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Esta é a lingua do opressor, no entanto eu preciso dela para falar com vocé

bell hooks

La estructura de las creencias es tan fuerte que permite que algunos tipos de violencia se
justifiquen o ni siquiera sean considerados como violencia. Asi, vemos que no se habla de
asesinados sino de bajas, y que no se menciona la guerra sino la lucha por la libertad

Judith Butler

Julius: Entéo vocé vai desistir né? Tanta gente tornou possivel que vocé se elegesse o primeiro
negro presidente do grémio e agora vocé vai desistir?!...

Asiatico: Eh, e se a gente desistisse 0s negros jamais chegariam a ser pilotos...

Mulher negra: Eu sei que se eu desistisse as panquecas seriam horriveis...

Homem negro: Se eu desistisse a farinha de trigo seria chamada de farinha branca...

Homem negro: Se eu desistisse 0 arroz levaria horas para cozinhar...

Julius: Chris, eu sei que ndo acha que ser presidente do grémio é grande coisa... mas um dia,
eu sei que vai ser...

Julius Rock, pai de Chris, no episédio Todo mundo odeia promessas
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RESUMO

O principal objetivo dessa pesquisa é discutir como se configuram as praticas de
linguagem e performatividades de comunicacdo a partir do seriado sitcom Todo mundo
odeia o Chris (2006). Utilizaremos dos aportes da funcdo metapragmatica e dos regimes
metadiscursivos (SIGNORINI, 2008) sobre como os processos de diferenca social e,
consequentemente, de hierarquizacdo de marcadores corporais sao legitimados nas
préticas comunicativas. Esse processo, articulado a eventos historicos de rituais de atos
de fala (AUSTIN, 1998; PEIRANO, 2002; DORNELLES, 2002), produz discursos que
efetuam a inteligibilidade dos corpos por indicadores de diferenca, tendo em vista que
essa € uma construcdo de base na perpetuacdo da colonialidade do saber e do poder
(QUIJANO, 2005) que molda a leitura do mundo por uma epistemologia que regula e
hierarquiza as diferencas. O texto-discurso Todo Mundo Odeia o Chris, ao ser
traduzido/dublado (MARTINS & AMORIN, 2013) e retomar o traco da didspora negra
(SANSONE, 2003; GILRQOY, 2001) compulséria reentextualizar, a partir do repertério
local-global (MIGNOLO, 2003) do interpretante brasileiro, como a linguagem pode ser
usada para perpetuar, arquitetar e ritualizar discursos normalizadores para o controle,
enderecamento e interpelacdo dos corpos (BUTLER, 2003;1997; PINTO, 2002;2013a;
2013b). Tais acBes tornam o corpo negro vulneravel a atos de nomeacao e violéncia que
0 subalternizam historicamente. Por isso, as narrativas midiaticas (SILVERSTONE,
2002), ao fornecerem experiéncias mediadas sobre o0 mundo compondo o cenario de
significacdo, possibilitam que T.M.O.C. indicie a espiritualidade do humor (BERGSON,
2001; SALES JR, 2006) por estratégias poéticas de exercitar a linguagem (BAUMAN
& BRIGGS, 2006) e agir contra a ideologia dominante. O corpo negro é um signo ainda
segregado e subalternizado em contexto de
colonialidade/modernidade/globalizacdo/Estado nas Américas e que constitui uma luta
transterritorial que se especifica nos locais ao reproduzir as for¢as dominantes. Portanto,
T.M.O.C., ao trazer uma narrativa que ndo apenas insere o0 corpo negro em visibilidade,
o faz de forma reflexiva e critica pela acdo metapragmatica, contradiz a cordialidade, a
comunicabilidade cultural e o ndo dito que direciona a situagdo brasileira, do
interpretante, por uma neurose de si mesmo (GONZALEZ, 1984).

Palavras-chave: Performatividade; Corpos negros; Colonialidade do saber/poder;
Metapragmatica; Midia.



ABSTRACT

The main objective of this research is to discuss how to configure the language and
communication practices performed in the sittom Todo mundo odeia o Chris (2006).
We'll make use of the contributions of the metapragmatic function and metadiscursive
schemes (SIGNORINI, 2008) about how the process of social difference and,
consequently, of body marker tiers are legitimized communicative practices. This
process, articulated to the historical events of ritual acts of speech (AUSTIN, 1998;
PEIRANO, 2002; DORNELLES, 2002), produces discourses which effect the
intelligibility of the bodies with signs of differentiation, considering that this is a basic
construction in the perpetuation of the coloniality of knowledge and power (QUIJANO,
2005) that shapes the way the world is read by an epistemology that regulates and
hierarquizes differences. The text-speech Todo mundo odeia o Chris, being
translated/dubbed (MARTINS & AMORIN, 2013) producing the trace of the
compulsory black diaspora (SANSONE, 2003; GILROY, 2001), is reentextualized from
the local-global repertoire (MIGNOLO, 2003) of the brazilian translator, like the
language can be used to perpetuate, architect and ritualize normalizing discourses for
the control, addressing and notification of bodies (BUTLER, 2003; 1997; PINTO, 2002;
2013a; 2013b). Such actions make the black body vulnerable to acts of naming and
violence that historically subordinate them. For this reason, the media narratives
(SILVERSTONE, 2002), by providing mediated experiences about the world by the
writing of the scenario of signification, enable T.M.O.C to charge the spirituality of the
humor (BERGSON, 2001; SALES JR., 2006) via poetic strategies in the exercise of the
language (BAUMAN & BRIGGS, 2006) and act against the dominant ideology. The
black body is a sign still segregated and undervalued in the context of
coloniality/modernity/globalization/State in the Americas, what constitutes a
transterritorial fight that specifies in diferent locations while playing the role of
dominant forces. So, when T.M.O.C shows a narrative that not only inserts the black
body into visibility but do it in a reflexive and critical form with the metapragmatic
action, it contradicts the cordiality, the cultural communicability and the not-said that
directs the brazilian situation with a neurosis born of itself (GONZALEZ, 1984).

Keywords: Performativity; Blacks bodies; Coloniality of knowledge/power;
Metapragmatic; Media.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo traz uma interpretacdo, entre tantas possiveis, sobre como um
produto midiatico baseado em uma experiéncia vivida retoma e questiona as nomeacoes
que situam 0s corpos negros em posic¢des sociais subalternas. A interpretacdo parte do
lugar de fala de uma mulher negra, moradora em periferia e estudante de ensino publico
em estranhamento com a narrativa familiar do corpus. Essa leitura anda perpassa a
trajetdria da autora pela graduacdo em licenciatura em lingua portuguesa e bacharelado
em estudos linguisticos em encontro com a pés-graduacdo em comunicacdo. A
angulacdo da pesquisa é de fator empirico e de leitura critica pelo encontro com uma
narrativa escrita e narrada por um negro, com personagens protagonistas negras,
referéncias historicas e personalidades negras que se situam discursivamente entre o
tradicional esteredtipo e o ato de revidar as cristalizacGes de representacao.

Os marcadores sociais localizam as posi¢fes-sujeito que 0S COrpos negros
podem ocupar ao serem atrelados a um passado cultural que se torna presente nos usos
da palavra e nas praticas discursivas. O corpo, nessa relacdo comunicativa, de
construcdo histdrica de significados, passa de um viés de matéria bioldgica para se
tornar identificado/constituido por signos culturais, tencionando lutas ideoldgicas e
inscrevendo indexicalidades de comportamento. A linguagem constitui performances
qgue sdo materializadas nesse enderecamento dos corpos ao retomar experiéncias
ritualisticas sociais legitimadas historicamente. Isso porque é pelo/no corpo que a ideia
de cultura, “como sistema simbolico” (GEERTZ, 2004, p. 12) se transforma em
materialidade e organizacdo social.

Percebemos que o tema da diferenca social se encontra sistematizado na
sociedade ocidental como forma de organizacdo e de percep¢do do mundo, instituindo
nogdes padronizadas, de fundamentagdo euro-anglocéntrica de ser e existir. Essas
nomeiam e arquitetam carateristicas fisicas e seu efeito moral que indiciam os corpos a
serem “capacitados” para determinados “papéis” em termos hierarquicos. Tanto que
pela naturalizacdo dessas ideias, tidas como verdades e ritualizadas como autorizadas,
sua perpetuacdo e projetada pela efetivacdo da violéncia, significando os corpos.

Isso é evidente na recorrente visibilidade midiatica e nos discursos estruturantes
da “representacao” que estiliza corpos tidos como brancos em papéis de prestigio social
(médicos, jornalistas, patrdes, modelos, advogados, ricos, ‘bonitos’ etc) e corpos negros

em papéis tidos como inferiores socialmente (ladrbes, domesticas, babas, bandidos,
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favelados, analfabeto, pobre, ‘feio’ etc). Esses lugares sdo efetuados por atos de
linguagem que se tornam fatos, isto é, o corpo negro é posicionado como signo
subalterno e marcado pela inferioridade.

Nesse sentido, um dos objetivos é discutir como o corpo e seus significados sao
construidos e indexados. Especificamente, como 0 corpo negro se articula e se move
pelas vulnerabilidades simbdlicas e violentas da linguagem, em um percurso textual
diaspdrico negro, entre categorias de diferenga construidas historica, cultural e
midiaticamente. Para a discussdo, teremos em mente que 0s usos da linguagem néo sao
neutros, mas permeados por atos politicos com finalidades especificas ao contexto,
trazendo a tona atos de violéncia ritualizados, principalmente, pela retomada de
discursos de percepgao tidos como “verdadeiros, belos e morais”.

A base tedrica da dissertacdo passa pela interseccdo entre os estudos da
linguagem e da comunicacdo, bem como, estudos culturais, midiaticos, de identidade,
humor, rituais sociais e hierarquias da diferenca. Retomando autores como Quijano
(2005) e Mignolo (2003), que trazem o termo ‘raga’, construido socialmente, como
marco para o inicio da modernidade e da colonialidade ao classificar a humanidade, os
corpos e as subjetividades por hierarquias de diferenca e padrdes de identidade. A partir
disso, a nocao de praticas simbolicas que constitui a ideia de cultura no ocidente se
atrela a trajetoria compulsoria da didspora negra e molda a producdo de significados
recorrendo a “uma multiplicidade de estruturas conceptuais complexas, muitas delas
sobrepostas ou amarradas umas as outras” (GEERTZ, 2004, p. 7).

Dessa forma, o foco é uma leitura critica de mundo (FREIRE, 2001) que va além
da decodificacdo da linguagem e que vise uma interpretacdo de como os significados se
movem em palavras e em contexto se referindo ao repertorio de escolha do que dizer e
como dizer. Traremos isso para possiveis interpretacdes do corpus de nossa pesquisa
que se constitui pelo seriado sitcom Todo mundo odeia o Chris (2005), transmitido entre
2006 e 2016 no Brasil em versdo dublada e em TV aberta pela Rede Record. Concluido,
0 seriado se popularizou e passou a ser veiculado pelo Youtube e por Tv’s on-line. O
seriado se baseia na vida do comediante norte americano Chris Julius Rock 11l e se
passa entre 1982 e 1987 nos Estados Unidos, Nova York.

A narrativa, em sintese, é sobre um menino negro, Chris, que vive com sua mae
Rochelle, seu pai Julius, sua irma Tonya e seu irmao Drew em Bed-Stuy, bairro central
do Brooklyn na cidade de Nova York. Considerado um bairro muito perigoso, o que, no

seriado, é associado a ideia de praticamente ndo existirem pessoas brancas morando
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neste bairro. A vida de Chris é retratada em varios espacos, como na escola primaria
Corleone, onde é o Unico negro da escola, e no ensino médio na Tattaglia, onde é o
unico negro da sala. Cada episodio retrata uma situacdo que Chris passa no dia a dia,
seja na escola, no trabalho ou na rua na qual caracteristicas tidas como negras sdo
sempre ligadas a esteredtipos e modos de sobrevivéncia dessa comunidade.

Esse seriado sitcom também coloca em cena uma representacdo parddica do
seriado Todo mundo ama Raymond, que narra a histéria de um homem branco que vive
com sua familia numa grande e confortavel casa em Long Island, EUA, e o seu conflito
gira em torno da constante visita de seus pais que vivem no outro lado da rua. Todo
mundo odeia o Chris?, langado logo apds o término de Todo mundo ama Raymond,
constitui uma satira a partir de outra realidade social, transcrevendo o que Segato (2005,
p. 10) aponta como sendo “um signo ausente do texto visual geralmente associado ao
poder, a autoridade e ao prestigio”. Um dos recursos que T.M.O.C. utiliza para satirizar
é o Narrador over juntamente com a narrativa fragmentada em flashforward e feedbacks
(previsdes do futuro e imagens do passado) para questionar o lado censurado, violento e
preconceituoso das interagdes sociais, nada inocentes, em situacdes de hierarquia de
diferenca.

E como aliar tal narrativa de producdo norte-americana por uma interpretagédo de
repertério brasileiro? Toma-se como partida que o texto de T.M.O.C. ao ser traduzido e
dublado para a inteligibilidade brasileira precisa adequar referéncias linguisticas e
culturais que se associem a interpretacdo brasileira. A traducdo e a dublagem para o
portugués brasileiro ndo sdo apenas uma transposicdo de codigos, mas sim uma
reentextualizacdo a partir de uma recontextualizacdo da narrativa, inclusive para que se
conquiste o publico e que este seja afetado e se identifiqgue com o texto (MARTINS &
AMORIN, 2013). Assim, 0 que importa, entdo, ndo é a producdo e sim a interpretacao,
quem interpreta e por quais recursos culturais os sentidos sdo atribuidos a narrativa.

Além disso, a traducdo e a dublagem, entre a producdo e a interpretacdo, séo
possiveis por serem contextos constituidos por uma epistemologia de opressdo de base
euro-anglocéntrica, que compartilham, em termos de projetos globais coloniais
(MIGNOLO, 2003), a hierarquia social, o sistema capitalista, a ritualizacdo da
colonialidade do saber/poder. E, ainda, sdo contextos formados pela expressiva didspora
negra e a segregacdo simbolica e fisica dos corpos que se remetem a negritude.

Obviamente, esse projeto global colonial ¢ modificado nos locais, estruturando formas

2 Referido, a partir de agora, pela sigla T.M.O.C por questdes de simplicidade.
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de opressdo especificas que vulnerabilizam pejorativamente 0s corpos negros e 0s
barram aos direitos e espacos de prestigio. Nesse percurso, 0 corpo é nomeado e feito
em significado, de forma que,

0 corpo [se torna] vulneravel a linguagem, no sentido de que a linguagem, sendo
performativa, opera, faz, e, sendo assim o corpo é feito e efeito, sustentado e
ameacado pela linguagem. Os atos de fala operam ndo somente a producdo
reguladora e produtiva sobre aquilo gue nomeiam, mas também constituem seus
contextos possiveis — a sua historicidade condensada (PINTO, 20133, p. 35).

Nesse meio, 0 seriado indicia como intersecgdes entre raca, classe, género,
intensificam a opressdo dos corpos negros por redes institucionais e sociais de poder.
Corpo e fala se articulam aqui ao constituirem uma linguagem em contexto marcado por
processos de subalternizacdo que incide um ato de vulnerabilidade e violéncia pelas
possibilidades da forca da historicidade. Utilizaremos os estudos pragmaticos da
linguagem a tendo ndo s6 como parte do processo, mas também como sendo o proprio
processo de construcdo de sentidos. Partimos do uso e dos efeitos que a linguagem
realiza, e dos fatores extralinguisticos que possibilitam a construcdo linguistica e a
indexicalidade de significados, para, entdo, compreender como as trajetdrias textuais e
historicas sdo evocadas ao ritualizar diferencas.

Em vista disso, Austin (1998) traz a noc¢do de atos de fala e sua performatividade
como sendo o ato de dizer e fazer, isto €, os enunciados ndo s6 descrevem o mundo mas
produzem efeitos concretos e simbolicos, constroem realidades. Sdo acgdes
performativas que viabilizam a naturalizacdo de determinadas ideologias na sociedade,
e 0s produtos midiaticos se tornam parte, instrumento e forma de experienciar essas
performatividades de mundo. A partir da linha pragmatica, utilizamos a nocdo de
regimes metadiscursivos e categorias metapragmaticas na construgdo de discursos que
validam a ideia de linhas abissais (SANTOS, 2007) a partir dos limites impostos e das

RN 1Y 2 (13

polaridades como “o certo” e o “errado”, “o bonito” e o “feio”, “o risivel” e o “ndo-
risivel”, o “negro” e o “branco”, “o civilizado” e o “favelado”.

Isso porque quando falamos usamos a linguagem néo apenas para transmitir e
receber codigos, porém, ao mesmo tempo estamos também usando a linguagem para
falar como ela deve ser usada para que seja comunicavel. Isso é a metapragmatica, que
molda, avalia e enquadra como devemos interpretar e compreender 0s discursos € 0S
metadiscursos que se chocam nesse processo de significacdo da linguagem. Desse
modo, a pesquisa se converge com as questdes da performatividade da linguagem, atos

de fala e vulnerabilidade dos corpos a linguagem (AUSTIN, 1998; BUTLER, 1997). A
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analise, entdo, perpassa em torno a esta questdo: como o dizer dos produtos midiaticos
ritualiza, ou contesta, ideologias exercidas pela linguagem que se tornam fazer, se
tornam acéo sobre o mundo e se efetuam em corpos?

Os rituais de linguagem performativamente produzem posi¢es de sujeito,
categorias identitarias e linguisticas, e os atos de fala, as interpelacdes e seus efeitos
pragmaticos incidem em T.M.O.C. o significando por signos histérico-culturais que
retoma o ato performativo e as performances de sentido possiveis em dados contextos.
Butler (1997), a respeito disso, se refere a possibilidade de agéncia linguistica existente
na brecha entre o ato de fala e seus efeitos, 0 que favorece uma resposta critica ao
discurso dominante pela ressignificacdo do que é dito e a capacidade de falha dos
efeitos pelo questionamento.

Isso é realizado em T.M.O.C. na promocdo de uma ruptura com contextos
anteriores, ja que é uma narrativa fragmentada reescrita pela memoria experiencial
vivida do autor, que agora pode tomar o lugar de fala midiatica e avaliar os enunciados
indiciando, pela entextualizacdo, novos contextos e sentidos para os atos de fala. Para
isso, a linguagem do seriado elabora, projeta e antagoniza discursos de diferenca que se
tornam comunicaveis ao utilizar uma diversidade de instrumentos como o humor, o néo-
dito, a ironia, parddia, metaforas, como forma de enderecar os corpos. Desse modo, e
tendo a traducdo e dublagem como caminhos interpretativos, a andlise pragmatica
decorre ao trazer “um estudo sistematico da relagcdo entre signos e seus intérpretes.
Trata-se de saber o que fazem os intérpretes-usuarios, que atos eles realizam pelo uso de
certos signos” (ARMENGAUD, 2006, p. 100).

E, para isso, o contexto se torna inerente ao sentido, ndo como um pano de fundo
que pode ser recortado, mas como um conjunto de relacBes e concepcbes de mundo que
se tencionam, dialogam em rede e se torna ferramenta para a critica social. Segundo
Blommaert (2008, p. 112) “as concepgdes de contexto podem ser criticas, [quando] sao
vistas como condicbes para a producgdo do discurso e para a forma de entendé-lo”. E um
percurso de reflexibilidade sobre a trajetoria e o repertorio de inteligibilidade do texto-
contexto. Com isso, pela visdo performativa da linguagem (AUSTIN, 1998; OTTONI,
1998) as categorias de funcdo metapragmatica e os regimes metadiscursivos orientam os
usos de linguagem em contexto, calibrando correg¢des linguisticas e semanticas
conforme os valores culturais interpretativos da sociedade (SIGNORINI, 2008).

A metapragmatica regimenta os atos pragmaticos, isto €, “a pragmatica projeta, a

metapragmatica modela” (SILVA, 2014, p. 73). Realizar uma leitura performativa da
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metapragmatica critica nos aponta a procurar o significado dos significados, néo
desvinculando linguagem de sociedade, texto de pratica cultural (SILVA, 2014),
traducdo/dublagem de interpretantes. A acdo da metapragmatica revela lutas
metadiscursivas, conjuntos de discursos e dispositivos epistemoldgicos, que legitimam
as avaliacOes e correcOes semanticas/indexicais que direcionam a inteligibilidade dos
textos (SIGNORINI, 2008).

O percurso da pesquisa pretende abordar também a seguinte questdo: Como
T.M.O.C. configura praticas de linguagem comunicaveis pela performatividade de
ritualizar atos de fala, e a falha deste, pela acdo do humor como instrumento critico?
Esse caminho retoma a nocdo de cultura como rede simbdlica compartilhada pela
estrutura psiquica de um povo e se encontra nas intersecgdes das “estruturas de
significado socialmente estabelecidas” (GEERTZ, 2004, p. 9) que torna comunicével e
inteligivel o discurso espirituoso como indice histérico-cultural. Isso constitui o eixo
argumentativo para a leitura do corpus, a questdo racial como um ato e efeito grupal nos
corpos negros no ocidente, em que a luta antirracista precisa romper as linhas abissais
(SANTOS, 2007) da divisdo desigual do poder e se aliar a lutas transacionais contra a
opressdo e da vulnerabilidade dos corpos a linguagem e a injdria racial.

O principal objetivo é, entdo, discutir como Todo mundo odeia o Chris é
configurado pelos efeitos violentos de enderecamento racial, pelas préaticas
comunicativas humoristicas e de como estas podem ser tidas como questionamento
critico da naturalizacdo da hierarquia de diferenca. Como objetivos especificos:
Identificar recursos poéticos linguisticos e filmicos nos processos de producédo
discursivo-midiaticos pela metapragmatica e regimes metadiscursivos criticos;
Descrever performativamente a polifonia de vozes resgatadas pela atuacdo do narrador
over e de como ele molda a configuragio da narrativa pela
recontextualizacdo/entextualizacdo; E discutir a vulnerabilidade dos corpos negros a
linguagem em T.M.O.C. pela escrita da narrativa em formato humoristico a partir dos
possiveis efeitos e falhas do ato de fala em contexto interpretativo, local-global euro-
anglocéntricos, requeridos pela tradugdo/dublagem.

Para atingir tais objetivos, a pesquisa propbe uma abordagem qualitativa
instrumentada pela analise critica do discurso e analise filmica. Se pretende ndo so
intersecionar questdes acerca do problema, mas também resgatar fatores que contribuem

para a ocorréncia e ritualizacdo do evento em contextos de colonialidade, modernidade
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e capitalismo. Sera trabalhado o seriado dublado em portugués brasileiro, Todo mundo
odeia o Chris (2006), produzido em quatro temporadas, com 22 episodios cada.

Especificamente, a andlise consistira, principalmente, em alguns episédios que
se tornam mais explicitos os marcadores de diferenca pelo humor, as relacdes de poder
em contextos institucionais e a violéncia da linguagem na segregacdo dos corpos: Todo
mundo odeia o episodio piloto® (12 Temporada — Episodio 1), Todo mundo odeia a
prisdo* (12 Temporada - 21° Episodio), Todo mundo odeia eleicdes® (22 Temporada —
Episodio 3), Todo mundo odeia a formatura® (32 Temporada —Episodio 22), Todo
Mundo Odeia o Baile da Nona Série’ (32 Temporada — Episodio 20), Todo mundo odeia
0 baile® (42 Temporada - Episddio 3).

A metodologia qualitativa é entendida nessa pesquisa como uma forma de
investigacdo que se concentra no processo e articulacdo de significacdo dos efeitos
possiveis pela leitura da narrativa e, consequentemente, da producdo de ideologias e
interpretagdes dos discursos familiares ao contexto brasileiro. Desse modo, “ao estudar
o discurso e a estrutura social, esse movimento do discurso através dos contextos parece
ser uma empreitada critica crucial, uma vez que contém importantes aspectos de poder”
(BLOMMAERT, 2008, p. 110).

A interpretacdo qualitativa contribuira para tragarmos uma trajetoria dos textos,
contextos como recursos e a historia dos dados discursivos de forma que teremos 0
discurso “como um objeto social [de] caracteristicas linguisticas [...] condicionadas e
determinadas por circunstancias que vao muito além do que podem perceber o falante
ou o usuario” (BLOMMAERT, 2008, p. 113). Segundo Minayo (2007), a estratégia
qualitativa possibilita uma analise na qual a linguagem, os simbolos, as relacdes sociais
e comunicativas ndo podem ser tidas de forma separada, mas sim de maneira dialogica,
na qual tanto constituem a realidade quanto fazem parte dela.

A analise critica do discurso a partir dos estudos pragmaticos dos usos da
linguagem e de como esses usos se tornam coerentes culturalmente visa contribuir para
como o interpretante indexa sentidos e praticas de violéncia pela palavra. E um estudo
que procura nédo a verdade da realidade, mas o seu funcionamento. Um dos precursores

desse pensamento pragmatico foi Pierce, que formula a triade em que o signo, o objeto

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=S7nxrich7qc. Acessado em: 4 de marco de 2017.

4 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Jn1Z4PuPZxA. Acessado em: 4 de marco de 2017.

5 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=C52CMRfVMdc. Acessado em: 4 de margo de 2017.
6 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=e-PfqKrIMEw. Acessado em: 4 de marco de 2017.

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mnB-mITQftw. Acessado em: 4 de margo de 2017.

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2BQ-kzfY-Ms. Acessado em: 4 de margo de 2017.
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(indice) e o interpretante formam um sistema semidtico do qual procura destacar “[...] a
necessidade de se teorizar a linguagem levando-se em conta o que sempre foi lembrado
na linguistica, ou seja, o sinal, mas também aquilo a que este sinal remete e,
principalmente, a quem ele significa” (PINTO, 2000, p. 51).

O corpus, ao ser um seriado filmico, escreve a linguagem audiovisual como
composi¢do da estrutura interpretativa do conteddo discursivo e de experiéncia com o
seriado de estilo sitcom. Para Penafria (2009, p. 1) “analisar um filme ¢é sinébnimo de
decompor esse mesmo filme” e para a autora ndo existe uma metodologia
universalmente aceita para se proceder a analise de filmes. Isso, porém, depende do tipo
de andlise que se pretende, a analise interpretativa do humor pelas performances
identitarias das personagens e do Narrador over sera a realizada nessa dissertagao.
Relacionando, entdo, estrutura e composicdo poética da linguagem entre o
microcontexto e 0 macrocontexto em que a narrativa é interpretada.

Ainda de acordo com Penafria (2009) consideraremos o0 corpus como um texto
ao qual daremos importancia a composicdo das mensagens, a efetuacdo social e a
possibilidade de concretizar experiéncias via linguagem midiatica. Recursos técnicos
como o Narrador over, os jogos de camera, os flashbacks e flashforward, cortes
temporais entre o passado, presente e o futuro, sobreposi¢cdo de cenas e outros Sao
cruciais para a narrativa ser passivel de inteligibilidade, afetacdo humorista, ditos e néo-
ditos e traducdo ou dublagem em contextos semelhantes. Considerando, portanto, que
“a principal fonte do poder da midia advém do poder da linguagem. [...] a linguagem ¢
uma poderosa arma. Mexendo na linguagem consegue-se interferir no mundo”
(RAJAGOPALAN, 2000, p. 100).
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DIALOGOS ENTRE A PRAGMATICA-METAPRAGMATICA DA
LINGUAGEM

1.1. Interseccdes entre linguagem, comunicacao e rituais de diferenca

Nossa abordagem pretende o didlogo empirico, epistemoldgico e tedrico entre os
estudos da linguagem e os da comunicacdo, e de como esses tracam a materialidade
cultural por rituais sociais. Partimos da concepcdo de linguagem ndo apenas como uma
materializacdo do mundo ou sua descri¢do, mas como possibilidade de criar realidades e
significa-las pela interacdo. Nesse processo, a comunicagdo torna-se a agao que constroi
os sentidos no qual a indexicalidade de dados signos linguisticos remete a modos
especificos de como uma sociedade interage.

A produgdo de sentidos, entdo, ndo depende apenas da transmissdo de
informagdes entre locutor e interlocutor, mas das tensGes discursivas provindas de
epistemologias construidas em percepcdes historicas, culturais e sociais do que vem a
ser 0 outro. Interpretar o outro, sua cultura, passa pelos estudos da linguagem ao ser esta
tanto ferramenta quanto produto da producao de sentidos no mundo, no qual o processo
comunicativo revela as configuragdes e os efeitos de linguagem.

O campo da linguagem ao ser efetuado a partir de um contexto de lastro colonial
passa a se comportar, pelo uso da forca dominante, conforme as estratégias de
diferenciacdo social impulsionadas pelo contexto. De forma que até variedades
linguisticas se tornam partituras para a discriminacgéo social, um caminho considerado
I6gico, em termos coloniais, para se exercer a hierarquia das diferencas. A acdo da
linguagem move os significados e os indexam em realidades, em estilos de corpos e de
discursos normativos. Discursos aqui entendidos como organizagdes enunciativas
historicamente especificas da linguagem (BUTLER, 2003).

Somos construidos e construimos o outro pelos discursos sociais, e é pela
linguagem que também nos materializamos, seja por meio de textos verbais, imagéticos,
sonoros, visuais, audiovisuais, gestuais e até pelo siléncio. O contexto de producdo de
comunicacgdo, as trocas simbolicas, sdo normatizadas em ideologias que estruturam a
doutrinacdo das praticas sociais que levam a diferenciagdo dos corpos e seus rituais de
diferenca. Dessa forma, quando a ideologia dominante se comporta como natural, passa
a ser repetida em varias situagdes por nogdes “corretas” de comportamento, tidas como

verdades que se agregam a cultura. E a midia é parte importante dessa atmosfera, que a
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todo instante representa, nas novelas, propagandas, filmes, telejornais, tipos ideais de
sujeitos considerados estilos corporais e comportamentais validos.

Silverstone (2002) aponta que a midia contribui diretamente com o exercicio do
poder ao tornar o mundo inteligivel por certos caminhos e ndo outros. Butler (1997, p.
1-2), ao dizer que somos formados na/da linguagem, afirma também sermos “seres que
requerem a linguagem para existir” € que nesse processo nos tornamos vulnergveis ao
poder constitutivo da linguagem. E um poder que “nos insulta desde o principio”
(idem), mesmo antes de nascer a linguagem nos endereca no mundo. Recebemos nomes,
além do nome proprio, 0 nome de género, de ‘raca’, de classe, nacionalidade. Ja
experimentando, mesmo ainda néo tendo consciéncia explicita da linguagem, a inciséo
da existéncia na vida social pela “primeira injaria linguistica que se aprende” (idem), a
nomeacao. Sao injdrias que se legitimam por rituais sociais, por um sistema cultural de
comunicacdo simbolica constituido de sequéncias ordenadas, padronizadas de palavras,
atos e possiveis impactos, em geral, expressos por multiplos meios (PEIRANO, 2002).

Nesse sentido, Silverstone (2002) diz que a sociedade é construida em fluxo e
cada um de nos também se movimenta nos espagos a que é exposto, sejam 0S
midiaticos, na realidade vivida ou na imaginacdo. Os produtos midiaticos possibilitam
esses movimentos, essa comunicagdo, no espago e no tempo pela teia de experiéncias
que € resgatada. Assim, ao cruzarmos campos de conhecimento como a comunicacao e
a linguagem, outras questdes serdo possiveis para ampliar a compreensao da ‘sociedade
global-local’ e de seus impactos junto ao poder midiatico.

Assim, 0s campos, ao se conversarem, contribuem um com o outro para olhares
maltiplos que culminam numa interpretacdo que ndo deixa de fora o aspecto da vida e
do confronto das diferengas. Por isso, a discuss@o sera interpelada pela “dimensdo
simbdlica da a¢do social” (GEERTZ, 2004, p. 21) em que colocaremos “a disposicao as
respostas que outros deram” (idem), trazendo um movimento performatizado pela/na
cultura. O produto midiatico T.M.O.C. ao ser lido ndo apenas como um produto de
entretenimento, mas como um indice das agdes sociais, impulsiona a anlise, que
perpassard esta dissertacdo, para discutir como sdo performatizados corpo e raga, €
outras categorias interseccionais, em contexto organizado por hierarquias e de como as
acOes podem ser significadas pelo repertdrio do interpretante desse meio.

As redes de significados possiveis tornam os corpos ‘“alternativamente
sustentado e ameagado por modos de enderecamento” (BUTLER, 1997, p. 5). Com isso,

a visdo dos estudos de linguagem a partir da pragmatica contribui para observarmos as
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diversas significacbes que a palavra pode assumir conforme as configuracGes do
contexto. Esses signos remetem a algo linguisticamente materializado e as escolhas
compulsivas ndo sdo imparciais e sim atrelados a uma experiéncia de uso cultural, a um
arcabouco de simbolos em evidéncia que trilham uma forma de se ler os “gestos
culturais”.

Desde o final do século XI1X com Saussure, a linguistica vem se firmando como
ciéncia da linguagem, a lingua e sua estrutura se tornou o centro de discussdo, porém,
esses estudos se limitavam apenas a analises de usos ideais de lingua, ressaltando o
sistema e separando lingua do componente fala. J& os estudos linguisticos de linha
pragmatica abordam ndo so6 a lingua em si, mas também o extralinguistico, procurando
explicitar o funcionamento da linguagem e o uso que os falantes fazem com a
lingua/fala. Os estudos pragmaticos surgem da convergéncia problematica do uso
linguistico, que parte dos estudos filoséficos em relagédo a linguagem e aos significados.

O primeiro a usar a palavra pragmatics (pragmatica) foi o filésofo americano
Charles S. Peirce, que divulgou a ideia de triade pragmética em que o signo, o objeto e
o0 interpretante formam um sistema semidtico que destaca “[...] a necessidade de se
teorizar a linguagem levando-se em conta o que sempre foi lembrado na linguistica, ou
seja, 0 sinal, mas também aquilo a que este sinal remete e, principalmente, a quem ele
significa” (PINTO, 2000, p. 51). O signo sé pode ser denominado enquanto tal quando
se une a um objeto, uma referéncia, de acordo com seu interpretante, o sujeito, com sua
experiéncia de mundo, que dita a funcdo-acdo do objeto o transformando em signo e o
indexicando a uma significagdo. A vista disso, o filésofo Wittgenstein (2000, p. 43)
afirma que os significados das palavras ndo estdo em si mesmas ou no que elas possam
se referir, mas estdo em seus usos, no como, para qué elas funcionam e quem as usa.

Ludwig Wittgenstein foi um dos filésofos que contribuiram para os estudos
pragmaticos ao promover uma virada linguistica no século XX. O filésofo, ao se
deparar com determinados problemas filosoficos, percebeu que os significados das
palavras a depender das ocasifes eram limitados, ambiguos e ndo expressavam
claramente um conceito ou um pensamento. O filésofo propds, entdo, estudar o
funcionamento da linguagem e suas possiveis atividades antes de estabelecer modelos
I6gicos de pensamento, para, enfim, tentar compreender como os significados eram
selecionados e adquiriam sentidos pelos sujeitos.

Assim, a vinculagcdo entre o significado e o uso da linguagem nos leva a

observacdo de trés condigdes: a primeira diz respeito ao modo como as palavras séo
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utilizadas, as regras de uso; a segunda se relaciona ao contexto em que se empregam as
palavras, formando os jogos de linguagem; e a terceira se atenta para as fungdes que as
palavras e seus usos devem desempenhar, culminando nas formas de vida
(WITTGENSTEIN, 2000). Isso ocorre porque a linguagem é uma pratica social e segue
regras negociadas e modificadas socialmente de acordo com a situacao, ou melhor, com
0s jogos de linguagem.

Em 1953 com a obra pdéstuma Investigacdes filosoficas de Wittgenstein, uma
nova Visao a respeito da linguagem é evidenciada, na qual o exercicio da linguagem se
dirige a realizar algo pelo ato comunicativo, em gque a mesma palavra pode ser exposta a
diversos significados. Portanto,

sdo esses diferentes contextos de uso, com seus objetivos especificos, que
Wittgenstein caracteriza como jogos de linguagem. Essa nocdo visa dar conta de
que as expressdes linguisticas sdo sempre utilizadas em um contexto de interagéo
entre falante e ouvinte, que as empregam com um objetivo determinado. A
linguagem é sempre comunicacdo, e a determinacdo do significado de uma palavra
ou expressdo depende da interpretacdo do objetivo de seu uso nesses contextos...
(MARCONDES, 2006, p. 221).

Essa analogia entre o funcionamento dos jogos e os usos da linguagem se
estabelece pelas regras e o conhecimento delas pelos sujeitos/jogadores. Como uma
peca de xadrez s6 adquire importancia dentro do tabuleiro, também os significados dos
signos linguisticos s6 funcionam mediante a validacdo do grupo. E, ainda,
linguisticamente as regras gramaticais compde o processo de inteligibilidade do jogo.
Articulando tanto a gramatica superficial, o conjunto de normas para a construcdo dita
correta de frases, quanto a gramatica profunda, o conjunto de regras ideoldgicas que
constitui a finalidade de determinado jogo de linguagem (WITTGENSTEIN, 2000).

Além disso, as regras de uso da linguagem séo aprendidas pelos jogadores sem
precisar ser verbalizadas ou ser totalmente conhecidas (WITTGENSTEIN, 2000), sendo
relacionadas e corrigidas pelo encontro com o outro e pelo desenrolar de interesses.
Marcondes (2006) também afirma que as regras sdo tanto convencionais como
legitimadoras, pois apontam ideologias sociais e regularizam dadas praticas do que pode
ou ndo dentro do jogo. Este se modifica conforme as posi¢Ges sociais dos sujeitos em
relacdo aos outros e ao contexto, considerando aspectos politicos, econdémicos, culturais
e historicos que enquadram a construcao desses das atividades de linguagem.

O autor também critica os essencialismos de sentido que se apegam aos jogos
pelo uso recorrente, gerando pressupostos e mal-entendidos. Tal critica retoma a

afirmacdo dos diferentes exercicios em que uma mesma palavra estad disposta e a
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descoberta de caracteristicas semelhantes e de parentescos a que as palavras estdo
atreladas. Os jogos de linguagem, por serem multiplos e variados, s6 tem em comum
certas semelhancas de familia. Wittgenstein (2000) aponta que essas se constituem
numa rede com varias fibras, em que o percurso semidtico esta ligado a uma teia de
possibilidades, cruzando as diferentes semelhancgas, assim como as que existem entre 0s
membros de uma familia.

Além disso, as atividades de linguagem sdo diversas tanto no interior de suas
relacBes quanto entre diferentes jogos e essa articulacéo se faz presente na mobilidade
dos signos. Por isso, “[...] cada interpreta¢do, juntamente com o interpretado, paira no
ar; ela pode servir de apoio a este. As interpretagdes ndo determinam sozinhas as
significa¢oes” (§ 198), mas possibilitam as condicGes de exercicio da linguagem dentro
de um continuum social (PINTO, 2013b). E a falta de inteligibilidade e o ndo
conhecimento das regras do jogo de linguagem pode limitar dados sujeitos em sua vida
semiotica social ao serem subalternizados como ndo pertencentes ao jogo.

Os jogos de linguagem séo regidos por jogos de performances de sujeitos,
trazendo a tona também outros jogos que ndo sdo revelados na enunciacdo, mas que
estruturam e direcionam as relacdes e as producdes de compreensdo do outro. Isso tendo
performance como articulagbes de identidade que “dobram o tempo, remodulam e
adornam o0 corpo, e contam estérias. [..] sd0 ‘comportamentos restaurados’,
‘comportamentos duas vezes experienciados’, acdes realizadas para as quais as pessoas
treinam e ensaiam”, a partir de comportamentos coerentes aos jogos (SCHECHNER,
2006, p. 29). Utilizando disso, 0 contexto e 0s sujeitos arranjam como as regras devem
funcionar e como mobilizar os significados em formas de vida requeridas pela situacéo
comunicativa (WITTGENSTEIN, 2000).

Essas formas de vida sdo construidas pelas fungdes atribuidas aos sujeitos, para
0S signos e para aos jogos, reiterando ordens sociais e atividades de linguagem para
materializar ideologias e exercer poder. As possibilidades eventuais de jogos de
linguagem sao infinitas dentro da finitude conhecida da linguagem. Wittgenstein (2000,
p. 19) aponta algumas formas de vida/atividade aonde esses jogos podem ser percebidos
como: “comandar, e agir segundo comandos; Descrever um objeto conforme a
aparéncia ou conforme medidas; Produzir um objeto segundo uma descrigédo (desenho);
Relatar um acontecimento; Inventar uma historia; Ler; Representar teatro; Traduzir uma
lingua para outra...”. Em T.M.O.C., Chris transita por varios espacos que se organizam

por conjuntos e atividades de jogos de linguagem diversos, como na escola, em que ele
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deve realizar atividades educativas, se ‘comportar como negro’, conversar com seu
melhor amigo, falar com outras pessoas que o odeiam, ser marcado por véarias ofensas
ndo ditas e ditas.

Isso funciona dentro de regras de utilizacdo da linguagem que indiciam o0s
sujeitos, quem sdo, com quem e de quem estdo falando, de forma que o sujeito Chris é
ressignificado conforme a intencéo dos falantes e os jogos em acgdo. O bairro onde Chris
mora também ¢ caracterizado por diversos jogos de linguagem como a relagdo
multicultural entre os porto-riquenhos, asiaticos, afro-americanos e americanos, alem de
grupos como 0s mendigos, gangues, grupos de teatro e hip hop que se organizam por
jogos diferentes ao caracterizar os participantes.

Conforme Marcondes (2006) em relagdo ao desenvolvimento dos estudos
pragmaticos e da filosofia da linguagem, podemos vislumbrar duas perspectivas, que
ndo se excluem: a primeira € a contextualista, que tem o contexto como fator central
para a formagdo dos significados; a segunda, mais conhecida pelos estudiosos, é a
concepgdo de linguagem como acdo. A primeira é a usada por Wittgenstein e a segunda
¢ atribuida por outro filésofo da linguagem, John L. Austin, que estudou os enunciados
performativos ao analisar a linguagem ordinaria e as varias possibilidades de se fazer
sentido. Esses autores se relacionam e se completam para a analise ao observarmos
como 0s usos linguisticos constroem jogos de linguagem e o que eles efetuam com/nos
sujeitos e com/na sociedade. Para discutir sobre os efeitos da linguagem, Austin (1998)
desenvolve a teoria dos Atos de Fala focando nas acBes que 0s enunciados podem
produzir.

Os atos de fala se dividem em trés niveis de agdo linguistica que ocorrem
simultaneamente: atos locucionarios, ilocucionarios e perlocucionarios. O primeiro ¢ “o
lugar em que se da a significacdo”, por regras da lingua, sons, gestos, entonagéo
(OTTONI, 1998, p. 35); o segundo ¢ “o ato de realizagdo através de um enunciado”, a
forca de legitimidade para tal enunciado (idem); e o terceiro é “o ato que produz efeito
sobre o interlocutor”, sdo os efeitos do ato no corpo e na sociedade (idem). Quando, por
exemplo, dizemos que alguém € ‘negro’ ndo apenas descrevemos uma caracteristica,
estamos, a0 mesmo tempo, usando a gramaticalidade de uma lingua e certa prosddia,
atribuindo e repetindo forca simbdlica historica a palavra ‘negro’. Além de me situar na
enunciacdo como o corpo que fala e que marca o outro corpo com uma nomeagao que

nos situa no contexto social e politico de leitura.
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Mediante isso, para separar 0s tipos de enunciados que praticam acdo no mundo
dos que sO descrevem, Austin (1998) os divide em constativos e performativos. Os
constativos sdo afirmagdes que descrevem algo no mundo e podem ser classificados
como verdadeiros ou falsos. Por exemplo, ‘Chris levou um soco de Caruso’: essa
afirmacdo sera verdadeira se ela estiver de acordo com os fatos do mundo e seré falsa se
n&o estiver de acordo com esses fatos. Os enunciados performativos realizam agdes que
sdo classificadas em felizes, quando a acdo é realizada conforme o prometido e
intencionado, ou infelizes, quando a acdo ndo se realiza. As infelicidades, segundo
Ottoni (1998), sdo divididas em nulidade ou sem efeito, em que o enunciador ndo possuli
autoridade para efetuar tal ato; abuso da formula ou falta de sinceridade, quando se
realiza o ato de fala sem a intencédo de que a agéo se realize; e a quebra de compromisso,
guando o dizer ndo estabelece atitudes para que a a¢do se complete.

Um indice da infelicidade do ato de fala se encontra no episédio Todo mundo
odeia o baile (4% Temporada - Episddio 3) quando Chris é apresentado pela Srta.
Morello a outra estudante, Denise, que veio de um colégio particular e de uma familia
rica, para irem juntos ao baile. Denise diz que é preciso Chris ir a casa dela para ver se
seus pais irdo gostar dele e permitir a ida ao baile, entdo o narrador over diz: “Pra mim
ta na moral, porque todo mundo sabe que todo mundo me ama”. No contexto do seriado
esse ato de fala é infeliz, ndo pode ser realizado por um abuso da féormula, por uma falta
de sinceridade, inclusive pelo nome do seriado que indica que todos odeiam o Chris. E
ainda, esse ato de fala ao ser dito pelo narrador over, que estd em posicdo de fala por
transitar em todos os espacos da narrativa, principalmente, o inconsciente e o da
intencdo, direciona as interpretactes performativas de Chris e de outros personagens.

J. L. Austin em seus estudos, no entanto, percebe que os enunciados constativos
também sdo performativos e, entdo quebra, a dicotomia constativo-performativo,
considerando o constativo como um performativo mascarado, ja que “por detras de cada
afirmag@o ha um performativo ndo explicitado” (OTTONI, 2002, p. 129). Com isso,
Austin (1998) passa a tratar o performativo de maneira predicativa, colocando em vigor
uma nova concepcdo de linguagem como sendo a performativa. Performative € uma
palavra derivada do verbo perform, € um verbo usual em inglés para acdo (PINTO,
2013a). Assim, “as afirmacgdes agora nao s dizem sobre o mundo como fazem algo no
mundo. N&o descrevem a acéo, praticam-na” (OTTONI, 1998, p. 37). Desse modo,
sujeito e objeto se fundem ao produzir discursos, palavras e posi¢des sociais no

processo de significar o mundo.
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Quando enunciamos, produzimos efeitos e o0s enunciados performativos
constroem visdes de mundo no momento mesmo de sua agdo. Segundo Ottoni (1998, p.
36), 0 enunciado se torna “o proprio ato de realizagdo da fala-a¢do”. Isso também
aponta para como se performam as identidades e de como elas “devem” funcionar em
cada contexto ao serem mobilizadas por atos performativos. E para dar as condi¢cfes de
performatividade de um enunciado, Austin identifica um enunciado com um “sujeito
falante para que possa praticar uma acao” (OTTONI, 1998, p. 37), esse sujeito ao
enunciar e estabelecer interacdo, mediante sua posicdo social, gera dados efeitos sobre
seu interlocutor proporcionando a formacdo de significados que se atentam a
comunicagéo.

Portanto, Austin (1990, apud PINTO, 2000, p. 57) “concebe a linguagem como
uma atividade construida pelos/as interlocutores/as, ou seja, € impossivel discutir
linguagem sem considerar o ato de linguagem, o ato de estar falando em si”. Corpo e
fala interagem no processo enunciativo e se tornam intrinsecos aos efeitos. A posicéo de
quem fala ritualiza percepg¢des de mundo e discursos, e pode ser percebido no episddio
Todo mundo odeia funerais® (12 Temporada - Episddio 17) quando a professora Srta.
Morello pede para o Chris falar o que estava conversando com o Greg durante a prova.

Srta. Morello: Chris, porque ndo levanta e conta ao resto da sala 0 que estava
conversando com o Gregori.

Chris: O meu avé morreu.

Srta. Morello: Chris, ndo tem graga, o que vocé vai fazer quando seu avd morrer
de verdade? Vocé ndo pode sair por ai matando sua familia sé porque nédo estudou
pra prova. Quem é o prdximo? Seu pai, sua mae? Porque ndo mata a irma ou o
irmao? ...

Greg: Ele disse a verdade...

Srta. Morello: [sem graga] Ah... ah Chris...

Chris: Perai, acredita nele?

Srta. Morello: E claro...

Chris: E ndo em mim?

Srta. Morello: Chris seu avd morreu mesmo! Pode dizer o que quiser... 0 que esta
fazendo aqui? Me traga a sua prova, nao se preocupe com a nota. Esta dispensado...

As posicdes sociais dos sujeitos determinam como sera a interpretacdo, essa
relacdo é condicionada pelo contexto segregacionista do Colegio Tattaglia e do olhar
prefigurado da professora, que aponta Chris como nédo confiavel e Greg como confiavel.
Por isso, quando Chris, que é negro, fala do ocorrido é considerado mentiroso pela Srta.
Morello, atribuindo outro efeito ao ato de fala de Chris e remetendo o ato a forca

ilocucionaria das repeticGes performativas histdricas que associam 0S COrpos negros as

9 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sWEV IkkmybE&t=323s. Acessado em: 4 de marco de 2017.
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praticas tidas como “ilicitas” e de “sabotagem”. Todavia, ndo sao as palavras que fazem
com que a diferenca seja fator chave para a credibilidade de quem fala, mas sim qual
corpo que fala. Dessa forma, Greg, que € branco descendente de italianos, se torna
portador de fala “verdadeira” e, portanto, ¢ quem pode validar ou nao o discurso de
Chris.

A acdo da linguagem s6 produz efeitos diversos porque ha diversas vozes se
cruzando, disputando espaco para se inserir ou modificar os jogos de linguagem a partir
dos repertorios dos sujeitos em interacdo. A comunicacdo entre 0s sujeitos e suas
experiéncias de mundo e com o mundo possibilitam escolhas e ressignificacbes de
signos para caracterizar, inclusive moralmente, dados sujeitos. “O ser humano é
resultado dos processos de interacdo simbdlicos desenvolvidos pela sociedade, e a
propria sociedade ¢ um produto da comunica¢ao” (TEMER & NERY, 2009, p. 38).
Com a comunicacdo materializamos e reorganizamos as formas de afetacdo da
linguagem, as trocas simbolicas, a convencionalizacdo dos significados, os acordos
sociais e sua dindmica ritual. Temos, entdo, o0 seguinte pressuposto:

Qualquer tentativa de descricdo da comunicagdo que exclua aspectos sociais é
considerada indcua e ineficiente para a pesquisa pragmatica. A linguagem nao é,
portanto, meio neutro de transmitir ideias, mas sim constitutiva da realidade social.
Nao sendo a “realidade social” um conceito abstrato, mas o conjunto de atos
repetidos dentro de um sistema regulador, a linguagem é sua parte presente e
legitimadora, e deve ser sempre tratada nesses termos. (PINTO, 2000, p. 63)

O que nos move para outro conceito, do qual ja apontamos, de importancia para
a analise de linguagem e comunicacdo pragmatica: o contexto. E nele que est
ritualizada a historicizacdo dos enunciados, possibilitando uma analise em rede de como
se estruturam as interagdes sociais locais-globais. Nisso, ‘“as histérias tém um
“conteudo” particular que se relaciona (e se indexa) a um momento social, politico e
historico particular” (BLOMMAERT, 2008, p. 112). E o contexto ndo é apenas um
pano de fundo, mas é o universo simbdlico que possibilita a existéncia de cada signo e
de seu significado, é onde o signo ¢ atualizado e compreendido, ou ndo, pela sociedade.
E no/pelo contexto que as vozes sociais se dispersam e s&o tidas como evidentes ou
silenciadas, em que as hierarquias e arquiteturas de visibilidade se tornam escalares
mediante a ordem social.

Ainda segundo Blommaert (2008, p. 112) “as concepgdes de contexto podem ser
criticas, [quando] séo vistas como condi¢Oes para a producgédo do discurso e para a forma
de entendé-lo”. Pois é agregando a compreensdo de como tal discurso se formou e o

porqué dele estar sendo dito em determinado momento que podemos articular sua
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construcdo e olha-lo pela sua trajetdria de formacdo. O que nos ajuda a perceber como a
visdo hegemonica, que se repete ndo da mesma forma, é tida como verdadeira, mostra
pontos de vista e composicdes de realidades e ideologias apagadas. Como é o caso da
discriminacdo da diferenca e a vigilancia da norma, que torna valida caracteristicas
associadas ao padrdo e marginaliza outras. O que extermina vidas consideradas nédo
agenciaveis em sujeitos de direitos (SPIVAK, 2010), por ndo estarem dentro de
categorias de “aceitacdo e de verdade” socialmente coerentes e plenamente humanas
(PINTO, 2013b).

Um sistema social que € ritualizado por um percurso de colonialidade,
metadiscursos sobre modernidade e sobre o que é o outro a partir de uma entropia da
epistemologia dominante euro-anglocéntricos. S&o articulagbes de poder politico/
econémico que sustentam ideologias a respeito de como as linguas devem funcionar
gramaticalmente e atuar no enderecamento da realidade. Mobilizando capitais
simbdlicos, aliados também ao capital linguistico, como 0 meio de indicar e interferir no
mundo. Desse modo, os atos de fala sdo organizados pelo imperialismo epistémico que
se dissemina em termos locais e globais configurando os signos.

Os atos de linguagem sdo marcados por categorias historicas e rituais de
ideologia de poder. Segundo Ottoni (1998), o uso da linguagem e suas condicdes de
exercicio caracterizam os valores e o percurso das performances. Esses, ao serem
formados por comportamentos restaurados e ritualizados a partir da repeticdo da vida
cotidiana se tornam atuag®es, como papéis ensinados e adequados & situacdo. E um
processo de identidade e alteridade marcado pela performance e pela performatividade
da linguagem, conceitos que agem em conjunto, pelo ato de dizer/fazer a partir das
expectativas e capacidades das redes de significado.

Como Cameron (1997) argumenta, ao entender a linguagem como performance (e,
com Butler, como performativa) ndo devemos considerar que falamos/escrevemos
A, B ou C porque somos X, Y ou Z. Ao invés disso, devemos focar nossa atencdo
nas dindmicas  socio-historico-discursivas que fazem com que ao
falarmos/escrevermos X, Y ou Z sejamos percebidos/as como A, B ou C; ou seja,
0s recursos linguisticos (e identitarios) sdo produtos de processos historicos,
politicos, filosoficos e culturais especificos e sua utilizacdo nos insere nessas
dindmicas (BORBA, 2014, p. 460).

Borba (2014) ainda diz que performatividade torna a performance possivel,
validando, potencializando, regulando, limitando o sucesso da performance. Mesmo
tendo que ser tratadas como intrinsecas no ato de fala, o autor indica que seus processos

se diferenciam, de forma que a performatividade “chama nossa atencéo para os codigos
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de significacdo que subjazem determinadas performances, e com isso, desafia a
percepcdo do senso comum de que nosso comportamento [performances] [...] é a
simples expressdo de nossos eus essenciais (Cameron & Kulick, 2003:150)” (BORBA,
2014, p. 450). Por esse motivo, “entender género, sexo, sexualidade, raca, desejo como
performativos ndo € meramente afirmar que eles sdo uma performance (num sentido
estritamente teatral), mas sim que eles sdo produzidos na/pela/durante a performance
sem uma esséncia que lhes serve de motivacao” (BORBA, 2014, p. 450).

Assim sendo, as construcfes de identidade ndo se situam apenas as praticas
corporais, mas as trajetorias historicas-culturais-linguisticas dessas praticas arranjadas
em uma rede complexa de regulagdes, vigilancias, puni¢fes que a0 mesmo tempo
fornece recursos para a propria contestacdo (BORBA, 2014). Uma rede sustentada por
atos linguisticos validados por hierarquias sociais de poder/saber, de epistemologia
autorizada e naturalizada. Entéo, diferentes organizagoes de
performatividades/performances indicam diferentes formas de conceber a diferenca
(PEIRANO, 2006), diferentes maneiras de usar a linguagem para caracterizar e
violentar os corpos.

Caruso: Te pego na saida Neguinho.

Narrador over: Eh... Naquele dia ele me chamou de neguinho e se saf6, mas
tempos depois ele foi a um show de hip hop e quase foi pisoteado até a morte.
(Todo mundo odeia o episédio piloto — 12 Temporada — Episédio 1)

As fissuras da comunicacgdo e os paradoxos das ressignificacdes se organizam de
acordo com o elo ritualistico cultural, dessa forma, “o performativo ¢ uma comunicagao
[...] comunicar através de um enunciado performativo € comunicar uma forgca por
impulsdo de uma marca” (OTTONI, p. 52, 1998 apud DERRIDA, 1972, p. 362-363).
Essa marca é tanto linguistica, o termo “neguinho”, quanto incidida por convengéo
social, “os corpos negros”, podendo se fortalecer ou ser ressignificada. Segundo Butler
(1997, p. 14), a forga elocuciondria do ato de fala, como a ofensa, pode ser
ressignificada sob diferentes formas pelo ofensor quanto pelo ofendido ao ser “citada
contra seus propositos originais, e realizar uma inversao de efeitos”. Em Todo mundo
odeia o episodio piloto, duas significacdes sdo confrontadas, dentro de um ritual social
de hierarquia racial, o de ser ofendido por ser chamado de ‘neguinho’ e o sujeito que
exerce a ofensa ser pisoteado por negros em um show de hip hop.

Borba (2014. p. 469), ainda diz, baseado em Pennycook (2007), que indicar a
“linguagem e a identidade como performances que séo performativas exige um

arcabouco analitico transtextual que excede o texto (oral e/ou escrito) in situ [lugar
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natural] e o localiza em sua histéria de reiteracbes e transformacdes”. Portanto,
T.M.O.C. é um produto de linguagem midiatica que precisa ser lido além do que é dito
na narrativa e do que nos parece familiar. Retomando as intersecgdes dos estudos de
linguagem, comunicacdo e rituais sociais para mobilizar outros caminhos que
configuram o seriado e o retiram de seu lugar natural para ser passivel de andlise critica.

Pois, conforme Silverstone (2002, p. 31), “tanto a estrutura como o conteudo das
narrativas da midia e das narrativas de nossos discursos cotidianos séo
interdependentes, que, juntos, eles nos permitem moldar e avaliar a experiéncia”. 1SS0
indicia um interpretante e o calibra a partir da trajetdria textual, tracando repertorios
culturais inscritos socialmente e que compde a andlise, e de como a experiéncia

narrativa de T.M.O.C. pode ser possivel.

1.1.1. Por uma decolonialidade da comunicacdo e da linguagem: O sul para a
leitura critica de T.M.O.C.

Ainda dialogando com as intersecc¢des de linguagem, comunicacgéo e rituais de
diferenca, pretendemos nessa Secdo trazer 0 percurso epistémico que orientara essa
dissertacdo, discutindo sobre a nocdo de préaticas culturais numa direcdo critica com 0s
estudos sobre a América, América latina e a decolonialidade do pensamento. Tracando
as falacias que enraizam as metanarrativas e as performances culturais que compde as
Américas e se torna presente pelo seriado sitcom T.M.O.C.. Este produto midiatico ndo
apenas introduz “o signo da pessoa negra em certos cendrios onde ele ndo circulava”,
em termos midiaticos de representatividade social, mas faz isso reflexivamente
(SIGNORINI, 2005, p. 11).

A ideia de decolonialidade serd tida de acordo com Walsh (2009) que diz ser um
ato de transcender a colonialidade, a violéncia epistémica da modernidade e de seu
padrdo mundial de poder. E um posicionamento nio de simples superacdo do
colonialismo, mas de uso de ferramentas politicas, epistemologicas possiveis para a
construcdo de relagbes sociais pautadas na superagdo das opressdes da
modernidade/colonialidade/globalizagdo/Estado.  Estruturas que configuram as
metanarrativas da geopolitica mundial desigual, fomentando linhas abissais (SANTQOS,
2007) e hierarquias entre o local-global. E incrusta aos atos de fala coordenando os
fazeres pela linguagem e as tensdes que surgem frente ao ato decolonial, sendo esse

uma possibilidade de discutir a falha do ato de fala dominante.
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T.M.O.C. intercala ao menos duas nacionalidades que compartilnam tracos
semelhantes da diaspora negra, Estados Unidos e Brasil, pelas situa¢fes de producéo e
interpretacdo do texto seriado. S&o contextos que se encontram numa perspectiva de
conhecimento ocidental, capitalista e colonial. De forma que, mesmo tais locais
contendo suas especificidades, também sédo significados por similaridades globais
coloniais, especialmente, na questdo da hegemonia epistemoldgica, do imperialismo
global anglocéntrico, da hierarquia racial e da instituicio de fronteiras fisicas e
subjetivas. Por isso:

[entendemos] o sistema em termos de fronteiras externas e internas, ndo de centros,
semiperiferias e periferias. As fronteiras internas e externas ndo sdo entidades
distintas, mas sim momentos dentro de um continuum na expansao colonial e nas
mudangas de hegemonias imperiais (MIGNOLO, 2003, p. 62).

Isso nos orientard na composicao da analise ao nos apontar como 0 processo de
comunicacdo se torna coerente em espacos simbdlicos complexos por um
compartilhamento semidtico orientado por valores ocidentais. E ainda de como isso
atravessa a linguagem, os modos e produgdes de conhecimento que se naturalizam
na/pela cultura. Mignolo (2003) apresenta que a modernidade e as narrativas criadas por
ela estdo ligadas a colonizacdo das Américas. Essas, ao serem dominadas e
ocidentalizadas, passam a se comportar como uma extensdo dos paises eurocentristas
colonizadores, em que estes monopolizam um conhecimento nomeado como legitimo.
O que exclui outras formas liminares de saber e I6cus de enunciacdo da diferenca, tidas
por Mignolo (2003), como uma ‘gnose liminar’, conhecimento marginal e critico do
mundo colonial/moderno, trazendo a tona producdes subalternizadas de se olhar o
mundo.

A ‘gnose liminar’ se alia a epistemologia e a doxa. Esta € a opinido popular,
crencas sobre algo, e aquela sdo modos de saber cultural, producdo de conhecimento
junto as linguas e aos Estados nacionais, ambas dialogam em contextos especificos,
aliando margens internas e externas e produzindo discursos silenciados pelo plano
colonial cientifico. Portanto, discutir diferenca social e como elas sdo comunicadas nos
leva a discutir, considerando a trajetoria e usos constantes dessa noc¢éo, 0 processo
ocidental e hierarquico que constitui a modernidade e o genocidio epistémico do
oprimido. Assim, a “diferenga colonial é 0 local ao mesmo tempo fisico e imaginario”
onde atua a colonialidade do saber/poder, do confronto entre histérias locais e 0s
projetos globais coloniais constituindo diferentes espacgos, tempos e sujeitos
(MIGNOLO, 2003, p. 10).
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Quijano (2005) diz ser o nascimento da Ameérica e o surgimento do capitalismo
colonial/moderno e eurocentrado a origem de um novo padréo de poder e saber mundial
que estrutura o conceito de ‘raga’, fator central para a nocdo de modernidade.
Culminando, segundo as Nac6es Unidas (2015, p. 3), na diaspora africana massiva por
“mais de 400 anos [de escraviddo], mais de 15 milhdes de homens, mulheres e criancas
foram vitimas do tragico comércio transatlantico de escravos, um dos mais sombrios
capitulos da historia humana”. Quijano (2005) propde, entdo, o conceito de
colonialidade para referir-se a essa situacdo, uma estrutura que submeteu a dominagéo
das Américas, Africa e Asia, a partir da “conquista” de seus territorios e imposicdes de
verdades.

O autor também fala de colonialidade do saber e do poder, esse termo faz alusdo
a invasdo do imaginario do outro, ou seja, sua ocidentalizacdo. E um discurso que
invade o mundo do colonizado, destruindo suas referéncias locais, seu modo de olhar o
mundo e invisibilizando suas narrativas, reafirmando os signos do opressor como sendo
0 padrdo. A colonialidade se torna entdo uma violéncia epistémica e subjetiva,
dominando as ac¢des dos colonizados e instituindo formas de pensamento subalternos. A
colonialidade do poder, também forma a base desse imperialismo, dominando e
delimitando o territério do colonizado, seus habitantes e 0 modo de interagdo com o
meio pela civilizacdo do espacgo, ao afirmar o poder aplicando correcGes e sansdes a
guem ndo se adequa.

De modo que as categorias de diferenca colonial a0 mesmo tempo se
intensificam e se tornam implicitas, se naturalizam, se normatizam inconscientemente.
Isso orienta as representacGes midiaticas e outras formas de “espalhar, de maneira
sistematizada, o odio racial” (MOORE, 2007, p. 216). As categorizacOes da diferenca
sendo articuladas por valores (MIGNOLO, 2003) pensados a partir do eurocentrismo
provocam tensdes sobre 0 imaginario e a subjetividade dos colonizados, implantando
sistemas de pensamento fechados e baseados em falacias e invengdes cientificas
construidas em beneficio do opressor. Tal dominagdo se constitui por uma
transformacdo geoistorica ainda reproduzida e que parte da resisténcia “das
subalternidades geradas pelas reagdes iniciais dos escravos amerindios e africanos e
agora pelo ataque intelectual ao ocidentalismo e pelos movimentos sociais em busca de
novos caminhos para um imaginario democratico” (MIGNOLO, 2003, p. 50).

Por isso, 0 autor traz o conceito de semiose colonial como alternativa para uma

transculturacdo, enfatizando outras configuragdes nas interagdes socio semidticas que
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colonizam o saber e as indexicalizacdes dos signos. Nessa perspectiva, a ideia de cultura
também sofre abalos, pois ela provém de um discurso moderno/colonial que implanta
classificacbes das diferencas étnicas, dos espacos e concepcGes de mundo. Eagleton
(2005, p. 10), ao apontar a etimologia da palavra “cultura”, diz que “seu significado de
“habitar” evoluiu do latim colonus para o contemporaneo “colonialismo”, de modo que
titulos como cultura e colonialismo sao, de novo, um tanto tautologicos”.

Mignolo (2003) também propde trocar o termo “cultura” por “semiose colonial”
para entender como a ideia de “cultura” provém de fragmentacdes e silenciamento da
diversidade simbolica que é apagada pela homogeneidade. Com isso, a ressignificacdo
de “cultura” ao passar pelo olhar da semiose colonial passa a “[exigir] uma
hermenéutica pluritpica, pois, nas fendas e fissuras onde se origina o conflito, é
inaceitavel uma descri¢@o unilateral” (MIGNOLO, 2003 p. 42).

Nesse sentido, ao trazermos essa questdo de que ndo é possivel uma producéo de
significados que seja somente aquela do dominante, é preciso também criticar a ideia de
cultura como termo criado pelo e para o imperialismo. Assim, nesse processo da
colonialidade/modernidade, outras formas de dominio, expansdo e ressignificacdo
surgem como a mundializacdo. Em que ao nos situarmos nas fendas conflituosas de
barbarie ideoldgica, a mundializacdo, diferente da globalizacdo, se torna uma
perspectiva e uma relagédo entre os povos e ndo uma estandardizacéo cultural.

A mundializacdo é precisamente o que todos temos hoje em comum: a dimensédo
onde me vejo habitando e a relacdo na qual todos bem nos podemos perder. O
infeliz outro lado da mundializagdo é a chamada globalizagdo ou mercado global: a
reducdo ao minimo, a corrida em direcdo ao fundo, a estandardizagdo, a imposi¢do
de corporagdes multinacionais com seu éthos [...] de lucro bestial, circulos de
circunferéncia ubiqua e sem centro em lugar algum (Glissant, 1998: 2)
(MIGNOLO, 2003, p. 70).

Dessa forma, o processo de globalizagcdo se constitui como uma quebra das
fronteiras territoriais e o encontro de povos culturalmente diferentes, o que contribuiu
de alguma forma para os sujeitos de diferentes lugares se encontrarem e se aliarem
(mundializacéo) nas lutas e dialogos sociais. Porém, tal processo, ao ser regido como
instrumento de poder, também trouxe a unificacdo cultural, principalmente, com o
imperialismo euro-anglocéntrico como sendo a forma cultural de modernidade mais
aceita. Essa situacdo ainda é bastante vigente atualmente e se fortalece nos discursos
sociais que persuadem os sujeitos a desprezarem produgdes de seu local.

Isso influencia em leituras de mundo ao compor as escolhas e ideais de “gostos”

que sdo orientados por parametros que representam a agregacdo de capital simbolico.
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Segundo Boaventura Santos (2002, p. 85), esse novo espaco de significacbes € um
“conjunto de relagdes sociais que se traduzem na intensificagdo das interacdes
transnacionais, sejam elas préaticas interestatais, praticas capitalistas globais ou préaticas
sociais e culturais transnacionais”. Isto €, o “mundo” nao ¢ um, ele ¢ plural, se realiza
nos entremeios de multiplas temporalidades, espacialidades e processos variados com
relagOes e efeitos diversos entre o local-global.

E trazendo o pensamento decolonial para essa discussdo, observamos que a
globalizacdo é estruturalmente hegemdnica ao privilegiar um discurso e perpetuar
hierarquias sociais que marginalizam o0s sujeitos ndo enquadrados em sistemas
econdmicos de “primeiro mundo”. Os meios de comunicacdo e seu controle pela
detencdo do poder comunicativo e de visibilidade convergem visdes de mundo a uma
que dita e estrutura 0 como pensar, nos dando a impresséo de haver apenas um modo de
significar o mundo.

Assim se constroem sujeitos subalternos que, para Spivak (2010), sdo aqueles
que se encontram nas camadas mais baixas da sociedade, sdo os sujeitos excluidos do
sistema, ndo sdo agentes, pois seu discurso ndo € ouvido e se dito ndo é tido como
“oficial” ou “valido”. Spivak (2010) ainda traz a premissa dialética na qual temos que
desafiar os discursos hegeménicos e também as proprias crencas como leitores,
produtores de saber e de conhecimento, questionando sempre a origem dos enunciados,
dos discursos, do lugar em que o “intelectual” ocupa no mundo para entender suas
referéncias e escolhas.

Com isso, contra 0 pensamento Unico e a assimilacdo cultural, convém pensar
praticas sociais e culturais transnacionais, do qual venhamos a ter “o direito de ser
iguais quando a diferenca nos inferioriza e a ser diferentes quando a igualdade nos
descaracteriza” (SANTOS, 2002, p. 75). Agindo, entdo, na multiplicidade de
possibilidades simbolicas da qual a colonialidade dos espacos se compdem, Boaventura
Santos (2002) sugere falar ndo em globalizacdo e sim em globalizagdes, ja que esse
processo também pode se dar de diferentes formas em diferentes contextos, como € a
mundializagéo.

Esse pensamento liminar que se caracteriza por uma gnose simbolica se pretende
a uma pratica decolonizadora, que pense os subalternos e suas producdes de sentido em
meio as tensdes de hierarquizacdo de diferencas. Nesse caminho, o campo midiatico
compde o0s processos de producdo de comunicacdo a partir de representacoes

dominantes. De forma que 0s sujeitos se constituem ndo como uma massa e sim por
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uma trama simbolica entre o coletivo e o individual/subjetivo, entre o local e o global. E
sendo a comunicacdo um ato de significacdo de agdes, em contexto de colonialidade ela
pode vincular

a capacidade de adaptar sistemas teoricos a realidade sociocultural e politica da
regido, o discernimento para entender as densas culturas e os sentidos do social
nestes espagos, a andlise das diferentes formas de resisténcia e as multiplas
maneiras de apropria¢do dos conteldos da midia e os processos locais de cultura
(TEMER & NERY, 2009, p. 172).

Perspectiva que nos aponta a entender que a comunicagdo € um processo, €
interacdo, mediagéo, troca e ndo podemos compreender o lugar do outro no mundo se
ndo articularmos isso as praticas de linguagem. Diante disso, “¢ necessario ultrapassar,
por um lado, a distincdo entre sujeito e objeto e, por outro, entre epistemologia e
hermenéutica. O pensamento liminar visa ser o0 espaco no qual se elabore essa nova
logica” (MIGNOLO, 2003, p. 42). Por isso, uma visdo performativa da linguagem em
vias pragmaticas nos direcionara a hermenéuticas/interpretacdes decoloniais que olhe o
“sul”, para o que € apagado/silenciado/subalternizado, a respeito das falhas dos atos de
fala dominantes.

De maneira que as relacfes s6 podem ser estranhadas ao procurar outras visdes
de mundo, seus conflitos e realidades silenciadas. Portanto, os usos de linguagem
podem, ao ritualizar as atividades sociais, retomar redes simbdlicas nomeadas como
cultura, que agregam ordens de funcionamento durante/pela inteligibilidade da

comunicagéo.

1.2. Cultura como rede de praticas simbdlicas liminares

O termo “cultura” ¢ amplamente abordado nas ciéncias humanas por ser um
arcabouco dindmico que fornece parametros para discutir as diferencas sociais. Tal
termo € presente no dia a dia, sendo reformulado e ressignificado pelos sujeitos em suas
finalidades comunicativas. De antem&o, quando observamos os usos de ‘cultura’ a
encontramos associada a ideia de arte - “Drew: Parece que alguém levou um tiro e caiu
no balde de mostarda [se referindo a pintura], Rochelle: Fica quieto moleque, isso é
cultura...”, de civilidade e até de diferenca social - “vocé nao tem cultura” ou “vocé €
desaculturado”, de povo, grupo, ‘“cultura brasileira”, “cultura popular”, e para fins
midiaticos, “cultura de massa”, “cultura da midia”.

Entre outras nogdes, cultura se remete a um arcabouco simbolico que identifica

um povo, sendo isso tradicionalmente passado para as préximas geracdes como algo
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“naturalizado”, como um modo de significar as coisas no mundo. Portanto, pretendemos
tracar um breve pardmetro da construcdo significativa desse termo e de como, pela
linguagem, ele se organiza na constituicdo de nogdes de ser e modos de conhecimento
politicamente articulados na sociedade e aos contextos especificos.

Na trajetoria etimoldgica do termo, numa perspectiva de Estudos Culturais,
segundo Eagleton (2005), diversos conceitos foram sendo postos a partir da derivagéo
de ‘natureza’, partindo para “lavoura ou cultivo agricola” (p. 9), o ato de cultivar algo
que cresce naturalmente, passando pelas ideias de erudicdo, intelectualidade, modos de
vida e criacdo artistica. Com a migracdo do ambiente rural para o urbano, a mudanca
semantica da palavra passa a designar uma separacdo entre quem é culto, como 0s
moradores urbanos, e quem ndo €, os trabalhadores rurais - no¢do que perpetua até os
dias atuais moldando os olhares, a criacdo de estereétipos de pessoas do campo como
sempre sendo sujas, que falam “errado”, ndo sabem ler nem escrever, sem importancia
para o “progresso da nagao”, o que constitui a figura do Jeca Tatu de Monteiro Lobato.

Eagleton (2005, p. 11) sugere uma dialética “entre o artificial e o natural, entre o
que fazemos ao mundo e 0 que 0 mundo nos faz”, pois ao transformar a natureza em
cultura, atribuimos significacfes humanas que ao mesmo tempo nos transformamos e
nos tornamos parte dessa natureza. “Com efeito, faz parte do que caracteriza a palavra
natureza o lembrar-nos da continuidade entre nés mesmos e nosso ambiente” (p. 15).
Assim, € pela ideia de cultura que a natureza se renova e se modifica, se transfigura pelo
trabalho humano numa interacdo delimitada por regras, que perpassam a ideia de
liberdade entre a recusa do determinismo organico e uma autonomia do espirito.

Com a chegada do iluminismo e as tensdes entre Alemanha e Franca, a nocao de
“civilidade” passa a se tornar mais ou menos sinonimo de “cultura”. Conforme Eagleton
(2005), esta se ligava aos preceitos alemaes como sendo referida ao campo religioso,
artistico, intelectual, culto ao autodesenvolvimento progressivo. Ja “civilizagdo” em
termos franceses denominava uma diminuic¢do das diferengas nacionais, normativa, um
refinamento social, a vida politica, econémica e técnica. Com a chegada do século XIX,
essas duas nomeacdes se tornam antdnimas em que “o conflito entre cultura e
civilizagdo, assim, fazia parte de uma intensa querela entre tradicdo e modernidade. Mas
também era, até certo ponto, uma guerra fingida” (p. 23). No qual “civiliza¢do” adquiria
conotacdes voltadas para o imperialismo e a cultura para nogbes de polimento da

sociedade com altos principios. Tal no¢do perdura quando observamos que a Franca se
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consolidou por muito tempo como referéncia de conhecimento e canone artistico-
literario, sendo um dos centros do eurocentrismo.

Laraia (2006), com uma perspectiva antropoldgica, critica o conceito de cultura
ligado ao determinismo bioldgico, do qual os fatores genéticos e fenotipicos sao
indicadores de pertencimento a dado povo, as caracteristicas morais, aos costumes, as
aptiddes. Tal nogdo é perceptivel na construcdo e distingdo de raca que se alia ao
determinismo geografico, ao ambiente fisico como fator condicionante para a distin¢éo
dos povos, do qual, principalmente, a Africa passa a se personificar como um continente
distante, escuro e ameacador (MOORE, 2007).

Uma das primeiras no¢des de cultura, do ponto de vista antropoldgico, foi
designada por Edward Tylor (1832-1917), que partia do darwinismo social, de cultura
como um fenédmeno natural no qual os homens desempenhavam papéis que contribuiam
para a evolucdo da sociedade. Para ele, o termo “é este todo complexo que inclui
conhecimentos, crencas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou
habitos adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade” (LARAIA, 2006, p.
30). Nesse sentido, a cultura humana era Unica, a desigualdade era consequéncia dos
estagios de evolucdo da humanidade, a igualdade estava na natureza humana e na
comparacao das racgas por sua “adaptacao” dentro de um mesmo grau de civilizagao.

Uma visdo relativa da cultura partiu de Locke em 1690 “ao afirmar que os
homens tém principios praticos opostos” (LARAIA, 2006, p. 31), o que desestabiliza o
olhar etnocéntrico, que julga os habitos culturais de outros povos como sendo inferiores,
e propGe compreender esses habitos como sendo légicas de mundo diversas, ndo sendo
possivel hierarquiza-las. No século XX, com Edward Said, passa, entdo, a surgir a tese
de formas plurais coexistindo na constru¢do de um pensamento cultural, em que “todas
as culturas estdo envolvidas umas com as outras; nenhuma € isolada e pura, todas sdo
hibridas” (EAGLETON, 2005, p. 28).

E mesmo em culturas denominadas plurais, essa noc¢do pode ser vista de forma
diferente ao se relacionar a uma auto identidade que se multiplica em vez de se tornar
distinta. Com isso, segundo a critica de Eagleton (2005, p. 28), aqueles que “consideram
a pluralidade como um valor em si mesmo sdo formalistas puros e, obviamente, ndo
perceberam a espantosamente imaginativa variedade de forma que, por exemplo, pode
assumir o racismo”.

Dessa forma, Raymond Willians, de acordo Eagleton (2005), “vé o alcance de

uma cultura como geralmente proporcional a area de disseminagdo de uma linguagem”
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(p. 52). Entdo, nesse ambito, a cultura se atrela e se perpetua pelas articulacdes da
linguagem, em que aquela se constitui como um “sistema significante através do qual
uma ordem social ¢é comunicada, reproduzida, experienciada e explorada”
(EAGLETON, 2005, p. 53). Eagleton (2005) também traz a concepcao de cultura como
um campo politico, uma rede de significados que ndo sdo apreendidos totalmente,
agindo conforme as necessidades de cada povo em suas condigdes reais, de forma que
“a politica ¢ a condic¢do da qual a cultura é o produto”.

A cultura ndo é unicamente aquilo de que vivemos. Ela também €, em grande
medida, aquilo para o que vivemos. Afeto, relacionamento, memoria, parentesco,
lugar, comunidade, satisfacdo emocional, prazer intelectual, um sentido de
significado dltimo: tudo isso estd mais préximo, para a maioria de nds, do que
cartas de direitos humanos ou tratados de comeércio (EAGLETON, 2005, p. 184).

As praticas sociais sdo a todo instante reformuladas, porém a coeréncia que
marca a constituicdo em determinado sistema cultural permanece como pardmetro de
significacdo e modos de interpretagdes simbdlicas, como um acordo materializado pela
lingua. Esta ndo se configura apenas como codigo e sim como uma forma de olhar o
mundo e denominé-lo. Dessa forma, quando uma lingua se extingue, por ndo ser usada,
toda uma cultura, ideologias, formas de viver também s&o extintos, por isso Blommaert
(2005) se refere a linguas como sendo recursos semidticos inventados por um povo e
que sao ressignificados pelas préaticas sociais.

A permanéncia de uma cultura ou prética cultural se move dinamicamente com
0s sujeitos e suas formas de aplicabilidade da linguagem no processo comunicativo.
“Assim sendo, a comunicacdo ¢ um processo cultural” (LARAIA, 2006, p. 56),
significado por dadas lentes, normas sociais, sistemas de como devemos nos comportar
e agir perante o outro de acordo com as regras do jogo social. Por isso, Eagleton (2005)
aponta que uma das formas de se constituir uma cultura acontece “quando
[sujeitos]comecam a compartilhar modos de falar, saber comum, modos de proceder,
sistemas de valor, uma auto imagem coletiva” (p. 59). A mobilidade da cultura esta no
ato comunicativo, no ato de compartilhar e se alinhar ao outro para ser compreendido.
Nesse sentido, Hall, de acordo com Eagleton (2005), tem a cultura como ‘“praticas
vividas ou ideologias praticas que capacitam uma sociedade, grupo ou classe a
experimentar, definir, interpretar e dar sentido as suas condi¢des de existéncias”™ (p. 55).

Dessa forma, pela interpelagdo da linguagem colocamos em anélise a questdo da
diferenca social e sua perpetuagéo, percebemos como nogdes de discriminagdo se

aderem a cultura como uma norma, um modo de nomear e olhar o outro, sendo
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naturalizadas pela repeticdo em diversos discursos, principalmente os midiaticos. Estes,
ao atribuirem determinados significados a determinadas caracteristicas sociais, passam a
fazer parte do repertorio cultural, nomeando praticas de vida, construindo e moldando
uma realidade pelo constante uso referencial como forma “correta” e hegemonicamente
aceita. A midia sendo uma forma de experienciar o0 mundo (SILVERSTONE, 2011)
media, por simbolos culturais, formas comunicativas por calibragens interpretativas e
indexicadas ao contexto de seus usuarios que indicam a finalidade do evento de fala.

Sendo assim, a dinamica cultural age conforme a sociedade, suprindo as
necessidades comunicativas de seus usuarios. E em uma sociedade capitalista tais
préticas sdo articuladas a signos que remetem a fatores politico-econémicos, dos quais a
hierarquia social se estrutura por imposicGes hegemonicas de discursos que indicam o
que ¢ “bonito” e o que ¢ “feio”, o que representa “poder” e o que ¢ “‘subjugado”,
trazendo inclusive a ideia de quem “tem cultura” e nao tem. O que constroi
comportamentos morais para 0s sujeitos conforme suas caracteristicas fisicas e sociais,
interferindo e modificando as subjetividades e as identidades dos sujeitos. Tal nocéo se
desenvolve melhor quando nos atentamos para a industria cultural e a transformacao da
cultura de massa em mercadoria (HORKHEIMER & ADORNO, 2002) e a
institucionalizacdo da cultura pelo Estado (EAGLETON, 2005; GUATTARI &
ROLNIK, 2005). Com isso,

Finalmente, entender a I6gica de um sistema cultural depende da compreensdo das
categorias constituidas pelo mesmo. Como categorias entendemos, como Mauss,
“esses principios de juizos e raciocinios... constantemente presentes na linguagem,
sem que estejam necessariamente explicitas, elas existem ordinariamente,
sobretudo sob a forma de habitos diretrizes da consciéncia, elas proprias
inconscientes (LARAIA, 2006, p. 86).

Por isso, quando afirmamos pertencer a uma cultura, assumimos praticas de
linguagem especificas que se formam por campos semioticos de saber perpassados por
categorias euro-ocidentais, como a visdo capitalista e sua perspectiva universalizante.
Guattari & Rolnik (2005) discutem essa visdo colocando a cultura como forma de
controle, em que o capitalismo se constitui como a cultura dominante, ditando modelos
de comportamento e hierarquias de poder. O sistema politico-econémico, entdo, implica
uma sujeicdo que se efetua subjetivamente pela a¢do cultural na qual os bens e as
mercadorias sdo articuladas a setorializacdo das relagbes sociais e ao seu
desvinculamento de realidades politicas, de forma que cultura popular e erudita ndo

existem, pois no “fundo, s6 ha uma cultura: a capitalistica. E uma cultura sempre
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etnocéntrica e intelectocéntrica (ou logocéntrica), pois separa universos semioticos das
produgdes subjetivas” (GUATTARI & ROLNIK, 2005, p. 31).

Observamos a “necessidade” da institucionalizagdo e regularizagdo da cultura
pelo Estado com a criacdo, por exemplo, do Ministério da cultura, como forma de
apreender dados sentidos sobre o que € a cultura e como ela deve operacionalizar em
favor de no¢des dominantes. Por isso, “o Estado encarna a cultura, a qual por sua vez,
corporifica nossa humanidade comum” (EAGLETON, 2005, p. 17), isto é, a cultura
passa a ser designada por dados sujeitos “autorizados” constituindo nogdes
descontextualizadas para uma versdo particular de humanidade e de ser um cidadao,
conforme os padrdes de poder.

Culminando em uma “espécie de pedagogia ética” (EAGLETON, 2005, p. 16)
em que se alinhar as normas se torna a tnica forma de “ser ético”, concebendo uma
“cultura [que se torna] uma forma de sujeito universal agindo dentro de cada um de
n6s” (p. 18) como um parametro de verdade e de subjetividade “legitima”. Isso se torna
pratico na industrializacdo da cultura ao ter como um de seus objetivos controlar a
reflexdo critica sobre o consumo, o tornando um ato natural, especializado e fetichizado
em que simbolos culturais sdo convergidos a posi¢cdo de mercadoria (HORKHEIMER &
ADORNO, 2002).

Essa perspectiva de um discurso dominante capitalista como sendo a forma
cultural vigente também se apropria dos meios de comunicacdo, uma maneira de
sedimentar e perpetuar essa visdo. Isso porgue € pela comunicacdo que exercemos uma
acdo sobre o outro, sedimentando espacos sociais e ideologias de linguagem. E a
comunicacdo de massa, ao impedir o didlogo se tornando apenas transmissdo de
informacdes, constitui uma forma de controle politicamente forte por escolhas e
visibilidades de dadas representacdes.

As perspectivas sobre cultura ndo se excluem e se adequam as necessidades da
sociedade vigente, porém adotaremos com mais veeméncia para a analise a abordagem
de Geertz (2004, p. 4), que tem tal conceito como algo “essencialmente semiotico.
Acreditando, [...] que 0 Homem é um animal amarrado a teias de significados que ele
mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e a sua analise”. Construindo
uma leitura do texto simbdlico do contexto euro-ocidental que une o “desbotado, cheio
de elipses, incoeréncias, emendas suspeitas e comentarios tendenciosos, escrito ndo com
0s sinais convencionais do som [0 c6digo], mas com exemplos transitorios de
comportamento modelados” (GEERTZ, 2004, p. 7).
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Isso torna a cultura também uma configuracdo de contexto por sistemas
entrelacados de simbolos do qual podemos descrever dadas situagdes com densidade,
entendendo as especificidades, e de forma inteligivel os acontecimentos sociais pelos
indicios signicos dos usos da linguagem. Nesse viés, a contextualizacdo dos eventos
passa por uma cadeia comunicativa que indexa praticas que mostram o que a cultura faz
nos sujeitos e o que estes fazem com a cultura, construindo realidades performativas de
comunicacéo e efeitos nos corpos dos sujeitos. Para tanto,

Malinowski distingue “o contexto da realidade cultural... [0 primeiro ¢é] o
equipamento material, as atividades, interesses, valores estéticos e morais com 0s
quais as palavras estdo correlacionadas” (171: 22), [e o segundo ¢] do “contexto

situacional” ou “contexto social”, intencdo, objetivo e direcdo das atividades que
acompanham as palavras (171:214) (BAUMAN & BRIGGS, 2006, p. 199).

A sociedade é produzida e produz processos culturais, praticas politicas que
envolvem escolhas lexicais, escolhas de corpos que se articulam a conhecimentos
aprendidos por experiéncias de mundo, pela inser¢do em dada lingua em dada realidade
cultural. De forma que a todo instante estamos instrumentalizando as possibilidades
culturais para os objetivos do dia a dia, como cumprimentar alguém, ouvir uma musica,
usar dada roupa, ir ao shopping, ou seja, a cultura ndo é universal, porém se comporta
como um campo semidtico, simbdlico, pelo qual nos pautamos para realizar dadas
especificidades sociais.

E observar esses gestos culturais nos possibilita transitar entre as varias
possibilidades comunicativas, por observacdao dos usos diversos da linguagem. Em que
as epistemologias que coordenam ideologias linguisticas/de linguagem ritualizam a
trajetoria histdrica que oculta a violéncia que provém dessa realidade Unica que precisa
ser decolonizada. Com isso, os formatos dos textos também coadunam com a
interpretacdo e a contestacdo dos ditos midiaticos e socialmente aceitos. Pois, T.M.O.C.
se remete, a partir das possibilidades dos processos culturais, como um texto de
contestacdo a outras visibilidades usando de estilos textuais que visam provocar 0

humor e a fragmentacdo da narrativa.

1.3. O movimento filmico Blacksploitation e o seriado sitcom

Na década de 1970 nos Estados Unidos, filmes com temaéticas voltadas para o
protagonismo negro entram em voga com a finalidade de inserir esse corpo, suas

praticas simbdlicas e a linguagem como parte da industria cinematografica. Nas décadas
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de 1910 e 1950, uma tentativa foi realizada para essa inser¢cdo com os chamados race
films, mas foi na década de 70 que o cinema negro denominado de Blaxploitation ou
Blacksploitation’® se intensificou como um movimento cinematografico
norteamericano.

Esse estilo filmico, em meio a efervescéncia da reivindicacdo dos Direitos Civis,
trazia espacos antes ocupados apenas por brancos e se compunha ndo sé por um elenco
negro como por narrativa, diregdo, producfes musicais e o publico também realizadas
por negros, contrariando atuacdes de Blackface, em que atores brancos se pintavam de
preto para atuarem exageradamente em papéis inferiores. Os filmes Blacksploitation,
geralmente, tem herdis ou heroinas afrodescendentes que resolvem problemas de acordo

com suas regras ou junto a ativistas, como os Panteras Negras.

i i LA MAFIA NERA SFIDA LA MAFIA BIANCA

FRED WILLIAMSON . Never a dude like this one!
> He's got a plan to stick it to The Man!

ART LUND - JULIUS W_HARRIS - GLORIA RENDRY

WA WM - O P T

As producgdes chamaram atencédo, a exemplo de Super Fly, o primeiro longa do
género a faturar 20 milhdes de dolares em 1972, Cleopatra Jones (1973), Three The
Hard Way (1974), Blacula (1972), Foxy Brown (1974) e Black Caesar (1973). No
entanto, apesar de ser um ato politico de mostrar elementos da cultura negra,
incialmente nas telas de cinema, os enredos envolvem, basicamente, comédia ristica,
policiais violentos, prostitutas negras, criminosos negros, excessos de sexo, nudez e
violéncia, o que reforcava os esteredtipos raciais provocando uma leitura desse corpo
em termos ainda mais marginais e perigosos. Isso gerou uma reacdo liderada por
movimentos negros que puseram fim em 1980 a producéo de filmes denominados de
Blacksploitation.

Srta. Morello: Eu quero ler sobre um negro de verdade, que anda pelas ruelas do
seu bairro. Pessoas como o Super Fly, 0 Mack, o faixa preta Jones, Truck Turner e

10 Fonte: https://abraccine.org/2011/11/20/blaxploitation-0-genero-que-obrigou-o0-mundo-a-notar-0s-negros/.
Acessado em: 17 de janeiro de 2017.
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o0 Black e Willie. Escreva a verdade, sobre os cafetfes e as prostitutas e a violéncia
gue acontece a batida do Jazz...
(Todo mundo odeia Bed-Stuy™ — 32 Temporada — Episddio 6)

Porém, o trago central desse género filmico, retomado em T.M.O.C, ainda
permanece, com muitas modificacGes, e se difunde entre os espacos negros e as formas
de visibilidade desse sujeito em relacdo ao sistema opressor. Uma acdo que une lutas
translocais pelo produto, inicialmente, local norteamericano, mas que é atualmente
inserido como instrumentos contra hegemonicos de conscientizagdo negra em termos
ocidentais. Como € nitido essa dinamica no Brasil com a influéncia do Blacksploitation
com 0s movimentos hip-hop e Black Power.

Com a ideia politica do Blacksploitation de difundir o corpo negro como
portador de direitos a visibilidade ndo estereotipada em espacos de poder midiatico,
todavia ainda idealizados, outras produgdes norteamericanas difundidas no Brasil
também descendem da temdtica, algumas mais conhecidas como “Arnold”, “Um
Maluco no Pedaco”, “Eu, a Patroa e as Criangas”, além de Todo mundo odeia o Chris.
T.M.O.C. é composto de referéncias culturais negras norteamericanas como 0s
comediantes Richard Pryor e Nipsey Russell; No cinema, Danny Glover (A cor
purpura), Sidney Poitier, Mister T; Apresentadores de programas de TV, Oprah Winfrey
e Bill Cosby; Cantores, Lionel Ritchie, Michael Jackson, James Brown, Patty Labelle,
Fats Boys, Billy Ocean, Jackson Five; No esporte, Michael Jordan; Lideres Politicos,
Martin Luther King e Nelson Mandela; O lutador Mohammed Ali.

Além de citar os primeiros sitcoms de familias negras na TV americana nos anos
70 e 80, auge do Blacksploitation, como o Good Times, que contava sobre a familia
Evans, que tinha fé no sonho americano de melhorar de vida. Porém, os personagens
ainda carregavam no enredo um comportamento estereotipado de outras séries com
personagens negras anteriores, ressaltando expressdes caracteristicas na fala e um
comportamento infantilizado. A tematica de ascensédo social também se encontra no The
Jefferson, uma narrativa que gira em torno do protagonista, George Jefferson, um
homem que apresenta personalidade arrogante e estd sempre fazendo insultos aos
outros. Cosby Show, na década de 80 a 90, transmitida no Brasil pela rede bandeirantes,
se situa ainda no contexto de busca por ascensdo, mostra a vida bem-sucedida da familia
negra Huxtable, composta por um advogado, uma médica e seus quatro filhos que

vivem no Brooklin, em Nova lorque.

11 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=joEnC-ocBew. Acessado em: 4 de margo de 2017.
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De certa forma, Cosby Show rompia com as imagens das décadas anteriores,
uma vez que trazia uma familia negra de classe média, educada e bem-sucedida, mas se
distanciava da realidade da maioria dos negros. E T.M.O.C. vem nesse percurso do
Blacksploitation e sua acdo politica retratando outra experiéncia de ser negro em uma
sociedade hierarquica, sem apelos extremos a estereotipos e partindo da vivéncia de
Chris Rock. Esse seriado representou um marco para outra forma de narrativa sobre a
vida cotidiana dos negros, segundo o New York Times (2006).

Todo mundo odeia o Chris representa um retorno a exibi¢do de pessoas comuns
encontrando seu caminho’, disse Crews [Personagem Julius]. Depois de "The
Cosby Show", que decorreu de 1984 a 92, com uma familia negra afluente, ‘todo
mundo tinha de estar ganhando dinheiro’, disse ele. ‘O péndulo oscila para o outro

lado em nosso seriado. O ponto central ndo esta no que fazemos, mas em quem
somos. Como os 95 por cento do mundo®?.

Nesse sentido, T.M.O.C. investe no teor critico e deixa as risadas a vontade do
publico, sem os chamados sacos de risadas caracteristicos das sitcoms. E uma tentativa
contra hegemonica de trazer para o ambito midiatico aquilo que precisa ser tratado
como problema social, utilizando do instrumento tecnolégico midiatico para questionar
a entropia que compde a ideia de um sistema social cordial e as formas de visibilidade.
Pois a reflexdo sé é possivel quando a sociedade é forcada a articular criticamente 0s
mecanismos midiaticos (SILVERSTONE, 2002) e seus efeitos catastroficos na
experiéncia cotidiana.

T.M.O.C. é um programa feito, inicialmente, para a televisdo e com as novas
tecnologias se expandiu para outras plataformas. A série ja ganhou 5 prémios - Melhor
Série de Televisdo Familia (Comédia), Melhor Roteiro em Série de Comédia, Melhor
Ator em Série de Comédia (Tyler James Williams), Melhor Atriz em Série de Comedia
(Tichina Arnold), Melhor Série de Comédia - e teve outras 39 nomeacdes, entre essas
duas para o Emmy Awards e uma para 0 Globo de Ouro. Com uma linguagem
coloquial, narrativa ndo-linear e utilizacdo de narrador over. a série sitcom se encontra
entre uma histdria baseada em fatos reais e certa ficcionalidade caracteristica das

comédias de situacao.

12 Tradugdo livre realizada pela autora deste trabalho. Em idioma original: “Everybody Hates Chris” represents a
return to showing ordinary folk finding their way, Mr. Crews said. After “The Cosby Show,” which ran from 1984 to
’92, featuring an affluent black family, “everybody had to be making money,” he said. “The pendulum swings the
other way to our show. The heart is not what we do but who we are. Like 95 percent of the world.” Disponivel em:
New York Times: http://www.nytimes.com/2006/10/30/arts/television/30chri.html?pagewanted=all. Acessado em: 15
de abril de 2016.
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Esteves (2009), ao discutir sobre como a espectatorialidade acontece nesse tipo
de histdria e quais impactos se podem prever, retoma Morin e a ideia de disponibilidade
afetiva. E um processo de projecdo identificacdo que advém do que chama de
“afinidades”, “o que permite ao espectador identificar-se com o0 projetado, 0 que da
lugar a essa predisposicao afetiva do publico para com os personagens e historias
narradas na tela” (ESTEVES, 2009, p. 5). O publico, consideramos aqui o brasileiro, so
pode encontrar afinidades com a narrativa de T.M.O.C. por se ter repertorios culturais
semelhantes, por uma rede diaspdrica que se desdobra sobre/com o corpo negro em
sociedade ocidental. Dessa forma, especialmente o sujeito negro, pode conseguir
construir

aqui uma interpretacdo extremamente pessoal, subjetiva, fundada ndo somente nos
conceitos trabalhados ao longo do filme, mas também fruto do repertério desse
publico, ou seja, a percepgdo € outra, a visdo é mais profunda, ha uma disposigédo
afetiva muito mais intensa. E nessa disponibilidade (ou situacdo de
vulnerabilidade) do publico hd uma evidente aproximacao entre personagem e
espectador (ESTEVES, 2009, p. 5).

Ainda de acordo com a autora, se um filme de ficcdo é capaz de estimular a
imaginacdo do espectador e ndo requer um compromisso moral ou de qualquer outra
ordem, entdo, esse mesmo processo de identificacdo pode ser atualizado, e até
intensificado, em filmes de ficcdo com base em fatos reais. Esteves (2009, p. 7) também
ressalta que “o fato de saber que a historia de verdade aconteceu lhe da um lugar
privilegiado para as suas respostas emocionais” ¢ a espectatorialidade, dessa forma, se
da pela proximidade do espectador com a narrativa, pela identificacgio com os
personagens e suas experiéncias que sdo mais reais que em outros casos ficcionais.
Assim, T.M.O.C. resgata, conforme Esteves (2009, p. 9), uma “cinebiografia”, filmes
que buscam conhecer mais de perto uma personalidade midiatica. “E se a biografia tem
algo de chocante, emocionante ou tragico, tanto melhor, pois mais facil sera estimular a
participagdo afetiva do publico”.

O engajamento ndo sofre, nesse caso, nenhuma alteracdo, mas o fato de o
espectador estar diante de uma historia tdo emocionante e que, ainda por cima, é
uma histéria que realmente aconteceu, pode lhe dar a sensagdo de que sua
disposicéo afetiva, seu riso, seu choro, seu compadecimento, tristeza ou alegria séo,
de fato, genuinos e ndo apenas uma reacao a um estimulo imaginativo (ESTEVES,
2009, p. 9).

T.M.O.C., ao desmascarar valores impostos como verdadeiros, denunciando os
problemas e acontecimentos sociais, politicos e historicos vivenciados pelo negro nos

anos 80 e reescritos para a contemporaneidade com exibigéo a partir de 2005, atualiza a
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experiéncia do comediante Chris Rock como sendo uma narrativa ainda possivel de
identificacdo e, portanto, atemporal, inclusive em termos translocais ocidentais que
compartilham da excluséo do corpo negro dos espagos de fala e poder, como no Brasil.
E ainda isso é possivel porque retoma outras vozes e dialogos historicos que articulam
T.M.O.C. para além de uma historia sobre Chris, mas uma historia de sujeitos negros
marcados em paradoxo dentro de uma sociedade que se diz inclusiva e igualitaria. Com
1SS0, 0 texto e a significacdo passam por polifonias culturais para se constituir e afetar o
espectador, portanto, as configuracbes de T.M.O.C. sdo historicamente tecidas por
dialogos que se encontram e, segundo Diana Barros (1999, p. 4),

polemizam entre si, se completam ou respondem uns aos outros. Afirma-se o
primado do intertextual sobre o textual: a intertextualidade ndo é mais uma
dimensdo derivada, mas, ao contrario, a dimensao primeira de que o texto deriva.
[...] a intertextualidade ‘interna’ das vozes que falam e polemizam no texto, nele
reproduzindo o didlogo com outros textos.

T.M.O.C. é uma rede de didlogos explicitos, para citar alguns, como 0 nome das
duas escolas que Chris estudou, Corleone e Tattaglia, que sdo referéncias diretas
ao Poderoso Chefdo. A primeira ¢ a familia em torno da qual a histéria de Mario
Puzo se desenvolve, a segunda é uma familia mafiosa rival. O programa de Bill Cosby,
0 The Cosby Show. é inserido em Todo mundo odeia o baile. em que Chris vai a casa de
Denise Huxtable e se vé dentro do The Cosby Show. Em Todo Mundo Odeia o Feriado
se tem uma parodia da série 24 Horas, é o dia de Ac¢des de gracas e todos da familia de
Chris devem estar engajados para fazerem o jantar, por isso, acordam cedo para
cozinharem e, enquanto isso, a contabilizacdo para a hora do jantar é passada na tela.
Carrie, a estranha também é intertextualizado em Todo mundo odeia o baile da nona
série, em que uma colega de classe de Chris, Carrie, ndo consegue ninguém para ir ao
baile, entdo aceita ir com Chris, que passa a receber diversas criticas por ser considerado
um casal estranho.

Outro dialogo que T.M.O.C. realiza em termos antagonicos e parodicos diretos é
com a série Todo mundo ama o Raymond (Everybody Loves Raymond), exibida nos
Estados Unidos entre 1996 e 2005 e exibida no Brasil como Raymond e Companhia. O
sitcom conta sobre relacionamento familiar de pessoas brancas ricas descendentes de
italianos e tem como protagonista Ray Barone, interpretado pelo comediante
norteamericano Ray Romano. Ele é um renomado jornalista esportivo de um jornal

local e juntamente com sua familia vive em Long Island, uma rica area de Nova lorque.
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Os problemas de Ray sdo seus pais que moram do outro lado da rua e vivem

atrapalhando a vida de Ray e sua familia.

S-DISC SET W OVER 90 MINUTES OF BONUS MATERIAL

EVERYBODY
LOVES

RAYMOND

THE COMPLETE . -
FIRST SEASON ;/

Ja Chris é um garoto negro, vive em um bairro pobre e violento do Brooklyn,
ndo é amado pelas pessoas brancas de sua escola e € violentado por Caruso. Ao
contrario de Todo mundo ama o Raymond, seu problema ndo é a familia e sim as
experiéncias desfavoraveis que passa por ser negro. T.M.O.C. foi lancado durante a
exibicdo dos ultimos episddios de Raymond e indica o quanto vivéncias diferentes se
encontram atreladas a aspectos de raca e classe. Uma outra forma de retratar o mundo, o
desidealizando e explicitando dadas categorias que interferem nas formas de vida a
violentando e a apagando das paisagens sociais midiaticas.

Foi “a partir dos anos 80, nos Estados Unidos, [que] as séries sobressaem-se pelo
desenho de seus personagens; pelo rompimento de paradigmas (e preconceitos)
tematicos” (SYDENSTRICKER p. 134), o que possibilita enredos tidos como tabus,
como a discussdo do racismo e o0 protagonismo de pessoas negras. Com isso, a autora
ainda aponta a criacdo de outro formato audiovisual com or¢camento mais econémico
que as tradicionais séries dramaticas. 1sso porque

nas duas Ultimas décadas, os canais da TV aberta transmitiram alguns seriados
“negros”, quase todos produzidos nos Estados Unidos, que tiveram boa audiéncia.
O seriado Raizes, de Alex Haley, foi ndo apenas o primeiro, mas também o mais
popular. Antes disso, um nimero limitado dos chamados filmes de exploracdo dos
negros [blaxploitation] havia chegado as principais cidades brasileiras (Stam,
1997). Para quem néo tinha acesso a esses filmes, os penteados e a moda negros
norteamericanos podiam ser vistos atraves das imagens das capas de discos de
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conjuntos negros dos EUA, como The Jackson Five. Na Ultima década, as
videolocadoras e, ainda mais recentemente, a TV a cabo tornaram-se veiculos
chave na disseminagdo de imagens negras (SANSONE, 2003, p. 124).

O formato audiovisual sitcom que se desenvolve por tramas realizadas em
episédios menores traz outras personalidades e comportamentos que surgem em torno
de situacdes cotidianas, tendo como finalidade a producédo de piadas. Mais generalizado
no Brasil como seriado, o sitcom é um termo mais usado nos EUA, mas nos referiremos
a T.M.O.C. como um seriado sitcom, sendo esse a abreviatura da expresséo inglesa
situation comedy (comedia de situacdo), um subgénero televisual que usa de elementos
filmicos seriados para dar continuidade ao enredo (FURQUIM, 1999). Assim,

os sitcoms ndo visam, basicamente, [a] fazer o plblico rir. E uma forma de o
escritor passar a um grande publico suas ideias e opinides sobre a sociedade em
que esta inserido. A graca, o riso facil, é consequéncia de um texto bem escrito e
personagens bem elaborados dentro de um contexto bem apresentado. Os sitcoms,
retratando o cotidiano de uma familia tipica de uma sociedade, trazem drama,
humor, aventura, ficcdo e todas as demais abordagens imaginaveis, mas acabam,
também, assumindo a obrigacdo de fazer rir. De forma satirica, ele diz a verdade
sobre questbes sociais, politicas e familiares de uma determinada cultura
(FURQUIM, 1999, p. 8).

T.M.O.C. se diferencia em alguns pontos tradicionais desse género, tanto que
ndo é apresentado em frente a uma plateia ao vivo, ndo se utiliza de sacos de risadas e 0
cenario é diverso, a narrativa se move na rua, na escola, em casa, ho museu, no hospital,
na delegacia, em tempos distintos e com certas densidades psicoldgicas. Furquim (1999)
diz que as narrativas dos sitcoms surgem de situacbes de confronto entre 0o(S)
personagem(ns) e seus problemas, testando as reacdes e solugdes encontradas por ele. O
sitcom visa criar uma identificacdo com o espectador, entdo: quanto mais préximo das
situacdes reais, mais a narrativa podera ser aceita e maior sera a probabilidade do riso.
Os personagens, geralmente, séo fixos com estruturas bem definidas independentemente
de seu histdrico, mostrando seus objetivos de vida, como resolvem os conflitos e se
relacionam entre si.
Segundo Sydenstricker (2012), as narrativas seriadas e seus VArios géneros
audiovisuais se enquadram numa estrutura dramatirgica que se compde de capitulos,
episodios ou 0 misto desses. Essa mesclagem leva ao chamado “capisodios” que sdo

unidades que mesclam caracteristicas do capitulo e do episodio, e que sdo escritas
em pelo menos duas camadas: uma, destinada ao telespectador que desconhece o
programa, mas que, de algum modo, esta familiarizado com o ritmo e as estratégias
dramaturgicas das séries; e, outra, para o telespectador fiel ao programa, guardido
de sua memoria, “graduado” a ponto de compreender que nem tudo sera resolvido
ou explicado numa Unica exibicdo. Esse Gltimo sabe que os fatos estdo conectados,
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estruturados em redes de conflitos mais ou menos complexas (SYDENSTRICKER
p. 133).

Os episadios de T.M.O.C. ocorrem em torno do protagonista Chris e sua familia,
que se envolvem em diversas situacdes cotidianas de discriminacéo, violéncia simbdlica
e fisica e dificuldades financeiras. Sendo possivel compreender a narrativa mesmo 0s
episodios estando fora de ordem cronoldgica, um dos aspectos que retomam o fluxo da
vida que nao é linear, todavia sofremos a impulsdo cultural da invencdo de uma
temporalidade crescente. Diante disso, inseridos nesse “contexto como uma rede de
textos da cultura que dialogam de modo contratual e conflitante (BARROS,1999, p. 5),
a linguagem da narrativa seriada se articula as novas situagdes com textos dindmicos,
fragmentados, descontinuos que, a0 mesmo tempo, pode ser tido tanto como
entretenimento quanto reflexdo social explicitas requeridas e intensificas pelos novos
desdobramentos locais-global.

E, ainda, sdo narrativas, de acordo com Mignolo (2003) que se situam em
contextos de projetos globais e historias locais de comunicagdo. No caso de T.M.O.C.,
se direciona a uma diaspora historico-cultural afrodescendente. Giddens (2002, p. 12)
ainda aponta que “na alta modernidade, a influéncia de acontecimentos distantes sobre
eventos proximos, € sobre as intimidades do eu, se torna cada vez mais comum”. E
analisando para além da estrutura narrativa, discursivamente T.M.O.C. € uma narrativa
que se insere na rede de experiéncia do sujeito espectador com o mundo. Por isso,
conforme Silverstone (2002), é preciso entender que os produtos midiaticos se inserem
em um processo fundamentalmente politico, ou, mais estritamente, politicamente
econdmico.

Retomar representacdes subalternizadas midiaticamente, usando disso para
apontar metapragmaticamente o ndo-dito pode fazer com que outra percep¢do sobre as
narrativas audiovisuais va além de um produto de consumo. Os produtos midiaticos sao
além de suportes de comunicacéo, todavia se tornam, especialmente, suportes de corpos
e ideologias em que os sujeitos articulam os jogos de linguagem a se performatizar e
produzir efeitos de verdade.

E o formato e conteudo dos seriados sitcoms se tornam eficientes, inclusive fora
do contexto de producdo e sendo passiveis de traducdo/dublagem ao trazerem narrativas
préximas culturalmente. E se disseminam por trazerem uma temporalidade narrativa

que possibilita que “os elaborados subterfugios pelos quais as culturas, e neste caso
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especifico as culturas populares do mundo moderno, mantém a ansiedade afastada”
(BUONANNO, 2007: 119 apud SYDENSTRICKER, 2012, p. 139). Possibilitando que
os T.M.O.C. traga, pelos tracos Blacksploitation, um teor critico que incide, a0 menos
inconscientemente, no espectador, principalmente, no corpo diasporico afrodescendente
pela exposicdo e identificacdo, constituindo outras visibilidades que apontem as

discrepancias sociais e 0s apagamentos e esquecimentos de certas vidas.

1.4. Traducao/dublagem e a recontextualizacdo/entextualizacdo do texto seriado

Como trabalhamos aqui com o seriado T.M.O.C. em sua situacéo de dublagem
do inglés para o portugués, versdo brasileira, € preciso ter em mente que esse processo
de traducdo, transcricdo de uma lingua a outra, até a dublagem, a performance da voz
por um ator dublador, ndo se compde de maneira literal. E um processo que se constitui
pela tomada de um texto para a construcdo de outro, isso porque o tradutor precisa se
ater aos aspectos que compdem tanto a cultura do texto original quanto a do publico
alvo. Além disso, a carateristica que compde tal seriado como sendo um sitcom requer a
preservacao do estilo cobmico e um enredo préximo ao cotidiano.

Se traduzir, em primeira instancia, requer encontrar itens lexicais
correspondentes de uma lingua na outra, um texto humoristico necessita ainda mais de
uma atencdo ao que pode fazer sentido ao publico alvo para se chegar ao efeito do riso.
Por isso, Rosa (2002) aponta que traduzir o humor é transcriar um texto em que o
maximo que se pode exigir é uma proximidade com o texto original, de forma que o que
importa é a finalidade da traducdo e ndo os seus meios. O que constitui, segundo a
autora, em uma traicdo da lingua de partida em seus aspectos linguistico-culturais ao ter
como caminho uma atitude pragmatica na recriacdo do texto que ocorre a partir de uma
entextualizacdo (BLOMMAERT, 2005). Desse modo,

0 objetivo da traducdo é recuperar o outro cultural como 0 mesmo, o reconhecivel,
até mesmo familiar, e esse objetivo sempre corre o risco de uma domesticacdo
integral do texto estrangeiro, geralmente em projetos altamente inseguros, nos
quais a traducdo esta a servi¢co de uma apropriagdo de culturas estrangeiras para
pautas culturais, econémicas, politicas nacionais (VENUTI, 1995, p. 18-19).

Ainda segundo o autor, o ato de traducgéo, ao visar uma naturalizacdo do texto ao
publico-alvo, pode recorrer a uma reducdo etnocéntrica que privilegie a comunicacao de
valores familiares do interpretante. Por isso, a traducdo ¢ um ato de fala, pois é uma
tomada do texto de referéncia para torna-lo inteligivel em outras ordens simbdlicas,

mesmo sendo contextos proximos a localidade com peculiaridades de organizagdo que
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sO sdo acionadas por atos de dizer/fazer (AUSTIN, 1998) especificos. A domesticacédo
do texto, entédo, se torna recorrente. Venuti (1995, p. 21) ainda diz que “uma tradugédo
fluente disfarca-se de equivaléncia semantica verdadeira, quando, na verdade, inscreve
0 texto estrangeiro com uma interpretacdo parcial, [...] reduzindo-o, sendo simplesmente
excluindo, a diferenca que a traducdo € convidada a transmitir”.

Para Rosa (2002), em uma traducdo ndo se deve separar o linguistico do cultural,
especialmente em textos humoristicos, que ao conter referéncias que sé podem ser
compreendidas dentro de um contexto cultural compartilhado (BERGSON, 2001), se
torna necessario o tradutor e dublador criar estratégias para que a mensagem seja
transmitida conforme caracteristicas do contexto receptor. Entdo, traduzir literalmente
um texto - que “nesta perspectiva, ¢ discurso tornado passivel de descontextualizagdo”
(BAUMAN & BRIGGS, 2006, p. 206) - ndo significa que ele sera compreendido e
interpretado, ja que o repertério cultural de um povo é diferente de outro, e se adequar a
isso € poder transportar os efeitos semelhantes requeridos pelo texto de origem.

Contudo, manter a versdo tida como ‘fiel’ que, de acordo com Venuti (1995), é
recorrer a uma “estrangeirizacao”, 0 oposto da domesticacdo, 0 que proporciona, ou
pelo menos cria, a ilusdo de maior representacdo a cultura-fonte. Essa estrangeirizacao
cria um espacgo no texto traduzido para que um outro cultural se manifeste, mesmo
assim, ainda é uma traducdo que é feita para ser interpretada por sujeitos culturalmente
situados. Apesar de ser termos tidos como estrangeiros € uma traducdo que precisa ser
compreendida pelo publico e, portanto, perturba e se alinha a lentes de interpretacdo dos
cédigos culturais da lingua-alvo (VENUTI, 1995). E, ainda, T.M.O.C. é uma midia
audiovisual que além da traducdo/dublagem do texto escrito/oral precisa se articular as
imagens, pois, “a lingua pode revelar elementos que a imagem ndo é capaz de
transmitir” (MARTINS & AMORIN, 2013, p. 108).

Traduzir e dublar requer transcriar acdes, imagens e performances prosodicas
possiveis ao contexto alvo e proximas ao publico receptor, caso isso ndo acontega
podera ocorrer discrepancias e ruidos na comunicagio do filme. E uma traducio e
dublagem de texto e imagem. Pois, “ndo [é] sdo somente corpos de sentido que sdo
transferidos, mas também as opcdes de linguagem que emanam das inimeras escolhas
que se colocam ao agente da tradu¢do” (SPIVAK, 2010, p. 17). O texto dublado se torna
ainda mais especifico no campo da traducédo por permitir, diferente de uma legendagem,
utilizar uma linguagem que tanto se atém a personalidade do personagem quanto

comunigue com proximidade ao grupo receptor ao permitir uma linguagem coloquial.
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A dublagem oculta dos espectadores a lingua de origem do texto e permite maior
alteracdo no texto sem que o0s espectadores percebam isso (MARTINS & AMORIN,
2013). A legendagem recorre ao padrdo de escrita que se organiza pela gramatica da
lingua, um instrumento que age a fim de converter o inculto, a fala, o coloquial, ao
culto, a norma escrita pode prejudicar o uptake humoristico para com o publico.
MARTINS & AMORIN (2013) dizem que a legendagem, ao ter que se adequar a um
tempo-espago da tela, recorre a uma menor exposigéo de informagdes, mas fatores como
as formas especificas da fala dos personagens podem ser afetadas. Mesmo assim,
conforme os autores, a legendagem €é capaz de conservar 0s sons originais e a prosédia
dos personagens.

Entretanto, “0s textos usados na dublagem, acabam sendo mais proximos ou
semelhantes ao original do que os usados na legendagem” (MARTINS & AMORIN,
2013, p. 108) pois resgatam transculturalmente a finalidade do filme e as
especificidades dos personagens na narrativa. Sendo que a legendagem recorre a uma
traducdo literal em termos linguisticos, ja que a leitura exige rapidez e adequacédo
gramatical. Para Venuti (1995), o processo de dublagem pode ser uma domesticacdo
ainda mais intensa do texto/imagem, pois se retoma na cultura do publico
representacdes familiares que pode ndo ser encontrado no texto original. Em que os
espectadores passam a se identificar melhor com a narrativa através de uma
“experiéncia narcisista de reconhecerem sua propria cultura em um outro cultural”
(VENUTI, 1995, p. 15).

Audio original - Inglés

Srta. Morello: Chris... I'd like you to meet Jenise.

Jenise: Hi, | just transferred in.

Srta. Morello: Jenise doesn’t have a date for the dance, and since all the other
black men are taken...

Narrador over: By white women.

Srta. Morello: I thought you two might go together...Well, anyway, I'll let Chris
lay his rap on you. Peace, I'am Audi 5000.

Legendado - Portugués

Srta. Morello: Chris... Quero que conheca Jenise.

Jenise: Oi, acabei de ser transferida.

Srta. Morello: Jenise ndo tem um parceiro para a danga, e ja que todos 0s outros
negros ja tem...

Narrador over: Com mulheres brancas...

Srta. Morello: Eu achei que poderiam ir juntos. Bem, de qualquer jeito, vou deixar
Chris mostrar seu rap. Paz, “td caindo fora”.

Dublado - Portugués
Srta. Morello: Chris, gostaria que conhecesse Denise.
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Denise: Oi, eu vim de outra escola.

Srta. Morello: Denise ndo tem parceiro para o baile, j& que os outros rapazes
negros estdo ocupados...

Narrador over: Com as gatinhas brancas...

Srta. Morello: Pensei que vocés pudessem ir juntos. Olha s6, vou deixar o Chris
conversando com vocé. Paz, sou pela paz mundial.

Nesse episddio, Todo mundo odeia o baile (42 Temporada — Episédio 3), aléem da
troca de nome, que no audio original e na legendagem ‘Jenise’ e na dublagem ‘Denise’,
a formalidade da linguagem também é notavel e discrepante na dublagem, que é mais
coloquial, como em vez de ‘mulheres’ se utiliza ‘gatinhas’. A Gltima fala da Srta.
Morello notamos trés diferentes nomeacgdes que se assemelham semanticamente. No
audio original a expressdo “Peace, I’am Audi 5000” e na legendagem “Paz, “t6 caindo
fora”, retoma a mesma referéncia de querer sair rapidamente de um lugar. Isso porque
‘Audi 5000’ foi um modelo de carro norteamericano que acelerava de forma
involuntaria, ficando associado a tal referéncia. Essa referéncia é uma traducdo
doméstica na dublagem, “Paz, sou pela paz mundial”, apontando uma sobreposicédo de
scripts e maior possibilidade de humor, em que a Srta. Morello ao juntar dois negros
para o baile pretende estar fazer uma boa a¢do, ‘ajudando as minorias’, leitura possivel
pelo repertdrio de T.M.O.C..

Considerando que o mercado de traducdo parte da perspectiva de que é preciso a
narrativa midiatica ser aceita para se ter audiéncia (MARTINS & AMORIM, 2013), o
quanto mais identificavel for ao publico melhor sera para a leitura do texto e a
efetivacdo da comunicacgdo. “Os departamentos de dublagem recebem de sua matriz 0
material a ser dublado, e entdo, verifica-se se o filme é viavel de ser apresentado em
nosso pais, caso contrario o investimento ndo valera a pena” (MARTINS & AMORIN,
2013, p. 111). Para tornar o texto comunicavel e aumentar sua aceitacdo, a tendéncia é o
tradutor fazé-lo soar tdo natural ao publico-alvo que pareca ndo ser uma tradugédo
(VENUTI, 1995).

Um texto traduzido [...] é considerado aceitavel [..] quando é lido fluentemente,
quando a auséncia de quaisquer peculiaridades linguisticas ou estilisticas o faz
parecer transparente, dando a impressdo de que ele reflete a personalidade ou
intengéo do escritor estrangeiro ou o significado essencial do texto estrangeiro —
em outras palavras, a aparéncia de que a traducdo nao é, de fato, uma tradugdo, mas
o ‘original’ (VENUTI, 1995, p. 1).

Ainda nesse percurso textual, Bergson (2001) ao afirmar que o humor é
inteligéncia pura traz a ideia de que a articulagdo da linguagem com 0s sujeitos precisa

de uma certa coeréncia cultural-social a ponto de despertar prazer na ‘resolugdo do
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enigma’. Isso parte de uma expectativa da interpretacao a partir de uma incongruéncia
da narrativa e sua resolucdo, fator que pode levar o publico a um despertar da criticidade
social (ANDRADE, 2015) e ao riso. Segundo Andrade (2015), com base em Suls
(1972), o humor ao partir de um aumento da atividade cognitiva para a resolucdo de
uma incongruéncia, possibilita pelo ato de rir um alivio psicologico pelo feito.

Teixeira (2016), de acordo com Morreall (1983), diz que a incongruéncia, ao ser
uma das mais usadas em comédias de televisdo, descreve melhor as situacbes que
chamamos de humor. Sendo que é um humor considerado adulto e sofisticado porque €
baseado na experiéncia social, detectando o que é incongruente e o que é congruente.
Isto é, necessita de um compartilhamento de informacGes e modos de vida com outras
pessoas, ja que o riso necessita de um eco, de uma aceitacdo convencionalizada dentro
de um contexto (BERGSON, 2001).

Sao encontros divergentes de ‘scripts semanticos’ que segundo Cursino (2010
apud Andrade, 2015, p. 2) € uma expressdo utilizada para referir-se a maneira como 0
leitor/tradutor, ao interpretar e traduzir/dublar um texto, aciona o conhecimento de
mundo além do contexto imediato do discurso. Os scripts podem se sobrepor e se opor
para a finalidade do riso, que, ainda conforme o autor, € uma resposta a uma experiéncia
cognitiva provocada por estruturas de cunho inconsciente. Nesse sentido, Bergson
(2001, p. 71) diz que “uma situagdo € sempre cOmica quando pertence a0 mesmo tempo
a duas séries de acontecimentos absolutamente independentes e pode ser interpretada ao
mesmo tempo em dois sentidos diferentes”. E a tradugdo/dublagem precisa lidar com
essas producdes de sentido tentando tornar texto ndo sé compreensivel, mas também
incisivo em termos de humor, por isso, traduzir é um refazer um novo texto, o que pode
provocar outras leituras e interpretac6es para outros leitores.

Legendado:
Narrador over: Na barbearia os boatos sobre Jerome estavam se espalhando mais

rapido que os da Britney Spears pelos paparazzi.

Dublado:

Narrador over: Na barbearia as fofocas sobre 0 Jerome tavam se espalhando mais
rapido que a dengue no Brasil.

(Todo mundo odeia X-9** — 42Temporada — Episddio 7)

Isso, segundo Martins & Amorin (2013) ainda pode dar favorecer o surgimento
de outros textos pelo publico, dessa forma, citando Arrojo (1986, p. 13), “a tradugdo

como leitura deixa de ser uma atividade que protege os significados “originais” de um

13 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=EHFv-k0_Cho. Acessado em: 4 de marco de 2017.



56

autor, ¢ assume a condi¢do de produtora de significados”. Logo, “ndo ha a possibilidade
de uma boa tradugdo sem que a forma e o conteddo do texto sofram altera¢des”
(MARTINS & AMORIN, 2013, p. 103). E transpor esse carater do humor a partir de
uma traducdo textual/imagética e, principalmente, cultural, forca o tradutor a ser
sensivel ao contexto do publico e entender as dindmicas sociais que serdo quebradas de
maneira equivalente ao texto de referéncia. E um ato de entender as performances
possiveis, os atos de fala que fazem a intengdo narrativa do texto funcionar a partir de

“padroes estéticos, €ticos € morais, das circunstancias historicas e da psicologia que

constituem aquela comunidade sociocultural” (MARTINS & AMORIN, 2013, p. 104).

Legendagem:
Narrador over: Eu teria privilégios...

[flashforward]

Srta. Morello: Chris, esta dispensado das aulas. O professor Lee cuidara disso.
Chis: Ele é inteligente?

Srta. Morello: Chris, ele é asiatico. Se desse pra converter a inteligéncia dele em
pele negra, ele seria mais negro que Yaphet Kotto** em um pote de chocolate.
Chis: Legal!

Narrador over: Se Yaphet Kotto caisse num pote de chocolate, como vocé
saberia?

Dublagem:
Narrador over: Eu teria vantagens...

[flashforward]

Srta. Morello: Vocé esta dispensado das suas aulas, o professor Lee vai assistir

pra vocé.

Chis: E inteligente?

Srta. Morello: Chris, ele é asitico... Se ele fosse tdo negro quanto é inteligente ele

seria um sushi com cobertura de chocolate.

Chis: Massa!

Narrador over: Um sushi com cobertura de chocolate? Que coisa mais esquisita.
(Todo mundo odeia lutadores fracassados™ - 42 Temporada — Episodio 12)

A traducdo precisa se voltar para as possiveis ordens indexicais dos signos na
cultura do publico para conseguir o efeito humoristico e a interpretagdo de recursos
como a metafora: “se desse pra converter a inteligéncia dele em pele negra, ele seria
mais negro que Yaphet Kotto em um pote de chocolate”. Entretanto, ¢ na “dublagem
[que se tem maior] autonomia para fazer tal alteracdo na linguagem que a mesma acaba
sendo mais engracada do que a legenda, pois nos transmite com maior propriedade os
sentimentos do personagem naquela ocasido” (MARTINS & AMORIN, 2013, p. 116).

Assim, “se ele fosse tdo negro quanto ¢ inteligente ele seria um sushi com cobertura de

14 Ator negro norte-americano que também participou da série Roots (Raizes) em 1977 inspirada na obra de Alex
Harley.
15 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=DhazBwnwesE. Acessado em: 4 de margo de 2017.
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chocolate”, provoca maior sentido por ser termos reconheciveis de imediato, diferente
da referéncia de ‘Yaphet Kotto’, que precisaria de uma pesquisa para 0 encaixa-lo no
efeito do enunciado.

Esse ato de retirar o texto do contexto “original” ¢ um ato ao mesmo tempo de
descontextualizacdo, recontextualizacdo e entextualizacdo (BAUMAN & BRIGSS,
2006) que torna a narrativa familiar ao publico. E uma agéo pragmatica-semantica que
possibilita a traducdo, transposicdo linguistica, e a dublagem, performance,
dramatizacao dos signos a partir da experienciacdo do tradutor, a compor, criativamente,
outros textos-discursos e a romper fronteiras linguistico-culturais. Em termos gerais,

segundo Rampton (2006, p. 118), a entextualizacdo é a formulagdo de uma
experiéncia em palavras e proposigdes; ja a transposi¢do é o mover de um texto por
meio de entextualizagdo para outra situagdo; enquanto a recontextualizagdo séo 0s
novos sentidos atribuidos ao texto no processo de transposicdo, ou seja, em seu
novo contexto (MELO; MOITA LOPES, 2014, p. 655).

O processo de traducdo/dublagem usa da transposicdo para configurar o texto
traduzido a partir dos efeitos ideoldgicos, pragmatico-semantico, da lingua do puablico,
no caso o brasileiro. E ainda, sendo que os sentidos néo estéo atrelados a palavras e sim
ao uso que se faz delas (WITTGENSTEIN, 2000), Everybody hates Chris se torna,
entdo, Todo Mundo Odeia o Chis, um texto-discurso que se articula ao historico social
brasileiro e se torna interpretavel por essas tramas sociais. E que se caracteriza por ser
dialdgico e polifonico e “entrever muitas vozes, por oposicdo aos textos monofénicos,
que escondem os didlogos que os constituem. Reserva-se o termo dialogismo para o
principio constitutivo da linguagem e de todo discurso” (BARROS, 1999, p. 6). Esse
mover inerente aos textos e as palavras capacita outras entextualizacdes que recorrem a
discursos conhecidos historicamente e a vozes sociais que agem na significacdo e em
sua tens&o social.

De acordo com Bauman e Briggs (2006, p. 213), «“a func¢do social molda a forma
linguistica”, isto €, a possibilidade de tal significado emergir ou nao ¢ moldado pelo
contexto, ou melhor, pela contextualizagdo. O modo e a finalidade de como a linguagem
¢ usada mostra diferentes negociagdes entre o sujeito e a sociedade, tradutor e pablico, e
de como a agdo comunicativa organiza a ritualizagdo dos eventos de fala e performance
identitaria. Por isso, o0s recursos utilizados para se contar e significar as narrativas as
quais somos expostos depende do que pode ser contado, como se pode contar
(BLOMMAERT, 2008) e ainda como se pode interpretar explicitamente e

implicitamente.
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E, ainda, a transposicdo pragmatica-semantica que compde a dublagem de
T.M.O.C. ressalta a0 menos dois contextos culturais em tensdo, o contexto de partida,
Estados Unidos década de 80, e o brasileiro contemporaneo. Consideraremos na anéalise
o ultimo contexto, o qual a traducdo ao portugués recorreu para constituir um texto
inteligivel ao seu publico brasileiro. O que nos forca a analisar ndo sé pela ideia de
contexto, mas a contextualiza¢do, sendo este “Um processo ativo de negociagdo no qual
participantes examinam reflexivamente o discurso em sua emergéncia, inserindo
avaliacdes sobre sua estrutura e significado” (BAUMAN & BRIGGS, 2006, p. 201).

A familiaridade discursiva da narrativa de T.M.O.C. resgata trajetdrias histéricas
semelhantes entre o contexto de producdo e o de interpretacdo. Além de ser uma
experiéncia reescrita na contemporaneidade pela memdria, que também é uma forma de
reentextualizar/recontextualizar a vivéncia, de Chris Rock. E uma rede de textos
dialdgicos que culminam em T.M.O.C. e sua producdo ao ser aliada socialmente ao
processo de globalizacdo do projeto colonial (MIGNOLO, 2003) e de como tal narrativa
dialoga e intersecciona com as histérias locais do publico, como a no¢do de diaspora
africana pela américa e do racismo como luta transnacional.

Entdo, ndo é sé um ato de traducao/dublagem que constitui T.M.O.C., mas uma
composicdo textual que recorre a recursos semioticos entre escalas macro e
microssociais, globais e locais para mobilizar valores orientados por ordens de
indexicalidade. Por este motivo, ao ser uma narrativa que se configura por
epistemologia euro-anglocéntrico se direciona “as relacbes de poder inerentes as
praticas transidiomaticas, regidas [..] pela soberania de corpos governamentais
transnacionais, [..] definem quais préaticas comunicativas podem ou ndo ser
legitimadas” (JACQUEMET, 2005, p.266).

Martins e Amorim (2013) apontam que o processo de globalizacdo vem
ampliando o mercado internacional de importacdo e exportagdo, o que resulta na
necessidade cada vez maior de comunicacdo e interagdo entre os povos. Jacquemet
(2005) indica o conceito deleuze-guattariano de des/reterritorializacdo como uma
metafora que desalinha a ideia de territrio e praticas culturais, linguisticas e
identitarias. Ainda conforme o autor, o processo de desterritorializacdo permite ndo
apenas a dispersdo de culturas e de identidades, mas sua dindmica produz outras
reterritorializacdes e recontextualiza¢des. E a traducdo/dublagem indicia esse exercicio

pela necessidade de comunicar com outra cultura sem a “barreira” da lingua.
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Proporcionando experiéncias de mundanidade mediada, nem sempre inteligiveis
da mesma forma por todos e muitas vezes diferentes de nossas interagOes face a face. E,
muitas vezes, podem indicar como a producdo e reproducdo de hierarquias sociais e
assimetrias de poder se desenrolam nas dinamicas transfronteiricas da colonialidade.
Entdo, traducdo/dublagem é também um ato de desterritorializar um texto que é
reorganizado por recursos semidticos que configuram a compreensdo dos fluxos
linguisticos mobilizados pelos falantes para realizar determinadas fun¢Ges no mundo
social, projetando e tencionando significados no interior de ordens de indexicalidade
(BLOMMAERT, 2005; 2010).

Ainda de acordo com o autor, esse processo de indexicalizagdo organiza, com
base em Silverstein (2003), a indexicalidade, o nivel implicito de estruturacdo
linguistica/semidtica, em dois modos: ordem indiciaria e ordem de indexicalidade. A
‘ordem indiciaria’ aponta para como 0s sujeitos sociais tecem suas performances
narrativas de acordo com padrfes e estabilidade previsiveis, produzindo categorias
sociais, emblemas semidticos reconheciveis para grupos e individuos, elaborando um
habitat semidtico mais ou menos coerente. Sdo ordens particulares que relacionam-se a
outras de avaliacdo compartilhada como o que é tido como superior/inferior,
melhor/pior, feio/bonito, certo/errado, negro/branco, homem/mulher etc.

Essa avaliacdo, constituida pela ‘ordem de indexicalidade’, elabora o nivel
metapragmatico e enquadra as interpretaces, os usos da linguagem, direcionando a
leitura discursiva e humoristica do texto-discurso. E uma regulacio dentro dos limites
de um repertorio estratificado que categoriza 0 mundo social e o cristaliza em
performances (ordem indexical) de acordo com os discursos das grandes narrativas.
Considerando a ordem indexical ‘raca’ observamos que ha no mundo social uma
prefiguracdo identitaria (PINTO, 2014) sobre o que € ser negro, quais comportamentos,
espacos e corpos essa homeacao podera incidir de acordo com a historicidade indexical
desse evento de fala.

A ordem de indexicalidade, ainda conforme Blommaert (2010), é um conceito
que indexa e aponta aspectos importantes do poder e da desigualdade no campo da
producdo de significados. Orientando os indices linguisticos a partir da coeréncia
discursiva social por um processo de performatividade das performances conforme as
relacGes de poder e de como isso age em um plano mais elevado de estruturacéo social,
ultrapassando escalas locais e translocais, retomando valores, crengas e normas

hierarquizadas e seus efeitos sociais na configuracdo de uma realidade natural.
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De acordo com o autor, escala é uma metafora para indicar 0 movimento das
mensagens e pessoas e 0s niveis distintos de normalizacGes entre os sentidos. Por isso,
para promover uma coeréncia entre o texto traduzido e o espaco social do publico, tanto
a ordem indiciaria e a ordem de indexicalidade sdo evocadas na promocdo de sentidos
compartilhados. E uma tentativa de alinhar os mdaltiplos centros semidticos e seus
contextos, pois assim como em certa ordem de indexicalidade o uso de determinada
estrutura gramatical pode sinalizar pertencimento a um grupo social marginalizado, em
outra ordem de indexicalidade a mesma estrutura pode indexicalizar prestigio social.

Da mesma maneira, € 0 que ocorre com o texto humoristico, pois para alguns
sujeitos podem desapertar 0 riso, mas em outros ndo, por isso, mais do que um efeito
individual (ordem indicial) optamos na analise pela trajetéria da ordem de
indexicalidade. Com isso, se as formas de significacdo sdo social e culturalmente
valorizadas, elas devem exibir vestigios de autoridade, de lutas hierarquicas translocais,
considerando tempo e espaco, e as relacfes de poder vigentes. Esse processo de ordens
de indexicalidade € baseado, segundo Blommaert (2010), nas regras gerais para a
producdo discursiva das quais aborda Foucault, procurando ordens gerais dos sistemas
semidticos validas em grupo em qualquer momento, possibilitando a emergéncias
discursivas, bem como seu apagamento e excluséo.

A transcriacdo inteligivel de T.M.O.C. se vale desse processo de indexicaliza¢do
a partir do repertério metapragmatico ocidental que mobiliza ordens de indexicalidade
sobre as relacBes sociais e a categoria racial. Isso € possivel porque mesmo o seriado
indicando cenas e acdes da década de 80 nos Estados Unidos, o texto, em lingua
original, é gravado e escrito pelo resgate de memoria do autor/narrador over dentro do
estilo textual humoristico. O que ja é uma descontextualizacdo/reentextualizacdo em
que ao recontar uma histéria, mesmo baseado em fatos reais, o autor/narrador over
reconstréi outro contexto e outra narrativa para o efeito humoristico e critico social a
partir de uma trajetoria de experiéncia que se passa nos anos 2000.

Além disso, ainda temos a traducdo/dublagem do inglés para o portugués, mais
um processo de descontextualizacdo/reentextualizacdo que situa as palavras por
recursos semidticos que adentram outras ordens de indexicalidade. A narrativa recebe
agora sentidos de acordo com as regras das ordens de indexicalidade de chegada em
consonancia com os valores indiciais-ideologicos-culturais da lingua portuguesa.

Portanto, a narrativa antes projetada para produzir dados sentidos a partir do contexto
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norte americano se distancia deste e se reconstroi em outra narrativa que indexa valores
e insights brasileiros.

No episddio Todo Mundo Odeia O Baile da Nona Série em sua versdo legendada
e dublada percebemos alguns recursos que essas duas modalidades da traducéo
recorrem para transcreverem o texto dentro de um tempo e espaco junto a imagem. Na
dublagem, a linguagem coloquial, de um dialogo, é presente. Também nos deparamos
com a troca de indices linguisticos e semanticos para tornar o texto familiar e
domesticado ao telespectador. Nesse episddio, que traz uma parddia do filme Carrie, a
estranha, Chris tem um baile da escola para ir, porém, ainda ndo encontrou uma

acompanhante. Greg, entdo sugere que Chris chame Carrie, que logo aceita o convite.

Legendado:

Greg: Entdo, vocé vai ao baile?

Chris: Téa brincando, neh?

Greg: Nao, é sério. Acho que sera legal.

Chris: Pra quem?

Narrador over: Quando o negécio era danga, havia dois tipos. O “jeito dos
brancos”

Chris: Porque eu iria naquele baile? Sera s6 um monte de gente que me odeia, me
odiando num saldo enquanto dangam.
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Narrador over: Poderiamos filmar e chamar de “Dan¢ando com os Intolerantes”.

Dublagem:

Greg: Vocé vai ao baile?

Chris: Ta brincando, neh?

Greg: Nao, é sério. Eu acho que vai ser legal.

Chris: Pra quem?

Narrador over: Quando se trata de danca existem dois tipos: danca de branco...
Narrador over: E danca de negro...

Chris: Porque eu iria ao baile afinal? E s6 um bando de gente que me odeia me
odiando no saldo enquanto dangam

Narrador over: A gente podia filmar e chamar de “Dangando com os invejosos”.

A dublagem recorreu a uma linguagem direta entre dois amigos, a troca do
termo ‘jeito’ pela ‘danga’ retoma uma recorréncia na fala brasileira de repetir o termo

central da frase.

Legendado:
Greg: Cara, qual é? Tipo, quando relembrar do seu ultimo ano na escola o que vai

dizer para as pessoas?

Narrador over: Que eu levei umas porradas no baile da nona série.

Chris: Olha, cara, eu quero ir. Mas caso ndo tenha notado, eu sou negro. Quem vai
querer ir comigo?

Caruso: Talvez o chipanzé Bubbles tenha uma irma

Narrador over: Infelizmente, ela disse nao.

Dublagem:
Greg: Cara, qual’¢? Me diz o que que vocé vai contar pros seus filhos sobre o seu

altimo ano na escola?

Narrador over: Eu fui detonado no baile de formatura.

Chris: Olha, eu até quero ir, mas se vocé ndo notou, sou negro. E quem vai querer
ir comigo?

Caruso: Talvez Tido, o chipanzé, tenha uma irma...

Narrador over: Infelizmente, ela ndo topou.

A dublagem recorreu a uma troca de referéncia cultural com familiaridade
brasileira, ‘chipanzé Bubbles’ para ‘Tido, o chipanzé’. O primeiro é uma referéncia ao
chimpanzé que vivia em uma clinica como cobaia e foi adotado como animal de
estimacdo por Michael Jackson de 1986 a 2003, o acompanhando em Varios shows e
participando do cotidiano da familia Jackson. Ja ‘Tido, o chipanzé’, mais conhecido por
Macaco Tido (1963-1996) morou no Zooldgico do Rio Janeiro e € conhecido como uma
celebridade no Brasil, a0 menos na época.

Em 1988, por uma brincadeira da revista Casseta Popular em defesa do voto
nulo, lancaram a candidatura de Tido para concorrer a Prefeitura do Rio de Janeiro. O
voto era em cedulas e os eleitores podiam escrever o que desejassem na cedula. O

Macaco Tido recebeu mais de 400 mil dos votos, o que seria o terceiro lugar se ele
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estivesse concorrendo oficialmente. Isso foi motivo para Tido entrar para o Guinness
World Records como o chimpanzeé a receber mais votos no mundo.

No didlogo seguinte Greg insiste para Chris continuar chamando as meninas,
mesmo Chris acreditando que ndo encontrara, pois ja falou com varias garotas e

ninguém aceitou.

Legendado:

Greg: E s6 convidar alguém.

Chris: Ja fiz isso. Convidei a Lisa, Sidney, Darlene e todas disseram néo.
Narrador over: Eu até convidei a Srta. Morello

Flashback Srta. Morello: Chris, estou lisonjeada. Mas ndo.
Narrador over: Onde ta a Mary Kay Letourneau quando se precisa?
Ainda no refeitorio:

Greg: Convidou ela? (referindo-se a uma aluna que passava)

Chris: Com licenca...

Aluna que passava: Cai fora Robin.

Narrador over: Eu sou 0 Batman. Ele é o Robin (referindo-se a Greg)

Dublagem:

Greg: Ué é s6 convidar.

Chris: Convidei. Convidei a Lisa, a Sidney, a Darlene todas disseram nao.
Narrador over: Convidei até a Srta. Morello.

Flashback Srta. Morello: Chris, estou lisonjeada. Mas néo.

Narrador over: Cadé a Whoopi Goldberg quando se precisa dela?...
[Ainda no refeitdrio]

Greg: Convidaria ela? (referindo-se a uma aluna que passava)

Chris: D4 licenca...

Aluna que passava: Sai fora ajudante.

Narrador over: Ndo sou o ajudante, ele é o ajudante (referindo-se a Greg)

Duas trocas sdo evidentes, a primeira: ‘Mary Kay Letourneau’ para ‘Whoopi
Goldberg’. A primeira diz respeito a um caso ocorrido no fim dos anos 1990 nos
Estados Unidos e chocou a época: Mary, de 34 anos, casada e mde de quatro criancas,
era uma professora branca que se envolveu sexualmente com seu aluno de 12 anos, Vili
Fualaau e, mesmo presa acusada por abuso de menores, continuou tendo relagées com
Vili engravidando duas vezes ainda na prisdo, onde tambem se casou. J& Whoopi
Goldberg é negra, atriz, comediante, cantora e apresentadora americana, bastante
conhecida mundialmente pela atuacdo em A Cor Purpura, Ghost: Do Outro Lado da
Vida, Mudanca de Habito, entre outros, além de aparecer na segunda temporada de
T.M.O.C. como a Sr.Louise Clarckson.

Outra referéncia trocada € a dupla ‘Batman e Robin’ pela fungdo de ajudante.
Como Chris e Greg andam sempre juntos, foram apelidados como sendo a dupla de

herdis talvez por lembrar que um usa capa preta e o outro, um garoto branco, ajuda no
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combate ao crime. As trocas de referéncias na dublagem mantém o campo semantico de
rejeicdo pela troca do nome de um herdi pela sua fungéo, Robin, ajudante de Batman.

No diélogo a seguir, apés Carrie aceitar o convite de Chris para o baile, as
pessoas comegaram a zombar deles os apontando como um casal estranho.

Legendado:
Greg: Cara, fiquei sabendo sobre o que andam falando. Isso € ridiculo. Téo te

tratando como...

Narrador: Como se eu fosse sair com uma garota branca?

Caruso: Oi, Pete. Linc. Onde ta a Julie?

Chris: Muito engracado

Caruso: Eu sei. Uns caras e eu fizemos uma vaquinha e te compramos uma coisa
(entrega um video cassete).

Chris: “Advinha quem vem para o jantar”

Narrador over: Melhor que Mandigo...

Dublagem:
Greg: Cara, eu sei 0 que tdo dizendo... isso € ridiculo, tdo te tratando como um...

Narrador: Como se eu fosse sair com uma garota branca?

Caruso: E ai arroz? Fala feijdo? Cadé a Julie?

Chris: Engragado...

Caruso: Eu sei... fizemos uma vaguinha e compramos isso pra vocé (entrega um
video cassete).

Chris: “Advinha quem vem para o jantar”...

Narrador over: Melhor do que Raizes.

Pete, Linc e Julie s&o personagens detetives do seriado americano O Mod Squad
dos anos 1968 e 1973. Os personagens, um branco, um negro, e uma loira,
representavam os principais medos de cultura dominante sobre a juventude na era
rebelde. A dublagem troca essa referéncia em relacdo ao Greg, Carrie e Chris, por arroz
e feijdo, expressdo mais conhecido no Brasil por ser uma comida tipica de cores
distintas.

Advinha quem vem para o jantar é um filme estadunidense c6mico-dramatico de
1967 que trata da historia de Joanna, uma jovem branca estadunidense que comega um
romance com o Dr. Prentice, um médico afro-americano. O enredo passa pelo retorno
de Joana com seu noivo a casa de seus pais em S8o Francisco e a reacdo de sua familia e
amigos sobre a noticia. Na legendagem, o tradutor preferiu outro filme estadunidense
Mandigo de 1975, tido como parte do movimento Blacksploitation e que contém cenas
racistas mais fortes. O enredo, além de tratar sobre como 0s negros que eram treinados
por um senhor de escravos para lutarem entre si, mostra a relacdo entre Mandingo, um
escravo, e a filha branca do o senhor da fazenda, que jamais permite 0 romance e

mantém &dio pelos escravos.
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Na dublagem, a escolha por Roots (1977) ou Raizes, filme americano, uma
minissérie que foi dublada e transmitida no Brasil na década de 1970 pela Rede Globo e
em seguida no SBT, atingindo altos indices de audiéncia. Com retransmissao
atualmente, em 2017, na Rede Globo, com a regravacédo feita pela rede de televisdo
estadunidense History, também atingiu indices elevados de audiéncia. Considerado um
dos fendbmenos televisivos mais importantes de todos os tempos na histéria da televisao
americana, Raizes conta a historia de Kunta Kinte, um negro guerreiro capturado na
Africa e vendido como escravo para os Estados Unidos. Ele é corajoso, foge varias
vezes, resiste as exigéncias dos senhores de escravos e luta para ndo demostrar seus
sentimentos. A citacdo a Kunta Kinte é recorrente em T.M.O.C. por ser um icone de luta
diaspdrica, de resisténcia a preservacdo de suas raizes culturais africanas e ao
conhecimento que o liga a terra Africa, como a religido, ser guerreiro e a forca de ndo
aceitar ser chamado por outro nome, pois esse € sua alma.

O proximo dialogo, se desenrola quando Chris, por estar sendo perseguido por
querer ir ao baile com uma garota branca, decide n&o ir e fala com Carrie sobre isso.

Legendado:
Carrie: Entdo eu ndo vou ao baile porque vocé ndo aguenta uns apelidinhos? O

que aconteceu com o “Bed Stuy, faga ou morra”? O que de pior podem te chamar?
Stymie, Buckwheat, Rochester, Grady, barra de chocolate, prestigio, calda de
chocolate, chimchim, sola de sapato, Lake Side, queimad&o, Nescal Cereau, Torta
de lama?

Dublagem:
Carrie: O que aconteceu com o “Bed Stuy, faga ou morra”? O que de pior podem

te chamar? Asfalto, petroleo, neguinho, chipanze, feijdo, fumaca, pneu, carvao,
urubu, sola de sapato, isolante, lama de poco, frigideira, chocolate, marrom...”

Na dublagem, o texto foi quase totalmente modificado para atender a
compreensibilidade do publico. Em vez de trazer marcas de produtos norte-americanos,
pouco conhecidos no Brasil, o texto dublado preferiu por usar termos correspondentes
mais comuns que acompanham 0 campo semantico de ofensa ao negro. E recorrente 0
seriado sitcom dublado preferir esse caminho de modificar o texto para ser
compreensivel, mesmo que isso sacrifique o texto original. Contudo, o texto T.M.O.C.
ao ser dublado coloca em importéncia a interpretacdo do interpretante e ndo como e
onde foi produzido, caracterizando, entdo, tal texto como indice das tramas simbdlicas
culturais brasileiras em contexto local-global e significado por elas. E um movimento

que enquadra o texto em metapragmaticas e indexicalidades do repertorio do
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interpretante, pois exercitar a linguagem ndo é transmitir algo, é também performar

como esse algo deve ser interpretado.

1.5. Metapragméatica da linguagem e ordens de indexicalidade

Os atos de fala se articulam na/pela linguagem por estruturas simbdlicas, de
forma que o processo comunicativo ao nomear perpassa a reflexdo, a avaliacdo pelos
usuarios se tais usos da linguagem sdo possiveis e permitidos. Isto é, o corpo que
comunica a0 mesmo tempo estd constituindo materialidade linguistica e exercitando a
linguagem quanto também esta indexicando significados sobre a linguagem e como a
linguagem deve ser usada.

Ao sermos permeados por regras sociais que caracterizam as acoes e 0s sujeitos,
pretendemos analisar como essas ordens de indexicalidade funcionam, orientam e
indiciam os signos linguisticos a como se comportar em dado contexto comunicativo.
Pondo em acdo o0 ato metapragmatico, com sujeitos historicamente marcados, em que
pelo jogo de linguagem performam normas de uso linguistico mediante a avaliacdo do
que “pode ou ndo” ser aceito na comunicagao.

O antropologo linguista Jan Blommaert (2005, p. 253), a respeito das ordens de
indexicalidade, diz que elas podem ser definidas como “padrdes estratificados de
significados sociais frequentemente denominados ‘normas’ ou ‘regras’, pelos quais as
pessoas se orientam quando se comunicam”. A indexicalidade constitui uma ordem que
situa 0 signo em contexto, de maneira que esse mesmo signo ao se deslocar pode
também deslocar seu significado. Ainda segundo o autor, as ordens de indexicalidade
ndo funcionam de forma neutra, mas ocorrem inseridas em relacdes de poder, de modo
que sdo hierarquizadas, ou seja, algumas sdo socialmente mais reconhecidas do que
outras.

Isso organiza “tanto os indexicais de referéncia (inclusive pronomes,
demonstrativos e déiticos) quanto os nado-referenciais [que] estdo ancorados num
contexto, mas podem, lembra Hanks, ser transportados para outros contextos”
(SIGNORINI, 2008, p. 137). Por isso, se atentar ao contexto ndo refere somente a uma
reflexdo, mas a compreender que as conexdes indiciais presentes constituem modos de
vida social (BAUMAN & BRIGGS, 2006).
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No episodio Todo mundo odeia o dia da Terra®® (32 Temporada — Episodio 18)
Chris procura latinhas para ajudar no dia da Terra e vai para um bairro
predominantemente de moradores brancos. L& ele se depara com um garoto branco,
loiro e rico, que se encontra com seu pai nas escadas de uma casa tomando refrigerante,
aparentemente Coca-Cola. E quando esses veem o Chris simulam uma situacéo e dizem
[apontando com o dedo]: “olha ele ali policial, esse ¢ o neguinho”, e o pai do garoto
[corroborando com a simulagdo] diz: “parado ai, parado” e ainda diz para o filho [rindo
e brindando as latas de refrigerante] “¢é assim que se faz”.

Enquanto isso, Chris, assustado e com medo, corre para outro lugar. Nessa
situacdo temos explicitamente os indexicais de referéncias como sendo os déiticos ali,
ai, assim, e o pronome demonstrativo esse. Essas escolhas lexicais indicam marcagoes
de sujeitos e lugares que se ancoram na conjunc¢do de ao menos dois contextos opostos,
Bed-Stuy composto por negros e o outro bairro composto por brancos, que se
complementam nos atos de fala e que causam efeitos, por risos e susto, nos corpos dos
sujeitos.

Assim, quando se diz “esse ¢ o neguinho” se indexa uma significacdo que define
Chris como fora da lei por sua marca corporal de negro, se situando fora das normas de
aparéncia do contexto do qual o garoto banco morava. Além de indicar
metapragmaticamente o modo correto “¢ assim que se faz” para se referir ao negro,
chamando a policia para ele, como sendo a forma adequada de tratar tal sujeito. E o
outro efeito, Chris correndo, remete a sua experiéncia de viver num bairro em que a
policia é violenta e discriminatéria com os negros, mesmo eles ndo sendo culpados.

Nessa perspectiva, a linguagem ao ser usada para realizar determinadas fungdes
no mundo social, construindo e indexicando significados conforme as necessidades e
limites sociais dos falantes, pois “esses recursos ndo carregam significado em si
mesmos; os significados sdo projetados no interior de ordens de indexicalidade”
(SCHULTZ, 2013, p. 63). O termo ‘ordens de indexicalidade’ ao ser derivado do
conceito foucaultiano de “ordens do discurso” que aponta como a construgdo do
discurso é permeada por regras a fim de indicar o porqué da eminéncia ou ndo de um
discurso.

Dessa forma “os processos sociais de co-construcdo do significado nao sdo livres
ou aleatdrios; sdo regidos pelas regras das ordens de indexicalidade nas quais ocorrem”

(SCHULTZ, 2013, p. 63), é 0 contexto e suas convergéncias histéricas, regido por

16 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=EV9G6w8WeRo. Acessado em: 4 de margo de 2017.
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politicas de producéo discursiva que ird performar na enunciacdo os limites de sentido
(policiados pela metapragmatica) que serdo indexicados em referéncias e situagdes.

O signo ao ser situado indicia um histérico-social que constitui a gramatica
relacional de um povo, na sociedade ocidental o aspecto da diferenca ¢é fator central na
interacdo, o que indexa ideologias que sdo moldadas e avaliadas por metapragmaticas
da linguagem para tornar a comunicagdo coerente. Assim, as escolhas lexicais se
organizam por um exercicio pragmatico que é indexical, porém é também um ato
reflexivo de linguagem. Dessa forma, “a pragmatica, 0 modo como 0S Signos Sao
posicionados no mundo, anda de maos dadas com a metapragmatica, 0 modo como 0s
signos representam o seu proprio estar-no-mundo” (BRIGGS, 2007, p. 332).

Como vimos anteriormente, a relagdo que o signo estabelece com o contexto é a
um so tempo de pressuposicdo e criacdo” (SILVA, 2014, p. 73). E serd, nesse nexo
pragmatica-metapragmatica que se encontra imerso em regimes metadiscursivos, em
conjuntos de discursos que legitimam a indexicalidade e orienta o caminho de
significacdo, que se encontram embates ideoldgicos dialéticos, como no seriado em
analise, em gque temos como uma das tensfes metapragmaticas e metadiscursivas 0s
discursos racista e antirracista. Realizamos atos metapragmaticos o tempo todo, desde
uma corre¢do da fala “errada” de alguém até o modo como uma pessoa se comporta em
determinada situacdo. 1sso ocorre devido a repeticdo de atos que estabelecem e
sedimentam os sentidos para o que “pode e ndo pode” ser dito/feito, do “certo e do
errado” no uso linguistico, a fim de que se tenha uma “logica” dos enunciados em
contexto.

A metapragmatica tem a ver com o nivel em que se calibra a comunicag&o,
através dessa reflexdo sobre o ato pragmatico, para determinadas producdes de sentido
tanto no momento da situacdo, entre 0 eu e tu, quanto para com o contexto social,
historico e cultural que os sujeitos se situam. A metapragmatica revela a iterabilidade, a
capacidade de repeticdo significativa do ato de fala que compde a indexicalidade do
signo em dado contexto ao qual a marca linguistica deve se remeter por um “dispositivo
metapragmatico, de onde resulta a coeréncia da denotagdo” (POVINELLI, 2016, p.
212).

Conforme Signorini (2008), essas metapragmaticas da lingua em uso comportam
uma heterogeneidade de forcas que provem das dindmicas politico-ideoldgicas do
contexto e dos sujeitos constituintes da realidade social. Nessa interagdo, a

indexicalizagdo produz regularidades metapragmaticas, nao estaveis, de signos
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especificos incrementados por “ideais de corre¢do, adequagio, autoridade, legitimidade,
distin¢do [..] as quais se integram os usos da lingua” (SIGNORINI, 2008, p. 118).

Isso é indiciado em Todo mundo odeia a prisdo (1* Temporada - Episddio 21),
gue mostra 0 momento em que Chris é preso por estar vendendo biscoitos roubados e
dentro da delegacia ele explica ao delegado o que realmente aconteceu. O fato foi que
0s biscoitos ndo eram roubados, mas Chris, na ansia de vender seus produtos, usa a
expressao-signo “cairam do caminh@o” para obter sucesso nas vendas, o que se remete a
uma indexicalizacdo contextual de Bed-Stuy. Em que 0s jogos metapragmaticos desse
local, como sendo um bairro “perigoso”, onde as pessoas atribuem mais valor a compra
de produtos roubados, culmina, entéo, na priséo de Chris.

Ainda nesse episodio, Chris, por ser negro, corresponde ao suposto perfil de uma
testemunha de roubo de caminhdo de biscoitos que aconteceu na cidade, o que faz de
Chris um suspeito. Apos isso o Narrador over nos traz a cena que mostra o roubo do
caminhdo de biscoitos, do qual Chris é suspeito, e um policial anotando a descricéo
apontada pela testemunha.

Narrador over: Eu podia ter s6 13 anos, mas ja sabia como o preconceito
funcionava. Olha o que a testemunha disse:

Testemunha: Ele era um homem negro, de pele chocolate, cerca de dois metros,
pesava mais de 100 kg, tinha olhos castanhos, estava usando uniforme de escoteiro
com boina amarela, ele usava calgas escuras e sapatos pretos tamanho 44, ele tinha
um sinal no pulso esquerdo, ah e ele mancava muito também.

Narrador over: Mas foi isso que o “cana dura” ouviu.

Testemunha: Ele era negro, € negro negro negro € negro negro muito negro
mesmo e usava negro, mancava muito negro, e aqui também negro e andava negro.

Testemunha e policial na cena do episodio.

Observando o episddio percebemos que a repeticdo da palavra “negro” indexa
um referente que marca o sujeito ladréo, que esta sendo descrito pela testemunha. O que
a testemunha descreve ¢ indexicado pelo policial como sendo signos do corpo “negro”,
recorrendo a aspectos historicos de estereotipos de comportamento no qual “todo negro

¢ ladrao” e “que ndo ha diferencgas entre negros”.
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Esse policial indicia uma situacdo de criminalidade atrelada a um corpo
racializado, que por se localizar fora dos padrdes normativos é lido como um sujeito
potencialmente destinado a quebrar leis sociais. “Os/as locutores/as sdo, em grande
parte, inconscientes da coeréncia que confere a indexicalidade, ainda que eles/as
dependam dela regularmente” (POVINELLI, 2014, p. 211) para organizarem suas
avaliacOes e orientagdes por leituras metapragmaticas na significagdo do mundo.

A metapragmatica ordena o olhar sobre uma dada realidade, exemplo disso, se
encontra nas escolhas de visibilidade midiatica que semeiam narrativas com marcacgao
de “papéis” que se tornam repetiveis no social a ponto de se tornarem “verdades”. E
sendo que os conglomerados de comunicacdo tém como donos pessoas da classe
dominante, tem-se, entdo, a construgdo de uma realidade que seleciona dados corpos
como signos do “belo”, “do civilizado”, “da paz”, do normativo, como se percebe nos
programas de TV em horario nobre e em ancoras de jornais, no qual a maioria retoma a
leitura corporal branca.

O que constroi narrativas baseadas em ideologias linguisticas (BLOMMAERT,
2014) que performam discursos sociais mais aceitos em uma relacdo de poder que
apagam determinados corpos e variagdes linguisticas/linguagem, como o tido dialeto
nordestino e as girias, quanto a falta de representacdo de corpos subalternos em posic¢des
de poder. “Uma vez que citar, entextualizar, enquadrar, enfim, construir texto ¢ um
processo que acontece socialmente, dentro de regimes metapragmaticos especificos, o
poder da midia é talvez uma instancia do poder envolvido na entextualizacdo de forma
mais ampla” (SILVA, 2014, p. 80).

Essa normatizacdo por um polimento das visualidades que dita regras sociais
para atingir um objetivo, também é perceptivel nos episddios Todo mundo odeia o
presidente do grémio!’ (22 Temporada — Episddio 2), em que Chris pretende participar
das eleicOes para presidente do grémio do Colégio Corleone tendo como finalidade ser
reconhecido e respeitado. Mas para ser eleito precisa da assinatura de varios alunos e,
para isso, recorre a indexicalizagdes semioticas dominantes que “expanda os interesses
por Chris”. Pois esse percebe que ndo ha chances de ganhar a confianga dos outros
alunos, primeiro porque o Caruso (um aluno branco que é o “chefdo” da escola e que
sempre bate no Chris) esta concorrendo e segundo porque os alunos “ndo gostavam” de

Chris por ele ser negro.

17 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=S_sWdKFAZuk. Acessado em: 4 de margo de 2017.
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Entdo, Chris se alia a um aluno branco e popular da escola, chamado Di Paolo, o
tornando o seu vice, porém a campanha destaca mais o Di Paolo e pessoas brancas do
que Chris, excluindo o signo negro de suas propagandas como forma de persuadir os
alunos para ganhar a eleicdo. O protagonismo negro, Chris ser presidente do grémio
estudantil, é alcangado pela interferéncia do sujeito branco, que possui caracteristicas
fisicas dominantes que o indicia socialmente como sendo ‘“confiante”, “popular”,

b AN1Y

“alegre”, “persuasivo”, mesmo Di Paolo sendo “burro que nem uma porta”.

Di Paolo para Vice-presidente Chris para presidente
(Todo mundo odeia elei¢des - 22 Temporada — Episodio 3)

Greg: Da uma olhada, acho que vai ajudar a dar uma virada.

Narrador over: ‘Virada’ queria dizer: votos dos brancos.

Chris: O que é?

Greg: Modifiquei seus cartazes, precisamos tirar vantagem do Di Paolo ser
candidato a vice.

Chris: ah ... legal! Cadé o meu nome?

Greg: Aqui em baixo [da foto do Di Paolo].

Narrador over: Votariam se ndo lessem as letrinhas miudas.

Chris: Eu que sou candidato a presidente, acho que meu nome deveria ser maior
do que esta.

Greg: Eu fiz outro.

Chris: Gente branca na praia?

Greg: Néo, gente branca e alegre na praia.

Essa estratégia comunicativa para se ganhar a eleicdo mostra como o Colégio
Corleone se organiza para escolherem seus representantes, em que Chris ndo era o mais
“favoravel” por indexicar signos de uma “mentalidade de favelado”, como disse a Srta.
Morello. Por isso, destacar o Di Paolo, mesmo sendo o vice, traz para o primeiro plano
da candidatura uma visibilidade padronizada para quem pretende ser presidente do
grémio estudantil.



72

Calibrando as performances para uma “possibilidade pragmatica” ja dada para
alcangar a “implicacdo potencial” da propaganda, que aponta “gente branca e feliz”
como parte do ethos de Chris. Num ato de rejeitar sua prépria identidade negra para se
alinhar, por estruturas sociais de coeréncia e de vulnerabilidade social, a usos de
linguagem ideologicamente marcados que mostra uma ‘“consciéncia metapragmatica
[de] padrGes potenciais considerados moral e politicamente mais favoraveis”
(SIGNORINI, 2008, p. 139).

Evocando uma construcao historica de inteligibilidade do “lugar” do negro por
no¢des de hierarquia de “papéis sociais”, de ideais em que apenas pessoas brancas
podem ser a imagem de uma campanha a presidéncia, serem felizes e ocupar cargos de
prestigio. Por isso, o olhar metacomunicativo se torna, entdo, uma forma de entender as
dindmicas das ordens indexicais que nos orientam metapragmaticamente a “relacionar o
microssocial as estruturas macrossociais” (SILVERSTEIN, 2003, p. 193 apud
SIGNORINI, 2008, p. 139). Dessa forma,

conforme aponta Silverstein (1993), o “carater inerentemente indexical de toda
comunicacdo linguistica” ¢ o que permite ao falante ancorar e (des) alinhar suas
acles, ou seja, calibra-las ndo s6 em funcdo de evento em curso (calibragem
reflexiva), quanto em funcéo de outros eventos e referéncias distintas no tempo e
no espago (calibragem émica), de modo a garantir a coeréncia de seu discurso.
(SIGNORINI, 2008, p. 139)

Comunicacdo linguistica aqui ndo se refere apenas a textos escritos dentro de
normas gramaticais, mas, principalmente, aos usos que se fazem com essas normas para
se realizar uma comunicacgdo que vise o entendimento e que realce o objetivo ideoldgico
de tal calibragem (coeréncia) nesse processo. Com isso, a indexicalidade da linguagem
desconstréi a referéncia cristalizada, possibilitando novos sentidos pela mobilidade
constitutiva dos sujeitos e dos contextos.

Segundo Povinelli (2014, p. 210-211) “a pressuposi¢do do contexto [...] é a
propriedade da indexicalidade que entra em jogo para dar [..] uma orientacdo de
continuidade no espago-tempo, religando as situacOes, as frases, 0s textos e as
interlocucdes face a face”. A iterabilidade do contexto pode promover uma corre¢édo
indexical/semantica das ac6es, como em Todo mundo odeia Gretzky'® (32 Temporada —
Episodio 15).

Nesse episodio, Chris e Drew vao conhecer o jogador de hoquei Gretzky, mas

ndo avisam a seus pais e esses pensam que seus filhos desapareceram. Preocupada,

18 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Wx-0bdLxNJ8. Acessado em: 4 de marco de 2017.
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(13

Rochelle decide pedir ajuda a policia de Nova York, porém Julius alerta dizendo “a
policia de Nova York?”, nesse instante se sobrepde outra cena e o Narrador mostra
como seria se Rochelle telefonasse aos policiais, que perguntariam como eram 0S
garotos e quando ouvissem que eram negros, desligariam o telefone.

Mesmo com Julius dizendo que ndo seria uma boa ideia, Rochelle liga para a
policia e esses pedem para descrever os meninos, entdo Rochelle, pressupondo o
contexto e a indexicalidade que o corpo negro assume em seu bairro, responde que séo
brancos, imediatamente um policial bate a sua porta. Essa indexicalizacdo s6 pode ser
compreendida por estarmos dentro de um contexto apresentado pelo seriado, que em
varios outros episdédios percebemos que a policia de nova York serve, principalmente,
aos brancos e trata todos 0s negros pobres como contraventores sociais.

Por isso, a pergunta do policial quando atende ao telefone, “sdo brancos ou
negros? 7, serve ndo sO para escolher quem ira ou ndo ser ajudado, mas também atua
para se remeter a referéncias historicas que organizam a instituicdo policial e sua
atuacdo na sociedade. Aléem disso, os espacos, Bed-Stuy e Brooklyn Beach, se
constituem por oposi¢es de ordens indexicais, de forma que Chris por ser negro €
reconhecido de formas diferentes nesses espacos. Em Bed-Stuy, bairro
predominantemente negro, Chris ndo é discriminado pela cor e visto como mais um
habitante, j& em Brooklyn Beach, um bairro italiano pobre predominantemente de
pessoas brancas, Chris é visto como o Outro total.

Portanto, o campo social é interpelado por multiplas formas de indexicalidade
que atuam no momento da interacdo, ordenando signos conforme valores
metapragmaticos de avaliacdo das escolhas de linguagem. De acordo com Signorini
(2008, p. 139) “¢ a funcdo metapragmatica o fator de ancoragem dos usos da lingua,
através dos processos de contextualizacdo, em padrdes epistemoldgicos, morais, éticos,
estéticos, além de politicos e ideoldgicos, existentes na sociedade”.

Percebemos dessa forma que a pragmatica, as ordens de indexicalidade e a
metapragmatica atuam em conjunto na produgdo comunicativa e na constru¢do da
realidade do seriado e de seu contexto amplo euro-ocidental. Assim, as definicdes,
indica¢des, marcas, inferéncias que ocorrem na comunicacdo ao serem enquadrados em
selecOes do qué falar, como falar e para qué falar, moldam discursos e evocam lutas
ideologicas que se articulam na construcdo da narrativa e na atuacdo dos personagens,

por ordens de indexicalidade que, também, sdo selecionadas pelo Narrador over.
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1.6. O Narrador over: a narrativa e 0s recursos metapragmaticos em T.M.O.C.

O Narrador over, também conhecido como voz over, € no seriado sitcom
T.M.O.C. central para se compreender as articulacbes entre fala e acéo, entre o que é
dito e o que é feito, nos apontando para uma interpretacdo direcionada sobre as
possiveis intencdes das personagens. Esse narrador ndo apenas relata o que acontece nas
cenas, mas também interfere na forma como devemos ler os usos de linguagem,
indexicalizando uma compreensdo do contexto de Bed-Stuy nas décadas de 80. O que
acarreta na sobreposicdo evidente de planos contextuais que articulam as cenas, 0
narrado pelo narrador, o dos usos pragmaticos e da reflexividade metapragmatica.

O Narrador over € a voz do criador do seriado, Chris Rock Ill, que conta sua
autobiografia ficcionalizada pelo personagem adolescente Chris. Por isso, podemos
dizer que temos aqui um Autor-Narrador. Com isso, contar sobre a propria experiéncia
em meio as dificuldades de ser negro numa sociedade racista, torna tal fala autorizada
mediante seu uso em primeira pessoa, se performando tanto como personagem (Chris
adolescente) quanto um “condutor” da historia (Chris adulto). Por isso, esse ato de
narrar, segundo Santos (2012, p. 33), faz com que “a pessoa que nomeia uma atividade
de fala age como um (a) intérprete. A depender do poder que ela tem na interacdo, ela
pode manipular ou impor uma interpretacao”.

E isso também se relaciona ao fato de Chris Rock estar agora em posi¢do de
poder para realizar tal acdo de interferir nas cenas e recontextualiza-las. O seriado
mostra a adolescéncia de Chris, quando nédo tinha poder para ser ouvido ¢ “revidar” o
racismo, e agora que se localiza em posi¢do de um comediante e ator norte americano
famoso pode exercer sua voz social, entextualizando através do seriado suas
experiéncias de ser negro € pobre numa sociedade “pos-apartheid” nos EUA.

Isso além de poder modificar a linearidade da narrativa, adicionando avaliagdes
reflexivas, metapragmaticas e de ordens indexicais, numa ‘“coexisténcia dindmica”
(SIGNORINI, 2008, p. 38) de diferentes tempos e espacos. Mas, para problematizar a
posicdo desse Autor-narrador over e da narrativa, pretendemos nessa sessao discutir
como o Narrador over atua no seriado e qual sua articulagdo na producdo de sentidos,
enfatizando como a organizagao cultural se performa constituindo o ato de narrar.

Temos que o Autor-narrador ndo atua individualmente, ndo é dono e responsavel
pelo que diz, seu dito é significado no dialogo com outras vozes sociais e técnicas da

escritura filmica. A escolha por dizer tal coisa e ndo outra ocorre no seriado pela
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multiplicidade de vozes provenientes de sujeitos negros, brancos, latinos, asiaticos,
italianos, a da policia, da escola, da rua, possibilitando tal narrativa ao evidenciar as
diferencas sociais em concomitancia, em micro-realidades simultaneas e convergentes.

Dessa forma, segundo Barthes (1988), o autor ndo pode existir como a
explicacdo do que ele diz, pois ele é permeado por outros sujeitos que embasam sua
fala. Assim, ainda conforme o autor, a narrativa ¢ um texto “feito de escrituras
maltiplas, oriundas de varias culturas e que entram umas com as outras em dialogo, em
parddia, em contestacdo; mas hd um lugar onde essa multiplicidade se reune, e esse
lugar ndo € o autor, como se disse até o presente, ¢ o leitor” (BARTHES, 1988, p. 71).
Entdo, os significados se performam no leitor e ndo nas intengbes do autor, € no
encontro da experiéncia narrativa com a experiéncia dos leitores em seus contextos que
0 processo comunicativo se configura e adquire sentido.

Considerando o ato de narrar como uma forma de escritura, que compde também
todo o seriado, Meili (2013, p. 95) aponta que “a escritura é como conceito elaborado
pelo filésofo [Derrida], o lugar do logos, da representacdo, origem da episteme e da
historicidade — quer dizer, da fixacdo de um devir temporal e expressivo que, por sua
vez, reintroduz-se na propria fluidez da fala”. Essa escritura que se materializa pelo
Narrador over segue regras previamente ditas socialmente que estruturam a voz, mas
que ndo a configura apenas como registro € sim como um “mesclar de escrituras”
(BARTHES, 1988, p. 70), no qual o sentido se indexa “como rastro que pode se reificar
ou se desconstruir” (MEILI, 2013, p. 96). Dessa forma, a narrativa e o narrador em
articulagdo com os enunciados das personagens s6 adquirem sentido ao se convergir,
pelo ato de fala, ao contexto de experiéncia de seu interlocutor.

Por isso, a compreensao, a efetivacao do ato de fala, passa pelo uptake, processo
pelo qual o locutor e interlocutor se encontram na tentativa de consonancia de um
entendimento do ato ilocucionario, da forca/validacdo do ato de fala, para, entdo,
ocasionar um efeito de fazer pela linguagem. De acordo com Rajagopalan (1990, p.
573) “Austin esta dizendo efetivamente que ndo faz sentido falar num ato ilocucionario
sobre o qual um unico individuo (o locutor, no caso) tenha controle e conhecimento”.
Esse uptake é como um dispositivo que aciona o ato ilocucionario por jogos de forcas,
que ndo podem ser controlados pelo Narrador over e nem pelos personagens.

O Narrador over no seriado tem uma fungdo de tornar o ato ilocucionario
perceptivel, ao tornar evidente certas forcas ideoldgicas que ndo sdo totalmente

determinantes para o ato interpretativo do interlocutor. Mesmo esse seriado se passando
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em contexto dos Estados Unidos nos anos 80, sua narrativa se torna possivel de ser
deslocada de seu “contexto original” e ser transmissivel no Brasil, e em outros paises,
nos quais as experiéncias sociais sdo semelhantes pelo parametro epistemoldgico de
colonizacao euro-ocidental.

Barthes (1988, p. 69) aponta que “todo texto ¢ escrito eternamente aqui e
agora”. Os significados sdo indexicados pelo texto e a partir dele indiciados para o
extratexto ao ser construido também por um contexto extralinguistico e de experiéncia
vivida dos interlocutores, que renovam a interpretacdo dos signos a cada vez que entra
em contato com o ato de linguagem. Conforme Benjamim (1987), narrador e narrativa
fundem-se e se tornam um sé na producdo da inteligibilidade do texto, de modo que o
telespectador, o ouvinte, se encontra em companhia do narrador, se esquecendo
inclusive de si mesmo.

O Narrador over em Todo mundo deia o Chris se comporta como Benjamim
(1987, p. 220) aponta como sendo um “lapidador da matéria-prima da experiéncia, a
vida humana” de forma que o narrador ndo ¢ apenas um produto da voz, porém é um ato
de trocas comunicativas performadas pela iterabilidade da historicidade de experiéncia
social. Para “Derrida (1990) [..] o conceito de iterabilidade evidencia a possibilidade
estrutural de todo signo de ser repetido na auséncia ndo somente de seu referente, mas
também na auséncia de seu significado ou intencdo determinada” (PINTO, 2009, p.
104). No caso do seriado, a iterabilidade perpassa a no¢do de racismo e discriminacao
(discutiremos isso no préximo capitulo) que compde e contextualiza toda a narrativa e a
funcdo metapragmatica do Narrador over.

Segundo Benjamim (1987), o narrador, uma forma artesanal de comunicagéo,
articula experiéncias: as proprias, as dos outros e as dos ouvintes, tendo uma utilidade
que inclui a nocdo de dar conselhos, ensinamento moral ou pratica de vida. Em
T.M.O.C.. o narrador oscila entre onisciéncia, por conhecer as personagens e 0s aspectos
da historia; participante, por falar, muitas vezes, em primeira pessoa, Chris; e oculto,
por se ausentar na narrativa. Dessa forma, percebemos a complexidade que estrutura o
seriado ao convergir diferentes tempos e espagos, principalmente com os flashbacks e
flashforward que impulsionam a interpretacdo direcionada, no entanto contextualizada e
significada pelo telespectador. Em que ndo podemos apreender o come¢o nem o fim da

narrativa, numa escritura de memaria em fragmentos. Dessa forma,

0 eixo espaciotemporal adquire estrutura laminar (diferentes temporalidades em
jogo num mesmo evento; diversos espacos materiais e simbolicos produzidos ou
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instanciados na interacdo) permitindo ao analista compreender melhor as
dimensbes processual (instabilidade) e escalar (gradacdo) da interpretacdo dos
planos heterogéneos, acima mencionados, que constituem 0s processos de
re/con/textualizacdo (SIGNORINI, 2008, p. 145).

indice dessa sobreposicdo de eventos pode se ver no episddio Todo mundo odeia
Blackout!® (42 Temporada — Episddio 11), no qual durante um Blackout Chris procura
ajuda na casa do Sr. Lavine, provavelmente o Ultimo branco de Bed-Stuy, onde mora ha
60 anos. Durante a conversa, o Sr. Lavine conta que o bairro era todo de branco e entdo
um flashback é evocado onde os dois se encontram em outra época. “Chris: Muita gente
branca morava aqui? Sr. Lavine: So tinha gente branca... Narrador over: Haja filtro
solar! [flashback]” .

Bed-Stuy - 1987 Antes do “bairro ser de negros” + - 1927

(Todo mundo odeia Blackout)

Sr. Lavine: Era 6timo! Os homens eram educados

Personagem: Permita-me senhora... [estendendo o paletd sobre uma poca de agua
para a senhorita passar]

Senhorita: Ah... Obrigada senhor

Sr. Lavine: Quando foi que vocé viu um sujeito fazendo isso?

Narrador over: Quando foi que eu vi alguém fazer aquilo?!

Esses metavideos, que refletem sobre o que as personagens estdo dizendo,
compde a enunciacdo das cenas, explicando-as metapragmaticamente e sobrepondo
tempo-espago como parte da narrativa. O Narrador over também realiza comentarios
sobre os metavideos evocados pelas personagens em contextos psicoldgicos, num
movimento dialdgico no qual ndo podemos mais definir 0 que € pragmatico e
metapragmatico, mas ambos se configuram na performance inteligivel comunicativa.

Dessa forma, para fins semidticos, no seriado temos ao menos dois planos

narrativos: O primeiro plano composto pelas a¢Ges pragmaticas lineares e o segundo

19 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=YyX3WdG--WE. Acessado em: 4 de marco de 2017.
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plano de atuacdo metapragmatica fragmentada no qual atua o Narrador over. Esse
também organiza os eventos de todo o seriado e transita entre os planos e fora dele ao
conversar com o telespectador, o que poderiamos dizer, em que esse ndo se torna apenas
parte do seriado, descrevendo a historia. Porém, € também constituinte do processo
narrativo, ja que o que € dito pelo Narrador, um mediador metapragmatico, se direciona
a um interlocutor interpretante.

Por isso, por ndo termos acesso direto a uma dada realidade do seriado, os
espacos em off (BRITO, 1995), o Narrador over aparece como um organizador e
mediador de contextos para a inteligibilidade do interlocutor. Compondo, entdo, “a
modelacdo topografica dos processos de re/con/textualizacdo [que] visa favorecer,
justamente, a descricdo do funcionamento dos diferentes vetores que conformam o0s
eventos de uso linguistico” (SIGNORINI, 2008, p. 144).

N&o podemos abster que esses usos linguisticos e extralinguisticos enquadram e
destacam dadas ordens indexicais e semanticas que se tornam mais ‘“favoraveis”.
Mesmo assim, é possivel o interlocutor/telespectador realizar metapragmaticas sobre
tais usos as compreendendo pelo contexto evocado e as confrontando com experiéncias
vividas. Nesse sentido, “quando os falantes se referem a um evento anterior, através das
escolhas que fazem de como reportar a fala, eles indicam uma perspectiva especifica
sobre aquele evento e como querem que o outro falante interprete tal evento”
(ROBERTS, 1998, p. 113 apud SIGNORINI, 2008, p. 141).

Presente, passado e futuro podem se encontrar na atuacdo do Narrador over, que
comenta sobre qualquer situacdo que se encontre nos quadros abordados pelo seriado,
configurando a narrativa em um eterno presente (BENJAMIM, 1987) que se torna
coerente e possivel pelo contexto colonizado e racializado, do Brasil e dos Estados
Unidos. Nos deparamos ainda com entextualizagdes de “pragmaticas intimas” que se
tornam explicitas no segundo plano de narragcdo pelo Narrador over e pelos metavideos,
de forma que contetdos psicoldgicos se tornam evidentes por a¢cdes metapragmaticas.

Nomeio "pragmatica intima da pessoa" suas primeiras e subsequentes perturbacdes
e gramaticalizagOes das normas sociais da linguagem. Roman Jakobson mencionou
um fendmeno que esté ligado a isso e que ele chamou de "a lingua individual” - o
codigo linguistico personalizado demarcado por alguém que evita "certas formas
ou certas palavras que sdo aceitas pela sociedade, mas que parecem inaceitaveis
para ele por qualquer razdo ou pelas quais ele tem aversdo (POVINELLI, 2016, p.
226).
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O que remete ao politicamente correto que se encontra nos didlogos do primeiro
plano da narracdo, em que as personagens utilizam de performances convencionalmente
aceitas e eticamente favoraveis, de modo a ndo desestabilizar o contexto. Mas isso é
“revelado” pelo Narrador over que se comporta também como a conscientizacdo do
inconsciente, entextualizando aquilo que sé pode ser dito no intimo das personagens.
Como xingamentos e desejos ‘“Narrador over: Esse substituto negro ¢ um filho da ....”
(Todo mundo odeia o professor substituto® - 22 Temporada — Episédio 14); “Srta.
Morello: Chris, eu acho que isso é um Gtimo jeito de tirar o seu pai das ruas. Narrador
over: E mandar pra cama dela” (Todo mundo odeia ex-presidiario®* - 32 Temporada —
Episodio 17).

Essa articulacdo entre codigos sociais e intimos se liga aos atos fisicos
fundamentais para a compreensdo, o uptake do dialogo, do efeito da linguagem e da
efetivacdo da comunicacdo. Assim, “inferéncias e julgamentos sobre competéncias e
atitudes sociointeracionais estdo relacionadas, justamente, ao grau de visibilidade que
adquirem os descritores e indexicais para os participantes da interagdo” (SIGNORINI,
2008, p. 134). Desconstruindo atos pragmaticos de intencdo e indexicalizando certas
personalidades inconscientes, mas que sdo metapragmaticamente ordenadas pela
“lapida¢do” da narrativa pela atua¢do do Narrador over, em que até mesmo na auséncia
de sua marca se torna presente na inteligibilidade das agdes.

“Essas pragmaticas intimas migram, despercebidas, com os individuos no
momento em que eles entram e transgridem as esferas publicas e intimas, ai orientando
suas expectativas e demandas, o que explica em parte porque ninguém realmente
"capta" o que eles tentam dizer” (POVINELLI, 2016, p. 227). No episodio Todo mundo
odeia supletivo® (42 Temporada — Episodio 22) observamos que mesmo utilizando a
mesma lingua os signos sdo indexicados de maneira diferente conforme a experiéncia e
a percepcao social. Nesse caso, Rochelle e a Srta. Morello conversam sobre o porqué de
o Chris ter que repetir o primeiro ano apenas porque excedeu o nimero de faltas.

Rochelle: Por que ele tem que repetir 0 ano inteiro? Nao pode repetir s6 um dia?
Srta. Morello: Deixe-me falar na sua lingua... Regras sdo regras... [tentando
performar uma linguagem de giria] [risos].

Rochelle: [ndo entendendo o que ela estava fazendo] Como € que é?

Chris: Tudo bem mae, ela faz isso, eu te explico depois.

20 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=XCdJK-V2KDI. Acessado em: 4 de margo de 2017.
21 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=XyKFwftyyTA. Acessado em: 4 de marco de 2017.
22Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=G7QLfSgxDqc. Acessado em: 4 de marco de 2017.
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A compreensdo desse dialogo, mesmo sem a presenca explicita do Narrador
over, se constroi pela iterabilidade dos eventos de fala das personagens que se repetem
durante todo o seriado com a metapragmatica do Narrador. Dessa forma, a atuacdo da
Srta. Morello é explicavel por ela ter uma visdo estereotipada de mulheres negras como
sendo de gangues e drogadas. Por isso, o “deixe-me falar na sua lingua” traz pretensoes
de utilizar uma performance corporal (balangando a cabeca e estralando os dedos) que
segundo a pragmatica intima da Srta. Morello se remete a uma fala com girias como
sendo o melhor modo de usar a lingua para se comunicar com Rochelle.

O que constitui a reflexividade da linguagem a qual somos condicionados a
realizar com base a avaliar os eventos de fala e escolher a marca indexical “adequada”
que acompanha a narrativa. Em que a atuacdo metapragmatica nos direciona a
“compreende[r] os meios pelos quais locutores/as, de maneira inconsciente na maior
parte do tempo, incorporam aos seus atos de interlocucdo diversas classes ou diversos
registros de [diferenca] de maneira a Ihes conferir a coesdo de textos interpretaveis (isto
¢, coerentes)” (POVINELLI, 2016, p. 211-212).

Essa coeréncia narrativa que produz atos de comunicacdo pelo dizer/fazer se
organiza por uma reminiscéncia da narrativa (BENJAMIM, 1987) em que a memoria €
entextualizada e recontextualizada pelas avaliacGes e interferéncias do Narrador over.
Além disso, a atuacdo deste, segundo Benjamin (1987), ao imprimir no intimo do
telespectador/interlocutor a experiéncia contada proveniente do conhecimento adquirido
de tantos ambientes, personalidades, eventos historicos, tradicdes e saberes, constitui o
narrador como sendo o signo da experiéncia coletiva.

Ainda de acordo com Benjamim (1987), quanto maior é a naturalidade com que
0 narrador transita entre os tempos e espacos, mais facilmente tal narrativa se torna
parte da memoria do ouvinte, em que escutar ndo se torna apenas um ato passivo, mas
constitutivo da inteligibilidade. Tais naturalidades, no sentido de se remeter a estruturas
de didlogo cotidiana, trazem para a narrativa uma composi¢do de conjunto de situacoes
em que o Narrador over e os metavideos indiciam uma “contextualizacdo [que] impde
determinados quadros metapragmaticos no discurso e, proporciona[m] assim uma
"interpretacdo preferencial” para ele (o contexto)” (BLOMMAERT, 2005, p. 251). Com
iSs0, a entextualizac¢do funciona quando realizamos agdes que apontam para

processos de extrair o texto do contexto, posicionando-o em outro contexto e
adicionando qualificacbes metapragmaticas a ele, de forma a especificar as
condicbes pelas quais os textos deveriam ser compreendidos, o que eles querem
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dizer e o que significam, e assim por diante (Cf. Silvernstein & Urban, 1996)
(BLOMMAERT, 2008, p. 99).

VVemos isso na atuacdo indicial do Narrador over e do metavideo no episodio
Todo Mundo Odeia o Baile da Nona Serie (32 Temporada — Episddio 20), no qual Chris,
que ndo tinha ninguém para ir ao baile decide, entdo, falar com Carrie, uma menina
branca que néo tinha muitos amigos e que aceita ser o par de Chris para o baile. Para se
conhecerem melhor, comegcam a conversar e um dia enquanto estavam juntos no

refeitorio algumas pessoas ao redor comentavam/fofocavam sobre eles estarem juntos:

Chris e Carry Personagem 1

Personagem 2 Personagem 3

Personagem 1: Porque ela vai ao baile

com ele? Ele é tdo sujo.

Personagem 2: Acho que ele t& chantageando ela, ele é tdo ignorante.

Personagem 3: Qualquer um seria melhor do que ele, ele é tdo... ordinério.
Narrador over: Essa foi a forma delicada de falar, o que elas queriam mesmo
dizer era:

Personagem 1: O que ela t& pensando? Ele é tdo neguinho.

Personagem 2: Ela ficou maluca? Ele é neguinho.

Personagem 3: Alguém acertou a cabeca dela com um bastdo de beisebol,
arrancou os olhos e entupiu ela de drogas? Ela ndo sabe que ele é neguinho?
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Nesse trecho Chris € marcado historicamente por preconceitos ligados a sua
pele, seu corpo é estigmatizado pela ironia das trés personagens que julgam o porqué
Carrie decidiu acompanhar Chris ao baile, o tratando como um ser fora do padréo,
considerando o ato como afronta as regras sociais. A entextualizacdo acontece pelo
metavideo indicado pelo Narrador over “o que clas queriam mesmo dizer era”,
extraindo as falas de seu contexto primeiro e as posicionando em um contexto
psicologico de pragmaticas intimas, de recontextualizacdes, em que se “revelam” as
possiveis intencbes das personagens com o0 uso de tais escolhas lexicais, por
reentextualizacdo que ndo podem ser explicitadas socialmente.

A entextualizacdo atua diretamente com recontextualizacdo e reentextualizacao,
atuando concomitantemente na acdo metapragmatica. Sendo perceptiveis quando o
Narrador realiza comentérios, criticas, modelando o texto no plano metapragmatico e
calibrando as interpretacdes das interacfes dos personagens. Além disso,

Briggs (1997a) argumenta que justamente esse movimento de textos entre
diferentes contextos - praticas de reentextualizacdo — envolve questBes cruciais de
poder. Nem todo contexto é/esta acessivel a todos, e praticas de reentextualizagdo
dependem de quem tem acesso a qual espaco contextual (BLOMMAERT, 2008, p.
107).

Essas acdes movem ndo apenas codigos textuais, mas também reenquadram
discursos, realizando juntamente a esses processos, atos metadiscursivos, novas formas
de tornar a lingua acdo e efeito dentro de padrdes culturais, sociais e histricos que
legitimam as ideologias produzidas. Signorini (2008, p. 119) aponta que os discursos de
funcdo metapragmatica articulam ideologias linguisticas dentro de “lutas
metadiscursivas” que situam os sujeitos, suas identidades sociais, por “avaliagdes de
cunho moral e politico sobre a estrutura e uso linguistico [..] que garantem o sentido e a
legitimidade dos padrdes usuais [...] que servem de parametro para a inclusdo/exclusédo
dos falantes em redes, praticas e instituigdes”.

S80 as categorias metapragmaticas de re/contextualizacdo e avaliacbes e
correcBes indexicais/semanticas e enquadres indiciais (re)organizam a narrativa e seus
discursos, modelando a compreensédo das performances e das sobreposicoes, flashbacks
e flashforward de tempo-espaco. Conforme Bauman e Briggs (2006), a performance
narrativa nos aponta 0 quanto O processo comunicativo, ao ser composto por
entextualizagOes e recontextualizagdes, constitui a todo instante a fala ndo apenas como
algo referencial ou simbolico que pressupde significagdes de ocorréncia. Essa trajetoria

aponta a heterogeneidade e multifuncionalidade da linguagem, comportando percursos
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textuais diversos pelo encontro de sujeitos em experiéncias diferentes com o mundo.
Assim, a

atividade reflexiva [...] estd presente também nas acBes sociointeracionais do
cotidiano, na medida em que os interactantes assumem a responsabilidade de
sinalizar como devem ser interpretadas as formas que produzem e também como
estdo interpretando/avaliando as produzidas por outrem (SIGNORINI, 2008, p.
121).

Sendo a linguagem constitutiva da realidade vivida e a comunica¢do como a
coeréncia performatica entre os atos de fala e os contextos, usar 0 mesmo cédigo
linguistico ndo se comporta apenas como uma acdo do individuo, porém se estrutura por
selecbes socialmente indexicadas que formulam quais signos serdo possiveis na
comunicacdo. Por isso, a todo instante estamos realizando metapragmaticas do mundo
ao apontar, mesmo inconscientemente, juizos de valor/avaliacdes, “ela ¢ feia”, “vocé
esta falando errado”; corregdes semanticas, “ndo foi isso que eu quis dizer”; corre¢oes
indexicais, “¢ manga de roupa, ndo a fruta”; comentarios como a fofoca, conversas
paralelas e até mesmo expressdes fisicas avaliativas.

Portanto, a acdo do Narrador over mostra como 0 processo de comunicar
envolve uma complexa rede entre pragmatica-metapragmatica-metadiscursos que se
convergem no que dizemos ser como compreenséo do ato de fala por uma construcdo de
realidades possiveis e dos sujeitos que podem participar dos contextos. O que evoca
uma historicidade do signo, uma ritualizacdo comunicativa, na analise especialmente, o
signo ‘corpo negro’ Se torna ritualizado por usos compartilhados e convencionais que
reiteram efeitos de segregacdo pela leitura da cor em raga designadas por uma trajetéria

hegeménica de colonialidade e diferenciacéo euro-anglocéntrica.
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PERFORMATIVIDADE DOS RITUAIS SOCIAIS DA DIFERENCA

2.1. Didspora negra e racismo como luta transnacional

T.M.O.C. nos aponta uma outra questdo: como os brasileiros podem conseguir
interpretar as acdes de T.M.O.C. como uma narrativa-discurso possivel de ser traduzida
ou dublado? Sendo que o discurso emergente no seriado sdo as estratégias de
discriminagdo racial, podemos encontrar algo de familiar que possibilita tanto o texto
ser traduzivel quanto ele fazer sentido junto as a¢des audiovisuais, tendo em mente que
cada contexto tem suas especificidades e que o racismo se enraiza de formas diferentes
no mundo e, em especifico, no ocidente. E preciso identificar como o processo global de
hierarquia da diferenca compds o Atlantico juntamente com a colonizagdo e a
globalizagdo, formando diferentes maneiras de o corpo negro ser caracterizado e
sistematizando o racismo como norma euro-anglocéntrica.

Nesse capitulo serdo retomados alguns tracos em comum e contrastes que
constituem a didspora africana no Atlantico negro (SANSONE, 2003) pelo intercambio
triangular entre Europa, América e Africa e a constituicio social do racismo e da
negritude. Procuramos, entdo, articular um fluxo diaspérico africano com a violéncia do
ocidente colonial, ‘reafricanizacdo’ das Américas e da globalizacdo de imagens
culturais. Buscamos analisar pistas do modo como a globalizacdo afeta e é afetada pelos
processos de performatividade de identidades da populagédo afrodescendente e de como
T.M.O.C. configura indices da didspora ao retomar performances, isto ¢, acdes da vida
humana, de como 0s sujeitos atuam no mundo ajustando, treinando e atuando papéis
conforme as circunstancias sociais e pessoais (SCHECHNER, 2006).

Nesse processo, T.M.O.C. e o protagonismo de personagens negras pode se
tornar tanto uma contribuicdo a visibilidade de discursos diasporicos em embate com 0s
resultados da colonialidade quanto retomar um paradoxo ao difundir identidades
globais. Por isso, a globalizacdo junto a ideia de diaspora africana pode representar
tanto a intensificacdo vertical quanto horizontal na construcdo de uma identidade negra
(WERNECK, 2003) translocal a partir de uma rede cultural de resisténcia e de
fragmentacdo. Gilroy (2001) refere-se a didspora como forma de driblar o enraizamento

territorial imposto pela ideia de nacionalidade e imp0e tensdes entre presente e passado,
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entre as teias que ligam a semente dentro do saco e a semente que se espalhou no chao,
no fruto ou no corpo translocalizado.

Ribeiro (2012, p. 1) afirma que “no Atlantico negro, traducdes de ideias séo
possiveis na medida em que permitem reescritas feitas no interior de um esquema de
trocas culturais que se realizam sob a ressignificacdo”. Assim, a traducdo transcultural,
considerando a didspora negra, aponta a circulagdo do texto por diferentes situacoes
ocidentais, sugerindo, além disso, conforme Ribeiro (2012), uma critica antirracista que
abriga uma historia de empréstimos, deslocamentos, transformacgdes e re-inscrigdes
continuas de saberes, vernaculos académicos, estéticos e politicos (GILROY, 2001)
atreladas as redes de poder que os gerenciam.

E um processo que também se constitui linguisticamente pela formulagio
epistemoldgica do agir da linguagem, formando discursos que incidem sob o ato
metapragmatico e que organizam os usos de linguagem. Isso se articula dentro de
regimes metadiscursivos (SIGNORINI, 2008) compondo ideologias linguisticas,
escolhas lexicais que compdem textos ideologicamente direcionados a um determinado
efeito por determinados percursos comunicativos. O que faz com que T.M.O.C. seja
inteligivel ndo apenas pela reentextualizacdo da traducao/dublagem, mas também por
trazer um discurso sobre o racismo, algo que precisa ser tomado como problema
transnacional, uma luta que interpela os corpos negros do ocidente e as imposicOes de
poder da colonialidade/modernidade.

Gilroy (2001) traz a necessidade de se pensar regionalmente e translocalmente,
além do tréfico negreiro e a partir da comunidade do atlantico negro. Indicando uma
rede de resisténcia a segregacao epistémica da negritude, tendo em perspectiva que a
discriminacdo racial ndo acontece apenas com o individuo, mas com todo um grupo que
¢ violentamente marcado, configurando empecilhos sociais para sua existéncia
autébnoma. Por isso, um traco em comum que perpassa a negritude em didspora € uma
unidade plural que conduz ao sentimento de deslocamento e de reconstituigdo cultural
em tensdo racial frente a colonialidade/modernidade. Dessa forma,

se do ponto de vista politico, socio-econdmico e geografico ndo é possivel
conceber uma unidade entre todos 0s negros do mundo, historica e
psicologicamente ela pode ser estabelecida. Na histéria da humanidade, os negros
sdo os Ultimos a serem escravizados e colonizados. E todos, no continente como na
didspora, sdo vitimas do racismo branco. A nivel emocional, essa situa¢gdo comum
¢ um fator de unidade, expressa pela solidariedade que ultrapassa as outras
fronteiras. E, como se sabe, grandes mobilizagdes politicas e ideoldgicas podem ser
feitas, partindo-se da emocao entre povos diferentes (MUNANGA, 1988, p. 31).
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Essa formacdo de novas praticas culturas e suas expressdes, centrada na
experiéncia de ser de origem africana, elabora um fendmeno forcadamente
transnacional impulsionado pela mundializagéo e a quebra de fronteiras culturais. Um
encontro diasporico entre o local e o global, e sua interseccdo nos processos de
racializacdo (SANSONE, 2003). E ainda de como isso se relaciona a globalizacédo
cultural tanto promovendo a multiplicidade de conhecimentos quanto enfatizando
modos de ser euro-anglocéntricos na promogdo atual de uma industria da cultura negra.

Entre os inimeros vestigios de africanidades como marca da diaspora, destaco, a
partir de T.M.O.C. e seu discurso metapragmatico, 0 corpo negro e a resisténcia a uma
narrativa linear de protagonismo branco. Além do seriado apontar outras didsporas que
tornam o Brooklyn um encontro multicultural - trazendo a vivéncia de asiaticos, porto-
riquenhos e italianos em Nova York -, a diaspora negra, pelo trafico transatlantico, sera
o foco ao ser um percurso massivo e opressor compartilhado pelo continente americano
e constituinte de sua fundacgéo de poder/saber.

Para tratarmos da forma como a diaspora africana compde o cenério atual do
Novo Mundo, a historia de Ananse se faz necessaria ao tecer uma rede de lutas que
torna a dispersdo uma unidade de forcas diversas contra o racismo e a colonialidade.
Segundo Amador de Deus (2011), Ananse € uma lenda africana, metamorfose aranha da
deusa Arand, procedente da cultura fanti-ashanti, na regido do Benin da Africa
ocidental. Ananse, conhecido como 0 homem aranha, vivia em um tempo onde nédo se
tinha histdrias para contar, pois todas pertenciam a Nyame, o deus do céu, e entdo
Ananse teceu uma imensa rede de prata para chegar até o céu e falar com Nyame.
Fazendo isso, chegou até Nyame e disse que queria comprar o bad de ouro com as
histérias do mundo. O deus do céu disse que lhe daria o bad desde que em troca Ananse
Ihe trouxesse Osebo - o leopardo de dentes terriveis -, Mmboro - os marimbondos que
picam como fogo - e Moatia, a fada que nenhum homem viu.

Ananse concordou com o desafio e Nyame, certo de que o desafio ndo seria
cumprido por considerar Ananse um velho fraco, tdo tdo pequeno, perguntou ao homem
como iria conseguir o pre¢o, mas ndo obteve resposta. Ananse, decidido, planejou e
conseguiu realizar o desafio, levando os trés desejos do deus do céu: Osebo, o leopardo
de dentes terriveis, Mmboro, os marimbondos que picam como fogo e Moatia, a fada
que nenhum homem viu. Nyame ficou maravilhado e chamou todos de sua corte para
dizer que o pequeno Ananse, por trazer o preco pelas histdrias, daquele momento em

diante elas pertenceriam e seriam chamadas de histérias do Homem Aranha. Ananse,
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maravilhado, desceu por sua teia de prata levando consigo o bau das histdrias até o povo
de sua aldeia e, quando, abriu o bau, as historias se espalharam pelos quatro cantos do
mundo, vindo chegar até aqui.

Essa lenda, ao ser lida pela metamorfose da deusa Arand, traz a metafora da rede
de solidariedade e de historia que os herdeiros de Ananse seja onde estiverem levaram
consigo. Amador de Deus (2011) aponta isso, segundo Jaime Arocha, como sendo 0s
“vestigios de africanismo” nas ameéricas que mantém e interpela a reconstrucao pessoal
e coletiva dos negros frente as lutas contra o poder hegemdnico, resistindo a
manipulacdo da memdria coletiva posta como folclore e ndo parte da histéria oficial.
Uma metéfora que sustenta as teias diaspdricas em meio a opressdo da colonialidade, da
retirada de sua terra e de sua cultura e que mesmo assim se volta & Africa simbolica.

Isso tendo em mente que didspora nem sempre esta aliada a ideologia de retorno,
de voltar a uma “patria”, 0 que também ¢é diferente da vontade de voltar para casa
(SILVERIO & TRINDAD, 2012). Nesse sentido, a concepgdo de diaspora que permeia
nossa analise € uma metafora que marca o corpo negro e sua producdo simbolica, o
barrando nos espacos sociais e 0 reescrevendo em identidades que o desautorizam a
poténcia de existir enquanto humano. O ‘retorno ao lar’ pode ser tido como uma posicao
decolonial que possibilita a producdo simbdlica dos sujeitos subalternizados
historicamente mesmo imersos em forgas eurocéntricas que o tentam apagar da histéria
global. Assim, a didspora africana € um pensamento politico contra hegeménico, a partir
de uma necessidade de se descobrir, de reafirmar uma identidade fragmentada para além
dos limites da nagdo.

Por isso, de acordo com Sérgio Costa (2003), precisamos pensar 0 racismo de
forma transnacional, entre o local e o translocal, pois a diaspora, ao construir vinculos
simbolicos de solidariedade e pertencimento, forma também o deslocamento identitario
pelas imposicdes ao corpo negro e sua rede simbdlica. E uma teia que remete ao arsenal
cultural e tenciona formas especificas e locais de lutas que ndo se desvincula de um
sentimento de alianca que clama pela existéncia da negritude e pelo antirracismo. Costa
(2003) e Gilroy (2001) indicam a existéncia de uma dindmica transnacional e de um
espaco efetivo de comunicagdo por trocas de experiéncias que tecem uma mistura como
principio de crescimento, se distanciando de uma pureza nacional e constituindo o
mundo moderno pelo deslocamento e imagens ndo-padrdes de identidades prontas.

Essa rede que é tecida fora das circulagdes oficiais cientificas e de producédo do

conhecimento, e que constituem interferéncias midiaticas que tornam o corpo negro
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protagonista da critica ao 6dio, é validada pela necessidade de se tecer outras teias
simbdlicas e de visibilidade dentro do mundo de brancos, tragando vinculos em comum
com outros sujeitos, especialmente quando se € um produto comercial. Costa (2003, p.
125) ressalta que a dindmica global e local na luta antirracista transnacional é parte de
um “contexto transnacional de a¢do”, ou seja, junto aos discursos da luta antirracista a
didspora emerge como categoria autolimitada, referindo-se a experiéncia de um grupo
particular com uma histéria compartilhada. Um percurso intensificado pelo
eurocentrismo e o discurso pseudocientifico sobre raca e territorio africano.

Tal ideia do termo ‘raga’ como categoria cientifica se torna o gatilho da
modernidade nas américas (QUIJANO, 2005), juntamente com o colonialismo, a
pedagogia eurocéntrica e o projeto global colonial tem a ciéncia como a portadora da
verdade e da naturalizacdo de uma classificacdo da humanidade. E uma acdo antes de
tudo de construcdo da humanidade em categorias socialmente nomeadas,
homogeneizadas e caracterizadas, agrupando fenétipos em dadas significacbes que
favoreciam os europeus e tornavam pejorativo o corpo e comportamento do africano.
De acordo com Munanga (2003), o termo raca foi usado primeiramente para classificar
um determinado grupo que possuia caracteristicas semelhantes geneticamente.

Em 1684, o antropologo e médico francés Francois Bernie usa o termo ‘raga’
para classificar a diversidade humana conforme suas diferencgas fisicas, o que, até entdo,
se restringia a animais e plantas. Essa ideia se perpetuou com o naturalista sueco Lineu
(1707-1778), que implantou a divisdo dos humanos em Americano, Asiatico, Africano e
Europeu, ditando caracteristicas psicoldgicas, de cor de pele, inteligéncia, cultura para
cada uma das racas, fazendo isso de maneira hierarquizante por observacéo.
Considerando essa classificacao feita por um europeu, temos entdo a valorizacao desse
em contraste com o africano.

O europeu para Lineu se classificava como ‘“branco, sanguineo, musculoso,
engenhoso, inventivo, governado pelas leis, usa roupas apertadas” (MUNANGA, 2003,
p. 9), € adjetivado expressando qualidades positivas que passa a representar uma pessoa
considerada “civilizada”. Ja o africano era denominado como “negro, flegmatico,
astucioso, preguicoso, negligente, governado pela vontade de seus chefes, unta o corpo
com Oleo ou gordura, sua mulher tem vulva pendente [...]” (MUNANGA, 2003, p. 9),
aqui ocorre 0 contrario, sdo usadas adjetivacGes negativas para caracterizar 0s negros

como pessoas nao “civilizadas” e “inferiores”.



89

Assim, o0 termo que compunha apenas 0 campo semantico da Biologia passou
posteriormente a ser justificativa de diferenciacdo social. No século XX, o surgimento
da Genética Humana afirma que a nogdo de racas humanas, que se baseava nas visoes
tedricas do determinismo e do evolucionismo, ndo poderia ser sustentada porque 0s
fatores genéticos dos humanos, além de ndo serem estanques, ndao obtém diferencas
bioldgicas significativas para separar os humanos em racas diferentes.

A partir disso, a ciéncia, pelos estudos bioldgicos, segundo Carvalho (2014),
com o Projeto Genoma, afirma que ndo existe ragas humanas, mas apenas uma espécie:
a do ser humano. No entanto, ainda a ideia de raca é naturalizada socialmente como
indice da diferenca, isso porque tal categoria ndo se apoiava apenas na ciéncia em si,
mas o0 que a legitimava e legitima sdo as relacGes sociais e padrdes de comportamento
que constituem a modernidade pela hierarquia racial. Assim,

raca € um conceito, uma construgdo, que tem sido as vezes definida segundo
critérios biologicos. Os avangos da ciéncia nos ultimos cinquenta anos do século
XX clarificaram um grave equivoco oriundo do século XIX, que fundamenta o
conceito de “raca” na biologia. Porém, raga existe: ela é uma construgdo
sociopolitica, 0 que ndo é o caso do racismo. Racismo é um fenémeno
eminentemente ndo conceitual; ele deriva de fatos historicos concretos ligados a
conflitos reais ocorridos na Histdria dos povos (MOORE, 2007, p. 23).

Uma histéria linear contatada por povos que detinham o poder e a circulacdo de
informacgdes, apontando uma versdo da histéria da humanidade que estruturou a
invencéo da superioridade de uns sob outros sujeitos. Entéo, ter a “Africa” como o locus
em uma composicdo do que é ser negro é perceber que a violéncia sob a diversidade
desse territorio compde a ideia homogénea que marca 0 corpo negro e sua trajetoria
historicamente subalternizada. Uma narrativa elaborada na mobilidade do exilio, de
perdas e de massacres que performam identidades diaspdricas em confronto com a
suposta identidade de base territorial sendo contingente, indeterminada e conflitante
(GILROY, 2001).

O autor (2001) ressalta que a ideia de um Atlantico Negro possibilita pensar em
uma formacgdo cultural desterritorializada e ramificada que rompe com identidades
tradicionais aliadas a nagéo, trazendo a didspora negra como um itinerario de inspiracdo
africana para a formacgédo de outras formas de vida, de forma que 0 sujeito passa a
integrar o ocidente sem fazer parte completamente dele. Para ele, "sob a chave da
diaspora n6s poderemos entdo ver ndo a raca, e sim formas geopoliticas e geoculturais

de vida que séo resultantes da interacdo entre sistemas comunicativos e contextos que
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elas ndo s6 incorporam, mas também modificam e transcendem™ (GILROY, 2001, p.
25).

A diaspora africana inicia muito antes da coloniza¢do europeia nas américas,
mas se torna intensa com esse periodo mercantil de transporte humano massivo. A
Africa construiu a historia dos quatro continentes, porém sua atuacdo se encontra
silenciada e subalternizada por discursos de modernidade. Tal percurso é conduzido por
uma dominacdo do homem sobre o outro que suplanta a diversidade cultural dos
africanos a favor de uma falacia de que a cor de pele apontava a raca e isso determinava
a funcdo social, o que colocava os negros como “destinados” a serviddo. A didspora
negra compusodria se agrega a esse processo de outrificagdo, materializados nos corpos,
trazendo indices como a cor, “0 indicador baseado na visibilidade do traco de origem
africana”, retomando a paisagem historica semidtica da ideia de ‘negro’ (SEGATO,
2005, p. 4).

O que se forma pela construcéo de bases epistemoldgicas que nomeiam a Africa
como uma “fonte” mundial de explora¢do, um continente “sem historia”, 0 qual néo
pode ser lembrado, considerado um local “amaldi¢oado” (MOORE, 2007). Um ritual de
marcacdo e diferenciacdo que conduz o saber sobre a diferenca colonial de visibilidade
que estigmatiza o negro como inferior. Ideal que impregnou o0 corpo negro na sua
disseminacdo pela América a partir do tréfico negreiro e a autoridade de verdade aos
discursos euro-anglocéntricos como o padrdo de ser.

Por um lado, aliados a ideologia de hierarquia racial, 0 mercado e a inddstria
cultural perpetuam o ritual de colonialidade indexicando, inclusive, como 0s negros
devem ser negros e qual deve ser sua rede simbolica de identidade. 1sso passa a compor
todo o cenério diaspdrico do Novo Mundo em que a globalizacdo, como categoria que
intensifica a colonialidade e a modernidade, direciona e homogeneiza as culturas,
tornando o encontro de culturas locais com outras uma negociagdo do lugar da cultura
negra pela indastria da cultura e a fabricagdo desses sujeitos a fim de atender
expectativas e desejos dos brancos (SANSONE, 2003).

Por outro lado, em intersecc¢do, a composicdo internacional do que é ser negro
possibilita o traco de “simbolos e discursos ligados a relagdo causal entre cultura e
etnicidade negras e racismo [a se tornar] mais e mais semelhantes no mundo inteiro,
embora as articulagdes politicas e os resultados locais ainda continuem a variar muito”
(SANSONE, 2003, p. 243). A composi¢do do Novo Mundo traz uma intrinseca relacdo

com a histdria africana, porém se reconstitui nas variedades locais em tensdao com 0s
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grandes “projetos étnicos” que provocam uma relacdo assimétrica entre as culturas
negras do centro e da periferia do capitalismo mundial. A rede étnica que interliga a
producdo identitaria dos negros é transnacional e compfe as “versdes locais da
identidade negra com os modelos criados pela globalizacdo das identidades negras”
(SANSONE, 2003, p. 213).

Werneck (2003) diz que a producdo da dimensdo social localizada e da
nacionalidade entra em conflito com o espaco do Estado-nacdo, o que favorece o
surgimento das translocalidades como “respostas dos locais a dispersdo geografica
produzida por diferentes fendmenos migratorios” (WERNECK, 2003, p.7). Ainda
segundo a autora, as translocalidades, além de formar uma complexidade geogréfica,
promovem o encontro de diferentes didsporas, interacbes e imaginacdes hibridas
compondo outra ideia de identidade nacional a partir da ndo definicdo territorial e do
deslocamento como a unidade.

Nesse sentido, em contraposicdo a mercantilizacdo, ao se apropriar dos simbolos
culturais, pode apontar identidades prontas que partem, especialmente, de grandes polos
econbmicos como os Estados Unidos e Europa que sdo vistos sob o status de
propagadores internacionais da cultura negra. O que, as vezes, proporciona 0
apagamento de outras identidades, promovendo, mais uma vez, a idealizacdo, a selegédo
e a hierarquizacdo de simbolos e comportamentos negros. Essa relacdo paradoxa que
tanto une quanto separa o que chamamos de ‘cultura negra’ se edifica nas tensées entre
local e global e de como isso se alia aos discursos hegemonicos, as ordens de
indexicalidade, que sistematizam um pertencimento a civilizagdo como associado ao
mercado e ao consumo.

T.M.O.C. se encontra nessa globalizagdo de imagens e culturas negras® por ao
mesmo tempo trazer tracos semelhantes com a trajetéria e repertorio cultural de outros
afrodescendentes e localizar aspectos do racismo nos Estados Unidos como mais
violento, marcado pela luta por direitos civis e 0 combate ao apartheid. E, ainda, por ser
um seriado com versédo brasileira dublada, conforme, Venuti (1995, p. 19), “a tradugao
tem um enorme poder na construcdo de identidades nacionais para culturas
estrangeiras”. O que pode gerar um antagonismo tanto na retomada de assimetrias de

lutas pela falacia de que o racismo nos Estados Unidos é pior do que em outro lugar

23 Qutro indice diaspérico em T.M.O.C é a lembranca do Kwanzaa, em Todo mundo odeia o Kwanzaa, uma
celebragdo afro-americana feita entre o dia 2 de dezembro e o dia 1 de janeiro e se baseia no compartilhamento de
produtos da terra, repudiando a instancia mercadoldégica dessa época e estreitando os lagos afetivos com os
semelhantes. Essa celebragdo também é feita no Brasil, ainda de forma isolada, geralmente em Sdo Paulo no dia da
Consciéncia Negra.



92

quanto também pode indicar e possibilitar associa¢fes de praticas racistas semelhantes
em outros locais pela identificagdo com a narrativa dublada.

Esse paradoxo se alia a manipulacdo e mercantilizagdo midiatica de estereotipos
a fim de tornar familiar a histdria subalterna e silenciada da trajetoria transatlantica.
Sansone (2003) ainda aponta que a ideia de cidadania para esses sujeitos passa a ser tida
no projeto global de acordo com a possibilidade de consumo ostensivo. No seriado o
indice desse ideal é a figura de Rochelle, mae de Chris, que retrata essa estratégia
capitalista de “inser¢do” do negro de classe média na sociedade. A expressdo que
caracteriza Rochelle no seriado é “pobre ¢ soberba”, em que mesmo estando sem
condigdes financeiras ela tem a necessidade de mostrar a todos que ndo passa por
dificuldades e eshanja luxo.

Essa opressdo que interseciona categorias de diferenca como raca, classe e
género dita como, segundo padrdes coloniais, 0 negro ao ser situado em situacdo de
inferioridade pode ascender no mundo dos brancos. Assim, “toda vez que a negritude
moderna é associada ao consumo ostensivo de um conjunto de produtos, a
impossibilidade de cumprir esse ritual pode levar o individuo a se sentir racialmente
excluido” (SANSONE, 2003, p. 137). Fanon (2008) contribui criticamente nesse
sentido ao trazer como 0 negro sO passa a existir quando utiliza a lingua hegemonica e
ocupa a classe alta, isto é, rejeita os valores de uma negritude considerada primitiva,
atrasada e se embranquiza por um epistemicidio autorizado na tentativa de existir para o
outro dominante.?*

A diaspora formada pela populacdo considerada negra constitui um grupo étnico
transnacional que “se relaciona, por um lado, com um sistema local de relagdes raciais
e, por outro, com semelhancas histdricas internacionais, derivadas de uma experiéncia
comum de escraviddo, deportacdo e sociedades calcadas nas grandes planta¢des”
(SANSONE, 2003, p. 216). Gilroy (2001) diz que a rede diaspdrica possibilita as
populacdes negras formarem praticas culturais que nao sejam exclusivamente caribenha,
africana, americana, ou britanica, mas todas ao mesmo tempo. Todavia, ainda é preciso
atentar as artimanhas do capitalismo que se apossa da didspora para reproduzir
hierarquias.

T.M.O.C. traz varias referéncias locais e globais de personagens negros que

construiram a historia de resisténcia, se portando até como um seriado historico em

24 Todo mundo odeia o baile é um indice disso ao retratar o encontro de tipos diferentes de corpos e discursos,
pessoas negras de classe alta e pessoas negras de classe baixa e como ambos se significam.
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certos pontos ao trazer flashbacks de como o preconceito ritualiza o padrdo colonial e
barra 0 negro a ser protagonista. O seriado, como um texto-discurso traduzido e dublado
nesse entre lugar (BHABHA, 2005) diaspdrico, parte da restricdo de que “os simbolos
negros globais sdo seletivamente reinterpretados nos contextos nacionais, cada qual
impregnado da classe, da idade, do sexo e das situacfes locais, e aquilo que ndo pode
ser combinado com a situagdo do proprio individuo ¢ descartado” (SANSONE, 2003, p.
130).

Contudo, sao diferentes composicdes de tradicOes e estilos que torna ainda mais
complexa a tessitura do Atlantico Negro, mostrando qudo variadas tém sido as
estratégias negras para tecer sua visibilidade dentro do dominio do imaginario euro-
anglocéntrico. Com as novas tecnologias, de acordo com Reis (2012) e Werneck (2003),
um novo percurso e teia diasporica tem se formado, é a didspora globalizada. Essa
migracao se volta, principalmente, pelo deslocamento de signos transculturais do que de
uma questdo de deslocamento de pessoas.

E uma outra face da globalizagdo, as diferentes globalizagbes, ou a
mundializacdo que promove “a expansdo veloz de trocas “descentradas”, [...] ligando
comunidades, guetos, organizacGes, em um territorio onde modos especificos passam a
ligar sujeitos da diaspora de diversas cidades do mundo, em movimento ciclico de
trocas” (REIS, 2012, p. 49). E um romper de fronteiras geograficas para se atingir outras
culturas, outra concepcao de local e global, que para alguns é tido como perda, mas que
forca o processo diasporico a formar redes pela tomada do espaco simbolico, de
reivindicar visibilidade pelos instrumentos de comunicagdo e até de uma
decolonialidade da ideia de globalizagéo.

Nesse caminho, Werneck (2003, p. 9) ressalta que “0 apagamento das fronteiras
é, desse modo, a senha para a definicdo de novas formas de localidades a0 mesmo
tempo em que de novas globalidades. A diaspora cresce a0 mesmo tempo que suas
fronteiras se tornam ainda mais instaveis”. Movendo até a direcdo do mito de retorno a
terra mae Africa que se volta agora, com maior recorréncia pela disseminacéo de sua
imagem global, a didspora negra norte-americana passa ser referéncia de redencéo ao
territorio inalcancavel.

No entanto, se é possivel retirar, a partir de uma visao decolonial e para além dos
estereotipos, producdes que contribuem com o combate ao racismo transnacional com
finalidades criticas como as do movimento Blacksploitation e que abordam um discurso

contra hegeménico, como acontece com T.M.O.C.. Talvez seja preciso, para que ndo se



94

reproduza a ordem colonial global, ter esses movimentos de resisténcia encabecados
pela cultura americana negra, como inspiracdo e ndo como imagem alvo, para que assim
0 local se encontre com o mundial num movimento de interlocucéo e ndo de dominag&o.

E uma forma de n&o aceitar a nacionalidade homogénea e expandir 0s espacos
de luta para além dos territérios, dialogando com aqueles em que 0S COrpos negros,
vestigio diaspdricos, sdo inferiorizados. E um ato que se propaga pelo sentimento de
compartilhamento da opressao que atinge 0s corpos negros. Mesmo que essa Opressao
seja formada por bases locais especificas o impacto é global, pois ainda esse corpo se
encontra, em termos gerais, segregado no imaginario coletivo. Por isso, tomar o
T.M.0.C. como um elemento diasporico global é perceber que o discurso-signo de que
ele se propde a rir é o que ainda domina e colonializa os saberes.

Isso porque a midia, ao compor as experiéncias de mundo (SILVERSTONE,
2012), também pode compor nossas formas de conhecimento e percepcdo do outro. E
ndo é ter o seriado como um exemplo da discriminacdo, mas tendo uma abordagem néo
comum e critica que parte da experiéncia de vida do autor negro, que agora se encontra
em posicdo de tomar a fala € que a narrativa sai de um simples aspecto filmico para
poder incomodar, mesmo a longo prazo, a percep¢do de que o preconceito ocorre
também onde estamos, no cotidiano, nas conversas e arquiteta as relacdes de poder e 0s
rituais de violéncia ao negro. Desse modo,

muitas das experiéncias subalternas de resisténcia sdo locais ou foram localizadas e
assim tornadas irrelevantes ou inexistentes pelo conhecimento abissal moderno, o
Unico capaz de gerar experiéncias globais. Dado porém que a resisténcia contra as
linhas abissais precisa ocorrer em uma escala global, é imperativo desenvolver
algum tipo de articulacdo entre as experiéncias subalternas por meio de ligacdes
entre o local e o global. Desse modo, a ecologia de saberes tem de ser transescalar
(SANTOS, 2007, p. 88).

Boaventura Santos (2007) afirma, ao sugerir o rompimento das linhas abissais
translocais que polarizam nossas relagdes sociais entre um “certo” e “errado”, entre
hegemonia e subalternidade, que sé por esse caminho a leitura critica do mundo pode ir
além das fronteiras simbdlicas. T.M.O.C., ao revelar linhas abissais que organizam o
mundo vivido, torna capaz uma experiéncia midiatica por atos metapragmaticos criticos
de como o racismo, que é socialmente legitimado, se ritualiza no corpo e na composi¢édo
epistemoldgica euro-anglocéntrica como uma categoria divisdao. Nesse sentido:

As populacdes definidas como negras nas diferentes regides e areas linguisticas do
Novo Mundo e na Diéspora Caribenha na Europa produziram uma variedade de
culturas e identidades negras, que se relacionam, por um lado, com um sistema
local de relagdes raciais e, por outro, com semelhangas histdricas internacionais,
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derivadas de uma experiéncia comum de escraviddo, deportacdo e sociedades
calcadas nas grandes plantacdes (SANSONE, 2003, p. 26).

S&o projetos globais em consonancia com os projetos locais (MIGNOLO, 2003)
e nessa rede a dispersdo de ideias culturais resultaria ndo em simples assimilagéo ou
multiplicacdo, mas em uma hibridizacdo que é homogeneizada pela invencdo de uma
pedagogia euro-anglocéntrica. E a vista disso que a globalizacdo midiatica e de lutas se
caracteriza, por tensdes de lutas entre universalizacdo e localizagdo, em que o global e 0
local se tornam insténcias dindmicas e interpeladas, se tornam o espaco de relacdo de
matua e desterritorializada, de modo que o local é globalizado e o global é localizado
(SANTOS, 2002).

2.1.1. A violéncia dos projetos globais nos locais pelas situagdes de preconceito
racial

Para Gilroy (2001), o Atlantico Negro € um termo que se refere metaforicamente
as estruturas transnacionais descontinuas criadas na modernidade, que se desenvolveram
e deram origem a sistemas de comunicagdes globais marcado por fluxos e trocas
culturais constituidos nas rupturas e interrupcGes das teias historicas. A difusdo dos
meios de comunicacao e sua projecao global tanto favorece a rede de luta pela igualdade
racial quanto pode ampliar padrées de comportamento racista como ‘discurso de
verdade’. Mignolo (2003) diz que os diferentes projetos globais, que s&o formas
colonialistas modernas, demonstram que estes projetos ndo sao universais e abstratos,
mas circunscritos nos limites das diferencas coloniais especificas na formacéo das redes
do sistema-mundo moderno colonial.

Jacquemet (2005, p. 257) em relagdo a globalizacdo geocultural das praticas
comunicativas propde que o campo de estudos da linguagem considere as "qualidades
recombinantes da mistura, hibridizac&o e crioulizagdo linguisticas" e cultural, através da
reconceitualizacdo do ambiente comunicativo. Considerando as praticas de
comunicacdo, como o0s recursos de traducdo e dublagem, mediadas por meios
eletrbnicos e por recursos semioticos diversos com abrangéncia local e global.

Nessa relacdo, as identidades adquirem ao mesmo tempo uma dupla filiagéo, de
acordo com Segato (2005), em que por um lado se origina pelo encontro cara a cara, por
situagbes historicas cotidianas locais e por outro lado por um horizonte global,
referenciado por discursos politico-midiatico-administrativos, académicos e

disciplinares. A autora ainda afirma que modelos globais de identidade substituiram “a



96

producdo cara a cara da diferenca e passou a ocupar a posicdo de um terceiro que
disponibiliza uma vitrine de identidades prontas para a identificagdo” (SEGATO, 2005,
p. 8).

A ordem colonialidade/modernidade/capitalismo continua se reescrevendo como
pratica epistémica Unica e possivel, ritualizando sistemas hegemdnicos como referéncia
de comportamento. Isso baseado em invencbes de verdade, invengfes ideoldgicas que
visam legitimar as opressdes e torna-las naturais. Os percursos historicos de
constituicdo do Atlantico, especificamente do Brasil e Estados Unidos, é tracada, se
sustenta e reproduz, aliado ao imperialismo dos EUA nas américas, uma matriz
semelhante: a dominagdo euro-anglocéntrica e a hierarquia social das diferengas. Por
isso, T.M.O.C. se articula na/por essas redes de dominacdo permitindo praticas
discursivas e interpretacdes sobre a discriminacdo dos negros em sociedade racista.
Nesse Viés

qualquer narrativa da modernidade que ndo leve em conta o impacto da experiéncia
colonial na formacdo das relagbes propriamente modernas de poder é ndo apenas
incompleto, mas também ideoldgico. Pois foi precisamente a partir do colonialismo
que se gerou esse tipo de poder disciplinar que, segundo Foucault, caracteriza as
sociedades e as instituicdes modernas (CASTRO-GOMEZ, 2005, p. 176-177).

E o processo de colonialidade (QUIJANO, 2005) que educa ao apagamento da
diversidade de saberes e ressignificam os simbolos dos oprimidos como forma de
organizar uma nacao, implantando escolhas de comportamento etnocéntricas por linhas
abissais (SANTOS, 2007) como a melhor lingua, a melhor cultura, a melhor ciéncia, o
melhor corpo. E a ritualizacdo disso fortalece as relacGes de poder no qual o padréo se
constitui em torno do “homem universal”, branco, europeu, cristdao, de classe economica
alta e heterossexual, que ao mesmo tempo promove uma atmosfera de naturalizacdo
social e mantém a estrutura da colonialidade em roupagens diferentes.

Esse sistema politico-econdmico € mais um fator, ou o fator primordial, que
compde o cenario de colonialidade, exploragéo e destrui¢cdo do outro como algo normal.
Estrutura que forca sempre a uma conversdo de um estado distante do padrdo, para o
estado padronizado (PINTO, 2013b). Assim,

0 processo colonial inicial projetado para “modernizar”, cristianizar e civilizar o
mundo, transformou-se no dltimo quartel do século 20 em um processo que
objetivava “mercadizar” o mundo, e ndo mais civiliza-lo ou cristianiza-lo. Nesse
dominio global, a colonialidade continua a ser uma silenciosa e anénima forga
motriz de modernizacéo e de mercado (MIGNOLO, 2003, p. 300).
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A prética da hierarquia racial “atravessa todos os segmentos da sociedade, e
todas as formas de organizacdo social — partidos politicos, religides, ideologias, etc.”
(MOORE, 2007, p. 217), se sustentando por uma trajetoria textual violenta aliada a
producdo capitalista transacional, as representacdes sociais globais e aos espacos de
acesso. No entanto, essa producdo também age aliada as articulacbes de poder do
percurso historico local, se diversificando em formatos de como a violéncia pode atuar,
e se filia ritualmente ao padrdo colonial global de dominacdo (MIGNOLO, 2003).
Sendo que nossa discussdao ndo tem como foco a comparacdo da opressdo, se torna
valido evidenciar duas préaticas de situacdo racial organizadas pela colonialidade euro-
anglocéntrica nas américas. Isso porque T.M.O.C. se situa entre essas duas situacdes,
tanto a de producdo filmica e textual no contexto estadunidense quanto a de recepcao e
interpretacdo via traducdo/dublagem ao publico brasileiro.

Em vista disso, Nogueira (2006, p. 291), ao apresentar um estudo comparativo
de termos recorrentes a partir de uma observacdo participante de como as situagoes
raciais possibilitam preconceitos raciais caracteristicos, aponta que “embora tanto nos
Estados Unidos como no Brasil ndo se possa negar a existéncia de preconceito racial, as
diferencas que ocorrem, nas respectivas manifestacGes, sdo tais que se impde o
reconhecimento de uma diversidade quanto a natureza”. Ele ainda indica dois tipos de
preconceito racial, 0 de marca e o de origem, que ocorrem nos paises da América Latina
e da América do Norte. Assim, conforme o autor, a identificacdo racial no Brasil baseia-
se na aparéncia ou marca e nos Estados Unidos no principio de descendéncia ou de
origem. O primeiro, de marca, funciona pelas manifestagdes de tracos fisicos do
individuo, a fisionomia, 0s gestos, o sotaque, se aliando a cor de pele, e o de origem
parte da descendéncia e pertenca étnica, ndo se alia diretamente a cor de pele.

Nogueira (2006) elenca algumas formas do preconceito racial que podem ser
observado naquelas situagdes. Como a forma de atuacdo, o preconceito de marca é
determinado por um certo esquecimento, omissao, algo do que ndo se fala. J& no de
origem, a exclusdo é lembrada e visivel barrando situacBes e recursos pelos quais
possam competir com o grupo dominador. Em relacdo & definicdo de grupos
discriminador/discriminado, quando o preconceito € de marca o critério se torna o
fenotipo ou a aparéncia racial; no de origem, se referencia pela filiagcdo e pertenga, com
isso, 0 mestico, seja qual for sua aparéncia, passa a invocar as “potencialidades

hereditarias” do discriminado.
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Outra forma de atuacdo do preconceito racial se da quanto a carga afetiva, em
que o de marca tende a ser mais intelectivo e estético e o de origem tende a ser mais
emocional e integral, de carater antagénico ou de ddio intergrupal, por uma exclusao
intencional da populacdo negra. Além disso, o que poderia ser tido como branco no
Brasil pode ser identificado nos EUA como negro, mesmo ndo contendo carateristicas
de cor negra. Essa concepcao se torna aliada a aceitacdo da pessoa, sem caracteristicas
aparentes, a comunidade, se tornando pela pertenca um corpo endere¢cado como negro.
Ainda nos EUA, a pessoa branca que se casa ou se une com uma de cor passa a ser
negra, tornando-se também objeto de discriminacdo ao ser remetida ao mundo social
dos negros. No Brasil, mesmo um sujeito tendo preconceito contra pessoas de cor,
geralmente, e a0 mesmo tempo, é amigo particular, cliente ou admirador dessas, sem
gue isso cause uma mudanca de atitude.

Talvez essa cordialidade assimétrica seja um dos motivos para que “o Brasil
negro desempenhou um papel particularmente importante nos Estados Unidos.
Costumava ser o lugar em que os ativistas negros norte-americanos e 0s cientistas
sociais negros e brancos buscavam reflgio e inspiracdo” (SANSONE, 2003, p. 134).
Essa falacia que cria uma hierarquia de opressdes, de forma que o oprimido procure
saidas em outras situacGes de opressGes, aparentemente ndo visiveis, torna a eficacia da
violéncia uma pratica natural e ritual. Isso ainda aliado ao mito da democracia racial no
Brasil e da ideia de miscigenacdo proporciona um paraiso utdpico que fortalece e
legitima a opressdo pela sua ndo afirmacéo e silenciamento.

Em vista disso, tanto no preconceito de marca quanto no de origem, segundo
Nogueira (2006), quanto a ideologia e a estrutura social, na situacdo de marca, é ao
mesmo tempo assimilacionista e miscigenacionista, com probabilidade de ascensao
social de acordo com a inversa intensidade das marcas. No de origem, a ideologia €
segregacionista e racista explicita e a mobilidade social se estagna por uma
impermeabilidade semelhante a castas, com separacdo rigida entre 0 grupo
discriminador e o discriminado. Entretanto, os tipos de preconceito e a situacdo racial
estdo atreladas a rede de opressdo de forma que o que é tipico em uma situacdo também
é praticada em outra independente da nacionalidade.

Nessa interseccdo local-global, distanciada pelas linhas abissais (SANTOS,
2007), a ideia de ‘pureza racial’ e didspora negra sdo marcadas e contraditas no Brasil
por um lado pela afirmacdo da diversidade e por outro pela rejeicdo na préatica de

direitos dessa diversidade, selecionando a inser¢do nos espagos de poder e nas préaticas
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culturais afrodescendentes. Nos EUA, a preservacdo da dita ‘pureza racial’ €
caracteristica explicita e se condenam as relagfes inter-raciais. Portanto, “onde o
preconceito € de marca, o dogma da cultura prevalece sobre o da raga; onde o
preconceito é de origem, da-se o oposto” (NOGUEIRA, 2006, p. 298).

Raca e cultura se tornam indices de invencdo social para a opressdo, como ja
apontou Quijano (2005), como sendo a modernidade e a hierarquia racial aliadas a
colonialidade do poder/saber, as praticas simbolicas que constituem a nocao de cultura
permeada na diferenca colonial. Por isso, conforme Carvalho (2001, p. 122), “o texto
cultural que se pretende servir de modelo universal traz incrustado dentro de si, sob um
signo de horror, a presenca daqueles oprimidos e silenciados pelos mesmos sujeitos que
o texto celebra”. Com isso, a comparagdo que Nogueira (2006) realiza entre situagoes
de preconceito de marca e de origem indicam, em uma perspectiva de rede
sistematizada pela epistemologia euro-anglocéntrica, que tanto nos EUA quanto no
Brasil o branco continua hierarquicamente dominante.

Isso porque o branco, ao ter maior mobilidade de autonomia e identificagdo
nesses contextos de situacdo racial, especialmente nos EUA, pode se tanto identificar
como branco quanto como negro ao participar da comunidade. No Brasil, a autonomia
se remete & intensidade das marcas dominantes, os ideais brancos séo tidos como o alvo
de autonomia. E ritual nessas situagbes a imobilidade do corpo negro e maior
mobilidade do corpo e comportamentos de referéncia. Nas duas caracteristicas de
preconceito, 0 corpo negro e 0 que remete a ele é pejorativamente nomeado ante a
violéncia da exclusdo, ao controle e vigilancia compartilhada socialmente pela
manutencdo do poder. A opressdo se desenvolve de acordo com as especificidades
locais, porém, ritualiza a estrutura dominante construindo o signo negro como aquele
que se relaciona a inferioridade (SEGATO, 2005).

Com isso, a seducdo pela cultura dominante, o fetichismo cultural que alguns
europeus criaram em torno de sua cultura, tornou a ideologia eurocentrista ndo apenas
uma perspectiva cognitiva dos europeus, mas também a perspectiva de mundo daqueles
educados sob sua hegemonia. E um processo transnacional/transterritorial euro-
anglocéntrico de dominagdo que passa também pela colonialidade das subjetividades do
subalternizado (FANON, 2008), por uma ‘“constante incorporagdo, por parte do
dominador, de signos, com sinal trocado, oriundos da expressdo simbdlica do
dominado” (CARVALHO, 2001, p. 130). Como o signo ‘negro’, (SEGATO, 2005)
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construido pelo opressor e entdo nomeado por ele como ‘nao civilizado, ruim, primitivo,
sem beneficio cultural-cientifico’.

Portanto, o contexto esquecido de reconstru¢do da memdria coletiva diasporicas
africana no atlantico insere T.M.O.C. como parte dessa rede paradoxal que se contrasta
com uma tentativa, ainda que ornamentada para a industria filmica e com teor
humoristico, de outro olhar que satiriza 0 poder e a atuagcdo do corpo negro frente ao
odio da diferenca.

2.2. Poética e performatividade da narrativa: Dos recursos linguisticos ao efeito
social do ato de fala humoristico

A poética, ao se preocupar em como dizer algo, como a linguagem pode se
arranjar e que estratégias serdo utilizadas para se chegar ao objetivo inicial do texto, faz
isso articulando sociedade a um percurso, antes de tudo, performativo. As escolhas
feitas na estruturacdo de um texto como o seriado T.M.O.C. se (per)forma em uma
arquitetura situada na cultura ocidental baseada em uma invencao da modernidade, com
valores de hierarquia social, de legado colonial e de uma pedagogia constante do padréo
corporal, linguistico e logico.

O humor é um ato de fala por ser um enunciado que ndo apenas diverte, no
sentido de provocar um prazer de espirito, geralmente pelo riso, mas incide também
outros efeitos sociais. E uma acdo da linguagem com efeitos performativos que s&o
significados dentro de rituais sociais do qual a inteligibilidade podera tornar o ato de
fala feliz. O humor, entéo, ultrapassa a construcao de significados imediatos e compde a
configuracdo dos corpos por uma performatividade da linguagem. Isto é, o humor faz
realidades, as escolhas linguisticas revelam parametros de poder aceitos que
possibilitam o sentido ao acionarem estruturas psicossociais organizadas dentro de um
imaginario coletivo.

Bergson (2001) traz a ideia de humour como uma ideia que se disseca para nos
enojar, em sintese, € a transposi¢do do moral para o cientifico. Refere-se, entdo, a “uma
forma espirituosa de apresentar a realidade, de tal maneira que dela sdo depreendidos os
aspectos jocosos e insolitos, as vezes absurdos, com uma atitude de indiferenca e muitas
vezes de formalismo” (BERGSON, 2001, p. 92). O texto humoristico recorre a funcéo
poética da linguagem pela forma como trabalha com o ato de fala formando enquadres
interpretativos da realidade e das performances dos sujeitos. A partir dessa “interacdo

complexa e heterogénea de padrdoes formais na construcdo social da realidade”



101

(BAUMAN & BRIGGS, 2006, p. 195), a performatividade se efetua como sendo o
processo que legitima e autoriza o dizer/fazer (AUSTIN, 1998), a partir das
discrepancias sociais utilizadas para a discursividade do humor.

A performatividade da linguagem como concepg¢do de comunicacdo (OTTONI,
1998) organiza contextualmente, pelos atos de fala, o enunciado humoristico e seu apice
pelo ato ilocucionério, isto é, a forga do enunciado e sua legitimidade. O percurso
critico da andlise serd no ato perlocucionario em que se alia a circunstancia oportuna, a
interpretacdo e o efeito de linguagem, que pode ser, muitas vezes, 0 riso e/ou outros
efeitos como a marcacao dos corpos e a reiteracdo das violentas estruturas sociais.

A trajetéria poética/performativa da linguagem humoristica se compde pelo
uptake (RAJAGOPALAN, 1990), pela compreensdo do sujeito a partir de um gatilho e,
assim, acionar pelo resgate historico de significacdo da palavra e do contexto o que
contraria a légica social de clareza da comunicacdo. Por isso, o texto humoristico €
construcdo e efeito social de linguagem, pois, segundo Blommaert (2008, p. 106),

a linguagem nos leva diretamente para 0 centro da estrutura social; uma
investigacdo da linguagem se torna uma investigacdo dos sistemas e padrdes de
alocagdo de simbolos e instrumentos de poder e, portanto, uma investigacdo de
padrdes basicos de privilegio e desvantagem nas sociedades (cf. Gumperz, 1982;
Bourdieu, 1991; Heller, 2001).

Conforme Morais (2008, p. 118), o humor é uma armadilha de linguagem, é uma
surpresa no encadeamento de sentido, assim, “enquanto o cOmico tende a
universalidade, o humor marca o tragco do particular, € preciso ser da pardquia para se
entender uma piada ou um dito espirituoso”. T.M.O.C. ndo aponta essa fronteira entre
cdmico e humor, por ser um texto passivel entre o global-local do continente americano,
mas as hibridizam tanto pela producdo de um discurso compartilhado pela diaspora
negra e a hierarquia social quanto consegue atingir as particularidades do local pela
semelhanca das acdes. O que possibilita a traducdo/dublagem ao recorrer a aspectos
linguisticos que organizam a producdo do humor e as incongruéncias a serem resolvidas
pelo repertdrio ideoldgico brasileiro, o pablico interpretante. Com isso, 0

discurso poético, por sua vez, é aquele que instala internamente, gracas a uma série
de mecanismos, o didlogo intertextual, a complexidade e as contradi¢bes dos
conflitos sociais [...] procedimentos de criagdo de ambivaléncia ‘carnavalesca’ [...]
operam uma releitura do mundo. Reformula-se o mundo pelo discurso, vé-se a
realidade sob novos prismas, refaz-se o ‘real’ (BARROS, 1999, p. 7).

Diante disso, aliado as estratégias do comico e do humor que visam circular a

caracteristica do sitcom e o texto humoristico de forma identificivel, segundo Pignatari
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(2005), entdo, uma comunicacao poética ocorre no processo de organizacdo das coisas
entre contiguidade e similaridade. O que nos remete, mas ndo nos atem, aos estudos do
linguista suico Saussure, que classifica a lingua como um sistema de signos em que
cada elemento da lingua tem uma funcdo na estrutura. Assim, uma das dicotomias que
Saussure aponta para explicar o sistema linguistico é a relacdo entre Paradigma X
Sintagma.

De acordo com Temer e Nery (2009), o plano paradigmatico € o da sele¢do dos
elementos possiveis, as escolhas dos signos linguisticos por similaridade e a associagédo
dos elementos, e 0 plano sintagmatico é a combinacgéo dos signos linguisticos de acordo
com a estrutura da lingua, por contiguidade. As palavras sdao formadas pela relacéo
desses planos, que por convengdo associamos uma combinacdo de sons a um objeto e
por similaridade fazemos associacdes, como, por exemplo, a onomatopeia “pow” que
lembra um tiro ou uma explosao.

Martino (2013) diz que a poética do comico procura brincar com esses planos ao
tira-los de sua ldgica e articula-los criativamente, levando os sujeitos a efeitos de
sentido inesperados. Recorreremos a poética do comico para trazer a tona alguns
recursos utilizados pelo seriado T.M.O.C. para a composi¢do da narrativa e sua quebra
de linearidade pela interferéncia do Narrador over. Para isso, recursos retoricos
linguisticos como a metafora, ironia e parddia sdo usados para provocar o efeito
humoristico com a ruptura interpretativa.

As composicGes metaforicas no seriado podem funcionar através da semelhanca
de significados que desloca o eixo paradigmatico da categoria de substantivos por outro
“similar” - j& que nesse caso essa Similaridade é feita por uma associacdo
preconceituosa que aponta o0 negro como sinénimo de ladréo, alguém que esta fora ndo
sO da lei, mas dos padrdes sociais de civilidade. O que nos indica “que as instituicdes de
poder fazem sempre parte das condicdes tacitas, subjacentes e pressupostas das praticas
corporais € de comunica¢dao” (POVINELLI, 2014, p. 221).

Dessa forma, o poder se alinha a praticas discursivas e sdo por elas que poder
também pode ser contestado, sdo pelas praticas poéticas de linguagem que novas
ressignificacbes podem ser metapragmaticamente criticadas e satirizadas. E, a vista
disso, por T.M.O.C. ter finalidade humoristica, “todo poder constituido ¢ gozado, as
teorias perdem sua pomposidade, as religides, as ideologias mostram sua face fragil e
nua. O humor ¢ transgressor” (MORAIS, 2008, p. 119).



103

Martino (2013, p. 52) diz que “a poética da linguagem estd também na
elaboragdo de formas novas como modalidades de se compartilhar mensagens
conhecidas”. S8o estratégias das quais o seriado de pretensbes comicas se vale, a partir
das normas sociais e sua incongruéncia, para construir 0 texto e os elementos
extralinguisticos, como o tom de voz, a musica, o siléncio, os flashbacks e flashforward
de cenas e a interferéncia do narrador over. Em Todo mundo odeia a formatura (3
Temporada — 222 Episddio), a auséncia de referéncia implicita comp&e a forma como a
mensagem sera compreendida, ficando a cargo do publico pelas pistas de
contextualizacéo.

Srt? Morello: Chris, j& sabe para qual colégio vocé vai?

Chris: Ah! Quero ir para a Academia do Bronx com o Greg

Srt* Morello: Olha Chris, vocé se formou no ensino médio, ndo vamos ser
pretensiosos, a Academia do Bronx é para estudantes exemplares, vocé deveria
pensar em alguma coisa mais realista.

Nesse episodio, Chris pretende entrar para um Colégio bem reconhecido e pede
ajuda para a Srta. Morello, ja que ela ajudou o Greg, no entanto, a resposta é outra.
Martino (2013) diz que dentro do plano sintagmatico temos a elipse, que deixa um vazio
de referéncia ao se combinar o implicito e explicito no sintagma. A omissdo critica no
episodio se da pelo fato de Chris ser negro e ndo poder ir para a Academia do Bronx,
que segundo o narrador over é um lugar destinado a pessoas brancas, isto é, ndo é lugar
para o Chris e terminar o ensino médio para ele deveria ser tido como uma grande
conquista. O que nos aponta para a sedimentacdo de lugares sociais que 0 negro, ao ser
subalternizado, est4 ou ndo autorizado a ocupar.

Srta. Morello: Sinto muito, mas parece que vai pro Tattaglia afinal...

Chris: Isso ndo € justo.

Srta. Morello: Eu sei, mas sempre lembre-se disso: quando chegar ao outro lado
do rio, as ruas do paraiso serdo feitas de ouro para vocé, para mim e para todas as
criaturas de Deus.

Narrador over: Cara eu fiquei em choque, entdo ndo tive presenca de espirito para
dar um soco nela e vazar.

Outro indice de linguagem que parece sem sentido, ilégico com a narrativa, por
estar incoerente com a situagdo, é provocado por uma metafora injuriosa na fala da Srta.
Morello. A injaria é uma forma linguistica recorrente em T.M.O.C. tanto para violentar
0 corpo como criticar o poder e se refere a uma indexicalizagdo de simbolos de
inferioridade que ofendem a honra. Para isso utiliza das figuras de linguagem, como
metaforas, metonimias, eufemismos, os trocadilhos, provérbios, piadas, “reorientando-

0s para um contexto de maior agressividade. A figura é um recurso estilistico que
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permite expressar-se, a0 mesmo tempo, de modo ndo usual (literal) e codificado”
(SALES, 20086, p. 241).

Em Todo mundo odeia o professor substituto (22 Temporada — Episodio 14), no
qual temos a volta da viajem & Africa feita pela Srta. Morello, que se depara com Chris
vestindo uma camisa vermelha com B- (B menos) escrito nela - nota de sua prova de
matematica em que o professor substituto o obrigou a estudar até alcangar nota melhor.
Mas sem saber disso, a Srta. Morello interpreta de outra maneira, mais uma vez é uma
interpretacdo conforme baseada na cor de pele de Chris.

Srta. Morello: Chris, adorei sua camiseta, 0 qué que ela quer dizer?
Chris: (com cara de surpresa pela pergunta) B menos...
Srta. Morello: aaahhhh, B menos!!! Essa giria negril eu adoro...

A Srta. Morello preenche o vazio de sentido sobre o B- por uma prefiguracéo
identitaria (PINTO, 2013b) com base no corpo de Chris e o indexa ao possivel contexto
do qual ele pertenca, o gueto. Nesse sentido, “a cor da pele ocupa o lugar do significante
central que conecta, organiza e totaliza todos os demais elementos. A cor torna-se
sinédoque das relagdes raciais” (SALES JR., 2006, p. 232). Tal significante que
fortalece a projecdo do estere6tipo de Chris, usados pela professora em todo o seriado, o
aponta como uma pessoa marginalizada, que utiliza linguagens incompreensiveis para
outros fora do grupo, como ler B- como sendo uma giria. A respeito disso Martino
(2013) também diz que as producbes de linguagem que procuram preencher lacunas de
sentidos sdo um esforco de criacdo que regata a formagao cultural, como as invengoes
de palavras, que surgem para que 0s sujeitos continuem sua interagéo.

Outro indice, aspecto sobre a rede de invencdes de significados sobre o outro,
também acontece em Todo mundo odeia a Corleone? (12 Temporada — Episodio 18),
em que a professora Morello em uma de suas aulas sobre a Africa pronuncia algumas
palavras para a turma, que aparentemente pertencem a algum dialeto africano e Chris, o
(nico negro da escola, é colocado na frente da sala com um mapa da Africa ao lado e as
palavras escritas no quadro negro.

Srta. Morello: “Inga, binga, binga, bunga”, Chris, de qual tribo vocé veio?

A retomada de um perfil linguistico a partir da visdo da Srta. Morello (per)
forma um outro que utiliza de uma linguagem “desconhecida” e “primitiva” face ao

inglés global. Martino (2013) também aponta que algumas personagens provocam 0

%5 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Z1vJ0QBJWZM. Acessado em: 4 de marco de 2017.
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comico atraves de seus sintagmas especificos, que as identificam e mostram suas
personalidades, a posicionando nas interagcdes. Podendo se tornar uma repeticdo que,
segundo Bergson (2001), é uma das principais caracteristicas do processo de cria¢do
comica. S&o praticas recorrentes no seriado Chris a todo instante apanhar de Caruso, até
mesmo quando este estd doente - Caruso ¢ um garoto branco, o “manda chuva” da
escola de Chris.

Também temos a personalidade irbnica da Srta. Morello, que sempre direciona
suas falas para a questdo de Chris ser negro e viver no suburbio; Julius, o pai de Chris,
classificado como “pao duro”, sabe o preco de tudo, até dos dois centavos que é gasto
quando o relégio, mesmo desligado, consome por minuto. Rochelle, mde de Chris,
sempre tem em mente o que fazer para corrigir os filhos. Esses sintagmas das
personagens adquirem sentido e efeito humoristico pelas escolhas de como as
performances produzem efeitos ao se performarem com o contexto do telespectador,
pois esse

movimento do contexto para contextualizacdo, e tdpicos correlatos, entdo nos
permite reconhecer as maneiras sofisticadas como os atores [performers] e as
audiéncias usam a padronizacao poética para interpretar as estruturas e significados
de seus proprios discursos (BAUMAN; BRIGGS, 2006, p. 203).

Tendo performance como agéo reconhecida socialmente, o discurso se compde
por possibilidades de elocucdo inteligiveis, usos linguisticos que se aliam a forc¢a social
elocucionaria do ato de fala para produzir os mais variaveis efeitos de acordo com as
circunstancias. Por isso, “a fungdo poética manipula as caracteristicas formais do
discurso para chamar atencdo para as estruturas formais através das quais o discurso €
organizado” (BAUMAN; BRIGGS, 2006, p. 207), isso nos aponta para a questdo de
como o humor ao usar de criacdes narrativas pode também trazer a tona outra forma de
criticar o poder hegemdnico, o transgredindo e o questionando. A performance dos
personagens no seriado elabora a

encenacdo da funcédo poética, € um modo de comunicacdo altamente reflexivo. Da
maneira como o conceito de performance foi desenvolvido em lingiistica, a
performance € vista como um modo habilidoso [artful] de fala, especialmente
marcado, e que constroi ou representa um enquadre interpretativo especial, dentro
do qual o ato da fala deve ser entendido (BAUMAN; BRIGGS, 2006, p. 207).

Esse enquadre, como ja& vimos, se forma pelos atos metapragmaticos
constituidos socialmente e que se mostram nos usos da linguagem. Ao trabalharmos
com os planos paradigmatico e sintagmatico da linguagem percebemos como a poética

do humor procura brincar com esses eixos para mostrar as contradi¢cbes do
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politicamente correto e os discursos implicitos na sociedade, que agridem os sujeitos
subalternos e os limitam a determinados espacos. Bauman e Briggs (2006) dizem que o
subtexto € o que liga o que é dito ao que estd implicito, sendo que este ja é algo
conhecido pelo espectador no instante em que é performado, o que possibilita a
finalidade cémica do dito para o telespectador. Isto €, a audiéncia sabe desses subtextos
por estar em contexto semelhante do que é performado pelos personagens.

T.M.O.C. usa do recurso do ndo dito como forma de cruzar o humor e sociedade
na medida em que uma sé faz sentido dentro das relacbes de funcionamento da outra,
trazendo a tona as bases de configuracdo social e de como 0s corpos se posicionam
nessa interagdo ao serem nomeados ou marcados ideologicamente. Assim,

enquadres das brincadeiras ndo somente alteram a forca performativa das
enunciacGes, mas oferecem situagdes onde a fala e a sociedade podem ser
questionadas e transformadas. Estruturas de participagdo, particularmente a
natureza da alternancia de turnos e a interacao ator[performer]-audiéncia, podem
ter implicagdes profundas na formacao das relag@es sociais (BRIGGS; BAUMAN,
2006, p. 193).

Nesse sentido, as piadas ao se apresentarem performativamente em termos
explicitos, ndo como uma afirmacdo e sim como um discurso indireto e impessoal,
articulam o efeito a um nivel do ndo-dito. Atingindo a identidade ridicula do outro
consumado pelo riso, que ainda se da pela impressao de que o falante sé esta passando o
gue ouviu, mas ndo isso ndo o exime do ato de dizer (SALES JR, 2006), do ato de
ritualizar a ideologia configurada no humor. Ainda nesse caminho, “a forma das
narrativas ndo pode ser separada de seus conteudos” (BLOMMAERT, 2008, p. 105),
por isso, outro recurso poético recorrente em T.M.O.C. é a parddia que esta presente na
constituicdo do seriado quanto em seu discurso. O proprio titulo ja € uma parddia de
outro seriado Todo mundo ama Raymond (Everybody loves Raymond), que contém
uma narrativa antagbnica & T.M.O.C. e aborda uma familia branca rica que mora em um
bairro calmo em que seus Unicos problemas séo as interferéncias de opinides familiares.

T.M.O.C. mostra o outro lado do que se esconde em Todo mundo ama Raymond,
em que se tem uma familia negra, de classe média, que mora em um bairro violento e
que passa por diversos problemas sociais que os barram devido a cor de pele. Por isso, a
“parddia significa canto paralelo (de para = ao lado de e ode = canto), incorporando a
ideia de uma cancdo cantada do lado de outra, como uma espécie de contracanto”
(FAVERO, 1999, p. 49). Além disso, T.M.O.C. pode ser visto como uma parédia social
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e midiatica da invisibilidade que o corpo negro se encontra face ao silenciamento, a
colonialidade do saber e das representacfes pejorativas.

O que apaga esse corpo dos espacos de prestigio e da oportunidade de trazer
outras narrativas que abordem e apontem esse problema social, e que traga a violéncia
incisiva na segregacdo do corpo negro. Desse modo, ¢ “na parddia, [que] a linguagem
torna-se dupla, sendo impossivel a fusdo de vozes que ocorre nos outros dois discursos:
€ uma escrita transgressora que engole e transforma o texto primitivo: articula-se sobre
ele, reestrutura-o, mas, ao mesmo tempo, o nega” (FAVERO, 1999, p. 53).

A ironia também € outro recurso que caracteriza a forma satirica da narrativa de
T.M.O.C. e direciona a um repertorio de escopo de informacGes semelhante por parte
dos interpretantes e dos sujeitos envolvidos. Dai a tradugdo/dublagem se direcionar
mais ao repertorio cultual e inteligivel das relacGes sociais do interpretante do que
favorecer o texto/imagem de producdo. Isso possibilita que tais recursos poéticos sejam
efetuados e produzam sentido, seja por um encadeamento l6gico quanto paradoxal em
relagdo ao contexto historico do interpretante.

0 produtor de ironia encontra formas de chamar a atengdo do enunciatario para o
discurso, e através desse procedimento, contar com sua adesdo. Sem isso a ironia
ndo se realiza. O contetdo, portanto, estara subjetivamente assinalado por valores
atribuidos pelo enunciador, mas apresentados de forma a exigir a participacdo do
enunciatario (BRAIT, 1996, p. 129).

O processo poético da ironia, conforme a autora, fundamenta-se na légica dos
contrrios, na tensdo entre o literal e o figurado, numa relacdo entre o enunciador e seu
objeto de ironia e entre o enunciador e o enunciatario. Numa previsdo dos movimentos
interpretativos pela familiaridade e até cumplicidade discursiva entre enunciador e
enunciatario, acionando uma competéncia discursiva semelhante e valida socialmente a
respeito do ponto de vista evocado (BRAIT, 1996). Bergson (2001) diz que a ironia e 0
humour sdo formas satiricas da comicidade consistindo entre o que é e 0 que deveria
ser. E enquanto a ironia enuncia “o que deveria ser, fingindo acreditar que isso é
precisamente” (p. 95), j& 0 humour descreve “minuciosa e meticulosamente o que é,

fingindo acreditar que assim as coisas deveriam ser”” (idem). Dessa forma,

acentuamos a ironia deixando-nos elevar cada vez mais pela ideia do bem que
deveria existir: por isso € que a ironia pode exaltar-se interiormente até tornar-se,
de algum modo, eloquéncia sob pressdo. Para acentuar o humour, ao contrério,
descemos cada vez mais no interior do mal que existe, para notar suas
particularidades com a indiferenga mais fria (BERGSON, 2001, p. 95).
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Em T.M.O.C., os scripts geralmente se encontram, se contrastam e se realinham
pelos flashbacks, flashforward e pela atuacdo do narrador over, compondo o plano
narrativo metapragmatico pela insercdo de novos quadros interpretativos para a cena
efetuar o comico. Essa comedia de situacdo se aproveita desses recursos para
desordenar o cotidiano e renarrar o socialmente “correto” e ‘sério’ diante da quebra de
rotina linear. Nesse sentido, o riso, que parte de um prazer psiquico, ¢ “uma espécie de
gesto social. Pelo medo que inspira, 0 riso reprime as excentricidades, mantém
constantemente vigilantes [...] flexibiliza enfim tudo o que pode restar de rigidez
mecanica na superficie do corpo social” (BERGSON, 2001, p. 15). Portanto, T.M.O.C.
proporciona ndo apenas o efeito do ato de rir, mas traz outras vozes sociais tencionadas
as relacBes de poder embutidas em discursos espirituosos e que, no entanto, revela a

violéncia dos corpos pela linguagem humoristica.

2.2.1. O discurso espirituoso do humor e a falha do ato de fala

Todo mundo odeia o Chris retoma uma performatividade discursiva que é
possivel devido as estruturas de producdo euro-anglo-ocidental que hierarquizam o0s
corpos dentro de categorias padrdes. O seriado, ao trazer essas categorias por uma
narrativa de experiéncia do autor, coaduna com o propo6sito de criticar essas estruturas
hegemonicas ao subverter o ndo dito e trazé-lo a tona pelo ato metapragmatico critico
explicito do narrador over. Resgatando, segundo Butler (1997), formas de como o
agenciamento do sujeito se da através da interpelacdo do outro e a partir disso tal sujeito
torna-se também ele mesmo capaz de interpelar outros e contradizer o ato de fala.

Isso aponta para uma observacdo de como as relagdes raciais se desenrolam sob
0 corpo negro construindo barreiras simbolicas pela violéncia do poder que é tida como
uma ordem normal de prefigurar 0 outro e 0 encaixd-lo em papéis estaveis.
Prefiguracdes que indexam o corpo negro a atos de fala historicamente ritualizados
como em Todo mundo odeia lingui¢a, quando o diretor Sr. Raymond, um homem
branco, decide conversar com Chris para que ele pare de causar problemas quando
guem causava 0s problemas era Caruso, que sempre quer encrencar Chris.

Sr. Raymond: Filho, as coisas andam dificeis para vocé aqui, mas so porque vocé
nédo tem pai...

Chris: Mas... acontece que eu tenho pai...

Sr. Raymond: Bom... sua mée usa drogas...

Chris: A minha mée néo usa drogas néo...

Sr. Raymond: Eu entendo, mas ja nascer viciado ndo é desculpa...
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Chris: Eu ndo nasci viciado...
Sr. Raymond: Olha filho, eu estou tentando ajudar vocé, eu sei que é dificil, mas
sugiro que tente se enquadrar...
(Todo mundo odeia linguica® — 12 Temporada — Episodio 4)
Esse ato performativo, que provoca fazer coisas ao dizer, também possibilita o
ato falhar, ser refutado e performar seu confronto. De acordo com Butler (1997),
reconhecer a possibilidade da falha, condicdo para a reacdo critica, significa reconhecer
a brecha entre a fala e seus efeitos. Com isso se da a pressuposicao de que a expressao
de 6dio ao mesmo tempo que silencia e oprime deixa aberta a viabilidade para a falha e
ressignificacdo pela reacdo critica. Por isso, T.M.O.C. se compde pelo contra discurso
hegeménico da falha do ato e a capacidade de reinvindicacdo critica dos efeitos
possiveis face a violéncia ao corpo negro, condicdo requerida pela ascensdo social do
autor da narrativa, o comediante Chris Rock, e a oportunidade de tomar a palavra
midiaticamente para apontar sua experiéncia vivida revidando o insulto, recorrendo a

satira da falha do ato de fala e seu questionamento.

Resulta dai a utilizacdo pelo discurso racista de uma diversidade de recursos tais
como siléncios, implicitos, denegagdes, discursos obliquos, figuras de linguagem,
trocadilhos, chistes, frases feitas, provérbios, piadas e injaria racial, microtécnicas
de poder, funcionando num registro informal e passional. Essa formagéo discursiva
constitui uma situacdo em que inexiste um discurso racista sistematico e explicito

(“formal”), o que descaracteriza a “intencdo” do discriminador (SALES JR., 2006,
p. 235).

T.M.O.C. é um texto humoristico que recorre a carnavalizacdo do poder para
questionar e expor os efeitos dos atos de fala. Segundo Bakhtin (2002), os géneros
carnavalescos, que tém o carnaval como a fonte cultural dos géneros cémico-sério-
criticos, se ajustam a forma dialdgica e instauram um estado de mundo dindmico devido
ao carater ambivalente e contraditdrio. Esse tipo de texto, conforme o autor, possibilita
um outro tipo de comunicacdo que foge das amarras da etiqueta e decéncia constituindo
uma segunda vida, a vida festiva, que se transforma em certos pontos em vida real.
T.M.O.C. estabelece um outro percurso comunicativo a partir do Narrador over que
desconcerta o plano linear narrativo para trazer a tona estruturas sociais perversas que
constituem a primeira vida de tom sério.

Assim, a ideia de carnaval sendo a festividade e a carnavalizagdo como o
processo que efetua o ato monta uma forma de exaltacdo do profano, do sério,

constituindo uma organizacédo e coeréncia que se efetuam pela inteligibilidade do riso a

%6 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7uQyesvB6jQ. Acessado em: 4 de marco de 2017.
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partir do carater anormal e parodiado da vida ordinaria (BAKHTIN, 2002). O carnaval,
para o autor, é o locus privilegiado da inversdo, onde os marginalizados apropriam-se
do centro simbolico, onde se privilegia o marginal, o periférico, o excludente. T.M.O.C.
parte de um incbmodo social a respeito da discriminacéo racial para revelar os aspectos
mais profundos da realidade cotidiana, trazendo o sujeito subalternizado como
protagonista e assinalando agfes violentas que ndo sdo mostradas cotidianamente por
estarem fora de uma etiqueta social.

No entanto, ao menos dois efeitos do ato de rir sdo previsiveis pelo discurso
humoristico de T.M.O.C. e agem em conjunto, pois tanto subvertem a ordem social
quanto retomam e confirmam as relacGes sociais como violentas e hierarquicas. Isso é
perceptivel pelo ato de rir e ‘trollar’ com os padrBes e sujeitos tidos como sérios,
representantes do poder. Isso também estimula uma espirituosidade da diferenca que
indica que a sociedade é de fato violenta em relacéo a certos sujeitos, funcionando até

como uma espécie de catarse.

Entrevistador: A quanto tempo a senhora é viciada em heroina?

Rochelle: [espantada] Como é que €?

Entrevistador: Bom, eu soube que tem lutado contra as drogas e o alcool a maior
parte de sua vida.

Narrador over: Deve ta confundindo ela com a Lindsay Lohan

Esses efeitos podem estar implicitos ou ocorrer simultaneamente, como um rir-
se de si mesmo e daquilo que oprime (BAKHTIN, 2002). Compondo o seriado pela
tensdo metadiscursivas, isto €, uma narrativa sobre como as relagdes sociais, a partir do
sujeito negro, sdo constituidas entre o racismo e o antirracismo. E uma acéo de indicar
como, dentro de uma sociedade que privilegia padrbes epistémicos eurocéntricos como
naturais, os sujeitos tidos como marginalizados sdo tratados e estereotipados. Assim,
para Butler (1997), essa remontagem e ressignificacdo pelo narrador over em relacdo ao
enunciado ofensivo constitui, com provocacgdes humoristicas, a evidéncia do que ha de
sujo na constituicdo social da linguagem. A falha pragmatica do primeiro plano das
cenas em contraposicao ao ato metapragmatico critico do narrador over se forma pelas
“disposi¢des de poder linguistico que buscam de uma vez expor e contestar o exercicio
ofensivo da fala” (BUTLER, 1997, p. 13).

De acordo com Bergson (2001), a comicidade dos acontecimentos pode ser
definida como uma distracdo das coisas, com a rigidez, a ordem e a mecanicidade que
quando quebradas ou inseridas em situagbes ambivalentes pode provocar o riso. O riso

ndo se reduz a apenas um ato de achar algo engracado e sorrir e sim contempla um
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prazer e familiaridade que a narrativa estimula, pois isso tem a fungéo de representar a
vitdria sobre 0 medo contra a moralidade do politicamente correto, mas também pode
apontar esse medo como uma pratica social da qual o sujeito que ri faz parte pois lhe é
conhecido.

“O riso [significa a] libertacdo dos padrdes sérios e oficiais, mas & preciso
destacar que a liberdade do riso, como qualquer outra liberdade, [é] evidentemente
relativa” (BAKHTIN, 2002, p. 77). Tal liberdade se situa por uma opressédo violenta do
poder hegemonico, da censura que prega a cordialidade e a ordem, mas estabelece
separacdo social e barra 0 acesso de sujeitos subalternizados aos espacos de privilégio.
O riso tanto desafia o poder quanto pode legitimar sua existéncia. Por isso, ao contrario
do género tragico, que se foca no individuo e em suas caracteristicas positivas, 0 comico
se volta para a generalidade, para o que € anormal e para as singularidades comuns.

Nem sempre o efeito do ato humoristico podera ser o riso, iSS0 porque esse é
apenas um dos efeitos desse ato de linguagem. Além disso, outros efeitos se fazem
presentes no seriado e em sua inteligibilidade em um contexto de projeto global. As
relacBes sociais mostradas no seriado ainda sdo atemporais, considerando a situacdo da
década de 80 pos-apartheid nos Estados Unidos, pois sdo imagens interpretaveis pelo
texto verbal traduzido e dublado para as peculiaridades do contexto brasileiro
contemporaneo. Mesmo com referéncias de outro contexto cultural, isso ndo nos impede
de compreender as tensdes discursivas suspensas no seriado.

O humor como uma forma satirica e espirituosa de apresentar a realidade recorre
a aspectos formais e de indiferenca compondo o absurdo, a jocosidade e a inconstancia
(BERGSON, 2001). Distanciando-se de um ato emocional e se aproximando da
inteligéncia pura, 0 humor recorre a estruturas sociais invisiveis e traz a tona o que nao
estd de acordo com a negociacdo do que pode ou nao falar. Elaborando um discurso que
vai “descendo cada vez mais no interior do mal que existe, para notar suas
particularidades com a indiferenca mais fria [...] 0 autor nesse caso é um moralista que
se disfarga de cientista, algo como um anatomista que sO faria a dissecacdo para nos
enojar” (BERGSON, 2001, p. 95/96).

Por isso, ao observarmos as agdes dos personagens temos que a “performance
oferece um enquadre que convida a reflex&o critica sobre 0s processos comunicativos,
sendo esses processos de interacdo e construcdo de sentidos. Uma dada performance
esta ligada a varios eventos de fala que a procedem e sucedem” (BAUMAN; BRIGGS,

2006, p. 189), instituindo uma familiaridade ao discurso espirituoso que faz, de acordo
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com Bergson (2001), a performance humoristica do texto ter uma significacdo social
que ecoa e que faz o riso se sustentar. Por isso, T.M.O.C. tem seu discurso performado
entre o “terror racial toma a forma de ironia ou sarcasmo; a tragédia racial torna-se
comédia ou humorismo: racismo espirituoso” (SALES JR, 2006, p. 236).

O fato de a narrativa de T.M.O.C. se desenrolar pelo menos em dois planos
concomitantemente possibilita uma forma textual que privilegia a ambivaléncia pela
sobreposicdo de indexicalidade de sentido. O plano pragmatico € marcado pela
espetacularizacdo do negro e a violéncia ao seu corpo, onde atua a ideia de que, segundo
Bergson (2001, p. 12), “o comico ¢ inconsciente” tanto para a personagem quanto para
quem ri dela, € uma distracdo onde a personagem se torna invisivel para si, mas se torna
visivel para os outros. O riso em T.M.O.C. perpassa um paradoxo de efeito, pois tanto
castiga o poder hegemdnico e aponta 0 que somos inconscientemente quanto utiliza das
acOes do subalternizado para provocar o riso que metapragmaticamente contestado.

Ja no plano metapragmaético, o humor adiciona uma transgressao social, pelo
carater rebelde do humor que se opde a resignacdo masoquista do sujeito diante do real
e aos imperativos sociais, “o que o humor transmite significa: ‘Olhem! Aqui estd o
mundo, que parece tdo perigoso! N&o passa de um jogo de criancas, digno apenas de
que sobre ele se fagca uma pilhéria!” ” (MORAIS, 2008 apud FREUD, 1905, p. 190).
Nesse plano, o Narrador over funciona com uma reflexividade ao discurso do qual se ri.

A possibilidade de o ato de fala racista falhar (BUTLER, 1997) proporciona que
essa falha abra espaco para reivindicar contra a opressio violenta do ato de fala. E nesse
sentido que as tensdes metadiscursivas que constituem o racismo espirituoso sera
interpretado em nossa analise. Pois a narrativa de T.M.O.C. caracteriza tanto o ato de
crueldade racial resgatada inconscientemente pelo humor quanto a falha de intencédo
direta, viabilizando uma critica social a respeito da hierarquia racial e aos recursos de
linguagem usados para a marcag@o do corpo nas praticas cotidianas.

Como afirma Butler (1997, p. 14), “o discurso critico e legal sobre a expressao
de 6dio é em si mesmo uma remontagem da performance da expressdo de 6dio”. Butler,
ao referir-se a possibilidade de agéncia linguistica, indica a brecha entre o ato de fala e
seus efeitos como espaco para ressignificacdo de palavras e enunciados ofensivos. 1sso
que, para a autora, ressignificacdo so € possivel se ndo admitirmos a ligacdo automatica
entre a producdo do ato de fala e seus efeitos ofensivos. Ressignificar e indexicalizar

por outras vias a possibilidade de “citacdo, contra apropriagdo e remontagem do



113

enunciado ofensivo, de forma que ocorra uma ruptura com seus contextos anteriores”
em que o enunciado passa a ocupar novos contextos (BUTLER, 1997, p. 14-15).

O siléncio de Chris frente as ofensas simbdlicas e fisicas que se efetuam no
rebaixamento e inferiorizacdo reafirmam a opressdo e se torna uma metafora da
imobilidade do subalternizado. O siléncio “também pode ser citado como um efeito do
insulto, que retira da pessoa insultada a capacidade de reagir” (SANTOS, 2012, p.80) e
invalida sua acgéo pela carga e forga que o insulto interpela. Assim, o primeiro plano da
ocorréncia das performances, no qual incide a opressdo do ndo-dito e a efetivacdo dos
intensbes dos atos de fala, é perturbado pelo narrador over, Chris adulto, que expde a
metapragmatica dos atos de fala e os ressignificam a falhar.

Desse modo, a falha do efeito de linguagem pode ser questionada pelo
“significado racial interdito [que] pode ser dito (posto, ndo mais pressuposto) sob a
condicdo de ser figurado (metafora, metonimia, eufemismo, ironia, humor, pergunta
retorica) ou negado” (SALES, 2006, p. 241). O seriado sitcom parte, entdo, da estrutura
de uma “comicidade de palavras [que] segue de perto a comicidade de situagéo e acaba
por desaguar, com este Ultimo tipo de comicidade, na comicidade de carater”
(BERGSON, 2001, p. 97).

Ainda segundo o autor, a comicidade de palavras, gerida pela cilada da
linguagem na efetuacdo de formas de carater, exprime uma criacdo poética que recorre a
instrumentos que podem provocar o riso, como é 0 caso da espirituosidade. Esta, ao
esbocar cenas de comédia de forma discreta, rapida e de humor inteligivel, se constitui
como um cdmico volatizado que carrega o sinal de familiaridade com o publico
(BERGSON, 2001). Nesse sentido, o discurso espirituoso pode ter efeitos paradoxais
tanto como insulto quanto de reivindicar um olhar critico de como esses insultos sdo
legitimados como indice das relacdes sociais. Sales Jr. (2006) caracteriza o chamado
‘racismo espirituoso’ ao promover uma “espiritualizacdo da crueldade” que, segundo
ele, marca e demarca o corpo do outro sem o uso direto da violéncia fisica.

Com isso, a coeréncia espirituosa entre realidade vivida das relagdes sociais e a
narrativa filmica de T.M.O.C. performa um “humor [que] é ético porque é afirmagdo do
desejo ante a pulsdo de morte; é estético, pois criativo contorna os interditos e causa
prazer da ordem da sublimacdo; e politico, pois que é uma forma de desconstrucao,
pelas beiradas, do poder instituido” (MORAIS, 2008, p. 122). T.M.O.C. performado
nessa desconstrucdo explicita a estigmatizacdo racial como sendo o exercicio de uma

vigilancia da dominacdo. Isso gera no corpo negro, pela utilizagdo hostil do humor,
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intensidades de dor nem sempre corpdreas, mas que repercutem no corpo, mutilando-o,
esfolando-o, fragmentando-o, codificando-o, semiotizando-o.

Dessa forma, o riso, ao ser utilizado sem a possibilidade de falha do ato, assume,
segundo Bergson (2001), uma forca que parte de seu eco, tanto no compartilhamento
com os outros de seu grupo quanto com a sociedade que legitima/autoriza tal riso, tal
discurso. Com isso, Dahia (2008) associa 0 riso e a piada racista a uma préatica de
discriminacao do outro por meio da destrui¢do pelo poder e pela infantilizacdo do objeto
risivel, afirmando ainda que o riso representa um jogo de forcas que se tornou um dos
modos de exclusdo social. Por isso, Fonseca (1994, p. 53) diz que, “os grupos sociais
quando riem de determinada piada, demonstram que estdo aparentemente de acordo
com suas mensagens’.

T.M.O.C. se compde por uma critica antirracista que indica, segundo Sales Jr.
(2006), formas de discriminacdo racial cotidianas que se efetivam através da injuria
racial. Por isso, o riso, de acordo com Bergson (2001, p. 101), é “sempre um pouco
humilhante para quem é seu objeto, o riso é de fato uma espécie de trote social”. A
performatividade da linguagem, ao possibilitar performances pela comicidade de
palavras que resultam na comicidade de carater, utiliza também dos chistes como “um
modelo para se pensar o inconsciente, [ja] o humor é uma forma sublimada de lidar com
as dores do existir, sem perder a graga” (MORAIS, 2008, p. 120).

Para Poletto (2014), o texto humoristico recorre ao chiste para transformar a
censura em prazer, 0 que torna a narrativa mais aceita € menos ‘dura’. Ainda conforme
a autora, Lacan aponta que o chiste se produz quando passa do campo da linguagem
organizada do signo para a ambiguidade do significante. E a substituicdo de um
significante antigo recalcado por um significante novo. O chiste nesse processo libera a
energia utilizada no recalcamento do inconsciente travestindo-o, através do projeto
tortuoso do chiste se libera a agressdo represada, recalcada, sendo, portanto, uma
expressao socialmente aceitavel.

N&o pretendemos estabelecer uma diferenca dos géneros textuais cémicos e
espirituosos e sim o que possibilita a existéncia inteligivel do discurso e quais seus
efeitos, mas “podemos hoje acrescentar, apds as contribuigdes de Lacan: [que] o chiste é
da ordem do simbdlico, o comico, da ordem do imaginario e o humor, da ordem do real.
(MORAIS, 2008, p. 118). Conforme Dahia (2008, p. 709) “o chiste permite o resgate de
conteudos proibidos”, mas que amparado pelo riso ndo se torna uma transgressao da lei,

0 que contribui para o prazer do riso provocado pelo mascaramento do desvio das regras
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sociais que condenam a préatica de ndo respeito ao outro. Fortalece-se “a representagao
do conflito permanente num nivel inconsciente, ocultando, também a razéo do prazer a
ele vinculado” (DAHIA, 2008, p. 712) e se continua velando qualquer preconceito que a
piada e sua aceitacdo possam provocar emocionalmente.

Todavia, o discurso espirituoso em T.M.O.C. pode tanto causar prazer quanto
falhar pelo questionamento critico, sendo tanto uma tenséo entre o ato inconsciente de
validacdo das relacdes de diferenca quanto uma reflexividade do discurso. De qualquer
forma, a narrativa do seriado se encontra estruturada em um macro contexto de
hierarquias que, segundo, Bourdieu (2010), se arquitetam sob um poder exercido pelo
uso dos sistemas simbdlicos, entre eles a lingua e a agéncia linguistica dos sujeitos
(BUTLER, 1997). Nesse agenciamento, o capital linguistico se insere como registro e
ato de inscrever realidades performances, e a violéncia encontra-se na circulagdo, no
ritual das palavras injuriosas em termos de espaco social e subjetividade.

Segundo Bourdieu (2010), o poder invisivel é exercido pela cumplicidade
daqueles que ndo querem ter consciéncia de que estdo sendo violentados e
subalternizados pela vulnerabilidade dos corpos aos atos de fala hierarquicos. O autor
também diz que essa violéncia simbolica, legitimada pelo opressor, € mobilizada por
signos que fazem parte do modo como o oprimido representa a realidade e o mundo.
Isso se compde pela iterabilidade desses signos que atravessa a realizagdo do ato de fala,
conduzindo “cada momento Unico, presente e singular, de realizagdo do ato” em “um
momento ja acontecido, em acontecimento, a acontecer — é essa imbricacdo que lhe
permite a performatividade” (PINTO, 2007, p. 9).

Para o autor, o poder simbdlico separa e rege outros sistemas sociais que passam
a reproduzir a dominacdo como base de compreensdo natural do mundo, elaborando
uma forma de violéncia sutil e invisivel que ndo seja reconhecida como tal. Com isso,
T.M.O.C. tem a espirituosidade e a ambiguidade humoristica como instrumento
discursivo, podendo tanto naturalizar essa violéncia quanto reivindicar o ndo-dito da

narrativa suscitando tens6es metadiscursivas entre praticas racistas e critica antirracista.

2.3. A vulnerabilidade do corpo aos rituais de comunicagao

Ao ser indexicada nos corpos por atos de fala, a diferenca € configurada a partir
de percepgdes que ritualizam o contexto histérico de reproducdo discursiva euro-

anglocéntrica por estratégias de poder/saber. O corpo é inscrito e se move na/pela agéo
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da linguagem, realizando acBes de comunicacdo por iterabilidade de signos na
(re)construcdo de posicOes sociais em contextos especificos. Direciona o corpo a sua
destruicdo e transfiguracdo para que surja a ‘cultura’, as formas simbdlicas de
comportamento (BUTLER, 2003), e esta, ao articular o que faz parte ou ndo do ideal
civilizatorio, realizam efeitos de corpos e concretizam nomeacoes.

Os corpos negros, ao se inserirem em um contexto de diaspora que compartilha
signos que incidem sobre eles para posiciond-los socialmente dentro da ordem
hierarquica ocidental, se é retomado caracteristicas de usos historico-culturais que
apontam e delimitam o espaco da populacéo negra. Por isso, ao se “falar do corpo negro
como marca identitaria ndo se pode perder de vista que 0 corpo negro porta consigo o
bau de histdrias de Ananse. E um corpo que sempre terd uma tarefa coletiva, fala por si,
mas também fala por uma raca e pela ancestralidade” (AMADOR DE DEUS, 2011, p.
4). Raca aqui sendo entendida como uma elaboracéo historico-social para o exercicio da
hierarquia da diferenca organizada a partir do eurocentrismo, e ndo como algo
biologicamente imposto.

No entanto, essa elaboracdo ainda é repetivel culturalmente, sistematizando as
relacbes de poder e os indices corporais de subalternidade por uma legitimacao
eurocéntrica de uma performance ritualistica. Para Fanon (2008), o corpo negro deve ser
entendido como instrumento portador de estruturas significantes e de estruturas de
significados, seu gesto-signo devera ser lido de acordo com o ambito social instituido
pelo branco. E ainda tal corpo, ao se performar como uma metafora das estruturas da
vida coletiva e um efeito performativo dela, é retomado pela memoria se compondo
como tanto simbolo individual quanto social (AMADOR DE DEUS, 2011).

Srta. Morello: Enfim, depois de anos de soliddo e ostracismo vocé tem um irméao
de alma, alguém com quem falar girias, com quem jogar dados, falar sobre ser
criado por McDiar. Ver vocés dois juntos deixariam seus lideres como o doutor
King e tio Remus orgulhosos. Ah que dia feliz!

[...]

Srta. Morello: Olha, eu sei que vocé [Albert] e o Chris se divertem falando girias
juntos por ai [dancando], mas deviam passar algum tempo estudando.

(Todo mundo odeia 0 novato?” — 32 Temporada — Episodio 9)

Segundo Pinto (2013b), linguagem e corpo tragam um percurso de significagdo
que retoma hierarquias linguisticas de usos mais prestigiados em contraposi¢do a outros
usos estigmatizados. O exercicio linguistico do corpo que fala é constituido a partir do

monolinguismo/monocultura por prefiguracdes identitarias e perfis linguisticos

27 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=PZc4PewZbfs. Acessado em: 4 de margo de 2017.
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(PINTO, 2013b) que ditam expectativas historicamente ritualizadas. Os episodios Todo
mundo odeia o novato e Todo mundo odeia elei¢des indiciam como a linguagem faz
percepcdes de corpos e vice-versa. E por isso que a Srta. Morello sempre associa 0
corpo negro de Chris a caracteristicas de subalternidade e de uso da linguagem néo
padrdo e o especifica como territorialmente indexada ao ‘gueto’, também retomando
como essa linguagem, as girias, deve ser performada dentro de uma musicalidade e
corporeidade, como forma de adequar Chris ao seu lugar.

Dessa maneira, “qualifica¢des intelectuais e técnicas sdo uma fonte muito maior
de status, numa sociedade tecnoldgica, do que a musicalidade, a sensualidade e a forca
fisica (SANSONE, 2003, p. 241). E um continuum sociocultural de redes hibridas
(PINTO, 2013b) que autoriza usos linguisticos padrao, seus registros, regras gramaticais
e expectativas de como € o sujeito que usa a lingua padrdo e outros como néo-legitimos
e desviantes, usados por sujeitos subalternizados. Aliado a isso, 0s usos linguisticos de
sujeitos negros se articulam, de acordo com Pinto (2013b), a metafora de infantilizacéo
do negro, a ideia de simplificacdo do uso linguistico por esse corpo e a hierarquia
linguistica-sociocultural.

Srta. Morello: Chris, adorei sua camiseta, 0 qué que ela quer dizer?
Chris: (com cara de surpresa pela pergunta) B menos...
Srta. Morello: aaahhhh, B menos!!! Essa giria negril eu adoro...

Dessa maneira, conforme Fanon (2008, p. 44) “um branco, dirigindo-se a um
negro, comporta-se exatamente como um adulto com um menino, usa a mimica, fala
sussurrando, cheio de gentilezas ¢ amabilidades artificiosas”. A srta. Morello performa
esse comportamento de maneira rotineira, performando Chris como um “filho do gueto
que fala girias”, mesmo sem ele nunca utilizar dessa linguagem seu corpo € ritualizado
como falante de girias e usos incompreensiveis que se soma a um tratamento de pena e
incapacidade de Chris em relagdo aos outros alunos brancos. Atribuindo indexicalidade
de inferioridade e impossibilidade de aprendizagem: “Srta. Morello: Olha, eu sei que
vocé [Albert] e o Chris se divertem falando girias juntos por ai [dan¢ando], mas deviam
passar algum tempo estudando”.

A professora traz essa expectativa que prende a possibilidade de aprendizado a
pele (FANON, 2008, p. 36), ao corpo que exercita a linguagem de forma “marginal”,
“incompreensivel”, “pior”, uma linguagem que se volta para as sensa¢des do corpo, a
danca, a masica, as rimas e se distancia da intelectualidade, isto €, do dominio racional e

I6gico da lingua padrdo. Pinto (2013b), citando Degraff (2005), também aponta que o
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racismo se aliou as praticas comunicativas ao nomear a didspora africana e seus
descendentes como usuérios de uma lingua irracional com sujeitos portadores de
dificuldades intelectuais e cognitivas. Ja o uso da lingua padrdo se forma pela ideia de
sujeito ‘plenamente humano’, culto.

A metapragmatica que orienta e enquadra a ideia que prende a lingua a pele e
vice-versa é uma forma de atuacdo do racismo que cria a falacia de uma lingua
incompleta e criptografada por ser usada pelo corpo e grupo negro. Essa prefiguracgao de
usos da lingua sustenta a nocdo de um perfil linguistico articulado a discriminagéo
social, estruturando e caracterizando variagdes linguisticas como representativas apenas
de um grupo (BAUGH, 2003). A legitimacdo dessa indexicalidade passa ndo so pela
dita experiéncia do ouvinte, pela recorréncia, como também ¢ autorizada pelas
instituicGes sociais que partem da generalidade de dados usos da lingua/linguagem
como identificadores de raca e nacionalidade. Ainda segundo Baugh (2003), essa
associacao a um perfil de sujeito indexa até a sonoridade da fala do outro passando a
articular estilos corporais a identidades prefiguradas, mais vulneraveis ao julgamento e
pressionados a uma adequacao de estilo linguistico dominante.

Irvine & Gal (2000) assinalam que as ideologias de linguagem estruturam
percepcdes linguisticas da diferenca. Tendo em mente o processo colonialista europeu e
sua forma de significar os sistemas culturais, isso distorce as percepcOes linguisticas e
as relacOes sociais locais para imperar sobre as ideias morais e politicas do oprimido. A
preocupacdo das autoras se centra ndo s6 na estrutura ideoldgica, mas, em especial, nas
consequéncias que isso pode trazer ao performatizar diferenca, constituir limites sociais.
E ainda de como isso interfere nas mudangas da lingua/linguagem, das escolhas
linguisticas, dos privilégios politicos aderidos ao uso padrdo inseridos em uma
percepcao geopolitica de apagamento e controle das a¢des dos corpos subalternizados.

Srta. Morello: Eu estive pensando...deveriamos ter outra oportunidade de ouvir
nossos candidatos além das reunies de turmas, entdo, vocés vao ter que escrever
um discurso!

Chris: Um discurso?

[...]

Srta. Morello: Ah, falando no assunto, vao precisar de um organista?

Chris: Porgue eu precisaria de um organista?

Srta. Morello: Sabe como é pra.... Pegar o espirito da coisa... [balancando as maos
acima da cabeca]

Chris: Nao...eu acho que eu me viro bem... [com expressao de incbmodo]

Srta. Morello: Um tamborim?

Chris: Precisa ndo...

(Todo mundo odeia elei¢des — 22 Temporada — Episddio 3)
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Segundo Gilroy (2001), a producdo da didspora negra ao envolver danca,
performance e apresentacdo do corpo como ferramentas de expressdo constitui outra
partida epistémica, pois os negros ao serem deixados de fora da esfera fundada na
palavra procuraram romper a barreira com o discurso do corpo criando uma nova
dimensao significativa que funde ética e estética. No entanto, ao serem tomadas com
outro significado pelo dominante, essas préaticas de resisténcia sdo indexicadas como
praticas dos subalternizados, se tornando marcas do corpo negro como a musicalidade
“Srta. Morello: Ah, falando no assunto, vdo precisar de um organista? ”, “Srta.
Morello: Um tamborim?” ; e a religiosidade, “Srta. Morello: Sabe como € pra.... Pegar
0 espirito da coisa... [balancando as méos acima da cabeca]”. Essa deslegitimacdo pela
descontextualizacdo do signo, atribuindo outros significados ao que ndo é autorizado
culturalmente e fora das acbGes dominantes, entextualiza, reforcando a hierarquia
imposta, praticas de conversdo e correcdo multiplas de adequacdo a partir da norma
dominante (PINTO, 2013b).

Fanon (2008) a respeito disso diz que possuir uma linguagem é possuir 0 mundo
que essa linguagem expressa e que lhe € implicito, inclusive o acesso a emancipacao e a
ascensdo social. O poder ndo se encontra centrado em um grupo social, mas sim
estruturado por uma rede simbdlica de acgdes, de relagdes sociais, de normas
institucionais, se diluindo de maneira imperceptivel em nas subjetividades. Nessas
configuracBes a nocdo de sujeito se constroi e se corporifica por calibragens e
enguadramentos culturais, metapragmaticos, que nos direcionam a avaliacdes do que faz
parte ou ndo da “norma”, do que “deve” ser organizado. As inscri¢des marcadas pela
linguagem que moldam os efeitos dos atos de fala sdo indexicalmente ritualizadas para
se dar “forma” a um corpo por concepgdes de “ser e substdncia” que nos moldam nas
acOes sociais (BUTLER, 2003).

Chris: Todas as analises literarias devem ser de livros que viraram filmes

Srta. Morello: VVocé bebeu?...Estou perguntando e ndo jugando.

Chris: [espantado] N&o...! Eu s6 td tentando cumprir as minhas promessas de
campanha.

[...]

Chris: Ug, estdo dizendo que mesmo que seja presidente do grémio, eu ndo posso
mudar nada por aqui?!

Sra. Milone: Exato.

Chris: Mas se eu ndo tenho poder nenhum como posso deixar que me deponham?
Qual e, eu ndo posso fazer nada? Eu ndo acredito... pelo menos eu posso pedir
batata frita no almoco?

Srta. Morello: Eu sempre achei que vocé gostava mais de batata doce.

[...]

Chris: Eu ndo posso fazer nada?
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Sra. Milone: Nao é verdade, talvez possa continuar no cargo.

Srta. Morello: E uma boa ideia, faca mais um de seus discursos, mas se posso
fazer uma sugestéo, dessa vez devia tentar fazer com rimas [balancado a cabeca
para um lado e para o outro]

(Todo mundo odeia promessas® — 22 Temporada — Episodio 7)

De acordo com Fanon (2008), mesmo que 0 negro domine a lingua padrédo e
posicOes de prestigio, sua insercao ainda ndo é valida a ser como um “quase branco”, o
que é uma perturbacdo a ordem dominante das polaridades. Além disso, as amabilidades
artificiais que atuam pelos atos de fala injuriosos e s&o invisibilizados pelos néo-ditos,
ao se negar pelo dito a essa violéncia mesmo violentando, o que coaduna para a
naturalizacdo da vulnerabilidade pejorativa: “Srta. Morello: Vocé bebeu?...Estou
perguntando e ndo jugando”. S0 escolhas linguisticas compulsérias que atuam em
conjunto ao estilo de corpo que fala e € falado, em que mesmo Chris sendo uma crianga,
por ser negro é prefigurado como participante de uma vida marginal e cheia de vicios,
que gosta de batata doce ¢ que se comunica “melhor” ao utilizar rimas. “Essa interagdo
complexa entre estruturas linguisticas (vocabulario, sintaxe, prosddia) e usos
linguisticos (indiretividade, duplo sentido) nos leva a apensar sobre as ideologias da
linguagem, os sistemas de valoracdo que fazem emergir uma dupla rede de ‘escolhas
linguisticas’ ” (PINTO, 2013b, p. 135).

O corpo se constroi e € construido, em uma contextualizagdo euro-anglocéntrica,
a partir de um imperialismo epistemolédgico e sua difusdo nas praticas sociais, onde
intersecgOes historicas se encontram e discursos se cruzam na formacao de identidades
no momento mesmo da agdo simbolica, de reconhecimento do outro, em que as agdes se
tornam performances culturais e posicionamentos politicos. O que transforma a
constituicdo do corpo em um ato politico de significagdo prévia desde o nascimento,

99 e L 9% e L

pelo ritual dos atos de fala, no qual a nomeagao “¢ menina”, “¢ menino”, “é bonito”, “¢
feio”, “¢ neguinho”, “¢é clarinho” se materializam e se naturalizam como destino.

Por isso, “o sujeito ndo ¢ determinado pelas regras pelas quais ¢ gerado, porque
a significagdo nao ¢ um ato fundador, mas antes um processo regulado de repeticao que
tanto se oculta quanto impde suas regras [...]” (BUTLER, 2003, p. 209). Assim, “o
corpo tem seus limites irredutiveis porque nele estdo inscritas as regulagdes sociais, ndo
como representagdes das estruturas de poder, mas como parte dessas estruturas”

(PINTO, 2007, p. 13), em que os sentidos se compdem no/pelo contexto historico, pelos

28 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=oyi_g_rOwHc&t=13s. Acessado em: 4 de margo de 2017.
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efeitos das praticas sociais e pela retomada de signos na (re)producao dos possiveis atos
de fala.

O corpo ¢ semiotizado por outras redes de apoio para se significar, tanto que atos
corporais sO se tornam interpretaveis quando sdo conhecidos pelos outros e pelo
contexto, no compartilhamento de uma linguagem, de conjuntos de signos, simbolos
que se tornam possiveis pela historicidade dos atos de fala. E no processo de interpretar
0 outro, a linguagem ndo apenas se torna materialidade discursiva como produz sentidos
e é produzida por estes, no qual o procedimento comunicativo atua mediante as
configuracBes da acdo social aos efeitos nos corpos. As producbes comunicativas, de
trocas simbdlicas, retomam normas que estruturam o funcionamento das préaticas sociais
para a diferenciagcdo dos corpos e 0s tornam suportes para o agir da linguagem.

Esse agir do outro nos torna vulneraveis a linguagem, um corpo vulneravel as
redes simbolicas relacionais (BUTLER, 1997), em que categorias discursivas injuriosas
de nomeac0es e interacOes performam as relagcdes entre sujeitos em comunicagdo. Os
corpos, ao serem performados em raca e em diferencas, conduzem certas normas para
efetuar um afetamento da linguagem, produzindo cadeias de discriminacdo que sanciona
0s “anormais”. Com isso, suportes arquitetonicos de corpos sdo prefigurados para serem
efetuados em signos de raca, género, classe, nacionalidade.

Uma corporificagcdo que precede a existéncia e torna esse ato “natural” como
destino, como violéncia epistémica que forma um modo de observacéo e agir no mundo.
A vulnerabilidade ao ser controlada nos nega necessidades basicas como, por exemplo,
o direito de ir e vir, de ser cidaddo, regulando quais vidas “devem” ser menos
vulneraveis, por serem posicionadas como “Uteis” para o sistema politico-econémico
(BUTLER, 1997) e quais ndo atribuem importancia para esse sistema.

Os significados ao serem némades trazem consequéncias, pois sdo mediados por
sujeitos, processos de linguagem, tornando os sentidos avaliaveis metapragmaticamente
ao nos remetermos as normas sociais e representacbes midiaticas ideais. Por isso, a
midia, uma comunicacdo mediada, ao trazer “a necessidade de focar no movimento dos
significados através dos limites da representagdo e da experiéncia” (SILVERSTONE,
2002, p. 43) compde paisagens das quais s6 podemos ter consciéncia de nossa
existéncia e de quem somos quando, pelos jogos de linguagem, somos nomeados,
enderecados.

Pois a vulnerabilidade da linguagem da qual estamos constantemente expostos é

a possibilidade de sermos afetados pelos outros e pelos contextos e, entdo, sermos
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diferenciados nas relaces. A mediacdo dos contetdos por articulagbes comunicativas
que realizam escolhas linguisticas para realizar efeitos, ou ndo, de linguagem na
conceptualizacdo dos corpos configura dadas visibilidades, ou ndo, que sustentam o
campo politico do qual as diferencas se estruturam em descriminacdo ou em seu
apagamento.

E por categorias discursivas e seu uso situado possibilitam cenérios dos quais a
reiteracdo e repeticdo das caracteristicas corporais normativas performam rituais de
linguagem, rituais socialmente aceitos e sistematizados pelas redes de poder. De forma
que a historicidade dos atos de fala se torna um passado presente, sendo esse, entdo, um
tempo-espaco construido e reiterado pela ideia de nacdo, da homogeneizacdo de um
povo que tem o “progresso”, o futuro como objetivo, mas situam, experiénciam e
tomam como referéncia o passado. Entdo, “que tipo de “presente” ¢ este. Se ¢ um
processo consistente de superacdo do tempo fantasmagorico da repeticdo? (BHABHA,
2005, p. 204).

Assim, o enunciado performativo iterdvel traz uma convencédo de caréter ritual,
em gue se torna lembrado e reiterado pela acdo histérica da palavra e dos sujeitos que a
usam. O que pode exercer efeitos diversos nos corpos, marcando a performatividade
como “uma cadeia ritual de ressignificacdes, cuja origem e fim permanecem nao fixadas
e ndo fixaveis” (BUTLER, 1997, p. 14). Tais acOes sdo ordenadas por atos que se
tornam linguisticos e materializaveis nos corpos e no contexto por um exercicio
comunicativo entre posic¢des sociais em jogo.

Isso se realiza por um processo ritual dos atos de fala que nos leva a “observar
onde eles (rituais) estdo sendo acionados, de que maneira estdo sendo utilizados e o que
transmitem” (DORNELLES, 2002, s/p). Por isso, os signos do ritual s6 obtém
concretizacdo quando sdo culturalmente aceitos, podendo se transformar em simbolos
pela relagdo comunicativa convencional e “nesse processo ¢ possivel observar de que
maneira os individuos classificam o mundo e constroem representativamente a realidade
em que vivem” (DORNELLES, 2002, s/p).

Como ocorre, por exemplo, durante os episddios do seriado T.M.O.C. em que
encontramos diversas nomeacOes e ofensas racistas enderecadas ao negro como:
“asfalto, petroleo, neguinho, chipanzé, feijdo, fumacga, pneu, carvao, urubu, sola de
sapato, isolante, lama de pogo, frigideira, chocolate, marrom...” (Todo Mundo Odeia 0
Baile da Nona Série - 32 Temporada — Episddio 20). Esses, ao serem “nomes injuriosos

tém uma historia [..] invocada e reconsolidada no momento da fala, mas ndo é dita
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explicitamente” (BUTLER, 1997, p. 36), o que estrutura, pelo ato de fala, modos de
significar que representam uma realidade euro-ocidental que naturalizou percepgdes que
denominam um corpo negro pelo resgate de seu percurso histdrico de subalternidade.

Butler (1997) diz que “metaforas fisicas sdo quase sempre utilizadas para
descrever insultos linguisticos sugere que essa dimensdo somatica pode ser importante
para a compreensdo da dor linguistica” (BUTLER, 1997, p. 4-5). Por isso, ainda
segundo a autora, é impossivel desvincular a ofensa da questdo da violéncia que inflige
a possibilidade de agéncia do sujeito enquanto tal. E as palavras ‘ofensa’ e ‘ofender’ sdao
termos gue mobilizam conceitos da violéncia fisica. Mas 0s mesmos termos que ferem
também oferecem possibilidade de existéncia politica, pois, imprimir linguagem no
outro precede a vontade dos sujeitos envolvidos “é um ato que [nos] traz a um mundo
linguistico em que [podemos] entdo exercer agéncia. Uma subordinacdo fundadora, e
ainda a cena da agéncia, é repetida nas seguidas interpelagdes da vida social”
(BUTLER, 1997, p. 38).

Esse chamamento do outro performa o sujeito em corpo e o interpela em
linguagem, tornando-o existente seja para ser reconhecido, seja para ser silenciado. Em
que os rituais e eventos sociais caracterizam e reiteram marcadores culturais por
acontecimentos. Dessa forma, os atos de fala comp&em seus sentidos em conjunto com
outros atos de fala que indicam como se performam as identidades e como elas séo
construidas por padr6es normativos que se tornam presentes na comunicacdo. Tendo
aqui a comunicacdo ndo como um processo unidirecional, mas como sendo relacdes
pragmaticas e dialdgicas, rizomaticas dentro de contextos especificos que proporcionam
trocas subjetivas e ideoldgicas por a¢bes de linguagem em jogo.

Isso configura as condi¢cBes que precedem e sucedem o ato de fala por uma
temporalidade ndo previsivel da convencdo linguistica, que sustenta os ditos para se
tornarem feitos (PEIRANO, 2002). Isto ¢, segundo Butler (1997), “o momento em um
ritual é uma historicidade condensada: ele excede a si mesmo em dire¢Oes passadas e
futuras, um efeito de invocacBes anteriores e futuras que constituem a instancia de
proferimento e que escapam dela” (BUTLER, 1997, p. 3).

No episddio Todo mundo odeia a formatura (3% Temporada — Episddio 22)
temos uma cena que exemplifica a acéo ritual para se nomear o corpo do outro e atribuir
caracteristicas historicamente indexadas que sao reiteradas no ato comunicativo. A cena
¢ do momento que o entrevistador vai a casa de Chris conversar com a familia para

avaliar se essa atende as condig¢fes para ele obter uma bolsa de estudos em um dos
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melhores colégios da cidade, a Academia do Bronx. A bolsa foi recomendada ao Chris

pela sua professora, a Srta. Morello:

Rochelle e Chris Srt2 Morello Entrevistador

Entrevistador: Isso € apenas uma formalidade e eu vou fazer algumas perguntas...

Rochelle: Sem problemas, ndo temos o gque esconder.

Entrevistador: A quanto tempo a senhora é viciada em heroina?

Rochelle: [espantada] Como é que €?

Entrevistador: Bom, eu soube que tem lutado contra as drogas e o alcool a maior
parte de sua vida.

Narrador over: Deve ta confundindo ela com a Lindsay Lohan.

Rochelle: Néo, ndo, ndo, ndo, vocé deve ta me confundindo com outra pessoa, é
ridiculo.

Entrevistador: Bom, estou vendo que é um tema doloroso. Vamos em frente. Tem
trés filhos ndo é? Quais os nomes dos pais deles?

Rochelle: Julius. Os pais deles? Néo, eles tém um pai so.

Entrevistador: Sabe o nome dele?

Rochelle: Onde andou se informando sobre n6s?

Narrador over: Eu sei onde...

[Nesse momento, corta a cena do dialogo entre Rochelle e o Entrevistador e traz
outra cena para explicativa]

Srt? Morello [falando em direcdo a camera]: Infelizmente acho que o Chris € um
filho da droga, a mée dele tem alucinagdes, o cérebro foi afetado por anos de usos
de drogas e excesso de vinho barato. Ela estd mesmo convencida de que tem um
marido que trabalha em dois empregos e de que eles tém uma casa no gueto. Ndo
acredite em nada do que ela disser.

O ato de fala é um ato corporal (BUTLER, 1997) em que se torna em efeitos
pelos sinais linguisticos, sendo que esse procedimento retoma signos interpelados por
construcdes imperativas da colonizacdo do saber que se tornam parametro de
ordenamento dos significados e enderecamento do sujeito. Nesse caso, 0 corpo da
mulher negra é composto por performances articuladas a inferiorizacdo, que sdo
nomeados por signos que ritualizam nogdes de anticivilidade e antimoralidade (vicio em
heroina, alcool, filhos de varios pais). Esses aspectos sd@o desencadeados pela cor de

pele de Rochelle e o bairro em que ela mora, Brooklyn.
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Assim, espaco e sujeito se tornam existentes por atos metapragmaticos que
avaliam e enquadram o corpo negro e espago marginal a uma segregacdo socializavel.
Esse alinhamento que afeta as relacGes sociais na cena sdo atos de fala que se tornam
infelizes por Rochelle ndo ser viciada e néo ter filhos de pais diferentes. Mesmo assim,
o ritual acionado para tornar seu corpo existente traz uma historicidade que essencializa
e reflete a vulnerabilidade dos sujeitos ao olhar do outro, que o violenta pela linguagem.
E ainda nesse enxerto do episddio temos outras indexicalidades contra hegemonicas que
apontam que sujeitos brancos também estdo vulneraveis a a¢gdes néo civilizadas, como a
atriz Lindsay Lohan, que é conhecida por varias prisdes e vicios.

O que torna possivel a fala da Srta. Morello e do entrevistador parte do ato de
incidir sobre o corpo de Rochelle, por acbes elocucionérias, tornando-a inferior
socialmente. Essa nomeagao “efetua a dominagéo, tornando-se 0 veiculo através do qual
a estrutura social é readmitida” (BUTLER, 1997, p. 18). Tal estrutura provém de ordens
indexicais euro-ocidentais que se diluem nas redes sociais de comunicacdo e nas formas
de percepcdes de outro, em que tais ordens se ritualizam para manter seu status de
dominacdo imperceptivel. “Austin afirmou que as estruturas linguisticas caracteristicas
dos enunciados performativos ndo operam por si sos; elas necessitam de um contexto,
de convengoes ritualizadas para realizarem seu efeito” (PINTO, 2002, p. 103).

E mais, “a naturalizacdo do ritual estd nele ser absorvido pelos individuos.
Mesmo ele sendo um ‘momento diferente’, ele € incorporado a vida social e praticado
sem uma racionalidade aparente” (DORNELLES, 2002, s/p). Isso também compde o
espaco midiatico e as atividades comunicativas, que usam a linguagem para construir
realidades, marcar corpos e visibilizar um corpo como indice de agbes sociais,
controlando tanto o siléncio quanto a evidéncia de sujeitos e caracteristicas por
calibragens culturais nas intera¢6es. Dessa forma,

a temporalidade da convencdo linguistica, considerada como ritual, excede o
instante de seu enunciado, e este excesso ndo é completamente capturdvel ou
identificavel (o passado e o futuro do enunciado ndo podem ser narrados com
qualquer certeza), entdo parece que parte do que constitui a “situacdo total de fala”
é a falha em completar com éxito uma forma totalizada em qualquer de suas
instancias dadas (BUTLER, 1997, p.3).

Os atos de fala também podem falhar e exceder o significado pretendido pelo
enunciador, interferindo nas calibragens da comunicacao e no efeito da comunicago, ja
que as intengdes geralmente ndo sdo apontadas explicitamente na enunciagdo, mas se

formam através da forca do ato e seu contexto de producdo. Segundo Santos (2012, p.
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32) “Austin (1976, p. 30) afirma, numa nota de rodapé, que muitos desses possiveis
procedimentos e férmulas seriam desvantajosos se fossem reconhecidos” e que,
portanto, os atos de fala “tém uma eficacia maior quando o proposito da a¢do ndo é
declarado. [...] embora ndo tenhamos divida de que esse efeito possa ser obtido
verbalmente, por meio de uma narrativa ardilosa, por exemplo”.

O episédio Todo mundo odeia o natal?® (12 Temporada — episodio 11) é um
indice dessas acOes prefiguradas dos atos de fala, em que a Corleone High School
pretende reunir alimentos enlatados com os alunos para doar para aos “menos
afortunados”, como diz a Srta. Morello, professora de Chris. E durante a solicitacdo da
professora para os alunos, Chris levanta a mao e pergunta:

Chris: S0 servem enlatados ou posso trazer comida em caixa também?

Srta. Morello: N&o tem que trazer coisa alguma, mas foi muito bem pensado. Eu
sei que nesta época do ano deve ser dificil para sua familia.

Chris: Nao!... Nés vamos indo bem...

Srta. Morello: Eu sei... Eu sei...

Narrador over: Pra ela parecia que a gente nem ia ter o que comer no jantar.

A intencdo do ato de fala nesse episddio pode entdo ser compreendido pelo
telespectador através da performance das personagens e dos jogos de linguagem das
cenas, mas o Narrador over cumpre essa fungdo ao revelar uma possivel intengdo do ato
de fala da Srta. Morello ao dizer que Chris ndo precisava levar alimentos para doar, pois
era ele, por ser negro, “morar no gueto, passar fome, ter uma enorme familia
miseravel”, que precisava ser ajudado. Por isso, “explicitar enunciados e expressar
intencdo ilocuciondria sdo acGes metadiscursivas” (SANTOS, 2012, p. 33), pois
inscrevem ideias sobre como as aces devem ser lidas. E nesse episddio O efeito do ato
de fala se relaciona os jogos de linguagem e aos rituais que marcam historicamente o
corpo negro reiterado pela acdo elocutdria da professora.

Portanto, conforme Pinto (2002, p. 106), o corpo e suas categorias de diferenca e
“desordem” sdo construidos por rituais inerentes aos atos de fala no processo
comunicativo em que a “convencionalidade e a repeticdo definem sua legitimidade e
tracam o dominio do possivel, do pensavel, do executavel”. Isso tendo em vista que “a
performatividade ndo é a capacidade de acdo efetuada pelo enunciado; a
performatividade € a capacidade de acdo operada pelo ato de fala na sua materialidade
plena — sonora e corporal” (PINTO, 2002, p. 107). Assim, o ato de fala evidencia a

performatividade do corpo produzindo espagos de articulagcdo, deslizamento,

29 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LWe0eXNpPHs. Acessado em: 4 de margo de 2017.
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descontinuidades, ambiguidades ao agir junto e em confronto com as violéncias
coercitivas/produtiva na interpelacdo de performances culturais (PINTO, 2013a).

Mediante a isso, “os contextos sdo geralmente tipicos e padronizados, porque 0S
eventos de fala sdo convencionais e quase sempre seguem certos rituais e cerimonias
caracteristicas da cultura da qual fazem parte” (SANTOS, 2012, p. 38). Isto &, o signo
linguistico, ao ser significado pelo uso, remete a esses nos diversos contextos,
produzindo efeitos semelhantes que se legitimam historicamente e compdem o
imaginario coletivo de um povo. A palavra-discurso ‘negro’ que traz uma
indexicalizacdo em termos hegemonicos pejorativa, de maldicédo e rejeicdo ao remeter a
uma forma recorrente de uso autorizado.

Essas nogdes se atualizam como um ritual de colonialidade do conhecimento se
legitimando por uma convencionalidade entre os sujeitos e a cultura. “Certas palavras,
entdo, ndo seriam instanciadas pelo contexto imediato, mas [transbordam] esse
contexto” (SANTOS, 2012, p. 39) ao traspassarem a temporalidade de agdo e se
articularem na construgdo e producdo de sentidos pelo arcabougo cultural de ordens
indexicais.

Essas normas do comportamento do corpo nos apontam para a formacdo das
identidades, que, segundo Butler (2003, p. 26), ¢ “uma realizagdo performatica” que se
estabelece pela “repeticdo estilizada de atos” e se reflete na materialidade dos corpos
tornando-os “naturais” pelo indice bioldgico que os delimitam, padronizam em modelos
e 0s essencializam para serem lidos conforme uma performance cultural estabelecida.
Sendo assim, “o corpo s6 ganha significado no discurso no contexto das relagdes de
poder” (BUTLER, 2003, p. 137) e é nesse processo que as identidades sdo performadas.

A possibilidade de fala autorizada se constitui por um agenciamento dos
sujeitos, de corpos que importam socialmente e que sdo nomeados enquanto humanos
(BUTLER, 1997). Esse poder de nomear envolve possibilidade de ser um ato de fala
feliz ou ndo, pois o sujeito que endereca 0 outro precisa ter autoridade para falar ao
incidir uma citacdo que faz o outro dentro de rituais sociais. Porém, o sujeito que fala
ndo € autor da origem de tal uso linguistico, mas o aciona por negocia¢6es da heranca
desse uso que tanto pode capacitar os sujeitos falantes como reprimi-los.

Dessa forma, corpo e producédo de linguagem séo inseparaveis, essa interpelacéo
pela linguagem funciona, de acordo com Butler (1997), para tracar e especificar os
sujeitos no tempo e espago, se valendo das repeticbes autorizadas e atualizagdes

discursivas por uma acumulacdo histérica que d& forca aos enunciados. Assim se
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constroem as classificacdes e indexicalizacdes de diferenca em corpos, em que esses sdo
moldados por categorias de interseccionalidade de género, raga e classe que especificam
0 lugar dos sujeitos. Os corpos podem tanto afirmar as normas como transgredi-las, em
que a estrutura hierarquica das relacdes sociais se torna escolha de linguagem para se
comunicar com o outro, de forma que os usos linguisticos se tornam mais concretizados
em dados corpos do que em outros, por ordens indexicais de poder.

E especificando os estudos para o0 corpo negro, percebemos que sua construcéo
se da por estar fora de padroes que ditam como deve ser o “corpo belo”, de acordo com
caracteristicas euro-ocidentais. O corpo negro € interpelado e vulneravel historicamente
pelos discursos raciais que o inscreve como inferior e retira sua autonomia para
constituir uma memoria que o destina & submisséo, ao primitivo e ao ndo-humano. Essa
nocdo se reitera em representacdes midiatica dos negros e a como esses COorpos se
distanciam da “imitagao prestigiosa” do ideal corporal e moral eurocéntricos.

Por isso, segundo Mauss (1974), ¢ através de uma “imitacdo prestigiosa” que os
individuos de cada cultura constroem suas técnicas sobre as nogfes de corpos e
comportamentos, de acordo com o que é dito como ideal, unificando as percepcdes e
promovendo atos discursivos que padronizam, “arrumam”, nomeiam e estilizam
hegemonicamente os corpos. Ainda segundo o autor, cada técnica constitui um ato
especifico e tradicional e ndo pode haver transmissao por meio da educacdo se isto nao
fizer parte da tradi¢do. Sao “atos montados e montados no individuo ndo simplesmente
por ele mesmo, mas por toda a sua educacdo, por toda a sociedade da qual ele faz parte,
no lugar que ele nela ocupa” (MAUSS. 1974, p. 218).

Isso se aplica inclusive a “maneira” como os sujeitos utilizam de recursos
retoricos para compor 0s corpos e as avaliacdes metapragmaticas de como esse deve se
tornar coerente com o contexto. No episddio Todo mundo odeia o James (42 Temporada
- Episodio 9) temos um exemplo de performances que sdo corrigidas para se adequar a
caracteristicas de como uma mulher negra ¢ uma mulher branca “devem” falar. No
episddio, Rochelle tenta gravar o recado da secretaria eletrbnica, por isso tenta falar
pausadamente cada palavra, o que parece imitar uma voz eletrdnica, usando expressoes
consideradas de “pessoas educadas”. Na ultima tentativa de gravacéo ela diz:

Rochelle: Al6! Ndo podemos atender ao telefone no momento, por favor, deixem o
recado ap0s o bipe. Viram? T4 bom pra todo mundo?

Toénia: Agora ta parecendo uma mulher branca.

Rochelle: [olhando irritada para a Ténia] agora sai daqui antes que eu acabe com
sua raga.

Narrador over: Agora ela parece uma mulher negra.
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Isto &, caracteristicas como gritar, ameacar, falar com firmeza e com raiva séo
indexicadas no seriado como sendo pertencente a personalidade da mulher negra, o que
se reitera nos eventos de fala, principalmente, na personagem Rochelle, mée de Chris. E
ainda temos a dita “voz de mulher branca” caracterizada pelo seriado, como semelhante
a voz eletronica, se associando a um padrdo de como falar adequadamente. A respeito
disso, Cameron (2010, p. 132), aponta sobre a catalogacgéo de sujeitos que se revelam no
modo de falar, no qual essa pratica ndo se torna apenas uma forma de comunicar, mas
uma performance de estilizacdo do corpo através de atos repetidos historicamente, em
que sdo utilizados recursos linguisticos, fonicos e expressivos que enfatizam a
nomeacdo da diferenca.

O que retoma atos de nomeagao que torna a linguagem materialidade em estilos
corporais, que socialmente trazem a agdo de referenciar a algo, por exemplo, “essa
pessoa parece um ladrao”, “vocé fala como malandro”, “vocé fala como menina”. O ato
de nomear ndo é neutro ou imparcial, como ja vimos, e com isso evoca ideologias
linguisticas que destroem o corpo do sujeito e o reconstr6i como 0 corpo para a
sociedade, designado por indexicalidades reiteradas pelos efeitos de préaticas sociais que
o identificam como citacional.

Butler (2003, p. 186), citando Foucault, diz que “o corpo ¢ apresentado como
superficie e cenario de uma inscrigdo cultural: ‘o corpo ¢ a superficie inscrita pelos
acontecimentos’ “, local de significacdo das agOes, de escrituras normativas, de
retomada dos rituais histéricos. Em que a forca da linguagem e a acdo metapragmatica
enquadram, por uma significacdo anterior ao corpo, a reivindicacdo de ‘“‘valores
culturais”. Portanto, a aceitabilidade dos corpos se pauta em cddigos de inteligibilidade,
isto é, corpos que ndo sdo inteligiveis ndo se encaixam nas designagdes “naturais” de
ser, ndo tém uma “existéncia legitima”, sdo considerados ndo-humanos, ndo-agentes,
nédo-cidadaos (BUTLER, 2004; 1997).

Isso regula as agdes metapragmaticas para a no¢ao de que “o que constitui o
limite do corpo nunca é meramente material, mas que a superficie, a pele, é
sistematicamente significada por tabus e transgressdes antecipadas; de fato, em sua
andlise, as fronteiras do corpo se tornam os limites do social per se” (BUTLER, 2003, p.
188). Os atos de linguagem dao forma a materialidade do corpo pela vulnerabilidade
deste aos atos de comunicacdo e seu processo mediado por dados sujeitos que articulam
a possibilidade de experiéncia por visibilidades e escolhas linguisticas. Pois, 0 corpo ao

ser
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efeito do ato de fala e do seu ritual, encontra um lugar epistemoldgico (através do
ato de fala, o corpo torna-se inteligivel), um lugar ontolégico (o corpo torna-se
regulavel) e um lugar politico (o corpo torna-se passivel de legitimacdo e
normatizacdo). Os atos de fala limitam os contornos dos corpos, suas articulagdes
possiveis, suas acdes possiveis. A imposicdo arbitraria num ritual iteravel tem
como efeito a fixidez e a inevitabilidade (PINTO, 2013a, p. 36).

Por isso, os discursos midiaticos tém importante contribuicdo na construcdo
social de identidade e sua naturalizacdo, principalmente dos corpos tidos como
subalternos. E, muitas vezes, a constituicdo desses discursos segue um modo de olhar o
sujeito ‘negro’ a partir de uma esséncia identitaria, em que consideram haver uma
natureza prépria que se opde a normatividade social cuja matriz é a branquitude, da qual
performa o corpo se vale de repeticdes estilizadas de diferenca, prendendo o corpo a
producdes e subordinacbes estruturadas para a inteligibilidade cultural.

E, entdo, (re)construindo no momento da enunciagdo por jogos de linguagem e
atos de fala, se d& um alinhamento entre o que é dito e 0 que deve ser performado
corporalmente. Meili (2013, p. 97) diz que os efeitos sobre os corpos produzem um
“sujeito-projétil”, que é impulsionado por forgas politicas externas que agem sobre os
corpos e 0s movem, resgatam e excluem aspectos. Esses direcionam 0s atos de fala a
incidir sobre o corpo pelo sofrimento de “injungdes pela linguagem e pela materialidade
na qual se inscreve o simbolico: corpo organico, humano, individualizado que se torna
simbolico através da linguagem”.

Os signos linguisticos, ao serem projetados por contextos semelhantes,
reproduzem significados que se indexam pelo processo de naturalizacdo, designado nao
sO por um estabelecimento de comunicacdo, mas também pela intervencdo social
organizada metapragmaticamente. Diante disso, “o corpo, assim, ndo é simplesmente
uma "entidade", mas é experimentado como um modo préatico de enfrentar situacdes e
eventos exteriores” (GIDDENS, 2002, p. 57).

Isso porque o corpo, ao praticar atos politicos interferindo nas praticas
discursivas, constroi-se em discursos do qual o poder atua sobre o0s corpos e também
dentro deles, produzindo subjetividades e fronteiras corporais por tendéncias reguladas
de usos de linguagem (BUTLER, 1997; 2004). Assim, obter uma posi¢do social na
interacdo e na sociedade faz com que, segundo Hall (2007), as identidades invoquem
uma origem que residiria em um passado historico, com o qual elas continuam a manter

certa correspondéncia.
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E a midia de massa, que atua na constituigdo de um publico “homogéneo”, ao
ser liderada por ideologias hegemonicas que visam manter a permanéncia de seus
dominios, provoca um apagamento da voz social daquele que é oprimido. Para Butler
(2004), ao resgatarmos no ato comunicativo a citagdo de normas as desterritorializamos
e as inscrevemos nas performances por mecanismos de poder pelos quais a realidade €
reproduzida e alterada no curso do ato de fala. O que pode construir realidades
unilaterais, que se repetem colonizando e afirmando comportamentos padronizados e
monotonos, provocando efeitos de verdade, estabilizando identidades dentro de
estereotipos e até definindo como as préticas culturais dos subalternos devem ser.

Em relacdo a isso, Goffman (2003), ao focar no “papel” dos participantes na
interacdo social e de suas representac@es, traz uma metafora teatral na qual analisa as
relacBes entre as crencas do ator e o papel desempenhado em relacdo ao seu publico e o
efeito de realidade que tal interacdo deve produzir. O autor aponta essa relacdo como
sendo uma performance na qual se tem “um individuo que se passa num periodo
caracterizado por sua presenca continua diante de um grupo particular de observadores e
que tem sobre estes alguma influéncia” (p. 29).

O que nos remete a midia hegemdnica que transmite contetdos que privilegiam
a ideia de nacdo e de sujeitos alinhados em seus corpos ¢ em seus “papéis sociais”.
Apontando a grande presenca de tipos de representacdes positivas “destinadas” a serem
visiveis em dados corpos e 0 apagamento ou representa¢do pejorativa “destinadas” a
“corpos marginais”. Goffman (2003) ainda diz que essa performance se constréi por
elementos estaveis, que se reafirmam e se atualizam nas instancias discursivas como
sendo uma ideia normal que constitui os ditos “papéis sociais”.

Esses se tornam recorrentes na experiéncia midiatica, na qual a
recontextualizacdo das acfes sociais se pauta por uma indexicalizacdo de signos a
significagOes essencializadas e assujeitadas a dados corpos. No seriado T.M.O.C., as
relagdes entre as personagens evocam esses “pap€is” cristalizados para criticar tais
normalidades, 0 que nos instiga a perceber as estruturas sociais na quais estamos
inseridos, o contexto brasileiro. Nos indicando a um movimento de introspeccdo e
reflexdo para podermos compreender as articulagdes midiaticas/sociais configuradas no
Brasil - veremos isso melhor no capitulo sobre democracia racial.

Essa familiaridade ainda ndo contestada possibilita as interpretacdes do seriado,
das cenas com as interferéncias do narrador over, ao articular o funcionamento de cada

“papel social” evocado e seus efeitos ou ndo na producdo de discursos em contexto
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euro-ocidental. O que reflete interacbes de praticas racistas que cometemos a todo
instante nas observagdes e nomeagdes “normais”, considerando que “a performatividade
¢ 0 que permite e obriga o sujeito a se constituir enquanto tal” (PINTO, 2007, 13), os
efeitos das construcBes discursivas colonizam 0s corpos pelos varios discursos
normativos que usam das diferencas para demonstrar uma organizacao de vida ideal e
homogénea.

Com isso, os efeitos das préticas sociais que constroem 0 cOrpo negro sao
apresentados no seriado T.M.O.C., e socialmente através de uma série de marcadores de
poder que colocam o0 negro como oposto ao referente ideal. Por isso, de acordo com
Derrida (apud HALL, 2007), a constituicdo de uma identidade estd sempre baseada no
ato de excluir algo e estabelecer uma violenta hierarquia entre os dois polos resultantes
como, por exemplo, homem/mulher, branco/negro. Em que o “homem” e o “branco”
sdo equivalentes a “seres humanos” e que “mulher” e “negro”, sdo tidos como marcas,
em contraste com os termos nao marcados “homem” e “branco”.

De modo que as condig¢des para o que € ser “humano” devem ser submetidas a
uma reinterpretacdo do outro em contexto especifico, que aponta a vulnerabilidade dos
corpos ao ato comunicativo para a legitimacao de necessidades e direitos basicos para se
existir (BUTLER, 2004). Portanto, a linguagem faz realidades, estrutura eventos rituais
que constituem a sociedade e o contexto brasileiro de silenciamento para o racismo e
sua recusa de aceitacdo desse problema.

As identidades, ao serem historicamente marcadas, se perpetuam através de
acontecimentos que as atualizam em efeitos sobre os corpos e ao estabelecimento de
espacos para eles. E a “norma” que se pretende a “unir” uma nag¢do, um povo,
possibilita a criacdo de uma unidade por estratégias de exclusdo e diferenciacdo, como
“verdades” que fortalecem a rede hierarquica de desigualdade de poder.

Nesse sentido, Peirano (2002), propGe que todos os aspectos comunicativos das
relagcBes sociais podem ser considerados e significados como eventos rituais de uma
organizacdo cultural. Isso opera por processos que ocorrem simultaneamente,
fortalecendo e impulsionando uma visdo de mundo na medida em que anestesia as agdes
do dominado, naturalizando identidades submissas pelo apagamento de processos
historicos nao europeus, dos quais as narrativas e 0s conhecimentos devem se alinhar a
uma historicidade, se encaixando em ritos convencionais que trazem a existéncia
sujeitos marcados e vulneraveis por cristalizagdes da ideia do “n6s” em relagao ao “eu”,

da acdo do outro que me performa a visibilidade ou néo.
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Nesse viés, o efeito diferencial dos pressupostos ontologicos que séo construidos
e ndo uma fundacdo sedimentar na vida por nocGes recebidas da realidade determinam
que tipos de corpos e seus aspectos serdo considerados reais, verdadeiros e legitimos
(BUTLER, 2004). Essas nocdes qualificam o corpo e sua atuacdo na performance
comunicativa, de forma que o corpo ndo é totalmente uma construcdo social, mas
algumas de suas caracteristicas se tornam construidas e tidas como gerais a todo o
corpo, quando a elas sdo atribuidas efeitos de préticas sociais para determinados fins.
Portanto,

tal demarcacdo de espagos introduz uma dindmica na qual Negritude significa
“estar fora de lugar”. Dizem-me que estou fora do meu lugar, como um corpo que
ndo estd em casa. Dentro do racismo, corpos Negros sdo construidos como corpos
improprios, abjetos, “deslocados” e logo, como corpos que nao pertencem. Corpos
brancos, ao contrario, sdo construidos como aceitaveis, corpos em casa, ‘“no lugar”,
corpos que sempre pertencem. Através de tais comentarios, pessoas Negras sdo
persistentemente convidadas a voltar para o “lugar delas”, longe da academia, nas
margens, onde seus corpos estdo “em casa” (KILOMBA, 2016, p. 4).

Dessa forma, Peirano (2006, p. 4) aponta que os rituais ndo se separam de outros
comportamentos integrando redes de poder que metapragmaticamente organizam 0s
corpos ‘“em suas casas”. Articulando praticas comunicativas, de acao sobre os corpos,
eles sdo estruturados por ideologias que replicam, repetem, enfatizam, exageram ou
acentuam o que ja é usual.

Por isso, ao se analisar a construcdo das identidades precisamos ir de encontro a
origem dos enunciados e de como eles se configuram na repercussdo do poder
hegeménico em jogos de linguagem especificos. Dessa maneira, temos que também
associar como a modernidade e a globalizacdo interferiram nas interacGes sociais,
realocando os corpos em molduras identitérias, afirmando uma ideologia politico-
econdmica como forma de organizacdo de vida, instrumentalizando as midias de massa
no exercicio do sistema.

Em que o percurso da colonizacéo, a escraviddo racial, a dominacdo da liberdade
do outro e a venda de corpos como mercadorias permanece com finalidade de
impulsionar tal capitalismo industrial. Isto é, o0 processo mididtico se configura
reproduzindo as mesmas estruturas da escraviddo ao segregar dados sujeitos de
visibilidades privilegiadas, aléem de contradizer a composicdo da maioria de um povo,
tornando esses a minoria politica.

Assim, a textualidade dos meios de comunicagéo, de acordo com Meili (2013),

se compbe por rastros significantes imperativos de componentes do real que se
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performam em representacfes potencialmente projetadas conforme a I6gica do mercado.
Por isso, a performatividade ritual de (de)marcacdo dos corpos, que sofre injuncées dos
meios de comunicagao, textualiza a experiéncia com o real a partir de um suporte, “que
é o locus espaco-temporal no qual se fixa o sentido como rastro que pode se reificar ou
se desconstruir, 0 que ndo ocorre numa superficie plana, numa tabula rasa, mas a partir
de uma techné, que abrange toda a complexidade humana” (MEILI, 2013, p. 96).

As nogdes de identidade apregoadas pelo dominante indexam o tempo-espago
nos corpos, os essencializando e retirando-lhes a subjetividade, transformando o corpo
em um instrumento de afirmacdo da norma, da ordem. Porém, de acordo com Butler
(2004), o corpo ao mesmo tempo pode servir para expor a norma, nos apontando como
devemos viver e ameagando a sobrevivéncia social, quanto ser o locus de transformacéo
e poténcia politica, 0 que se constitui como uma ameaca ao poder. Com isso, ainda de
acordo com a autora, essa questao de incorporar a norma muitas vezes esta ligada a uma
questdo de sobrevivéncia e vulnerabilidade a violéncia linguistica e, consequentemente,
fisica como forma de fugir da agéo corretiva da norma cultural.

E o problema néo se situa nas normas, mas em como elas diferenciam os sujeitos
e se ritualizam como “verdades” na sustentagdo do poder hegemodnico, que exclui a
diversidade e suas vozes limitando-os e impedindo de exercer sua liberdade politica. A
norma, ao pertencer a alguém que compde normatizacBes da diferenca, como a
ideologia euro-ocidental, retira a autonomia do individuo e de sua articulacdo com o
coletivo e o torna massa nominada hierarquicamente. Dessa forma, a decolonizacdo do
pensamento passa por entender que 0s corpos sdo moveis, performaticos, e ndo
constituidos por esséncias reiterativas, se efetuam na acéo ocasionando efeitos diversos
de acordo com os contextos do qual transitamos e 0s usos da experiéncia vivida.

Ou seja, os corpos ndo sao estaticos, prontos para serem “preenchidos” de
signos, eles “estdo, na sua espacialidade, também em andamento no tempo: agindo,
alterando a forma, alterando o significado e a rede visual, discursiva, e relacfes tacitas
que tornam-se parte da sua historicidade, seu passado, presente e futuro constitutivos”
(BUTLER, 2004, p. 217). O corpo é performativo, ele pode exceder e retrabalhar a
norma, mesmo esta a todo instante sendo categorizada como imutavel, nos confinando
ao “privilégio” de realidade histdrica “impossivel” de ser transformada.

Isso é articulado nos meios de comunicacdo hegemonicos, de amplo alcance,
como um discurso imperceptivel e natural que violenta e perpetua a colonizagdo das

subjetividades e dos corpos silenciados/apagados/esquecidos. Assim, a modernidade, ao
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trazer a nocao de raca e suas interseccdes e ao coloca-la em termos hierarquicos, divide
a sociedade em grupos homogéneos, exercendo novas formas de sistematizacao e leitura
social por registros simbolicos de diferenca e representagdo do que vem a ser a “ordem,
o certo, o bom, o belo, o positivo”. Portanto, os rituais sociais que interpelam as
percepcOes e caminhos para se indexicalizar o outro possibilitam, dialeticamente, aos

discursos e as fungdes pragmaticas e metapragmaticas [fornecerem] a linguagem
meios sutis e vigorosos para assegurar a “fixacdo” dos textos denotativos aos
corpos, aos contextos, as instituicdes e aos psiquismos. E 0s corpos, 0s contextos e
0s espacos concretos fornecem superficies, densidades, plasticidades, massas,
vazios e solidez com as quais a linguagem esta lutando (POVINELLI, 2016, p.
229).

Essa luta discursiva materializada nos corpos por rituais que visam manter a rede
simbdlica cultural hierarquica por acbes comunicativas performam o outro também por
interseccOes de categorias de diferenca, raga, género e classe, instituidos pelo poder.
Controlando formas de vida designadas pelo opressor, como acontece com a

masculinidade negra retomada em T.M.O.C..

2.3.1. Masculinidade negra: o protagonista e a narrativa

A narrativa de Todo mundo odeia o Chris é escrita e baseada em fatos da vida de
Chris Rock, comediante negro norte americano, que é o protagonista adolescente no
seriado. Se faz necessario discutir a performance/performatividade que o corpo e a
negritude masculina afro-diaspdricas se indiciam na/pela narrativa do seriado, pois esse
corpo € significado a partir de indexicalidade sociais que o prefiguram dentro da
pedagogia eurocéntrica. T.M.O.C. parte do lugar de fala de um homem negro que
ascendeu socialmente ao se tornar famoso pelas piadas “inapropriadas”, que devido ao
seu corpo negro foi estigmatizado e violentado, principalmente, na escola, um lugar que
se propunha a educar. Pela narrativa, as personagens masculinas negras apresentam
performances construidas pela intersec¢do de género, raca, sexualidade e classe que os
posicionam tanto como “ideais masculinos negros” quanto representacfes de
subalternidade e perigo civil.

Atos que sdo acionados pela linguagem, mesmo quando o corpo negro ndo esta
presente, e sdo incididos na recorréncia desse estilo corporal e sua mobilidade nos
espacos sociais. S&o atos de fala que reiteram hierarquias sociais a partir do
imperialismo e do patriarcado que organizam as subjetividades a desempenharem os

tidos papéis a fim de ndo excederem o lugar a eles destinado. Por isso, “o objetivo do
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racismo ndo € o [sujeito] particular, mas uma certa forma de existir” (FANON, 1969, p.
36) que legitima a violéncia epistémica sob o outro (SPIVAK, 2010) e com esse outro.

Nessa relagdo instituida pela colonialidade Fanon (2008) diz que a cria¢do da
polaridade branco/negro o europeu passa a impor o que € e como 0 negro deve
constituir sua identidade cultural tendo como visdo alcancar os ideais brancos. A partir
desse processo, € retirado do negro a sua condi¢do de humanidade, categoria designada
apenas ao branco que pode ter direitos civis e voz social, e 0 negro passa a ser “apenas”
0 corpo negro servil. Ainda segundo o psicanalista, essa polaridade faz emergir um
duplo narcisismo, pois o branco ao desconhecer ao outro a humanidade nega também
sua condicao de ter um corpo, 0 que torna o branco incompleto. Para suprir essa falta, o
branco precisa desejar o outro, mas o refuta socialmente como humano.

Esse duplo narcisismo impacta ambos e gera efeitos de generalizacdo do negro
como sendo o depositario da animalidade, do corpo, da agressividade libidinal, da
poténcia sexual, dos desejos e da emocdo, enquanto o branco se torna ligado a razdo ao
rejeitar sua corporeidade. Assim, 0 branco cria espagos nos quais 0 negro se convence
de estar exercendo sua liberdade (como ser desejado sexualmente), o que o impede de
reconhecer a condicdo alienada de seu corpo dentro das estruturas instauradas pelo

opressor.

Chis: Quem é Lerry Doby?

Srta. Morello: Ele foi o segundo negro no beisebol, [com ar sonhador e excitado]
mas ele era mais alto do que o Jack e mais... encorpado, tinha ombros fortes e um
perfil de novio®, o uniforme do Cleveland Indians fazia jus a pele caramelada dele,
e 0 jeito que ele balangava o taco...

Narrador over: Nada de febre da selva, ela tava tendo um ataque selvagem...

O episddio Todo Mundo Odeia o Novato (3% Temporada — 9° Episodio) aponta
um indice de como a racializacdo da sexualidade funciona como alvo de desejo pela
mulher branca. Durante todo o seriado, a Srta. Morello incide em atos de fala que
naturalizam e inferiorizam os negros em sua posi¢do de subalternidade. Porém, isso se
contradiz quando ela se depara com um homem negro emasculado, expressando
excitacdo a respeito desse sujeito. Nesse episodio, Chris estava feliz com a chegada de
mais um negro na escola e a Srta. Morello a0 comentar sobre o fato compara essa
felicidade de Chris ao encontro de dois conhecidos jogadores negros de beisebol

americano, Jackie Robinson e Lerry Doby.

% Sjc. E pronunciada no seriado como sendo uma palavra espanhola. Isso pode estar relacionado a nocéo de
romantico e sensual ligado a sujeitos latinos.
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Srta. Morello: E Malvo, com educacdo apropriada vocé poderia fazer tantas
coisas, vocé poderia ser lixeiro, motorista do carro do lixo, recolher o lixo do carro
do lixo, uma lista infinita.

[...]

Srta. Morello: Chris, eu acho que esse é um 6timo jeito de tirar o seu pai das ruas.
Narrador over: E mandar pra cama dela.

[...]
Srta. Morello: Chris, Malvo, infelizmente eu tenho més noticias.
Chris: O qué?

Srta. Morello: Malvo, fizeram uma pesquisa de antecedentes sobre vocé e
descobriram que acabou de sair da cadeia. E mesmo que eu ache essa danga com o
perigo excitante e estimulante [passando as maos em suas coxas]... outras pessoas
morrem de medo disso e querem que VOCé saia.

Chris: Que outras pessoas?

Srta. Morello: Digamos... as autoridades maiores.

Narrador over: Digamos... 0s branguelos.

(Todo mundo odeia ex-presidiario — 32 Temporada — Episédio 17)

Malvo é um homem negro que causa medo no Brooklyn por ser um ex-
presidiario, porém, agora solto, ele quer a ajuda de Chris para ter educacédo e conseguir
se inserir na sociedade. Por isso, Chris pede ajuda para a Srta. Morello para ver como
Malvo poderia prosseguir com os estudos. A Srta. Morello no seriado sempre relaciona
o corpo do homem negro a aspectos de sexualidade exacerbada, de forma erdtica,
exaltando uma virilidade desejada e 0 suposto perigo que esse corpo pode proporcionar,
mas abre mdo de reconhecer esse corpo como humano e com direitos iguais
socialmente. E uma integracdo subordinada e assimétrica, caracterizada e legitimada
pela violéncia simbdlica que limita o espaco social a esse corpo e o reconstrdi a partir de
um sexismo racializado ligado a forca, a hipersexualizagdo, excitacdo. Assim, as

identidades masculinas subalternas [sdo lugares] da contradigdo entre sistemas de
poder diferentes — a estrutura das classes, 0 sistema dimorfico dos géneros, as praticas
e discursos racializantes — [que] se [combinam] interseccionalmente, [na producéo de]
novas diferencas, desigualdades e vulnerabilidades (PINHO, 2004, p. 66).

Esse processo rompe com o padrdo masculino patriarcal branco, que constroi o
feminino como subalterno, e também se constitui e compde pelas nuances da diferenca e
interseccOes de categorias que interpelam o corpo, o enderegcam e 0 contrariam dentro
de um sistema corporal. Para Pinho (2004), o sujeito masculino se encontra nas
mobilidades das relagdes de poder heteronormativas que em dada situagdo pode tanto o
exaltar quanto em outra o subalternizar. O duplo narcisismo (FANON, 2008)
proporciona maior visibilidade para certas corporificagdes do que outras, isso porque
sendo o discurso dominante regido pelo padrdo de homem branco se elaboram formas

de interpretar as acdes que privilegiam esse padrdo. Dessa forma, ao impedir o negro a
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intelectualidade e designar esta nomeacéo ao branco, atuac@es tidas como afeminadas se
tornam menos marcadas ao homem branco do que ao homem negro destinado a ter uma
sexualidade predatoria indiscutivel.

Greg, o amigo branco de Chris, se performa como um nerd em crise de
identidade, filho de pai solteiro e morador do bairro italiano, sendo visto como o
intelectual da turma e, ao contréario de Chris, o comportamento de seu corpo nunca é
questionado. Mesmo estando acompanhado de Chris, Greg é tratado explicitamente de
forma diferente, reconhecido pela sua genialidade e referéncia de boas notas.

Chris ndo é visto como um “negro tradicional” e se performa fora dos padrdes
heterossexuais compulsérios, que o forcam a ser um homem negro garanhdo, e quando
algum indice desse padrédo é retomado pelo seu corpo ha uma exaltacdo e positivacao do
feito. O que se torna uma forma de o corpo masculino negro fugir dos ataques da
sociedade, validando o discurso dominante, mesmo que para isso o subalternizado tenha
que rejeitar 0 que Seu corpo quer ser para se tornar o que o outro deseja. Para isso, Chris
tenta fazer algum esporte para conseguir o casaco do time e ser reconhecido na escola,
pois percebeu que esse ato atrai mulheres. Isso é repetido também quando mesmo ele
ndo sabendo jogar basquete foi obrigado pelo treinador a fazer o esporte por retomar a
prefiguracao de que “todo € negro bom em esportes”.

Outra acdo de Chris que o torna conhecido como o “rei das meninas” ocorre
guando uma fofoca se espalha pelo bairro e pela escola de que ele ficou com a Tasha,
uma garota disputada por outros garotos do Brooklyn. Essa noticia, que era falsa, pois a
Tasha apenas deu um beijo no rosto de Chris, € espalhada e modificada pelos garotos de
seu bairro e em seguida por toda a escola, aderindo ao estere6tipo viril do homem negro
pegador, 0 que chama a atencdo de outras garotas que Ihe deram seu telefone e falaram
com ele, que passou a receber elogios de Caruso e da Srta. Morello. O que marca, além
disso, um corpo que indexa dadas interpretacdes coerentes a uma historicidade do ato de
fala que quando né&o calibradas sanciona o subalternizado.

Greg: Vocé beijou a Tasha?

Chris: Bom, tecnicamente, ela que me beijou. Nao foi um beijo, beijo... ela s6 me
beijou na bochecha.

Greg: Que bochecha?

Chris: Essa aqui? [indicando com o dedo]

Greg: E... quando aconteceu?

Chris: Ontem ela teve medo de um rato e eu fui pegar pra ela, entdo, ela me deu
uma bitoquinha.

Narrador over: Eu sei 0 que eu disse, mas também sei 0 que o Greg pensou...
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[...]

Meninas brancas: Oiiii, Chris!

[...]

Outras meninas brancas: Qiiii, Chris!
[...]

Caruso: Ai bonitdo achei que vocé nédo era de nada.
Srta. Morello: liii olha sd, ndo é que ele tem borogod¢!?
(Todo mundo odeia 0 mentiroso® — 22 Temporada — Episddio 4)

Isso constitui outra polarizacdo que ocorre na invengdo de um imaginario sobre
0 desempenho sexual e exético do homem negro em oposicdo e competicdo com 0
homem branco. Categorias que trazem um tom ontol6gico inquestiondvel pela sua
naturalizacdo histérico-cultural que atravessa e significa os corpos de indexicalidades
normais legitimas mesmo antes de seu nascimento, determinando suas aces e 0S
contornos sociais desse corpo (BUTLER, 2003). O que sustenta a fetichizacéo que torna
0 corpo negro apenas objeto sexual para o branco, mulher ou homem, mascarando pelo
discurso de liberdade sexual o efeito de domar o negro para o ato de servir o desejo do
outro dominante, que pretende ser completo por aquilo lhe falta, o corpo.

Srta. Morello: Chris, ndo ha nada pior que esteredtipos raciais, nds ja vimos isso
mil vezes, [com ar sonhador] homem negro alto sem camisa, com o vocabulario
cheio de girias, o corpo suado do trabalho no campo, a testa marcada... com um
brilho ardente... onde eu estava? (Todo mundo odeia a Bed-Stuy - 32 Temporada —
Episodio 6)

Esse corpo selvagem e estimulante, de linguagem indecifrada e comportamento
ndo-civilizado, é enquadrado pela heteronormatividade que afirma a superioridade do
homem negro em relagdo a mulher negra, configurada como a mais subalterna nas
relacdes de poder (SPIVAK, 2010). Isso “se constitui através da normalizagdo do negro
heterossexual, representado pela emblematica virilidade de sua forca fisica,
agressividade, violéncia, grande apetite sexual e pénis potente” (LIMA &

CERQUEIRA, 2007, p. 7). Assim, essa prefiguracdo configura um corpo marcado como

sendo

31 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=iaX3LGT8DEM. Acessado em: 4 de marco de 2017.
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0 Negdo, [...] o oposto do Neguinho na sua preocupacdo com a virilidade, ele seria
fisicamente forte e dotado com uma excepcional capacidade sexual. Ele é ameaca
ao homem branco por seu apetite sexual insaciavel e pela sua diabdlica
sensualidade, irresistivel para a mulher branca, este mito do homem negro
hipersexualizado é veiculado exaustivamente pela TV (SOUZA, 2009, p. 104).

(Julius e o servidor da receita - Todo mundo odeia 0 novato)

No entanto, esse corpo emasculado precisa ser controlado para que nao revide as
relagBes de poder, pois “quando um homem negro ndo esta submisso, colocando sua
forca a servico do status quo, esta fora de controle, tornando-se uma ameaga” (SOUZA,
2009, p. 106). Julius, pai de Chris, retoma a performance de como o negro emasculado é
tanto temido quanto controlado. Julius tem como lema o trabalho duro e a dignidade que
se pode tirar dele, sabe 0 preco de tudo que € gasto e tenta economizar o possivel, ja que
os seus dois empregos nao sdo suficientes para sustentar a familia. O trabalho age sobre
0 corpo de Julius, musculoso e desejado pelas mulheres do bairro, o disciplinando,
controlando sua forca para beneficio do patrdo branco, que o ordena autoritariamente a
fazer as atividades.

No episédio Todo mundo odeia o novato (3% Temporada — Episédio 9), Julius,
temendo que a receita peca de volta o chegue de devolucdo do imposto de renda, vai até
a receita perguntar se ha possibilidade disso acontecer. O servidor da receita ao ver
Julius, um homem negro musculoso, fica na expectativa que ele faca algo agressivo,
violento e tenta evita-lo. Mesmo Julius apenas querendo tirar uma davida o servidor fica
aterrorizado e sé se alivia quando Julius vai embora. Ao contrario da prefiguracdo de
agressividade desse negro musculoso e grande, Julius € um homem que age de maneira
submissa, ndo age com violéncia e procura pensar antes de fazer algo, além de ter medo
de coelhinhos.

Essas caracteristicas se aliam a sua condicdo de classe, j& que ndo conseguiu ir

para a faculdade, pois tinha que cuidar de toda sua familia quando jovem. Porém, tido
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como o provedor e protetor da familia, “o homem negro, desse modo, remete a
perspectiva do her6i. Um homem inabalavel, que protegeria a si mesmo e aos
subalternos mais frageis (mulheres e criangas) contra a opressdo racial” (LIMA &
CERQUEIRA, 2007, p. 7). Fanon (2008) também indica isso como uma questdo de
cunho econémico e epidérmico, em que ao se ter como ideal a pele e as ac¢Ges politicas
associadas ao branco, temos uma colonialidade de saber pela epidermizagédo da
inferioridade. “Julius: O sucesso vem de oportunidades e de preparagdo, Narrador over:

E de ser branco” (Todo mundo odeia supersticdes®? — 22 Temporada — Episodio 9).

Todo Mundo Odeia linguica Todo mundo odeia o Tattaglia

Outra forma de controle é a violéncia fisica, uma forma de corre¢do desse corpo
que se distancia do masculino negro a ponto de questionar essa identidade sexual
prefigurada. A violéncia fisica, decorrente da simbdlica, é um ato metapragmatico que
avalia 0 corpo negro nos espagos institucionais, como a escola, ja que outros negros
desse espaco ao serem jogadores de beisebol se tornam reconhecidos e desejados
corporalmente pelo desempenho esportivo, agressividade e ndo-intelectualidade. E
Chris ¢ performado como o ‘neguinho’, ao contrario do ‘negdo’, Seu corpo ndo viril, ndo
desejado, inofensivo e ndo-atlético tendo sua sexualidade questionada pois, “qualquer
aquisi¢do intelectual exige uma perda do potencial sexual” (FANON, 2008, p. 143).
Dessa forma, 0 homem negro tem sua sexualidade vigiada socialmente o ordenando a
manter sua masculinizacdo bem definida, a fim de que seja “homem de verdade”.

Performar um sexo dentro de regimes binarios, que deve ser alvo de desejo do
outro definido como destino natural do ser “homem de verdade”, é recorrer aos efeitos
das “instituigdes definidoras: o falocentrismo e a heterossexualidade compulsoria
como” (BUTLER, 2003, p. 9). Butler (2003) ainda propde uma desconstrucdo de

32 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=qoR1RsIfC71. Acessado em: 4 de marco de 2017.
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categorias como a de sexo e género, polaridades impostas sobre os corpos a partir da
heteronormatividade. S&o categorias politicas com finalidades de inscrever o que é
natural e como ele deve agir nas relagdes poder. Assim, segundo a autora, género ndo se
comporta apenas como 0s aspectos culturais que ditam como o sexo, feminino ou
masculino, devem se comportar, mas € o meio, 0 aparato discursivo/cultural que
estabelece o sexo como categoria pre-discursiva anterior a cultura em prol de um desejo.

O que cria a ilusdo de componentes naturalmente corporificados e fixos que
devem convergir a um ponto localizavel arranjado pelo imperialismo epistemologico
ocidental e capitalista. Que para 0s homens negros imprime categorias regulatorias que
0 mantém como o corpo macho ideal como local que reafirma o branco enquanto tal. E
uma dramatizacdo dos mecanismos culturais de opressdo que sanciona quando esse
corpo negro masculino € duvidoso e passivel de ser questionado, que desvia da unidade
fabricada pelo branco. Isso é uma das autorizacBes concedidas a performance de
Caruso, que bate em Chris como forma de se reafirmar enquanto cheféo da escola.

Caruso, ao realizar esse feito ndo so fisicamente, mas também com palavras,
nomeia Chris como ‘neguinho’, desqualificado de forca e virilidade para poder se
sobrepor. Tanto que Caruso ndo agride outros negros que aderem ao porte ‘durdo’ ou
quando Chris estd em companhia de outros negros que praticam esportes ou Sao
violentos. A escola, situada no bairro italiano, € um espaco em que a diferenca é
ressaltada, é onde Chris se vé como negro pelo seu relacionamento com outros alunos e
professores brancos que o prefiguram como um negro marginal, “filho da droga, sem
pais, com varios irmaos, miseravel, que usa giria e mora no gueto”. E que ainda culpam
Chris pela violéncia recebida por ser negro.

Nesse sentido, hooks®® (2015, p. 677) afirma que a heteroidentificacdo racial e
de género pode ser tecida também com relagdo ao desempenho escolar” e de como esse
negro é percebido na escola. Chris, o Unico negro no Corleone e o Unico negro na sala
do Tattaglia, ndo tem um corpo forte, ndo sabe esportes, cozinha bem e gosta de estudar,
sempre € agredido pelo Caruso. A negritude constituida hegemonicamente através da
normalizagé@o do negro heterossexual identifica Chris como um negro fora das ordens de
indexicalidade de expectativa desse corpo. O que o opde ao seu irmdo Drew, que

aparenta ser mais velho que Chris, ¢ “maior e melhor”, ¢ um garoto negro que sempre se

33 pell hooks, nome de sua avo e pseuddénimo de Gloria Jean Watkins, prefere assinar suas obras em letras minUsculas
pois, segundo ela, 0 mais importante seus trabalhos é a substancia, o valor esta nas ideias e ndo em quem € a autora.
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da bem no que faz, é desejado pelas garotas do bairro, tem habilidades esportivas, de
danca, de luta, € popular na escola, mas ndo consegue notas altas.

Ainda segundo a autora, geralmente 0s negros sdo associados apenas ao corpo e
nunca a capacidade intelectual, portanto reverter essa ordem pode também se tornar
uma ameaca caso esse sujeito se torne pensante. Isso for¢ca os homens negros a se
formarem como sujeitos “ensinados que o “pensar” ndo ¢ um trabalho valioso, que o
“pensar” nao os ajudara a sobreviver” (hooks, 2015, p. 679). Na escola, Chris, apesar de
estudar muito, é sempre reconhecido como o ponto fraco do desenvolvimento da classe
de aula. “Mr. Thurman: vocé ndo é dessa turma. Chris: porque ndo? Mr. Thurman:
Vocé é negro, é um cara negrol...] Narrador over: Ele tava com medo é que causasse
uma desvalorizagdo da turma” (Todo mundo odeia a Tattaglia). Chris é uma metafora
da transicdo entre o chamado gueto, a vida marginal e ndo-intelectual, para a civilidade,
a educacdo e uma vida melhor, é um depositario de esperanca e mudanca para a familia
negra e pobre de Chris.

Com essa perspectiva, a mée de Chris o matricula em uma escola que fica em
outro bairro, onde s6 tem professores e alunos brancos, em vez de uma escola em seu
bairro, onde sé tinham pessoas negras ¢ “delinquentes”. Esse ideal que alia corpo e
intelectualidade formou um imaginario que coloca os brancos como o0s sabios e
inteligentes. Atingir esse ideal, percebe hooks (2015) ao analisar autobiografias de
homens negros durante a fase escolar com a maioria de alunos brancos, é uma
recorréncia: o desempenho escolar dos homens negros nesses espacos, muitas vezes, é
atribuido e culpabilizado somente a capacidade individual do aluno, resultado de
aspectos historicos que formulam e categorizam esse desempenho.

Narrador over: Minha mae achava que ir a uma escola de brancos ia garantir uma
educacdo melhor e mais seguranga pra mim... errou...

[...] [o corredor da escola Caruso pisa de proposito no sapato de Chris]

Caruso: Pisante bacana, pixaim.

Chris: Pixaim? Sua mde ndo me chamou assim quando eu pisei na cama dela
ontem a noite.

Narrador over: Vocé acha que eu pirei geral né, mas se eu deixar passar batido ele
vai ficar me azucrinando pra sempre. N&o dava pra sair no brago, mas eu achei que
eu ia conseguir encarar ele na moral.

Caruso: Como é que €?

Chris: Eu gaguejei?

Caruso: Vocé sabe quem eu sou?

Chris: Pisa no meu sapato de novo que vou te mostrar quem eu sou. Eu néo
amarelo. Sou da Bed-Stuy, moleque. Eu trago uma gangue inteira pra ca. Vou te
cobrir de tanta pancada que vai dormir de amoleta.

(Todo mundo odeia o episodio piloto- 1¥Tempodada — Episodio 1)
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Essa forma de assumir uma resisténcia fisica e de “perigo do gueto” é tomado
como maneira de “muitas vezes, em contextos educacionais predominantemente
brancos, homens negros assumem o papel de menestrel do gueto como um modo de se
proteger da raiva racializada e branca” (hooks, 2015, p. 685). S&o arranjos de violéncia,
intituladas na situacdo escolar como bullying, que impedem Chris, um homem negro de
performance ilegitima, de ser visto além disso, for¢cando esse sujeito a tentar se encaixar
socialmente. O que condiciona a um confinamento desses corpos em classes especiais,
punicdo escolar, nomeacdes de loucos e encrenqueiros, que os deslegitimam ao
insistirem em falar e assumir posicdo de igualdade. Além desse silenciamento, o
desestimulo se torna frequente a fim de expulsar esse corpo do espago de prestigio.

Para isso, Chris sempre procura modos de ser em que as pessoas possam
respeita-lo, no entanto ele ndo se encaixa em nenhum grupo da escola e muitos tinham
medo de Chris devido a ele ser negro. No episddio descrito acima, Todo mundo odeia o
episodio piloto, Chris se mostra um garoto perigoso para que Caruso tenha medo, o que
é um ato de fala infeliz, pois Chris ndo tem intensdo de brigar, ndo tem contato com
gangues e ndo “aparenta” ser violento.

Srta. Morello: Entdo, Chris, soube que 0 nosso novo inspetor estd causando o
maior rebulico.

Chris: Obrigada!

Srta. Morello: Chris, somos amigos, ndo é?

Chris: E...

Narrador over: N4o...

Srta. Morello: Eu ndo participo do programa de inspetores, mas, como amiga,
acho que devia ir mais devagar.

Chris: Porque? Acabou de dizer que eu impressiono?

Srta. Morello: a mim sim, mas o resto dos alunos, eles odeiam vocé.

Chris: mas eles sempre me odiaram...

Srta. Morello: Pois é, mas odiavam vocé porgue é negro, agora eles odeiam vocé
porque age como um cretino.

Narrador over: E porque eu sou negro...

Srta. Morello: Entdo qual o problema?

Srta. Morello: Vocé deu um golpe de judd no Rodney por usar boné.

Chris: Eu s6 cumpri 0 meu dever.

Srta. Morello: Eu sei que os excluidos podem ficar muito agressivos quando
conseguem saborear o poder. Olha Chris, vocé é apenas um inspetor, v com
calma.

(Todo mundo odeia ser inspetor®* — 22 Temporada - Episodio 12)

Controlar esse negro prefigurado como ameaca passa pela desqualificacdo das
acbes desse corpo quando ele ocupa posicdes de autoridade. E um ato de docilizar e

adornar esse sujeito que ndo é legitimado para a corregdo, mas para ser corrigido e agir

34 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Ibchs4ThXT8. Acessado em: 4 de margo de 2017.
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conforme os representantes do poder ditam, o que ndo ocorre com Caruso que € livre
para exercer violéncia. “Jovens negros, desproporcionalmente numerosos entre o0s
pobres, vém sendo socializados para acreditar que a forca e a resisténcia fisica sdo tudo
o que realmente importa” (hooks, 2015, p. 679). Por isso, reprimir o corpo negro, o
medo que supostamente é inerente a ele, o colocando em seu devido lugar nos espacos
sociais, aponta “que homens negros [sejam forcados] a esses requisitos de modo a
provar que eles séo ensinaveis, que eles podem aprender” (hooks, 2015, p. 686).

Srta. Morello: Gregori vocé tem um futuro brilhante a sua frente! E Chris isso pra
sua familia deve ser como ter um P.H.D. J& sabe para qual colégio vocé vai?

Chris: Quero ir pra academia de ciéncias do Bronx com o Greg...

Srta. Morello: [Decepcionada] Olha Chris, vocé se formou no ensino médio, ndo
vamos ser pretenciosos...

Narrador over: Eu nem tinha pretensées pra ser pretensioso.

Srta. Morello: A academia do Bronx é para estudantes exemplares, vocé deveria
pensar em alguma coisa mais realista.

Narrador over: Ela quer dizer uma escola com detectores de metal.

(Todo mundo odeia a formatura — 3% Temporada — Episodio 22)

O que pode ser considerado “um sinal de genialidade em uma crianca branca é
vista como um problema ou dificuldade quando expressada por meninos negros”
(hooks, 2015, p. 680), como n&o ter pretensdes de ir para uma boa escola, sendo isso
autorizado ao Greg, que é branco. Essa selecdo de acesso ao conhecimento dominante
assinala e itera a violéncia que imprime ao corpo a estagnacdo do lugar de
subalternidade. Tanto que sdo atos que nao sé apontam uma ofensa e destroem e
reconstroem 0s corpos a partir da historicidade da significacdo do uso das palavras, mas
indicam como essas palavras retomam forga performativa e devem ser indexicadas na
configuracdo discursiva. Com isso, o corpo que fala € um corpo que significa e €
significado, inscreve e modifica a linguagem e agencia a visibilidade do outro do
processo comunicativo (BUTLER, 2003).

Nesse sentido, Fanon (2008) discorre sobre a cissiparidade, em que faz o negro a
ter duas dimensdes, duas maneiras de ser agenciado, “uma com seu semelhante e outra
com o branco. Um negro comporta-se diferentemente com o branco e com outro negro”
(2008, p. 33). Isso é indiciado em Todo mundo odeia 0 novato quando Albert, um
garoto negro, chega a escola de Chris e eles se tornam amigos por terem experiéncias
sociais semelhantes. A identificacdo entre eles passava pelo mesmo gosto musical,
programas de negros, enfrentar e fazer piadas com pessoas brancas e companheirismo,

ao contrario do que acontecia com Greg, que tem um repertorio cultural-social diferente.
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Outra performance € evocada quando categorias sociais se intersecionam e
configuram relagOes de poder quando mesmo o sujeito identificado como negro se torna
“quase branco” quando agrega elementos de ascenséo e civilidade. Essa leitura regida
pelo dominante que aponta o destino do subalternizado como sendo o topo da hierarquia
indica que “quanto mais assimilar os valores culturais da metrépole, mais o colonizado
escapard da sua selva. Quanto mais ele rejeitar sua negriddao, seu mato, mais branco
serd” (FANON, 2008, p. 34). E mais se aproximara do padrdo de aceitagdo, 0 que nao
significa ser tratado de forma igualitaria. Por isso, “a injustica social global esta assim
intimamente ligada a injustica cognitiva global, de modo que a luta pela justica social
global também deve ser uma luta pela justi¢a cognitiva global” (SANTOS, 2007, p. 79).

Srta. Morello: Chris, seré que eu posso falar com vocé?

Chris: Claro, qual é o assunto?

Srta. Morello: Eu sei que a sua candidatura esta dificil, mas acho que tem muita

chance de ser presidente do grémio, se quiser de verdade.

Chris: Como assim?

Srta. Morello: Precisa superar sua mentalidade de favelado...

Chris: Mentalidade de favelado? Eu ndo tenho essa mentalidade!

Srta. Morello: Tem sim Chris, uma favela psicolégica. Vocé ndo consegue

eleitores porque ndo sai de sua zona de tranquilidade.

Chris, ao ser interpelado pelas categorias de raca e género ainda conta com a

classe como barreira ao ndo poder mudar de escola por seus pais ndo terem dinheiro, a
distdncia entre sua casa e a escola que tinha que pegar 3 6nibus e ainda andar, aliar
trabalho aos estudos, o0 que o faz ficar muito cansado durante as aulas, diferente dos
outros alunos brancos que apenas estudavam. Essa divergéncia também é marcada pela
classe econémica quando a familia de Chris se encontra com um grupo de negros de
classe alta e que recrutam jovens para 0 programa Jodo e Maria, “uma organizacao
social de familias negras bem-sucedidas”. No episédio, Todo mundo odeia o baile (42
Temporada — Episodio 3), quando vai convidar Denise, filha de pais negros ricos, para o
baile de boas vindas da escola, a reproducdo da violéncia se alia a uma ascenséo social.
Nesse episodio, que faz uma homenagem ao Bill Cosby Show, Chris é prefigurado pelo
casal de negros ricos como um menino que vive de caridade e mora em um bairro onde
todos usam drogas.

Senhora Blair: Entdo, Chris! De onde vocé é?

Chris: Bed-Stuy.

Senhora Blair: Ah, eu ja ouvi falar desse lugar! Mandei um jovem de 14 para a
cadeia. Ele estava vendendo drogas. Todos os jovens de 14 usam isso.

Senhor Clint: Vocé é um jovem que usa drogas?

Chris: Nao Senhor!

Senhora Blair: Me diz uma coisa, Chris! Vocé tem uma familia?



147

Chris: Tenho! Uma mae, um pai, uma irmd, irmdo...

Senhor Clint: E esse povo todo ai é drogado?

Chris: Nao Senhor!

Senhora Blair: Em que area do Direito sua mae atua?

Chris: Ela trabalha num saldo de beleza.

Senhor Clint: T4... E 0 que é que o seu pai faz?

Chris: Ele tem dois empregos.

Senhora Blair: Ah, entdo ele é médico e advogado?

Chris: Nao... ele dirige um caminhdo e trabalha de seguranca meio periodo.
Senhor Clint: Ah... sei! [mostrando-se decepcionado com a profissdo]. Bem Chris,
igual a maioria das pessoas de Bed-Stuy, nossa filha ai é uma perdida. E em vez de
desperdicar dinheiro numa boa escola particular, decidimos dar uma licdo nela e
envié-la para a escola publica de Tattaglia.

Senhora Blair: E ela decidiu nos dar uma licdo trazendo vocé aqui pra casa.

Ribeiro (2012) aponta a performance desses negros em posi¢do de prestigio sem
compromisso com a causa racial como sendo “negros passivos”, pois ndo se atentam
para uma atuacdo politica aliada a como seu corpo € lido socialmente na realidade das
ruas. Ainda segundo o autor, mesmo negros quando ocupam posi¢cdo econdmica e
intelectual ndo tém poder efetivo, sdo espacos de poder limitado concedidos pelos
brancos, ja que seu corpo continua sendo nomeado e sistematizado como o outro
subalternizado. Portanto, T.M.O.C. retoma uma narrativa que provoca a ‘desconstrugao
do branco’ dominante ao usar da lingua e sua ideologia para apontar como esse processo
incide sobre o corpo negro construindo identidades.

Fanon (2008) indica que se 0 negro existe como objeto na linguagem do branco,
no uso de uma sintaxe, de uma morfologia da lingua, de um quadro de pensamento,
sendo uma representacdo metafdrica da subalternidade. Entdo, é preciso dominar a
sintaxe e a morfologia dessa lingua, seu quadro de pensamento, ao desconectar e
ressignificar a ideia de negro para si mesmo e para 0 outro a partir de uma
metapragmatica critica que se desdobra sobre o dito e o fazer desse dito historicamente.
Assim, as interseccOes performativas que impdem uma liberdade aos corpos negros
autorizada pelo dominante controla as acfes desses corpos imprimindo seus limites e
violentando ndo sé sua materialidade cultural quanto seus desejos, sua subjetividade, a

visdo sobre si mesmo e a forma como deve agir sexualmente para ser aceito/contido.

2.4. Todo mundo odeia o Chris segundo os brasileiros: A violéncia entre o local-
global
Somos constantemente bombardeados por produtos estadunidenses, o que pode

para alguns ser tanto um distanciamento das producdes locais quanto uma reformulagéo
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do que é global pelo local. Essa mobilidade dos signos e de referéncias que incluem o
ato de traduzir e dublar para que o produto estrangeiro seja comunicavel ao publico
nacional compde o cenario local-global como um processo conectado. Isso também
acarreta nas retomadas de hierarquias ao se ter a globalizagdo como uma forma de
difusdo de padrdes culturais modernos em que os Estados Unidos é um dos que se
situam no topo ao ser considerado 0 comportamento que deve ser copiado.

Nesse sentido, pela rede afro-diaspdrica no Atlantico historicamente constituida
e globalmente intensificada, um de seus efeitos, pela massiva midiatizacdo de producéo
norte-americana, é a estruturacdo da ideia de que o racismo nos Estados Unidos foi mais
combatido e foi mais violento do que em outros lugares. Aliado a essa ideia, no Brasil o
mito da democracia racial parte desse apagamento de racismo para propagar a falacia do
paraiso racial, questdo que ainda se mostra dificil de ser identificada socialmente.
Partimos disso, pois o texto-discurso de Todo mundo odeia o Chris € recebido por esse
contexto brasileiro de suposta igualdade social, mas que é educada ao ato cordial
assimétrico das relagdes sociais.

Esse fator € uma das possibilidades do texto-discurso de T.M.O.C. ser passivel
de publico quanto de traducdo/dublagem, por termos uma proximidade de contextos
producdo e publico brasileiro, retomando o que Esteves (2009) diz a respeito da
espectatorialidade de historias baseadas em fatos reais e da possivel maior identificacdo
e efetividade do pablico com a narrativa. Considerando que 0 que interessa em uma
traducdo/dublagem é o texto-discurso ser compreendido, perceber as engrenagens que
formam a cultura receptora se torna fundamental para que o uptake seja efetuado,
especialmente porque é um texto humoristico que pretende causar efeitos sensoriais. A
formacédo brasileira sobre o racismo traz uma recusa de afirmar a existéncia desse ato ao
se basear, principalmente, no discurso de miscigenacdo, sistematizado por intelectuais
brancos como Gilberto Freyre.

E isso ainda influencia nossa percepcao sobre as poucas producdes negras e de
aparicdo de negros na midia. Durante a escrita dessa dissertacdo, e antes dela, me
deparei com muitos comentarios sobre Todo mundo odeia o Chris, alguns apontavam
através de relatos informais que era um “seriado racista porque espetaculariza o quanto
os negros sofrem preconceito”, enquanto outros ja diziam que “se identificavam com o
Chris e que Rochelle e Julius pareciam com seus pais”. Outros que estavam na
universidade realizando estagios em escolas publicas me relatavam que “usavam o

seriado em suas aulas para discutir racismo e as relagdes multiculturais na sala de aula”.
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O seriado ja passou exaustivamente na TV aberta, Record, no Brasil, de 2005 até 2016,
e se tornou, para fazer um paralelo, como um Chaves no SBT. Porém, essa popularidade
ndo se tornou, em maior escala, uma forma para que a brasileiro refletisse sobre o
seriado além de seu aspecto meramente humoristico.

Esse aspecto ndo interpretativo de T.M.O.C. faz com que possa ser mais
perceptivo pelo seu humor do que pelo seu discurso. Em ambientes escolares e de
opinides criticas, isso se transforma quando se apontado e discutido como atos racistas
de comportamento e de como estdo naturalizados em nossa forma de significar o
mundo. Além desse ambiente, a sistematizacdo social recebe tal seriado como mero
entretenimento e, mesmo assim, a presenca desse tipo de producdo pode enriquecer o
cenario midiatico brasileiro e mundial. Isso no sentido de que por ser uma historia
baseada em fatos reais a percepcdo se torna mais pessoal, podendo incitar, mesmo
inconscientemente uma associagdo com as praticas pessoais cotidianas e de como 0s
negros se localizam nelas.

Feito incialmente para ser um seriado televisivo, com as novas plataformas
digitais também passou a ser exibido online e ainda se tornou motivo de varios fa-
clubes, paginas em redes sociais, mensagens de trollagens, memes e spam que ocupam
ndo sO a experiéncia virtual como a vivida. Isto é, outras entextualizacbes e
recontextualizagbes possibilitada pelo enredo irbnico e parddico do seriado. Essa
convergéncia entre o seriado e o vivido se tornou motivo para o ator principal Tyler
James William bloquear os brasileiros no Instagram® devido aos massivos comentarios
que retomam borddes da série T.M.O.C, algo que também é feito com a rede social de
outros atores do elenco.

9 willtylerjames

19,imil curtidas

willtylerjames When g
chq ake:

drithsavinon Ta com cara de quem vai
aprontar

lucas_bkz Ta com cara de quem vai
aprontar

itsmaritaketa Ta com cada de quem vai
aprontar

leandrosouza2318 Ta com cara de quem
vai aprontar

maarciobatistaa Passa

emer_alviverde Carinha que mora logo
ali

theomarvilous €59

35 Disponivel em: http://www.geledes.org.br/astro-de-todo-mundo-odeia-o-chris-diz-ter-medo-do-assedio-de-
brasileiros. Acessado em: 4 de marco de 2017.
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(Reproducdo/Instagram)

‘ terrycrews | Seguir

38.644 curtidas

jefersson_fernandes GRANDE HOMEM

gilmarsilva.2015 achou que eu tava
brincando ??

gilmarsilva.2015 vc tem outra familia

bolamacaubal lai pai do carinha que
mora logo ali!

rgelll Vocé tem outra familia ??
_itsleticia Vocé tem outra familia?

tessyuk95 Vocé tem outra familia? Sdo
brancos?

jhonatas_s12 Maicdo

sgolden3 @bb_rogers kinda reminds me
of you but black haha

bb_rogers @sgolden3 Odd follow but |
respect a good lurk from a week old post

allysontudobem Ela é branca ?

johnnymorato07 Olha o pai do carinha
que mora logo ali tem outra familia

(Reproducéo/Instagram)
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ivanmendes96 Me marido tem 4
empregos

pgp.anelyse Podre e soberba
chez_rae "We can't afford it, but we can
ride in it!! #hilarious
Jjoaovicto12 O loko

eli_santos_ O jullius sabe q vc
comprou issol!?
rom_sc_ Rochelle é assim mesmo,
pobre e soberba
claudinhocarvalhoo Ganhou esse carro
vendendo produtos Ivonne? @
wesleissss comprou esse carro com o
perigo?

redskinsfanpage2014 Lmao this reminds
me of the episode from Martin when you
tanle off in the rar haha

(Reproducdo/Instagram)

Uma acdo que reflete o quanto os brasileiros sdo mais perceptivos ao humor do
que ao que o humor pode efetuar. E um seriado que no Brasil emerge, pelo sua trajetdria
constituita do outro, o quanto narrativas criticas podem passar desapercebidas, apagando
alguns efeitos e destacando outros. Sdo lentes que se direcionam para como esse
contexto trata de questdes etnico-raciais e a silencia em favor da recepgéo passiva, mas
que se desbobra sobre a perversidade do humor e o que ele esconde sob a sensacdo de
brincadeira e ndo-seriedade. No entanto, é possivel encontrar manifestacGes sobre outras

percepcdes do seriado, como ocorre nos comentarios da materia “Racismo explicito no
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Zorra Total relembra humor segregacionista dos EUA®®” no site Pragmatismo Politico,
seguido por mais de 1 milhdo de internautas somente na rede social Facebook .

A Matéria abordava Blakfaces, como o quadro de Adelaide em Zorra Total na
Rede Globo, e como isso retoma esteredtipos raciais hiperbolicos e inferiorizantes como
uma pratica comum tanto no Brasil quanto nos Estados Unidos. Mesmo T.M.O.C. nédo
sendo citado na matéria, os internautas o trouxeram para a discussdo e apontaram

diversos pontos de vista entre a os efeitos do Blackface e a narrativa do seriado.

Alex. Chacen
POSTADO EM 15/AUG/2012 AS 12:44

Quer ver outro programa racista segregacionista? "Todo mundo Odeia © Chris" E curioso como
existem pessoas qgue acham graca de um programa de humor com um racismo tdo explicito como
esse.

Responder

Maiza
POSTADO EM 13/0CT/2013 A5 20:19

falo tudo... num vejo graca nenhuma nisso.. todo mundo odeia o chris, pq? pq ele e negro?..
mic sem nocdo

Responder

(Fonte: Pragmatismo Politico)

O cometério de Alex. Chacon foi 0 gancho para que outros também opinassem
sobre o seriado. O internauta aponta T.M.O.C. como um programa segregacionista e que
traz o racismo de forma explicita, o que enviesa a leitura do seriado fora de seu contexto
de critica, pois ndo se destina a marcar a discriminacdo pelo humor. Todavia, 0 humor
talvez tenha contribuido para que a recepcdo do seriado no Brasil ndo fosse téo rustica,
como indica o comentério, ja que a brasilidade é escrita sob 0 mito da democracia racial
que impede de vermos a violéncia compusoria explicita que esse ideal prega. E uma
pedagogia da cordialidade, do politicamente correto, em que nos ¢ imposto “rir para nao
chorar”, 0 humor pode ser visto como um amenizador das performances dessas mazelas

sociais as tornando “engragadas”.

% Disponivel em: http://www.pragmatismopolitico.com.br/2012/08/racismo-explicito-no-zorra-total-relembra-
humor-segregacionista-dos-eua.html. Acessado em: 15 de janeiro de 2017.
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Cing Branches
POSTADO EM 22/AUG/2012 AS 12:23

@ Alex Chacon - Todo Mundo Odeia o Chris & o tipo de programa que fala do racismo da forma mais
aberta possivel. E baseada na vida do ator Chris Brown, que & negro, além de ser escrito e produzido
por ele. Acho que ele ndo esfa sendo racisfa, ele esta e MOSTRANDO que existe o racismo e como
ele enfrentou aquilo na infancia. O foda do racismo & que esta sempre repleto de falsos moralismos.
Se for assim, Um Maluco no pedaco do Will Smith também & racista. Ndo existe problema algum se a
sociedade esta vendo explicitamente como acontece um caso de racismo e depois pensa sobre isso.
Se for assim, o filme Uma Outra Histéria Americana & o filme mais racista do mundo. Se vocé acha
assim, precisa rever o seu entendimento de interpretacdo textual.

Responder

(Fonte: Pragmatismo Politico)

T.M.O.C. se caracteriza como parte do Blacksploitation e resgata a necessidade
da presenca de narrativas de negros feitas principalmente para negros como maneira de
despertar uma consciéncia critica sobre a naturalizacdo da violéncia que compde a rede
social vivida. No comentério acima, Cing Branches traz um olhar diferente do exposto
pelo Alex. Chacon ao se referir a T.M.O.C. como uma mostra da existéncia do racismo e
de como ele é silenciado pelos falsos moralismos. Por isso, ao perceber o seriado além
do entretenimento é observar que no sentido metapragmatico critico T.M.O.C. é
estruturado por um discurso politico formado por um repertério que o possibilita
significar, esse exercicio aponta a legitimidade de processos de comunicabilidade
(BRIGGS, 2007) que “indicam ndo somente elementos da interacdo social em
andamento, mas também a estrutura e significado da narrativa e da maneira como ela é
ligada a outros eventos” (BAUMAN & BRIGGS, 2006, p. 202).

Nessa perspectiva critica, aquilo que tem maior tendéncia de ficar fora da
interpretacdo de T.M.O.C. compde a comunicabilidade ao tornar visiveis certas
dimens@es apagando outras. A traducdo/dublagem, como apontamos, ao reentextualizar
0 seriado ndo apenas escolhe palavras e referéncias semelhantes em outro idioma, mas
também retoma comunicabilidades, interpretagdes normais e politicamente corretas. Um
indice é a nomeacéo dublada “neguinho”, no idioma original da série a palavra se refere
a “nigger” ou “black”. O uso do diminutivo “neguinho” para o publico brasileiro
remete a ordem do politicamente correto e amenizacéo do efeito dessa palavra no corpo
negro pois, “nigger” nos Estados Unidos é um insulto racial explicito que pode
corresponder mais ou menos a “preto” no Brasil.

Observar como atos de fala do cotidiano brasileiro podem ser associados ao
seriado baseado em experiéncias reais é capaz de nos aproximar a uma percepgéo local

ocasionada pelos projetos coloniais globais de desigualdade. Pois “as sociedades pos-
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coloniais do continente americano sdo moduladas por uma forte estratificacdo étnico
racial, mas a engenharia desta estratificacdo ¢ variavel” (SEGATO, 2005, p. 6), mas ndo
antagobnica. Todavia, essa instancia de significagdo local-global em que o Brasil transita
como a segunda maior populacdo negra do mundo, incluindo os pardos, mostra que €

preciso ter em perspectiva que

a identidade negra, como todas as etnicidades, é relacional e contingente. [...] as
“diferencas” entre negros ¢ brancos variam conforme o contexto e precisam ser definidas
em relacdo a sistemas nacionais especificos e a hierarquias globais de poder, que foram
legitimados em termos raciais e que legitimam os termos raciais (SANSONE, 2003, p. 25).

Em termos de didsporas corporais e textuais, o Brasil desenvolveu uma vontade
de assemelhar e se identificar a partir da branquitude e recusar, mesmo sendo explicitos
e presentes, tracos culturais, histdricos e linguisticos provindos de povos africanos. A
ideia de colorismo é bastante utilizada no Brasil quando se pretende enderecar um
corpo, nomear 0 outro ou aproxima-lo do padréo, sendo que “cor é signo e seu Unico
valor sociolégico radica em sua capacidade de significar. Portanto, o seu sentido
depende de uma atribuicdo, de uma leitura socialmente compartilhada e de um contexto
historica e geograficamente delimitado” (SEGATO, 2005, p. 3).

Lisa: Eu sou Lisa Lavine, filha dele.

Chris: Filha dele? Vocé € negra.

Narrador over: Depende do ponto de vista.

(Todo mundo odeia Blackout - 4 Temporada — Episédio 11)

As organizagOes dos sistemas nacionais em consonancia com as hierarquias
globais de poder afetam a traducdo/dublagem de T.M.O.C. e o torna possivel de publico.
Retomar os repertérios culturais locais a partir de produtos globais move os textos e
imagens segundo a adaptagdo da comunicabilidade do poder convencionada pelos
processos contextuais, como a identidade racial no Brasil ser relativa e dependente de
outros fatores sociais em consonancia. O projeto global de nacdo que incide ao Brasil
projeta um presente e futuro homogéneo e cordial que refaz a memdria coletiva sobre
guem somos e sobre quem € o outro.

O projeto global também aponta a ideia de “nagdo imaginada” (BHABHA,
2005) que interfere no local e em seu significado, em que 0s processos politicos e
culturais sdo permeados por uma for¢a narrativa da “nac¢do” e suas denominagdes
positivas. Isto é, nesse ideal ndo existe diferencas, mas apenas um povo, ndo existe
racismo, pobreza, genocidio indigena, varias linguas, 0 que existe é a experiéncia e 0
sentimento proporcionado pelas midias, pelas histdrias oficiais, da qual a “democracia

racial” se torna a marca de uma boa convivéncia.
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Conforme Bhabha (2005), a ideia de nacdo que exalta a diversidade mas a
violenta socialmente se torna iteravel no cotidiano por uma escrita do tempo e espaco
metonimicos de “todos como um” que ao ser repetivel nos usos de linguagem dos
sujeitos acaba se tornando uma realidade comum. Esse percurso possibilitado pela
comunicabilidade do poder € o caminho néo linear de construcdo, circulacdo e recepgéo
dos discursos. Para Briggs (2007), comunicabilidade interfere em nosso agenciamento
como sujeito, € uma configuracdo textual-discursiva que articula as relagdes de poder
que podem tanto produzir desigualdades, ordenamento de subjetividades e relacdes
sociais quanto serem rejeitados, criticados e tratados parodiados.

A comunicabilidade possibilita a inteligibilidade ao tornar uma narrativa como
natural e indexicada culturalmente a partir da circulacdo e recepgdo dos textos,
direcionada a efeitos de marcacdo dos sujeitos e a como o discurso devera ser projetado
futuramente (BRIGGS, 2007). Dessa forma, a violéncia da linguagem atua impondo
modelos metapragmaticos de como significar as narrativas. Em T.M.O.C. percebemos
como essa naturalizacdo da violéncia do ato de fala é uma narrativa normal
independente do sujeito que o pratica, mas € 0 mesmo sujeito, 0 corpo negro, que se
torna vulneravel a nomeacdo. Um impulso aliado a homogeneizacdo da experiéncia do
cotidiano que apaga a violéncia histdrica pejorativa constituinte do Brasil e nos educa
ao esquecimento (BHABHA, 2005).

Jodo Santana
POSTADO EM 07/NOW2012 AS 13:33

Sou mulato, filho de branca e negro, bisneto de escravos, e sinto saudade do tempo em que meu pai
contava a piada sobre o que acontece quando se atira um filhote de negro e de um urubu de cima de
um prédio. Saudade dos murros que Pretinho dava na boca em quem o ofendia por ser negro, e das
respostas sobre virilidade e mées de quem fazia piadas do negéo da rua de baixo. Saudade do tempo
que bullying se resolvia na escola, com ambos os envolvidos arroxeados no rosto e acompanhados
dos pais. E incrivel como, passados esses anos, criou-se no Brasil essa ideia de que aqui existe
“racismo”, que & uma ideologia, uma escola de pensamento. Ha aqui muita discriminacdo racial, mas
néo racismo - pelo menos, ndo como nos EUA, de onde se imita até isso por aqui. Porque la o
racismo era politica de Estado, com bandeiras de Estados como o da Gedrgia exibindo
orgulhosamente correntes, como se escravizar alguém fosse motivo de orgulho para uma nacéo. La,
pelo menos, os negros aprenderam a rir da idiossincrasia, mostrande-se mais inteligentes que os
racistas de l4. E como em 1984, de Orwell: o que o Partido diz que existe, passa a existir. E o que Ele
diz que ndo existe, deixa de ter existéncia.

Responder

(Fonte: Pragmatismo Politico)

O comentario de Jodo Santana é crucial para compreendermos como as
contradicGes e violéncias se naturalizam como parte da leitura social, inclusive pelo
corpo subalternizado que aceita o dizer dominante. “Hé aqui muita discriminagao racial,
mas ndo € racismo — pelo menos ndo como nos EUA, de onde se imita até isso por

aqui”, 0 que retoma a ideia de que racismo s aconteceu nos Estados unidos por ter sido
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uma politica com leis explicitas e segregacionistas como o apartheid. Isto €, Brasil se
torna, ao ver desse comentario, um paraiso racial de igualdade, é a efetivacdo da
violéncia e da verdade da historia oficial que apaga o percurso opressor. Porém,

a partir da década de 1970, pesquisadores afro-americanos e alguns ativistas negros
passaram a considerar que o racismo no Brasil é pior do que aquele existente nos
Estados Unidos, j& que a dindmica racial no Brasil impossibilitou que os negros-
mesticos desenvolvessem uma consciéncia racial” (FIGUEIREDO; GROSFOGEL,
2009, p. 227).

No entanto,

se a idéia de um Atlantico Negro, como estratégia de construcdo de uma identidade
politica negra transnacional, pode ser um instrumento politico até certo ponto
eficiente na demanda das diversas populagdes negras por recursos e direitos, ndo
podemos deixar de advertir que, no cenario imediato de nossas interacbes na
América Ibérica, a identidade negra se constitui fortemente hifenada, modificada
pelo ambiente histérico politico e civilizatério subcontinental, nacional e regional
(SEGATO, 2005. p. 6).

Essa dinamica do ritual de violéncia no Brasil que omite a diversidade e o
problema constituido sobre ela, torna a fala de miscigenacdo “sou mulato, filho de
branco e negro, bisneto de escravos” legitima situa o subalternizado em seu lugar por
uma camuflagem/silenciamento do discurso nacional, selecionando e criando estratégias
que acarretam na banalizacdo do racismo e a0 mesmo tempo sua intensificacdo. Nesse
sentido,

a banalizacdo do racismo visa criar a impressdo de que “tudo anda bem” na
sociedade, imprimindo um caréater banal as distorgdes socio-econdmicas entre as
populagdes de diferentes “ragas”. Os que acreditam no contrario podem ser

LRI

julgados “revoltosos”, “inconformados” e, até mesmo, “racistas as avessas”. Contra
estes, a “boa sociedade” estaria legitimada a organizar vigorosas agdes de
repressao. Essa expansdo e aceitacdao do racismo conduzem, inexoravelmente, a sua
banalizacdo (MOORE, 2007, p. 16).

E uma banalizagio aliada & percepcio de que “humor é humor”, uma mera
brincadeira e que deve ser sempre tratada nesses termos, os “negros aprenderam a rir da
idiossincrasia, mostrando-se mais inteligentes que os racistas de l14”. Jodo Santana,
aparentemente, caracteriza-se como um sujeito escolarizado e de classe média, e traz o
direito de fala que resgata a historicidade de como o racismo funciona no Brasil e de
como isso afeta o sistema hierarquico, a ordem, os paradoxos e a violéncia que indica o
que pode ou ndo ser racismo a partir da colonialidade do saber. Esse é o repertorio
cultura-histérico que interpreta 7”M.O.C. e possibilita tanto o reafirmar a opressdo

quanto a questionar.
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Pois ndo falar sobre o racismo é também uma forma de iterabilidade da
violéncia, talvez a forma mais perversa e segregadora, ja que retira a fala do outro, a sua
forma de nomear o mundo e o calibra a serviddo do siléncio. TM.O.C. se insere no
contexto brasileiro de forma brutal, com falas claras, com indicagdes verbais explicitas,
sobre como o racismo funciona, mesmo com ajustes da tradugdao/dublagem, e com um
elenco majoritariamente negro satirizando sujeitos brancos e o preconceito. Uma
interpretagdo que seria melhor perceptivel por uma pedagogia do estranhamento, uma
forma de estranhar o que € familiar, natural e normal, e familiarizar-se com o que
aparenta estranho e ndo existente (GEERTZ, 2004). Uma observacdo que tem as
intersecgOes das diferengas, como raca e classe (SEGATO, 2005), como indicadores
compulsorios que constroem quais espagos 0s negros podem ocupar.

E nesse sentido que, conforme Carneiro (2002), o mito da democracia racial
produz no Brasil a mais nova e sofisticada forma de racismo no mundo, porque o
ordenamento juridico assegurou uma igualdade formal, que d& a todos uma suposta
igualdade de direitos e oportunidades, e liberou a sociedade para discriminar
impunemente. Figueiredo e Grosfoguel (2009) dizem que foi somente na década de
1990 que no Brasil o governo, Fernando Henrique Cardoso, admite oficialmente que
existe discriminac&o racial no pais.

Gonzalez (1984) ainda aponta que mito da democracia racial se torna uma
fachada para a neurose cultural que omite praticas racistas e sexistas no Brasil. Tal
neurose constroi realidades conscientes que ocultam o sintoma racista, que traz certos
beneficios ao neur6tico e a quem ndo se encontra na zona de opressdo e esquecimento.
Essa situacdo “benéfica” liberta o neur6tico da angustia de se defrontar com o
recalcamento, mas esse ato se revela como um desconhecimento de si mesmo em prol
do esquecimento do outro.

Séo tensbes que lutam pela dominacdo das narrativas, que torna percursos de
comunicabilidade dominantes parte da utopia da igualdade. Isso porque a “democracia
racial” tem limites e regras bem explicitas na sustentacdo dos jogos de poder politico-
econdmicos pela valorizagcdo do da violéncia que sustenta discursos como o do Jodo
Santana. Dessa forma,

guando o poderoso comeca a se definir como tal, imediatamente utiliza um
significante oriundo do discurso do dominado, justamente para marcar uma
polarizacdo a ser lida de uma perspectiva favoravel a sua pretenséo hierarquica. O
dominado tentara entdo devolver para o dominador uma quantidade desses
significantes carregados de tensdo demarcadora de territérios. Essa arena aberta de



157

possibilidades configura um terceiro espaco; e sobre essa negociacdo, ndo ha como
estabelecer a priori qual sera o seu resultado (CARVALHO, 2001, p. 125).

A ressignificacdo das relagOes de poder como naturais interpela a interpretacéo
de T.M.O.C. que reclama um resultado tracado pela comunicabilidade dos atos de fala e
compde a experiéncia midiatica brasileira pela historicidade e auséncia de negros
protagonistas que fazem humor como forma sagaz de critica. J& que a cor se torna um
indice de visibilidade primeira que aponta para um codigo de classificacdo por meio de
“identidades prontas para a identificagdo”, oscilando entre “os tracos que lembram e
remetem a derrota historica dos povos africanos perante os exeércitos coloniais e sua
posterior escravizagao” (SEGATO, 2005, p. 4). A reflexibilidade do seriado faz
perceber o siléncio dos atos violentos e a demarcagcdo que eles provocam no corpo
negro, ainda preso socialmente na sociedade que se diz moderna.

O que torna o sujeito que fala sobre o racismo como sendo o provocador de tal
ato, pois estéa desestabilizando a norma, desnaturalizando concepc¢des de mundo de uma
nacao, o que reclama outra epistemologia, outra forma de pensar. A linguagem, ao fazer
parte do processo da colonialidade e ser construida por ela, sistematiza ordens
discursivas dos atos de fala ritualizados. Por isso, segundo Kilomba (2016), um dos
mitos que devemos desconstruir é a simples ideia de que somos discriminados por que
somos diferentes. N&do é apenas isso, mas nos tornamos diferentes pela discriminacéo
quando somos apontados como diferente. Pois o “normal” ndo precisa ser marcado, ele
ndo soa estranho por ser a ordem social, 0 que requer também uma desconstrucdo do
racismo pela decolonizacdo do conhecimento, das referéncias e significados originados
da linha euro-anglo-ocidental.

Desse modo, a iterabilidade de um signo se encontra aliada, de acordo com
Bauman e Briggs (2006, p. 200), a uma negociagdo, a um “processo continuo de
contextualizagdo [...] que sinalizam quais elementos do cenario sdo usados pelos [...]
participantes para produzir os enquadres interpretativos”. E na comunicagfio, em sua
negociagdo entre participantes em um cenario fisico e social (BAUMAN & BRIGGS,
2006) que os significados sdo avaliados como possiveis e articulados a cultura por atos
de poder envolvido. Assim, a acdo de questionar se torna uma perturbacdo da ordem
euro-ocidental, provocando também a descentralizagdo do poder do protagonismo do
normatizado.

Portanto, compreender a iterabilidade dos signos retoma redes de significacédo

local-global, constituindo paisagens historico-culturais. De forma, que os produtos
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midiaticos, ndo podem ser vistos como neutros e sim como um forte instrumento
constituinte de interseccdes de experiéncia do sujeito com o mundo, disputando espacos
e retomando redes de comunicabilidade de poder.
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TODO MUNDO ODEIA CONSIDERACOES FINAIS...

Ao discutir como se configuram processos de racismo nas praticas
comunicativas a partir do seriado sitcom Todo mundo odeia o Chris, passamos por
interseccdes de indicadores de diferenca como as nocGes de raca, cor, género,
sexualidade e, principalmente, onde essas se materializam: o corpo. A andlise usa do
indice midiatico-social T.M.O.C. em seu formato dublado para o portugués brasileiro,
transmitido entre 2006 e 2016 no Brasil. A narrativa retoma um texto baseado em fatos
reais, com presenca de ficcdo, sobre a vida do comediante negro norte americano Chris
Julius Rock 111, e conta a respeito de sua adolescéncia, dos 13 aos 18 anos, como um
garoto negro que passa por diversas peripécias cotidianas que incidem e conduzem seu
corpo a vulnerabilidade de indexicalidades violentas e subalternizadas.

Tal seriado se diferencia de outros ao ndo apenas trazer uma visualidade apagada
dos espacos de poder, mas trazendo-a de forma reflexiva, questionando atos de fala
dominantes e reentextualizando outro olhar sob os efeitos racistas e marcadores
hierarquicos aos corpos negros. Além disso, traz outro possivel efeito de humor que nao
usa do corpo negro como objeto risivel reforcando a subalternizacéo, porém caminha no
sentido de expor o ridiculo da diferenciacdo social, pois 0 “verdadeiro humor ¢é aquele
que d4 um soco no figado de quem oprime”™®’,

Este € um produto midiatico que também retoma tragos do movimento filmico
Blacksploitation, contradizendo a visibilidade normal da midia e inserindo personagens
protagonistas, enredo e publico negros como forma de luta contra a pejoratividade do
Blackface e da ndo presenca em posicdes de poder. T.M.O.C., nessa perspectiva, conta
sobre o outro lado da sociedade cordial, civilizada e moderna das grandes metrépoles e
aponta os ndo ditos, a violéncia do ndo agenciamento e o transito/barreira aos corpos
negros.

Porém, T.M.O.C. deixa de dar evidéncia a outras formas de opressdo, que sao
tratadas no seriado sitcom de forma estereotipada ou que escapam do lugar de fala do
autor/narrador, como a questdo da androgenia, a heterossexualidade, a opressao contra
as mulheres negras e o estere6tipo de porto-riquenhos, generalizado como latino-

americanos. No entanto, contribui ao trazer uma experiéncia social e midiatica que

37 Djamila Ribeiro ao citar o cartunista brasileiro Henfil em seu artigo O verdadeiro humor da um soco no figado de
quem oprime. Disponivel em: http://www.cartacapital.com.br/blogs/escritorio-feminista/o-verdadeiro-humor-da-um-
soco-no-figado-de-quem-oprime-7998.html. Acessado em: 3 de janeiro de 2017.
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reivindica ser ouvida e que traca a constituicdo do sujeito negro entre as hierarquias de
espaco, Bed-Stuy, Brooklyn Beach e Nova York e sua formacéo subjetiva.

Por isso, a andlise aqui realizada foi apenas uma dentre tantas outras possiveis
sobre a percepcao de T.M.O.C. e da interpelacdo da linguagem a partir da experiéncia
social em relacdo as performances do que é ser negro em uma sociedade de poder euro-
anglocéntrica. Nesse percurso, retomamos estudos pragmaticos de linguagem, o que 0s
sujeitos fazem ao exercé-la e como esses sujeitos agenciam e séo agenciados pelos atos
de fala. A performatividade como concepcéo de linguagem que efetua, entdo, esquemas
rituais possiveis para que surjam performances, comportamentos inteligiveis a partir da
possibilidade da felicidade ou fracasso do ato de fala.

Assim, considerando a comunicagdo como ac¢ao da performatividade que requer
uma coeréncia semantico-pragmatica, de sentidos entre enunciatario e enunciador a
partir da constituicdo do contexto, torna-se preciso que o ato de traducdo/dublagem de
T.M.O0.C do idioma de origem, inglés, para o portugués brasileiro assuma uma
adequacdo ndo so linguistica, mas, principalmente, semi6tica social. Sendo um processo
de recontextualizacdo e entextualizacdo, uma reescrita do texto audiovisual para o
formato dublado, passando pela traducdo, adaptacdo do texto e das performances das
personagens para contexto brasileiro, tornando-se verosimil pela proximidade e
familiaridade dos discursos, da linguagem coloquial, além de ser passivel de
comercializacao.

A capacidade critica e reflexiva de T.M.O.C. é evidenciada pelo recurso do
Narrador over e a fragmentacdo da narrativa. Articulando os planos narrativos entre as
dindmicas pragmatica-metapragmaticas, do que é dito e de como esse dito € inteligivel,
corrigivel, avaliado, enquadrado, criticado como indice do contexto interpretativo do
interpretante. O seriado sitcom, com isso, aciona jogos de linguagem que performatizam
atividades com a linguagem e formas de mundo que podem ser espiritualizadas,
ressignificadas, parodiadas, ironizadas, e que vao além da intencéo, do efeito imediato,
projetando e ritualizando a historicidade da nomeacdo (BUTLER, 1997). E nesse Viés
que a espiritualidade do humor alia a falha do ato de fala para sobrepor scripts e
ambiguidades semidticas que podem tanto acionar o riso quanto dizer, tornar evidente,
as mazelas das relagdes sociais por formas poéticas da linguagem.

O texto-discurso de T.M.O.C é imerso pela historicidade da possibilidade de
interpretacdo de sujeitos em préticas epistémicas euro-anglocéntricas, de base

hierdrquica e de sistema capitalista de ser. Um percurso no qual a colonialidade do
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saber/poder continua se perpetuando, imperando formas de ser e criando instrumentos
de dominagdo que ritualizam uma “realidade legitima” por metadiscursos sobre
modernidade/Estado/globalizacdo. Metadiscursos que atualizam a ideia pseudocientifica
de ‘raga’ como aporte de superioridade social e autorizagdo para o trafico transatlantico
negreiro e, consequentemente, a disseminacdo de sujeitos negros pela colonialidade na
América. Assim, discutir sobre o signo ‘negro’ e as intersec¢des de indicadores de
diferenga é também discutir sobre a(s) historia(s) da constituicdo da paisagem do
continente americano € seu percurso ‘linear’ que provoca epistemicidios.

E uma situacdo compartilhada em termos transnacionais quando nos referimos a
luta antirracista como sendo uma discussao translocal. O racismo se enraiza de formas
especificas ao contexto nacional utilizando as formas de poder locais. No entanto, o
corpo negro, em percepcdo geral na construcdo do projeto global colonial, ainda é
segregado, violentado e vigiado como sendo o outro a ser controlado. E é pela diaspora
do corpo negro indiciado em T.M.O.C que articula a performatividade do signo ‘negro’
em termos transnacionais, retomando um paradoxo da ideia de globalizagdo e suas
fissuras. Pois, a globalizacdo tanto pode provocar a hegemonizacao cultural, quando
exercida para finalidades de dominagéo, quanto, ao ser percebida como ‘globaliza¢des’
(SANTOS, 2002), contribuir para romper fronteiras fisicas e simbdlicas e fortalecer e
aliar-se a semelhancas de lutas globais, antes consideradas apenas locais.

Ao usar das fissuras do contexto para ocupar 0s espacos e discursos midiaticos,
inserindo outras formas de ler as representacdes, performa ao interpretante, e com ele
outras experiéncias com/para as teias da realidade, com/para outros usos da linguagem.
Isso porque sdo as normas regulatérias dominantes que regem a maneira performativa
de constituir a materialidade dos corpos. Os discursos, entdo, passam a habitar esses
corpos por forca de enderecamentos de simbolos aprisionados pela legitimacdo dos
rituais sociais sobre o outro (BUTLER, 1997). Por isso, ‘raca’ e outros indicadores
passam pelas hierarquias do continuum sociocultural (PINTO, 2013b) para interpelar o
corpo que fala e é falado, passando pelas instancias estruturais linguisticas e o repertério
de forga historico que o legitima.

O exercicio da linguagem se torna uma maneira de diferenciagdo que pode
justificar a racializacdo da fala, mesmo que nédo se veja quem é o sujeito que fala. Essa
prefiguracdo que retoma uma expectativa metapragmatica aliada ao estilo do corpo que
fala acionando a ideia de que o sujeito negro s6 se comunica por girias e que brancos

utilizam a lingua padrdo. Fal&cia que compde a narrativa de T.M.O.C. e a percepcdo do
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que é ser civilizado e de quem pode falar. Sdo ordens de indexicalidade que nomeiam 0s
atos de fala e os valores linguisticos, posicionando a ‘raga’ como linguisticamente
diferengével. Moldando a caracterizacdo semidtica dos corpos, a forma de pensar e usar
a linguagem para compor o que deve ser ‘fato e verdade’. Em vista disso, o “intervir na
linguagem significa intervir no mundo (RAJAGOPALAN, 2000, p. 100), na episteme,
na construcao de realidades e até na concepcao de vidas que importam ou ndo.

A comunicacao, foi aqui entendida como acao, interacgdo, processo de efeitos de
linguagem e suas articulacGes sociais de estilizacdo de corpos, espacos, discursos,
interpelando T.M.O.C. por uma complexa rede de ideologias providas de acOes
historicas compartilhadas pela diaspora negra nas américas. Ao ser imerso em local
brasileiro, isso pode ser interpretado como entretenimento e como um seriado que
apenas aborda o bullying, ja que ndo estamos educados a percepcao critica de um texto
que explicita a respeito da violéncia social sobre o corpo negro. Nesse caso, 0 humor
também contribui para ‘amenizar’ o teor rude, satirico e direto que constitui o seriado
contra 0 mito da democracia racial e miscigenacdo no Brasil. Mas o humor também
revela o quanto o siléncio sobre a discussdo e o ato de assumir a existéncia do racismo
na ordem do ‘paraiso racial’ ¢ velada, proibida e uma agressiva e romantizada neurose
cultural (GONZALEZ, 1984).

A tarefa performativa que T.M.O.C enuncia para atingir o interpretante pelo ato
de traducdo e dublagem do texto audiovisual para o portugués brasileiro incide em um
uso linguistico como forma de resisténcia a ideologia dominante que sustenta essa
lingua e sistematiza as relacBes sociais. Dessa forma, o seriado sitcom, ao trazer a
experiéncia e o Narrador over como sendo um homem negro que s6 ocupou 0 espaco da
fala, da midia e da linguagem pela ascensao social, retoma as regras da estratificacdo
social que hierarquiza quem pode dizer e 0 que pode ser dito, necessitando, além disso,
que esse negro desconstrua e desafie a episteme do opressor pela consciéncia
econdmica, social e historica de si mesmo.

T.M.O.C. é um indice de como a vunerabilidade do corpo negro aos atos de fala
é pejorativa, de forma que mesmo sendo uma historia que resgata os anos 80 nos EUA e
se reentextualizada pela memdria do autor nos anos 2000, se situa como uma narrativa
contemporanea em que seu discurso ainda é atemporal com novas roupagens
segregacionistas. O seriado reitera, pela sua performance, o sentimento transnterritorial
sobre 0 que € ser negro em sociedade hierarquica e de como as praticas racistas incidem

ndo apenas em um individuo, mas sobre todo o grupo negro, moldando, interferindo no
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significado do signo ‘negro’ e sua forma de ser/existir (SEGATO, 2005). Isso porque ¢
pelo/no/com o performativo como sendo a politica da linguagem, a impulséo, a forca de
marcas sociais pela comunicacao, que ao ser exercitado se torna instrumento de acdo, de
dizer/fazer realidades e visibilidades textuais-discursivas.

Portanto, T.M.O.C provoca, mesmo sendo uma dentre varias experiéncias de ser
negro, um ato de ameaca as fronteiras do silenciamento ao questionar atos de fala
dominantes que agem e organizam as metapragmaticas e 0s metadiscursos. Por
conseguinte, incide ressignificacdes satiricas ao fracasso dos atos de fala, evidenciando
as intensdes das personagens, as criticando e as apontando a ambivaléncia de sentido. O
texto-discurso de T.M.O.C € uma contribuicdo contra a resisténcia de nossa ignorancia,
que, visto além do simples entretenimento humoristico, retoma a heranca da violéncia
ao corpo negro diaspérico. Uma performance discursiva midiatica que nos desafia a
romper as lentes e fronteiras psicossociais do siléncio para interpretar criticamente
T.M.O.C. entre as margens internas, do préprio seriado, e externas, o social que
possibilita a narrativa existir entre o local-global, transpassando o corpo negro e o

interpelando em linguagem inteligivel, ou néo.
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