®
‘_.
UFG

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS E LINGUISTICA

EDIMAR PEREIRA DA SILVA

REPRESENTACOES DO DESEJO HOMOEROTICO MASCULINO EM
NARRATIVAS DE ALLEX LEILLA

GOIANIA-GO
2026



']
‘.“
UFG

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE LETRAS

TERMO DE CIENCIA E DE AUTORIZACAO (TECA) PARA DISPONIBILIZAR
VERSOES ELETRONICAS DE TESES

E DISSERTACOES NA BIBLIOTECA DIGITAL DA UFG

Na qualidade de titular dos direitos de autor, autorizo a Universidade Federal de Goids
(UFG) a disponibilizar, gratuitamente, por meio da Biblioteca Digital de Teses e Dissertagdes
(BDTD/UFG), regulamentada pela Resolugdo CEPEC n° 832/2007, sem ressarcimento dos direitos
autorais, de acordo com a Lei 9.610/98, o documento conforme permissdes assinaladas abaixo, para fins
de leitura, impressao e/ou download, a titulo de divulgacdo da producao cientifica brasileira, a partir desta
data.

O conteudo das Teses e Disserta¢des disponibilizado na BDTD/UFG ¢ de responsabilidade
exclusiva do autor. Ao encaminhar o produto final, o autor(a) e o(a) orientador(a) firmam o compromisso
de que o trabalho ndo contém nenhuma violagdo de quaisquer direitos autorais ou outro direito de
terceiros.

1. Identificacdo do material bibliografico
[ ] Dissertacao [ X ] Tese [ ] Outro*:

*No caso de mestrado/doutorado profissional, indique o formato do Trabalho de Conclusdo de Curso, permitido no documento de area, correspondente ao programa
de pos-graduagdo, orientado pela legislagdo vigente da CAPES.

Exemplos: Estudo de caso ou Revisdo sistematica ou outros formatos.

2. Nome completo do autor

Edimar Pereira da Silva

3. Titulo do trabalho

Representacdes do desejo homoerdtico masculino em narrativas de Allex Leilla

4. Informacdes de acesso ao documento (este campo deve ser preenchido pelo orientador)
Concorda com a liberagao total do documento [ X ] SIM [ ]NAO!

[1] Neste caso o documento sera embargado por até um ano a partir da data de defesa. Apos esse periodo, a
possivel disponibilizagdo ocorrera apenas mediante:

a) consulta ao(2) autor(a) e ao(a) orientador(a);

b) novo Termo de Ciéncia e de Autorizagdo (TECA) assinado e inserido no arquivo da tese ou dissertagao.
O documento nao sera disponibilizado durante o periodo de embargo.

Casos de embargo:

- Solicitagdo de registro de patente;

- Submissao de artigo em revista cientifica;

- Publicacao como capitulo de livro;

- Publicacao da dissertagao/tese em livro.

Obs. Este termo devera ser assinado no SEI pelo orientador e pelo autor.

Documento assinado eletronicamente por Edimar Pereira Da Silva, Discente, em 11/06/2026, as
11:15, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 3° do art. 4° do Decreto n°® 10.543, de
13 de novembro de 2020.

il
sel 4
assinatura
gletrénica



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/l9610.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm

Documento assinado eletronicamente por Flavio Pereira Camargo, Professor do Magistério
Superior, em 15/06/2026, as 10:11, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 3° do
art. 4° do Decreto n® 10.543, de 13 de novembro de 2020 .

assinat ul a L]j
eletrbnica

Referéncia: Processo n° 23070.009116/2026-23 SEI n° 6256664


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
https://sei.ufg.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0

EDIMAR PEREIRA DA SILVA

REPRESENTACOES DO DESEJO HOMOEROTICO MASCULINO EM
NARRATIVAS DE ALLEX LEILLA

Tese de doutorado apresentada ao Programa de Pos-
Graduac¢do em Letras e Linguistica, da Faculdade de
Letras da Universidade Federal de Goids (UFG), como
requisito para a obteng@o do Titulo de Doutor em Letras e
Linguistica.

Area de concentragdo: Estudos literarios

Linha de Pesquisa: Literatura Comparada e Estudos
Culturais

Orientador: Prof. Dr. Flavio Pereira Camargo

GOIANIA-GO
2026



Ficha de identificacdo da obra elaborada pelo autor, através do Programa de Geragao
Automatica do Sistema de Bibliotecas da UFG.

Silva, Edimar Pereira da

) Representac¢des do desejo homoerético masculino em narrativas de
Allex Leilla [manuscrito] / Edimar Pereira da Silva. - 2026.

CXXI, 121 f.: 2026

Orientador: Prof. Dr. Flavio Pereira Camargo

Tese (Doutorado) - Universidade Federal de Goias, Faculdade de
Letras (FL), Programa de PoOs-Graduagdo em Letras e Linguistica, Goiania,
2026.

Bibliografia.
Inclui: lista de figuras.
1. Literatura Brasileira Contemporéanea. 2. Homoerotismo Masculino.

3. Allex Leilla. 4. Estudos de Género. 5. Narrativas Dissidentes.
|. Camargo, Flavio Pereira, orient. II. Titulo.

CDU 82




‘
UFG

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE LETRAS

ATA DE DEFESA DE TESE

Ata N° 9 da sessdo de Defesa de Tese de Edimar Pereira da Silva que confere o titulo de Doutor em Letras e
Linguistica, na area de concentragdo em Estudos Literarios.

Aos vinte e seis dias do més de marco do ano de dois mil e vinte e seis, a partir das 8h30, via Google Meet,
realizou-se a sessdo publica de Defesa de Tese intitulada “Representacdes do desejo homoerodtico masculino
em narrativas de Allex Leilla". Os trabalhos foram instalados pelo Orientador, Professor Doutor Flavio
Pereira Camargo (PPGLL/FL/UFG) com a participagdo dos demais membros da Banca Examinadora:
Professor Doutor Jos¢ Humberto Rodrigues dos Anjos (PPGLL/FL/UFG), membro titular interno; Professora
Doutora Micaela Sa da Silveira (DLCH/UFERSA), membro titular externo; Professor Doutor Alex Bruno da
Silva (UEG), membro titular externo; Professora Doutora Rubra Pereira de Aratjo (PPGL/UFT), membro
titular externo. Durante a arguicdo os membros da banca ndo fizeram sugestdo de alteracdo do titulo do
trabalho. A Banca Examinadora reuniu-se em sessdo secreta a fim de concluir o julgamento da Tese tendo
sido o candidato aprovado pelos seus membros. Proclamados os resultados pelo Professor Doutor Flavio
Pereira Camargo Presidente da Banca Examinadora, foram encerrados os trabalhos e, para constar, lavrou-se
a presente ata que ¢ assinada pelos Membros da Banca Examinadora, aos vinte e seis dias do més de margo
do ano de dois mil e vinte e seis.

TITULO SUGERIDO PELA BANCA

EII Documento assinado eletronicamente por Rubra Pereira de Araujo, Usuario Externo, em
2 L‘j 26/03/2026, as 11:38, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do

assinatura

| eletrénica Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

EII Documento assinado eletronicamente por Flavio Pereira Camargo, Professor do Magistério Superior,
9 d em 26/03/2026, as 11:40, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do

assinatura

| eletrénica Decreto n2 10.543, de 13 de novembro de 2020.

EII Documento assinado eletronicamente por Micaela Sa da Silveira, Usuario Externo, em 26/03/2026,
2 L‘j as 11:51, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n?

assinatura

| eletrénica 10.543, de 13 de novembro de 2020.

ell Documento assinado eletronicamente por Jose Humberto Rodrigues Dos Anjos, Professor do
9 L‘j Magistério Superior, em 26/03/2026, as 12:03, conforme horério oficial de Brasilia, com fundamento

assinatura

| eletrénica no § 32 do art. 42 do Decreto n2 10.543, de 13 de novembro de 2020.

EII Documento assinado eletronicamente por Alex Bruno Da Silva, Usuario Externo, em 26/03/2026, as
2 L‘j 12:25, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n2 10.543,

assinatura

| eletrénica de 13 de novembro de 2020.



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm

A autenticidade deste documento pode ser conferida no site

*. https://sei.ufg.br/sei/controlador_externo.php?

nf* acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0, informando o cédigo verificador 6068712 e
- 0 codigo CRC 92893F31.

Referéncia: Processo n°® 23070.009116/2026-23 SEI n° 6068712


https://sei.ufg.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0
https://sei.ufg.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
 FACULDADE DE LETRAS ]
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS E LINGUISTICA

REPRESENTACOES DO DESEJO HQMOERC)TICO MASCULINO
EM NARRATIVAS DE ALLEX LEILLA

Edimar Pereira da Silva

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Flavio Pereira Camargo (PPGLL/UFG)
Orientador/ Presidente da Banca

Prof. Dr. José Humberto Rodrigues dos Anjos (PPGLL/UFG)
Membro interno

Profa. Dra. Micaela S& da Silveira (DLCH/UFERSA)
Membro externo

Prof. Dr. Alex Bruno da Silva (UEG)
Membro externo

Profa. Dra. Rubra Pereira de Aradjo (PPGL/UFT)
Membro externo

Prof. Dr. Carlos Eduardo Albuquerque Fernandes (UFAPE)
Suplente externo

Prof. Dr. Jorge Alves Santana (PPGLL/UFG)
Suplente interno



Dedico este estudo aqueles que simplesmente compreenderam que, no dmbito de uma
sociedade regida por conceitos e padrdes patriarcais, toda relagdo entre pessoas
LGBTQIAPN+ trata-se de uma relag@o transgressora.



AGRADECIMENTOS

Primeiramente, manifesto minha gratiddao ao Prof. Dr. Flavio Pereira Camargo, por
toda a orientagdo, pela disponibilidade, pelo incentivo ao meu crescimento intelectual e pelas
varias leituras criteriosas deste trabalho. Sem sombra de davidas, vocé € um ser iluminado,

sensivel e comprometido em mudar realidades através do seu trabalho.

A Universidade Federal de Goias, pela oportunidade de desenvolver minha pesquisa
de doutoramento. Sinto-me honrado em ter vivenciado a experiéncia de pertencer a uma

comunidade académica de exceléncia na produgio cientifica.

A todas as professoras e todos os professores do Programa de Pos-Graduagdo em
Letras e Linguistica (PPGLL) com os quais tive a oportunidade de estudar. Sou grato pelo apoio
que sempre me deram e pelas contribuicdes para que eu pudesse realizar meus estudos.
Ressalto, especialmente, meus agradecimentos a Profa. Dra. Larissa Warzocha Fernandes
Cruvinel; A profa. Dra. Tarsilla Couto de Brito e ao Prof. Dr. Jorge Alves Santana. De fato,
foram momentos de trocas de experiéncias e de aprendizagens a partir da oferta de disciplinas
criteriosamente selecionadas e cursadas na Area dos Estudos Literarios que, além das reflexdes
sobre o desenvolvimento desta tese, resultaram em publicagdes significativas de artigos

cientificos e capitulos de livros.

Muito obrigado a profa. Dra. Micaela Sa (UFERSA), pelo acompanhamento de minha
trajetoria no doutoramento e pela participag¢do na banca de qualificacdo desta tese. Também
agradeco muitissimo ao prof. Dr. Carlos Eduardo Albuquerque Fernandes (UFRPE), pelo
acompanhamento de minha trajetéria no doutoramento e pela participa¢do na banca de

qualificacéo desta tese.

Obrigado aos funciondrios e as funcionarias do PPGLL, especialmente a Vera Lucia
Almeida Viana, pela atengdo dispensada e pela disposi¢cdo em nos atender e nos orientar nas

questdes técnicas e burocraticas de nossa passagem pelo Programa.

Agradego, imensamente, ao prof. Dr. Alexandre Bonafim Felizardo, da Universidade
Estadual de Goiés, pelo carinho ao me motivar para o ingresso e para continuidade dos meus
estudos no nivel Stricto Sensu. Sem duvidas, um amigo que contribuiu bastante para que eu

chegasse até aqui.



Ao prof. Dr. Ariovaldo Lopes Pereira, da Universidade Estadual de Goiés, por me
orientar no curso de Mestrado no PPG-IELT, e pela disposi¢do em apontar e sugerir caminhos

possiveis para o desenvolvimento do projeto desta tese.

Especial agradecimento vai a Profa. Dra. Allex Leilla, autora das obras O sol que a
chuva apagou (2009), Obscuros (2000) e Henrigue (2001), que sdo meu objeto de investigacdo
nesta tese. Meu muito obrigado pelo incentivo, pelo apoio e pela consideragdo que teve comigo
durante a escrita da tese e, principalmente, por ter me fornecido material por meio do qual pude

usufruir em toda minha trajetoria de pesquisa.

Agradeco a todos meus familiares, aos meus irmdos e, principalmente, aos meus pais:
Raimundo Pereira da Silva e Dalva Lucia Pereira dos Santos, que sdo meus exemplos de

superagdo e de forca. Demonstro, aqui, minha admiragfo incondicional a vocés.

Aos familiares, frutos da condicdo existencial, destacando a familia Silva, a Maria
Cardoso de Oliveira Silva e a Levi Fernandes da Silva, pelo material ideoldgico religioso para
pesquisa; A familia Doescher, em especial a Profa. Elisabeth Catarina Doescher e & Profa.
Vilma Paula Doescher Bispo, pela oportunidade de dividir alegrias, anseios, inquietagdes e

angustias, principalmente ao longo do meu progresso profissional e académico.

E com muito carinho, prazer e humildade que agradeco a familia Siméo pela orientag¢io
de vida, forca e coragem para seguir em frente na jornada académica. Aos irmaos, Marlene
Simao de Oliveira, Assis Simao de Oliveira (in memoriam), pelo acolhimento nos momentos
dificeis deste percurso; Clarice Simdo de Carvalho-Lalice e Maria de Lourdes Simdo de

Oliveira-Lurdinha, pelas palavras de animo e €.

Em especial, agradeco ao senhor Francisco Lichtenberg, mais conhecido como “seu
Chico”, e seus filhos: Marcelo Martins Lichtenberg, Andréia Martins Lichtenberg, Rafael
Martins Lichtenberg, Débora Lichtenberg Boza, Gabriel Martins Lichtenberg e Rogério

Martins Lichtenberg, que me acolheram tdo organicamente na familia.

Aos meus queridos irméos Edson Pereira da Silva, Gongalo Pereira da Silva, Edmilson
Pereira da Silva Nogueira, Raimundo Pereira da Silva Filho e Edilson Pereira da Silva: minha

gratiddo.

Sinceros agradecimentos aos colegas e as colegas que compdem o quadro de
funciondrios do Colégio Estadual Professora Geiza Maria Dutra de Lima Santos, na cidade de

Senador Canedo, instituicdo na qual tenho a oportunidade de desenvolver a minha carreira de



gestor. Trata-se do lugar onde se encontram as pessoas que me incentivaram € me apoiaram nos

percal¢os do meu doutoramento.

Agradeco aos meus grandes amigos Kesley Mendes de Sousa e Haline Oliveira
Barbosa, que muito me auxiliaram, em disponibilizar tempo na digita¢do de meus fichamentos
e nos apontamentos de leituras diversas. Sem estas contribui¢des, grande parte das reflexdes

que examino em minha tese ndo teriam fim.

Finalmente, quero agradecer aos amigos e as amigas que participaram dessa

caminhada, dando seu apoio, torcendo por mim e se alegrando com minhas conquistas.

Minha sincera gratidao!



Se a ‘literatura permite respirar’, como pensa Barthes (2003, p. 172), é porque ela

necessita de mais félegos para ouvir a lingua fora do poder, com testemunhos que

reabilitem a sua excecéo, enquanto provedora de escritas nada convencionais.
(Garcia, 2013, p. 49)

Ao romper tais fronteiras de género e de sexualidade esses sujeitos [dissidentes]
enfrentam cotidianamente o preconceito, a discriminag@o e a violéncia homofobica
simplesmente porque ousaram expressar e expor ao publico seus desejos, sua
identidade, sua sexualidade. As experiéncias homoafetivas e/ ou homoeréticas desses
sujeitos, assim como os ritos de iniciag@o sexual, sdo balizadas, muitas vezes, pela
presenca constante da violéncia. E justamente por isso que ha uma necessidade de
novos espagos de sociabilidade ou de uma redefinicio de nossos valores
socioculturais. O respeito as diferencas de género e sexualidade pode minimizar a
estigmatizacdo e a intolerancia em relagcdo aos homossexuais.

(Camargo, 2016, p. 158)



RESUMO

Nossa tese investiga as representagdes do desejo homoerdtico masculino na literatura brasileira
contemporanea. Para tanto, ela elege como corpus analitico trés narrativas da escritora baiana
Allex Leilla. Sdo elas o romance Henrigue (2001), a novela O sol que a chuva apagou (2009)
e o conto “Cara de fumaca”, que integra o livro Obscuros (2000). Em nossa analise, partimos
do pressuposto de que a literatura brasileira contemporanea, mais especificamente a ficcdo de
Allex Leilla, se constitui como um espago privilegiado de visibiliza¢io e de problematizagio
das experiéncias de sujeitos dissidentes. Logo, nosso objetivo €, a partir da leitura analitica dos
trés textos ficcionais, perscrutar o modo como essas obras articulam, em suas tramas e formas
narrativas, afetos e desejos entre homens que desafiam a normatividade heterossexual. Para
tanto, nossa fundamentagdo tedrica se apoia em estudos de filosofos e de tedricos da area dos
Estudos Culturais, mais detidamente dos Estudos de Género e de Sexualidade, com énfase em
conceitos como os de “performatividade de género” (Butler, 2018); o de “epistemologia do
armario” (Sedgwick, 2007); além, é claro, das reflexdes vinculadas aos “dispositivos de
sexualidade” (Foucault, 1990, 1999, 2000), bem como do conceito de homoerotismo apontado
por Costa (1994). As andlises que fizemos das narrativas de Leilla demonstram que a escritora
ndo apenas representa personagens gays, mas, sobretudo, os inserem em contextos relacionais
complexos que tencionam estruturas familiares, sociais e morais. Na narrativa Henrique,
acompanhamos a construcdo identitaria do protagonista em meio a tabus e a conflitos
familiares; em O sol que a chuva apagou, deparamo-nos com as estratégias de gestdo do desejo
homoerotico em um ambiente heteronormativo; ja em “Cara de fumacga”, nossa atengao critica
se detém sobre a dimensdo abjeta e etariamente transgressora do erotismo entre homens. Ao
término de nossas reflexdes, chegamos a conclusdo de que a escrita leilliana, ao dar voz e
complexidade as experiéncias homoerdticas masculinas, contribui para a ampliagdo do
imagindrio literario sobre dissidéncias sexuais e de género no Brasil, uma vez que sua fic¢do
promove modos de pensar criticamente sobre a sexualidade dissidente, tanto por meio de
registros afetivos quanto por meio de gestos politicos que questionam as normas hegemonicas.

Palavras-chave: Literatura brasileira contemporanea; homoerotismo masculino; Allex Leilla;
estudos de gé€nero; narrativas dissidentes.



ABSTRACT

Our thesis investigates the representations of male homoerotic desire in contemporary Brazilian
literature. To that end, she chooses as her analytical corpus three narratives by the baiana writer
Allex Leilla. These are the novel Henrigue (2001), the story O sol que a chuva apagou (2009),
and the short story “Cara de fumaca”, which is part of the book Obscuros (2000). In our
analysis, we start from the premise that contemporary Brazilian literature, more specifically the
fiction of Allex Leilla, constitutes a privileged space for making visible and problematizing the
experiences of dissident subjects. Therefore, our goal is, through an analytical reading of the
three fictional texts, to scrutinize how these works articulate, in their plots and narrative forms,
affections and desires between men who challenge heterosexual norms. To that end, our
theoretical foundation is based on studies by philosophers and theorists in the field of Cultural
Studies, more specifically Gender and Sexuality Studies, with an emphasis on concepts such as
"gender performativity" (Butler, 2018). We also use the "epistemology of the closet"
(Sedgwick, 2007), as well as, of course, reflections linked to "sexuality devices" (Foucault,
1990, 1999, 2000), and the concept of homoeroticism pointed out by Costa (1994). Our analysis
of Leilla's narratives demonstrates that the writer not only represents gay characters, but, above
all, inserts them into complex relational contexts that challenge family, social, and moral
structures. In the narrative Henrique, we follow the protagonist's identity construction amidst
taboos and family conflicts; in O sol que a chuva apagou, we encounter strategies for managing
homoerotic desire in a heteronormative environment; In "Cara de fumaga" (Smoke Face), our
critical attention focuses on the abject and age-related transgressive dimension of eroticism
between men. At the end of our reflections, we concluded that Leill's writing, by giving voice
and complexity to male homoerotic experiences, contributes to the expansion of the literary
imagination regarding sexual and gender dissidence in Brazil, since his fiction promotes ways
of thinking critically about dissident sexuality, both through affective records and through
political gestures that question hegemonic norms.

Keywords: Contemporary Brazilian literature; male homoeroticism; Allex Leilla; gender
studies; dissident narratives.
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O DESEJO HOMOEROTICO E AS RELACOES DE PODER

Se a ‘literatura permite respirar’, como pensa Barthes (2003, p. 172), é porque ela

necessita de mais folegos para ouvir a lingua fora do poder, com testemunhos que

reabilitem a sua excecéo, enquanto provedora de escritas nada convencionais.
(Garcia, 2013, p. 49)

O excerto acima foi extraido do artigo intitulado “Topicos criticos e desafios da
homocultura nos estudos literarios”, em que o professor Paulo César Garcia revisita' o interesse
de compartilhar dos discursos para ndo somente visualizar uma subjetividade homoerotica, mas
para discutir as novas posi¢des relativas ao exercicio do poder da sexualidade nos corpora
literarios. Nesse sentido, a reflex@o levantada pelo autor nos serve de epigrafe a esta introdugao,
uma vez que ela ilumina as questdes/provocagdes que iremos nos ocupar em nossa tese.

Primeiramente, vale ressaltar que a epigrafe que escolhemos fomenta uma reflexao
acerca da Literatura e de sua funcdo social. Ainda que nd3o seja nosso interesse limitar a
Literatura para o exercicio de uma funcdo, ndo refutamos o fato de que o discurso literario se
apresenta em uma linguagem carregada de ideologias. Logo, o uso social desse discurso pode
servir para muitos objetivos; seja para reforcar as estruturas normativas de poder, seja para
subverté-las. Sob essa perspectiva analitica, pensamos e analisamos o texto literario como um
instrumento poderoso de mobilizacdo social, sobretudo, no que diz respeito ao envolvimento
de experiéncias entre sujeitos homossexuais.

Para tanto, a investigacdo desenvolvida nesta pesquisa compde um conjunto de
andlises acerca das representacdes do homoerotismo masculino tratados em narrativas da
escritora brasileira contemporanea Allex Leilla. Assim, a partir da leitura atenta das obras
Henrigue (2001), O sol que a chuva apagou (2009) ¢ “Cara de Fumaga” (2000), voltamo-nos
para os artefatos da cultura na constitui¢do de identidades e de subjetividades de personagens
destacados como desviantes da heteronormatividade. Em outras palavras, trata-se de um
trabalho situado no &mbito dos Estudos Literarios, mas que se resvala aos Estudos Culturais®.

Por esta incursdo, ao se tratar das relacdes de poder e a partir da disposi¢do as quais
foram apresentadas, apoiamo-nos nos estudos sobre as questdes de poder apresentados por

Michael Foucault, ao demonstrar o poder como direito, pelas formas como a sociedade se

1 Cabe ressaltar que ja na primeira nota de rodapé do seu texto, Garcia (2013) ressalta estar revisitando, revendo
conceitos e motivando-se a abordar consideragdes criticas pertinentes ao tema proposto. Além disso, trata-se de
um texto foi apresentado no Seminario “Fazendo o Género 10”, na Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC).

2 Nos interessa bastante a defini¢do de Estudos Culturais apontada por Stuart Hall (2001)2, ao afirmar que a partir
desta abordagem, as sociedades capitalistas industriais sdo reconhecidas como lugares de divisdes desiguais no
que se refere a etnia, ao sexo e a classe social, por exemplo.
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coloca e se movimenta. Certamente, a tematica do poder estd presente em praticamente toda a
sua obra. Um exemplo disso, a nosso ver, € que, ao ser questionado sobre ser o teorico do poder,
Foucault afirmou que sé fez “uma analise dos diferentes niveis de poder dentro da sociedade™

(Foucault, 2001, p. 1680). Mais detidamente, ele afirma:

o poder [...] ndo existe. Eu quero dizer isto: a ideia que ha, um lugar qualquer, ou
emanando de um ponto qualquer, algo que é um poder, (Tal ideia) parece-me
descansar sobre uma analise falsificada, e que, em todo caso, ndo se dar conta de um
numero consideravel de fendmenos (Foucault, 2001, p. 302)

Para Foucault (2001), a ideia de poder ¢ refutada. Torna-se, entdo, primordial
concebermos uma defini¢do mais apurada: a das relagdes de poder, que se manifestam
socialmente construidas e historicamente situadas. Essa perspectiva abala a estrutura
tradicional, uma vez que o poder, nesta instancia, ndo se apresenta como uma realidade unica,
estatica, soberana, institucionalizada ou em individuos especificos. No pensamento
foucaultiano, as rela¢des de poder se movimentam por meio de uma rede que permeia todas as
esferas da sociedade e, por essa razdo, estdo entremeadas a todos os individuos,
independentemente de suas sexualidades.

Nesta tese, os Estudos Literarios sdo tratados como um todo, € os Estudos Culturais,
em particular. Cabendo ressaltar que ao contrario do que vimos apresentando sobre os Estudos
Culturais como as transformag¢des no ambito literario, percorrer o caminho inverso também ¢
possivel. Contudo, na condi¢do de pesquisadores, buscaremos elementos da narrativa presentes
no texto literario que propiciem reflexdes que estdo englobadas no hall de atuacdo dos Estudos
Culturais enquanto ponto em comum, ou seja, salientar as possibilidades de analises a partir da
alianga entre Literatura e Estudos Culturais.

Sendo assim, em nossa investiga¢do, buscamos compreender, a partir da leitura e da
andlise do homoerotismo masculino em narrativas de Allex Leilla, como se ddo as
representacdes de sujeitos em condi¢do de homossexualidade, mais especificamente por meio
da analise do contexto no qual circulam discursos patriarcais fundamentados em relagdes de
poder, haja vista que essas relagdes permeiam o tecido social em que convivem as personagens
centrais. Para tanto, adiantamos que conceitos de representacdo serdo recorrentemente
retomados ao tratarmos de situag¢des nas quais as relagdes de poder em que as personagens
inclinadas homoeroticamente estdo inseridas, sendo externadas enquanto situagdes

conflituosas, descritas e problematizadas como ponto de atengdo em nossas analises.
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Decerto, pensar a representacdo a partir de Foucault € considerar as varias nuances de
que o ato de ler o outro € capaz de moldar. Neste estudo, ¢ importante considerar que nossos
olhares se voltardo para os individuos que sdo personagem de obras literarias em suas condi¢des
de (re)existéncia inseridos em limitados contextos socialmente construidos. A nossa intengao
sera dar luz as representacdes ou, até mesmo, apontar para a auséncia dessas representagdes
quando relacionadas ao homoerotismo masculino nas narrativas de Allex Leilla. Com isto,
declina-se o conceito de representagdo e de seus desdobramentos para configura-lo enquanto
ferramenta de dentncia social contra a norma e pela busca por direitos civis mais igualitarios.

A partir dos estudos de Butler, entendemos que

pode haver um problema em decifrar a norma (pode haver vérias reinvindicagdes
conflitantes transmitindo qual versdo de género deve ser alcancada através de quais
meios), mas deve haver algo sobre representar uma norma que guarde em si a
possibilidade de ndo conformidade. Embora as normas de género nos procedam e
atuem sobre nds (esse € um sentido da sua representagfio), somos obrigados a
reproduzi-las, e quando de fato comegamos, sempre involuntariamente, a reproduzi-
las alguma coisa sempre pode dar errado (e esse ¢ um segundo sentido da sua
representagdo). E ainda, no curso dessa reprodugdo, parte da fraqueza da norma ¢
revelada, ou outro conjunto de convengdes culturais intervém para produzir confuséo
ou conflito dentro do campo de normas, ou, no meio da nossa representacéo, outro
desejo comeca a governar, e formas de resisténcia se desenvolvem, alguma coisa nova
acontece, ndo precisamente o que foi planejado (Butler, 2018, p. 38).

Dessa forma, acreditamos compensar muito a existéncia de estudos pautados em
reflexdes sobre sexualidade e erotismo, desde a sua concepgdo grega de Eros até as vérias
nuances que estes termos suscitam atualmente, perpassando o sentido sexual em si, e
compreendendo-os enquanto algo inerente ao ser no ambito da afetividade, que perpassam por
questdes da identidade deste individuo homossexual.

E precioso contribuir com reflexdes no &mbito académico acerca do comportamento
humano que versem sobre questdes de género e de sexualidade a partir do texto literario. Neste
cenario, compreendemos nossa responsabilidade quanto ao uso de termos e de conceitos que
contemplem e que consigam abordar o maximo de significados dos quais queremos trazer em
nossas analises.

Nesta tese, analisamos as representacdes do homoerotismo masculino em narrativas
da escritora Allex Leilla. Para tanto, escolhermos as ficgdes Henrigue (2001); O sol que a chuva
apagou (2009) e “Cara de Fumaga™ (2000). Tais narrativas, pertencentes a literatura brasileira
contemporanea de tematica gay, a nosso ver, possibilitam, por meio dos enredos, trabalhamos

as questoes de poder e de representacao.
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Assim, buscaremos evidenciar, sob a 6tica do gueer, os conceitos de sexo e de género,
que vdo de encontro ao discurso que assegura a hierarquia do heterossexismo compulsorio
(Butler, 2019). Um dos questionamentos que norteiam nossa tese pode ser associado a um
trecho do romance Henrigue (2001, p. 47), no qual lemos: “Quem mandou vocé inventar que
ndo ¢ homem?” Aqui, constatamos um didlogo que expressa a sentimentalidade dos entdo
adolescentes Victor e Henrique. O questionamento surge por parte da personagem Victor, que
acabara por ver o amigo Henrique em uma cena considerada por ele bastante intimista com uma
amiga da escola, justamente no ponto da relagdo em que Victor acreditava compreender a
questdo da homossexualidade de Henrique, levando em consideragéo seus encontros e de trocas
mutuas de afetos.

Nesta dire¢do, torna-se necessario evidenciar que, no texto literario, a interrogagao surge
em meio a um didlogo que ocorre entre dois gays. No entanto, as palavras utilizadas por Victor,
ao questionar Henrique, tém carga social e histérica capaz de tocar de maneira intimista o leitor
pertencente a sigla LGBTQIAPN+, como forma de eco de uma sociedade falocéntrica marcada
pelo patriarcado, que busca constantemente associar questdes de identidade ao processo de
escolha pessoal de sexualidade.

De fato, a busca por uma defini¢do global de identidade ndo ¢ tarefa facil e nem € o
nosso objetivo aqui. Outrossim, aceitamos a premissa de que, no decorrer de nossas analises,
vamos utilizar o termo identidade em uma perspectiva que convém apresentar o percurso de
onde compreendemos o seu conceito, assim como a de outras definicdes que serdo aqui
apresentadas e que poderfo ser retomadas no decorrer de nossas analises.

O pensamento de Stuart Hall expandiu o escopo dos estudos culturais ao englobar, em
sua ateng@o critica, questdes relacionadas a cultura, a raga e as problematicas de género. Seus
textos se valem de reflexdes sobre o papel da cultura na constituigdo das representagdes
racializadas e das identidades étnico-raciais. Em outras palavras, para o socidlogo, o sujeito é
sempre capaz de estabelecer negociagdes com as representagdes culturais e com os discursos
que o interpelam, a partir das quais constroi suas identidades. Hall delimita essa problematica

ao afirmar que

o termo ‘identidade’, para significar o ponto de encontro, o ponto de sutura, entre, por
um lado, os discursos e as praticas que tentam nos ‘interpelar’, nos falar ou nos
convocar para que assumamos nossos lugares como sujeitos sociais de discursos
particulares e, por outro lado, os processos que produzem subjetividades, que nos
constroem como sujeitos aos quais se pode falar. As identidades séo, pois, pontos de

3 LGBTQIAPN+ é uma sigla que abrange pessoas que sdo Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Queer,
Intersexo, Assexuais, Pan, Ndo-binarias e mais. Ver Simdes (2023).
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apego temporario as posigdes-de-sujeito que as praticas discursivas constroem para
nos (Hall, 2001, p. 112).

Com efeito, as identidades, como afirma Hall (2001), resultam de uma bem-sucedida
articulag@o do sujeito ao fluxo dos discursos realizados e dos elementos que, ao serem cortados
e recortados, vao dando vida a subjetividade.

Nesta baila, textos como os de Leilla possibilita que os seus leitores remontem muitos
questionamentos ainda ndo superados socialmente sobre a produg@o de literatura gay ou que
apontem para uma espécie de identidade gay. Logo, trazemos duas indaga¢des estruturantes:
seria a fic¢do de Leilla uma literatura escrita somente por LGBTQIAPN+? Ou estes seriam
textos destinados exclusivamente ao consumo por sujeitos LGBTQIAPN+? No que diz respeito
ao tratamento do texto literario cujo contetido se reporta a tematicas gays ou homoafetivas,
Silva (2010) nos oferece uma ideia mais ampla do que se pode considerar como “homotexto™:

A ideia do homotexto abarca em si nfo apenas a questdo da representacdo literaria do
universo gay nas obras como também aponta para a alocagdo de personagens em
textos que ndo traduzem na sua formulagdo interna o desejo e a cultura gays, assim

como também arrola no mesmo patamar do termo os textos tedricos, criticos,
historicos ou ensaisticos que discutam as questdes aqui em pauta (Silva, 2010, p. 61).

Ainda que alguns criticos falem de “uma estética pederasta ou homoafetiva, é quase
unanime a visdo de que a literatura gay nio é um projeto estético, mas um projeto politico que
nasce com a militancia LGBT identitaria” (Melo, 2011, p. 11). Para o autor, a concepcao de
uma literatura gay se associa aos estudos sobre identidades. A identidade gay, se assim podemos
falar, é encenada em falas/ideias de personagens que atuam nos cendrios das narrativas de
tematica homoerotica como centro de discussdo. Dito isto, entendemos que “o desejo gay
implica em uma identidade (identifica¢do) capaz de absorver e reverberar esta estrutura
psicocultural, alocada basicamente nos sujeitos homoafetivos, aqui estudados no género
masculino”. (Silva, 2012, p. 94).

Bem nesta esteira, Denilson Lopes, professor da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, possui um texto intitulado “Uma Estoria Brasileira”, publicado no livro O homem que
amava rapazes e outros ensaios (2002), no qual ele apresenta sua propria experi€ncia de leitura
acerca da problematica de como as relagdes homoerdticas emergem através de possibilidades
de articulacdo das obras literarias, na moldura de uma historia desconstrutora da dualidade
homossexualidade/heterossexualidade. Lopes assevera que:

Nesse sentido, a normatizacdo da heterossexualidade no Brasil, travestida

historicamente por uma ambigua flexibilidade sexual, seja por parte das elites, seja
por parte das classes populares, ganha novos contornos para se compreender as
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relagdes entre poder e sexualidade, que agora apontam para uma fragil adesdo de uma
cultura gay de consumo, que sé atende aos interesses de uma classe média
intelectualizada, pseudo-cosmopolita, escondendo processos de exclusdo brutais, seja
no quadro das identidades individuais, seja no de uma identidade nacional, pela
proliferagdo de velhos e novos esteredtipos. (Lopes, 2002, p. 123)

Falar de identidade ndo é tarefa facil e, certamente, pensar a partir da perspectiva a
identidade gay pode dificultar ainda mais a compreensdo deste cenario. Isso se deve ao fato de
nés acreditarmos que o que esta em julgo aqui se volta para os processos de identificagdo dos

individuos LGBTQIAPN+ no decorrer de suas vivéncias e de seus desejos. Para Silveira (2020,

p. 33),

para entabular uma discusséo sobre o Desejo, nos faz pensar os caminhos pelos quais
esse sentir perpassa. Assim, tomamos como ponto de partida o seu significado mais
comum. Podemos ousar dizer que o desejo sempre ¢ associado a vontade e que, até
mesmo para negar essa relagdo imediata entre desejo e vontade, os estudiosos partem
dessa aproximacdo que se tornou frequente na sociedade.

Auséncia, vontade, cobiga, vicio, vazio, soliddo, impoténcia... cria-se um campo
semantico do qual o conceito de desejo € tdo complexo ao ponto de buscarmos sua explicagéo
por meio de seu oposto, quase que em um ato confessional nutrido por algo que nos falta,
voluntario ou involuntariamente. Nesse sentido, ¢ importante distinguirmos desejo de amor,
pois recorrentemente, pressupdem-se a presenga de um, em virtude da existéncia do outro. O
que pode ocorrer, mas nem sempre € o caso. O fildsofo José de Ortega y Gasset, em seu livro

Estudos sobre o amor (2002), nos garante esta seguinte distin¢éo:

Existe, porém, outra razio mais precisa e delicada para distinguir amor e desejo.
Desejar uma coisa é, em definitivo, tender para a sua posse; € possuir significa entdo,
de uma forma ou de outra, que o objecto entra em nossa drbita e passa de algum modo
a fazer parte de nds. Por esta razdo, o desejo morre automaticamente quando se realiza,
fenece ao satisfazer-se. O amor, pelo contrario, ¢ um eterno insatisfeito. O desejo tem
um caracter passivo e, em rigor, aquilo que desejo quando desejo, € que o objecto
venha até mim. Sou o centro de gravitagdo onde espero que as coisas venham cair. No
amor, pelo contrario, tudo é actividade. Em vez de esperar que o objecto venha até
mim, sou eu que vou até o objecto e me torno parte dele. No acto amoroso saimos de
nos proprios: talvez seja a tentativa por exceléncia de que a Natureza dispde para que
cada uma saia de si em diregfo a outra coisa. Ndo € o objecto que ¢ atraido por mim,
sou eu que gravito na sua dire¢do (Gasset, 2002, p. 13).

De fato, em praticamente todas as nossas analises neste estudo, o desejo é a categoria
que subsidiard o movimento estabelecido pelas personagens na literatura de fic¢do. A partir
desta afirmacdo e levando em considerag@o que, nesta pesquisa abordaremos personagens que

vao de faixa-etaria desde a primeira infancia até que se considera melhor idade (idoso), fica
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uma reflexdo sobre a constancia do desejo e do desejo sexual no ser humano. Em carater
elucidativo, trazermos a baila a leitura do conto “Hora do banho”, que € uma das narrativas que
compdem o livro BaléRalé: 18 improvisos, de Marcelino Freire. Dessa obra, oito contos, quase
a metade dos textos, tratam de temas que perpassam pelas questdes LGBTQIAPN+, além de

representar outros sujeitos dissidentes. Eis o conto ao qual nos referimos:

- O pinto. / - Seu Sebastido... / - O pinto. / - Agora ndo. / - O pinto. / - Calma, Seu
Sebastido. / - O pinto. / - Cadé o sabdo? / - O pinto. / - Que amolagdo! / - O pinto. / -
Cuidado pra n#o cair, Seu Sebastifo. / - O pinto. / - Agora o pé direito, Seu Sebastifo.
/ - O pinto. / - O direito, seu Sebastido. / - O pinto. / - O esquerdo eu ja lavei, Seu
Sebastido. / - O pinto. / - O peito, Seu Sebastido. / - O pinto. / - Feche os olhos, Seu
Sebastido. / - O pinto. / - Bem fechados, Seu Sebastido. / - O pinto. / - Ndo tenha medo,
Seu Sebastifo. / - O pinto. / - Com amor, Seu Sebastifo. / - O pinto. / - O senhor ja
tem oitenta anos. / - O pinto. / - Oitenta anos, Seu Sebastifo. / - O pinto. / - Que bosta,
Seu Sebastido! / - O pinto. / - Meto ja esse sabdo na sua boca. / - O pinto. / - Cala a
boca, Seu Sebastido. / - O pinto. / - Agora ¢é a cabega, Seu Sebastido. / - O pinto. / -
Sua bunda esta imunda, Seu Sebastido? / - O pinto. / - Caralho, Seu Sebastido. / - O
pinto. / - J& t6 indo, Seu Sebastido. / - O pinto. / - J& ouvi, Seu Sebastido. / - O pinto.
/- Té aqui, Seu Sebastido /- O.../ - Devagar./ - ... / - Para ndo engasgar, Seu Sebastido.
(Freire, 2003, p. 122-125)

No conto acima, Freire descreve a situacdo de uma pessoa acamada, com mais de
oitenta anos, totalmente debilitada de suas fungdes fisicas, em um leito destinado aos cuidados
especializados para pessoas naquela condi¢do, mas ainda assim, manifesta o seu desejo sexual
- que ¢ latente. No que diz respeito ao desejo propriamente dito, Gasset (2002, p. 80) afirma
que “se ao desejo sexual acrescenta a sua heterogénea colaboracgdo, teremos uma atividade
psiquica muito diferente do mero instinto e daquilo a que chamamos de amor.”

Nantes (1999), ao analisar as masculinidades subversivas em Marcelino Freire, afirma
que os sujeitos ficcionalizados nos contos representam as pessoas do nosso mundo mais
empirico, pois temos a impressdo de que as personagens de Freire saltam do mundo factual e
se alocam no ficcional ou vice-versa. Numa espécie de dentincia, num gesto escritural politico,
o autor trata de dar voz a determinados sujeitos que ainda estdo silenciados, invisibilizados,
postos & margem. De fato, a tematica é extremamente atual — minorias sexuais e de género e
outras dissidéncias — como se o ano de publicagdo do texto de Marcelino Freire tivesse sido
hoje, no entanto, data de 2003. De tao atual, a obra foi adaptada para o teatro, sob a dire¢do de
Fabiano de Freitas, da Companhia Teatro de Extremos, encenado entre os dias 22/06/2018 e
15/07/2018, no Sesc Ipiranga, em Séo Paulo.

Para além dos contos de Marcelino Freire, nds nos deteremos a examinar e a aplicar o
conceito de desejo na leitura do conto “Cara de Fumaca”, de Allex Leilla que, assim como o

conto de Freire, trata da tematica do etarismo — preconceito, estereotipagem ou discriminac¢ao
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relacionada a idade de uma pessoa —, bem como a questdo do desejo abjeto entre as personagens,
Rubinho e Greck.

Para Le Breton (2007, p. 7), “o corpo € um constructo social. Moldado pelo contexto
social e cultural em que os sujeitos se inserem, é o vetor semantico pelo qual se evidencia a
forma como sua relacdo com o mundo € construida.” Por este caminho, ndo podemos esquecer
de mencionar Butler (2002), ao asseverar que: as normas regulatérias que incidem sobre o sexo
atuam de maneira performatica para construir a materialidade do corpo e, mais especificamente,
“para materializar o sexo do corpo, a diferenca sexual a servi¢o da consolida¢do do imperativo
heterossexual” (p. 154).

Diante do exposto, podemos afirmar que, tanto “Hora do banho”, de Marcelino Freire,
quanto “Cara de fumaca”, de Allex Leilla, se aproximam ao retratarem corpos LGBTQIAPN+
que, além de se articularem fora do padrdo estabelecido pela estrutura falo-patriarcal, se
enquadram no campo da abjec@o. A este respeito, Butler (2018b, p. 197), afirma que: “O abjeto
designa [...] aquelas zonas ‘inospitas’ e ‘inabitaveis’ da vida social, que sdo, ndo obstante,
densamente povoados por aqueles que ao gozam status de sujeito, mas cujo habitar sob o signo
do ‘inabitavel’ é necessario para que o dominio do sujeito seja circunscrito.” Ou seja, sdo parte
das performatividades de género que se articulam fora dessa amarracdo, portanto, postas as
margens, vistas, muitas vezes, como transtorno, como abjecao.

De fato, a diversidade de género ¢ um dos topicos fundamentais de discussdo a ser
amplamente representado discursivamente nas narrativas de Allex Leilla. Torna-se relevante
observar, nesta perspectiva, como as mudangas discursivas tém provocado alteragdes no modo
de conceber as identidades de género no contexto da obra de fic¢do. Assim, os estudos de género
se colocam enquanto um campo de estudo interdisciplinar que analisa a construgéo social do
género muito além do discurso burgués/ médico/ legal que circulava até meados do século XX,
e assim, vai dando aos corpos novos contornos, e revelando um corpo que subverte conceito de
sexuado, de heteronormativo e de binario.

Nesta logica, bindrio aqui referido pode ser identificado pelas dicotomias
homem/mulher, masculino/feminino, literario/ndo literario, publico/privado, etc. Sobre os
tensionamentos de poder simbélico dos estudos de género*, ha um consenso em afirmar que

existe um enorme favorecimento social aos que se enquadram nas categorias binarias de género

* O campo de estudos de género ou relagdes de género surge nos anos 1970/1980 em torno da
problematica da condi¢do feminina, um estudo interdisciplinar dedicado a identidade de género e
arepresentacdo de género como categorias centrais de analise.
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na sociedade®. No entanto, o semiologo Mignolo (2017) retoma que existem diferengas e

opressoes que se ddo até entre a dicotomia homem/mulher ditas pertencentes a “norma”, sendo

[...] uma hierarquia de género/sexo global que privilegia homens em detrimento das
mulheres e o patriarcado europeu em detrimento de outras formas de configuragéo de
género e de relagdes sexuais. [...] Um sistema que impds o conceito de «mulher» para
reorganizar as relagdes de género/sexo nas coldnias europeias efetivamente
introduzindo regulamentos para relagdes «normaisy» entre os sexos e as distingdes
hierarquicas entre o «homem» e a «mulher». Consequentemente, o sistema colonial
inventou também as categorias «homossexual» e «heterossexual» (Mignolo 2017, p.
11).

As consequéncias das distingdes hierarquicas entre homem e mulher pelo sistema
colonial sdo catastroficas e inimaginaveis. Pelo viés sociocultural, tanto as atitudes quanto a
linguagem serdo associadas a subjetividades especificas que sdo gendradas e regidas por leis
do binario. Por exemplo: a ideia de que o forte, o alto, o racional, o superior, dentre outros
adjetivos neste campo semantico estdo associados ao homem; enquanto a fraca, a baixa, a
sensivel, a inferior, assim, como outros atributos neste sentido estio associados a mulher, logo,
teremos uma logica que fomentara a ideia de que todo aquele que apresenta ou performa
atributos mais voltados ao que se construiu sobre a figura da mulher, torna-se igualmente nao
digno de um lugar de destaque. Em nossas andlises, retomaremos esta problematiza¢do ao
tratarmos da performance ativa e passiva na relagdo homossexual, sobre individuo que
sexualmente penetra e o que € penetrado. Neste contexto, a relagdo entre iguais, pressuposta,
impde, como vem sendo implicitamente indicado, a constitui¢do de novos paradigmas sempre
e necessariamente precarios (Souza Junior, 2007).

De fato, ser envolto por normas pautadas por uma estrutura patriarcal que soma
padrdes a serem seguidos e que extingue referéncias e representacdes da vida gay, dificulta
ainda mais a compreensdo das condi¢des de sobrevivéncia do individuo gay, que por anos teve
o constructo sociocultural em torno de suas subjetividades ecoando por vias de termos médicos.
Segundo Louro (2001), embora o conceito de homossexualidade tenha mudado no campo
cientifico, deixando de ser considerada uma patologia (‘homossexualismo’) pela medicina ou
um desvio de comportamento, pela psicologia, € no campo religioso, a sua associa¢do a ideia
de perversdo tenha sido superada por algumas religides, o que se observa é que discursos
sexistas e religiosos ainda adotam e refor¢am a visdo da homossexualidade ou como doenga,
ou como comportamento pecaminoso, considerada ato de transgressdo por se ‘desviar’ do

padréo de heteronormativo ideologicamente dominante e socialmente sancionado.

5 Ver: Eve Kosofsky Sedgwick (1950-2009), uma escritora estadunidense que se dedicou aos estudos de género e
a teoria queer.
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Por outro lado, alguns autores tecem reflexdes interessantes acerca da manifestagio
dos desejos sexuais entre iguais enquanto autodescoberta de si. Sob esta via de andlise, Trevisan

(2002, p. 116) ressalta que

por se enquadrar culturalmente como experiéncia amorosa desviante, a pratica
homossexual ¢ uma afirmagéo de cidadania levada as ultimas consequéncias e contra
toda expectativa social [...]. O que nos atrai e nos junta, enquanto homossexuais, ndo
¢ uma ideologia ou uma f¢, apenas a experiéncia amorosa. A finalidade de nosso
encontro amoroso € o encontro de si mesmo. Se pudéssemos levar esta radicalidade
até as ultimas consequéncias, com certeza subverteriamos mais do que a sociedade
patriarcalmente organizada gostaria.

Certamente, o conhecimento dos proprios desejos liberta o sujeito das amarras sociais.
Todo esse caminho percorrido nos faz retomar Gasset (2002) que, por sua vez, procurar explicar
como se da a configura¢do do amor homossexual. Para isto, partindo de recursos comparativos

de expressdes do desejo heterossexual:

Basta que se diga que estes versos sdo dirigidos a um homem. Bem sei que também
entre nos se da com alguma frequéncia o amor homossexual. Mas € inquestionavel
que na Europa amor significa, primaria e substantivamente, algo que o homem ¢é
consignado a mulher e da mulher é transmitido ao homem. O que possa ser o amor de
um homem por outro homem ou de uma mulher por outra mulher no o entendemos
sem mais; para que possamos imaginar o erotismo homossexual é-nos necessario
realizar uma dificil operagéo de desarticulagdo do sentido primario da palavra e tentar,
um pouco as cegas, uma rearticulagdo diferente. (Gasset, 2002, p. 238)

Infelizmente, os ultimos dois excertos acima nio remontam fidelidade ao quadro
instaurado sobre o percurso da vivéncia gay da atualidade. Transcender as barreiras da
homofobia ainda tem sido uma pagina muito distante de ser virada. Com a ascensdo de
Governos de Extrema Direita pelo mundo ,que pregam ideologias pautadas em “valores”
fundamentados na triade: “Deus, Patria e Familia”, em que a tnica pauta eleitoreira é o
exterminio dos direitos, principalmente, o de pessoas LGBTQIAPN+, cria-se um estado de
ameagas latentes contra a vida de pessoas que se encontram as margens sociais ndo detendo a
estrutura de poder economica do Estado para galgar voz por estes direitos civis, em mesmo grau
de igualdade de condi¢des. Assim, quanto mais estranho e distante dos padrdes estéticos
estabelecidos por esta estrutura de poder falocéntrica, mais ameagada sera a letra da sigla das
diversidades.

Seguindo por este caminho e, apontando outro desdobramento relevante, cabe-nos
trazer o exemplo de Guacira Lopes Louro, que em seu livro Um corpo estranho: ensaios sobre

a sexualidade e a teoria queer (2015), utiliza a palavra queer para se distanciar e rejeitar toda
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e qualquer caracteristica negativa da palavra homossexualidade, ressignificando assim, a

categoria de estranheza quando relacionada ao género. Logo, segundo os estudos de Guacira,

Queer ¢ tudo isso: é estranho, raro, esquisito. Queer é, também, o sujeito ’da
sexualidade desviante — homossexuais, bissexuais, transexuais, travestis, drags. E o
excéntrico que ndo deseja ser “integrado” e muito menos “tolerado”. Queer é um jeito
de pensar e de ser que ndo aspira ao centro ou o quer como referéncia; um jeito de
pensar e de ser que desafia as normas regulatérias da sociedade, que assume o
desconforto da ambiguidade, dos “entre lugares”, do indecidivel. Queer € um corpo
estranho, que incomoda, perturba, provoca e fascina (Louro, 2015, p. 7-8).

Diante desses enfrentamentos, nds nos colocamos a pensar sobre os moldes a que sdo
submetidos sujeitos LGBTQIAPN+ para que se proporcione uma infiltragdo minimamente
segura nas estruturas do patriarcado. Ao passo que nos questionamos sobre qual nivel de
ameaga um sujeito desviante da heteronormatividade pode exercer contra essas mesmas
estruturas de poder socioculturalmente constituidos? O que seria tdo absurdo sobre a
apropriacdo de uma identidade queer que lhe coubesse uma sentenga do exterminio de sua
existéncia?

Sem deixar de lado a compreensdo que nosso objetivo € analisar representagdes do
homoerotismo masculino, ou seja, do sujeito gay, em obras literarias, sabemos da importancia
de problematizarmos questdes de género e de sexualidades ao tensionarmos as outras letras da
sigla LGBTQIAPN+. Assim, a partir da leitura de Louro (2015), por exemplo, compreendemos
que, quanto mais longe da representacdo dicotomica e gendrada da sexualidade
heteronormativa, mais violéncia se instaura.

No Brasil, poderiamos citar aqui exemplos contraditérios e lamentaveis sobre as
condi¢des de sobrevivéncias das travestis, que a partir de um dossié apresentado pela ANTRA
— Associagdo Nacional de Travestis e Transexuais® (2024), apesar da reducio de 16% em
relag@o ao ano anterior, o Brasil segue como o pais que mais assassina pessoas trans e travestis
no mundo. Ainda segundo o dossié€, contraditoriamente, este mesmo pais segue no topo do
pédio mundial enquanto o que mais consome conteddo pornografico de pessoas trans e
travestis.

A Dbarbarie em torno das (im)possibilidades de (re)existéncia de pessoas

LGBTQIAPN+ s6 se agrava ao redor do mundo. Sobretudo, em paises direitistas, ditos

conservadoristas’, marcados por discursos intolerantes e de atos violentos contra as

® A Associagfio Nacional de Travestis e Transexuais (ANTRA), € uma rede nacional que articula em todo o Brasil
127 instituigdes que desenvolvem agdes para promogdo da cidadania da populagdo de Travestis e Transexuais.

7O conservadorismo pode se manifestar tanto por costumes e tradigdes quanto por valores politicos e sociais, com
0 apoio a valores judaico-cristdos e o individualismo sendo caracteristicas comuns no conservadorismo americano.
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Diversidades, que impdem um ideal moral e social a ser seguido, dentre tantas arbitrariedades
que ndo convém destacar. Neste quadro, nos vem a tona, Donald Trump, 45° e 47° Presidente
dos Estados Unidos da América, atualmente em mandato, em um fato ocorrido ligeiramente
apos a sua elei¢do, ocorrida no ano de 2021, em que decretou sobre a proibi¢do de mulheres
trans em presidios femininos, cabendo a averiguagdo e as andlises para tal determinagdo se
basearia a partir do sexo bioldgico do individuo. Com isto, deflagrando ndo somente uma real
sentenga de abusos sexuais inimaginaveis em niveis de crueldade altissimos, como o
apagamento dos direitos adquiridos de pessoas Trans e Travestis até entdo naquele pais, com
reverberagdes impensadas ao redor do mundo.

Nesta esteira, os estudos de género e/ou sexualidades, no Brasil suporta a onda
crescente de ataques promovidos por discursos marcados pela intolerancia, que ao serem
amparados por uma plataforma politica partidaria, transitam na sociedade com a finalidade de
interdicdo de ideias e de reflexdes que apontem ao desenvolvimento de quaisquer temadticas que
abordem o desejo entre iguais. Em decorréncia disto, se instaura uma atmosfera social nociva
em que se difunde a concepcdo de que os estudos de género e de sexualidades sdo desenvolvidos
em sentido conspiratorio, descontextualizados, ndo distinguidos do conceito de ideologia de
género®. Nesta perspectiva de pensamento, haveria um trabalho conspiratério de envolvimento
nacional com o objetivo de atuar, principalmente em escolas para promover uma espécie de
‘lavagem cerebral’ em criangas e jovens, objetivando converté-los em sujeitos LGBTQIAPN+.
Discursos que emergiram e vem sendo disseminados principalmente em ambientes religiosos e
que ganharam projec¢do vil ao ser o amago de campanhas de cunho politico-partidario.

Mediante este cenario apresentado, fica evidente a necessidade de se pensar sobre a
emergéncia dos dispositivos que regulam a sexualidade dos homossexuais. Segundo Foucault
(1988), os dispositivos estdo sempre relacionados aos mecanismos de poder com o proposito
de regular a vida social.

A partir dos exemplos acima, que remontam graus de violéncia absurda, podemos
questionar em escala de propor¢do a que maneira e com qual interesse essa energia dispersada
por essas instituigdes sociais; sejam religiosas, académicas, politico-partidarias ou midiaticas,
sdo constantemente direcionadas a exclusdo ou ao exterminio de sujeitos LGBTQIAPN+? Este
cendrio se intensifica mais quando a maioria desses discursos homofdbicos se manifesta,

principalmente no ambito da institui¢do familiar, como € o caso deste estudo.

8 Para Scala (2010, p. 8), “ideologia de género” ¢ um instrumento politico-discursivo de alienagdo com dimensdes
globais que busca estabelecer um modelo totalitario com a finalidade de ‘impor uma nova antropologia’ a provocar
a alteragdo das pautas morais e desembocar na destrui¢@o da sociedade.”
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Sendo assim, ainda que ndo seja um aspecto exclusivamente de sujeitos gays, muitos
gays se valem, por exemplo, do “armario” enquanto dispositivo opressor de regulacdo da vida
gay. Neste contexto, o gay modera suas diretrizes comportamentais negando ou se afastando de
subjetividades intrinsecas a vivéncia dele, buscando uma alternativa para a vida social, além de
ser um espaco de preparacdo, resguarde de duvidas e insegurangas sobre a sexualidade.

Durante nossas pesquisas, bem como no processo de redagdo da tese, tomamos
conhecimento de uma reflexdo que cabe muito trazer aqui, na dissertacdo intitulada Narrativas
de um gay sobre o processo de ‘saida do armdrio’ (2017), de Padua Custédio Bezerra da Silva.
No capitulo: “O processo histdrico de estigmatizacdo do gay”, Silva aponta para as relagdes
sociais humanas enquanto um processo de categorizagdo social, com o qual determinadas
caracteristicas do corpo, da aparéncia fisica, da expressdo verbal, corporal, gestual, cultural,
entre outros, configuram marcadores de grupos sociais especificos, identificados em torno de
tais caracteristicas. Pautando teorias de Goffman (1981), Silva ao refletir sobre a estigmatizag¢ao
do gay, retoma um conceito surgido na Grécia Antiga, para referir-se a sinais marcados
(geralmente com fogo ou cortes) no corpo de sujeitos que deveriam ser evidenciados por alguma
falha moral, a ser evitada pelos demais, o que acontecia geralmente com escravos, criminosos

ou traidores. Por essa razio,

a sociedade estabelece meios que buscam categorizar os individuos, propondo
atributos que sejam considerados adequados e naturais. No decorrer de nossas
rela¢des, ainda que de forma nfo intencional, passamos a categorizar também aqueles
com quem convivemos, buscando as caracteristicas consideradas naturais, e afastando
de nés os que apresentam tracos considerados indesejaveis (Goffman, 1981, p. 75).

A guisa de conclusio de suas anélises, Silva reforca que, atualmente, ainda que os
corpos ndo sejam marcados por tais sinais, “o termo estigma € utilizado de maneira semelhante
ao original, para evidenciar caracteristicas de determinados sujeitos, socialmente demarcados
com conotacdo pejorativa.” (Silva, 2017, p. 19). E, nas palavras de Goffman (1981), a
estigmatiza¢do dos corpos coloca sujeitos geralmente ja marginalizados, de diminuidos a
condi¢do de “estragados” ou de pessoas inferiores.

Pensar na questio do armério € pensar na ndo aceitagdo de uma pessoa em decorréncia
de discriminag@o ou de atos preconceituosos seja do meio social ou familiar, que conduz o
sujeito gay a negar veementemente a sua homossexualidade. Sedgwick sugere que, talvez, o
armario seja algo importante para pessoas gays, ndo heterossexuais, no sentido de que "para

muitas delas, [0 armario] ainda € a caracteristica fundamental da vida social" (Sedgwick, 2007,

p. 21).
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E nessa dire¢do, no bojo da atuacio do dispositivo da sexualidade que o individuo gay.,
ndo heterossexual, utiliza-se da metdfora do armario enquanto caminho importante e decisivo
para experimentagdes de sua sexualidade. Cabe considerar que, em outro plano, este estaria no
clivo de atravessamentos politicos e morais que sdo marcados pela obrigatoriedade
falocéntrico-estrutural do sujeito ter que se assumir gay, - processo conhecido como “sair do

armario ou coming out”. Para Sedgwick,

estar dentro do armario (nfo se assumir) ou fora dele (assumir-se) acabam sendo
posigdes cujas condigdes de habita-las estdo sendo a todo tempo contabilizadas,
medidas e pesadas pelos individuos. E nesse sentido que "ha poucas pessoas gays [...]
em cujas vidas o armario ndo seja ainda uma presenga formadora" (Sedgwick, 2007,

p21).

Também concordamos com Butler (1999) ao afirmar a este respeito que, como em
nossa sociedade a heterossexualidade € tida como compulsoéria, quando se trata da questdo do
ato de saida do armario, se cogite a tal sublime possibilidade de o individuo sair do armario
enquanto pessoa heterossexual, uma expectativa que ndo deixa de atrair um grau de

periculosidade na decisdo do homossexual. Para Drescher,

apesar dos possiveis perigos de fazer isso, “sair do armario” é uma experiéncia com
frequéncia sentida como um processo de integracdo que serve para afirmar o
sentimento de valor do individuo. Oferece a possibilidade de integrar uma vasta série
de sentimentos antes negligenciados, ndo apenas sexuais. Uma maior facilidade para
expressar 0s proprios sentimentos e pensamentos, tanto para si mesmo quanto para os
outros, produz um enorme enriquecimento na vida, no trabalho e nos relacionamentos
do individuo (Drescher, 2014, p. 31)

Reflexdes acerca das subjetividades que constituem o sujeito gay sdo carregadas por
marcadores contraditérios. Um exemplo disso se evidencia ao questionarmos se o armario gay
se trata de uma categoria da estrutura patriarcal considerada e regulada para/ de interesse

publico ou ela subsiste no manto do privado? Sedgwick discorre que

grande parte da energia de atencdo e demarcagfio que girou em torno de questdes
relativas & homossexualidade desde o final do século XIX na Europa e nos EUA foi
impulsionada pela relagdo distintivamente indicativa entre homossexualidade e
mapeamentos mais amplos do segredo e da revelagéo, do privado e do publico, que
eram e sdo criticamente problematicos para as estruturas econdmicas, sexuais e de
género da cultura heterossexista como um todo: mapeamentos cuja incoeréncia
capacitadora, mas perigosa, foi condensada de maneira opressiva ¢ duradoura em
certas figuras da homossexualidade. O armario e a "saida do armario", ou "assumir-
se", agora expressdes quase comuns para o0 potente cruzamento e recruzamento de
quase todas as linhas de representagfo politicamente carregadas, t€ém sido as mais
magnéticas e ameagadoras dessas figuras (Sedgwick, 2007, p.26)
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Incrivel imaginar como questdes de género e de sexualidade que sdo do plano da
subjetividade do sujeito passam a ser colocados no plano do confessional, do publico. O desvio
da normatividade garante com que a homossexualidade anule o seu direito de se expressar.
Nesta perspectiva, se observarmos os estudos foucaultianos, teremos a estranha sensacéo de
ndo termos saido do século XIX, em que “a pedagogia se apropriou do corpo humano, enquanto
objeto de estudo, trazendo a sexualidade para o ambito académico, restrito a aspectos
bioldgicos, na busca das ditas verdades™ (Foucault, 1998), contudo, deixando de lado outros
aspectos vinculados ao sexo, pela proibi¢cdo de serem discutidos. Nesse sentido, Butler (1999,

p. 193) consente que

o processo de adequagdo a norma heterossexual de pessoas ndo heterossexuais, no
sentido de fazer com que aparentem ser normais, como tudo mundo, pode ser
analisado aqui como um elemento privilegiado de regulacdo, que diz respeito a
manutencdo da coeréncia ficticia de sexo-género-sexualidade.

Louro (2015), acrescenta que a dita matriz heterossexual sendo entendida como uma
norma de sexo-género-sexualidade, ou como processo de heteronormatizagdo; a tentativa de
tornar “normal” individuos ndo heterossexuais, que se distanciam pelo comportamento, tom da
voz, gestos, vestimenta, ou pela juncdo dessas caracteristicas. Assim, quanto mais dentro do
que se considera “normalidade”, menos violéncia sera aplicada.

Em vista disso, a performance de género é algo que atravessa o sujeito a partir do que
a sociedade compreende ou espera que ele performe; “meninos vestem azul, meninas vestem
rosa”™, neste contexto, nascer homem ou mulher ¢ determinado pela genitalia, caso o contrato,
quando um género performa o seu oposto, o sujeito passa a ser socialmente condenado de forma

imediata. Acerca disto, Judith Butler alerta que

o agravo do delito social ¢ ainda maior quando ¢ o género masculino que quer
performar como feminino, j4 que a mulher culturalmente ¢ categorizada como
submissa e subserviente pelos diversos dogmas que sustentam o social, afinal, no
discurso, género e sexo se misturam (Butler, 2018, p. 29).

De fato, uma forma que o homem gay encontra de existir na sociedade heteronormativa

¢ através do exercicio da passabilidade!®. Ou seja, geralmente em virtude da tentativa de

° E uma convengdo social e uma construgfo histérica, nio uma regra universal, utilizada como uma metafora pela
ex-ministra da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos, 2019-2022, Damares Regina Alves, para promover
suas ideias sobre os papéis de género no Brasil.

10 passabilidade, implica em uma performatividade de género, que dispde um conjunto de atos reguladores e
repetidos que asseguram uma imagem substancial de género no registro de uma matriz heterossexual e cisgénera.
(Pontes; Silva, 2017).
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distanciar a violéncia, o julgamento social e promover a aceitacdo social ou familiar, o
homossexual acaba por moldar os seus gestos, o tom da voz, o estilo de vida, o seu vestuario, o
modo como se expressa, como sorrir, dentre outras caracteristicas que acarretam uma série de
preconceitos e discriminag¢des contra si proprio.

Viver em uma sociedade heteronormativa acaba por criar uma atmosfera que nos faz
reproduzir padrdes e discursos discriminatdrios e preconceituosos ainda que facamos parte de
uma das siglas das Diversidades. Sobre estes constructos sociais acerca da binaridade do

género, Miskolci afirma que

A ideia de que um homem gay seja necessariamente feminino e uma mulher lésbica
seja necessariamente masculina trai uma concepgéo bindria e redutora da sexualidade
humana que define o interesse por uma pessoa do mesmo sexo como “inversdo de
género”. Gracas a compreensdo de que os géneros sdo socialmente criados, sabemos
que ndo ha nenhuma relagdo necessaria entre masculinidade e interesse sexual por
mulheres, assim como néo hé entre feminilidade e interesse sexual por homens. Uma
mulher socialmente vista como “masculinizada” néo € necessariamente lésbica e um
rapaz visto como “afeminado” também n#o é, por regra gay. (Miskolci, 2014, p. 103)

Isso leva a pensar ndo s6 que as identidades sdo construidas na diferenga, mas também
- 0 que ¢ mais perturbador - que elas sdo constantemente "desestabilizadas por aquilo que
deixam de fora" (Hall, 2000, p. 111). Apesar da utilizacdo da passabilidade enquanto
mecanismo de vida gay como uma estratégia social para convivéncia em ambiente pautado pela
heteronormatividade, sua eficiéncia também ¢ questionada. Guacira Lopes Louro, por sua vez,
possui uma ampla pesquisa acerca do disciplinamento dos corpos, performatividade de género
e imperativo sexual, muitos dela aplicada a Educag@o. No seu texto “Corpos que escapam”,
Louro ndo nega a ideia de eficiéncia que a passabilidade exerce socialmente ao gay, no entanto,
alerta ao fato de que os significados dos corpos deslizam e escapam, pois sdo atributos que se
inscrevem e se expressam nos corpos atraves da sexualidade enquanto defini¢des ndo seguras
e instaveis mediante as artimanhas e dos artificios da cultura hetenormativa.

No bojo ficcional leilliano, é possivel perceber que o espago literario descortina
relacdes ndo institucionalizadas, e que ainda assim, sdo relagdes que ndo se apresentam, ndo se
nomeiam, porém, se instalam, causando estranhamento e nos fazendo questionar se existe
mesmo a necessidade de rotulagdo ou denominagdo para as mais diversas formas de
relacionamentos que vao sendo sutilmente naturalizados, por vezes ignorados, no decorrer de
cada obra analisada. Para Garcia,

situar novas relagdes que desvirtuem daquelas que se institucionalizam ¢ criar

possibilidades de agenciar os desejos e fazer ressurgir o eu que nfo se mostra. Sendo
assim o espago literario configura o real pelas suplementagdes, revendo tracos
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identitarios para interpretar os despojamentos de subjetividades, quero dizer, quando
o espago literario sincroniza textualmente com os tempos modernos, as mediagdes sdo
codificadas, desconstruindo falsas verdades. Diante dos contextos enviesados, o amor
que ndo ousava dizer o nome se exibe, expde-se, seja por porta-vozes de artistas
brasileiros e estrangeiros, seja por personas distantes dos holofotes midiaticos e por
vozes da literatura. (2013, p. 54)

Salientamos o trecho acima destacado, ao trazemos Guacira Louro (2015, p. 38), ao
afirmar que a tematica homoerdtica € “a diferenca que ndo quer ser assimilada ou tolerada, ¢
muito mais agressiva e perturbadora. Subverter, contestar qualquer vestigio das visdes
essencialistas e binarias da sexualidade”. Vale ressaltar que as manifestagdes de desejos
homoeroticos evidenciados em personagens das obras analisadas, em muitos dos casos, ainda
se submetem ao dispositivo do ‘armario’, como verificado nas teorias de Sedgwick (2007), em
que a expressdo utilizada se refere a uma homossexualidade que é mantida em segredo, uma
forma do individuo promover adequagédo ao controle social.

O armario, neste caso, € o dispositivo de regulagdo e opressdo da vida de gays que
concerne aos heterossexuais e seus privilégios, ainda sim, tais relacionamentos apresentam com
possibilidades de (co)existir em um espago intermediario, em um entre-lugar, que a partir do
espaco literario imagético, podemos questionar essas diversas manifestacdes, popularmente
conhecidas como ‘arranjos’ em relacionamentos na contemporaneidade.

Compreendendo “o entre-lugar como o espago politico e existencial, local e
transnacional, de afetos e memdrias” (Lopes, 2001, p. 47), em nossa andlise literaria,
percebemos que “um homossexual pode participar do mundo gay sem perder seu lugar no
mundo heterossexual” (Eribon, 2008, p. 41), mas convivendo no que pode ser denominado
como zona de entre-lugar. Neste estudo, toda a analise proposta é individual e subjetiva,
principalmente, ao se pensar em defini¢des sobre tempo e espagos que contribuem para
formagdo da identidade de sujeitos, sobretudo, a identidade gay. Nos deparamos, nesse
processo, com fronteiras tanto individuais quanto sociais, que determinam e/ou direcionam
acdes e desejos em um exercicio constante tipicos do entre-lugar, como vemos na citacdo a

seguir:

Entre-lugar (S. Santiago), lugar intervalar (E. Glissant), tercer espacio (A. Moreiras),
espago intersticial (H. K. Bhabha), the thirdspace (revista Chora), in-between (Walter
Mignolo e S. Gruzinski), caminho do meio (Z. Bernd), zona de contato (M. L. Pratt)
ou de fronteira (Ana Pizarro e S. Pesavento), o que para Régine Robin representa o
hors-lieu, eis algumas entre as muitas variantes para denominar, na virada de século,
as “zonas” criadas pelos descentramentos, quando da debilitagdo dos esquemas
cristalizados de wunidade, pureza e autenticidade, que vém testemunhar a
heterogeneidade das culturas nacionais no contexto das Américas e deslocar a tinica
referéncia, atribuida a cultura europeia (Hanciau, 2005, p. 127).
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Nesse sentido, retomaremos os conceitos de erotismo para compreender o desejo
erdtico, compartilhando da teoria de Georges Bataille (2004), ao afirmar que somos seres
descontinuos e que a busca pela nossa continuidade se manifesta no processo de alteridade,
processo que se torna relevante quando, em nossas analises, encontramos e trazemos para
nossas discussdes a transfiguragio e (re)configuracio do desejo afetivo em desejo homoafetivo,
uma dindmica que nas obras analisadas ¢ geralmente observada ainda durante a infancia das
personagens ou/e por constantes manifestacdes de cumplicidade entre os iguais,
reconhecimento e processos de identificacdo. Como assevera Lopes,

a partir das relagdes estabelecidas entre homens diante dos fluxos interculturais. Esta
experiéncia homoafetiva, com especial énfase nos frageis limites do amor e da
amizade, se coloca numa situagfo permanentemente intervalar, para além de uma
identidade homossexual ou de uma sensibilidade homoerotica. Este entre-lugar

articula personagens em que sua nacionalidade e sexualidade se apresentam
entrelagadas e em transito. (2001, p. 38)

Contemporaneamente, as fronteiras de género e de sexualidade sdo mais do que antes,
muitas vezes borradas, atravessadas e subvertidas; no entanto, a reiteracdo da norma, da
classificagdo e do ordenamento continua sendo exercida. Assim sendo, ndo se concebe pensar
em género e/ou sexualidade sem se compreender a urgéncia da aceitagdo de novos espagos de

sociabilidade dos nossos valores. A esse respeito, Camargo ressalta que

ao romper tais fronteiras de género e de sexualidade esses sujeitos enfrentam
cotidianamente o preconceito, a discriminagdo e a violéncia homofobica
simplesmente porque ousaram expressar € expor ao publico seus desejos, sua
identidade, sua sexualidade. As experiéncias homoafetivas e/ ou homoeréticas desses
sujeitos, assim como os ritos de iniciacdo sexual, sdo balizadas, muitas vezes, pela
presenca constante da violéncia. E justamente por isso que ha uma necessidade de
novos espagos de sociabilidade ou de uma redefinicio de nossos valores
socioculturais. O respeito as diferencas de género e sexualidade pode minimizar a
estigmatizacdo e a intolerancia em relagfo aos homossexuais (Camargo, 2016, p. 158).

Nessa perspectiva, e a partir do conceito de entre-lugar apontado por Santiago (1982),
sobre os estudos pds-coloniais, em consonincia a um resgate do que reconhecemos como
consciéncia nacional, buscamos formas de compreender a identidade enquanto processo em que
a literatura contemporanea, utilizada neste estudo, se transfigura em ferramenta para redefinir
a realidade estabelecida. Santiago afirma que

a consciéncia nacional sé pode surgir do compromisso, cuja forma ¢ um entre-lugar

definidor nfo mais de um puro exotismo europeu, nem da pura exuberdncia
encontrada na América, mas da contaminagdo de um sobre o outro, cuja marca
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ideoldgica —uma améalgama dos dois valores — deve aparecer no texto, transformando
em produto impuro, mas afirmativo da nacionalidade. (1982, p. 110)

Todo este estudo se torna necessario, portanto, por salientar a importancia do
reconhecimento da existéncia do entre-lugar na sociedade, pois “esses ‘entre-lugares’ fornecem
o campo para a elaborag@o de estratégias de subjetivacdo que dao inicio a novos signos de
identidade e a postos inovadores de colaboragdo e contestag@o no ato de definir a propria ideia
de sociedade.” (Hanciou, 2005, p. 129). Ao passo que compartilhamos o pensamento de
Lugarinho (2008, p. 23), ao assegurar que a “literatura gay deve ser mais um seguimento, mais
uma possibilidade, mais um elemento de problematizagdo aqueles que desejam um canone
inevitavel e cristalizado em suas opg¢des de classe, etnia, origem local, sexo e/ou género™.

Assim sendo, propormos no decorrer deste estudo descortinar as representacdes do
homoerotismo masculino em narrativas de Allex Leilla. Cabe ressaltar que, a concepgdo de
“homoerotismo” apresentada nesta tese, ¢ a cunhada por Jurandir Freire Costa no livro 4
inocéncia e o vicio (1994). Segundo o autor, “[...] homoerotismo ¢ preferivel a
“homossexualidade” ou “homossexualismo” porque tais palavras remetem quem as emprega
ao vocabulario do século XIX, que deu origem a ideia do “homossexual”. Ou seja, nesta esteira
toda vez que as empregamos, continuamos pensando, falando e agindo emocionalmente
inspirados na crenga de que existem uma sexualidade e um tipo humanos ‘homossexuais’,
independentes reforcamos o habito linguistico que os criou. Para Antonio de Padua Dias da
Silva e Carlos Eduardo Albuquerque Fernandes,

a critica da cultura ¢ uma importante forma de compreender o homoerotismo e a
homofobia na literatura porque trabalha na fronteira dos textos com seus autores; na
fronteira dos objetos culturais e seus impactos, pela representagéo e pela autoria, no

cotidiano das culturas e nas relagdes com as politicas publicas em favor dos sujeitos
pertencentes as chamadas minorias culturais. (Silva; Fernandes, 2011, p. 138)

O homoerotismo literario serd, portanto, a inscricdo do desejo, contrariamente aquele
desejo, de que fala Peter Fry: “a extraordinaria eficiéncia das sociedades humanas em garantir
que algo tdo polimorfo e perverso como o desejo sexual acabe sendo constituido, na grande
maioria dos individuos, de tal forma que acabem desejando o que ¢ socialmente desejavel”
(Mucci, 2009). Acreditamos que, por esta dimenséo apresentada sobre o homoerotismo teremos
condi¢des de analises que sdo pertinentes ao cenario contemporaneo, pois, apesar do fato de no
atermos a um conceito cunhado a mais de 30 anos, este relata a histéria cultural brasileira e

ocidental opressora que, infelizmente, ainda rege as regras da sociedade atual.
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Neste contexto, Barcellos (2006) discorre sobre os motivos da utilidade do conceito
de homoerotismo. Segundo ele, em termos de historia e critica da cultura, o conceito tem
vantagem de ndo impor nenhum modelo pré-determinado, permitindo, assim, que se respeitem
as configuragdes que as relagdes entre homens assumem em cada contexto cultural, social ou
pessoal especifico.

Jurandir Freire Costa (1992) em uma entrevista concedida ao Jornal do Comércio, com
o tema “Homossexualismo e homoerotismo”, afirmou que quando empregamos a palavra
"homossexualidade", inevitavelmente pensamos em duas coisas: ou que o "homossexualismo™
¢ uma condi¢do natural, um tipo especifico de sexualidade comum a certos individuos, em
qualquer periodo histérico ou circunstancia cultural, ou entdo que se trata de uma "condigdo
psicologica" igualmente universal e tipica de certos sujeitos. Assim, “usei o termo homoerotico
para aludir ao que designamos como "homossexualidade', e procurar evitar que o leitor
moderno, preso aos nossos habitos, desse o sentido de "homossexualidade" a quaisquer praticas
erdticas entre individuos do mesmo sexo bioldgico™. (p. 2)

Para Costa (1992), o estudo do homoerotismo nasceu de duas preocupagdes basicas: a
incidéncia do preconceito sexual sobre a conduta dos sujeitos passiveis de serem infectados
pelo virus da Aids, os "homossexuais"; € o uso que fazemos das nogdes de "perversdo" ou
"neurose" quando aplicadas ao fendmeno da atragdo erodtica entre pessoas do mesmo sexo
bioldgico. Se considerarmos a data de publicagdo desta pesquisa, perceberemos que quase 35
anos se passaram e as preocupagdes que motivaram o estudo sobre o homoerotismo se
estagnaram até os dias atuais. O que torna a defini¢do de homoerotismo de Jurandir Freire Costa
enquanto medida de combater a intolerancia e o preconceito crucial para o desenvolvimento
desta tese.

O homoerotismo como posto, pode ser entendido e pode ser analisado sob diversas
perspectivas. Em se tratando da relagéo entre literatura e homoerotismo, ao analisar textos desse
tipo € preciso se desonerar das concepgdes identitarias e se atentar ao desejo homoerotico, que
muitas vezes ndo esta ligado ao sexo propriamente dito — a intensa amizade entre dois homens
ou duas mulheres, por exemplo, pode caracterizar essa atragdo. Assim, a perspectiva
homoeroética na literatura vai além da afetividade entre sujeitos do mesmo sexo e se baseia no

modo de ver o mundo da personagem.
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No texto “Desafios, rumos e trajetérias da homocultura!! nos estudos literarios”, o
professor Paulo César Souza Garcia, a partir da leitura de Barcellos, faz uma relevante reflexio
acerca do contexto de produgdo dos estudos da homocultura, dando importancia muito grande
para a questdo da especificidade da propria condi¢do gay vivenciada e construida no Brasil e
que poderia ser acolhida pela otica dos estudos literarios. Neste contexto, Garcia fundamenta
um resumo dito enquanto provisorio de andlise do corpus critico e analitico das conceituacgdes

de Barcellos sobre a homocultura a partir de trés topicos:

Primeiro, a necessidade absoluta de um combate sem tréguas a homofobia, onde quer
que esta se manifeste. Em seguida, a importancia de se manter um olhar critico para a
relagdo entre liberalizagdio dos costumes e a logica do capital. E, por ultimo, o
imperativo da vigilancia acerca das implica¢des praticas das posturas tedricas
assumidas. Barcellos considera, nestes trés eixos estreitos, as media¢des de ordem
cultural e, por hora, se destacam nas pesquisas produzidas. Nos trés topicos elencados,
o aparato descritivo e desconstrutor de face do pos-estruturalista de Foucault, Deleuze
e Derrida, somente para citar esses tedricos, coloca como pauta maior a vigilancia
lucida e consciente do lugar de onde e como o outro fala, sendo que, nesses lugares,
configuram as tensdes que envolvem o viés das margens versus o pensamento
autoritario, os imperativos do controle dos corpos, a regularizagdo da lega e
legitimidade dos direitos e as posigdes dos sujeitos que confirmam, por esses topicos
enunciativos, as inexpressivas identidades de género e de sexualidades construidas no
solo social (Garcia, 2013, p. 1-2).

De fato, ¢ excitante o tom empregado por Garcia ao criticar tanto os suportes
metodoldgicos quanto os gestos de ruptura destinados para as compreensdes das identidades
sexuais de ordem fundamentalista e mesmo do cénone Literario. Na esteira dessa luta,
levantamos as seguintes perguntas que irdo nortear nossa pesquisa: Quais os meios possiveis
para se reconhecer tanto a literatura contemporanea quanto os estudos sobre género e
sexualidades como manifestagdes subjetivas de resisténcia, principalmente por direitos
homoafetivos, e/ou de expressdo do desejo de sujeitos na sociedade? Em que medida os
aspectos conceituais sobre o homoerotismo e a homossociabilidade se aliam aos estudos
literarios para uma abordagem sobre as personagens dos romances leillianos? Como
compreender novas formas de pensar o sujeito pés-moderno em seus formatos fluidos de
sexualidade entre realidade e fic¢do ao fazer um contraponto pautado nas reflexdes acerca dos
efeitos, das causas e dos conflitos entre identidades; entre homo e heterossexualidades para

além de uma homossociabilidade homofébica?

" Conforme Garcia, homocultura é um conceito transdisciplinar que dialoga com varios saberes como
Antropologia, Comunicagio, Filosofia, Historia e outros acerca da produgéo cultural homoerdtica, homossexual,
gay, lésbica, bissexual e ou transexual. “O universo da homocultura mobiliza o direito e o respeito a diferenca,
quando investe sobre um conhecimento que observa e absorve acordamento, aceitagdo e inclusdo das minorias
sexuais”. (Garcia, 2013)
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Dito isto, uma vez que as trés narrativas analisadas neste trabalho trazem consigo as
tematicas do homoerotismo masculino, nossa proposta foi observar de que forma essas
tematicas sdo absorvidas pela materialidade do texto literario leilliano. A primeira dificuldade
que se apresentou, diante disso, relacionava-se justamente com o fato de que, precisavamos de
atencdo e sensibilidade para analisar um corpus que se trata de individuos inclinados
homoeroticamente de diferentes faixas-etarias, o que impossibilitou estabelecer/seguir uma
linha teorica regular, ou melhor, apropriar-se de uma tnica perspectiva teorica de analise para
as trés narrativas. O que do ponto de vista da pesquisa, podemos afirmar que este fato ocasionou
no enriquecimento analitico da tematica abordada, ainda que néo intencionalmente.

Com isto, desenvolvemos uma pesquisa de abordagem qualitativa na qual analisamos
representa¢des do homoerotismo masculino em narrativas de Allex Leilla. Ao passo que,
observamos como essas relagdes se estabelecem enquanto elemento que se manifesta através
do tempo e de espagos simbolicos inseridos e mediados por constructos socioculturais que
reconfiguram os desejos entre pessoas de mesmo sexo.

Sendo assim, no primeiro capitulo deste trabalho, Allex Leilla: alguns caminhos
percorridos, tratamos de aspectos que compdem a trajetoria de vida da romancista foco de
nosso estudo. Ele esta dividido em dois subcapitulos: em 1.1 “Autora e Obra”, trazemos alguns
aspectos que julgamos relevantes para nossas analises que sdo relacionadas as dificuldades que
a autora encontrou para a escrita e para a publicagdo de seus livros, além de aspectos de sua
vida académica e profissional. Ainda nesse subcapitulo, aproveitamos para apresentar sinopses
de outras obras da autora objetivando fomentar o interesse para novas leituras e pesquisas sobre
a autora e suas obras. Enquanto em 1.2 “Breve recepgdes da obra de Allex Leilla”, podemos
analisar a recep¢do critica sobre a obra da autora. Ou seja, o que se tem publicado sobre a
escritora até¢ o momento. Um trabalho de busca de textos diversos; entrevistas, parcerias em
publicagdes diversas, artigos em periddicos, dissertagdes sobre obras da autora, além de
revisitar redes sociais, premiagdes, concursos literarios, dentre outros aspectos que garantem a
Leilla a posi¢do de relevancia merecida para esta pesquisa.

O segundo capitulo da tese trata das representagdes do desejo homoerdtico masculino
em narrativas de Allex Leilla. Dividido em trés partes, trata-se do capitulo de analise de trés
narrativas da autora acerca da condic¢do de sexualidade, ou de sujeitos homossexuais, que sio
materializadas pelo texto literario descortinando relagdes homoerdticas que levantam questoes
relevantes a respeito de identidade, de dispositivos do armario e de desejo abjeto, por exemplo.

Sendo assim, 2.1 “Questdes de identidade e subversdo a heteronorma em Henrique”,

trata-se da andlise do romance em que o personagem principal, homénimo a obra, narra em
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primeira pessoa situagdes revisitadas desde a sua infancia até a sua idade adulta sobre como seu
deu seu processo de construg¢do de sua identidade sexual. Gay, se relacionou
predominantemente com Victor, a trajetoria de Henrique € atravessada por situagdes e outras
personagens que nos garantem vasto material para analise: a propria relagdo homoerdtica com
Victor; a relacdo conturbada em vida e, consequente, morte de sua mée; episodios de incesto
com o seu proprio pai; a relagdo também incestuosa do seu pai com o proprio irmo; e a delicada
relacdo com o avod, foram abordados nesse subcapitulo, com o objetivo de buscar compreender
como se deu o processo de construcdo de identidade da personagem Henrique no contexto
abordado pela autora.

Em seguida, em “Os dispositivos do armario em O sol que a chuva apagou’, trazemos
uma reflexdo a partir da analise da trajetoria do adolescente Thiago, apds retornar da Inglaterra
ao Brasil, ap6s falecimento de seu companheiro. Como dito, e sera retomado no subcapitulo, é
fato que os dispositivos da sexualidade, dentre eles, o arméario, definem e regulam a
homossexualidade, mas, a0 mesmo tempo em que regulam, produzem enunciados sobre o sexo.
Isto posto, vimos que neste ponto da pesquisa, o armario surge nio apenas como dispositivo
para suprimir a condic¢do de sexualidade de Thiago, mas como estratégia de sobrevivéncia em
meio ao contexto heteronormativo instaurado. Na novela, Thiago aceita o convite do irméo
Matheus e passa a compor em uma banda de rock nacional tendo seus dias marcados entre
shows e viagens dentro da van do grupo. Mesmo reprimindo seu luto em publico e tendo que
presenciar orgias entre os componentes da banda e fas, Thiago acaba tendo desejos
homoeroticos por Felipe, vocalista da banda. O mais ativo nas orgias com as fas. Nossas
analises remontam como se deu o processo do uso dos dispositivos do armério como estratégias
utilizadas por Thiago para manuten¢do de sua propria vida e de seu desejo homoerdtico por
Felipe.

Em 2.3 “Desejo homoerdtico e abjecdo no conto ‘Cara de fumaga’”, a andlise das
representacdes do homoerotismo masculino resvala para uma outra abordagem, desta vez,
trazendo a questdo etaria e da abjecdo. A narrativa se passa em torno da personagem Rubinho,
mas todo o enredo diz muito sobre a sua irmé, que nesta altura encontra-se desaparecida. Lina
ndo estd presente na realidade dos fatos, mas ¢ recorrentemente mencionada por meio das
memorias de Rubinho. Adolescente, estudante, além da irma desaparecida, Rubinho vive com
o pai e mae desolados pela falta de informagdes sobre a filha, além de ter um irmdo mais velho
que mora em Portugal. Motivado pelo desejo de encontrar a irma, Rubinho encontra Greck,
bissexual, dono de uma barbearia, 57 anos de idade, por quem desenvolve um relacionamento

homoerotico. Em nossas andlises, ocupamo-nos acerca dos deslocamentos dos personagens,
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inseridos no contexto de encontros sigilosos com manifesta¢cdes do desejo homoeréticos que
transcendem as normas importas pelos padrdes heteronormativos. No entanto, ¢ de nosso
interesse explanar sobre os aspectos que constatam que, no conto, a relacdo de troca entre
Rubinho e Greck tem um contraponto interessante, pois a medida que Rubinho se sente ndo
retribuido por estar com Greck, mais caracteristicas do envelhecimento de Greck sdo ressaltadas
por Rubinho, como algo abjeto. Ainda que tais observagdes ndo anulasse o desejo sexual latente
entre os dois, também néo deixa de descortinar o que Butler (2018a, p. 197) assevera sobre a
exposicdo do abjeto enquanto algo “inabitavel”, enquanto estratégia necessaria para que o
dominio do sujeito seja circunscrito.

Em nossas andlises, ressaltamos a importancia de levar o leitor a contestar e a avaliar
criticamente os discursos preconceituosos/ homofobicos e/ou suas proprias construgdes socio-
historicas acerca de sua condi¢do de sexualidade ou de sujeitos homossexuais que transitem
pelo entre-lugar das relagdes homoeroéticas, isto ao passo em que durante nossas analises,
elucidaremos conceitos fundamentais, como homossociabilidade ¢ homoerotismo, dentre
outros, que serdo levantados e problematizados.

Portanto, ¢ de nosso interesse que esta tese possa exaltar e/ou integrar a gama de
trabalhos que sdo produzidos sob a perspectiva de andlise da literatura brasileira contemporanea
sobre género e sexualidades, em que Literatura e Homoerotismo se consolidam em objeto de
estudo, visando contribuir para as reflexdes acerca das identidades e dos desejos gays em seus

contextos diversos.
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1. ALLEX LEILLA: ALGUNS CAMINHOS PERCORRIDOS

Neste capitulo, apresentaremos alguns aspectos da vida da escritora Allex Leilla que
consideramos relevantes para situar este universo de narrativas da autora que analisamos nesta
tese. Para tanto, consideramos dividir este capitulo em duas partes distintas por acreditarmos
que irdo fomentar reflexdes importantes acerca de producdo de texto que envolvem ou sdo
protagonizadas por pessoas LGBTQIAPN+: 1.1 “Autora e obra” e 1.2 “Breve recep¢do da obra
de Allex Leilla”. Em “Autora e obra”, buscamos deixar evidente nossa preocupagio em
apresentar alguns fatores e, consequentemente, alguns desafios que se desenvolvem em torno
de uma escritora de literatura contemporanea no Brasil, sobretudo, quando se trata de literatura
que possui um enredo em que a trama central tematize ou nos apresenta conflitos ligados ou
advindos do relacionamento gay. Assim, buscaremos apresentar a escritora Allex Leilla
elencando aspectos e curiosidades de sua vida pessoal, profissional, o acervo académico que
engloba suas publicagdes, obras, prémios, algumas entrevistas, que reforcardo um de nossos
propdsitos com esta tese: apresentar e fomentar a leitura de obras literarias de uma autora
contemporanea brasileira. J4 em “Breve recepcio da obra de Allex Leilla”, revisitaremos
conceitos e pré-conceitos em torno dos discursos sobre a producdo literaria de teméatica gay no
Brasil.

Ampliaremos esta discussdo ao tratar de uma autora que afirma publicamente em
muitas de suas entrevistas concedidas se identificar como mulher hétero-cisgénero e escritora
das paixdes. Nesta dire¢do, os conflitos em torno de questdes pontuais acerca da
homoafetividade e/ ou do homoerotismo masculino sdo tematicas recorrentes em suas obras.
Ainda sobre a segunda parte deste capitulo, tratamos do que se tem escrito academicamente
sobre Allex Leilla, tendo como foco a promogéo de anélise partindo da critica a sua obra no
ambito da homoafetividade. De antem&o, esclarecemos que ndo € nosso objetivo promover uma
caca as bruxas contra pessoas hétero-cisgénero que abordam a tematica em seus discursos. No
caso, exaltamos a todas e todos que se interessam em levar a pauta LGBTQIAPN+ para diversos
ambitos da sociedade e que visem alcancar mais e mais lugares e patamares que antes eram
apenas regidos e estruturados pelo patriarcado, disso ndo temos duvidas. No entanto, também
acreditamos que cabe nesses casos, um olhar sensivel e respeitoso para identificar e relacionar
formagdes discursivas estereotipadas e preconceituosas que acabam por se materializarem em
discurso homofobico que pode vir acompanhando a boa inten¢do de militar ou promover

reflexdes acerca das diversidades de género.
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1.1 Autora e obra

Figura 1: Allex Leilla
Ly

Fonte: https://alexleilla.com.br (2025)

Nos apropriando inicialmente da defini¢do genérica de que o autor € aquele que da a
contribuicdo intelectual para o trabalho cientifico, participando de sua execucdo e do processo
criativo, e considerando obra, tudo aquilo que ¢ produzido pela humanidade, seguimos com
nossas reflexdes nesta parte deste estudo. Neste interim, seguimos ressaltando a multiplicidade
de formas e tendéncias da literatura contemporanea brasileira, destacando a escritora baiana
Alessandra Leila Borges Gomes Fernandes, nascida em novembro de 1971, conhecida pelo
nome artistico de Allex Leilla, e que promove trabalhos pautados pela discussio de género e de
sexualidades dissidentes para além do sentido formativo binario de padrdes sociais acerca de
relacionamentos afetivos.

Graduada em Letras Vernaculas e mestre em Letras e Linguistica pela Universidade
Federal da Bahia — UFBA, doutora em Estudos Literarios pela Universidade Federal de Minas
Gerais — UFMG, Allex Leilla, além de escritora, é professora titular de Literatura Portuguesa
na Universidade Estadual de Feira de Santana — UEFS e de Narrativas Modernas e
Contemporaneas no Programa de Pds-graduag¢do em Estudos Literarios — PROGEL-UEFS.
Atualmente € casada com o poeta Jodo Filho, que é mestre em Literatura e Cultura pela UFBA
e doutor em Literatura Portuguesa pela Universidade de Sdo Paulo — USP, ambos vivem na
cidade de Salvador, Bahia.

Em muitos momentos quando questionada sobre a sua crenga religiosa em entrevistas,
principalmente em seu proprio canal ou no de seu esposo no Youtube, Leilla afirma ser Catdlica

Apostédlica Romana e, em certo nivel, praticante. Se considerando uma mulher de fé. Sempre
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quando percebe abertura para tal, retoma com pouca riqueza de detalhes Astroldgicos, mas com
muita énfase no resultado, sobre a indicacdo de um amigo para uma visita & uma numeréloga.
Na ocasido, afirmou que apos a analise do numero de letras de seu nome Alessandra Leila, foi-
lhe sugerido um exemplo mais sonoro/curto, com a promessa de abertura de muitos sagitarios,
sinal de bom pressagio. A aceitacdo do novo nome foi imediata, passando a partir de entdo, a
assinar Allex Leilla.

No Brasil, existe um fato interessante que envolve toda uma atmosfera em torno do
imaginario social quando relatamos a trajetéria de um escritor, que seria a associagdo a uma
vida sortida de privilégios financeiros. Allex Leilla é mais uma escritora que contraria esta
corrente. Nascida em Bom Jesus da Lapa, municipio brasileiro no interior do Estado da Bahia,
no inicio da década de 1970, a autora relata as dificuldades de seu percurso académico enquanto
filha de pai comerciante, dono de uma farmacia. Ao passo que escrevia textos curtos para Radio
TV e Jornais locais de pequena circulacdo e alcance, sempre ressaltando o seu interesse pela
leitura de textos classicos da literatura e a sua devogdo pela escrita, sobretudo em seus diarios,
que seriam publicados posteriormente.

Dona de um tom de voz grave arrouqueado marcante, de sotaque tipico nordestino
acentuado, Allex Leilla emana uma energia exotérica que se equilibra entre o uso eloquente de
sua linguagem e o contexto de suas vestimentas e ambientes, principalmente de suas gravagdes.
Recorrentemente, em suas apari¢des em videos utiliza dculos de armagdes maiores que a linha
do rosto, roupas coloridas, com livros dispostos em prateleiras ou em suportes em paredes,
quando ndo, se valendo de uma farta taca de vinho, garantindo, assim, certa leveza para o
cenario, ainda que possa ser interpretada com ar de desconstrugdo figurada especifica para a
cena.

Sobre o contato com autores e producdo literaria, Allex Leilla se enquadra no tempo
e no espac¢o baiano em que foi atravessada por diversos nomes potentes da produgdo académica
contemporanea. Relata em entrevista ao canal de seu esposo, brinca que sentia certa raiva de si
mesma por deixar claro que ela que deveria ter escrito Morangos Mofados (1982), quarto livro
de contos do escritor brasileiro Caio Fernando Abreu, sendo considerado uma obra-prima pela
critica literaria. Em algumas passagens acaba trazendo a tona a prova de sua admiracdo pelo
autor ao citar que em devido momento no tempo, pouco antes do falecimento de Caio ela teria
conseguido ligar por mais de uma vez para o autor, considerando também que ndo foi bem-
sucedida, segundo ela, ele disse para deixa-lo em paz. Passagem que ela retoma em sua obra
Instantes Antigos (diarios 1995/2001), publicado no ano de 2024. Ainda sobre este contato com

autores e personalidades da literatura, Allex Leilla afirma ter trocado cartas com Ivan Junqueira,
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tradutor, poeta, jornalista e critico literario carioca e Herberto Salles, jornalista, romancista e
contista baiano que escreveu premiados livros na area da literatura infanto-juvenil. Além de ter
afirmado em entrevista pelo Youtube, Canal Jodo Filho, em 19 de outubro de 2024, ter
conhecido e passado um tempo com Lygia Fagundes Telles, nossa eterna “dama da literatura
brasileira” (LIVE [...], 2024). E, ao contrario do que afirmou sobre Caio F., Allex Leilla
lembrou-se do quanto a autora foi carinhosa em sua presenca ao afirmar que “a memoria do
lugar, do ambiente ¢ importante para o ficcionista”, isto ao ressaltar ver esta qualidade em
Leilla, ainda no gozo de sua mocidade.

Saindo de Bom Jesus da Lapa passando por Maceid, Estado do Alagoas, retornando
para Bahia, agora para viver em Salvador, onde habita até os dias atuais, Allex Leilla vai ao
passo dessas mudangas apresentando caracteristicas pontuais que acentuam a sua produgdo em
determinado tempo, seja pelas nuances historicas do momento ou por exigéncia mercadologica
para a sua producdo. Além de questdes sobre o desejo homoerotico enquanto desafio aos
padrdes sociais, € marca muito presente na narrativa lelliana a descri¢do do espago urbano bem
delineado, com énfase nos sentidos — tato, olfato, visdo, audi¢do e paladar; a questdo da AIDS
entre pessoas LGBTQIAPN+; a tematica do suicidio; além da musicalidade presente em seus
textos.

Sem davidas, a questdo da musicalidade é algo que situa Allex Leilla em um lugar
bastante especifico, assim como a sua escritura. Apos certa intimidade com a leitura dos textos
leillianos, ¢ bem comum nos depararmos com uma ou outra referéncia de musicas iconicas do
rock nacional e internacional. A autora em suas entrevistas ndo esconde o fato de que, além da
literatura, exala uma paixao pela musica. No ano de 2008, por exemplo, a autora obteve o titulo
de doutora pela UFMG, orientada pelo professor Dr. Mauricio Salles de Vasconcelos apds
apresentar a sua tese intitulada Infinitamente Pessoal: modulagdes do amor em Caio Fernando
Abreu e Renato Russo, pesquisa da area de Linguistica, Letras e Artes que se enquadra na
subdrea da Literatura Comparada ao descortinar expressdes artisticas da musica em sua
subjetividade em relagdo ao contexto literario e sociocultural. Ndo ¢ de nosso interesse neste
estudo, porém, ndo é muito certo de que, no ambito académico, cabe uma pesquisa bastante
relevante sobre esta relagdo entre literatura e musicalidade em obras de Allex Leilla, que
compensa muito a investigagao.

A guisa de contextualizagdo, é importante ressaltar uma passagem interessante que a
autora insiste em externar sobre uma de suas “apaixonites” que ela tinha ali na casa de seus 18
anos de idade: o cantor e compositor brasileiro Herbert Vianna. Vocalista, e um dos principais

integrante do grupo Os Paralamas do Sucesso, um dos grupos-base do rock nacional formado
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em 1982, Herbet Lemos de Souza Vianna em 2012 foi considerado um dos maiores icones
brasileiros da guitarra e do violdo pela revista Rolling Stone Brasil. Que ¢ uma verséo da revista
Rolling Stone americana criada em 1967, o que para o publico de rock nacional € algo de grande
prestigio. Segundo a prépria Leilla, ela marcaria episdédios de ir em shows em Aracajd, no
Estado do Sergipe, apenas para encontrar o seu grande idolo. Afirma ainda que o mesmo teve
a delicadeza de dado momento ler alguns de seus poemas e, na ocasido, ter ficado surpreso com
a qualidade de escrita da autora.

De forma geral, tanto a leitura quanto a escrita foram condi¢des marcantes que
aparentemente estiveram presentes na vida de Allex Leilla. Se desrespeitarmos toda uma légica
linear de apresentagdo de dados e passarmos para a fase atual de produgdo académica da autora,
podemos inferir que ela possa estar em um momento de busca de novos destinos para alguns
de seus textos, outrora escritos, porém nunca publicados, ou publicados em uma dinamica que
contraria atualmente a visdo da autora sobre a importancia da contribuicdo académica do texto
na atualidade. Ou seja, uma possivel estratégia que busca a ressignificagdo de algumas de suas
produgdes que se estacionaram no tempo, para que estas ndo fiquem no anonimato ou
esquecimento, um exercicio comum no campo académico, nada muito extraordinario. Para
exemplificagdo, nota-se que recorrentemente a autora cita alguns textos que flutuaram no
tempo: contos que seriam de um livro e escrito especificamente para um livro e que ndo se
enquadrou na época, sendo organizado a outros para uma nova publica¢do. Ou mesmo relatos
pessoais que eram para escopos para um conto que estavam abandonados em seu processo
criativo, mas que foram resgatados para nova publica¢do. Sem deixar de mencionar colunas ou
contos curtos que eram destinadas para revistas de pouca circulagdo e que retornam para agregar
ao novo momento de produgdo da autora. Muitos desses exemplos citados podemos encontrar
em sua obra Elefantes Submersos (2022), e até com notas explicativas sobre a origem de seus
textos.

De volta 4 uma ordem cronolégica de produgdo de Allex Leilla, reconhecendo que o
objeto deste estudo ndo se trata de toda a escritura da autora, achamos relevante apresentar de
forma bem sucinta alguns trabalhos relevantes de sua produgéo a seguir, com o objetivo de
apontar algumas curiosidades da sua producdo como estratégia para futuras leituras a quem

interessar.
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Fonte: autoria propria (2025)

Iniciamos no ano de 1997, apresentando o livro Urbanos. Trata-se de um livro de
contos composto por 28 subtitulos, quase em sua totalidade caracterizados por nome de cores,
em gradacdo de tonalidade que vai do “Incolor”, e segue ganhando cores: “Branca(o)”,
“Laranja”, “Vinho...” “Preto”, ao fosco, chegando ao passo da “Dangarina”. De certo, Urbanos
¢ um daqueles livros em que o espaco se torna personagem da obra. Ainda que tenha ali um
enredo todo preparado em torno de uma narrativa consistente sobre conflitos existenciais e
tensdes diversas entre as personagens, vemos toda essa estrutura ser atravessada por elementos
simbdlicos que nos remetem ao espago urbano com a devida admiragéo pelo ambiente.

A epigrafe do livro nos traz a letra da musica: Musica urbana 2, composta por Renato
Russo, fundador e vocalista da banda Legido Urbana, nascido em 1960 no Rio de Janeiro e
faleceu devido as complicagdes causadas pela AIDS, no ano de 1996. Toda a narrativa nos
proporciona uma experiéncia de imersdo nos espagos urbanos. Utilizando-se de uma descri¢ao
grafica, a autora consegue nos fazer imaginar com riqueza de detalhes aspectos especificos da
arquitetura baiana, ao descrever: Salvador, Bom Jesus da Lapa, como so as ruas, as chamando
pelo nome; Rua das Cobras, Rua das Flores... ou dando ar mais intimista ao apontar para lugares
mais regionalizados como; Pé do Morro, Canto das Bandeiras, Morro, espaco do vento do Sao
Francisco, tudo isto, sem deixar de enfatizar as cores, os aromas e as estruturas dos prédios e
ruas.

Dentre os nudcleos narrativos apresentados em Urbanos, nos chama a atengdo o relato
de um narrador-personagem, que ndo se identifica, se pega relembrando de sua vida repleta de

muitos relacionamentos sexuais com homens, ainda que ressalte em sua rotina o medo constante
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da AIDS, da qual ele sente ser algo muito préximo da sua realidade. “Na exposi¢do de Mario
Cravo Neto assustamos tanta gente! Vocé esta tdo palido, tdo magro, disseram na nossa cara;
eu, vocé ou a AIDS? recusando vinho branco, ‘venha, amor, vamos sentar na beira da janela
que estou com falta de ar”. (Leila, 1997, p. 81). Por vezes, a AIDS acaba se personificando por
meio da narrativa: “Mas sua boca estava sangrando também ontem pela manha, nds dois e a
AIDS tomando café depois das 11.” (p. 80). A trama ganha outro tom, apos ele se ver
apaixonado por Davi, que retribui o sentimento, ainda que este tenha tido ou mantém um
relacionamento com Luciana, o que néo fica explicito. Neste contexto, sofrendo as mazelas ao
se sentir inferiorizado e atormentado pelos padrdes sociais, nosso personagem principal inicia
embates e discussdes com Davi, ao ndo compreender o fato de Davi ter condi¢des de ter uma
‘familia completa’ com Luciana e acaba por insistir em um relacionamento com ele. No caso,
ndo deixa de nos incomodar a mensagem de que o homoafetivo urbano estaria infectado,
portando ou predestinado a ser infectado pelo virus do HIV.

Cabe ressaltar que Urbanos foi o primeiro livro lan¢ado pela escritora Allex Leilla e a
coletanea de contos venceu o prémio para autores inéditos da BASKEM, - empresa petroquimica
de atuacdo global na industria da quimica e do plastico que promove investimentos na area da
Cultura e Literatura em alguns Estados do Brasil, e Fundag¢do Casa de Jorge Amado, - que se
trata de uma organizacdo ndo-governamental e sem fins lucrativos brasileira com sede no
‘casardo’, localizado em frente ao Largo do Pelourinho, em Salvador, Bahia. Sua criacdo contou
com a participagdo do proprio escritor Jorge Amado, a quem Allex Leilla afirma ter tido breve

contato pessoal.

Figura 3: Obscuros (2000)

Fonte: atria pr(’)pria (2025)
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Obscuros (2000) é composto por 4 contos concisos, € apontado por Ivan Junqueira no
texto da orelha do livro, como quatro historias da paixdo: “Maria Madalena”, “Cara de fumaga”,
“Outros elefantes” e “Anatkh”. Em “Maria Madalena”, temos um texto que previsivelmente faz
referéncia a passagem biblica sobre a historia de Jesus Cristo e Maria Madalena. A obra inicia
narrando fatos que ocorrem ainda da infancia de Maria Madalena, ou simplesmente Mad4, nos
apontando que, desde muito cedo ela era apaixonada por um primo, no caso, a decepgdo ocorre
quando ela percebe que o primo, que aos seus olhos era muito bonito, acreditava firmemente
que Mada fosse Iésbica — sapatdo, sendo fiel ao texto. Somente algum tempo depois, e disposta
a superar o trauma da infancia, que a trama retoma e Maria Madalena ensaia nova investida em
outro rapaz. Tudo acontece muito rapido enquanto os dois aguardam uma condugdo para
retornar para Salvador, Mada encontra-se com Jesus Nascimento e Silva. “E foi entdo que, no
meio das risadas de ‘ndo acredito’, ‘¢ sério, eu juro’, ‘vocé ta tirando onda comigo, entdo vocé
¢ Madalena, e eu sou Jesus?” (Leila, 2000, p. 30). Mada se vé atraida pela 6rbita composta pela
paixdo latente por aquela figura masculina tdo acessivel, em seguida se pega observando a
maneira como Jesus acariciava e fazia repetidas leituras de uma mesma carta e, ao questiona-
lo sobre quem era a remetente ou destinataria de uma carta tdo carregada de sentimentos, Mada
se surpreende ao descobrir que a carta de Jesus era na verdade para Pablo, a verdadeira paixao
de sua vida.

“Cara de fumaga” nos apresenta a historia de Rubinho, um personagem que se vé
atormentado apds o sumico de Lina, sua irma. A trama se desenvolve em torno de Rubinho,
que cuida do pai que sofre deméncia e de sua mae que ¢ acometida por cancer terminal, tem um
irmdo que mora em Portugal e, passa todos os dias refazendo os passos pela cidade em busca
de pistas sobre o paradeiro de Lina. Foi em uma de suas buscas que Rubinho resolve entrar em
uma barbearia, onde houve o encontro de Rubinho e Greck, o barbeiro, mais velho, peludo e
homem forte, por quem ele se sentiu instantaneamente atraido. Greck garantiu tratamento
especial para Rubinho, envolvendo em uma espécie de teia de sedug@o, quando menos
percebemos Rubinho e conduzido por Greck ao piso superior da barbearia onde dao inicio ao
primeiro de muitos encontros sexuais entre os dois. No entanto, Rubinho percebe que Greck lia
sempre um diario que aparentemente ndo era escrito por ele, mas por uma menina. “Vocé gosta
daquela menina?/ Que menina?/ A dos cadernos. Gostei muito, um dia” (Leila, 2000, p. 59).
Muito depois e apos o deslize de Greck ao deixar uma foto da menina cair e que Rubinho
descobre que a menina do diario era a propria Lina, que também havia tido relagdes sexuais
com Greck. Na obra ha certo nivel de consentimento, pois em dado momento da narrativa ha

um didlogo entre os irmaos sobre como € o sexo com um homem mais velho, e Lina afirma ter
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desejo sexual por um barbeiro gay da cidade, chegando até usar a expressdo entre-lugar para
definir como seria importante uma relagdo em que outro homem o compartilhasse com ela.
“Cara de fumaca™ compde um dos objetos deste estudo, o analisaremos com mais riqueza de
detalhes adiante.

Tendo por introdugdo parte da cangdo O rouxinol e a rosa, de Herbert Vianna, ao citar
o céu frio e cinza e um jardim sem rosas, o tema do suicidio e explorado no conto “Outros
Elefantes”. Trata-se de um texto curto, como os demais textos do livro, mas, especificamente
este texto, encontra espago para trabalhar de forma muito direta alguns didlogos sobre a (im)
possibilidade de Técio fazer sexo com uma mulher. “E por qué? — vocé me pergunta sem
entender./ Porque ele era impotente./ Tacio?!/ Ele, claro./ Totalmente impotente?/ Yes.../ Vocé
passa a mao no rosto e encara o teto: - E eu pensava que ele era viado...” (Leila, 2000, p. 96),
ou sobre a recorrente tematica do medo da AIDS. No texto, nossa personagem machuca a mao
em um vidro e Técio a acompanha ao hospital para cuidados médicos: “E perigoso isso, vocé
pode pegar tétano./ Eu sei, e AIDS também, e gripe, e cancer no utero ou no pulméao.” (p. 87)
Em “Outros Elefantes”, Ana Clara se vé perdida no mundo apds a perda de um amigo que
comete suicidio, e como forma de lidar com o sofrimento decide aprender a gostar de homens
e esquecé-los as 3 da manha.

Em “Anatkh”, ultimo conto do livro devolve a melancolia ao texto. A solidao aliada a
saudade daquele que foi perdido toma espago na narrativa ao se elencar elementos do cotidiano
que remetem ao tempo em que uma espécie de relacionamento existia entre os personagens da
obra, algo platonico ou unilateral, talvez. Tudo isso acontece em torno de um devaneio
constante ao se observar a rotina e a movimentacao da cidade. “Um homem passa de bicicleta.
Pardais! Os pardais estdo no meio da rua, bicando a terra entre as pedras.” (Leila, 2000, p. 106)
O texto segue assim, nos apresentando a rotina dia apds dia de alguém em extrema soliddo —
uma das tradugdes possiveis para o titulo do conto, apds a perda do amado.

Obscuros é um daqueles livros considerados soco no estomago. Compacto, conciso e
breve. Muito nos pega ao lermos o texto, citaremos rapidamente alguns pontos de atengio a
partir de nossas leituras e deixamos para inicio de reflexdo. Por exemplo, nos deixa um pouco
apreensivos a ideia de reconhecer a paixdo ou o desejo homoafetivo enquanto algo fadado ao
fracasso ou uma espécie de decepcdo aos olhos da mulher cis-heteronormativa, como em
“Maria Madalena”, que ao passo que suas frustacdes sdo elencadas d4 para se compreender que
a existéncia da condi¢do de homossexualidade em si, se configura algo que rouba a
oportunidade dela de ser feliz ao lado de quem ela escolhe amar, retornaremos para alguns

desses pontos de atengdo no decorrer deste trabalho. Sobre as questdes que consideramos
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problematicas aceca do desejo abjeto e etariedade tratados em “Cara de fumacga”, analisaremos

no segundo capitulo deste estudo.

Figura 4: Henrique (2001)
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Fonte: autoria prépria (2025)

Em Henrigue (2001), primeiro romance de Allex Leilla, o personagem principal de
nome homonimo a obra, narra a trajetdria de um personagem gay casado com seu melhor amigo
a partir de um grave acidente de carro que o deixa em coma. Por meio da estratégia de dar voz
ao que esta morto, mas que se recusa a morrer, passamos por fatos da infancia até a fase adulta
de Henrique: os conflitos gerados pela estrutura familiar; constantes brigas dos pais, o rigido
tratamento imposto pelo avo, o convivio com os empregados, além de ser levantado na obra, o
envolvimento homoerdtico entre Henrique (Rique) e Victor (Vic), em periodo de tempo que se
estende da infincia até grande parte da adolescéncia. No entanto, em nossas andlises também
voltaremos nosso olhar para o personagem Luis, que mesmo casado com Paula Maria e pai de
Henrique, convivia com indicios da ciéncia de Paula e toda sua familia sobre um romance
incestuoso homoerdtico com seu proprio irméo: Ledo, tio de Henrique, o que sugere, na trama,
uma possivel validagdo familiar do desejo sexual entre Vic e Rique.

Outro ponto que consideramos significativo na narrativa, e que fomenta para uma
discussdo que pretendemos explorar neste estudo, é o fato de se tratar de uma crianga na fase
de se reconhecer LGBTQIAPN+. Ha toda uma danga de sentimentos e conflitos que sdo
decorrentes de seus desejos e sentimentos que serdo tratados aqui. “De repente podia haver
alguma coisa ai. Mas o qué? Néo adivinhei, naquela idade, que podia saber sobre uma outra?
Ora, eu ja estava a soletrar palavras, de olhos a correr de um lado ao outro, por cima de tudo,
com medo de encara-lo e bum!, alguma porra acontecer” (Leilla, 2001, p. 41)

A partir de Henrique, Alessandra Leila passa a usar seu pseudéonimo Allex Leilla.

Ainda segundo a propria autora, Henrique apresenta questdes que sdo intrigantes a ela, que
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fazem com que ela ndo goste da obra. Ela afirma em muitas de suas entrevistas que reescreveu
totalmente o livro Henrigue em 2009, e que ndo recomenda a leitura da versdo impressa atual,
que ela mesma ja fez questdo de destrui-la de seus arquivos digitais, ficando somente com esta
nova versdo da obra, infelizmente, ndo sabe se ela tem interesse em publicar esta nova versao

da obra. Nos resta aguardar.

Figura 5: O sol que a chuva apagou (2009)
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Fonte: aria propria (2025) -

A novela O sol que a chuva apagou (2009) narra a histdria de Thiago que, apds suicidio
do namorado enquanto moravam na Inglaterra, decide voltar ao Brasil. Sofrendo a dor do luto
e com depressdo e, recebendo o apoio de seu irmao, Matheus, acaba aceitando ser integrante de
uma banda de rock alternativo muito ativa e solicitada para shows, sendo que a maioria deles
incluiam as viagens pelo pais, da qual ele participava, como estratégia de promogéo de outra
atividade ocupacional para desviar os a ateng¢do de Thiago do momento vivido.

Envolvido na rotina e com os integrantes da banda, Thiago desloca sua trajetdria para
um contexto que nos chama a aten¢do para os nossos objetivos neste estudo: o personagem
LGBTQIAPN+ que se vé inserido em um ambiente heteronormativo, em que os integrantes
recorrentemente relatavam as suas participacdes em orgias, e se valiam da fama de serem
‘pegadores’ das garotas fas da banda, isto, sem que Thiago deixasse de sentir a dor luto pelo
amado por qual estava passando, apenas evitando manifestar tais sentimentos em publico.

Felipe, vocalista da banda, dotado de grande fama por ser o mais cobigado entre as fas
e por ser visto todas as noites levando mais de uma menina para seu camarim apos os shows,

percebe Thiago com mais veeméncia. Ndo demora muito para que entre eles se desenvolva um
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carinho que logo se resvala para o homoerotico, ainda que para Felipe, toda esta manifesta¢io
estaria no ambito do sentimento movido pela ‘curiosidade’, principalmente porque em todos os
dialogos entre os dois Felipe sempre o abordava com perguntas de tematica homossexual. De
fato, a narrativa ndo evita exemplos para caracterizar o peso simbolico da toxicidade do
ambiente homofdbico sobre o comportamento de Thiago, ou até mesmo sobre a possibilidade
da materializa¢do do romance homoerdtico entre eles.

O sol que a chuva apagou, titulo em meng¢do a musica de Legido Urbana, narra a
possibilidade de se viver um novo amor. E uma historia de esperanga, assim como uma
trajetdria de superacgdo da dor e de florescimento em meio ao caos provocado pela homofobia.
Portanto, tanto a trama em torno de Thiago quanto o percurso de autodescoberta de sexualidade

vivida por Felipe estdo como foco de nossos estudos nesta tese.

Figura 6: Primavera nos ossos (2010)
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Primavera nos ossos (2010) € o romance que traz um desvio do padrdo observado
sobres os narradores das obras de Leila, uma vez que neste romance uma mulher narra os fatos,
Luisa. Apds a leitura minuciosa do texto, podemos inferir que o romance centraliza a tematica
das perdas, isto mesmo, no plural! De forma bem reduzida e apontando apenas alguns dos
topicos que consideramos mais relevantes para este fim, podemos citar a perda do seu préprio
corpo. Luisa, ainda no comego da narrativa é vitima de um estupro coletivo e, a partir de entdo,
se dedica patologicamente com a inteng¢do de localizar, identificar, torturar e matar os
criminosos abusadores. Inicia-se uma sequéncia de fatos que ird perdurar por todo o romance.
Por outro lado, e ndo menos relevante, de forma muito previsivel e dolorosa, acompanhamos
Luisa se separando de seu marido Michel. Sendo mais contido aos fatos, vemos Michel
deixando Luisa apo6s relatar ndo conseguir mais levar um casamento de faixada marcado por
um relacionamento sexualmente morno, ainda que reconhecesse a cultura da reciprocidade,
para Michel, era um faro ter que lidar com a ininterrupta insatisfacdo de Luisa em aceitar a
aproximacdo de um homem, o que se intensifica apo6s o episoddio do estupro.

Em dado momento da narrativa, Luisa descobre que Michel mantém um duradouro
relacionamento homoerdético com Ticiano, um conhecido do casal. Na busca de se manter
apegada a algo que ela acredita ser seu por direito, Luisa procura naturalizar o homoafeto com
o0 objetivo de se manter casada com Michel e passar essa imagem de bom relacionamento para
a sociedade, principalmente por medo de perder Michel para Ticiano. A proximidade e o
carinho entre Michel e Luisa perduram ainda por muito tempo, mas o término do

relacionamento foi inevitavel.

Figura 7: Chuva secreta (2013)

Chuva Secreta
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Fonte: Chuva Secreta/ Amazon.com.br (2025)

Chuva secreta (2013) é um livro composto por 9 contos que, em certo nivel, se
complementam para narrar a histéria de amor entre Rafael e Mauricio, este, gay, cego e passivo
- como descrito na obra.

Sobre a receptividade da critica literaria, bem como acerca da obra trataremos na
segunda parte deste capitulo, no entanto, o que podemos adiantar sobre Chuva Secreta é que
encontraremos um texto de alta relevancia da escritura leilliana, principalmente pelas
premiacdes advindas de seus contos. “Felicidade ndo se conta”, por exemplo, foi vencedor do
20° Concurso de Contos Luiz Vilela, em 2010, e “Nao se esqueca de pisar firme no coracdo do
mundo” é um conto que levou Allex Leilla a ser selecionada para estar integrada em Wir sind
Bereit - Junge Prosa aus Brasilien, uma antologia lancada em 2013 na Feira de Frankfurt,
Alemanha, cuja publicagéo € da editora Lettrétage.

Retomando as condi¢gdes que nos sdo apresentadas, a partir do enredo em torno de
Mauricio em seu relacionamento com Rafael, percebemos que, mediante a deficiéncia fisica de
Mauricio, esperavamos nos deparar com passagens que endossasse as suas limitagdes e
fragilidades, faz com que ele cres¢a em nosso olhar para uma reflexdo necessaria sobre as
fragilidades emocionais que sdo acarretadas da condigao fisica da personagem. No entanto, ndo
se percebe tais fragilidades em Mauricio, se torna desconfortavel acompanhar a construgéo de
um personagem que exala um comportamento toxico em sua relagdo com Rafael. Dado
momento da narrativa, Mauricio passa um bom tempo mencionando com riqueza de detalhes,
como ainda mantinha rela¢des sexuais com seu ex-namorado, Morrissey - ndo fica claro ai, se
foi uma estratégia para manter distancia de Rafael ou se realmente tenha acontecido algo entre
os dois.

Durante a narrativa, as expectativas para o texto sdo invertidas: de um lado, nota-se a
dependéncia de afeto, a entrega ao outro, a dependéncia emocional, a sede de posse e vontade
de rotina que fazem com que Rafael se mostre extremamente dependente de Mauricio.
Chegando a afirmar que Mauricio vai se desgastar dentro dele e, do outro, Mauricio, que nos
prova que as limitagdes fisicas ndo denotam carater. Mauricio acaba galgando todo ar de
independéncia, chegando até tratar Rafael como menina submissa, definindo a sua relagdo como

a de alguém com quem vive palmos de felicidade em meio aos longos momentos de ciumes.
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Figura 8: Ndo se vai sozinho ao paraiso (2016)
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Fonte: Ndo se vai sozinho ao paraiso/ Amazon.com.br (2025)

Figura 9: O mal ndo tem asas (2021)
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Fonte: autoria propria (2025)

Os livros Ndo se vai sozinho ao paraiso ¢ O mal ndo tem asas, publicados
respectivamente em 2016 e 2021, ambos pela editora Mondrongo, sdo dois romances que
integram a primeira trilogia mistico-erética de Allex Leilla. Com enredo carregado de
esoterismo, as primeiras duas obras da trilogia se movimentam em torno da mesma tematica, a
busca pelo Livro-Real. O Livro-Real seria um apanhado de textos elucidativos acerca da vida,
da morte e da condicdo da existéncia humana. No caso, ndo se trata da leitura do livro, mas
sobre a procura do livro.

Nao se vai sozinho ao paraiso esta dividido em trés partes: Os fugitivos; Os buscadores
e Os encontrados. A pergunta perpassa a narrativa é: como encontrar um livro que ndo foi
escrito por ninguém, que nenhuma editora o tenha publicado, que nido pode ser comprado,
doado, emprestado, roubado ou copiado, que esta dividido em partes e vigiado por guardides

invisiveis? A partir dessa inquietagdo, conhecemos Micael Rodriguez — um dos buscadores do
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Livro-Real, que se utiliza disto para mediar suas crengas entre o sagrado e o profano enquanto
busca pelo livro, toda a narrativa ¢ ambientada na cidade imaginaria de Nossa Senhora das
Entranhas, localizada no sul da Bahia.

Em O mal ndo tem asas, segundo romance da trilogia do Livro-Real, entramos no
universo tragico de Juliano Borelli que, segundo Leilla, funciona como uma espécie de oposto
complementar ou arquirrival espiritual de Micael.

Em O mal ndo tem asas, segundo romance da trilogia do Livro-Real, entramos no
universo tragico de Juliano Borelli que, segundo Leilla, funciona como uma espécie de oposto
complementar ou arquirrival espiritual de Micael. Na trama, Borelli é um escritor
autodenominado sadico oscila entre ironia e a compreensdo epifanica da vida, ao passo que
desafia a Deus de quem afirma fugir ao mesmo tempo que aparenta deseja-lo desesperadamente.

Nas duas obras, vemos a reincidéncia de alguns personagens e retomadas de narrativas
de obras anteriores ou como ponto que pertence a ordem da memdria ou no sentido de
continuidade. Personagens como: Greck e os irm@os Rubinho e Lina sdo exemplos dessa
continuidade de narrativa retomada. Ainda ndo sabemos sobre o langamento ou titulo do
terceiro e ultimo livro da trilogia, mas € possivel perceber em suas mais de mil paginas escritas
nas duas obras que iniciam a trilogia, que Leilla possui folego de escrita e dominio da prosa
para o desenvolvimento de bons fechamentos para a trata iniciada sobre a presenca das

personagens retomadas na trama e o sentido possivel para a existéncia do Livro-Real.

Figura 10: Elefantes submersos (2022)

Podemos afirmar que na obra Elefantes submersos, para além da riqueza de seus

contos, conseguimos interagir com a esséncia revelada da autora Allex Leilla; sobre como ¢
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pensado seu processo criativo, como se dé a sele¢do de seus contos, sobre como ela conseguiu
reunir selecionar contos para devida coletanea ou organizagdo. Foi inusitada a leitura da obra e
ter a sensagdo de participagdo na selegdo dos textos, a impressdo dada é de que estamos em uma
mesa de frente com a escritora auxiliando na escolha dos textos ou percebendo o livro sendo
montado a medida em que ela retira de uma caixa manuscritos antigos para ressignifica-los em
Elefantes submersos.

Levando em consideragdo este exercicio criativo que revela um pouco de como se da
o processo de selecdo dos textos por Allex Leilla, a autora revela que o conto: ‘Goodbye,
leilinha’, foi suprimido do livro Urbanos, porque ela afirma que visualizava um urubu voando
sobre a sua cabeca quando relia. Ou sobre a beleza da autora ao afirmar nio saber nem a
finalidade, data da escrita ou destino de alguns de seus contos. Tudo compensa muito e serve

como convite a leitura.

Figura 11: Instantes antigos — Diarios 1995/2001 (2024)
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Fonte: autoria pféria (2025)

E a autora que comeca a emergir enquanto criadora real enquanto parte de sua obra
ficcional em Elefantes submersos se consolida por meio da revelag@o de sua subjetividade pelo
advento da escrita do relato de sua vida. Instantes antigos (Didrios 1995-2001), publicado no
ano de 2024, nos traz a escrita de Allex Leilla no auge de seus vinte anos de idade. Nesta
dire¢do, acompanhamos um pouco da trajetoria de vida da autora, tendo uma visdo sobre como
pode ter sido sua vida pessoal e profissional.

Como se sabe, em se tratando do género textual, a escrita do diario € por exceléncia
intimista e sensibilizadora. Narrado em primeira pessoa, Leilla nos insere em seu universo nao

s6 da producdo escrita, mas de sua rotina global, narrando suas opinides sobre as pessoas, fatos,
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viagens, livros lidos, referéncias artisticas, culturais, dentre outros. Além disso, coube espaco
em [Instantes antigos (Didrios 1995-2001) para a tratativa de assuntos que significaram
encontros e desencontros que a marcaram intensamente. Um dos fatos presentes na narrativa, e
que pode ser retomado aqui como exemplo, seria as tentativas de contato teleféonico em
17/09/1995 e em 18/09/1995, com o escritor Caio Fernando Abreu, pouco antes de seu
falecimento e deixa registrada a sua frustragdo em ter recebido o contato do escritor e/ ou pelo
fato de ndo ter insistido em continuar com as ligagdes.

De modo geral, deixamos claro que toda essa selecdo e apanhados sobre as
personagens e de livros que compdem a escritura de Allex Leilla até a presente data ndo tem
por objetivo cravar um ponto de referéncia nica e visdo unilateral de andlise dessas obras.
Acreditamos que todo esse enredo faz parte de uma tentativa de exposicdo de textos leillianos
que fazemos muito gosto de que sejam lidos, até porque € de nosso interesse a apresentagdo de
uma autora contemporanea como um dos objetivos deste estudo, além da temaética da literatura
gay. Acreditamos ainda que ao fazer tal levantamento, podemos possibilitar o interesse de
futuros pesquisadores para a leitura e o conhecimento da autora para que seja possivel outras
pesquisas a partir de pontos abordados ao se elencar, em nossa visdo, pontos significativos do
acervo bibliografico de Leilla e sobre o que se tem acerca da recepgdo critica de sua obra, como

veremos a seguir.

1.2 Breve recepcio da obra de Allex Leilla

Desenvolve-se nesta parte do capitulo, uma breve analise da recep¢do critica da obra
de Allex Leilla com o objetivo central de verificar qual a posi¢do da critica especializada e ndo
especializada diante da produgdo literaria da autora. Nesse sentido, desde ja, procuramos deixar
claro que, quando nos referimos a recepg¢o critica de uma obra observamos a forma como
criticos, estudiosos e o publico em geral podem analisar e publicar suas avaliagdes nos mais
variados formatos de divulgagao; seja por meio de blogs, canal em plataformas virtuais, livros,
artigos cientificos, entrevistas e outros. Neste caminho, respeitaremos e traremos a opinido de
estudiosos, de pesquisadores e de pessoas proximas a autora, o que ndo significa que tais
opinides seguirdo uma mesma linha de pensamento. pois a recepgao critica pode ser positiva,
negativa ou mista, e geralmente ¢ baseada em critérios como a qualidade técnica, a
originalidade, o impacto emocional e o contexto cultural e historico da obra. Claro que essas

criticas podem influenciar a percepg¢do publica da obra e seu sucesso comercial.
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Cabe ressaltar que, ao pesquisar ou dar luz a recepgéo critica de uma obra ou para uma
autora, neste caso, da literatura contemporanea brasileira, estamos em certo nivel apresentando
como esta obra ¢ afetada pelo sistema de produ¢do de massa quando associada ao mercado,
concebendo assim, que a literatura obedece a determinagdes econdmicas e, para tanto, se exigira
dela a sua legitimacao.

Ainda sobre a questdo da legitimagdo da produgdo cultural, podemos encontrar em
Pierre Bourdieu, reflexdes relevantes acerca desta tematica em A economia das trocas
simbdlicas (2013), no qual o autor discorre sobre a formac¢do do mercado de bens culturais e
simbdlicos da Idade Média a Idade Moderna, percurso temporal que, para o autor, marca o

inicio da autonomia da produgfo cultural. Assim, para Bourdieu,

[...] a multiplicagfo e a diversifica¢fio das instancias de consagra¢fio competindo pela
legitimidade cultural, como por exemplo as academias, os saldes [...], e das instancias
de difusdo cujas operagdes de sele¢do sfio investidas por uma legitimidade
propriamente cultural, ainda que, como no caso das editoras e das dire¢des artisticas
dos teatros, continuem subordinadas a obrigacdes econdmicas e sociais capazes de
influir, por seu intermédio, sobre a propria vida intelectual (Bourdieu, 2013, p. 100).

E notério que, na atualidade, para além das instincias que cerceiam o &mbito
académic,o englobamos no contexto da divulgacdo e legitimag@o do escritor e de seu texto,
outros mecanismos e padrdes que antes ndo eram observados, ou ndo existiam. Com o advento
das midias digitais e da tecnologia de informagdo cada vez mais acessivel e com grande poder
de alcance, ¢ comum notarmos certa discrepancia entre o posicionamento da academia em
relacdo ao que se considera legitimo e de qualidade intelectual de consumo, por assim dizer.
Em outras palavras, podemos encontrar textos e/ ou discursos muito bem avaliados pela critica
com baixo consumo do publico dentro e fora da academia e textos e/ ou discursos que, por
vezes, nem chegam a ser cogitada a sua avaliacdo pela academia e que viralizam em redes
sociais e caem no consumo do publico, seja por meio de um grande nimero de visualizagdes
ou compra de todos os produtos associados aquela tematica.

Nesse caso, torna-se relevante trazer a tona essa questdo da legitimac¢do académica
quando se trata de um texto literario. Se concebemos que uma das principais intengdes, senao
a mais significativas das inten¢des do escritor ao publicar o texto € ser lido, logo, o equilibrio
entre o que a academia espera deste autor e o que o publico anseia debater em dado momento
¢ um exercicio crucial para a dindmica do movimento deste texto. Pode ser interessante, neste

ponto, retomarmos Bourdieu ao afirmar que:
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A historia da vida intelectual e artistica das sociedades européias revela-se através da
historia das transformagdes da fun¢fo do sistema de produg@o de bens simbolicos e
da proépria estrutura destes bens, transformacdes correlatas a constituicdo progressiva
de um campo intelectual e artistico, ou seja, & autonomizagéo progressiva do sistema
de rela¢des de producdo, circulagdo e consumo de bens simbodlicos (Bourdieu, 2013,
p.- 99)

Na esteira dessas reflexdes trazidas a titulo de introdugo desta sec¢do deste capitulo,
Allex Leilla ndio fica aquém da opiniio publica geral ou da exigéncia mercadolégica académica
para a sua produgdo. Além de professora universitdria com atuagdo de regéncia no nivel
superior e na pés-graduacdo, agregando em seu curriculo centenas de trabalhos orientados por
ela, a frente de grupos de pesquisas em nivel do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico — CNPq, Leilla, apresenta uma preocupagdo massiva de manutengao
quanto as movimentagdes em seu Blog, pagina do Instagram, Canal no Youtube para
divulgagdo de seus textos: resumos, resenhas, publicacdo de trechos, entrevistas, devolutivas
de leitores, dentre outros, isto quando ndo ampliado as redes de seu esposo que, também muito
fortuito em suas redes sociais e presta apoio a esposa escritora.

Seguir com o texto relatando sobre como se dé a questio da critica literaria académica
na atualidade é de fato um caminho delicado a se percorrer. Sintetizando, ndo é de nosso
interesse fazer um percurso de como se da o Estado da Arte sobre os critérios utilizados para o
desenvolvimento ou ranqueamento para que a obra se torne legitima para academia ou nao.
Neste caso, pautamo-nos na visao de Bourdieu ao afirmar que o desenvolvimento da industria
cultural e a expansdo da cultura de massas nos fins do século XX modificaram a relagéo da
critica com as produgdes literarias. No Brasil, a pesquisadora que amplia este estudo
apresentando como se deu e os impactos dessa movimentagdo em nossa realidade social, Ténia
Pellegrini. A autora em seu livrto A imagem e a letra: aspectos da fic¢do brasileira
contempordnea, publicado no ano de 1999, apresenta o panorama dessa mudanga no Brasil
enquanto discorre sobre as diferencgas entre critica especializada e nio especializada. Assim,
para a autora a critica especializada "funciona como um mecanismo de selecéo e hierarquizagao
da literatura, mais ou menos de acordo com os critérios do ja institucionalizado". (Pellegrini,
1999, p. 163)

A interpretacdo desse trecho citado revela uma questio relevante a se considerar. Quais
os impactos causados pelas exigéncias académicas e/ ou mercadologicas na vida do escritor na
contemporaneidade? No caso de Allex Leilla, um ponto de discussdo que sempre ¢ recorrente
quando se trata da tematica gay em sua escrita ¢: Como se da o processo de escrita de pessoa
ndo LGBTQIAPN+ quando seus textos se enquadram como literatura gay? Em entrevista

concedida a Aurélio Schommer, pelo canal do Youtube em 05 de julho de 2020, Leilla afirma
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que para ela é comum ver pessoas que ndo sdo homossexuais escrevendo sobre literatura gay,
assim como existem gays escritores que nunca abordaram o tema. Mas que compreende as
nuances a serem observadas e que sdo advindas deste questionamento. De certo, este ponto
observado pela autora fomentara algumas discussdes relevantes em nosso estudo.

Ainda tecendo algumas reflexdes que cabem serem notadas nesta parte de nossa
pesquisa acerca de alguns questionamentos, principalmente nas entrevistas, sobre como se
desenvolveu o interesse em Allex Leilla por tratar da questiio gay em suas obras, convém trazer
alguns apontamentos. Cremos que nessa parte, faremos uma associagdo entre a produgio da
autora e sua relacdo com editoras que posteriormente langaria seus livros. Nesta direcéo,
convém retomar o fato de que Leilla estreia na academia como escritora com a publicagdo do
livro de contos Urbanos, no ano de 1997. Livro premiado: vencedor do Prémio COPENE de
Cultura e Arte, cem por cento financiado pelo projeto. Para se ter uma ideia, a escritora afirma
em muitas de suas entrevistas e quando se tem a oportunidade que ndo teve nenhum gasto com
a obra, a ponto de entregar exemplares para todos 0s que receberam convite e compareceram
no dia do langamento, além de outras caixas contendo varios exemplares que recebeu em sua
casa 0s quais enviou para outras editoras e a quem os solicitava. Cabe ressaltar que tal formato
de estreia na literatura brasileira é cada vez mais raro e, por diversos fatores, sobretudo, pela
falta de interesse em investimentos em programas de promocdo a Cultura e a Arte que
fomentem a escrita literaria.

Antes de prosseguimos propriamente em nosso didlogo sobre a produgédo da escrita
leilliana de tematica gay, se torna importante termos um olhar atento sobre esta estreia com o
livro Urbanos que autora teve, desta vez, ndo nos apegando no que temos, mas no que nio
temos na obra. Assim, uma aten¢do especial para a trajetoria de vida da autora serd importante
para compreensdo de nossos objetivos. Leilla se casou pela primeira vez aos 17 anos de idade,
em Bom Jesus da Lapa e, desde aquela época nutria o sonho de morar em Salvador-BA. Como
costuma afirmar, acabou sendo conduzida por exigéncia matrimonial por cidades nas quais ndo
se reconhecia nelas; Aracaji, Maceid. Apos cerca de oito anos, enfim, encerra o casamento e
parte para morar em Salvador. Ainda segundo a autora, o fascinio pelas cores e pelo aroma da
cidade de Salvador observados e sentidos enquanto tomava uma conducéo diariamente para ir
para Faculdade fomentaram a escrita de Urbanos, usa esse exemplo para justificar o fato de os
personagens da obra terem nomes de cores, salvo um ou dois contos; ‘Pléstico’ e ‘Bailarina’,
que acrescentara por solicitagdo da editora e por acreditar ornar com a atmosfera em torno da

narrativa.
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Na dissertacdo de mestrado intitulada: Salvador da Bahia na narrativa Urbanos, de
Allex Leilla (2013), a pesquisadora Rita de Cassia Lima de Jesus tece uma reflexdo sobre os
modos como os personagens dos contos se movimentam no tempo/espaco da Salvador
contemporanea e as identifica¢cdes que tais interagdes desencadeiam e possibilitam. Para a
pesquisadora, em Urbanos, a cidade € recriada também por meio do simbolo das cores, o que
permite observar como elas intitulam os textos e dizem a cidade. Ao explorar os movimentos
dos protagonistas, “torna-se possivel acompanhar desde aspectos intimistas até contatos
exteriores com a urbe, no que se refere as relagdes com os espagos fisicos.” (p. 8) Jesus, em sua
pesquisa faz uma observagdo interessante que também nos causou inquietacdo acerca de como
a cidade de Salvador se apresenta ao turista e sobre como o soteropolitano se comporta mediante

a consciéncia sobre as desigualdades sociais.

Transcorridos na realidade contemporanea, os contos contribuem para entender uma
Salvador que, apesar de externamente colorida e festiva e vendida pela industria
turistica com cores fortes, alegres, chamativas, é marcada por desigualdades, pela
criminalidade e, como cidade turistica e pobre, pela prostituicdo. De igual forma, os
personagens retratados no conto Urbanos seguem a dindmica inerente ao ser humano,
qual seja, a de revelar-se nas mais diversas possibilidades de estar no mundo. O sujeito
urbano soteropolitano passeia nas narrativas mostrando que esta rendido ao mundo de
consumo, inerente a cidade. (Jesus, 2013, p. 79)

Portanto, Jesus encerra suas observagdes sobre Urbanos, de Allex Leilla, ressaltando
que a autora diz ndo a alienacgéo nas suas diversas formas. Ressaltando em sua pesquisa trechos
que denotam o tom sarcastico com a populagdo soteropolitana que vive alheia aos problemas
sociais, “cada um no seu mundo, cada qual cuidando do “seu préprio umbigo”, comportamentos
que corroboram um jeito de ser alienante, por ndo olharem o entorno do espaco em que
habitam.” (Jesus, 2013, p. 80)

As cenas urbanas sdo recorrentes nas narrativas leillianas, uma espécie de ode a cidade
de Salvador ¢ inegavel. Como forma elucidativa, recorremos ao texto de Ilmara Valois B. F.
Coutinho: “Ciclicas: a cidade, a mulher, a vinganga em Primavera nos ossos, de Allex Leilla”,
publicado em 2022, em um livro intitulado Poéticas D En.Cruz.llhada: Literaturas Baianas e,
organizado por Andréa do Nascimento Mascarenhas Silva, Lilian Almeida de Oliveira Lima e
Milena Guimaraes Andrade Tanure, retoma a tematica da cidade de Salvador, agora no romance
Primavera nos ossos, sob a 6tica da personagem Luisa, mulher de 40 anos de idade, que acredita
na impossibilidade de confiar na justi¢a apos ter passado por um episodio de estupro coletivo
enquanto fazia o trajeto de ida ao trabalho. Descortinando um novo angulo de observacéo sobre

a cidade de Salvador:
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No romance, Salvador ¢ citada por meio de seus bairros mais conhecidos, mas
também, por sua atmosfera envelhecida, provinciana. “Salvador ¢ uma roga” (Leilla,
2010, p. 16), diz Luiza, referindo-se a cidade que aparece representada por uma
centralidade que néo se constitui nem como espacgo de aglutinagdo nem de segregagéo,
sendo antes mostrada como (nfo) lugar de contato onde sdo possiveis os limiares
temporais de a¢des contiguas entre as personagens e suas demandas existenciais.
Nazaré, Federagdo, Stiep, Barra, Graga, bairros por onde circulam as personagens, em
sua maioria pertencentes a uma classe de maior poder aquisitivo, ndo entram em
contraste com bairros menos privilegiados social ou economicamente. A Salvador
retratada aparece homogénea. Mesmo os acontecimentos mais nefastos, como o
estupro (terreno baldio entre o Costa Azul e o Stiep), o abandono do corpo destrogado
de Luiza (Centro da cidade), as aulas de tiro ao alvo para a vinganga (Stiep), ddo-se
no entorno da centralidade de suas ruas e bairros mais conhecidos ou frequentados.
(Coutinho, 2022, p. 94)

A cidade de Salvador, a partir das analises de Coutinho observando a obra Primavera
nos ossos, de Allex Leilla, se apresenta enquanto a cidade e sua antiguidade presente ou sua
atualidade arcaica, a cidade ndo-vivida que se oferece a cada contempordneo como
(im)possibilidade, por conceber personagens que se entrelagam moldadas, também, em
decorréncia das circunstancias descortinadas numa cidade ctumplice de toda sorte de
acontecimentos.

De certo, essa relagdo da mulher com a cidade de Salvador € algo bem delineado nesta
altura da escrita leilliana, sobretudo, ao se observar o enredo de Primavera nos ossos. Ainda
sobre esta relacdo, cabe dar luz ao texto Retratos do imagindrio. os modos de ser mulher na
cidade de Salvador, escrito por Maiara Bomfim Franco e Liliane Vasconcelos, publicado nos
Anais da 22° Semana de Mobiliza¢do Cientifica-SEMOC, da Universidade Catdlica de

Salvador, no ano de 2019. As autoras concluem que,

na obra Primavera nos Ossos (2010), Allex Leilla trouxe o cenério urbano de Salvador
que, por muitas vezes, traduz violéncia. E apesar da concepggo urbana se revelar nas
lentes da inseguranca, se apresenta ainda como um obstaculo superavel pela mulher
independente contemporénea que, personificada por Luisa, vitima de violéncia sexual,
foi capaz de despertar o desejo de ressignificar um novo sentido dentro da esfera da
dor e do édio. (Franco; Vasconcelos, 2019, p. 10)

Nesse sentido, as autoras asseveram que o deslocamento das fronteiras urbanas se faz
de grande importancia para que os preceitos sociais, concebidos numa tradicionalidade, sejam
substituidos por novos olhares capazes de sustentar as nuances de mulheres livres se
relacionando com a cidade em que vivem e sobrevivem.

Agora, sobre a condicdo de leitor leilliano, podemos afirmar que ndo € muito dificil de
repente em meio a um texto nos pegarmos envolvidos em descrigdes graficas e minuciosas do

ambiente urbano, geralmente, de Salvador. Ndo € de se causar estranhamento que na trilogia do



59

Livro-Real, a autora decide por criar uma cidade ficticia — Nossa Senhora das Entranhas, para
ambientacdo da narrativa. Prova da valorizag¢do do espago urbano enquanto recurso estratégico
primordial de sua escritura e caracteristica significativa que marca a sua autoralidade, que é
percebida ja em sua estreia com Urbanos.

Observar esse movimento envolvendo a historia de vida da autora e como seu deu o
processo de producdo de uma obra ¢ algo fascinante e que pode trazer algum sentido para nossas
interpretagdes. Seguindo, cabe ressaltar que, além de investigarmos a relacdo da autora com a
cidade de Salvador e suas referéncias em seus textos, percorremos também pelos caminhos de
interesse de investigagdo de Allex Leilla ainda quando na academia. Apos finalizar o curso
superior em Letras Verndculas pela UFBA em 1998, e também pela UFBA, Leilla desenvolveu
sua pesquisa de mestrado intitulada: Atritos e Paisagens: um estudo sobre a loucura e a
homossexualidade nos contos de Caio Fernando Abreu, orientada pela professora Evelina de
Carvalho Sa Hoisel, finalizando no ano de 2001 e, finalmente, defendeu a tese na UFMG, no
ano de 2008, Infinitamente pessoal: modulagoes do amor em Caio Fernando Abreu e Renato
Russo, enquadrando sua pesquisa na area de Linguistica, Letras e Artes, tendo como subarea a

Literatura Homoerdtica. Para Garcia e Camargo,

A leitura de Allex Leilla partiu de uma necessidade de ampliar a analise das
representagdes amorosas ja trabalhadas na sua tese de doutorado [...], a autora
compreende que as encenagdes dos vinculos afetivos por eles textualizados funcionam
como propostas ou convite nfo apenas para que compartilhemos daquelas
experiéncias, medidas pela linguagem poética, mas, sobretudo, para que
acompanhemos o fluxo constante de novas e outras problematizagdes de valores,
simbolos, posicionamentos e reflexdes socioculturais acerca do amor. (Garcia;
Camargo, 2016, p. 15)

E possivel afirmar que um dos objetivos em retomar a formagao de Allex Leilla, agora
voltada para o seu interesse de pesquisa, visando esclarecer a aproximacdo da autora com a
literatura de tematica homoerdtica ou de tematica gay, sendo pauta tematizada em sua carreira
académica. De 2010 a 2016, Leilla, coordenou o Grupo de Pesquisa CNPq: Subjetividades em
transito — subprojeto Amor plural, com o interesse em tratar das representagdes do amor e das
subjetividades em textos homoerdticos. Enfim, todo esse enredo citado denota que Leilla se
valeu e se vale da pauta, do historico de lutas por direitos e do publico LGBTQIAPN+ para
pulsionar o consumo de sua escrita literaria. Neste caso, nos deixou desconfortavel acompanhar
a escritora em uma entrevista em seu canal no Youtube, ao tratar do seu primeiro romance,
Henrique, revelando que ndo tinha interesse na escrita de texto de tematica gay, que havia

trilhado por este caminho parte por exigéncia da editora. Se ocorreu, ficamos com a palavra da
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autora, pois o que temos de palpavel, € que se tratou de um caminho do qual a autora ndo se
desviou dele.

Nesta dire¢@o, o professor Paulo César Souza Garcia, da Universidade do Estado da
Bahia, em seu texto “Imagens do Homoerotismo na fic¢do baiana”, situa o romance Henrique,
como a obra leilliana que apresenta a discrepancia do patriarcalismo ao desnudar o sistema

familiar regrado e conservador. Para Garcia,

a obra da escritora baiana Allex Leilla revela imagens propositadamente deslocadas
com o representavel, que da vistas a instaurar uma forg¢a-motriz que enaltece o poder
falar de si a servico e a ordem do consumo do corpo, para reaver a capacidade de
desafiar o medo social diante das entregas do desejo homoerotico. (Garcia, 2015, p.
220-221)

Henrique é um personagem em coma que se recusa a morrer. Para tanto, se agarra em
memorias como forma de reviver momentos marcantes de sua vida enquanto busca solucio
para o que se passa. Parte do que ¢ apresentado por Garcia acerca do desejo homoerdtico falar
mais do que as regras heteronormativas impostas pela sociedade e que sdo abordadas em
Henrique, seriam temas como o fato de Henrique namorar o melhor amigo ou, até mesmo ter

um relacionamento incestuoso com o proprio pai.

O amor de Henrique ao pai vai além do espiritual, concentrando-se na esfera sexual.
O corpo ¢ colhido pelo desejo, numa amostra edipiana, mais do que transgressiva, ao
mostrar a si no plano da excegfo, no poder de enunciar a si na exce¢fio, ou melhor,
buscando exercitar o sentimento existencial e fisico sob a tutela do corpo do criador.
(Garcia, 2013, p. 3)

Nesta dire¢do, retomamos aqui um questionamento interessante levantado por Garcia
(2013), acerca da relagdo de Henrique com o proprio pai: Pode o sujeito gay ocupar este lugar
de fala? E corroboramos o pesquisador ao afirmar que, as histérias que nos sdo narradas na
literatura de Allex Leilla convidam a reposicionar o amor na errdncia sexual, sendo este
abordado para reproduzir o controle dos corpos e a destitui-los na esfera da excecdo.

No trabalho de conclusdo de curso apresentado por Fabio Souza Santos, no ano de
2021, intitulado Incesto e sexualidade em Henrigue: um homem que ja morreu, mas ainda vai
nascer, o pesquisador nos faz um alerta sobre escritores de ficgdo contemporanea. Ao se tratar
do relacionamento incestuoso de Henrique com o préprio pai, ele ressalta que, “alguns
escritores, através de sua escrita, rompem com as marcas centralizadoras e hegemonicas do
canone, convocando-nos a fazer reflexdes sobre a diversidade sexual no ambito do texto

literario.” (Santos, 2021, p. 7). Santos retoma um ponto importante a se pensar acerca das



61

condi¢des de aceite para a publicacgdo de livros de tematica gay em grandes editoras que ja estdo
consolidadas no mercado, ressalta que ainda na contemporaneidade, hd uma tentativa de
invisibilizar, esconder, ignorar essa literatura e seus personagens, ressaltando que em relacéo a
obra Henrigue (2001), tenha sido publicada pela Dominio Publico, de pouco acesso e
divulgagdo.

Ao questionarmos qual nomenclatura se deve utilizar ao referir-nos aos textos da
literatura contemporanea, que com o avango das discussdes sobre como esses sujeitos
vivenciam suas sexualidades, verificamos que ndo existe um consenso por parte da
critica literaria. Alguns autores consideram que a perspectiva homoerotica na
literatura vai além da afetividade entre sujeitos do mesmo sexo e se baseia no modo
de ver o mundo da personagem. Enquanto a literatura de expressdo gay da o direito a
visibilidade, de falarem sobre si, de sentimentos ou atrag@o por individuos do mesmo
sexo (entre pais e filhos ou amigos, por exemplo), ao invés de serem narrados sob
concepe¢des fundamentalistas e com viés teocratico, que consideram tais atos como
uma ameaga a familia, crime contra a natureza”, portanto, contra 50 Deus, como no
romance em estudo, no qual os personagens Henrique, Luis e Ledo, deixam a tara, o
desejo, falar mais alto que os valores e as regras da cultura que os condenam,
rompendo o sistema bindrio, os tabus e as amarras sociais. (Santos, 2021, p. 49-50)

Desviando um pouco das condi¢des de publicagdo e das exigéncias de editoras sobre
tematica a ser escrita enquanto critério de aceite, passaremos a verificar o lugar no qual estdo
situados os personagens das obras de Allex Leilla. Assim, direcionando para estudos cientificos
que dialogam com o objeto deste estudo. Dessa forma, evidenciamos que, apesar deste estudo
possuir o carater do ineditismo académico, ao desenvolver-se em torno do entre-lugar das
relacdes homoerdticas em narrativas leillianas, percebe-se que Leilla ndo tem a sua estreia no
panorama cientifico por ter sua escritura analisada na visdo de outro pesquisador a partir desta
pesquisa.

De fato, a escritora Allex Leilla esta inserida e é reconhecida enquanto expressiva
produtora de literatura contemporanea no contexto de escritores baianos. Nesse contexto, como
foi citado, Leilla atua como professora universitaria na UEFS, onde promove e orienta diversas
pesquisas académicas rotineiramente, como atribuicdo de sua profissdo. Dito isto, € aceitavel
que a escritora tenha adquirido, administrado e alimentado uma aproximagdo amigavel entre
outros pesquisadores e escritores da area da literatura contemporanea brasileira, como Paulo
César Garcia, Antdnio de Padua Dias da Silva, Fabio Figueiredo Camargo, Flavio Pereira
Camargo, Micaela S4 da Silveira, dentre outros, que recorrentemente estdo em fortuita
producdo de conhecimentos, por vezes por meio de organizacdes, acerca da tematica do
homoerotismo ¢ o pelo interesse por tudo que compde o mosaico infinito e multiplo dos afetos.

Em 2004, por exemplo, o escritor Luiz Ruffato, a respeito da autoria de mulheres na

literatura contemporanea, afirmou que: "Ainda hoje o papel intelectual da mulher na sociedade
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brasileira ndo corresponde a sua verdadeira importancia". Pensando por este viés, o escritor
inicia e finaliza o projeto objetivando a publicagdo de textos em uma coletdnea que reuniu 25
mulheres que comegaram a publicar a partir de 1990, ou seja, 25 contos de autoria feminina. O
escritor deixou claro, que ndo houve limite de idade, tema, ideologia, estilo ou extensdo do
trabalho. Por outro lado, consideraria somente os textos inéditos e, teria o género feminino
como requisito principal para classificagdo destes textos. Assim, no ano de 2004, Ruffato
constroi e publica o livro 25 mulheres que estdo fazendo a nova literatura brasileira, que trata
de forma ora debochada, ora reflexiva, sobre temas como a soliddo, o sexo, a amizade e outros
assuntos da vida contemporanea, no qual Allex Leilla é uma dessas escritoras selecionadas,
com o conto “Um elefante”, que ja promove uma reflex@o acerca das diversidades de género.

No conto de introspeccdo “Um Elefante”, o narrador-protagonista expde toda sua
frustracdo pela paixdo impossivel que nutre por certa mulher. O espaco € a cidade de Vitdria da
Conquista, onde vive o protagonista, sua paix@o e seu melhor amigo, demais personagens dessa
narrativa. Ao mesmo tempo em que acompanhamos essa paixdo impossivel, notamos que o
homem rejeitado parece querer evitar um sentimento que na verdade tem pelo melhor amigo, e
homossexual, Glauco, esta sim, se consuma: “A noite, os dois nio veem o vento a cuspir por
entre as frestas da janela, pois com os corpos descobertos, os dois haviam de se entreter em
suores e, depois do banho, em sonhos” (Leilla, 1997, p.20).

Nesta mesma dire¢do e propdsito, Mariane de Almeida Alves, em seu trabalho de
conclusdo do curso de Bacharelado em Letras — Redago e Revisdo de Textos, discorreu sobre
Formas e situagoes do conto escrito por mulheres no Brasil na década de 90, no ano de 2014.
A jovem pesquisadora atribui a escolha da década de 90 pelo fato de que muitas novas escritoras
surgiram nessa €poca, gerando grande quantidade de material, e ao fato de que a internet se
tornava popular no pais nesse periodo, neste hall de novas escrituras analisou-se a de Allex
Leilla, especificamente, o conto “Um elegante”, e a sua participagdo na coletanea organizada
por Luiz Ruffato, como ja mencionado.

Em Imagens do homoerotismo na fic¢do contempordnea (2013) e Topicos criticos e
desafios da homocultura nos estudos literarios (2013), do professor Paulo César Souza Garcia,
vemos que so estudos que abordam como as politicas da diversidade sexual ligadas ao campo
de estudos das homossexualidades sdo apresentadas pelas obras da literatura e outros,
“proporcionando condigdes para se pensar noc¢des de cultura da margem, da politica da
diferen¢a, marcados também pelos estudos qgueer.” (p. 12). De fato, € notdria a preocupagao e
o interesse de Garcia em discutir os caminhos da homocultura na literatura. Dito isto, torna

relevante afirmar que compensa muito a leitura do texto Desafios, rumos e trajetorias da
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homocultura nos estudos literdrios (2013), pois nele se evidencia a inten¢do do
compartilhamento de discursos para ndo somente visualizar uma subjetividade homoerdtica,
mas para discutir as novas posic¢des relativas ao exercicio do poder da sexualidade nos corpora

literarios. Para Garcia (2013, p. 1):

As leituras realizadas dizem respeito a um devir gay contrapondo-se a um modo tinico
de pensar as materialidades de corpos, condutas e conceitos referentes ao universo
masculino e feminino. Portanto, no contexto de nossa reflexfo, buscamos analisar em
textos modernos e contempordneos a manifestacdo de discursos que propagam e
relativizam as velhas ordens inseridas nos textos e nas imagens que, restauradas para
além das dicotomias e polaridades, instituem praticas que solicitam rever os controles,
as resisténcias e as margens.

Nesta dire¢do, Garcia e Camargo, em “Travessias de Género e sexualidades fluidas -
Para qué diferengas?”, primeiro capitulo do livro Homocultura e Linguagens (2016), ao citar
Allex Leilla, apresenta a necessidade do estudo da reelaboragio do mito do amor na
contemporaneidade, problematizando valores e modelos internalizados ou problematizados

acerca do mito de Eros na atualidade. Ainda para os autores,

o trabalho (de Allex Leilla), configura uma proposta de leitura das formas e
mecanismos de retomada, negac@o, diluicdo e/ou atualizagcdo do amor-paixo, a partir
de um recorte dos elementos poéticos e bibliograficos presentes em textos que
explicitam novas possibilidades de investimentos nos vinculos afetivos. (Garcia;
Camargo, 2016, p.15)

Por fim, e ndo menos relevante, trazemos a dissertagdo de mestrado de Micaela Sa da
Silveira, intitulada: 4 interface literatura e geometria: problematizando as matizes sexuais em
Allex Leilla (2014), apresentada ao Programa de Poés-Graduagdo em Literatura e
Interculturalidade da Universidade Estadual da Paraiba sob a orientacdo do Professor Antonio
de Padua Dias da Silva, em que orientanda e orientador promovem um didlogo possivel entre
andlise literaria e teorias matemadticas para encontrar outro objeto geométrico que possa ser
visto como um desenho representativo dos envolvimentos afetivos e sexuais. Propdem ainda
no estudo, a apropriagdo do conceito de entre-lugar, discutido por Santiago (2000),
apresentando um novo significado e outra grafia, “entrelugar”, por uma maneira de repensar os
personagens/sujeitos apresentados nas obras analisadas e as relagdes que estes estabelecem.
Ainda conceitualmente, sdo colocadas em debate as relagdes que comumente sdo chamadas de
tridngulos amorosos. Neste caso, € notorio o foco em se buscar formatos geométricos para se
chegar na compreensdo e/ou padrdes de manifestagdes do desejo — seria uma reconfiguragdo

sobre o conceito de entre-lugar.
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Mulher/ gay/ homem: desconstruindo categorias engessantes em primavera nos 0ssos,
¢ outro texto dos Anais do XI Coléquio Nacional Representacdes de Género e Sexualidades
(2015), da pesquisadora Silveira, que propde uma abordagem critica sobre as nogdes das
categorias engessadas de homem, mulher e gay nas das rela¢des estabelecidas por personagens
na obra Primavera nos ossos (2010), da autora Allex Leilla. Em suas anélises, ao observar o

arranjo da relagdo entre Luisa e Michel, Silveira conclui que,

0 que se comprova com este fato é que hd um homem que mantém relagdes com outro
igual, mas casa-se com uma mulher, e esta, por sua vez, mantém o casamento mesmo
conhecendo as varias experiéncias vivenciadas por parceiro. Dessa forma, o que temos
¢ a percepgdo das relagdes fugindo ao que as categorias heterossexual e homossexual
pré-determinam, uma vez que, por mais que o personagem afirme ser homossexual,
em algumas passagens do texto, a pratica dele aponta para outros ilimitados vieses.
(Silveira, 2015, p. 12)

Ainda como contribuicdo de Silveira aos estudos criticos sobre a obra de Allex Leilla,
cabe citar um artigo submetido ao XII Coléquio Nacional Representacdes de Género e
Sexualidades, edi¢do de 2016, intitulado “As possibilidades de entrelugar em Allex Leilla:
trilhando caminhos nos estudos gays, lésbicos e queers”, que remete a um capitulo de sua
dissertagdo, no qual se discute a nocdo bindria de ser/estar homem e mulher através da andlise
das personagens das obras literarias Henrique, O sol que a chuva apagou ¢ Primavera nos
ossos, a partir do conceito de “entrelugar”, como é proposto no texto. Segundo Silveira (2016),
“a problematizacdo que Leilla coloca na voz dos garotos ndo fica apenas no aspecto do
binarismo. Aborda também uma questao do essencialismo e construtivismo, no que diz respeito
a constru¢do da sexualidade™ (p. 8) Nesse sentido, o que este apresenta é o questionamento do
corpo, desconstruindo a ideia de que este € responsavel pela configuragdo do desejo. E, foi a
partir de alguns destes questionamentos apresentados que Silveira coloca de forma aberta e com
possibilidades para novos caminhos de pesquisa, que comegamos a pensar sobre a escrita desta
tese.

Na Colombia, as pesquisadoras Maria Candida Ferreira de Almeida e Norman
Valencia, da Universidad de los Andes, no ano de 2013, ao desenvolverem um estudo sobre
escrito em espanhol sobre a produgao tedrico-critica brasileira contemporanea, conseguiu reunir
alguns expoentes da literatura, tanto colombiana quanto brasileira; dentre esses nomes
ressaltamos a presenca de Allex Leilla. Tendo o seu texto “Homosexualidades y delirios de
amor perfecto: passajes multiformes” integrando o livro: Pensar el Brasil hoy — teorias

literarias e critica cultural en el Brasil contemporaneo, Leilla, promove uma reflexdo acerca
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da homossexualidade e suas subjetividades na literatura brasileira contemporanea, a partir do

caso particular de Caio Fernando Abreu. Para as organizadoras,

Leilla sefiala como la obra de Abreu responde las decepciones de los sujetos formados
en la utopia de los afios sesenta e setenta, quienes descubren que las promesas de esta
época han sido traicionadas por las estructuras sociales y culturales hegemonicas de
los afios ochenta en adelante. Ante esto, Abreu se centra en la representacion de la
homosexualidad como un paisaje diverso e multiforme, que questiona os esteredtipos
y las estructuras culturales de las nuevas sociedades posutopicas. (Almeida; Valencia,
2013, p. 8)

Por ultimo, e n3o menos importante, aproveitamos para trazer um pequeno trecho
citado por Jodo Silvério Trevisan acerca da recepgdo critica da produgdo literaria de Allex
Leilla. Cabe ressaltar que Trevisan ¢ um pesquisador que acumula grande prestigio da
Academia por suas inimeras contribui¢des seja na literatura, por Direitos Civis, dentre outros.
Trata-se de A Resisténcia dos Vaga-lumes (2019), uma antologia que, da prosa a poesia, traz
toda a forga e a diversidade da literatura brasileira atual. Ao todo, sdo 61 nomes a representar
todas as letras da sigla LGBTQIAPN+. Entre eles constam, como mencionado, o Jodo Silvério
Trevisan (que inspirou o tema da antologia), Myriam Campello, Jean Wyllys, Amara Moira,
Cidinha da Silva, Raphael Montes, Natalia Polesso e Marcelino Freire; além dos organizadores
da antologia: Cristina Judar e Alexandre Rabelo. Na breve passagem, Trevisan lanca seu olhar
sensivel para os escritores Allex Leilla ¢ Marcus Vinicius Rodrigues — vencedor do Prémio
Nacional da Academia Brasileira de Letras da Bahia, cadeira nimero 28, no ano de 2016, ao
ressaltar a sua satisfacdo ao perceber as agdes criticas a respeito dos estudos de género, gays e
lIésbicos, cumprimentando, assim, os pesquisadores pela ateng¢do particular prestada pelos
estudos sobre o erotismo feminino e masculino, respectivamente.

Caminhando em dire¢do ao encerramento deste capitulo, vemos a necessidade de
revisitar alguns pontos importantes para elucidar nossos objetivos com esta tese. Para tanto,
percebemos que um inicio de didlogo possivel estaria amparado em Regina Dalcastagne (2007),
ao afirmar que, tal como outras esferas de producao de discurso, o campo literario brasileiro se
configura como um espacgo de exclusdo. “Nossos autores sdo, em sua maioria, homens, brancos
(praticamente todos), moradores dos grandes centros urbanos e de classe média — e € de dentro
dessa perspectiva social que nascem suas personagens, que sdo construidas suas
representacdes” (p. 18). Nesse sentido, esta preocupagdo com a diversidade de vozes ndo é um
mero eco de modismos académicos, mas algo com importancia politica. Trata-se de um estudo
que aponta a relevancia académica dos trabalhos de uma escritora brasileira contemporanea,

branca, cisgénero, casada e de religido catdlica, no entanto, dedica quase a totalidade de sua
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vida profissional em pesquisas referentes a representagcdo de desejos e relagdes entre pessoas
do mesmo sexo, na maioria das vezes explorando questdes de identidade, género e sexualidades.

Certamente, observamos neste estudo nio sé a produgao pela produgao, ou a escolha
da escritora excepcionalmente pelo género, como parece ter ocorrido em Ruffato, em 25
mulheres que estdo fazendo a nova literatura brasileira, por exemplo. E importante se verificar
a qualidade dessa produgdo tanto no carater estético quanto o impacto dessas produgdes quando
associados aos Estudos Culturais. Para isso, analisar as proje¢des possiveis de narrativas e de
personagens da obra de Allex Leilla que se encontram em processo de autodescoberta de suas
sexualidades reverberando para a compreensdo de individuos LGBTQIAPN+ inseridos na
sociedade que se percebem representados pelas vivéncias da ficcdo para realidade, se torna
objetivo de nosso estudo. Discorreremos de maneira mais aprofundada sobre este ponto
especifico em nossas analises do proximo capitulo.

Neste mesmo raciocinio, outro ponto importante para se destacar antes de seguirmos
propriamente para as analises das narrativas de Allex Leilla, seria considerar como as vozes de
grupos marginalizados devem ser ouvidas e respeitadas, e como essas vozes podem contribuir
para uma compreensdo mais ampla e inclusiva da sociedade. A este sentido, na atualidade,
recorrentemente ecoa a voz da filésofa Djamila Ribeiro ao situar o lugar de fala. De um lado,
deixamos claro que nenhuma das analises que seguem anula a relevancia de termos mais
pessoas falando, agindo, promovendo situagdes que militem em torno da causa e por Direitos
LGBTQIAPN+. Por outro, por se tratar de uma tese, precisamos ter um olhar criterioso acerca
de questdes que envolvem narrativas da literatura gay ou de tematica gay. Para Ribeiro (2017),
o lugar de fala € conceito que ressalta a importancia de reconhecer e valorizar as experiéncias
e perspectivas de diferentes grupos sociais, especialmente aqueles que historicamente foram
marginalizados ou silenciados. Ou seja, em se tratando deste estudo, temos pesquisadores gays
analisando narrativas de uma autora cisgénero tratando de tematica homoerotica masculina, fato
que janos coloca em estado de ateng@o quantos aos aspectos que permeiam essas representacdes
acerca da possivel reproducido de discursos heteronormativos decorrentes da estrutura de poder
falocéntrica e patriarcal.

Garcia (2013) compreende que o espago literario configura o real pelas
suplementagdes, revendo tragos para interpretar os despojamentos de subjetividades e os
filiados que se determinam em falsas identifica¢des. Nesse caso, “o espaco literario sincroniza
textualmente com os tempos modernos para mediar e desconstruir as falsas verdades. Diante
dos contextos enviesados, o amor que ndo ousava dizer o nome se exibe, expde-se” (p. 8-9).

Apds apresentarmos a autora € sua obra e passarmos para a recepg¢ao critica da escritura de
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Allex Leilla, vemos um ponto de intersecgdo entre os tedricos acerca da autora: uma questio
que fica evidenciada na obra leilliana € a desconstrucdo da ideia das categorias engessadas de
homem e mulher. E intrigante como acompanhamos isto acontecer em narrativas que envolvem
personagens que representam homoeroticamente ainda na infancia, ou idosos gays armando-se
de estratégias para manifestarem o desejo sexuais por iguais.

Ao refletirmos sobre as condi¢des de produgdo e de circulacdo da literatura e os
aspectos dos estudos de cunho homoerdtico vemos que ainda estamos lidando em um panorama
desafiador. Allex Leilla ¢ uma escritora contemporanea brasileira que busca romper com os
critérios rigidos de uma elite letrada em func¢do de atos repressores e homofobicos, militando
pelo teor ideologico menos centralista e sistema de ares hegemodnicos em sua escrita. Em
decorréncia disto, nos causa certo impacto perceber o quanto a escrita leilliana ainda recebe
proje¢do e alcance ainda tdo delimitado. Ou como ¢ restrita a participagdo ou concegdo de
entrevistas ou participagdo em eventos somente ao Estado da Bahia, ou até mesmo na cidade
de Salvador. Em entrevista concedida ao radialista Ailton Alegria, Radio Bom Jesus (DO
TUNEL [...], 2020), Leilla relata a emogéo que ela tem enquanto escritora ao ser reconhecida
como tal em sua cidade natal — Bom Jesus da Lapa e, retornar para cidade como palestrante em
evento literario para langamento de seu livro, na época, Henrigue. Tanto a expressdo quanto o
discurso emotivo de Leilla descortinaram uma verdade latente: € preciso dar voz e visibilidade
aos trabalhos sérios de escritores que fazem literatura contemporanea no Brasil. Portanto, além
de analisarmos as representagdes do homoerotismo masculino em narrativas de Allex Leilla,
como veremos no capitulo a seguir, acreditamos também que esta tese pode contribuir para

ampliar tanto a leitura quanto os estudos sobre a obra da autora.
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2. 0 DESEJO HOMOEROTICO NAS NARRATIVAS DE ALLEX LEILLA

No capitulo anterior, tragamos um panorama da trajetéria intelectual e literaria de
Allex Leilla, situando sua produgiio no ambito da literatura contemporanea brasileira que se
dedica a tematizar dissidéncias de género e sexualidade. A partir desse mapeamento
biobibliografico e critico, observamos como a escritora baiana constrdi uma obra marcada pela
investigacdo das paixdes humanas em suas formas menos convencionais, com especial atengao
aos afetos e desejos entre homens. Se o primeiro capitulo se preocupou em apresentar quem
escreve e sob quais condigdes sua escrita emerge, o presente capitulo avanga para a analise
propriamente dita do como se escreve e do que se representa em sua fic¢do.

Sendo assim, este estudo investigativo de base literaria acerca do homoerotismo
masculino na literatura brasileira contemporanea pretendeu analisar as identidades
homoafetivas de personagens nas seguintes narrativas: o romance Henrigue (2001), a novela O
sol que a chuva apagou (2009) e o conto “Cara de fumaca™ (2000), da escritora baiana Allex
Leilla. A selecdo desse corpus justifica-se por trés motivos principais: a) constituem obras
publicadas em momentos distintos da carreira da autora, permitindo observar permanéncias e
deslocamentos em sua abordagem do tema; b) apresentam protagonistas masculinos em
estagios etdrios e condic¢des sociais diversas — infAncia/adolescéncia, juventude e maturidade,
o que amplia o espectro de experiéncias homoerdticas representadas; e ¢) cada texto encena
configurag¢des relacionais singulares que tensionam, de modos especificos, as normas de género
e sexualidade hegemonicas. Para isso, buscou-se perceber os mecanismos usados pela autora
na construgdo das identidades dos sujeitos homoafetivos masculinos nas obras ja mencionadas,
a partir da producdo de saberes da historiografia social e da literatura gay ou de tematica
homoafetiva.

Por se tratar de um estudo literario foram utilizadas teorias da literatura, tendo como
centro a abordagem dos Estudos Culturais, uma vez que nessa abordagem os estudos de género,
no caso a identidade homoafetiva e os estudos étnicos sdo considerados o seu objeto de
investigacdo. Sobre este campo do conhecimento, tomou-se como literatura fundamental Homi
Bhabha (1998), Dalcastagne (2015) e outros autores. Além dessa abordagem, incluiram-se
ainda os estudos acerca da identidade do sujeito na acepg¢do do sujeito socioldgico, o qual ndo
mantém essa categoria como estrutura fixa, mas movente conforme a adequagdo ao tempo e
contexto social, conforme a teoria de Stuart Hall (2014) e Zigmunt Bauman (2005) e outros.
No que se refere aos conceitos de género, identidade sexual e homoafetividade tomaram-se por

fundamento as ideias contidas em Judith Buttler (2003), Guacira Lopes Louro (2013), Richard
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Miskolci (2012), Michel Foucault (1990, 1999, 2000), Eribon (2008), Sedgwick (2007),
Lugarinho (2004), Lopes (2001), e outros estudiosos. A andlise que se segue estrutura-se em
trés eixos, correspondentes as obras selecionadas. No primeiro, dedicado ao romance Henrique,
investigaremos como o processo de construgdo identitaria do protagonista se entrelaca com sua
descoberta do desejo por outro homem, em uma narrativa que explora tabus familiares e
subverte expectativas sociais. O segundo eixo concentra-se na novela O sol que a chuva
apagou, na qual examinaremos os dispositivos do armario como estratégias de regulagdo e
sobrevivéncia afetiva em um ambiente marcadamente heteronormativo. Por fim, no conto “Cara
de fumaga”, voltaremos nossa atengdo para a dimensdo abjeta do desejo homoerdtico,
analisando como a relacdo entre um adolescente e um homem maduro escapa aos codigos
socialmente valorizados de afetividade e eroticidade.

Para empreender essa leitura, mobilizaremos, de modo dialdgico, aportes tedricos dos
estudos de género e sexualidade — especialmente as reflexdes de Judith Butler (2018) sobre
performatividade e abjecdo, de Eve Kosofsky Sedgwick (2007) sobre a epistemologia do
armario, ¢ de Michel Foucault (1988) sobre os dispositivos de regula¢do da sexualidade —, bem
como contribui¢des da critica literaria voltada para as homoescrituras, como os trabalhos de
Denilson Lopes (2002), Guacira Louro (2015) e Paulo César Garcia (2013). Interessa-nos,
sobretudo, observar como as estratégias narrativas empregadas por Leilla — ponto de vista,
constru¢do de personagens, tratamento do tempo e do espago, modulagdes do discurso —
conformam um imaginario ficcional sensivel as nuances do desejo homoerotico, contribuindo
para ampliar o repertdrio de representagdes disponiveis sobre as existéncias LGBTQIAPN+ no
Brasil contemporaneo. Ao final deste capitulo, esperamos ndo apenas ter elucidado aspectos
relevantes das obras analisadas, mas também ter demonstrado como a literatura de Allex Leilla,
ao dar forma literaria a corpos e desejos dissidentes, participa de um gesto politico mais amplo:
o de questionar as fronteiras que separam o normal do anormal, o legitimo do ilegitimo, o
humano do inumano. Nas se¢des que se seguem, acompanharemos, portanto, os percursos de
Henrique, Thiago e Rubinho — trés personagens que, cada qual a seu modo, ousam inventar

outras possibilidades de ser homem, de desejar e de amar.

2.1 Questdes sobre identidade e subversao a heteronorma em Henrique

Quando nos referimos ao lugar de destaque para representagdes do homoerotismo na
sociedade, ¢ valido refor¢ar que ndo estamos nos referindo ao formato de representagéo

midiatica brasileira que por muitos anos utilizou-se da figura do gay como alivio comico em
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suas produgdes, perpetuando assim, uma versdo estereotipada, caricata e depreciativa do que
seria a persona gay para os telespectadores'?. Mas, pautamos pela exaltacdo de producdes
artisticas, de movimentos sociais, de personalidades de grande prestigio social que consigam se
levantar como modelos a serem seguidos por individuos em condi¢do de homossexualidade.

Neste estudo, reconhecemos o fato de vivermos em uma sociedade patriarcal, que
classifica o homossexual no ambito da anormalidade e que ainda dita padrdes a partir dos
preceitos regidos pela heterocisnormatividade. No entanto, é nossa intengdo e interesse ir contra
esta corrente pois, partindo de um olhar bastante sensivel, langaremos luz sobre o modo de vida
gay em suas mais variadas nuances a partir do advento da literatura.

Nesse sentido, a literatura cada vez mais tem se afirmado como espago de denuncias e
de transgressdo aos interditos impostos pela sociedade. (Candido, 2011) Assim, ainda que nao
se trate estritamente em atribuir uma fun¢do social para a literatura, temos a compreensao de
que, a partir da literatura, € possivel uma reflexdo sobre questdes bastantes relevantes e de
necessario impacto social sobre o nosso proprio comportamento diante delas, inclusive sobre a
tematica de género e de sexualidade.

Sabe-se que raramente ocorre de um homossexual nascer e crescer em um ambiente
cercado por outros homossexuais, cercado por representacdes que o estimulem criativamente
para o exercicio da homossociabilidade. (Garcia, 2013) No entanto, ao contrario do cenario
apontado, € recorrente o fato de homossexuais estarem em constante estado-de-guerra interna
e externa, cabendo utilizar-se de ferramentas destinadas a autoprote¢do de sua subjetividade
gay como forma de sobrevivéncia e, ainda que isto signifique uma anulagdo completa, ¢
necessaria a modulagdo constante dessa subjetividade a fim de se enquadramento das regras
impostas pela sociedade falocéntrica e patriarcal.

Assim, se considerarmos um quadro em que ndo exista o acesso a referéncia de
representacdes da homossexualidade disponivel entre os familiares, meio social, entre outras, €
bem possivel que essas assimilagdes comportamentais, que geralmente contribuem para
compreensdo da condi¢do de homossexualidade, sejam encontradas no livro literdrio, por
exemplo. De fato, o livro possui a vantagem de ser capaz de adentrar discretamente em
contextos mais tradicionais e homofobicos da sociedade. E vale ressaltar que este processo de
representacdo homoafetiva, ou até¢ mesmo homoerdtica, em obras literarias ocorre tanto sendo

tema central das obras quanto em narrativas em que a temética ¢ trabalhada em segundo plano

12 Ver: Silva (2010).
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ou de forma implicita nos textos'>. O que denota o impacto social que o livro literario pode
alcancar neste contexto. Segundo Regina Dalcastagne (2002), a narrativa brasileira
contemporanea ainda carece de representatividade, especialmente das classes populares, seja
na autoria, seja de personagens. Essa auséncia denuncia um projeto literario que tende a reforgar
estruturas sociais excludentes.

Como todo processo identitario, a experiéncia homossexual também ¢ multipla e
complexa. De antemdo, quando citamos a auséncia de referencial gay na sociedade, ¢
importante ndo haver a interpreta¢do disto aliada a busca por um modelo ideal de gay a ser
seguido, que é regido pelos conceitos comportamentais impostos pela sociedade. Pelo contrario,
tratamos do conceito de representagdo social, que vai mais para o compartilhamento de relatos
e de vivéncias LGBTQIAPN+, como forma de compreensdo da propria subjetividade
homossexual. Ou seja, ndo é nosso interesse reforgar a ideia de que a identidade gay somente
lograria éxito na medida em que tal identidade se transformasse em um signo toleravel para o
padrdo heteronormativo.

O que nos faz recordar aqui um texto intitulado “Literatura gay: manual para se tornar
um homossexual respeitavel”, publicado no ano de 2017, escrito pelas pesquisadoras Sayonara
Amaral de Oliveira e Mayana Rocha Soares, no qual ressaltam a importancia da chamada
literatura gay para a constitui¢do de “um canone alternativo no interior de uma cultura que ainda
¢ hegemonicamente heterossexual e masculina, em que os projetos identitarios veiculados por
boa parte dessa literatura continuam a atender ao padrdo sexual heteronormativo do qual
almejam escapar.” (p. 166)

Nesta dire¢do, acreditarmos estar contribuindo significativamente para reflexdes sobre
os estudos sobre género e sexualidade, ao abordar no texto literario de uma escritora brasileira
contemporanea questdes de identidade que atravessam a narrativa da personagem da fic¢do. O
que ndo distancia nosso intuito de que leitores inclinados homoafetivamente, ou néo, a partir
desta leitura, reflitam sobre a sua prépria condi¢do de homossexualidade.

O livro Henrigue (2001) foi o primeiro romance escrito por Allex Leilla. Na obra, a
autora dd voz a um personagem homossexual que neste espaco passa a narrar diversas
experiéncias homoerdticas de sua vida desde a infancia até a sua fase adulta. Narrado em
primeira pessoa, o texto traz um tom confessional, que acaba por aproximar o leitor e

personagem.

13 Ver: GROOTENDORST, Sapé. Literatura gay no Brasil?: dezoito escritores brasileiros falando da tematica
homoerotica, 1993.
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Ainda que o nosso objetivo ndo seja analisar a fidelidade ou lealdade aos fatos
narrados, como se isto fosse possivel, tem algo que julgamos ser relevante pontuar. Ao
observarmos o contexto narrativo de Henrigue na sua totalidade, podemos até entender que
alguns leitores despercebidos possam inferir que se trata somente da personagem Henrique
contando os fatos relevantes de sua trajetéria de vida desde a infincia até a sua fase adulta, pelas
proprias condi¢des da escrita que possibilitam a essa interpretacdo. No entanto, estamos diante
de um contexto que remete a um periodo muito especifico vivido pela personagem, que ¢
relevante observar. Pois, se trata do momento em que Henrique esta hospitalizado e lutando
para permanecer vivo apos um grave acidente de carro. Na ocasido, todo o romance ¢ uma
versdo narrada fruto de uma revisitagcdo de Henrique a sua propria histéria de vida, o que altera
muito a realidade dos fatos.

Dito isto, analisaremos adiante trechos nos quais a propria narrativa sugere arranjos
que quebrardo o fluxo continuo temporal, ou que apontardo para os efeitos dos medicamentos
no organismo de Henrique confundindo, assim, a sua linha de raciocinio e, at¢ mesmo, o medo
ou a entrega de sua vida a propria morte. Essa dinamica utilizada na escrita necessariamente
ndo complica ou prejudica a interpretacdo da trama narrada, pelo contrario, nos garante um
efeito narrativo que parece objetivar uma percepgdo constante de um segundo eixo-narrativo se
desenrolando enquanto conhecemos a infancia e a juventude da personagem principal: a
sensagdo da iminente morte de Henrique.

Neste caso, apesar de reconhecermos a riqueza que o contexto narrativo que Henrique
nos possibilita para analise, ¢ importante ressaltar que nosso objetivo central, neste caso, ¢
analisar as questdes de identidade que podem ser observadas a partir das representagdes
homoeroticas presentes no romance. Assim sendo, apds a apresentacdo do contexto narrativo
da obra, seguimos com a analise.

Em resumo, e ja constando na sinopse da obra presente na primeira parte do primeiro
capitulo desta tese, em Henrigue temos o enredo central marcado por diversos episddios de
encontros e desencontros advindos do relacionamento homoerdtico vivido entre ele e Victor,
seu companheiro. Neste contexto, Victor assume um subentendido lugar pelo qual Henrique
julga ser importante lutar/ retornar, ou pelo menos, garante momentos pelos quais Henrique se
apega naquele instante delicado no qual se encontra.

Nesta dire¢do, Henrique nos apresenta personagens de desafiam as normas
heterocentradas e familiares, abrindo espaco para outras formas de existir ¢ de amar,
principalmente ao tensionar as categorias binarias de género e de sexualidade, colocando em

cena personagens que vivem relacdes homoerdticas e questionam os papéis sociais
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tradicionalmente atribuidos ao masculino e ao feminino. De fato, a investiga¢do das nuances
do homoerotismo em Henrique se fundamenta nos conceitos tedricos, metodologicos e
epistemolégicos do pos-estruturalismo'®, dos estudos culturais e dos estudos de género e da
diversidade sexual.

Na obra analisada, certamente a estrutura social de destaque na qual se desenvolve
toda a narrativa ¢ a familiar. No entanto, também ¢ certo que em Henrique estamos diante de
uma realidade em que se torna extremamente relevante estarmos abertos para compreensao de
novos modelos e configuragdes familiares, além da nuclear que é socialmente validada por ser
composta por pai, mae e filhos. De acordo com Berenice Bento “a familia nuclear ¢ apenas
uma, entre tantas possibilidades de organizar a familia.” (Bento, 2012, p. 275). Apesar de ndo
fugir totalmente da estrutura da familia nuclear, nesta analise, vamos partir dela para delinear
as contradi¢des e/ ou os distanciamentos em torno das nuances que movimentam a rotina interna
do contexto de uma familia tradicional brasileira. No caso, a de Henrique e a de Victor.

Com o objetivo de situar o cenario familiar tanto de Henrique quanto de Victor,
partiremos para uma breve contextualiza¢do de ambos a fim de preparar o caminho acerca das
subjetividades das quais nos dispomos a analisar.

De um lado, temos o protagonista Henrique: “um menino rico de Sdo Conrado” (Leilla,
2001, p. 42) e filho tnico de Luis, um professor de Historia, com uma de suas ex-alunas, Paula
Maria. Henrique nutria profunda admiragdo pelo seu pai. “A palavra homem para mim estava

diretamente ligada a imagem do meu pai.” (Leilla, 2001, p. 141):

A testa do meu pai, a tez morena. Os olhos escuros dele, a magreza precisa. O cabelo
bem cortado dele, a barba rala num dia e muito perfeita noutro, o roto todo limpo outra
vez, meio esverdeado, onde os pelos imperaram ontem. A correntinha do pescoco
trazia uma medalha de prata com uma fotografia minha. O andar alheio dele, os
“repara bem” e “vamos 14, pessoal”, usados o tempo todo em sala de aula. O ensinar
Historia com veeméncia e paixfo. Mas tanta paix&o, que, quando assisti por acaso
uma aula, quase dei de querer ser também. Ser como ele. Professor de Historia. (Leilla,
2001, p. 172-173)

Luis relata que se aproximou Paula Maria por equivoco do destino. Pois quando ainda
na escola, trocou as notas e reprovou Paula Maria ao Maria Paula. (Leilla, 2001, p. 69). Paula
Maria lhe chamou a atengdo pela facilidade de chorar. Henrique presenciava em casa as

constantes crises depressivas da mae. Antes de Henrique, Paula Maria havia abortado o

14 Segundo Terry Eagleton (2006, p. 200), o pos-estruturalismo trabalha com a desconstrugfo dos binarismos. Para
o0 autor, essas estruturas ““[...] tendem a tragar fronteiras rigidas entre o que ¢ aceitavel e o que néo ¢é, entre o eu e
o ndo-eu, a verdade e a falsidade, o sentido e o absurdo, a razdo e a loucura, o central e o marginal, a superficie e
a profundidade.”



74

primeiro filho e ja havia passado por duas tentativas de suicidio. Claramente, a relacdo afetiva
entre mae e filho € quase inexistente na obra.

Além desse nucleo central e, ainda sobre a familia de Henrique, nos é apresentado o
seu avo, que “possui uma porc¢do de apartamentos, constréi imoveis todo dia, a vida dele ¢é
construi-los, aluga-los ou vendé-los.” (Leilla, 2001, p. 97) Sendo unico herdeiro por parte de
Luis, Henrique compartilha de uma boa relagdo com o avd, e o grau de parentesco lhe garante
um status social significativo relacionado a sua condi¢do financeira.

Nao € nos apresentado na obra muitas informagdes sobre a avd paterna de Henrique.
Também sabemos que a Unica e ultima mencédo a ela foi quando Luis ainda tinha oito anos de
idade. Mas sabemos que desse casal, além de Luis, temos: o irmao mais novo, Claudinho — que
ninguém queria ver; Luis — concursado no Banco; e o irmao mais velho, Carlos — que tinha
cinco filhos e morava em uma fazenda na cidade de Paraty, Rio de Janeiro.

Henrique ¢ apontado como uma pessoa calma, que detesta confusio e que gostava de
ouvir samba, punk e rock anos 80. Além disso, gostava da companhia da amiga da escola,
Marcela. Do outro lado, temos Victor. Filho de dona Véania e o “pai autista, que vivia pra si
mesmo (Leilla, 2001, p. 109). Victor tinha quatro irméos: Vagner — com quem dividia o quarto,
agora casado e com filhos; Valter, ou Valtinho — que namora a vizinha; Victoria — descrita como
namoradeira; além de Virginia — cantora, que também leva uma vida agitada embalada por uma
agenda de apresentagdes e shows.

Victor possui boa relagdo com a sua mae. Por um longo periodo da narrativa, pudemos
acompanhar a dedicagdo de Victor com relagdo aos seus estudos. Além de bolsista na escola
basica, na mesma escola na qual Henrique estudava, no Ensino Superior ele continuou
beneficidrio em programas de pesquisa e trabalhava em um laboratorio acoplado a Faculdade.
Ele trabalhava numa porcaria de instituto acoplado a faculdade. Ganhava mal, mas tinha
orgulho de sua “pesquisa”. (Leilla, 2001, p. 96) Em muitos pontos da narrativa sera notada a
insatisfacdo de Henrique ao perceber Victor escolhendo deixar de atendé-lo de imediato para
priorizar a sua pesquisa para garantia de suas boas notas e dos resultados positivos.

Apontado como centrado, Victor, é descrito como homem masculo, voz potente, forte,

dos que resolve os problemas a base da violéncia. Mas que amava a presen¢a de Henrique.

-S6 bato para me defender.

- Se defender de qué?

- De tudo, ora.

- Néo tem ninguém lhe atacando aqui, Victor. Vocé que é esquentado. (Leilla, 2001,
p. 46)
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O que introduzimos acerca da personagem Henrique até agora cria um cendrio
relevante para compreendermos como se dd ou em que contexto se enquadra as micro historias
contadas por ele, a respeito de si, em tom confessional. Concernente a literatura de confissao,
Camargo (2016) informa a existéncia de muitos relatos de experiéncias gay, que abordam as
relacdes amorosas entre sujeitos do mesmo género, “o que pode configurar a necessidade de
autoexpressdao dos desejos, das vivéncias e das dores pelas quais estes, em sua condig¢do
social/sexual, tém passado”. (Camargo, 2016, p. 143) Em se tratando da produgdo literaria
contemporanea, o pesquisador acrescenta que, quando se trada de tematicas que remetem ao
homoerotismo, existem variados textos, mas que em sua maioria quase absoluta, acabam sendo
produgdes que se aproximam muito do que Michel Foucault definiu como escritas de si. (p.
144)

Nesta diregdo, € relevante salientar que estamos valorizando a riqueza de textos com
caracteristica de escrita de si, ndo o oposto disto. Geralmente narrado em primeira pessoa, tais
produgdes possibilitam com que LGBTQIAPN+ compartilhem de suas vivéncias a partir de um
lugar muito mais intimista, possivelmente, tais relatos/ confissdes veem carregadas com um
peso histdrico de lutas e de interdi¢gdes sociais acerca dessas vivéncias e, que agora, podem ser
externadas, mais distantes de preconceitos e de julgamento.

Em Henrique, observamos a escrita leilliana sendo capaz de fomentar uma proficua
reflex@o sobre as questdes de género e de sexualidade por meio de representacdes de
personagens LGBTQIAPN-+, principalmente, ao romper com o panorama social marcado por
tabus e preconceitos sobre a tematica. Garcia (2012), complementa que “o romance Henrigue
consiste num drama de apice folhetinesco com relatos que mexem com as estruturas do real,
com confrontos e tensdes”.

Como dito, apos sofrer um acidente de transito no Rio de Janeiro, estando ainda
hospitalizado, Henrique comega a narrar os fatos de sua vida. Na obra, toda a forma escolhida
para narrar o texto ja levanta questionamentos sobre varias possibilidades sobre o estado desse
narrador: se seria um delirio pelos medicamentos, uma grave crise de consciéncia por atitudes
consideradas péssima em serem tomadas, ou seria uma coisa mais exotérica, como uma espécie
de viagem astral'®, ou até mesmo a crenca popular da vida passando diante de si antes da morte.
Mas como também ja afirmamos, vamos no ater prioritariamente as representagdes
homoeroticas presentes nas mais variadas micro-historias contadas por Henrique, a fim que

refletir sobre as questdes identitarias da personagem.

5 Ver: Bosc, 2006.
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O que chegamos a chamar de micro-historias narradas sdo passagens da vida de
Henrique geralmente tematizando o seu relacionamento com Victor, além de outras
personagens aparecerem nessas narrativas ou até tomarem a tematica pra si. Caso do seu pai e
a relacdo com o tio, o distanciamento da relacdo com a mae, didlogo com o seu avo, sdo
exemplos disto, um movimento estético que lembra muito uma espécie estrutural formada por
flashbacks.

Henrique e Victor, que também serdo referenciados aqui pelos seus apelidos: Rique e
Vic, se conheceram ainda na escola quando ainda eram criangas. De melhores amigos,
perceberam ter desenvolvido desejos homoerdticos um pelo outro, um sentimento que era
incomodo aos dois, pois parecia errado, dissonante, contrario ao fluxo social que determina o

que normalidade (Butler, 2018b). Vejamos:

Pausa.

Nos olhamos bem.

Caminhdes passaram distantes, tirando idiotamente o siléncio do asfalto. Reparo,
intrigado, que dei de usar a segunda pessoa do singular. Sem ter nem pra qué. Mas
vocé nem percebe.

- Creio que eram belos — recomecei.

- Hum...

- Mas ndo tdo belos quanto tu. Era beleza de gestos, de partes, de ocasides. Ndo tdo
inteira quanto a tua, entende? — gesticulo a toa com as méos numa tentativa de lhe
mostrar a diferenca que vem de sua voluptuosidade, de sua plenitude. Ora, sabemos
que isso ndo se mostra! Digo-lhe entdo que os outros possuiam uma beleza relacionada
com um contexto, uma questdo, e ndo sobressalente, sobretudo e sobretodos, como a
sua. Paro. Vocé estd de sobrancelhas franzidas a me fitar. (Leilla, 2001, p. 8-9)

O excerto acima nos diz muito sobre como Rique e Vic gradativamente vdo se
descobrindo seres desejantes e desejados homoeroticamente. A pausa constrangedora que
precisa ser interrompida por elementos externos a situacdo, os longos periodos de siléncio
aliados ao medo de transparecer a ideia de ndo ser interessante o suficiente um para o outro, a
analise e reanalise dos seus proprios gestos e seus dos trejeitos imaginando passar uma imagem
que decepcionaria ou chamaria a aten¢do do amado, além do desconforto em perceber que ao
mesmo tempo que existem todas essas questdes sendo repassadas como um filme na cabeca de
Rique, ele se pega desprevenido sendo observado estaticamente por Vic.

Um ponto que vale ressaltar acerca da obra analisada em se tratando do modo como as
personagens Rique e Vic se perceberam possuirem sentimentos homoerdticos um pelo outro, é
afirmacdo que este caminho nem sempre € linear como apresentado. Ao contrario do que vimos,
¢ muito recorrente homossexuais no inicio, e/ ou até mesmo na fase adulta, de suas expressdes

de desejo desenvolverem seus sentimentos sexuais por individuos cis heteronormativos. Um
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desencontro que pode causar danos significativos tanto fisico, quanto psicolégicos aos
envolvidos, sobretudo, para o homossexual: episddios de preconceito, bullying, homofobia,

exclusdo social, sdo exemplos recorrentes. Leiamos:

- Sentemos, pois — eu falo e aguardo que vocé o faca primeiro.

- Esta tarde est4 triste — continuo, quando ja nos sentamos.

- Ah —vocé faz, displicente.

- Mas vocé me alegra — acrescento.

- Me diga — vocé se encosta no meu corpo -, é sério aquilo que vocé falava sobre...
- Os homens?

- Néo, nfo, deixe que eu conclua...

- Por favor.

- O que falava sobre os disturbios naquele dia...

- Sim sim — confirmo - Eu os tenho.

- E como... como s&o?

- Dolorosos. Confusos.

Vocé pensou algum tempo antes de voltar a falar.

- Como se processam?

- Eu te conto — falei, sentindo nossa proximidade mais uma vez sem nenhum receio
de sermos, vocé, eu, homens. (Leilla, 2001, p. 9)

Nesta passagem, dois pontos sdo relevantes para compreendermos o processo
autoidentificagdo no qual Rique passou ao ouvir Rique: primeiro, perceber que o outro também
acreditava que o desejo por outro de mesmo género seria um disturbio; e, segundo, a
compreensdo de que compartilhar do mesmo sentimento e duvidas do amigo proximo lhe
garantia um ambiente seguro para o didlogo sobre sua préopria sexualidade.

“Ficamos nos olhando parados, creio que devido ao peso das confissdes™ (Leilla, 2001,
p- 52) Ainda que os toques estremecidos, os carinhos discretos, a necessidade pungente de
estarem proximos o tempo todo denotasse a relagdo homossexual entre Rique e Vic, houve a
necessidade da confissdo deste sentimento, e com ela, o medo da perda da amizade. O que nos
faz retomar o que foi pautado ainda 14 na introdugéo, sobre a questdo da confissdo como ¢

trabalhada por Michel Foucault. Para o filosofo:

[...] ao longo dessa campanha secular, que mobilizou o mundo adulto em torno do
sexo das criangas, tratou-se de apoid-las nesses prazeres ténues, de constitui-los em
segredos (ou seja de obriga-los a esconderem-se para poder descobri-los, procurar-
lhes as fontes, segui-los das origens até os efeitos, cercar de tudo o que pudesse induzi-
los ou somente permiti-los; em todo o canto onde houvesse o risco de se
manisfestarem, foram instalados dispositivos de vigilancia, estabelecidas armadilhas
para forgar as confissdes, impostos discursos inesgotaveis e corretivos; foram
alertados os pais e os educadores, sendo entre eles semeada a suspeita de que todas as
criangas eram culpadas e o medo de que eles proprios viriam a ser considerados
culpados caso nfo desconfiassem suficientemente: tiveram de permanecer vigilantes
diante desse perigo recorrente; e implatadas sobre o espago familiar as bases de todo
regime médico-sexual. (Foucault, 1988, p. 49)
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Aceitar a homossexualidade somente na esfera da vida privada acarretard aos
individuos o ndo pertencimento igualitario a vida puablica, isto é evidente. Mas um
questionamento que fica é, se foi tdo pesado e dificil confessar ao amigo ser homossexual,
mesmo sabendo que o amigo nutria desejos por ele, sera possivel mensurar a dificuldade da
confissdo da sexualidade para toda sociedade? Conseguimos nos ater ao quio desservigo isto
pode ser? E, por qual necessidade? Trata-se de uma violéncia em grau absurdo que exige que o

homossexual € confrontado para dizer o que ele ¢:

- Tenho medo de muita coisa, sim, Vic, mas...

- Puta que pariu, que saco! Quer fazer o favor de dizer afinal do que ¢ que vocé tem
tanto medo?

- Ele me olhava aborrecido. Nunca tenho muita certeza, mas creio que ja passamos
dos 12 anos.

- Tudo bem — ergui os olhos a procura dele — N&o sou homem mesmo n&o. Pronto.
- E o que vocé é afinal, cara? Mulher?

- Néo sei — eu disse.

- Ah, sai dessa, Rique! E ruim, heim! Ndo tem graca nenhuma, vocé€ bem sabe que
eu ndo gosto de mulher...

- Néo sei por que ndo gosta...

- Ora! Pronto! T fodido agora...

- Que foi?

- Que foi o caralho! Vocé parece que ¢ demente...

- Entéo sou...

- Deixar de ser homem pra querer ser mulher...

- Eu ndo disse isso, nunca lhe disse que eu era mulher...

- E bom nfo dizer mesmo, ndo na minha frente. Eu lhe dou um murro na boca do
estdmago, ¢é isso que faco com a sua vontade de ser mulher... (Leilla 2001, p. 46-47)

Para Eribon (2008, p. 72), “[...] o que caracteriza o homossexual é que ele é alguém
que, um dia ou outro, ¢ confrontado com a decis@o de dizer o que ele €, ao passo que um
heterossexual ndo precisa fazer isso, ja que presumidamente todos os sdo”. Essa relagdo binaria
gendrada ¢ algo tao interessante que chega a ser comico tanto no texto, quanto na sociedade em
geral. Se ndo sou homem, logo sou mulher. Um silogismo regido pelo patriarcado em que
elimina qualquer tentativa de expressdo de subjetividade no didlogo. Cabe trazer para nossa
discussd@o aqui a filésofa feminista Elisabeth Grosz, que no texto “Corpos reconfigurados™
(2000) traga uma linha que determina opostos bindrios para se pensar, sob a otica do
pensamento Ocidental os corpos feminizados. Em sua andlise, a filésofa discorre sobre
caracteristicas e adjetivos opostos para o masculino e para o feminino. Sendo o homem, o forte,
arazdo, ativo, dentre outros. A mulher, a fraca, a emocgao, a passiva, e assim vai. Em conclusio,
define a linha que separa os opostos como violéncia.

Claro que, todo este estudo, incluindo as analises que seguirdo sobre outras narrativas

de Allex Leilla vai de encontro a defini¢do de opostos binarios. Pelo contrario, trata-se da
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analise de contextos de personagens que ndo se enquadram ou que transcendem a logica
estabelecida patriarcalmente para essas categorias. Neste ponto da analise, a teoria de Grosz
(2000) se torna importante porque a reag¢do de Vic é pautada nessa estrutura gendrada, o que ¢
reforcada pela afirmag@o da personagem ao afirmar que resolveria o disturbio de Rique a base
da violéncia fisica.

Cabe ressaltar que, em todas as situa¢des em que Henrique tem esses didlogos com
Victor, eram no quarto de Henrique, ou seja, no 4mbito do privado. A medida que o tempo foi
passando, os dois buscavam dialogar com a sociedade através de um comportamento por se
dizer aceitdvel e, para tanto, era imperativo comportar-se como heterossexual,
respeitavelmente, recalcando a homossexualidade para o ambito exclusivo da pratica sexual

secreta. Uma decis@o que ndo durou por muito tempo:

Agarrei Vic pelo pescoco como se fosse enforcé-lo e ele riu.

Pessoas, parand, bahia, sdo paulo, tocantins, mas muito mais no rio de janeiro, ndo
sorriram nem fizeram caso. Apenas uma delas, um senhor gordinho, quero-o-mundo-
limpo-como-Deus-criou, nos encarou cheio de odio e razdes seculares: ndo te
aproximards de um homem como se fosse uma mulher porque é abominagao.

- Otimo — eu gritei — Porque eu me aproximei deste homem como se fosse e sendo
homem também.

O Vic perguntou sobre o que eu estava falando.

Eu disse:

- Sobre 0 0dio, o sentimento mais nobre dos cristdos.

Ai o Vic disparou a rir de novo, sem o menor pudor. (p. 52-53)

Sutilmente, em uma das Unicas vezes em que Henrique cita algo sobre religido, se

apresenta em tom de aversdo. Ainda que ndo refutemos a existéncia de uma corrente que busca

a participacdo homoafetiva nas Igrejas Cristds Gays do Brasil'®

, Um movimento que ocorre nos
Estados Unidos desde a década de 60, mas que ainda € recente no Brasil, o que temos da
Instituicdo Religido em relagdo a LGBTQIAPN+ € a problematizagdo do controle das

sexualidades, no sentido de contestar uma “ética sexual” pautada pela heteronormatividade:

Vic falou que, as vezes, tinha vontade de me beijar no meio da rua e nfio podia...

- Por que nédo?

As pessoas, no minimo, ririam de nds... Se néo fizesse pior, claro... Sabe-se que a
ordem dos nossos tempos € sempre a mesma: homens devem comer mulheres, homens
devem comer mulheres, homens devem comer mulheres, homens devem comer...
(Leilla, 2001, p. 177)

Neste sentido, compreende -se que, neste contexto, era necessaria uma atengao sobre

as formas de condugdo do formato de relacionamento que se instaurava entre Rique e Vic. Cabia

6 Ver: Jesus, 2006.
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um cuidado ao expor manifesta¢cdes publicas de seus sentimentos e desejos. Nio se tratava de
negar a identidade homossexual. Ao contrario: o objetivo era o de afirma-la, de fixa-la, com
vistas a lhe dar legitimidade. Essa afirmacdo ¢ tdo delicada de se pensar, pois, se de um lado,
temos um comportamento que se volta ao enquadramento nos padrdes heteronormativos, por
outro, caso a demonstragdo publica de afeto fique, por assim dizer, exagerada, pode-se haver a
taxacdo do homossexual para o campo do espetacular e do humor. Ou seja, em se tratando da
ndo demonstracdo do afeto em publico, questdes internas e subjetivas do homossexual sdo
trazidas a tona, como: se ele ¢ desejado suficientemente, amado, ou aceito pelo parceiro, entre
outras. Caso haja a demonstracdo do afeto, sempre ha a preocupacdo de como o outro recebera
a performance.

Com efeito, todo o enredo em torno de como o LGBTQIAPN+ se apresenta
socialmente ¢ muito problematizado. Edward MacRae (2011) ressalta que a postura assumida
por homossexuais no que se considera militancia, publicamente difundida, acabava por
demarcar espagos de distingdo hierarquica dentro do préprio movimento gay, separando, de um
lado, os gays sérios e respeitaveis, considerados superiores, que poderiam participar da familia
e da sociedade, e de outro, as “bichas loucas™, “fechativas”, que continuaram marginalizadas,
sem acesso ao reconhecimento social, salvo quando suas imagens eram apropriadas no campo
do espeticulo e do humor — o que ainda as mantinha numa posi¢do relativamente
desprivilegiada.

E as demonstragdes de afeto publico, que eram vedadas a Vic, aconteciam livremente,
e sem o julgamento social quando se tratava da preseng¢a de Marcela, uma amiga comum da

escola:

Porque Marcela era bonitinha demais com aquela tranga enorme e uma voz tdo
pequenininha, que fazia com que ninguém jamais acertasse de cara sua idade — dois
anos a menos que eu -, achavamos de estar sempre juntos. No patio do colégio, na rua
— ela habitava o sexto casardo apds o meu -, e, & noite, ficdvamos pelas calgadas de
bicicleta.

Entdo o Vic se chateou:

- Se vai ficar com essa histéria de namoradinha, meu amigo, eu t6 fora! (p. 54)

Dificil ndo comparar ou ndo se comover com a sensacdo de impoténcia de Vic diante
de como a sociedade se movimenta de formas tdo antagonicas para tratar de relacionamentos
homo e heteronormativos. E ndo se trata de uma reagdo alimentada somente pelo ciume. Pensar
por este lado, seria uma forma de limitar tal sentimento. Uma vez que estar neste lugar é¢ também
perceber o quanto que ainda existe a necessidade de enfrentar a exclusdo social. Nesse sentido,
refletir sobre este sentimento reposiciona a populagdo LGBTQIAPN+ para o Brasil dos anos

1980, em que deu-se inicio a luta contra o assujeitamento em fun¢do da pandemia da AIDS, e
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essas formas tdo distintas de se tratar as manifesta¢des afetivas socialmente em detrimento do
género e da sexualidade do individuo. Complementamos que, por mais que para alguns pareca
exagero, limitar ou proibir o toque, o andar junto, o sorriso espontaneo, o abrago, entre outras
manifestagdes de afeto em publico, nos atinge com a mesma violéncia simbolica que se abateu
sobre o homossexual dos anos 80, que era encarado a partir do esteredtipo do individuo doente
€ promiscuo.
Do meu amor por Vic, eu tinha dnsias, medos, precau¢des. Porém, uma necessidade
tdo feroz, que apagava todos os aspectos miseraveis da condigdo humana. Necessidade
de toque cada vez mais prolongado, de lingua, cada vez ais adentrada, de um penetrar
menos suave.
Inquietava-me dentro dele, horas e horas olhando os pombos. Meu amor me continha
sem um pensamento claro. Conjunto de cinzas e grades do qual fui, fomos todos
formados. Eu e o mundo: a barreira. Eu + o mundo = o inferno. Contava manhas
inteiras no canto do quarto. Quando me erguia, vinha uma fraqueza insuportavel.

Estupido era a palavra que me inundava o cérebro. Acho que eu néo sabia como € téo
simples ficar em paz. (Leilla, 2001, p. 63)

Certamente, as passagens que enfeixam a infancia de Henrique sobre os processos de
construgdo de sua identidade gay ao lado de Victor sdo fascinantes. E evidente que os anseios,
os medos, as inseguran¢as tratadas na narrativa tocam de forma especial a cada leitor,
sobretudo, caso LGBTQIAPN+, pois relatam vivéncias que remetem ao principio de uma
trajetoria pela propria sobrevivéncia em meio a sociedade falocéntrica e heteronormativa.

Por meio da escrita leilliana, conseguimos adentrar no universo de Henrique e perceber
os planos, as insegurangas e, at¢ mesmo, uma inocéncia sobre como conduzir o seu desejo
sexual por Victor. Muito ainda determinado pela linha ténue construida socialmente que indica
o que é ¢ o que ndo ¢ possivel ser feito sobre esse sentimento pelos moldes da
heteronormatividade. Neste caso, um porto seguro para orientar e compreender este sentimento
seria a figura do pai, Luis, por quem Henrique nutria profunda admirag@o.

Apds ter um momento muito significativo com seu pai, tematizando o seu
envolvimento com Vic, Henrique acaba descobrindo que o proprio pai era bissexual. Na
ocasido, “meu pai me contou a sua histéria, ou parte dela, talvez. Tinha sangue e tinha amor

ainda frescos naquelas lembrangas™ (Leilla, 2001, p. 63).

Quando completara cinco anos e o tio Ledo tinha oito, a mée os pegara nus. Cinturas
coladas, fundindo-se numa s6. Foi um escandalo. Ah! Ele adorava o Lefo, cresceram
assim, unidos. Dormiam abragados sempre que podiam. Acariciando-se, mordendo-
se um ao outro. Faziam tudo juntos. E apanhavam juntos também. Os pais
estranhavam tanta proximidade. Mesmo depois de esquecido o flagra infantil, muito
tempo depois, continuavam a estranha-los.

- Na nossa adolescéncia, eu trabalhava numa bomboniere, e o Ledo, num posto de
gasolina. Eu estudava p-r-a-c-a-r-a-1-h-o, enquanto ele s6 pensava em beber, viajar,
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curtir por ai. Mas éramos muito unidos. E trepdvamos sempre. Muito além do que
podiamos. No final, eu tremia de fraqueza, o Le#o, praticamente, desmaiava de sono.
Nio tinhamos outros amores. Eramos um pro outro. Até meus 17 anos, ninguém sabia
que a gente se amava. A-t-¢ g-u-e u-m d-i-a... [...] — Naquela casa ndo havia mais lugar
para nds. Ndo nos consideravam, disse-nos meu pai, a partir daquele dia, ndo
significavamos nada para eles. (Leilla, 2001, p. 63-64)

Assim, percebemos que o romance rompe, ainda mais com os paradigmas e normas
impostas pela sociedade heteronormativa ao descrever o relacionamento incestuoso entre os
irméos Luis e Ledo, pai e tio de Henrique.

Ao acompanhar o relato do pai acerca de sua histéria com o tio, Henrique, houve de
seu em tom de orgulho sobre os sentimentos que ele nutre pelo tio. Ao passo que ele refutava a
ideia de incesto: “Por sinal, eu odeio essa palavra — incesto -, acho-a, por si s6, abominavel...
Bem, sabe Deus que palavra seria adequada pra uma histéria tdo bonita como a minha e a do
Ledo... Eu nfo tenho o menor problema em assumi-la, percebe?” (Leilla, 2001, p. 67). E, ainda

sobre o incesto, Luis afirma:

Néo concordo com esses rotulos histéricos e castradores que as pessoas usam, a gente
se deseja e pronto, danem-se os lacos de sangue. Nenhum de nds forgou o outro a
nada. Nos sempre nos adoramos. E é isso que conta pra mim. Eu fagco questdo da
minha “amoralidade”, é o que eu tenho de mais sfo e verdadeiro. N&o vou ficar me
explicando nem pedindo desculpas por nada do que fiz ou venha a fazer, nem brigando
com todo mundo pra impor meu ponto de vista, ora, tenho mais o que fazer! Eu os
risquei da minha vida, pronto! Risco qualquer um que venha me ditar regras, ainda
mais com aquela violéncia tamanha... (Leilla, 2001, p. 67)

A partir dai o Henrique que conheciamos, calmo, nervoso, medroso, delicado e
inseguro, abre espaco para um que amava a companhia e as histérias do seu pai. Fomentavam
momentos regados a bebida, musica ambiente e luz baixa para tratarem cada vez mais sobre
como preferem conduzir seus desejos homoeroticos. “- Pois bem, eu definitivamente prefiro
bunda de homem™ (Leilla, 2001, p.72), Henrique dispara ao seu pai.

Durante muito tempo, em meio a rotina da escola e os encontros com Vic, Henrique
dispunha tempo para ir para sala de casa ouvir seu pai em busca de estimulos sexuais e algumas
risadas. Geralmente enquanto sua mée estava no quarto do casal, enferma. “Murmurei: - Pai,
deixa eu ir, meu pau tad doendo tanto... Ele pressionou suave meu ombro. Arqueou as
sobrancelhas: - Ora! — pareceu achar graga no que eu disse — Seu pau, meu filho??! Doendo por
qué? Ergui um pouco a perna para apertar sua coxa por debaixo da minha. Ele fez que ndo
percebeu.” (Leilla, 2001, p. 91)

Cabe notar também, que tanto os toques quanto os didlogos entre Henrique e Luis eram

muito diferentes dos que eram desenvolvidos com Vic. Apesar das intencionalidades sugerirem
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o mesmo fim, a relacdo sexual, quando o momento era com o pai, havia certo ar de desafio,
somente para entender até¢ onde o pai iria chegar apos toda aquela aproximagdo. “- Diga o que
vocé quer, Henrique... - Como assim, meu pai? - Diga o que vocé quer de mim. Me deseja como
e pra qué? - Pra tudo, de todos os jeitos. (Leilla, 2001, p. 92) Até que houve a consumagio

sexual entre pai e filho:

Fomos pro meu quarto.

Silenciosos. Eu na frente, ele atras.

De repente pds a mdo na minha cintura. Estava se apoiando?

Olhei pra tréas. Ele sorriu sereno.

Néo, ndo estava. (p. 93)

Esperou que eu entrasse primeiro no quarto, e quando o fez, foi como se eu o
convidasse: passos demorados, olhares em circulos. Pensei que ele agia assim pra me
deixar & vontade. Parei de tremer, que fosse tudo pro inferno. Perto dele sé achei paz.
Nas elaborag¢des de carinhos, nos gemidos, nos “eu te amo” ternos que trocamos.
(Leilla, 2001, p. 93-94).

Uma coisa a se notar sobre o ato sexual apresentado ¢ que Henrique espelhava os
movimentos de seu pai. Meio que procurando entender como que todo aquele universo que a

tempos seu pai lhe apresentava se constituia na pratica:

Eu ia imitando os gestos dele: se ele me chupava, eu retribuia, se buscava minha boca,
eu retinha também a dele. Ele disse que me amava. Me apertava nos ombros,
aproximando nossas respiragdes exaltadas. Orelhas envolvidas por linguas. O
aglomerado de cheiros expulsou de vez qualquer tensdo. Verbo quase ndo houve. S6
um continuo depois de cabecas coladas e olhos no teto, olhos nos olhos, olhos na
vidraga. Um tempo, muito tempo até o sono vir. (Leilla, 2001, p. 93-94)

“O Vic apareceu na vidraga e alcangou o teto, ria muito. Fechei os olhos e as ruas do
Rio saltitaram confusas. Antes do sono, porém, uma voz absurda nos meus timpanos: Henrique,
vocé fez amor com o seu pai??! Com o seu proprio pai, cara??!!! Yes, eu disse ainda rindo.”
(Leilla, 2001, p. 95) E interessante perceber a dinimica de como as se dava o processo de
construgdo e de reconhecimento da identidade gay de Vic e Rique com o passar do tempo. Ao
passo em que Rique estava levando seus dias desfrutando sexualmente das oportunidades que
lhe cabia e com quem fosse preciso, Vic continuava centrado nos estudos e digeria
cuidadosamente todas as informag¢des que colhia sobre o histérico sexual familiar de Rique. No
primeiro momento, Vic exp0s seu ponto de vista sobre a relagdo sexual de Luis com Henrique
sem muito acréscimo, mas logo mudou seu tratamento com Luis. “- Parece que vocé antipatizou
com meu pai de repente, Vic. O que houve? Ele nada disse. — Vocés se davam tdo bem... —

acrescentei. Nada.” (p. 96)
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Apesar de todo o ocorrido, Vic certo modo valorizava a forma tdo fiel com que Rique
contava os fatos sobre sua vida sexual e sobre os seus desejos, sobretudo, por ele. Assim,

resolveram morar juntos.

E desse modo, ndo podia considerar a sério que Vic vivesse num outro Rio de Janeiro,
diferente do meu.

Mas ele vivia, logico, e s6 quando, aos vinte e poucos anos, passamos a morar juntos,
foi que pude perceber e conciliar de forma mais pratica e verdadeira as diferengas
originarias dos nossos meios. Sim, nés construimos um mundo adequado, nosso, onde
pudemos explicitar nossos receios, duvidas e também nossas convic¢des. E olharmos
vitoriosos pras pessoas — quase todas, eu creio — que, mesmo dentro das regras, ndo
conseguiram tal harmonia, (Leilla, 2001, p. 59)

;e

Outro fator que € interessante notar na obra s@o os desencontros sobre o que as
personagens principais Rique e Vic almejam para si a respeito do exercicio de suas
sexualidades. Vic continuava seus estudos, almejando conseguir bolsa para estudar na
Alemanha, que mais tarde se concretiza, gostava de morar com Rique e pretendia seguir com o
relacionamento. Rique, por sua vez, estava focado nos dilemas familiares que enfrentava, além
de ndo se sentir atraido ou interessado em se incluir nos mesmos planos do amado. Se via como
um ser que ndo se enquadrava em rétulos e ndo sentia bem ser categorizado em quaisquer
terminologias de género ou de sexualidade. “Heterossexual ndo era s a palavra, mas a ideia,
a predeterminagdo que, generosamente, me davam. E eu queria passar a léguas.” (Leilla, 2001,
p. 61)

Em pouco tempo, e apds conseguir remédios por meio de sua cuidadora, a mée de
Henrique falece por suicidio. “Minha méae sempre quis morrer, a auxiliar disse ao juiz, ela vivia
cansada, achei que ndo havia mal algum em ajudé-la. Morreu por cansaco, aquela que nunca
foi a mulher de meu pai.” (Leilla, 2001, p. 123).

E com intervalo ainda mais curto causado por insuficiéncia pulmonar no dia 11 de

setembro, antes da Primavera, Luis também falece.

Nunca fizera queixa alguma sobre os pulmdes.

Fumava pra cacete.

Mas jogava bola muito bem.

Bebia vez em quando.

Sem exagero.

Sabia beber.

Néo achei consolo nos bragos e apertos de méos que chegavam.
Os amigos da faculdade, os alunos mais dedicados, os parceiros de samba, de cama,
de copo.

Algumas mulheres.

Uma negra e uma morena com buqués de flores nas méos.
Copos-de-leite.

Elas encheram o ar de solugos e lamentagdes.
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Ele ia gostar...
Inerte, sem vida, azulado num caix&o.
(Leilla, 2001, p. 162)

De uma passagem para a outra, apesar de duas situagdes tragicas, podemos perceber
um abismo de reagdes entre as duas. No veldrio da mae, parecia ter ido uma concorrente, uma
impostora. Ja no velorio do pai, Rique protagoniza cenas absurdas: briga com convidados,
impede o fechamento do caixdo, tem crise de ansiedade, levanta o corpo do pai do caixdo, entre
outras situa¢des que deixam o seu avo atonito pelo neto.

Numa conversa com o avd, Henrique consegue se abrir para expressar algumas de suas

questdes ligadas a soliddo que o afetava:

- Néo sei o que fazer da minha vida, ndo sei...

- Mas sua vida ja esta feita, meu filho, voc€ nfo tem por que se preocupar, terd tudo
que quiser...

- Ah meu Deus! Vocé ndo entende, meu avo...

- O que esta acontecendo contigo, filho?

- Ent8o vocé ndo sabe que sou um desgracado?

- Néo fale assim, Henrique! O que € que ha contigo? Desgragado por qué?

- Porque sou um desgragado, v6, um monstro, ndo mereco estar vivo... (Leilla, 2001,
p. 110)

Esse didlogo entre Henrique ¢ o avd nos remete muito ao sentimento de melancolia,

pela concepgdo de Judith Butler. Segundo Eribon (2008),

“A melancolia” procederia do luto impossivel de ser cumprido ou terminado daquilo
que a homossexualidade faz os homossexuais perderem, a saber os modos de vida
heterossexuais, a um sé tempo, recusados e rejeitados, mas cujo modelo de integragéo
social continua a obcecar o inconsciente e as aspiragdes de muitos gays e lésbicas.
(Eribon, 2008, p. 53)

Ainda que os pais de Henrique ndo estejam de corpos ausentes de suas fungdes sociais,
ou seja, vivem em mesma casa, € evidente que tanto Luis quanto Paula Maria ndo se comportam
com interesse em participar efetivamente na criacdo de seu filho. Dai a reflexdo sobre a
melancolia em Eribon (2008), ao verificarmos o caso de Henrique. Outro contexto que podemos
agregar a questdo da melancolia esta presente na trajetéria de vida dos irméos Luis e Ledo, que
apos a expulsdo de casa pelos pais, acabam por desenvolverem novos arranjos para o exercicio
da sexualidade pungentes.

Este estudo investigativo de base literaria acerca das representagcdes do homoerotismo
masculino na literatura brasileira contemporanea, neste capitulo, pretendeu analisar as questoes
de identidade em Henrique, romance escrito por Allex Leilla no ano de 2001, tendo em vista a

personagem homonima ao titulo da obra.
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Por se tratar de um estudo literario foram utilizadas teorias da literatura, tendo como
centro, a abordagem dos Estudos Culturais, uma vez que nessa abordagem os estudos de género,
no caso a identidade gay foi considerada no seu objeto de investigagdo. Durante as nossas
analises do romance Henrique, pode ser notada de maneira implicita que paira na atmosfera
uma inquietacdo sobre como os fatos sdo narrados. Pois a medida que os flashbacks sdo
contados por Henrique, sempre € retomada a figura de Victor, dada sua importancia para o
narrador, mas que durante a transicdo dos fatos néo fica evidente. De modo essa admiragdo e o
sentimento de gratiddo pela companhia do amado ndo eram expressos por meio de acdes ou

verbalizado por Rique.

Deixei de amar e voltei a amar o Vic diversas vezes. Num deixar de cachorro
adestrado que perde as ligdes, desmemoriza os cheiros, os atos, as repeticdes. Num
retomar de bicho selvagem que redescobre, num instinto brutal, a vaga esperanca de
um par. Um possivel par. O verdadeiro. (Leilla, 2001, p. 113)

Se considerarmos que o que estd sendo narrado parte de alguém no leito de morte,
ainda mais nas condi¢des na qual ela chega, ap6s um acidente de carro. Ou seja, repentinamente,
em dado momento da andlise, principalmente ao retornarmos a infincia de Rique a fim de
verificar como se deu a sua percepgdo dos desejos homoafetivos e homoeréticos pelo amigo
Vic, nos soa como se o proprio narrador também estivesse fazendo esse exercicio, € nio
somente narrando os fatos.

De fato, ¢ s6 no hospital, que temos novamente um Henrique que acompanhamos na
infancia, que demonstra, medos, anseios, duvidas sobre o que serd dele, se ha esperanga de
futuro. Como se mais uma decisdo muito séria precisasse ou solicitasse permissdo para ser
tomada. Noutro tempo, a aceitacdo ou a negacdo de sua condi¢do de sexualidade, agora, a
aceitagdo ou a negacio de sua propria morte. “Eu volto, eu tenho, eu néo aceito, eu NAO VOU
MORRER e deixar o Vic sozinho, desgraga! Ainda nao! (Leilla, 2001, p. 118)

Ainda que néo seja o foco desta analise, ao fazer a distingo entre as formas pelas quais
Henrique e Victor compreendiam o relacionamento homoafetivo, alguns pontos precisam ser

retomados.

Corpos de homens cercados pelo meu. Pernas deles entre as minhas. Gozos
sucumbidos ao meu. Algumas vezes. Poucas. Muitas. Em quartos de hotéis
minusculos. Quando o Vic foi para Alemanha. Quando fiquei s6. O plastico dos
preservativos. A cidade preservativa. O mundo preservativo. Os mesmos lengoéis, mil
vezes, pra tanta gente diferente. (Leilla, 2001, p. 157)
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Apesar de n3o compartilhar da ideia de relacdo que Vic, Rique, ao seu modo,
demonstrava sentir a falta de Vic. O excerto acima assevera as recorrentes tentativas de
preenchimento causado pela auséncia de Vic por meio da compulsdo sexual. A énfase no uso
dos preservativos ndo sé acentua o cuidado consigo e com o companheiro distante pelo medo
de contrair HIV: “Vic, Vic! Comecei a ter medo da AIDS. Enumerar os rapazes que comi.
Sonhei coisas abominaveis com meu amigo Eros, que nem gay era. Morte e putrefacdo.” (Leilla,
2001, p. 201) Mas o grau de importancia dessas relacdes, sendo categorizadas no plano de
sentimentos descartaveis, ou seja, sem relevancia direta contraria ao que nutria por Vic, o que
mais parece uma tentativa de retratag@o.

Outro ponto relevante sobre a unido de Rique e Vic € o reconhecimento da importancia
dos Direitos Civis acerca da unidio homoafetiva no Brasil!’. “Ficou imprestavel o automovel.
Fui imprensado contra o volante. [...] - O Seguro contemplara a Vic, meu parceiro até nos
documentos.” (Leilla, 2001, p. 121) Apesar de Henrique recusar as identidades fixas e
questionar o binarismo — ndo se reconhece como homem, mas também néo se encaixa no papel
social atribuido as mulheres. Contraste que evidencia a compulsoriedade do sistema
heterocisnormativo, que exige inteligibilidade e coeréncia entre sexo, género e desejo — como
j& problematizado por Butler. Ele se precaveu e buscou medidas para que em sua auséncia, seu
companheiro pudesse usufruir dos seus beneficios financeiros que sio refor¢ados durante toda
obra.

Finalmente, a partir da escrita leilliana, Henrique ganha vida - ainda que muito
préximo a morte, para nos propor uma critica relevante sobre discursos que regulam os corpos
e as identidades. “Eu era crianga e ja gostava de corpos masculinos...” (Leilla, 2001, p. 141)
rompendo com aspectos e uma literatura tradicional excludente, apontando para outras

possibilidades de subjetiva¢do no ambito literario brasileiro!®.

2.2 Os dispositivos do armario em O sol que a chuva apagou

Neste capitulo, propomos uma reflexdo sobre as configuragdes do homoerotismo

masculino presentes na obra O sol que a chuva apagou (2009), da escritora baiana Allex Leilla.

17 Ver: Lopes (2005).
18 Dalcastagne (2005).
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Publicada no ano de 2009, pela editora P55 edi¢des, que teve inicio em 2002, em
Salvador, Bahia, a obra O sol que a chuva apagou integra uma coletanea de livros langados
pela editora que possui um conceito editorial que tem um interesse maior em publicacdes de
autores baianos, ou que residam na Bahia, contribuindo com a disseminag¢ao da cultura baiana
e brasileira, seja editando livros raros em dominio publico ou publicando livros e/ou autores
inéditos.

O projeto grafico da obra apresenta caracteristicas recorrentes em todos os livros do
segmento apontado da cole¢do denominada Cartas Bahianas, ou seja, uma padronizagdo do
trabalho estético e grafico de apresentacdo das obras. Neste caso: trata-se de uma narrativa
curta, com extensdo de 48 paginas distribuidas em um material em formato brochura, medindo
19 cm de cumprimento e 10 cm de largura, o que o configura como um /ivro-de-bolso, por seu
tamanho e por ser de facil manuseio; a capa apresenta uma extensido em formato triangular,
constituida do mesmo material que ultrapassa o limite das paginas, e, ao se fechar o livro, esta
parte excedente, ao ser dobrada, se encaixa em uma abertura vertical disposta para este fim e
localizada na contracapa. Apos o devido encaixe, o livro fechado ganha novo formato,
simbolizando, assim, um envelope de uma carta convencional; na capa de cor verde, além da
imagem de um violdo, em um circulo temos escrito a logotipo da colecdo Cartas Bahianas com
a letra P, entre as palavras, uma possivel representacdo de um carimbo ou selo; por fim, na
contracapa, contamos com a foto da escritora Allex Leilla, bem como sua breve biografia,
dispostas no espago destinado ao remetente. Portanto, ao se pensar sobre o trabalho grafico que
compde a estética da obra, verificamos uma elabora¢do que consideramos ser do campo das
estratégias de seducdo para a leitura (Perrotti, 1986), ao apresentar uma abordagem estética
sensivel que procura aproximar e seduzir o leitor pelo processo grafico e de composicdo da
obra.

Em O sol que a chuva apagou, contamos com Thiago, um narrador-personagem, que,
em primeira pessoa, conta sua versdo sobre o seu relacionamento com Felipe. A narrativa ¢
predominantemente composta por paragrafos curtos e constantemente atravessada pelo uso do
discurso indireto. De um lado, notamos que, da forma como a narrativa vai sendo construida,
ha uma aproximacédo entre leitor e protagonista, pois o leitor participa, de certa maneira, das
confidéncias inerentes ao universo intimo de Thiago. De outro lado, as recorrentes vozes que
interrompem a fluidez do texto, em decorréncia, principalmente, de falas de outros personagens
que, sem paragrafacdo especifica, por vezes, fragmenta o texto, exigindo um olhar atento do
leitor. Interessante notar que o modo como nos ¢ apresentado o processo de manipulagdo da

linguagem no texto diz muito sobre o processo da construcdo das subjetividades das
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personagens, recorrente na relacdo homoerdtica entre Thiago e Felipe, que ocorre
paulatinamente e em meio a alguns interditos, como veremos mais adiante.

No decorrer da narrativa, o protagonista Thiago, ap6s o suicidio do namorado, passa a
ser um dos integrantes de uma banda de rock, tendo seu irmao Matheus como empresario. A
partir de entdo, sua rotina ¢ marcada por shows e viagens que se ddo em consonéncia a busca
pela superag@o do sentimento de perda provocado pelo luto.

Neste contexto, voltaremos nosso olhar para Felipe: vocalista da banda, com fama de
“pegador”, praticante de orgias com as fas. Um personagem que, no contexto atual, poderia ser
nominado como um sujeito hétero-top, ou seja, aquele sujeito masculino, cis e heterossexual
que performa, de modo exagerado, uma virilidade e uma masculinidade consideradas como
padrdo. Sua performance de héfero-top, associada ao fato de ser o vocalista da banda, resultara
na garantia da rela¢do sexual facil e sem compromisso afetivo com as mulheres. Apesar de
estar inserido nesta conjuntura social, como veremos adiante, por meio do processo de
alteridade e pela recorrente expressdo da curiosidade de Felipe sobre os comportamentos e
desejos sexuais de sujeitos gays, o protagonista ira sentir um desejo homoeroético por Thiago.

Entendemos que O sol que a chuva apagou nos proporciona elementos importantes para
uma reflexdo sobre as subjetividades de sujeitos homossexuais que transitam entre as
possibilidades de relacionamentos em contextos diversos em meio as configura¢des das
relagdes bindrias de poder, como ocorre com os protagonistas de Allex Leilla.

Em O sol que a chuva apagou (2009), Allex Leilla nos apresenta a Thiago. que deixa a
familia e o magistério para viver um relacionamento homoafetivo em Londres, porém, ele se
vé obrigado a retornar apds seu companheiro lan cometer suicidio. No Brasil, Thiago passa a
compor letras de musicas em uma banda de rock chamada Vapor-Barato, composta
inicialmente por Matheus, seu irmao, e outros membros dos quais falaremos adiante.

Observando o contexto da banda, € possivel perceber que, até a chegada de Thiago, a
Vapor-Barato resumia todo o universo social de Matheus. Todos os componentes exerciam
uma fun¢@o bem determinada: Marciano e Matheus eram guitarristas; Douglas, o baterista;
Cecilia, a namorada de Thiago, cuidava da agenda de apresentagdes e do roteiro das viagens,
denominadas como turnés; além de Felipe, o vocalista. Pela estrutura posta, fica subentendido
que a banda parecia completa, ou até com excesso de integrantes: “Marciano falava que era
bom o Dodd sair mesmo da banda [...] Frisava que jamais confiou em bandas com dois
guitarristas” (Leilla, 2009, p. 26). Ainda assim, Thiago, recebe o convite do irméo para ser o

compositor, apesar de a banda, nas apresentagdes, sé interpretar musicas de outros artistas ja
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consolidados nacional e internacionalmente: Byrds, Nick Cave, Los Hermanos, Legido Urbana,
dentre outros.

Compreender os aspectos que envolvem e que consolidam a chegada e a permanéncia
de Thiago na banda ¢ fundamental para a dinamica de analise de como as interagdes sociais sao
estabelecidas na obra analisada: um homossexual inserido em um 6nibus em turné pelo Brasil
como integrante de uma banda de rock.

Dentro do 6nibus, Thiago diz que o cheiro é de bau guardado, mas sabia que precisava
estar ali, pois havia a necessidade de superar a dor da perda do amado, que ainda estava latente:
“A morte que lhe guarda a cada passo, de bragos abertos, antenada™ (Leilla, 2009, p. 4).

Thiago era um ser deslocado, ndo s6 em relagdo ao ambiente em que se encontrava, tdo
propicio as manifestagdes heteronormativas dos amigos, mas também por questdes imbricadas
a sua propria condic¢do de sexualidade. Dois pontos que nos interessa abordar.

Na narrativa, ha a utilizagdo constante de uma linguagem metaforica, como vemos no
excerto a seguir: “A paixio ¢ para poucos, ha anos eu sei. Arvores trémulas, amores alheios que
vamos fotografando no caminho” (Leilla, 2009, p. 4). Esta estratégia leilleana ¢ utilizada para
resgatar alguns flashes que demarcam uma dificil trajetoria da vida sentimental de Thiago, antes
mesmo de se relacionar com lan, além de colocar em evidéncia o luto, revisitando essas
memorias que funcionam como lembrete de uma fase que insistia em assombra-lo.

Notamos que, ap6s a morte de Ian, hd um receio por parte de Thiago de um possivel
retorno para um momento de sua vida que havia sido marcado pela soliddao e pelo conforto
buscado em uma grande quantidade de parceiros para relagdes sexuais, revelando a consumagao
de atos sexuais inclusive com homens casados.

Ao considerarmos o amor fraternal recorrente na narrativa, podemos inferir que o
estagio depressivo em que se encontrava Thiago tenha sido o motivo para que Matheus o tenha
inserido em sua banda e lhe proposto a turné pelo Brasil. “Sim, o Matheus, sempre o Matheus,
o orgulho da casa” (Leilla, 2009, p. 39-40).

No contexto da familia, além de Matheus, o irmdo mais velho, Thiago contava com os
pais (pai e mée), e uma irma mais velha que ele. A vida em familia ndo era facil para Thiago;
ocorriam constantes embates com o pai, geralmente impulsionados sobre fatos relacionados a
sua condi¢do de sexualidade, porém, sempre seguidos de Matheus advogando em favor do
irmdo. O pai, por sua vez, ndo tinha receio de declarar na frente de todos da casa: “O Matheus
era, sem duvida alguma, o Gnico que prestava naquela merda de familia” (Leilla, 2009, p. 39).

A guisa de complementagio e nos permitindo uma digressio necessaria, cabe notar que

até o processo de saida do armario de Thiago foi problematica: “Um vizinho me beijou, a forga.
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A porta do carro escancarada. Desgracado, eu gritei, cego de 6dio, derrubando copos, garrafa
térmica, churrasqueira, bancos, mesa, estantes, vocé ndo tinha o direito, ndo tinha” (Leilla,
2009, p. 39). Neste excerto, nos é revelado o desespero de um individuo que perdera algo que
para ele era muito importante e que havia sido roubado, o advento do uso do dispositivo do
armario enquanto conduta de vida, como postulado nos estudos de Sedgwick (2008), em A
epistemologia do armdrio, em que assevera os perigos relacionados aos processos do coming
out.

No caso apontado, acompanhamos a retirada de Thiago do armario, percebendo que,
ainda que ndo tivesse sido a primeira vez que Thiago tenha compartilhado o seu desejo
homoerotico, o que entrava em jogo naquele momento era o fato de haver uma exposi¢ao
publica de sua sexualidade de forma ndo consentida, que contou, inclusive, com a presenga do
seu proprio pai: “Meu primeiro violdo, preto, cordas de ago. O pai o quebrou contra a parede,
dois anos depois, porque me viu com outro homem [...] Eu ndo tive filho pra ser viado, ele me
atalhava tentando me atingir” (Leilla, 2009, p. 39).

No decorrer da narrativa, verificamos alguns aspectos comportamentais de um
personagem aparentemente comedido, pois Thiago limita o tom da sua voz, o vestuario, a
escolha de suas roupas, dentre outros. Atitudes e comportamentos que se inserem na perspectiva
teorica de Louro (2004, p. 76), ao asseverar que “o sujeito € definido pelo que ¢ atribuido aos
corpos” e, nos termos da educadora, nos vemos lidando com um corpo que se trai. Essa trai¢do
do corpo, como apontada, nos faz pensar se seria este 0 motivo tanto para que o vizinho a tivesse
interpretado como uma validag¢do que lhe garantiria o roubo do beijo, quanto para justificar a
explosdo de Thiago, talvez por nfo ter conseguido manter a constante vigilia sobre o préprio
corpo ao performar certa feminilidade, fugindo do que, até entdo, parecia-lhe sob controle.

Nesse interim, retomamos ao ponto em que, ao embarcar no 6nibus, Thiago e os outros
integrantes se submetem aos comandos de Cecilia, namorada de Matheus. E ela quem os
direciona e que controla a agenda de shows pelo Brasil: Belo Horizonte, Pernambuco,
Maranhéo, Curitiba, Brasilia e Sdo Paulo.

Dentro do 6nibus, a atmosfera que é criada sempre causa estranhamento em Thiago,
pois todos apresentam comportamentos singulares, quase um padréo, o que ele denomina como
“esquisitices pra fixar, e pra apalpar o tempo™: Felipe leva uma selecdo de sua jazz band
preferida; Matheus escolhe um ou dois albuns de cantoras dos anos 50 e 60 e ouve sempre em
volume quase maximo; Douglas empaca em um CD dos Byrds; e Marciano bebe e dorme.

Thiago, entdo, resolve ler.
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Durante a viagem da banda, sdo retomadas por Thiago algumas passagens melancolicas
que remetem ao periodo de luto pelo qual estava passando e, na maioria desses casos, €
constatado que o ambiente, predominantemente marcado por caracteristicas heteronormativas,
acaba por interditar a manifestacdo do sentimento da perda do amante. Em dado momento, por
exemplo, tal afirmago se justifica quando Thiago interrompe sua leitura e se emociona ao
observar a lua: “Me sinto numa névoa de saudade, numa névoa de tristeza, vontade louca de
cair no chdo e simplesmente chorar. Porém, jamais farei isso. Discri¢do, recolhimento. Me
ensinaram desde cedo” (Leilla, 2009, p. 4).

Em se tratando do comportamento dos demais integrantes da banda em relagéo ao fato
de Thiago ser homossexual, evidenciamos a preocupagdo constante de Matheus em salientar
aos amigos sobre a importancia da presenca do irmdo proximo a ele. Sempre que possivel
frisava: “Thiago, desde que o namorado ingl€s morreu, [...] ele ficou triste, triste de ninguém
dar jeito” (Leilla, 2009, p. 9). Logo, a sexualidade de Thiago era explicita aos demais, que
compreendem a sua presencga e, posteriormente, passam a admiréa-lo pela habilidade de escrita
das letras de musicas.

Ainda que estando na condi¢do de irmdo do empresario da banda, Thiago néo escapava
dos constantes discursos homofébicos dos colegas. Cabe ressaltar uma passagem que julgamos
importante: em Belo Horizonte, durante o ensaio da banda, Marciano disse que Douglas foi
pego beijando a namorada de Felipe no pescogo. Consequentemente, uma confusdo se
estabeleceu, todos opinaram sobre quem estaria errado ou certo, menos Thiago, pois
acreditavam que ele ndo conhecimento suficiente para compreender uma relagdo
heteronormativa: “Ainda os ouc¢o, ndo sei direito se a voz do Felipe ou do Matheus, os dois tém
quase a mesma gravidade, comentar que eu ndo entendo de mulher, porque sou viado. Finjo
ndo ouvi-los, ndo me volto para responder” (Leilla, 2009, p. 12-13).

Portanto, apos selecionarmos alguns elementos importantes que compdem e que
caracterizam a sexualidade de Thiago, conseguimos compreender os motivos que embasaram
as duas auto constatacdes sobre seu comportamento preventivo durante a turné: primeiro,
mesmo contando com o apoio do irmdo, a cautela era necessaria, pois existia uma ordem
estabelecida que o inferiorizava, reflexo do discurso e da violéncia simbolica (Foucault, 2007);
segundo, o protagonista chegou a conclusio da impossibilidade de se envolver emocionalmente
com os homens heterossexuais durante a viagem, como vemos nos fragmentos a seguir: “A
historia do banquete cancelado, de pratos recolhidos antes do deleite das entradas. O nada”
(Leilla, 2009, p. 5); e “sem essa de ficar com homem-hétero, ndo tenho tempo para isto, tenha

do” (Leilla, 2009, p. 20).
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Em se tratando do contexto em que se encontravam os integrantes da banda Vapor-
Barato, em uma viagem de 6nibus em turné para realizar shows em alguns Estados brasileiros,
para Thiago, pelo menos uma coisa lhe parecia clara: era um gay inserido em um ‘rolé hétero’.

Partindo deste ponto, digamos assim, que Thiago se respalda para a compreensio e para
o estabelecimento de seu papel e da sua fung¢do naquela estrutura social. O que,
consequentemente, nos proporciona elementos suficientes para a reflexdo sobre o conceito de
identidade deste sujeito gay, principalmente, na esteira conceitual abordada por Stuart Hall
(2014), em A identidade cultural na pos-modernidade.

Nessa obra, Hall distingue trés concepcdes de identidade: a) sujeito do [luminismo; b)
sujeito socioldgico; e ¢) sujeito pos-moderno, que servirdo para o propdsito de nossas analises.

Para o autor, o conceito de sujeito do [luminismo é

baseado numa concepgéo da pessoa humana como um individuo totalmente centrado,
unificado, dotado das capacidades da razdo, de consciéncia e de ag#o, cujo “centro”
consistia num nucleo interior, que emergia pela primeira vez quando o sujeito nascia
e com ele se desenvolvia, ainda que permanecendo essencialmente o mesmo —
continuo ou “idéntico” a ele — ao longo da existéncia do individuo. (Hall, 2014, p. 10-
11)

Pensar em identidade a partir da concepg¢ao do sujeito do [luminismo, apontado por Hall,
nos remete muito ao que, popularmente no Brasil, chamamos de Mito de Gabriela, ou seja, um
individuo “que nasce, cresce e vai ser sempre igual...” fixo, inabaldvel, sem considerar o
contexto social, historico e cultural no qual estd inserido. Thiago se valia dessa ideia como
estratégia de repressdo antecipada da possivel manifestacdo do desejo sexual por qualquer um
de seus amigos da banda.

Para Thiago, compreender como se estabeleciam as intera¢des e o comportamento social
era crucial para a sua inclusdo e a permanéncia dele naquele universo, vejamos: “Me tratam
como convidado o tempo todo, acho que ainda ndo me assimilaram na banda” (Leilla, 2009, p.
4).

Se na rotina da banda havia as categorias bem delineadas, homens fazendo
apresentacdes e mulheres vindo para transarem apos os shows, Thiago estava emoldurado e
constituido no intersticio (Bhabha, 1998), o que acarretava no abalo estrutural que apontava
para a desestabilidade dos moldes e dos alicerces culturais (Bauman, 1997). Assim, no texto,
fica evidente que, apesar de Thiago conseguir imprimir uma passabilidade masculina (Butler,

2020), principalmente em relacdo ao seu porte fisico, ele acabava tendo a sua homossexualidade
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exposta socialmente em virtude de outros aspectos, pois era denunciado pelo tom de sua voz,
pelos trejeitos afeminados, pelo modo como se vestia, etc.

Jurandir Freire Costa (1992), em sua obra 4 inocéncia e o vicio: estudos sobre o
homoerotismo, discorre sobre as diferentes formas de se desenvolver, de diferenciar os afetos e
de nomear o desejo, além de tecer uma reflexao relevante acerca de vocabulario especificos, ao
afirmar que vocabulérios diversos nomeiam diferentes subjetividades, como lemos na seguinte

passagem do romance:

O Marciano comenta que o Felipe e o Douglas foram para cama com quatro mulheres
e nem se lembraram de chamé-lo. Vocé estava com a Larissa, cara, justifica Dodo, a
gente te procurou, mas vocé estava trancado no quarto com ela. A Larissa vale pelas
quatro, sacaneia Felipe, quer trocar? Porra grita o Douglas, aquele mulherfo, eu troco,
eu troco! (Leilla, 2009, p. 29)

Corroborando o conceito de Costa (1992), o excerto acima remete ao uso do vocabulario
para a nomeacdo do afeto, da emogdo, das praticas sexuais e das identidades, além de apontar
para praticas discursivas inseridas no ambito das relacdes de poder, como nos diz Michel
Foucault.

Com relagdo aos didlogos que ocorrem quando os integrantes da banda se retinem,
geralmente durante as viagens, nos ensaios ou affer parties, Thiago quase sempre participa
apenas como mero telespectador. Ainda assim, isto ndo o abstém de se tornar o centro do
discurso do outro, quando se refere as questdes de sexualidade.

Em situa¢des em que os casais heteronormativos, como Matheus e Cecilia ou Douglas
e Larissa, conseguiam certa privacidade, por exemplo, ndo demorava muito para que houvesse
a necessidade da confissdo do ato sexual, a tdo valorada forma de validagdo da masculinidade:
“Matheus pergunta se ao menos usaram camisinha. Pilhas, dizem juntos rindo” (Leilla, 2009,
p- 29).

Na produgéo do discurso veiculado no decorrer da narrativa, a relagdo de poder que se
estabelece a partir do processo de nomeacdo do outro, do desejo, da pratica sexual e da
identidade esta intrinsicamente relacionada ao processo de alteridade, ou seja, sobre 0 modo
como o eu se relaciona com o outro.

Nesse sentido, ao observarmos os momentos em que os integrantes da banda nomeiam
Thiago de viado ou tecem comentérios sobre as constantes orgias sexuais e sobre as varias
mulheres com quem praticam sexo, implicitamente, temos a veiculagdo de discursos

construidos socio culturalmente, a partir de uma estrutura extremamente patriarcalista.
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Tratam-se, portanto, de praticas discursivas que, de um lado, apontam para o
‘desviante’, o ‘anormal’, o gay, enquanto do outro, coloca o ‘normal’, o ‘padrédo’, o hétero. Em
vista disto, ndo se nota nas relacdes interpessoais a instaurag¢do do sentido de horizontalidade,
pelo contrario, ela remonta a eixos opostos, binarios, que, por meio da relacdo de superioridade
dos héteros em relagdo ao sujeito gay - Thiago, fomenta o processo de violéncia simbélica.

Com efeito, o ser homoeroticamente inclinado ultrapassa as barreiras do biologismo ao
impor fungdes sexuais distintas aos dois sexos biologicos. Neste sentido, a filésofa Judith Butler
(2003), em Problemas de Género: feminismo e subversdo da identidade, assevera que, ao
quebrar a primeira barreira que separa o masculino do feminino, o desejo homoerdtico pode ser
o elemento conciliador, pois os géneros ndo sdo fixos, mas dindmicos, culturalmente
construidos. Cabe lembrar ainda que, a partir desse conceito, a concep¢do de identidade do
sujeito do Iluminismo apontado por Hall é deslocada para as instancias que compreendem o
sujeito socioldgico e/ou pds-moderno.

Torna-se interessante perceber que € justamente essa atmosfera pesada e angustiante
que paira no interior do 6nibus em transito, que é quebrada quando ocorre o desembarque nos
destinos programados para os shows. Enquanto os integrantes da banda geralmente se agrupam
para os ensaios, Thiago busca discretamente por bares gays, praias, locais periféricos,
marginalizados, considerados como guetos, objetivando se satisfazer sexualmente, ou pelo
menos flertar, e, assim, cada parada do dnibus parece simbolizar uma pausa do recolhimento
performatico.

Os espacos do gueto nos presenteiam com a apresentagdo de uma nova face de Thiago,

que se sacia com sexo oral até¢ mesmo em banheiros publicos. Para Camargo,

o gueto € o lugar, entre outros aspectos, da liberdade total, do prazer desmedido, das
drogas, da prostitui¢do e da diversdo momentanea. O gueto também é espago, por
exceléncia, do desencontro amoroso, da procura, da dor, da soliddo em meio &
multiddo e também da discriminac@o e do preconceito, pois trata-se de um espago
social frequentado por aqueles que sdo excluidos na e pela sociedade. O gueto gay &,
portanto, um espago marginalizado social e culturalmente. (Camargo, 2016, p. 29)

E no espago do gueto, dos banheiros, vielas e afins que “tudo [se torna] muito previsivel:
uma piscada de olho, aquele ‘oi’ malicia-mutua, e a velha solu¢do no banheiro. O gosto de
esperma misturado com cerveja, depois das 3h., revira meu estomago™ (Leilla, 2009, p. 35).
Nessa passagem, Thiago esta distante dos companheiros que ensaiavam para uma apresentagao,

para os quais suas fugas eram muito suspeitas, pois ja ndo ocorriam somente a noite.
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A esta altura, ndo se fala mais no espago do onibus, pois hd uma mudancga espacial na
narrativa: s@o parques, espacos abertos ou boates e bares com variadas manifestacdes de
praticas sexuais (homo) eroticas, como vemos na passagem a seguir: “Muitos homens se
beijando no Largo do Arouche. Como um sanduiche improvisado de alface, tomate e queijo,
num bar de ponta de esquina, enquanto aguardo para encontrar Saulo que ndo vejo a quase um
ano” (Leilla, 2009, p.35).

As noites de Sdo Paulo acentuam uma inquietacdo em Felipe, vocalista da banda, acerca
do novo comportamento de Thiago, pois este sujeito homoeroético lhe parecia ser o primeiro a
transitar pelos géneros abertamente, muitas das vezes, caricaturalmente, quebrando a rigidez
dos papéis sociais, dos mecanismos de manutencdo de poder, apresentando um corpo nao
apenas como masculino ou feminino, mas como lugar em que transitam os desejos e os géneros
(Trevisan, 1986).

Ainda em Sao Paulo, Thiago aproveita a breve passada pela cidade para ver um amigo
que ndo via hd um ano, Saulo. No outro dia, durante o café, 14 estava Felipe: “Eu me adianto
do grupo, mas o Felipe vem no meu encalco, se senta perto de mim. Me pergunta o que fiz
ontem a noite, porque cheguei tdo tarde no hotel” (Leilla, 2009, p. 36). Essa abordagem de
Felipe nos causa estranhamento e nos permite refletir: quando Douglas sugere que Thiago adote
uma mudanga de vestuario que seja mais uniforme a banda para as apresentagdes, notamos a
preocupacdo de Douglas com relagdo a manifestacdo da feminilidade de Thiago ser associada
a propria identidade da banda; com Felipe, no entanto, € a erotizagdo do corpo de Thiago, suas
relacdes interpessoais e sua vida no gueto que chamam a sua atengéo, o que muda toda a ordem
de sentido.

O protagonista, ao afirmar que foi “a um bar gay com um velho amigo da faculdade.
Felipe entdo passa a me olhar, novamente, daquele jeito enigmatico” (Leilla, 2009, p. 36). Ha
aqui o olhar de curiosidade, ou seja, ja ndo é o mesmo olhar de julgamento, transparecendo, até
mesmo, certo cuidado com o amigo: “E porque foram a um bar gay e ndo a um bar normal?,
ele quer saber. E por que iriamos a um bar normal?, eu alfineto, se ndo somos normais? Ele da
com 0s ombros: vocés que sabem, depois ndo venham reclamar de discriminagéo” (Leilla, 2009,
p-37)

Se considerarmos somente esse recorte da narrativa, em que se tematiza conceitos a
partir de polos bindrios: normal x anormal, aceitdvel x inaceitavel, certo x errado, hétero x
homossexual, homem x mulher, nos expomos no reflexo da tradicdo de uma sociedade, de uma

cultura construida historicamente, uma vez que os mecanismos utilizados para a
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‘normatizagdo’, por vezes, condenam, internam, aprisionam e classificam o sujeito partindo de
seu desejo homoerotico. Logo,
essa dominagdo masculina é resultado de uma violéncia simbdlica, violéncia suave,
insensivel, invisivel a suas proprias vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias
puramente simbolicas da comunicaggo e do conhecimento, ou mais precisamente, do

desconhecimento, do reconhecimento ou, em ultima instidncia, do sentimento
(Bourdieu, 2003, p. 7-8).

E essa violéncia simbolica que oprime os sujeitos considerados como subalternos,
abjetos, anormais e, muitas vezes, sai do campo do simbolismo e se materializa em forma de
violéncia fisica, por meio de espancamentos, estupros ou, até mesmo, chegando ao assassinato
ou a atentados contra a propria vida, por ndo se sentirem incluidos e/ou aceitos de alguma forma
pela sociedade e pelos seus pares.

Retomando a trajetoria da vida de Thiago antes de se tornar integrante da banda Vapor-
Barato, que tematiza a primeira se¢do deste estudo, ressaltamos pontos sequenciais que
consideramos importantes para uma melhor compreensio acerca de sua identidade e de sua
subjetividade: 1) um sujeito homossexual que € retirado do armério por meio de um vizinho
que lhe rouba um beijo em publico e na frente de seu rigido pai; 2) a presenca de uma mae
carinhosa, porém, submissa ao marido, quase ndo interferindo significantemente na trama; 3) a
mudanga de Thiago para Londres para viver um relacionamento homoafetivo; 4) a morte de
Ian, por vias de suicidio (ndo se explicita o motivo); 5) o periodo de luto e de depressdo; e 6) o
acolhimento de Matheus apos o retorno de Thiago ao Brasil.

Em certo momento da narrativa, Thiago se pega olhando o comportamento das formigas
que estdo no chao, o que, por si s6 ndo é nada de extraordinario, mas esta ¢ uma atitude que o
faz refletir sobre sua condi¢do de soliddo, atrelada a saudade e a vontade de voltar a ter um
companheiro em sua vida, como vemos no fragmento a seguir: “O olhar vai encontrar formigas
carregando pedacos de alimento branco-amarelado, agucar, farelo de pdo, talvez. Juntas,
companheiras, sobreviventes” (Leilla, 2009, p. 6).

Tanto a soliddo, o luto e a depressdo, quanto a auséncia de um igual no nicleo social no
qual Thiago estava inserido, se tornam combustiveis significativos capazes de inflamar
quaisquer situagdes de afeto pelo outro. Nessa otica, e dadas as condi¢des do protagonista, até
mesmo um individuo adulto, que ja tinha vivenciado um longo relacionamento homoafetivo,
compreende que estd sujeito a interpretar de maneira erronea quaisquer manifestagdes do afeto
advindas do outro, principalmente de um sujeito heterossexual, objeto de seu desejo em

potencial.
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De fato, a rotina dos integrantes da banda era marcada por uma série de desencontros,
principalmente, quando a sexualidade de Thiago estava em pauta. Michel Foucault (2007)
afirma que o individuo, ao transitar por uma identidade gay, provoca rachaduras sociais em
uma comunidade culturalmente regulada por sistemas de regras do corpo e da sexualidade, o
que pode ser evidenciado no episddio em que Douglas deseja impor uma identidade para a
banda, questionando somente o modo de se vestir de Thiago. Na cena, Felipe, ao perceber o
episoddio de discriminacdo interrompe a conversa e pede respeito. Thiago ndo conseguiu
perceber a imposi¢do do amigo sobre sua subjetividade, porque foi acometido pelo sentimento
de ter sido cuidado e protegido por alguém, logo, Thiago passa a olhar Felipe com outros olhos:
“Nunca havia reparado antes no Felipe: ele tem uns olhos limpidos, uma voz segura, ombros
largos, boca perfeita” (Leilla, 2009, p. 6).

A relagdo entre Thiago e Felipe muda, se estreita. Thiago passa, entdo, a fixar os olhos
sobre esse processo de mudanca e, gradativamente, lugares, situagdes e pessoas passam a
ganhar novas significagdes: “Existem cores estranhas no céu, os cheiros, as sobras da noite
tomando os espacos. Meus esfor¢os ora se aproximam, ora se afastam das imagens [...] Algumas
divisdes escapam” (Leilla, 2009, p. 7).

A Vapor-Barato passou a contar com um integrante que ia além do compositor. Por
meio da influéncia de Thiago, Cecilia conseguiu agendar um show em Vitdria, cidade dos pais
de Felipe. O excerto a seguir explicitara tanto a reciprocidade de afetos por parte de Felipe,

quanto o desajuste de Thiago ao perceber-se notado. Vejamos:

Ele diz que desde que entrei na banda trouxe a sorte de volta, os bons tempos
retornaram, nem acreditava que vai tocar na terra dos pais pela primeirissima vez, eu
sou mesmo um abengoado, ele conclui, mas nfo estou fazendo nada, atalho-o, é tudo
mérito da Cecilia, protetora-dos-fracos-e-oprimidos. Vocé também ¢ um anjo, Thiago,
ele rebate, alids, vocé agora € nosso talisma. Diz e rediz que toco o dobro do Xavier,
e ele, Felipe esta muitissimo orgulhoso e feliz com a minha presenga na banda (Leilla,
2009, p. 10).

De repente, ndo ha mais espago para a depressdo, anteriormente, o suicidio, por
exemplo, era pensado por visar o possivel acesso a Ian. E agora, nem a estrutura nos moldes
heteronormativos na qual estavam imersos importava tanto para Thiago: “Canto, sozinho, mas
sem querer acreditar, com medo de reconhecer que aquela dor imensa, aquela dor insuportavel
de te ver morto esta cedendo, estda me deixando respirar outra vez” (Leilla, 2009, p. 10).

A fim de explorar e de compreender o novo possivel relacionamento, Thiago abdica-se
do que considera ser “os corpos estranhos”, pessoas com quem se encontrava as escondidas,

geralmente nos guetos, unicamente para a pratica sexual, com umas “coisas grudentas, [...],
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quando estdvamos na cama, fodendo, suados, descobri que ndo quero vé-lo na minha frente
nunca mais. Por nada em especial, apenas tédio, cansaco, a velha histéria que se repete: um
sinal, um amasso, um jorro...” (Leilla, 2009, p. 11).

Dai, entre um show e outro a constatacdo de Thiago: “Arrumamos tudo, trancamos a
sala. Na saida, comeg¢o a sentir uma situagdo-limite: estou realmente gostando de alguém.
Muito, muito tesdo” (Leilla, 2009, p. 14). Felipe transparecia sentir prazer em provocar Thiago:
quando sozinhos, por exemplo, falava baixinho com “aquela voz gostosa”, a boca proxima a
boca de Thiago, lhe provocando calafrios, ou com galanteios nas recorrentes caronas oferecidas
e aceitas: “Felipe me oferece carona. Novamente aceito. O inferno € assim: ou vocé mergulha
de cabega ou ndo mergulha, ndo tem meio termo. Ele pde minha mochila no carro. Abre a porta
e faz uma referéncia, como se eu fosse uma mocinha” (Leilla, 2009, p. 15). J4 com os outros
integrantes da banda, Felipe mantinha o habito de ter uma menina por noite, além de manter as
praticas de orgias sexuais.

A relacdo entre Thiago e Felipe estaria naquilo que Denilson Lopes compreende como

o entre-lugar das homoafetividades, esses “frageis limites do amor e da amizade”. Para o autor,

esta experiéncia homoafetiva, com énfase nos frageis limites do amor e da amizade,
se coloca numa situagdo permanentemente intervalar, para além de uma identidade
homossexual ou de uma sensibilidade homoerotica. Este entre-lugar articula
personagens em que sua nacionalidade e sexualidade se apresentam entrelagadas e em
transito (Lopes, 2001, p. 38).

Thiago se encontrava em um dilema paradoxal: de um lado, ele compreendia seu desejo,
assim como a (im) possibilidade de se relacionar homoeroticamente com Felipe, de outro, havia
o medo da reacdo do amado caso esse desejo fosse extrapolado de forma privada e/ou
publicamente. Segundo Lopes (2001, p. 44), nesse entre-lugar da homoafetividade “a
intimidade vem do observar um ao outro. A relagdo ndo coloca o sexo como central, mas esta
intimidade, que mesmo quando ndo ha mais sexo, permanece”, como podemos ver no excerto
a seguir.

Para em frente ao meu prédio. D4 um tapa no meu ombro: daqui até teu apé
vocé aguenta carregar a mochila ou quer que eu desga pra te ajudar? Nio,
respondo, eu aguento, na boa, pode deixar. Pra que fui falar desse jeito? Ele
rebate com malicia: aguenta na boa, é? Rapaaaaaz! Gargalhada: olha 1a o que
vocé fala, hein?! Porcaria de vida. Tenho certeza que fiquei corado. Rio, sem
graca, agradeco a forga e saio do carro. Esta foi por um triz. (Leilla, 2009, p.
16)

Felipe conhecia Matheus antes mesmo de se tornar intimo de Thiago. Demonstrava ter

conhecimento da rotina e da estrutura fisica da casa dos irméos, tudo leva a uma compreensio
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de que, principalmente, por meio da mae de Thiago, Felipe havia investigado fatos da vida do
amante: o tempo que morou em Londres; a forma do falecimento do Ian; o histérico de consultas
psiquiatricas; o uso de remédios controlados.

Em um jantar de Natal promovido pela mae de Thiago, Matheus acaba convidando
Felipe sem que Thiago saiba. Bastou somente o perfume de Felipe tomar o ambiente da casa
para que Thiago, sem o ver, expressasse o seu desejo: “Nao controlo: o cheiro da colonia pos-
barba dele me invade. Ndo domino: meu pau ameaga dar vexame. Ndo evito: o desejo me faz
apertar a cintura também” (Leilla, 2009, p. 19-20).

Apbs o jantar, Felipe diz para Thiago que sua mée havia falado que o queria para genro,
mesmo com a irmd de Thiago estando noiva de outro, e perguntou o que ele achava. Evitou
responder, mas pensou: “O cara vem na minha casa me dar uma deixa dessas, tem condi¢des?
Daqui a pouco me espalho e digo com quem ele poderia trepar pra virar genro da mae, ora!
Assim € foda. Porcaria de vida sem trava. Acabo dizendo que as maes sdo bruxas, sempre sabem
de tudo” (Leilla, 2009, p. 20).

Pensando sobre o seio familiar, tanto a saida quanto esse retorno para casa ocorrem por
motivos alheios ao desejo de Thiago. Os motivos para a saida ja foram bem delineados,
perpassando o processo de saida do armério em consonancia ao desejo de viver um
relacionamento com livre manifestacdo do desejo homoerdtico. J4 o retorno para casa revela
muito sobre a representagdo do processo migratério do individuo gay: um retorno de um ser
doente, em vias de morte, sem dinheiro, depressivo, ou seja, ndo se trata de uma atitude
promovida ou pulsionada pela saudade do lar, mas por questdes de necessidade.

Na obra, nos ¢ revelada uma relagdo entre mae e filho pensada a partir da necessidade
de sobrevivéncia diante de uma morte anunciada. Da forma como a novela ¢ narrada por
Thiago, em primeira pessoa, notamos a auséncia do uso do discurso direto para dar voz a mae,
o que so reforga a fragilidade desse lago familiar.

Dada as condi¢gdes observadas durante o comportamento da mae no jantar, podemos
compreender que, ao expressar o seu desejo de ter Felipe como genro, ela estaria, na verdade,
se valendo de mecanismos que objetivavam a permanéncia de Thiago em casa e, para tanto, a
expressa aceita¢do de sua sexualidade.

Corrobora a afirmacdo uma passagem em que Felipe circula livremente entre os
diferentes espacos da casa de Thiago, quando observamos certa intimidade entre eles: “Tento
ignora-lo, vou pro chuveiro. Sem essa de gostar de homem-hétero [...] Mas o Felipe vem atras,
abre a porta do banheiro, fica olhando eu me despir. Encosta na pia, mexe no pote com conchas

e sabonetes” (Leilla, 2009, p. 20).
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Apesar dos diversos momentos de afetos demonstrados por Felipe, Thiago se condiciona
ao que ¢ fixo — a presenga de um amigo. Havia o desejo, mas também o medo do distanciamento
de Felipe caso esse desejo fosse revelado: “Como poderia trazer vocé€ para meu mundo se nele
vocé ndo se encaixa?” (Leilla, 2009, p. 29). Neste novo cenario, Thiago sofre, pois quando esta
distante de Felipe imagina ou rememora cenas que lhe pareciam corriqueiras ao universo da
banda. Felipe poderia estar sentado e enfiando a mao por baixo da blusa de uma menina, que
se aninhava no colo dele.

“Escrevo que a amizade dele vale ouro” (Leilla, 2009, p. 25). Este curto fragmento foi
retirado de um momento de troca de carinho entre Thiago e Felipe via Messenger. Toda essa
situacdo assoma ao que € discutido em um texto, resultado de uma entrevista de Michel
Foucault, de 1981, intitulado: Da amizade como modo de vida, pois Thiago e Felipe podem ser
compreendidos como amantes que se valem da condi¢do de amigos, por serem integrantes de
uma mesma banda de musicos, o que garante a manuten¢do de uma relagdo intervalar para
expressao de uma intimidade erética, valendo-se da amizade como estratégia para a manutengdo
de um desejo reprimido.

E como uma “tempestade interceptada”. Estas sdo as palavras que Thiago utiliza para
expressar os conflitos sentimentais que sdo decorrentes de uma relagdo no ambito do entre-
lugar das homoafetividades. No desenrolar da narrativa, repetidas vezes, vemos Thiago
refletindo sobre os caminhos que o fizeram chegar naquela situagdo: um rapaz gay que se
considera diasporico, se vendo apaixonado por um homem que fomentava e retribuia as trocas
de afetos, mas que, na presenga dos colegas, se envolvia explicitamente com mais uma menina.

Somente ao final da obra sdo inseridos mais dois personagens gays que irdo palpitar no
confuso relacionamento de Thiago: Jodo Carlos e Saulo. Sdo encontros distintos, que ocorrem
geralmente no periodo de entre-shows e entre-ensaios. Dado o caminho de analise dos amigos,
supomos, pelas entrelinhas, que se tratam de homossexuais mais maduros, apesar de terem
opinides distintas sobre o caso em &nfase. No bar, Jodo Carlos, por exemplo, que ndo chega a
conhecer pessoalmente Felipe, mas somente pelas confidéncias de Thiago, acaba sugerindo que
0 amigo ndo se meta naquela arapuca e complementa que um machao daqueles deveria estar
armando para cima dele. O aconselha, entdo, a partir para a “pegacdo” para viver algo real,
concreto.

Neste sentido, guiado pela perspectiva de Jodo Carlos, a cada decepgdo vivida por
Thiago ao se deparar com situagdes de afetos trocados entre Felipe e alguma mulher, a solugdo
era se deixar levar pelos relacionamentos esporadicos, para esquecer o amado, como vemos no

excerto a seguir: “Dois homens, um deles charmosissimo, respondem meu olhar, mandando
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sinais que s eu percebo. Levanto, vou ao banheiro, um dos homens me segue. Uma punheta é
melhor que nada, convenhamos, afinal, se 0 amor eterno nfo existe, la vitta ¢ adesso, meu caro”
(Leilla, 2009, p. 34).

Em Sao Paulo, Felipe sentiu o distanciamento de Thiago, fato que transpareceu até em
seu desempenho na banda. Foi ai que resolveu questionar o amante sobre as constantes
auséncias nos ensaios da banda, assim como o que ele costumava fazer apds as apresentagoes.
Thiago respondeu que estava se encontrando com um amigo, o Saulinho, de Brasilia. Ao
contrario de Jodo Carlos, Saulo insiste em comparecer a um show para ver Felipe.

Nos chamou muito a aten¢@o para o modo como a narrativa direciona o comportamento
do sujeito gay a partir do ato de olhar enquanto estratégia de seducdo e de julgamento, pois apos
perceber as trocas de olhares entre os amantes, a opinido de Saulo muda totalmente o rumo da
narrativa. “O Saulinho diz no meu ouvido que tem absoluta certeza de que ele faz, besteira
minha ndo tentar” (Leilla, 2009, p. 41). Ele faz, na giria gay, significa que, para Saulo, era certo
que Felipe se interessava sexualmente por homens, ou pelo menos, por Thiago.

Matheus observou que Felipe, além de ndo estar apresentando qualidade musical na
banda, constantemente apresentava surtos de ciumes e de interesse por Thiago, logo, Matheus
retine os dois e pressiona Felipe sobre as intengdes do amigo para com seu irmao: “O que vocé
quer com meu irmdo, Felipe? Todo mundo na banda s6 comenta isso agora. E assunto do dia.
A duvida geral é: afinal, se o Felipe come duas, quatro mulheres numa noite, o que ele quer
com Thiago?” (Leilla, 2009, p. 44)

Apds pedir para que Matheus se retire do quarto, Felipe pede para falar a s6s com
Thiago: “Ele diz: nunca me apaixonei por homem antes. O quééeeeéééééée? Ele continua
calmo, muito calmo: sé tenho experiéncias com meninas, vocé sabe, néh? (Leilla, 2009, p. 45).
Neste momento, Thiago o puxa para a cama e, por fim, chegamos a concretiza¢do do ato sexual
entre os dois.

A andlise das configuragdes homoeroticas presentes em O sol que a chuva apagou nos
revela, portanto, que a narrativa leilleana se posiciona em situacdo limitrofe na qual se
encontram as personagens; entre a concretude das relagdes heterossexuais pré-definidas
socialmente e o transito no qual o desejo homoerdtico é o veiculo que conduz para a ndo rigidez
e para a flexibilidade de sentimentos e de agdes. Assim, o entre-lugar das homoafetividades
possibilita com que o protagonista e, consequentemente o leitor, problematizem a fluidez de
categorias, apontando para novos caminhos possiveis para a concretude desse desejo, ainda que,

inserido em um jogo de sedu¢do que apos iniciado pare¢a longe do fim, recorrentemente
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marcado por passagens efémeras, - representado pela vulnerabilidade uma amarelinha pintada

a giz na calgada que tem o desenho do sol facilmente apagado pela chuva.

2.3 Desejo homoerotico e abjecio no conto “Cara de fumaca”

A velhice ¢ compreendida como uma etapa de nossas vidas. E, claro, ndo podemos
deixar de ressaltar a complexidade e a amplitude que nos sdo exigidas quando nos dispomos a
refletir sobre os desdobramentos em torno do que se considera por pessoa idosa na atualidade.
Nessa esteira, sdo conjugados fatores bioldgicos, sociais, culturais e politicos (Schneider;
Irigaray, 2008).

Cabe ressaltar que, para a Organiza¢do Mundial da Satde (OMS), sdo considerados
idosos, na realidade brasileira, pessoas com mais de 60 anos de idade, enquanto para paises
desenvolvidos essa faixa-etaria sobe para 65 anos. Na Gerontologia, termo utilizado para
designar o ciclo de vida atrelado ao aumento da longevidade populacional, a velhice esta
associada ao aparecimento de limitagdes e de perdas funcionais (Neri, 2008). Este conceito ndo
estd tdo distante da perspectiva bioldgica, que considera envelhecer um processo de
desenvolvimento que se da a partir da maturag@o do organismo até a morte. No entanto, para
além dessas defini¢des, é importante adotar uma visdo sobre a velhice a partir da perspectiva
sociocultural, ou seja, considerando a idade social, na qual o tempo cronoldgico € insuficiente
para ‘classificar’ os sujeitos da velhice. Ponto extremamente relevante para as nossas analises.

Compreendendo a velhice enquanto constru¢do sociocultural, podemos constatar a
existéncia de uma fortuna critica na produgdo literaria com enredos sobre ou tematizando
assuntos relacionados a Gerontologia. Neste sentido, neste capitulo nos dedicamos a estabelecer
uma reflex@o acerca tanto das representagdes sobre a velhice no conto “Cara de fumaca™ (2000),
de Allex Leilla', quanto das configurac¢des do desejo homoerético das personagens, na medida
em que o corpo idoso emerge como expoente de uma nova monstruosidade forjada no interior
de uma zona abjeta.

Em “Cara de fumaca”, temos Rubinho, adolescente gay e narrador-personagem, que
conta em primeira pessoa a sua conturbada experiéncia homoerdtica com Greck, personagem

assumidamente bissexual com cerca de quatro décadas de idade a mais que ele. A narrativa ¢

19 Neste estudo, ao relacionarmos autora/obra, optamos por utilizar 0 nome artistico adotado pela escritora
brasileira Alessandra Leila Borges Gomes: Allex Leilla.
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predominantemente composta por paragrafos curtos e constantemente atravessada pelo discurso
direto. Essa estratégia de escrita proporciona a aproximacao entre leitor e protagonista, uma vez
que ja nos primeiros paragrafos de obra notamos a capacidade empatica e de sensibilizagdo que
a narrativa em primeira pessoa exerce sobre o leitor, pois percebemos, a partir da leitura e da
interpretagdo do texto, que os meios de constru¢do da narrativa dizem muito sobre 0s processos
de subjetivagdo que atuam na constitui¢do identitaria homoerdtica das personagens.

Em “Cara de fumaca”, a figura do velho homossexual Greck nos ¢ apresentado por
Rubinho como um corpo que oscila constantemente entre o objeto do desejo e da abjego. Neste
contexto, Rubinho impde condi¢des objetivando permitir ou proibir a manifestagdo do desejo
homoerotico entre os dois e, ainda, esclarecendo que todos os atos a serem praticados
necessariamente estariam restritos ao ambito do apartamento de Greck. Deste modo, se ha a
permissdo, ela vem acompanhada de cama e toalhas macias, vinhos e cigarros caros, dentre
outros apetrechos proporcionados por Greck. Porém, se ha proibi¢do, instantaneamente, por
meio da linguagem de Rubinho, sdo ressaltados os varios pelos do corpo de Greck, as rugas, as
manchas na pele, além da fumaga expelida pelo uso constante do cigarro. O que nos leva aos
seguintes questionamentos: Trata-se de uma relacdo que se estabelece a partir de um plano da
utilidade? Ou seria o do emocional? Ou, apenas, aqueles que envolveriam os aspectos
financeiros? Neste caso, se positivo, quem estaria ‘usando’ quem? Ou, se ampliarmos ainda
mais o contexto da obra leilliana, haveria espago, em meio a tanta fumaca, para se pensar em
um arranjo possivel em que a relacdo manifestada pelas personagens perpassa a utilidade,
descortinando, assim, somente um dos aspectos do modo de vida gay da atualidade?

Nessa perspectiva, ao partir da leitura de “Cara de fumaga” verificamos que ndo seria
ousado dizer que o leitor perpassard por um caminho nebuloso e de (in)certezas acerca das
intencionalidades das personagens da obra em relagdo as manifestacdes do desejo das
sexualidades (ditas) desviantes. E, assim, no contexto da homossexualidade, essas praticas
sexuais se deslocam da ordem da ética e/ou da moral para a ordem do prazer e da necessidade,
utilizando-se de uma narrativa subversiva que atravessa barreiras que sdo alicercadas em
conceitos heterocisnormativamente constituidos.

A epigrafe que nos insere em toda a trama do conto “Cara de fumaga” (2000), escrito
por Allex Leilla, estd para além da finalidade de nos apresentar aspectos da personagem
Rubinho. De fato, ela nos langa agressivamente no contexto da obra, ndo deixando duvidas
alguma sobre estarmos lidando com uma narrativa de tematica homoerética: “Eu era um
homossexual sem terras, o estéril, um palhago que ndo deixa nenhum vestigio no cadastro. Eu

queria escrever.” (Hotel; Hubert, 1989, p. 32)
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Compdem a estética-estrutural de “Cara de fumaga” duas divisdes especificas que
enfeixam o conto: Anfes e Depois. Nas duas, Rubinho relata a dor provocada pela auséncia de
sua irma Lina, apos o seu repentino e misterioso desaparecimento. “Minha irma se foi ha muitos
meses, dias, horas, segundos. Espago vazio que ndo consigo enumerar” (Leilla, 2000, p. 45). A
angustia de Rubinho pela falta da irma cria uma atmosfera que nos permite a compreensao de
uma personagem ausente de presenca constantemente retomada na narrativa.

Faltando menos de dois meses para Rubinho se formar no ensino basico, o assunto
entre os colegas de ginasio Fabio e Sérgio eram sobre o sumi¢o de Lina: “- Rubinho, a Lina deu
noticias?/ - Nao./ - Caramba.../ Fadbio me oferece uma cerveja, e Sérgio: - Entdo ela fugiu
mesmo?/ - Bem... parece. / - Ela ndo deixou nem um bilhete, nada?/ - Nao” (Leilla, 2000, p.
44).

Em casa, a soliddo e a tristeza de Rubinho se intensificavam. Pelo fato de o irmédo mais
velho morar em Portugal a companhia se limitava somente aos seus pais. Assim, a casa se
transformou em um ambiente de interdicdo da manifestagdo do sentimento da perda, conforme
temos “A tristeza dos olhos do meu pai ¢ a mesma nos olhos de minha mae./ - Liga pro seu
irmdo amanha, Rubinho?/ - De novo, pai?/ - Quem sabe ela ndo deu noticias a ele.../ - Ok. Eu
ligo... eu ligo.../ E minha tristeza, cara? Quem € que telefona, quem ¢ que resolve?” (Leilla,
2000, p. 48-49)

Mesmo sendo o mais jovem da familia, Rubinho precisava amadurecer. Um processo
de amadurecimento que ndo considerava a idade ou a sexualidade. “Nosso pai estd
extremamente velho, ndo dorme, caduca, levanta as 4 da madrugada e da voltas cambaleante
no jardim. Conversa com as formigas, questiona o céu 14 de fora” (Leilla, 2000, p. 72). Rubinho
ndo baixava a guarda quando andava pelas ruas do bairro onde morava. Todos os seus esforgos
eram em prol e necessarios para a coleta de alguma informacéo que levasse ao paradeiro da
irmd. A vigilancia vinha acompanhada da incerteza, da duvida, da auséncia de pistas
significativas, sem contar que, nas ruas, Rubinho também tinha que estar atento a outro aspecto,
pois além de tudo que estava passando, ndo se podia negligenciar o julgamento dos outros
acerca de sua propria sexualidade. Para tanto, ele optava pela ressignificagdo de suas agdes

diante de um mundo marcado por injurias e por violéncia, como vemos no excerto a seguir.

Tranquilamente, as pernas vasculham bairros. Meu jornal imido debaixo do brago, de
tempo em tempos, faz com que eu arranhe as axilas com as unhas. Envergonho-me de
repetir esse gesto. Creio que todos me olham na rua. O que fazer com essa coceira?
Disfargo, esfregando meu préprio brago contra o corpo. Troco de lado o jornal, mas
sabe-se previamente que papéis impressos nada tém a ver com surgimentos de coceira.
“Sdo aquelas manias suas de viado, hein? S8o elas, sfo elas...” (Leilla, 2000, p. 34).
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Com efeito, na vida cotidiana de Rubinho pairara um tipo de envolvimento
ocupacional também especifico, marcado pelo isolamento social involuntario, pela
marginalizagdo, pela depressdo iminente, pelos riscos de adoecimento, pela privagdo de sua
propria adolescéncia, pela corresponsabiliza¢do do ordenamento familiar provocado pela falta
da presenca efetiva das figuras paterna e materna, dentre outros. O que se guardava de Lina

eram as poucas lembrangas:

Lina fazia bandeirolas coloridas, de calcinha branca e cabelo amarrado na nuca, no
fundo do quintal. Eu cheguei e lhe dei um belisc@o. Ela chorou, meu pai me pds de
castigo uma manhi inteira, ndo podia assistir Tom & Jerry, e pela janela do meu quarto
ficava vendo meu irmfo mais velho fazendo guerra de areia com os outros meninos
da rua. Eu odiei Lina pela primeira vez, o dia todo eu a odiei. Quando anoiteceu, ela
ganhou um saco de balas de chocolate e, como esquecia de tudo muito facilmente, me
deu mais da metade do saco... Eu tive vergonha. (Leilla, 2000, p. 64).

Em uma dessas lembrangas, Lina confessava para Rubinho ter vontade de transar com
um homem efeminado e mais velho que morava pelas redondezas. Mesmo sem dizer quem ou
se realmente existia mesmo o tal do homem, Rubinho sabia que, independentemente do assunto,
ao fim nada disso era relevante, pois ele compreendia a importancia daquele momento por se

tratar da experimenta¢do da confidencialidade fraternal.

- Rubinho, eu sou louca por esse cara, sou completamente apaixonada por ele. O dia
em que encontra-lo, vamos foder até nos esfolarmos inteirinho...

- Mas ele é gay, mana?

- Néo importa o que ele seja, Rubinho, vou trepar com ele de qualquer jeito. Nem que
seja a forca. (Leilla, 2000, p. 65).

Preferimos nesta parte do texto voltarmos o nosso olhar para o personagem Rubinho.
Corroboramos o pensamento de Judith Butler (2003) ao afirmar que as pessoas dissidentes de
género e/ou sexualidades, que seguem aglutinadas nas siglas LGBTQIAPN+, possuem modos
de vida performados em contextos especificos que diferem e divergem das vivéncias
heterocisnormativas.

Em “Cara de fumaca”, Lina funciona como unico meio em que Rubinho encontrava
para verbalizar de forma segura sua sexualidade. Apos o desaparecimento de Lina, todos os
seus modos de vida homossexual historicamente abjetados foram interditados ou cerceados,
ndo havendo espagos para a condi¢do de sociabilidade, alteridade e solidariedade, assim como

acdes tacitas no seu cotidiano como a construgdo de amizades ou de uma rede de suporte social.
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O personagem Greck ¢ um homem com mais de cinquenta anos de idade, fumante,
assumidamente bissexual, que conta com uma longa e memoravel carreira como o quinto
integrante de uma banda de rock brasileira que esteve ativa provavelmente entre os anos 1980
e 1990. No contexto da narrativa, na atualidade ele é autonomo, exercendo a fungo de barbeiro
em uma estrutura que foi adequada em sua propria casa, um sobrado na cor amarela que dava
vista para o mar. “A casa dele ¢ amarela, penso, como se houvesse ai alguma grande questio a
se pensar” (Leilla, 2000, p. 47).

Na condi¢do de compositor, Greck nos € apresentado como alguém que tinha suas
limitagdes e seus bloqueios: “A vontade de escrever é o que me domina e logo depois me
paralisa, formando as barreiras. A importancia maior que dou a ele € instigar-me a pensar que
ontem ele fora quase que como um deus para mim, e agora vive meu mundo feito uma dolorosa
distor¢do” (Leilla, 2000, p. 47).

A barbearia de Greck assim como a sua profissdo de barbeiro certamente reafirmam a
ideia de dignidade e de independéncia financeira. Além do ambiente proporcionar uma 6rbita
propicia para atrair jovens para possiveis encontros casuais, que independentemente do género,

eram conduzidos ao seu quarto no andar de cima.

[...] N6s dois ajoelhados no chio sujo.

-E por que € que tu ndo varres essa barbearia?

-Minha vida ndo € muito limpa... Os restos de tudo que vivi ficaram impregnados aqui,

aqui estdo todos os meus fantasmas. Mas, sim, eu a varro, vez ou outra, nfo percebe?

(Leilla, 2000, p. 53-54)

Certamente Greck gozava do éxito de suas estratégias para se obter sexo com jovens.

No entanto, observamos que seus atos se moviam em parcimonia de gestos que demonstravam
algum cansaco advindo possivelmente das longas carreiras das diversas experiéncias sexuais
vivenciadas por ele. Para Tomaz Silva (2007, p. 47), “tornar-se ‘mona’, ‘bicha’, ‘mapoa’,
‘maricona’, na experiéncia de uma comunidade produzida no avesso daquelas formas e relagdes
impetradas pela heterossexualidade normativa e compulséria pode apoiar-se na ideia de que
‘essa comunidade imaginada’ é construida por meio de vérias formas de representagdo”. Neste
contexto, o ambiente proporcionado por Greck aos que experimentavam aquela situaco,

também garantia a sensagdo de refligio, estabilidade e porto seguro, funcionando talvez como

fuga da realidade ao amante, como vemos no excerto a seguir:

Ele se levanta e anda nu, tranca a barbearia e sobe as escadas, subo atras. Em
cima da barbearia ¢ seu lar. Quarto grande, sala, varanda que da pro fim da
avenida e, depois da avenida, pra uns prédios velhos de outras ruas, que
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formam um retdngulo um pouco grande, azul-claro, de mar. Tem poucos
moveis na casa dele e uns quadros de homens nus. O banheiro também ¢
enorme, € 0 piso, marrom. Em um quarto mais afastado, depois da area de
servigo, fica o piano, o violdo, um monte de pdsteres jogados (Leilla, 2000, p.
61-62).

Sem duvidas, a descrigdo da casa de Greck ¢ extremamente relevante para a
compreensdo do desenvolvimento da narrativa como um todo. No caso, quando saimos da
barbearia e nos direcionamos para a parte superior da casa, por exemplo, todo o cenario nos
apresenta uma nova vertente da personagem e que convém ressaltar. Trata-se de um Greck ex-
roqueiro que acumula diversos itens dos denominados fas que passaram por sua vida. Podemos
citar os quadros, as cartas, as fotos, as letras de musicas, os cadernos, dentre outros, todos
espalhados ndo ordenadamente pela casa, expostos como troféus de um tempo de plenitude
decorrente de sua virilidade. Exemplar, neste sentido, sdo as fotos, que eram um verdadeiro
aglomerado, contendo imagens de mulheres nuas e, quando ndo, estavam manchadas com

respingos de s€émen, como lemos no excerto abaixo:

A menina na foto estd nua até a cintura, camiseta jogada sobre os ombros, nem sorri
nem faz pose. Os seios t€ém bicos grandes, sé bicos mesmo, pontudos, da cor dos
labios. Os olhos s&o claros mas meio apagados, o cabelo despenteado, liso, loiro. Ela
nfo tem nenhuma expressdo no olhar, ou antes, eu diria que apenas olha com descaso
total. Parece até que estava indo, sem blusa, a algum lugar e, quando veio o clique,
virou-se e disse sem surpresa: “o que ha?” (Leilla, 2000, p. 63)

Antes de seguirmos, ¢ preciso deixar em evidéncia a intrigante relagdo de Greck com
os pelos de seu corpo, pois para ele a existéncia de pelos em seu corpo estaria ligada a aceitagdo
do envelhecimento. Portanto, ainda que sangrasse pela navalha, era crucial que todos os pelos
do seu corpo fossem corriqueiramente retirados, remontando a aspectos de um transtorno

compulsivo obsessivo pela auséncia dos pelos e pelo corpo raspado/liso:

Ele comegou a dangar tirando a roupa. Esta todo raspado, olhos bonitos rindo,
rindo, grandes, negros, a se aproximarem de mim. Digo que ele s6 tem isso de
bonito: os olhos. Mas sei que minto pois mesmo no sonho suas maos também
sdo belas, com as unhas cortadinhas, rosadas, toda a extensdo de suas maos é
rosa... as maos dele sdo... de dedos finos, “sdo dedos de pianista”, finos e
longos, ele os enfia em meu anus e eu ndo tenho como fugir. Meu debate vira
um desespero diante do que ele faz com a lingua em meu corpo. Quero sair da
prisdo de suas pernas se enfiando dentro das minhas, detendo-me. A boca
umida também aprisiona a minha num beijo esquisito, gosto de terra molhada.
Ele ndo invade a minha boca com a lingua inteira, como eu gosto de ser
beijado, ele fica prendendo os meus labios e empurra os dentes contra os meus.
Terra molhada, molhada... (Leilla, 2000, p. 43)
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E sobre os pelos nos corpos dos jovens que frequentavam a barbearia o tratamento néo
era diferente: “Ele vem com uma gilete, quer me fazer o pubis, quer me arrancar todos os pelos
dos bragos, das pernas, do rosto. Mas ndo, eu ndo quero” (Leilla, 2000, p. 42). Se, de um lado,
evidenciamos o exemplo de Rubinho, uma personagem marcada pela impossibilidade da
manifestagdo dos desejos e das emocgdes, de outro lado temos Greck, que estd muito além da
bolha, um integrante da sigla LGBTQIAPN+ com mais de 50 anos, vivendo s6, independente,
com emprego ¢ colecionando inimeras recordagdes de uma vida repleta de momentos
marcantes. E, se para este, o gozo da sexualidade militou por processo de adaptagdo, para
aquele, esta expressdo do desejo se manteve no dominio da restricdo, em pausa, por diferentes
circunstancias.

Ao analisar as manifestagdes do desejo homoerdtico masculino no conto “Cara de
fumaga” (2000), de Allex Leilla, especialmente nesta se¢do, poderemos notar uma linha de
raciocinio que se costura a partir da intrigante relacdo entre a experiéncia e a inexperi€ncia de
vida gay de Rubinho e de Greck.

“Mas quando saio as ruas, vem a fumaga. De onde é que ela vem, de onde, cara?
(Leilla, 2000, p. 44). O encontro entre Rubinho e Greck se d4 em meio ao caos e as
preocupacdes advindas apds o sumigo de Lina, quando Rubinho, tentando exercer o cuidado de

si, resolve ir ao barbeiro:

- Vocé vai querer fazer a barba, cortar o cabelo... — de repente percebo que os dedos
dele estdo a tocar no meu rosto, meus cabelos; esses dedinhos rosados em volta de
mim, tdo pertinho. — N&o cresceu nada ainda — ele diz. Encosto meu corpo no seu. —
Eu queria te falar como vocé me fala nos sonhos. Ele pisca os olhos, parece surpreso:
- Como eu te falo nos sonhos? -Posso te abragar? Ele consentiu. Tem um cheiro de
crianga recém-nascida no pescogo e no peito dele (Leilla, 2000, p. 51).
De repente, todos os sentimentos que estavam interditados retomam ao passo que a
barbearia se transfigura em zona neutra, propicia para experimentacio de novas manifestagoes

<

(homo)afetivas. Rubinho afirma: “..eu achei que ele era velho pra cachorro, um cara
hipervelho, acabado. Eu gostava de rock, e ele... bem, era muito velho mesmo...” (Leilla, 2000,
p. 33) Certamente a repeti¢do da palavra velho pde acentua o distanciamento erdtico pelo corpo
do outro, ode Greck, um corpo envelhecido que ndo desperta desejo, que ndo provoca tesdo no
corpo do jovem, pelo contrario, causa-lhe certo distanciamento diante de um corpo que, a priori,
lhe € abjeto. No entanto, a atmosfera criada na barbearia de Greck parecia dar conta de suprir

ou substituir o sentimento de sufocamento que Rubinho vivia, pois a fumaga agora era outra:
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Brasa de cigarro.

- Vocé fuma?

- Néo.

- Se incomoda se eu fumar?

Mas o cigarro ja estd aceso a poucos centimetros do meu rosto.

- N4do me incomodo, n#o.

- Hum — ele traga — Vocé € 6timo — solta a fumaca pra cima.

- Posso ser seu amante? Gargalhada. Fumaga. Fumaga. Olhos bonitos me olhando, me
olhando, achando que sou... tolo? Idiota? O qué? Infantil? Talvez n8o... (Leilla, 2000,

p.-57)

De certo, refutar a fumaga do cigarro poderia denunciar a sua infantilidade. Para
Rubinho, aquele era o momento de experimentagdo, de permissdo, uma vez que se
possibilitavam praticas no ambito da clandestinidade, mas que estavam longe de olhares e dos
padrdes heteronormativos. “Ponho a médo sobre o membro dele. Buscando seus olhos, procuro
ndo tremer, ndo fraquejar. — Vocé quer? Parece-me que, ou vem o céu, ou o inferno me cobre
pra sempre. Ele pisca os olhos e me encara: - Quero” (Leilla, 2000, p. 52-53).

“Se alguém te descobrisse, hein? (Leilla, 2000, p. 57). Greck faz um questionamento
que descortina a experiéncia de um corpo dissidente amedrontado com os perigos que o prazer
do sexo gay passara a anunciar. Afinal, trata-se de um corpo vigilante e vigiado que em muitos
casos optara pela amizade como politica, como modo de vida (Foucault, 2001), como meio de
enfrentamento social frente a homofobia. Nesse sentido, podemos imaginar os efeitos desses
jogos em termos de experi€éncias homofobicas e heteronormativas, entre outras tutelas morais
sobre as experimentag¢des do prazer, como vemos na seguinte afirmacdo de Greck: “— Com a
minha idade eu quase poderia ser teu pai” (Leilla, 2000, p. 59).

Pelo espelho Greck observa o corpo de Rubinho: “E o meu rosto no espelho, livre de
todos os pelinhos, jovem, bem mais jovem que o dele, e ele, ele me olha como se fosse dizer
qualquer coisa sobre rostos jovens no espelho e depois, depois ndo diz, simplesmente vira-se
de costas™ (Leilla, 2000, p. 39). J4 o personagem Greck, que parecia estar escapando entre os
dedos de Rubinho, ganha nova significagdo para o jovem: “Vocé ¢ meu heroi, o inico homem
que eu verdadeiramente amo e espero. Quero te encontrar, ser tua mulher, tua companheira
definitiva, enxugar tua testa, teus ombros...” (Leilla, 2000, p. 40). A explosdo que se nota na
declaragdo de Rubinho vem carregada com um desespero sentimental claramente efémero e
com marca de imaturidade de alguém que busca pelo afago, ao que Greck responde. “- Eu quero
mesmo ¢ te comer — ele grita em meus ouvidos e de repente ja tem todos os pelos outra vez. Eu
ri um riso de quem pode tudo, sabe e tem o que quer ao seu alcance” (Leilla, 2000, p. 43). A

medida que o desejo sexual de Rubinho € suprido se ressalta o vigor de Greck, no entanto,
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quando Rubinho se sente contrariado por algo dito ou alguma atitude considerada malvista por
ele, retoma-se imediatamente caracteristicas que denunciam a idade de Greck ressaltando a
presenga de rugas, das manchas na pele, da fumacga do cigarro, da sudorese e, principalmente,
dos pelos pelo corpo.
“- Desculpe, esqueci de te avisar que o creme arde um pouco — ele diz quase sorrindo,
os olhos bonitos me fitando do espelho. E ainda por cima isso: olhos bonitos!” (Leilla, 2000, p.
36). A utilizag@o de creme lubrificante em frente a um espelho com o objetivo para pulsionar o
prazer sexual durante a penetrag@o anal em Rubinho ganha espaco para a contemplagéo, pois o
que causaria dor abre espago para a observacdo dos olhos de Greck: “O beijo ndo € nada
esquisito, e invade minha boca, sim, até¢ melhor, até mais do que eu j& experimentara antes. Nao
tem gosto de terra molhada, tem gosto de homem™ (Leilla, 2000, p. 53). De fato, esse
autorreconhecimento da sexualidade e do desejo sdo importantes. Nao que isto signifique que
o autorreconhecimento seja a marca do inicio de uma nova sexualidade, pois “quando uma
pessoa se declara homossexual € a declaragdo que € performativa, ndo a homossexualidade”
(Butler, 1997, p. 51). Essa experiéncia vivenciada por Rubinho leva-o a mudar parcialmente
sua percepcdo em relagdo a Greck:
Donde eu peguei essas ideias de amadurecimento? Da tua velhice? Mas néo te acho
mais tdo velho assim... E ainda que ndo ache, fora! Vejo nada de bonito,
absolutamente nada, no teu fracasso, no fato de teres saido ontem dos palcos maiores
do pais e estar hoje numa barbearia, cheio de si, querendo fazer as coisas parecerem
simples, as coisas nunca serdo simples como querem torné-las. (Leilla, 2000, p. 44)
Rubinho em sua nova realidade encontrara em Greck a representacdo de tudo que ele
imaginava para si. Estava a vontade com a situag@o, com o ambiente, admirando os pertences
e os méveis da casa, perplexo sobre como a vida do companheiro era perfeita. No entanto, ao

ser questionado sobre a sua situagdo de vida Greck reage com ar depressivo:

- Eu sou cheio de problemas.

- Eu também.

- Cheio de frustragdes.

- Por causa da banda?

- Néo, por causa de muito mais, eu vivi muito, mas também me arrastei bastante... E
perdi pra caralho... nunca me acostumei, nem vou me acostumar com as perdas.

- Deve ser muito bom viver muito.

- E doloroso. Vivi quase tudo... (Leilla, 2000, p. 58)

E ao passar os olhos sobre as diversas fotos e cadernos espalhados pela casa algo
chama a aten¢do de Rubinho. “Quem fotografou minha irma pra vocé? — O qué? — Quem?

Quem? Quem? — eu queria arrancar todos os cabelos brancos dele... Ndo era possivel, meu
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Deus, ndo era possivel, gritei” (Leilla, 2000, p. 65), e “O siléncio. O olhar negro. O vdo me
atravessando. Ele envelheceu outra vez” (Leilla, 2000, p.71). Enfim alguma pista de Lina.
Assim, a fumaca que era tdo densa se ampliou em torno do unico ponto que deveria ser de
calmaria. “Fumaga em todos os lugares, fumaca em forma de redemoinho” (Leilla, 2000, p.67).
Infelizmente, para Rubinho, ndo se houve o tempo para a solicitagdo de ajuda do companheiro
no caso do desaparecimento da irma:
Vocé deve ter se inteirado pelos jornais. O ex-roqueiro, o tecladista, o bardo, o
vocalista, o ex- band-leader, sei 14 o que poderdo ter ostentado os jornais, TV ou
revistas, dos cantos onde vocé vive hoje em dia - ruela, largo, praga, vila, bairro,
cidade, estado, regifo, pais, continente? Vocé cruzou finalmente o Atlantico? Que

posso saber? Morreu estranhamente, antes dos 57 anos, de tiro no coragfo. (Leilla,
2000, p. 74)

Apesar do pouco tempo juntos, a intensidade com que se desenrolou a relagdo
homoerotica entre Greck e Rubinho possivelmente escandalizaria ou deixariam com inveja
integrantes da estrutura heteronormativa contemporanea. “E as vontades dele eram calmas,
embora, muitas vezes, amanhecéssemos marcados de roxo nas costas, na nuca, na boca, nos
ombros. Mas juro, eram calmas, um entra e sai necessario, gostoso, vivo. Vivi com ele o que
me coube de fatia feliz da vida” (Leilla, 2000, p. 73).

Ao longo da historia da humanidade diversos exploradores buscaram fontes da
juventude de acordo com as proprias crencas e em relatos que conheciam. Em se tratando de
pessoas dissidentes de género e de sexualidades inseridas nas siglas LGBTQIAPN+ podemos
afirmar que, infelizmente, as pessoas do vale também ndo encontraram a tdo sonhada fonte da
juventude. No entanto, aos que se reconhecem em alguma das letrinhas da sigla acima, em
algum plano parecem terem encontrado, na verdade, a fonte de envelhecimento instantaneo,
que age automaticamente aos que conseguem ultrapassar duas ou trés décadas de vida.

Atualmente, ser LGBTQIAPN+ com idade acima dos quarenta anos, em busca de
relacionamento, demanda muito controle emocional, principalmente, para lidar com situagdes
que sdo desconfortantes presencial ou virtualmente relacionadas ao preconceito etario. Nos
variados aplicativos de pegacdo/‘conversa’ gay, por exemplo, se na descri¢do do perfil do
usuario ndo tiver que a pessoa tem menos de vinte e cinco anos, ja passa a integrar o campo da
pratica discursiva injuriosa, sendo chamada de Irene, Bicha-velha, Maricona, Maduro, Daddy,
etc, em oposi¢do aos Novinhos. O quadro sé piora caso no mesmo perfil estiver inclusa a palavra
passivo, ou se colocarmos em pauta o clivo da passabilidade gay.

Cabe ressaltar que em “Cara de fumaga” (2000) é abordada a questdo da velhice

dissidente de género e sexualidades no contexto da abjecdo frente a um personagem que nao
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chega aos 57 anos de idade. Ou seja, nem para os 6rgios regulamentadores e normativos Greck
seria considerado como pessoa idosa. No entanto, a personagem segue praticamente reclusa e
cambaleante a passos quase inexistentes sobre a manifestagdo publica de sua
(homo)sexualidade, sempre ressaltando o fato de ter sido alvo do julgamento alheio durante a
sua vivéncia. Assim, tais julgamentos acabaram por obrigar a utilizagdo de uma estratégia de
sobrevivéncia que Eve Sedwick (2007) denomina como retorno ao armario, a fim de se
esconder da exposi¢do ao risco de violéncia, mas que promove um isolamento social ainda mais
perverso.

Em “Cara de fumaga”, deparamo-nos com a figura do homem bem-sucedido, ‘ativo
com local’, estavel financeiramente, musico, dono do proprio negdcio e com casa propria.
Interessante como nenhuma dessas atribui¢des sdo consideradas como conquistas por mérito de
Greck, pois ndo ha espago em decorréncia de uma énfase em sua idade. E o que era para ser
qualidade acaba se tornando risco a sua vida. Um alerta que se estende as diversas pessoas
LGBTQIAPN+ que vivem sos e que acabam sendo mortas diariamente por pessoas que se
dizem ou sdo denominadas companheiros/parceiros quando expostos a ou pela midia.

Esperamos que, em face dos fluxos sociais e culturais envolvendo as novas geracdes
idosas, possamos refletir e refutar a concepc¢do que interpela a velhice gay como abjecdo. Nos
dias atuais ainda € um absurdo conceber que no corpo humano néo parece haver lugar para as
marcas do tempo, sobretudo, em corpos dissidentes de género e de sexualidades que dia apos

dia militam por (re)existirem em meio a tantas opressdes e violéncias cotidianas.
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DESEJOS HOMOEROTICOS SEM DESTINOS FINAIS

Ao longo desta investigacdo procuramos demonstrar como as narrativas de Allex
Leilla constituem um espaco literario privilegiado para a representagio e a problematizacéo do
desejo homoerotico masculino na literatura brasileira contemporanea. Partindo da premissa de
que a literatura opera como instrumento de visibilizacdo e de questionamento de experiéncias
marginais, analisamos trés obras que, cada qual a seu modo, ddo voz a personagens cujos afetos
e desejos escapam as normas heterocisnormativas hegemonicas.

No romance Henrique (2001), acompanhamos a complexa trajetéria identitaria do
protagonista, cuja descoberta do desejo por outro homem se entrelaca com tabus familiares —
incluindo rela¢des incestuosas — e com a constante negociagdo entre o publico e o privado. A
narrativa, construida a partir da memoria de um personagem a beira da morte, revela como a
constru¢do de uma subjetividade gay se faz em meio a conflitos, perdas e a uma insistente busca
por certa autenticidade, muitas vezes utilizada para justificar a tara, o desejo, falarem mais alto
que os valores e as regras da cultura que os condenam, rompendo o sistema bindrio, os tabus e
as amarras sociais. A obra expde, ainda, a fragilidade dos arranjos familiares tradicionais,
propondo outras configuracgdes afetivas possiveis.

Em O sol que a chuva apagou (2009), o foco desloca-se para os dispositivos do
armario como estratégias de sobrevivéncia em ambientes que sdo regidos pela
heteronormatividade compulséria. A personagem Thiago, enlutada e deslocada, precisa
gerenciar seu luto homoafetivo e seu desejo emergente pelo vocalista da banda em que toca,
tudo isso sob o olhar vigilante de uma sociedade que naturaliza a heterossexualidade, ao passo
que condena a homossexualidade. A novela mostra como o siléncio, a dissimulagdo e a
autorregulagdo tornam-se mecanismos cotidianos para a preservagdo da integridade fisica e
emocional de sujeitos queer.

Jano conto “Cara de fumaca”, integrante de Obscuros (2000), deparamo-nos com uma
faceta abjeta do desejo homoeroético, materializada na relagdo entre um adolescente e um
homem de 57 anos, na obra considerado um idoso. A narrativa escapa as idealizagdes
romanticas e expde a crueza de um afeto marcado pela desigualdade, pela clandestinidade e por
uma certa economia dos corpos®. Aqui, o desejo ndo se apresenta como redentor, mas como

forca que habita zonas sombrias e socialmente desprezadas da experiéncia humana.

20 Ver: Nascimento (2020).
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Em comum, essas trés narrativas evidenciam o carater politico da escrita leilliana. Mais
do que representar personagens gays, a autora os insere em tramas que tensionam as estruturas
de poder, de familia, de sexualidade e de género. Sua literatura ndo se contenta em visibilizar;
ela interroga, desconstréi e propde outras formas de existéncia. Como observado em Santiago
(2000), o entre-lugar — esse espaco indeterminado, de fronteira fluida — surge como categoria
analitica fundamental para compreender a condi¢do desses personagens, permanentemente
deslocados em relag@o as normas sociais, mas também capazes de criar zonas autonomas de
afeto e de reconhecimento.

Cumpre destacar, ainda, a importancia do gesto tedrico-critico que embasou esta tese.
Ao dialogar com pensadores como Judith Butler, Eve Kosofsky Sedgwick, Michel Foucault,
Guacira Louro e Denilson Lopes, buscamos ndo apenas aplicar conceitos, mas demonstrar como
a literatura e a teoria se iluminam mutuamente. A ficgdo de Leilla exige e possibilita uma leitura
atenta as nuances dos corpos, dos desejos e das identidades, contribuindo para o proprio
amadurecimento dos estudos de género e sexualidade no Brasil.

Por fim, é preciso reconhecer os limites e os horizontes desta pesquisa. Nosso recorte
centrou-se em trés obras de uma tUnica autora, o que, por um lado, permitiu uma analise
aprofundada, mas, por outro, deixou de fora outras produ¢des igualmente relevantes do
universo LGBTQIAPN+ na literatura brasileira contemporanea.

Sugere-se, para futuros estudos, a expansdo do corpus para incluir escritores como
Caio Fernando Abreu, Jodo Silvério Trevisan, ou ainda que ndo seja o nosso foco neste estudo,
autoras que abordam o homoerotismo feminino, como Natalia Borges Polesso ¢ Helena Aragéo.
Além disso, seria produtivo investigar as relacdes entre a escrita de Leilla e outras expressoes
artisticas, como o cinema, o teatro e as artes visuais, que igualmente se dedicam a tematizar
dissidéncias sexuais e de género. No decorrer de nossas analises foi possivel verificar a
sonoridade e as referéncias de citagdes de trechos de musicas populares brasileiras, inclusive
observada em O sol que a chuva apagou, trecho da musica de Renato Russo (1991), e ainda na
pesquisa de mestrado da autora. Compensaria muito um trabalho que analise essa temética que
ndo era objetivo e/ ou ndo dispomos de folego para analisar.

Concluimos, portanto, reafirmando a poténcia transformadora da literatura — ndo como
instrumento didéatico ou panfletdrio, mas como espaco de experimentacdo simbolica onde o
impossivel pode ser imaginado, o interdito pode ser nomeado e o desejo pode respirar. A
pergunta que intitula esta tese — “Quem mandou vocé inventar que ndo é homem?” — ecoa, no
fim das contas, como um convite a inven¢do de si. Inventar-se homem, inventar-se gay,

inventar-se fora dos bindmios opressivos: eis o gesto politico que as narrativas de Allex Leilla
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celebram e, ao mesmo tempo, submetem a um olhar critico sobre as questdes de identidade, se
distanciando da ideia social falocéntrica de que a homossexualidade venha a ser um ato de
escolha do individuo. Enfim, que este trabalho contribua para ampliar as leituras dessa
inventividade literaria e, sobretudo, para que mais vozes possam surgir, em toda sua

complexidade e beleza dissidente.
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