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RESUMO

O presente trabalho analisa o papel de préticas pedagdgicas que evocam ancestralidade e
aspectos da cultura africana na promocao da luta antirracista e no resgate das identidades negras
no contexto escolar. A metodologia adotada neste estudo apresenta abordagem qualitativa;
caracterizada, quanto aos objetivos, por uma investigacdo exploratéria; e, quanto aos
procedimentos, por uma pesquisa documental e bibliografica. O texto se desenha a partir dos
movimentos reflexivos e memorias pessoais que em busca da praxis antirracista procuram em
seus registos do vivido, formas de visibilizar o trabalho coletivo como movimentos de
resisténcia ao racismo. A luz do objetivo geral deste estudo, €é relevante destacar funcéo central
em duas leis. A Lei 10.639/2003 e Lei 11.645/2008 no contexto das praticas pedagdgicas
voltadas para a promocéo da igualdade racial e para o fortalecimento das identidades negras e
na integracdo da cultura dos povos indigenas, ambos marcos importantes para o
estabelecimento de pedagogias antirracistas no ambiente escolar. A implementacdo dos
conteldos de historia e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas, conforme preconizado por
essa legislagdo, torna-se um elemento fundamental na busca pela desconstrucdo do racismo
estrutural nas instituicGes de ensino. A discussdo sobre a efetividade dessa lei no dia a dia das
escolas, especialmente no que se refere a incluséo das identidades negras como parte integrante
do curriculo, insta como sendo um ponto-chave para o enfrentamento das discriminagdes e para
a construcdo de uma educacéo verdadeiramente inclusiva e emancipatoria, levando em conta a
diversidade étnico-racial. A pesquisa se insere no contexto da vida educacional de meninas e
meninos negros/s que ao se depararem com os conflitos étnico-raciais existentes no cotidiano
escolar acabam por negar ou silenciar suas proprias identidades negras como forma de protecéo
ou como estratégia para serem aceitos aos grupos de poder presentes no chdo da escola. A
pesquisa contribui ainda com a luta antirracista através das performances culturais com a
producdo de Bonecas Abayomis utilizadas como estratégia de ensino de artes no Colégio
Estadual Alfredo Nasser, em Terezopolis de Goias, evidenciando as tensGes e conflitos
vivenciados no cotidiano escolar que norteiam as questdes raciais e identitarias, buscando
indicar, a importancia da escola para a educacdo das relacdes étnico-raciais por meio dos
resultados conquistados na construcdo da identidade de modo positivo.

Palavras-chave: Pedagogia Antirracista. Performance ldentitaria. Ensino de Arte.



ABSTRACT

The present study analyses the role of pedagogical practices that evoke ancestry and aspects of
African culture in promoting the anti-racist struggle and in rescuing Black identities within the
school context. The methodology adopted in this study follows a qualitative approach,
characterized, in terms of objectives, by an exploratory investigation and, in terms of
procedures, by documental and bibliographical research. The text develops from reflective
movements and personal memories that, in the search for anti-racist praxis, seek, in their records
of lived experiences, ways to make collective work visible as movements of resistance against
racism. In light of the general objective of this study, it is relevant to highlight the central role
of two laws: Law No. 10,639/2003 and Law No. 11,645/2008, within the context of pedagogical
practices aimed at promoting racial equality, strengthening Black identities, and integrating the
culture of Indigenous peoples, both of which are important milestones for the establishment of
anti-racist pedagogies in the school environment. The implementation of contents related to
Afro-Brazilian and Indigenous history and culture, as stipulated by this legislation, becomes a
fundamental element in the effort to deconstruct structural racism within educational
institutions. The discussion about the effectiveness of these laws in the daily life of schools,
especially regarding the inclusion of Black identities as an integral part of the curriculum,
emerges as a key point for confronting discrimination and for building a truly inclusive and
emancipatory education, considering ethnic-racial diversity. The research is situated within the
educational experiences of Black girls and boys who, when confronted with ethnic-racial
conflicts present in everyday school life, often end up denying or silencing their own Black
identities as a form of protection or as a strategy to be accepted by the groups of power present
within the school environment. Furthermore, the research contributes to the anti-racist struggle
through cultural performances involving the production of Abayomi Dolls, used as an arts
teaching strategy at Colégio Estadual Alfredo Nasser, in Terezopolis de Goias. The study
highlights the tensions and conflicts experienced in everyday school life that guide racial and
identity issues, seeking to indicate the importance of the school in educating for ethnic-racial
relations through the positive construction of identity achieved by the students.

Keywords: Anti-Racist Pedagogy. Identity Performance. Art Teaching.
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INTRODUCAO

A pesquisa descrita nesta obra elaborada em moldes de dissertacdo de mestrado,
emerge dos traumas, silenciamentos e da completa falta de autoestima e reconhecimento
positivo em relacdo a minha identidade negra. Sou a nona filha de um casal de lavradores
rurais semianalfabetos, provenientes do estado de Goias, e uma mulher negra e gorda. Cresci

imersa na pobreza, enfrentando diversas formas de violéncia fisica, psicoldgica, racismo e
vivenciando uma rotulagem estereotipada comumente atribuida a populacdo negra no Brasil.

Desde a infancia, fui constantemente rotulada como doente por familiares, o que, creio
eu, afetou a crenca no meu potencial de desenvolvimento psicopedagdgico, ou seja, 0
desenvolvimento relacionado a capacidade de aprender. Meus pais enfrentaram indmeras
dificuldades, mas com perseveranca e forca, construiram nossa casa em Santa Tereza
Formosa- GO, um pequeno lugarejo majoritariamente habitado por agricultores e fazendeiros
em sua maioria brancos, situado em um pais chamado Brasil, cuja histéria € marcada pela
escravizagdo de povos negros africanos e indigenas.

Atualmente, compreendo as dificuldades enfrentadas por minha mée, que néo teve a
oportunidade de frequentar a escola devido as limitagcdes sociais que assinalam sua vida assim
como de muitas outras mulheres de sua época. No entanto, em busca de honrar nossa familia,
busco romper com as estruturas coloniais notavelmente racistas que ha tanto tempo oprimem
nossos irmaos de cor. Embora as estratégias de exclusdo do negro do sistema educacional
tenham sido minimizadas, tais ainda persistem. Diante disso, foram desenvolvidas técnicas e
estratégias, como politicas de cotas e agdes afirmativas, para promover a participacdo de
afrodescendentes nas escolas e universidades.

Iniciei minha graduacdo em Artes Visuais na Universidade Federal de Goias (UFG)
em um momento muito especial da minha vida, pois acabara de me tornar mae. Desde o inicio,
enfrentei diversas dificuldades, uma vez que entrei na universidade por meio do sistema de
cotas do projeto UFG Inclui. Sofri preconceito dentro da propria universidade por colegas de
classe que se opunham ao programa de cotas raciais/sociais. Sentia-me atacada por esses
colegas brancos, que tinham condicdes sociais e financeiras muito diferentes das minhas.

Em algumas disciplinas, especialmente aquelas com enfoque tedrico mais denso, me
deparei com conteido, temas, assuntos e abordagens totalmente alheios a minha realidade.
Autores desconhecidos, textos em inglés e espanhol que eu ndo conseguia compreender,
representaram um grande desafio para mim. Porém, tive a vantagem de contar com o apoio de

dois amigos que foram fundamentais em minha trajetéria académica. Assim, tive muito
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acolhimento por parte da Kaline, uma colega com ascendéncia indigena, mesmo ndo utilizando
a cota indigena a qual tinha direito devido a sua ancestralidade, me ajudou significativamente.
Outro amigo e companheiro de jornada foi o Luciano, negro e homossexual, que também
contribuiu com textos e discussdes sobre questdes raciais e desigualdade de género. Eles
reconheceram meu esforco diario em aprender, pois eu acordava cedo e me deslocava de uma
cidade para outra com uma crianga pequena.

Embora tenham ocorrido muitas situagdes de ataques, cabe dizer que muitos
professores se solidarizaram com minha situacdo e me incentivaram e orientaram nessa
atmosfera nova e desafiadora para mim. Houve muitos obstaculos, mas ndo desisti. Com
determinacdo, conclui minha graduacdo e prometi a mim mesma continuar em busca pela
constante construcao de conhecimento.

Foi durante a especializagdo em Historia e Cultura Africana e Educagdo para as
Relacdes Etnico-Raciais, realizada na Faculdade de Educac&o da mesma instituicio que estudo
(FE-UFG) em 2022, que surgiu meu interesse em dar continuidade aos estudos no Programa
de Pds-graduacdo em Performances Culturais. Ao refletir sobre minha performance como
professora do ensino médio e como individuo social e politico engajado na luta antirracista,
tanto no ambito familiar quanto no profissional, percebi a responsabilidade e o poder que
detinha diante da sociedade e do grupo populacional historicamente discriminado o qual
pertenco.

Nesse contexto, busco compreender qual seria a melhor maneira de atuar no cotidiano
do ambiente profissional, reconhecendo que a educacdo € o caminho mais viavel como
instrumento para promover a representacdo positiva da identidade negra tanto entre os alunos
negros quanto entre os ndo negros na rede estadual de ensino de Goids. O desempenho
performatico, seja nas artes, rituais ou na vida cotidiana, € muito mais do que simplesmente
realizar tarefas, € uma afirmacdo de identidades.

A esse respeito, Schechner (2003) destaca que:

Performances artisticas, rituais ou cotidianas sdo todas feitas de comportamentos
duplamente exercidos, comportamentos restaurados, acbes performadas que as
pessoas treinam para desempenhar, que tem que repetir e ensaiar. [...] Mas a vida
cotidiana também envolve anos de treinamento e aprendizado de parcelas especificas
de comportamento e requer a descoberta de como ajustar e exercer as a¢fes de uma
vida em relacéo as circunstancias pessoais e comunitérias (Schechner, 2003, p. 27).

Acredito que todos nds buscamos uma maneira de nos afirmarmos no mundo, partindo

de pressupostos individuais e subjetivos. No meu caso, esses pressupostos foram moldados
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pelos traumas vividos na infancia, sendo uma menina gorda e negra de cabelo afro. Logo
depois, surgiu a necessidade de preparar minha filha para enfrentar os ataques racistas no
cotidiano escolar, e acreditava que era importante fortalecer sua identidade negra e ancestral
para que ela se orgulhasse de quem era e ndo permitisse que sua cor ou identidade sociocultural
fossem usadas como arma de tortura ou diminuicgéo e subjugagéo contra si mesma.

Ao revisitar minhas memorias de crianga negra, percebi que meu interesse pela
discussdo da tematica racial sempre esteve presente, causando feridas, mas também me
preparando e fornecendo ferramentas e retéricas como parte de um processo performatico de
crescimento e amadurecimento, tanto pessoal quanto académico, na luta antirracista e na
profissdo de educadora. Entendi também que meu papel enquanto profissional da educagédo
era transgredir as estruturas curriculares tradicionais, buscando humanizar o curriculo ao
trabalhar a historia negra a partir de uma perspectiva decolonial, destacando personalidades e
escritores que apresentam a cultura africana e afro-brasileira sob a 6tica do colonizado, ndo do
colonizador.

Para tanto, busquei mostrar a quéo rica e repleta de conhecimentos, saberes e praticas
é a cultura africana, empoderando os alunos negros e conscientizando o0s ndo negros, aléem de
resgatar as identidades devastadas pelo racismo cotidiano, tanto no ambito social mais amplo
quanto familiar e escolar. Para alcancar esses objetivos, utilizei 0 ensino de arte como espaco
oportuno e de grande relevancia para o processo de aprendizagem e socializacdo, além de
construcdo e (re)afirmacédo de identidades.

Sob essas circunstancias, ndo obstante, surge a categoria liminaridade. A partir dos
postulados do antropdlogo escocés Victor Turner (1969, p. 97), entendo esse termo como um
estado ou condicdo de transicdo, um limiar entre dois estados ou momentos. O autor explica
que liminaridade “ao mesmo tempo [a] destitui posigdes anteriores estabelecidas e [b]
estabelece um entre lugar indefinido, [..] ndo possibilita uma categorizacdo permanente, um
lugar de passagem”. Nesse contexto, a pesquisa sugere que a abordagem da pedagogia
antirracista por meio das performances culturais, ocorre em um espaco de transicdo ou
fronteira, onde as identidades negras estdo em processo de redefinicdo e reconstrucdo. Essa
palavra enfatiza a fluidez e a complexidade das experiéncias e das praticas pedagodgicas
relacionadas a questdo racial.

Sobre a performance como caminho para a construcdo, reconstrucdo, afirmacgéo e
reafirmacdo de identidades, Diana Taylor (2023) em seu estudo sobre performance e
patriménio cultural intangivel menciona que ndo pode deixar de levar em consideracdo que

performance € antes de tudo acéo, pratica para além do mero momento no qual ocorre. Para a
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autora, a performance é préatica social de longo alcance, pois traz consigo memorias, sentidos,
significados que se interagem, se comunicam, se conectam num jogo de significacdes e
sensibilizacbes entre 0s sujeitos que performam e 0s que vivenciam e experienciam a
performance.

Acaba que a performance cultural nos multiplos espacos em que ocorre e se efetiva, ndo
se situa mais puramente como um elemento estetizado isolado e fechado em si relegado a
compreenséo de um dado grupo. E uma construcéo dialégica, comunicativa e interacional, que
coloca em movimento sujeitos, memdrias subjetivas e coletivas, visdes de mundo e saberes
construidos tendo como base as experiéncias e inter-vivéncias.

Assim, é relevante observar que:

As préticas performatizadas e os comportamentos oferecem uma historia alternativa, aquela
baseada na memoria, eventos e lugares mais do que apenas documentos. Estas historias
alternativas sdo sempre esclarecedoras, mesmo nas sociedades mais letradas e democraticas.
Elas tém um valor inestimavel, entretanto, para entender como as comunidades se identificam
e expressam a si mesmas quando elas tiveram limitado acesso ao conhecimento escrito por
uma diversidade de razdes, ou se elas vivem em sociedades semiletradas ou em periodos de
ditadura no qual escrever € proibido. As préaticas incorporadas sempre excedem os limites do
conhecimento escrito, porque este ndo pode ser contido e armazenado em documentos e
arquivos. Praticantes reafirmam suas identidades culturais e transmite um sentido (Taylor,
2023, p. 102).

Nota-se no trecho acima disposto o papel e relevancia das performances sociais, como
as praticas educativas, com vieses baseadas em perspectivas antirracistas, como meio e canal
de efetivacdo do que a autora chama de histérias alternativas. Para a autora, as praticas
performatizadas, como o uso da boneca Abayomi como recurso pedagogico com vistas a dar
espaco a performatividade, situam os sujeitos como seres identitarios com uma historicidade
eivada pela trajetoria de outros sujeitos.

Por isso, Taylor (2023) apresenta a argumentacdo de que essas praticas encarnadas, isto
é, vividas e expressas atraves do corpo e do comportamento como meio de expressividade e
comunicabilidade, tém a capacidade de transcender os limites do conhecimento escrito e do
conhecimento estabelecido como pronto e acabado, legitimado pelo poderio dos conquistadores
em detrimento aos grupos que foram culturalmente marginalizados no transcorrer da historia
tida como oficializada.

As praticas perfomatizadas sdo antes de tudo uma maneira de comunidades reafirmarem
suas identidades culturais garantindo a movimentacgdo e perpetuacdo de significados que nédo
podem ser completamente capturados ou armazenados em documentos formais, visto que

muitas vezes tais documentos podem estar minados por idearios discriminatérios. Essas praticas
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sd80 em suma sensiveis aos valores identitarios dos grupos, mesmo ante ao silenciamento e as
tentativas de apagamento.

Nesse sentido, o presente trabalho visa analisar o papel das praticas pedagdgicas na promogao
da luta antirracista e no resgate das identidades negras no contexto escolar. A metodologia adotada neste
estudo é de abordagem qualitativa; caracterizada, quanto aos objetivos, por uma investigacdo
exploratéria; e, quanto aos procedimentos, por uma pesquisa documental e bibliogréfica (Prodanov;
Freitas, p. 51). Ademais, sera complementada por analises imagéticas das confec¢bes da boneca
Abayomi.

Sendo assim, a questdo de pesquisa problematizada busca responder a seguinte
indagacdo: como as praticas pedagogicas, em especial a partir da implementacdo da Lei
10.639/2003, assim como a Lei n° 11.645/2008, podem ser efetivamente utilizadas para
promover uma educacdo antirracista e afirmativa, fortalecendo as identidades negras e
combatendo o racismo estrutural no ambiente escolar?

Trés objetivos especificos foram delineados para ajudar a alcancar tanto o objetivo
geral quanto a questao de pesquisa:

1. Investigar o impacto da implementacdo da Lei 10.639/03 a Lei 11.645/2008
nas praticas pedagogicas das escolas, destacando como os conteudos de
histdria e culturas afro-brasileiras estdo sendo integrados ao curriculo escolar;

2. Analisar as estratégias pedagogicas na promocdo de uma educacao
antirracista e afirmativa, com foco na conscientizacdo e valorizagdo das
identidades negras e na desconstrucdo de esteredtipos raciais no ambiente
escolar;

3. Avaliar a percepcdo dos estudantes, em relacdo as praticas pedagdgicas
adotadas na escola, identificando como essas praticas influenciam sua
autoestima, senso de pertencimento e consciéncia racial.

E importante destacar que o estudo em questdo tem o potencial de contribuir para o
debate sobre a construcdo de pedagogias que permitam a ressignificacdo positiva da identidade
racial dos alunos negros, embasadas em valores e saberes africanos bem como para a area da
educacdo antirracista e para a problematica racial que permeia a area educacional e as
estruturas publicas brasileiras de forma geral. Partimos do pressuposto de que a identidade é
construida na infancia em um pais ainda marcado pelo racismo, envolvendo uma pedagogia
permeada por olhares hegeménicos em relagdo a questdo racial.

Para a confeccdo das bonecas através da arte, foram utilizados tecidos tipicos de

origem africana, conhecidos como kapulana/Ankara ou Samacaca, como forma de representar
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e honrar a historia, contribuicdo e resisténcia desse povo na formagdo social e cultural do
Brasil. Ao trabalhar na confec¢do da boneca Abayomi com tecidos tradicionais como
kapulana/Ankara e o tecido angolano Samakaka, reconhecemos a importancia da historia que
a boneca Abayomi e seu legado de resisténcia representam para a populagéo negra brasileira.
Assim, vejo no mencionado processo, um resgate relevante da identidade negra e uma
oportunidade para educandos participarem de a¢fes pedagdgicas antirracistas e reflexivas em
suas praticas artisticas e educacionais no ambiente escolar. Através da analise visual da boneca
Abayomi, exploro as questdes raciais e identitarias nela representadas ao longo de sua historia,
mas também as préaticas sociais contemporaneas, com um foco especial em seu papel no
ambiente da sala de aula.

As identidades negras e a préatica pedagodgica antirracista, sdo as duas categorias de
andlise deste estudo, com o proposito de discutir a insercdo das identidades negras no contetido
escolar, auxiliando as praticas pedagogicas em direcdo a uma educacdo antirracista efetiva.
Refletiremos, assim, criticamente sobre as causas e consequéncias que levam a maioria dos
alunos negros a nao se aceitarem e a enfrentarem dificuldades pedagdgicas.

Para isso, recorro a uma variedade de leituras bibliogréaficas criticas como base tedrica
para uma melhor compreensdo do objeto. Autores como Geertz (1978); Pollak (1992); Erikson
(1999); Goncalves (2000); Gomes (2002); Schechner (2003); Scheff (2003); Padilha (2004);
Paré (2007); Cenciani (2008); Carrara (2009); Pineau (2010); Ligiéro (2011); Pires (2015);
Santana (2015); Souza (2016) e Munanga (2005, 2020), hooks (2013), Lorde (2019), Collins
(2020). Tais autores sdo destacados, evidenciando as diversas formas de performance
presentes no ambiente escolar.

Parte-se da perspectiva de que as praticas educativas antirracistas representam um
caminho promissor e valido para compreendermos suas possiveis reverberagdes, contribuicdes
na realidade educacional dos estudantes de qualquer nivel ou etapa da educacao
institucionalizada. Nesse sentido, o estudo das performances culturais no cotidiano escolar,
promove o reconhecimento, a valorizacdo e o respeito pelo proximo e por si mesmo,
contribuindo ainda para o resgate, valorizacdo e reconhecimento da identidade negra. A
importancia da diversidade e de uma educacdo antirracista se reflete no conhecimento das
praticas artisticas africanas e afro-brasileiras, especialmente no ambiente escolar, onde o
individuo estad em pleno processo de formagéao e aprendizagem.

Ao analisar as principais contribuicGes existentes, abordaremos aspectos essenciais

sobre a relacdo entre préticas pedagogicas, relagbes étnico-raciais, diversidade, identidade
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racial e a origem da boneca Abayomi, destacando seu papel importante para a cultura dos
povos escravizados e afro-brasileiros, bem como seu poder simbélico de resisténcia cultural.

O Capitulo 1, intitulado Metodologia, apresenta os caminhos tedrico-metodoldgicos
adotados para a conducdo desta pesquisa. Nesse capitulo, descrevo os procedimentos
utilizados para a coleta e analise dos dados, bem como os fundamentos epistemolégicos que
sustentam a abordagem qualitativa e narrativa do estudo, com énfase na escrita de si € na
construcdo de saberes a partir das vivéncias pessoais e profissionais.

O Capitulo 2, ABAY 1 — Enegrecer: Encontro com minha ancestralidade negra,
representa o ponto inicial de uma jornada pessoal e profissional em busca da reconexdo com
minha identidade negra, assim como da preocupagdo em promover uma educacgéo antirracista.
A partir da escrita deste capitulo, busquei relatar experiéncias desde a infancia até o presente,
compartilhando dores, traumas e reflexdes que moldaram meu percurso de autoconhecimento
e valorizacdo das raizes afro-brasileiras. Destaco aqui a importancia da educagdo como
ferramenta de reconhecimento e valorizagdo das identidades negras por meio da pratica
pedagdgica comprometida com o enfrentamento do racismo.

O Capitulo 3, ABAY 2 — OMI: Encontro precioso na luta antirracista como professora,
traz reflexdes sobre o contexto historico e social do Brasil, especialmente no que diz respeito
as raizes do racismo estrutural herdadas do periodo colonial. Analiso como a colonizagédo e a
escraviddo estabeleceram as bases das relagdes de poder e exclusdo racial no pais. Nesse
capitulo, compartilho também experiéncias pessoais de autoquestionamento e de encontro
com a cultura negra, que fortaleceram meu compromisso com uma educagdo antirracista.
Ressalto, ainda, a importancia de uma abordagem educacional que celebre a diversidade
étnico-racial e promova o respeito matuo no ambiente escolar.

O Capitulo 4, ABAY — Encontro com o poder de transformacéo dos alunos com a
temética, destaca a poténcia transformadora da educacdo quando alinhada a propostas
pedagdgicas voltadas a valorizacdo da cultura negra. Com base em autores como Paulo Freire
e bell hooks, analiso como a¢des educativas podem empoderar 0s alunos e estimular uma
consciéncia critica sobre as relacfes étnico-raciais. Neste capitulo, trago também reflexdes
sobre a importancia simbolica e cultural dos tecidos africanos, como o Kapulana e o Ankara,
enquanto elementos que reforcam a identidade e o pertencimento.

Por fim, o Capitulo 5, Praticas pedagdgicas e identidades negras: o impacto da
fabricacdo das bonecas Abayomi na conscientizagdo dos alunos como ferramenta de
educacdo antirracista, retine a culminéncia do trabalho desenvolvido. Apresento as atividades

realizadas no Colégio Estadual Alfredo Nasser, especialmente a confec¢do das bonecas
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Abayomi em sala de aula, registradas por meio de fotografias e relatos. O capitulo contempla
os dados qualitativos da acdo pedagogica, os resultados observados, 0s pontos positivos e
negativos da experiéncia e as contribui¢cdes da pesquisa para a sociedade, para 0 campo
académico e para minha formagédo pessoal e profissional.
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1. METODOLOGIA

Nesta secdo, sdo apresentados os procedimentos metodoldgicos que foram adotados
para a realizacdo da pesquisa. A investigacdo realizada fundamenta-se na abordagem
qualitativa tal qual é estabelecida por especialistas metodologistas como Bogdan; Biklen,
(1994). Assim, a pesquisa é caracterizada, quanto aos objetivos, por uma investigacao
exploratoria e, quanto aos procedimentos, por uma pesquisa documental e bibliogréafica se
valendo as especificacdes metodolégicas de autores como Prodanov e Freitas (2013).

Com a abordagem qualitativa buscou-se compreender profundamente 0s processos de
producdo das Bonecas Abayomis nas aulas de artes se atendo como enfoque analitico as
percepcOes dos estudantes participantes acerca da atividade proposta. A estruturacao
metodologica idealizada levou em conta o intento de explorar aspectos subjetivos, sociais e
culturais envolvidos na producdo das bonecas e nas interacGes dos estudantes com a cultura
afro-brasileira.

Na abordagem qualitativa, Bogdan e Biklen (1994) enfatizam a descricéo detalhada e
a compreensdo dos significados atribuidos pelos sujeitos. 1sso, por seu turno, orienta uma
analise interpretativa propiciando uma atencdo apurada e focalizada em aspectos relativos
as identidades negras e a pedagogia antirracista. A proposta metodologica, baseada em
Prodanov e Freitas (2013), por sua vez, ressalta a importancia da descricdo e da flexibilidade,
caracteristicas que se alinham com o objetivo do estudo de compreender 0s processos e 0s
significados presentes nos fendmenos das identidades negras e da pedagogia antirracista.
Portanto, a aplicacdo da pesquisa qualitativa neste trabalho permite uma analise profunda e
interpretativa, possibilitando uma compreensdo analitica das questdes abordadas ao longo do
processo investigativo.

Por ser uma pesquisa-acdo, centrei-me, de inicio, nos pressupostos da pesquisa
exploratdria que, conforme discutido por Prodanov e Freitas (2013), € um tipo de investigacédo
empregado na formulacdo de problemas mais precisos ou hipoteses para futuras pesquisas.
Utilizando abordagens de pesquisa dessa natureza, a pesquisa exploratoria busca proporcionar
uma maior familiaridade com o problema, para aprimorar ideias ou hipoteses em estudos
posteriores. Atraves de técnicas como revisao bibliografica, observacdo informal e discussées
em grupo, o pesquisador pode obter uma compreensdo mais profunda do tema de interesse.

Cabe aqui destacar a relevancia que a pesquisa bibliografica enquanto elemento
constitutivo teve para a elaboracgéo da dissertacdo. Conforme discutido por Prodanov e Freitas

(2013), a pesquisa bibliografica é um procedimento que se nutre de materiais ja publicados,
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como livros, artigos cientificos, teses, dissertacdes e outras publicagdes. Esse tipo de pesquisa
é de grande valia ndo apenas para ampliar o conhecimento sobre o assunto de interesse, mas
também fundamentar teoricamente a pesquisa e proporcionar um entendimento mais amplo
do problema em questdo. Tal tipo de recurso investigativo segue constante neste trabalho, uma
vez que tem sido Util para levantar dados secundarios, reforcar teorias e estabelecer pardmetros
conceituais, oferecendo a esta pesquisadora uma base sdlida para a investigacao aqui proposta.
O processo de producdo das Bonecas Abayomis foi realizado no Colégio Estadual
Alfredo, localizado em Terez6polis de Goias durante as aulas de artes com alunos do 6° ano
do Ensino Fundamental (EF). A proposta planejada, buscou proporcionar uma experiéncia
estética e de aprendizagem por meio de ensino de arte, enfatizando a importéncia cultural e
simbdlica das bonecas para a populacdo negra brasileira e sua relevancia na luta contra o

racismo, uma vez que denota a valorizacéo da ancestralidade e da cultura de matriz africana.

Imagem 1 — Boneca Abayomi: resultado de um trabalho coletivo na disciplina Teorias e praticas da
performance no primeiro semestre de 2023

Fonte: A pesquisadora, 2023.

Para iniciar a atividade, pretendeu-se introduzir a historia das Bonecas Abayomi,
destacando seu poder simbdlico como elemento de representacdo da cultura negra e de
resisténcia ao preconceito racial. Ao contar essa historia, busquei contextualizar a préatica da
confeccdo das bonecas como um ato de valorizagcdo da identidade e da histéria do povo

africano.
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Durante a prética, planejou-se criar um ambiente colaborativo, onde os alunos
pudessem se envolver na confeccdo das bonecas. Distribui os materiais necessarios, como
tecido preto para 0 corpo e o0s bragos das bonecas, tecido colorido para as roupas e fitas pretas
para os cintos. A ideia é trabalharmos juntos para criar essas representacfes culturais
significativas.

Apos a finalizacdo das bonecas, minha intencdo foi organizar uma exposicdo no espaco
escolar em alusdo ao Dia da Consciéncia Negra. A exposicdo permitiu que o0s alunos
compartilhassem suas cria¢cdes com a comunidade escolar, promovendo uma reflexéo coletiva
sobre a importancia das Bonecas Abayomi e sobre a luta contra o racismo. Durante esta
exposicédo, foi abordado o papel significativo das vestimentas na vida dos diversos povos
africanos, destacando que os trajes eram considerados simbolos de identidade e prosperidade
de cada tribo.

As padronagens eram desenvolvidas até mesmo com o proposito de garantir

seguranca, facilitando a identificacdo de individuos diferentes dentro da comunidade. A
qualidade, o tamanho e a ornamentacédo das roupas revelavam a classe social da pessoa, sendo
sinbnimo de status e poder. Para a realeza, eram criados padroes exclusivos. Cada celebracéo

era acompanhada por uma estampa que fazia referéncia ao evento, além das cores que
representavam essa distin¢do. O continente africano oferece uma vasta diversidade de tecidos
e estamparias, carregando uma rica simbologia capaz de decifrar a alma dos povos ancestrais.
Além disso, planejou-se realizar rodas de conversa apds a exposicdo, onde os alunos
puderam expressar suas percepcdes, compartilhar o que aprenderam e discutir os desafios e
esteredtipos que possam ter surgido durante a atividade. Essas conversas foram momentos
valiosos para promover a conscientizacdo e o dialogo sobre questdes raciais e culturais.
Durante todo o processo, teve-se o registro fotografico das etapas da atividade, bem como
anotacdo das falas e expressdes dos alunos. Esses registros contribuirdo para uma avaliacao
detalhada da abordagem das Bonecas Abayomi como uma pratica educativa que valoriza a
cultura afro-brasileira e estimula a reflexdo sobre questdes sociais e raciais.

Ademais, a pesquisa foi complementada por analises imagéticas das confeccbes da
boneca Abayomi, a escolha de abordar a confeccdo de Bonecas Abayomis como prética de
pesquisa decorre do meu interesse e envolvimento com a valorizacdo da cultura afro-brasileira
e a promocao de praticas educacionais inclusivas e interculturais. Ao longo de minha trajetoria
académica e experiéncia como docente, venho explorando formas de incorporar elementos da
cultura afro-brasileira no contexto educacional, visando ampliar a compreensdo dos alunos

sobre a diversidade cultural e a importancia da igualdade racial. A confec¢do de Bonecas
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Abayomis ndo apenas promove a expressdo artistica e o desenvolvimento de habilidades
manuais, mas também proporciona um espago para discutir questfes culturais, historicas e
sociais relacionadas a comunidade negra. Assim, essa pratica se alinha ao meu compromisso
com a promogdo da equidade racial e a valorizagio das identidades culturais por meio da
educacéo escolar.

Esse processo de aprendizado, tal como defende hooks (2013), possibilita compreender
a educacdo como uma pratica da liberdade, em que os estudantes sdo convidados a dialogar
com materiais culturais que reconhecem e valorizam a diversidade. Nessa perspectiva, rompe
com os limites de uma matriz cultural eurocéntrica e de supremacia branca, criando espagos
de legitimagdo para outras vozes, corpos e narrativas. Assim, a sala de aula se transforma em
um ambiente de resisténcia e de producdo de novos olhares, onde a pluralidade cultural é
tomada como poténcia criativa e critica.

Destaco que a escolha das turmas se deu de forma aleatoria, considerando a diversidade
de idades e séries, para garantir uma amostra representativa. Assim, foram utilizadas multiplas
técnicas de coleta de dados, incluindo observacéo participante e entrevistas semiestruturadas.
A observacdo participante permitiu acompanhar as aulas de artes em que a producdo das
Bonecas Abayomis foi realizada, registrando aspectos como interacGes entre alunos e a
professora, dindmicas de grupo e processos criativos.

Foi elaborado um roteiro de observacédo que, esta contido no Apéndice A, para registar
as interacOes e processos ocorridos durante as aulas de artes. Da mesma forma, tem-se um
roteiro de entrevista como guia para as entrevistas semiestruturadas (Apéndice B).

Levando em consideracgdes preceitos de cunho ético, foi solicitada a autorizagéo prévia
dos pais ou responsaveis dos alunos menores de idade para a participacdo na pesquisa. Os
principios éticos de consentimento informado, confidencialidade e anonimato foram
rigorosamente seguidos durante todas as fases da pesquisa.

Em linhas gerais, entende-se que a pesquisa de observacdo participante se configura
como uma metodologia baseada em técnicas investigativas que envolvem diretamente 0s
participantes no processo e nas acdes pertinentes a pesquisa, sendo um instrumento de
construcdo de conhecimentos a partir de saberes, fazeres, praticas e ideias ja existentes e
historicamente vivenciadas por individuos e grupos.

Com isso, estabelece-se uma colaboragéo ativa e dindmica entre 0s pesquisadores e 0s
sujeitos que exercem o papel de participantes ou sujeitos de pesquisa propriamente ditos, como
salienta Georges Lapassade (2023) ao enfatizar a importancia e a validade de tal metodologia

em areas como Educacéo, Sociologia, Linguistica, Artes, dentre outras.
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Sobre suas raizes e bases e seu desenvolvimento no bojo das Ciéncias Sociais e das
Humanidades de modo geral, Cicilia Peruzzo comenta que:

Este tipo de pesquisa remonta aos estudos classicos de comunidades desenvolvidos
por antropologos, psicélogos e socidlogos, entre outros, e que se tornaram
conhecidos como estudos etnograficos e amplamente aceitos. Sdo estudos para
compreender comportamentos, estilos de vida, religides, culturas, consumo do
conteddo midiatico, tribos humanas e ndo humanas etc. A estratégica basica é a
observacao in loco dos fendmenos que se quer compreender. Sempre houve a busca
do conhecimento para além daquele oriundo dos célculos estatisticos (Peruzzo,
2017, p. 169).

Como se percebe, a observacdo participante tem uma forte conectividade como a
abordagem de cunho qualitativo. No momento em que se busca observar realidades e
fendmenos, os dados qualitativos coletados em campo ou no recorte espacial de uma dada
realidade, sdo de grande valia ndo apenas para se classificar ou ordenar informacdes, mas
também para se ter analises sobre varias nuances e pontos que poderédo viabilizar analise e
interpretacdes inovadoras sobre o tema e a realidade pesquisada.

De maneira complementar as consideracfes de Lapassade (2023) Cecilia Minayo
(2013), ao teorizar sobre a metodologia interposta e abrangida no presente estudo, salienta

como uma definicdo aceitavel que:

Definimos observacdo participante como um processo pelo qual um pesquisador se
coloca como observador de uma situacdo social com a finalidade de realizar uma
investigagdo cientifica. O observador, no caso, fica em relacdo direta com seus
interlocutores no espaco social da pesquisa, na medida do possivel, participando da
vida social deles, no seu cenario cultural, mas com a finalidade de compreender o
contexto da pesquisa. Por isso, 0 observador faz parte do contexto sob sua
observagdo e, sem davida, modifica esse contexto, pois interfere nele, assim como é
modificado pessoalmente. (Minayo, 2013, p. 70).

Esse tipo de abordagem, diferentemente das consideradas mais tradicionais, nas quais
se preconiza a necessidade de o pesquisador assumir um papel mais distanciado, tem como
aspecto basilar a busca por integrar o conhecimento e as experiéncias dos participantes para
construir um entendimento mais contextualizado no cerne da realidade investigada. Vale
mencionar gque essa metodologia foi, por muito tempo, alvo de muitas criticas, justamente por
defender de forma positiva a relacdo e a proximidade do pesquisador com o grupo e até mesmo
com o objeto de estudo.

Entretanto, como observa ainda Lapassade (2023), assim como atesta Peruzzo (2017),

quando se prima por realizar o estudo com vigilancia epistemoldégica fundamentada em
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principios éticos que guiam todas as etapas da pesquisa, é possivel desenvolver estudos de
carater participante que contribuem para conhecer de maneira mais profunda a realidade do
sujeito pesquisado.

Portanto, cabe salientar que existem aspectos muito positivos que situam a observacéo
participante como um meio eficaz de coletar dados que muitas vezes passam despercebidos
ou ndo sao verificados em outras modalidades e abordagens metodoldgicas. Isso pode ser

atestado ao se ater as consideracgdes de Janote Pires Marques (2016) que salienta:

A “observagdo participante” ndo significa transformar-se em “nativo”, mas sim
tentar colocar-se no lugar do outro, no seu ambiente social natural, buscando
apreender a imponderabilidade da vida real, como diria Malinowski. Nesse processo,
0 pesquisador deve incansavelmente buscar articular teoria e pratica. Deve,
diuturnamente, olhar para si proprio e questionar-se sobre como e sobre o que esta
fazendo (Marques, 2016, p. 283).

Considerando sua utilidade como caminho na construgdo de conhecimentos, essa
metodologia se mostra particularmente viavel em estudos nos quais hd o envolvimento de
comunidades, grupos sociais em situacdo de vulnerabilidade ou com contextos culturais
especificos, nos quais o objetivo ndo se restringe a compreender, mas também a promover o
empoderamento dos participantes. 1sso se deve ao fato de que essa metodologia enfatiza a
necessidade de dar voz aos participantes, entendendo suas falas, percepcdes, consideragdes e
visdes de mundo como pontos basilares e indispensaveis para as analises propostas sobre um
dado tema.

Na pesquisa de observacdo participante, os sujeitos da pesquisa sdo envolvidos em
todas as etapas necessarias para a sistematizacdo dos dados a serem coletados, desde a
definicdo de aspectos como a problematizacdo do estudo, seus objetivos e finalidades, até a
andlise e interpretacdo dos dados. Por isso, essa modalidade é reconhecida por valorizar o
conhecimento local do ponto de vista dos proprios participantes.

Outro ponto que merece destaque no que se refere as pesquisas participantes é o fato
de que estas apresentam uma forte énfase na ética do fazer metodoldgico cientifico. Ao buscar
reduzir as hierarquias tradicionais que existem entre pesquisadores e participantes, torna-se
viavel a promoc¢do de uma atmosfera de cooperacdo mutua entre ambas as partes envolvidas
na pesquisa. Por isso, é importante destacar que, na pesquisa participante, aqueles que dela
fazem parte ndo sdo enfocados como meros objetos de observagdo e anélise, mas sim como

coautores do conhecimento sistematicamente construido a partir das analises.



25

2. ABA’Y 1-ENEGRECER: ENCONTRO COM MINHA ANCESTRALIDADE
NEGRA

Numa espécie de tessitura do vivido e do experienciado, narro, a partir dos construtos
de Michael Kyrd (1979, p. 54), minha “autoperformance”, pois nesta teia 0 material € a minha
“propria biografia”. A luz dessas circunstancias, a ideia de autoperformance refere-se a
maneira como eu, professora, pesquisadora e ativista, me engajo ativamente na narrativa da
minha experiéncia pessoal, incorporando elementos de minha identidade e vivéncias em minha
pesquisa e ao longo do transcorrer de minha préatica docente.

Inspirada pelas teorias de Kyrd, entendo que minha propria biografia se torna o
substrato principal sobre o qual construo meu trabalho académico, permitindo uma anélise
reflexiva e critica da minha relagdo com minha ancestralidade negra e como isso influencia
minha pesquisa e perspectiva académica. Assim, levo em conta que a abordagem empreendida
além de enriquecer minha analise, também adiciona uma camada de autenticidade e
profundidade ao meu trabalho ao passo que assumo a fungédo de pesquisadora.

A partir de Ligiéro (2011, p. 23), entendo que nas artes, “falar da propria vida, direta
ou indiretamente, tem sido uma constante [...]”. Nesse contexto, as performances culturais se
tornam o palco onde posso dar voz a minha propria narrativa, tanto de forma explicita quanto
implicita. Sao nesses espacos que encontro uma plataforma para expressar minha identidade e
minhas experiéncias de uma maneira auténtica e significativa, conectando-me com minha
ancestralidade e contribuindo para o dialogo sobre questfes raciais e culturais.

Apos refletir sobre a importancia da autoperformance e da minha prépria biografia na
construcdo do meu trabalho académico, direciono-me agora para a jornada pessoal que me
levou a reconhecer-me como mulher negra. Ao longo desse caminho, enfrentei muitas dores
e traumas desde a infancia até o0 momento presente. No entanto, ndo foram essas aflicbes que
guiaram meus passos nesta jornada. Ao sentir essa dor, percebi a necessidade de buscar
elementos que ndo apenas me conduzissem a compreensdo, mas, acima de tudo, que me
auxiliassem a redescobrir minha verdadeira identidade como negra. Nesse sentido, busquei
compreender as diversas possibilidades de permitir-me trilhar um caminho contrario a tudo
aquilo que sempre foi apresentado a mim, as vezes, como 0 Unico lugar passivel de
significagdo para meu corpo, a cor da minha pele e a textura dos meus cabelos.

Decidi, entdo, como professora negra, empreender uma jornada rumo a uma educacao

antirracista, voltando-me para resgatar o que ficou no passado: o reconhecimento por meio da
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performance da pratica pedagdgica, valorizando a identidade negra e o respeito a diversidade
artistica e afro-brasileira na formacg&o e organizagdo da aprendizagem dos alunos. Assim, ndo
apenas volto meu corpo em direcdo a essa busca, mas também o coloco como eixo central
desta escrita. Um corpo de mulher negra, atravessado por muitas dores e angustias, mas que
também € impulsionado pela forca de uma vibragdo, capaz de potencializar e tecer um
encontro com minha ancestralidade negra na luta antirracista como professora. Tenho o poder
de transformar e instruir as opinides e entendimentos dos alunos por meio da tematica

abordada dentro da sala de aula.

E perfeitamente possivel que, por meio da socializagio politica, ou da socializagdo
historica, ocorra um fendmeno de projecdo ou de identificagdo com determinado
passado, tdo forte que podemos falar numa meméria quase que herdada. De fato - e
eu gostaria de remeter ai ao livro de Philippe Joutard sobre os camisards -, podem
existir acontecimentos regionais que traumatizaram tanto, marcaram tanto uma regido
OU um grupo, que sua meméria pode ser transmitida ao longo dos séculos com
altissimo grau de identificacdo (Michael Pollak, 1992, p. 6).

Pode-se dizer que, em todos 0s niveis, a memoria ¢ um fendmeno construido tanto
social, quanto individualmente de forma subjetiva. Quando se trata da memoria herdada,
podemos também afirmar que ha uma ligacdo fenomenologica estreita entre a memoria e o
sentimento de identidade. Aqui, o sentimento de identidade € considerado em seu sentido mais
superficial, que é a imagem de si mesma, formado tanto pela pessoa quanto pelos outros de
maneira mais ampla.

Tal imagem mencionada é aquela que uma pessoa desenvolve ao longo da vida em
relacdo a si mesma, a imagem que ela constroi e apresenta aos outros e a si mesma, a fim de
acreditar em sua propria representacdo e ser percebida da maneira que deseja pelos outros.
Dentro dessa perspectiva, busco compreender qual seria a melhor maneira de agir no meio
cotidiano, reconhecendo que a educacédo é o caminho formativo e social mais viavel para essa
pratica de aquisicdo de consciéncia e reconhecimento das identidades negras, tanto para 0s

alunos negros quanto para 0s ndo negros.

E do I6cus da ficgdo e da poesia que a escritora negra, em particular, busca rasurar
esses vicios de figuragdo, vestindo a personagem negra feminina com novos
significantes que indiciam outras possibilidades de significancia e de interferéncia nos
processos de algamento do corpo feminino como corpo de linguagem. Traduzindo sua
condigdo bindria de mulher e negra, as escritoras afro-brasileiras, em muitas de suas
produgdes, elegem o corpo feminino como tema, do qual derivam a artesania da
escrita (Martins, 1996, p. 112).
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Assim, ao situar minhas vivéncias aqui como mulher negra, favoreco uma
aproximacdo da experiéncia de configurar-se como uma oportunidade de visibilizar um
movimento de mulheres negras descolonizadas, com o intuito de reviver e restituir memorias.
Isso favorece o didlogo com o tempo, estreitando lagos com a memaria ancestral e encontrando
possiveis caminhos a partir das palavras daquelas que vieram antes de nos. Essas agdes
conduzem, de formas distintas e potentes, a recep¢do de escritos literarios de e para mulheres
negras, além de amenizar um pouco nossa saudade ancestral por meio desses encontros e de
mecanismos de sobrevivéncia e (re)existéncia, bem como as formas de afetividade e
representatividade de pessoas negras.

Deste modo Concei¢cdo Evaristo (2009), discorre sobre a importancia de as mulheres
negras escreverem e produzirem artisticamente, ao mesmo tempo, sobre a possibilidade de
colocar-se no texto, no mundo e na historia, por meio da literatura e da cultura. Quando
mulheres negras escrevem, quando inventam, quando criam, ndo me desvencilham de um
“corpo-mulher-negra em vivéncia”, € por ser esse 0 meu corpo, € ndo outro, que Vivo

experiéncias que um corpo ndo negro, ndo mulher, jamais experimentaria.

Pode-se dizer que o fazer literario das mulheres negras, para além de um sentido
estético, busca semantizar um outro movimento, ou melhor, se inscreve no
movimento a que abriga todas as nossas lutas. Toma-se o lugar da escrita, como
direito, assim como se toma o lugar da vida (Evaristo, 2005, p. 54).

Sendo eu autora destas linhas que reportam minha pesquisa, poderia parecer a primeira
vista que se trata de uma escrita solo-performance. No entanto, ao refletir a luz das ideias de
Luciana Lyra (2020) sobre escrita f(r)iccional, que implica escrever arte com arte, e
considerando a potencialidade do termo 'memoria ancestral’, com todas as suas ramificacoes -
0 ato de reviver, restituir, a heranca do DNA, a anterioridade da voz (Zumthor, 1993), percebo
que busco estabelecer um dialogo com essa ancestralidade. Assim, esta escrita transcende a
condicao de uma escrita solo-performance (e entendo as implica¢fes disso) para tornar-se uma
escrita-performance-coletiva. E coletiva devido a sua historicidade pré-existente e
performativa porque representa uma expressdo de identidade. E uma expressao de identidade
é, por sua prépria natureza, uma performance (Hartmann; Langdon, 2020).

Podemos pensar nessa escrita solo-performance também conforme Evaristo em um ato

de escrevivéncia:

Escrevivéncia, em sua concepcdo inicial, se realiza como um ato de escrita das
mulheres negras, como uma acgao que pretende borrar, desfazer uma imagem do
passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas tinha sua poténcia de
emissdo também sob o controle dos escravocratas, homens, mulheres e até criangas.
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E se ontem nem a voz pertencia as mulheres escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos
pertencem também (Evaristo, 2020, p. 30).

Diante disso, a performance artistica como linguagem permite ao individuo
experimentar as potencialidades da criacdo humana e sua representacdo em ambientes
educativos, o que nos faz refletir sobre a insercdo na sala de aula em meio a uma diversidade
ampla de culturas, identidades e ragas. Esse pensamento me levou a problematizar e discorrer
sobre as inimeras possibilidades da introducdo da performance identitaria no ensino de artes,
por meio da histéria da boneca Abayomi, chamando a atencdo por sua originalidade.

A performance explicita que uma de suas muitas fungdes é afirmacéo de identidades:
Performances artisticas, rituais ou cotidianas sdo todas feitas de comportamentos
duplamente exercidos, comportamentos restaurados, agBes performadas que as
pessoas treinam para desempenhar, que tem que repetir e ensaiar. [...], Mas, a vida
cotidiana também envolve anos de treinamento e aprendizado de parcelas especificas
de comportamento e requer a descoberta de como ajustar e exercer as acfes de uma
vida em relacéo as circunstancias pessoais e comunitarias (Schechner 2003, p.27).

Levando em conta o trecho acima, acredito que em todo o processo de aprendizagem
humana, a interacdo social e a mediacdo do outro desempenham um papel fundamental. Na
escola, € inegavel que a interacdo professor-aluno seja imprescindivel para o sucesso do
processo de ensino-aprendizagem. Por essa razao, justifica-se a existéncia de tantos trabalhos
e pesquisas na area da educacdo que enfocam essa tematica, destacando a interacdo social e o
papel do professor mediador como requisitos basicos para qualquer préatica educativa eficaz.

Partindo da ideia da pedagogia pratica na escola como pratica performativa, ela
superaria a concepcdo do ensino como mero depdésito de informacGes, para dar espaco a
negociacado e a encenacdo de novas formas de conhecimento (Pineau, 2010, p. 1). Dessa forma,
a performance permitiria o uso das narrativas de diversas maneiras, possibilitando um conjunto
de préticas educacionais que contribuiriam para a construcdo do conhecimento, e ndo apenas

para a mera transmissibilidade de informac6es, dados e assuntos ligados ao tema.

[...], o didlogo é uma exigéncia existencial. E, se ele é o encontro em que se
solidarizam o refletir e o agir de seus sujeitos enderecados ao mundo a ser
transformado e humanizado, ndo pode reduzir-se a um ato de depositar idéias de um
sujeito no outro, nem tampouco tornar-se simples troca de idéias a serem consumidas
pelos permutantes (Freire, 2005, p. 91).

Na concepcdo de Paulo Freire (2005), observa-se uma vasta demonstragdo sobre esse
tema e uma forte valorizagdo do didlogo como um importante instrumento na constitui¢do dos

sujeitos. No entanto, esse mesmo autor defende a ideia de que s6 é possivel uma pratica
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educativa dialégica por parte dos educadores se estes acreditarem no didlogo como um
fendmeno humano capaz de mobilizar o pensamento e a acdo dos homens e mulheres. Para
compreender melhor essa prética dialgica, quanto mais o professor entender a dimensao do
didlogo como postura necessaria em suas aulas, maiores avangos estardo conquistando em
relacdo aos alunos, pois assim eles se sentirdo mais curiosos e motivados para transformar a
realidade.

A partir de Goffman (2011, p. 231) que, em sua obra A Representacéo Social do Eu
na Vida Cotidiana, declara “o mundo inteiro € um palco” € possivel tecer varias consideracfes
sobre performance e a performatividade de modo mais amplo. Na visdo do autor, ndo importa
onde estejamos, estaremos sempre representando n6s mesmos para 0s outros. De forma geral,
defendemos que a sala de aula constitui um palco, onde tanto a professora quanto os alunos,
ao entrarem nesse espaco fisico, se comportam de maneira peculiar, que difere enormemente
de seus modos habituais de ser. Goffman (2011) parte dessa premissa para estudar o
comportamento humano na sociedade, considerando a maneira como o individuo se apresenta
e conduz suas atividades perante 0s outros.

Seguindo essa linha de raciocinio, a acdo cotidiana é uma construcdo formada por
“pedacos de comportamentos, rearranjados e modelados de modo a produzir um efeito
determinado” (Schechner, 2003, p. 27). A partir desse entendimento, considero que motivar o
aluno a agir com base no respeito ao outro é primordial em um ambiente com diversidade de

individuos de diferentes racas e culturas.

2.1 ENCONTRO COM A MINHA ANCESTRALIDADE

E inteiramente aceitavel dizer que antes de me reconectar com minha ancestralidade e
identidade negra, eu costumava tentar esconder minha verdadeira esséncia, alisando e
modificando a textura natural do meu cabelo. Era uma forma de mascaramento, como analisa
Frantz Fanon (2008) em sua obra fundamental Peles Negras, Mascaras Brancas. Contudo, ao
me reconhecer e mergulhar na descoberta de minhas origens, passei a aceitar e valorizar minha
beleza afro com plena consciéncia. Passei a usar turbantes, roupas confeccionadas com tecidos
africanos e a exibir meu cabelo em diversos penteados étnicos, que hoje sdo simbolos vivos
da minha identidade afro.

Sobre este aspecto, é relevante considerar que:
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O encontro da memdria é um fendmeno construido a partir do pessoal de cada
individuo. Quando falo em construgdo, em nivel individual, quero dizer que os modos
de construcdo podem tanto ser conscientes como inconscientes. O que a memoria
individual grava, recalca, exclui, relembra, é evidentemente o resultado de um
verdadeiro trabalho de organizacao. Se puder dizer que, em todos os niveis, a memoria
é um fendmeno construido social e individualmente, quando se trata da memaria
herdada, podemos também dizer que ha uma ligacdo fenomenolégica muito estreita
entre a memdria e o sentimento de identidade (Pollak, p. 28, 1992).

Nota-se que por vias da memdria, valorizar e reconhecer a identidade é um fator
extremamente importante na vida de uma pessoa. No entanto, para combater as agdes de
discriminacdo e preconceito e alcancar uma sociedade justa, 0S negros muitas vezes tém
dificuldade em se reconhecer como negros, devido as histérias de luta vivenciadas no passado,
durante épocas de escraviddo, e ao reconhecimento da pessoa negra na sociedade brasileira, a
qual frequentemente € discriminada pela cor e até mesmo pela condicdo de vida e de
existéncia.

Por este motivo, € necessario um trabalho de reconhecimento identitario desde a
infancia, valorizando que todos sdo diferentes e que isso ndo nos condiciona a superioridade
ou inferioridade em relacdo ao outro. Para este reconhecimento, é necessario que, a escola se
constitua como uma grande influenciadora no desenvolvimento do respeito as diferencas e a
diversidade humana. No Brasil, assim como no mundo inteiro, ha uma grande diversidade
cultural, evidenciada nas dancas, costumes, comidas, vestimentas, religiosidade, entre outros
aspectos. Como seres diferentes, ha uma grande probabilidade de surgir o preconceito em
relacdo aos aspectos que a maioria considera fora do padrdo de normalizacdo ou da cultura
dominante. No entanto, para combater essa visdo preconceituosa sobre a diversidade cultural
e humana, a educacdo se constitui como uma alternativa eficaz, ao promover a participacao
social e valorizar as diferencas e diversidades.

Nesse horizonte, 0 movimento de reconhecimento identitario ndo se limita ao
deslocamento fisico, mas se revela como dindmica de constante transformacdo, em que
experiéncias sao revisitadas e convertidas em poténcia pedagogica. A consciéncia critica nasce
do dialogo entre vivéncias plurais e, como mulher negra, minha presenca em sala de aula ja
constitui um posicionamento politico que desafia a neutralidade e questiona a hierarquia
eurocéntrica do saber. Como aponta Lorde (2019), a diferenca pode ser uma forca criativa para
a educacdo, desde que direcionadas a construcdo de préaticas pedagdgicas que desvelem

estruturas de dominacdo e abram caminhos para novas narrativas de liberdade.
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Imagem 2 — Penteado 1: Wolf e Bantu

Fonte: A pesquisadora (2024).

Conforme destacou Paré (2007, p. 21), “reconhecer, respeitar e valorizar as diferencas
sem parcialidades se constitui como condicdo essencial para a superagdo do preconceito e a
solidificacdo de uma sociedade mais justa e humanizada”. Nesse contexto, a educacao formal
desempenha um papel central, pois é na escola que as bases para a incluséo e o respeito as
diversidades podem ser efetivamente construidas.
A escola ndo é apenas um espaco de transmissdo de conhecimentos cientificos, mas
também um ambiente de socializacdo, onde o individuo tem a oportunidade de refletir sobre
seu papel na sociedade e de interagir com diferentes perspectivas e experiéncias. Esse processo
educativo contribui de maneira significativa para a formacéo de valores, comportamentos e
atitudes mais empaticas e conscientes, promovendo uma convivéncia harmoniosa e inclusiva.
Pensar a educacdo a partir dessa perspectiva implica reconhecer que ela ndo pode estar
dissociada do corpo e da voz de quem ensina. No meu caso, trata-se do corpo de uma mulher
negra que aprendeu a resistir e a transformar sua historia em parte da luta coletiva. A docéncia,
nesse sentido, ndo é apenas oficio, mas compromisso ético-politico com a transformacéo
social. E nesse entrelacamento entre experiéncia, movimento e critica que a sala de aula se
constitui como espaco de emancipacdo, onde cada dialogo pode se converter em ferramenta
para derrubar as casas-grandes simbolicas que ainda sustentam as desigualdades raciais e de

género.
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Imagem 3 — Penteado 1: Turbantes e roupa de tecido africano

-
o,

Fonte: A pesquisadora (2024).

Cabe aqui dizer que foi na escola atuando ante a docéncia que reconheci com maior
expressividade minha identidade negra através da cor da minha pele, do uso natural dos meus
cabelos e das minhas vestes; descobri por vias do reconhecimento da minha
autoperfomatividade. Ao perceber minha beleza e minha negritude natural, pertencente a uma
familia eminentemente negra, porém jamais reconhecida como tal em um pais racista como o
Brasil, enfrentei um processo de construcdo identitaria racial retardado. Afinal, a identidade
se constroi no conflito, no contato com o outro, na diferenga.

Isso pode ser refletido a partir a consideracéo de que:

O cabelo tem sido um elemento visivel de carater identitario ao longo dos séculos.
Observei também os varios significados que o cabelo pode representar na vida de uma
pessoa, principalmente na vida das mulheres (...) mesmo involuntariamente
assumimos nossos pensamentos e opinides quando, por exemplo, usamos
determinado tipo de cabelo (Pires, 2015, p. 13).
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Como se percebe, o cabelo transcende a estética, assumindo um papel central na
construgcdo da identidade, especialmente para as mulheres. Ele reflete valores culturais,
crengas e posicionamentos sociais, muitas vezes manifestados de forma inconsciente. Assim,
0 cabelo torna-se um simbolo poderoso de expressdo pessoal e coletiva, carregando
significados culturais.

J& a pesquisadora Nilma Lino Gomes (2003), complementa que

O cabelo é um dos elementos mais visiveis e destacados do corpo. Em todo e qualquer
grupo étnico ele é tratado e manipulado, todavia a sua simbologia difere de cultura
para cultura. Esse carater universal e particular do cabelo atesta a sua importancia
como simbolo identitario (Gomes, 2003, p. 174).

Assim, o cabelo se revela como um significante importante, carregando uma vasta
gama de sentidos individuais e significados coletivos que podem ser atribuidos aos fios. Entre
esses sentidos e significados, os mais comumente encontrados referem-se a posicdo social do
individuo na teia social, espiritualidade, virilidade, forga, vitalidade, sensualidade, beleza,

submiss&o e transgressdo as opressdes e normas sociais.

Imagem 4 — Penteado com cachos

! S hu
Fonte: A pesquisadora (2024).
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Imagem 5 — Penteado 4
|

Fonte: A pesquisadora (2024).

Nessa trajetOria, considero importante delinear como cheguei até aqui. Para tanto,

recorro a relevante afirmacédo de Santana (2015) que pondera que:

Ha alguns meses, soltar o cabelo crespo era uma questdo dificil, mas, naquele dia,
baguncar o cabelo e enfeitd-lo com um tecido vibrante, antes de uma reunido de
trabalho, foi natural a ponto de eu sequer questionar se era adequado ou ndo. Levei
alguns segundos questionando por que seria corajoso usar um turbante. E por que
aquelas pessoas sentiriam necessidade de falar sobre essa coragem (Santana, 2015, p.
27).

A cultura negra esta profundamente entrelagada com a formacéo das identidades
sociais. E por meio da educacio formal que se aprendem os significados das representacdes e
a formacdo identitaria. Dessa forma, a escola é um dos espagos onde ocorre essa valorizacéo
e respeito ao apresentar ao individuo o reconhecimento e a identificacdo de determinadas
culturas e diversidades. Portanto, é de extrema importancia que a escola valorize a presenca
da cultura e da identidade negra em sala de aula, 0 que permite discutir e resgatar essa
importancia, criando novas expectativas na forma como o individuo se enxerga em relacao aos
demais.
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Existir ultrapassa viver porque é mais do que estar no mundo. E estar nele e com ele.
E é essa capacidade ou possibilidade de ligagdo comunicativa do existente com o
mundo objetivo, contida na propria etimologia da palavra, que incorpora ao existir o
sentido de criticidade que ndo ha no simples viver. Transcender, discernir, dialogar
(comunicar e participar) sdo exclusividade do existir. O existir € individual, contudo
sO se realiza em relagdo com outros existires. Em comunicacéo com eles. (Freire,
2006, p. 48-49).

Ao considerarmos a questdo da existéncia no mundo, € necessario abordar o
significado da palavra “existir”, que transcende o simples ato de viver. Acredita-se que
ninguém nasce preconceituoso e que é nas relagdes com seus pares que as pessoas adquirem
atitudes preconceituosas. Ao aproximarmos os conceitos de “viver” e “existir”, conforme
mencionado por Freire, da realidade de nossa sociedade racista e preconceituosa, torna-se
evidente que discutir a identidade negra no Brasil ainda € um processo complexo. Refletir
sobre a identidade é explorar possibilidades, pois ela € um constante exercicio de construgcdo
e desconstrucdo. A identidade ndo é apenas pessoal, mas também social, assim como a

identidade negra.

A importancia da integridade do eu, para que se possa ter clara a separacdo dos outros
guanto a unidade do eu. O individuo carrega consigo aspectos ja vivenciados no
decorrer da infancia e aquilo que almeja se tornar no futuro. Portanto, um elemento
importante de uma identidade ndo é somente o individual ou o interno, e sim como o
individuo compreende como 0s outros 0 veem, o coletivo, o externo. A identidade ndo
é apenas pessoal, mas também social (Erickson, 1999 p. 12).

Podemos afirmar que a memoria desempenha um papel fundamental na formacao do
sentimento de identidade, tanto individual quanto coletiva, pois € um elemento crucial para a
sensacdo de continuidade e coeréncia de uma pessoa ou grupo ao reconstruir a si mesmo. A
construcdo da identidade ocorre em relacdo aos outros e aos critérios de aceitagdo,
credibilidade e admissibilidade, por meio de negociac6es diretas com outros (Pollak, 1992, p.
20). Dessa forma, percebo que este trabalho ndo se trata de uma simples fragmentacdo, como
ja esclarecido, mas sim de um esforco que, indiretamente, é coletivo. Essa percepcdo é
evidente no trabalho de Ligiéro (2011, p. 31), ao afirmar que “Embora a narrativa seja
fragmentada, ha sempre uma preocupacao social e humanista [...]".

Ao conceber a identidade como um processo dinamico e multifacetado, é essencial
considerar ndo apenas 0s aspectos individuais e sociais, mas também as influéncias culturais
que permeiam essa construcdo. Tal compreensdo ampliada, nos leva a refletir sobre a
importéncia da integridade do eu e da interacdo com o meio cultural para a formacéo da

identidade pessoal e coletiva como performances.
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Nesse sentido, a performance possui um valor significativo na cultura onde um
individuo est4 inserido, abrangendo um campo de interdisciplinaridade que busca a intersecao
entre conteudos de diversas disciplinas para proporcionar uma visdao mais ampla de varios
aspectos importantes para a vida social. Schechner (2003 p. 25) destaca que "tornar-se
consciente do conhecimento restaurado é reconhecer o processo pelo qual processos sociais,
em todas as suas formas, sdo transformados em teatro". Isso sugere que muitos tedricos da
performance argumentam que a vida cotidiana é uma forma de performance e que, portanto,
praticamente todas as atividades humanas podem ser consideradas performances para alguém,
em algum lugar.

Nesse interim, ao compreender minha historia e raizes culturais, percebi o papel
fundamental da cultura africana na construcdo da minha identidade e de minha comunidade.
Buscando um dialogo entre minhas memorias ancestrais e minhas vivéncias atuais, reconhego
a importancia das tradi¢Oes africanas que remetem a minha ancestralidade e toda minha
existencialidade.

Diante desse cenério, ao promover a valorizacao da cultura africana por meio das aulas
de artes e da confeccao da boneca Abayomi, pude constatar que fomentar praticas pedagogicas
capazes de proporcionar interagdes sociais € valorizador para a construcéao e o reconhecimento
das identidades étnico-raciais de criancas, jovens e adultos em diferentes espacos da sociedade
brasileira. Assim, Pollak (1992) aponta que “Que a memoria ¢ um elemento constituinte do
sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, bem como, fator extremamente
importante do sentimento de continuidade e coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua
reconstrucao de si (p. 5)”.

A identidade pode ser entendida como um conjunto de caracteristicas que diferencia
um individuo de seus semelhantes. Cada pessoa possui seus préprios tracos identitarios,
originados de um contexto marcado por caracteristicas Unicas. Assim, a reconstrucdo
mencionada pelo autor é resultado da interacdo entre a historia do sujeito, sua bagagem

passada, contexto historico e experiéncias sociais.

[...] para um olhar critico sobre as questfes relacionadas com a construcéo de nossas
identidades individuais e coletivas, fazendo delas uma fonte de riqueza e de
desenvolvimento individual e coletivo. Ora, a educacdo habitualmente dispensada aos
nossos jovens, é enfocada geralmente numa visdo eurocéntrica, que, além de ser
monocultural, ndo respeita nossas diversidades de géneros, sexos, religides, classes
sociais, “racas” e etnias, que contribuiram diferentemente para a construgéo do Brasil
de hoje, que é um Brasil diverso em todos os sentidos (Munanga, 2010, p. 46).
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E necessario compreendermos o papel de uma educagdo que contribua para a
conscientizacdo durante o processo de construcdo da identidade. Quando se trata
especificamente da identidade negra, ndo encontramos grandes divergéncias em termos de
conceituacdo. No entanto, é na forma como ela se manifesta dentro da sociedade que
observamos uma distingéo significativa. Gomes (2002) aborda a identidade negra da seguinte

maneira;

[...] entendo a identidade negra como uma construgdo social, hist6rica e cultural
repleta de densidade, de conflitos e de dialogos. Ela implica a construcéo do olhar de
um grupo étnico/racial ou de sujeitos que pertencem a um mesmo grupo étnico/racial
sobre si mesmo, a partir da relagdo com o outro. Um olhar que, quando confrontado
com o do outro, volta-se sobre si mesmo, pois sd 0 outro interpela nossa propria
identidade (Gomes, 2002, p. 2).

No entanto, enquanto dois processos densos construidos pelos sujeitos sociais ao longo
da historia, nas relagdes sociais e culturais, a educacgéo e a identidade negra estdo imersas na
articulacdo entre o individual e o social, entre o passado e o presente. Elas séo incorporadas e,
ao mesmo tempo, incorporam-se a dinamica do particular e do universal. Diante disso, ao
construir uma reflexdo fundamental, compreende-se a necessidade de avangar no contexto
educacional. Os sujeitos que estdo a frente das institui¢cdes de ensino podem contribuir com o
movimento antirracista, pensando numa reparacdo historica de lugar, pertencimento e
protagonismo da populacdo negra. E nessas perspectivas que se pretende seguir adiante

forjando possibilidades e praticas educacionais acerca dos processos identitarios.

Esse processo produz o sujeito pds-moderno, conceituado como sem uma identidade
fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se uma ‘celebracdo movel’: formada
continuamente transformada em relagdo as formas como somos representados ou
desafiados nos sistemas culturais que nos rodeiam é definido historicamente, ndo
biologicamente (Stuart Hall, 1987, p. 13).

A identidade é um processo em constante transformacéo. Por essa razao, o sujeito nao
estd preso a uma Unica identidade ao longo da vida, fixa e imutavel. Ele transita
constantemente através de mdaltiplas identidades, as quais sdo instaveis, processuais e

frequentemente efémeras.

O termo ‘identidade’ para significar o ponto de encontro, o ponto de sutura, entre, por
um lado, os discursos e as praticas que nos tentam ‘interpelar’, nos falar ou nos
convocar para que assumamos nossos lugares como sujeitos sociais de discursos
particulares e, por outro lado, 0s processos que produzem subjetividades, que nos
constroem como sujeitos aos quais se pode falar. As identidades sdo, pois, pontos de
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apego temporario as posicdes-de-sujeito que as praticas discursivas constroem para
nos (Stuart Hall, 1987, p. 111).

Ao construirmos nossas subjetividades nas negociacdes que realizamos com as
representacfes da cultura, compreendemos que até mesmo as subjetividades estdo sujeitas a
um embate em torno do significado. Em outros termos, ao invés de ser deterministicamente
manipulada e subjugada pela cultura, a identidade é algo em processo, permanentemente
inacabado, e se manifesta através da consciéncia da diferenca e do contraste com o outro. Ou
seja, 0 sujeito se constrdi a partir de marcas de interacdo e de didlogo que vao se moldando e
estabelecendo com os outros.

Lorde (2019 nos lembra que transformar siléncio em linguagem e acdo é um gesto
politico e vital, sobretudo quando nossas vozes foram historicamente apagadas. Assumir a
docéncia como prética critica ndo significa apenas transmitir conhecimento, mas tensionar as
estruturas que naturalizam opressdes e criar espacos para que outras mulheres e homens negros

possam se reconhecer como sujeitos de saber e produtores de conhecimento.
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3. ABAY 2-OMI: ENCONTRO PRECIOSO NA LUTA ANTIRRACISTA COMO
PROFESSORA

O Brasil é um pais caracterizado pela diversidade, tanto racial quanto cultural, e muito
disso se deve ao processo de colonizacdo. Ao longo desse periodo, 0os negros foram
frequentemente retratados como marginalizados e incapazes de se autogerir. Essa ideia surgiu
no século XV como uma ideologia pela qual os europeus justificavam a suposta dependéncia
civilizat6ria dos africanos, asiaticos e americanos.

A escraviddo negra, entdo, ndo apenas inaugurou as relagdes raciais no Brasil e nas
Américas. Tal ferida colonial também estabeleceu e fundamentou todas as relagfes sociais de
poder, em todas as esferas, circunstancias e momentos historicos. Com isso em mente,
podemos afirmar que a sociedade brasileira € essencialmente uma sociedade colonial, e €
fundamental contribuir para a luta pela dignidade do povo negro e para o resgate das praticas
de resisténcia e lutas ancestrais.

Assim, é valido levar em consideracao que:

A sociedade colonial teme a ruptura da ordem e do equilibrio estabelecidos em seu
favor. Para que isso ndo ocorra, encastela-se, intocavel, explorando e pilhando a
maioria negra, utilizando-se de mecanismos repressivos diretos, forca bruta e
indiretos, preconceitos raciais e outros esteredtipos (Munanga, 2020, p.23).

Em consonancia com o excerto acima da obra de Munanga (2022), a construcdo das
minhas bases identitarias ocorreu nesse rico universo, entre trancas e alisamentos, onde o
maior desafio era encontrar orgulho na minha negritude. Narrar a minha histéria me viabiliza
transcender 0 mero exercicio narrativo: € um mergulho no passado para compreender como
minhas vivéncias me moldaram, é registrar na escrita o valor da luta dos meus ancestrais, €
tomar consciéncia do meu ponto de partida e vislumbrar novos horizontes, é fortalecer-me
para persistir nos espacos que conquistei até entdo, é fundamentalmente contribuir para a luta
pela dignidade do povo negro e para o resgate das praticas de resisténcia e lutas ancestrais que
no meu tempo ainda se reverberam.

Nesse contexto, como aponta Ligiéro (2011, p. 68), é importante considerar a
performance como um conceito que pode ser usado na “observacao dos fenomenos culturais
numa perspectiva experimental e mtltipla”. Conforme destaca Turner (1982 apud Ligiéro,
2011, p. 69), performance ¢é “comportamento expressivo”, um termo “amplo o suficiente para
permitir um apanhado de relag6es culturais complexas”, como as que ocorrem nas escolas em

detrimento das lutas antirracistas. Portanto, ao compreendermos a performance dentro desse
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contexto, podemos enriquecer nossa analise das dindmicas culturais e das estratégias de
resisténcia adotadas por nds, enquanto sujeitos primeiros da relagdo educando-escola-
sociedade, pelos estudantes e sociedade.

Apds promover consideracfes sobre o contexto historico-social da década de 1980,
onde a escola refletia uma concepcéo eurocéntrica com fortes tracos de racismo, conforme
denunciado por Gongalves (1985) em sua dissertacdo de mestrado O siléncio: um ritual
pedagogico a favor da discriminag&o racial: um marco nos estudos das Relagdes Etnico-
raciais e da educacdo, é importante destacar que, ironicamente, a escola se tornou meu espaco
de realizacdo. Essa transicdo marca ndo apenas uma mudanga em minha trajetéria pessoal,

mas também uma entrada significativa no &mbito da luta antirracista como professora.

3.1 ENCONTROS NA LUTA ANTIRRACISTA COMO PROFESSORA

Eu era uma crianca muito timida e retraida, especialmente devido as questfes
relacionadas ao meu corpo, o que resultou em sofrimento desde os primeiros dias na escola.
Por conta dessas experiéncias, e sem compreender totalmente o contexto, associei esses fatos
a cor da minha pele, o que me levou a uma visdo negativa sobre a cultura negra. Na época, eu
sabia muito pouco sobre o povo negro e afrodescendente, ja que nunca havia recebido
orientagcdes sobre o assunto, nem na escola nem em casa. Além disso, naquela época, as
pessoas ndo tinham muita instrucdo sobre o racismo.

Em 2009, ao entrar na universidade, uma amiga minha foi aprovada no vestibular para
0 curso de economia. Atraves dela, tive contato com pessoas africanas e grupos antirracistas,
como o LaGENTE, localizado no prédio do Instituto de Geografia e Estatistica (IGE) da UFG,
coordenado pelo professor Alex Rates. Também participei de um grupo de estudos chamado
Canbenas, que incentivava um coletivo de alunos negros a discutir, pesquisar e estudar temas
antirracistas e promover acdes efetivas de acolhimento para alunos recém-chegados a
universidade. Foi por meio dessa amiga que comecei a ter contato com pessoas negras de
diversas origens, o que ampliou minha compreensdo e percepc¢do sobre o racismo e minha
propria identidade como mulher negra.

Meu primeiro convivio e didlogo com pessoas do continente africano foram com
guineenses. Ao observa-los, notei suas peles escuras e vibrantes, o0 uso de tecidos coloridos
em suas roupas e sua postura alegre e comunicativa ao caminhar pelos arredores da

universidade. I1sso me fez refletir sobre minha propria identidade e me identificar com eles,
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ndo apenas pela cor da pele, mas também pelas trocas de experiéncias antirracistas e pela
admiragéo por suas qualidades.

Esse contato inicial me motivou a explorar mais a cultura negra afrobrasileira. Como
estudante de artes visuais, comecei a conhecer artistas africanos e afro-brasileiros, suas obras
e os tecidos africanos, com suas cores vibrantes e padrGes geométricos, que me remetiam a
minha infancia, quando minha mae costurava colchas de retalhos com tecido chita para nos
cobrir e forrar nossas camas, em uma época em que NOSSOS recursos eram escassos.

Como resultado dessa relacdo, comecei a abandonar a imagem de uma menina marcada
pelo sofrimento e pelo racismo, e passei a me dedicar a uma jornada de autoquestionamento:
Quem sou eu? Que identidade € essa que carrego? O que faz parte dessa identidade, e como
posso utiliza-la como professora para elevar a autoestima dos meus futuros alunos? Como
posso mostrar a riqueza dessa cultura, que muitas vezes é vista como inferior e pobre? Foi
nesse momento que minhas indagacGes me levaram ao encontro desses povos, onde pude
fortalecer minha identidade negra. Antes, eu era uma menina que nao queria ser vista como
negra, passando despercebida pelos outros. No entanto, foi a partir desse encontro valioso que
verdadeiramente me reconheci como negra.

Assim, continuo confiante no poder transformador da educacdo, que escolhi como
campo de estudo e atuacéo profissional. Fui incentivada e inspirada por uma amiga do colegial,
Maria lzabel, uma mulher negra que me fez sentir representada pela primeira vez. Acreditei
entdo que tinha potencial para cursar o ensino superior em Artes Visuais, formando-me em
2015 pela UFG, através do programa de cotas para pessoas negras e oriundas de escola pablica.
Especializei-me em historia e cultura africana e educacdo para relacbes étnico-raciais,
concluindo o curso em 2022.

A Licenciatura em Artes Visuais, ao integrar a performance cultural em sua prética
formativa, amplia a compreensédo do corpo como linguagem e como territério de expressao de
identidades multiplas. A performance, nesse contexto, ndo se limita a uma técnica ou
manifestacdo isolada, mas constitui-se como pratica hibrida, capaz de dialogar com diferentes
linguagens artisticas e com experiéncias cotidianas que atravessam a vida dos sujeitos. Ao
propor a articulacdo entre arte e vida, a performance instaura um campo de experimentacao
no qual o efémero, o presente e 0 vivido se tornam centrais, contribuindo para um ensino que
vai além da técnica e se volta para a reflexdo critica e cultural.

Nesse processo formativo, o olhar sobre o outro adquire relevancia, pois a criagéo
artistica em performance envolve alteridade e dialogo. Segundo Amorim (2018), o olhar ndo

€ um ato isolado, mas uma construcdo que se da na relagdo com o outro, atravessada por
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valores, perspectivas e problematicas. Assim, ao propor praticas pedagogicas que se baseiem
na performance, a Licenciatura em Artes Visuais estimula que futuros docentes percebam a
educacéo artistica como um espaco de trocas simbolicas e culturais, em que as identidades dos
estudantes séo constantemente ressignificadas.

O ensino das artes visuais, quando atravessado pela perspectiva de hooks (2013),
reafirma-se como campo de luta simbdlica e de criacdo coletiva. A performance cultural, nesse
contexto, ndo apenas expande as possibilidades estéticas, mas também promove a inclusao e
0 respeito as multiplas culturas que compdem a realidade social dos estudantes. O resultado €
um processo pedagogico que fortalece sujeitos criticos, sensiveis e conscientes de seu papel
na transformacao cultural e social.

O ingresso no mestrado foi uma virada de chave em minha vida, representando néo
apenas a realizacdo de um sonho muito almejado, mas também uma ruptura com minha bolha
social e econdmica. Este ambiente de formacgéo académica, representado pela pos-graduacao,
desempenhou um papel fundamental no enriquecimento e na expansdo dos conhecimentos,
tanto na esfera pessoal quanto académica, assim como nesta area de pesquisa. Martins e Assad
(2008, p. 330), ao discorrerem sobre “os egressos dos programas de pds-graduacao nos niveis
de mestrado e doutorado”, afirmam que estes sdo “[...] os profissionais mais qualificados e

preparados e que podem fazer a diferenca no processo de inovagdo”. Continuam os autores:

Todos concordam que os profissionais oriundos da Pds-Graduagdo estdo sendo
formados com excelente base cientifica, possuem conhecimentos cientificos
atualizados, conhecem bem sua area de atuagao, condicdes que os orientam a seguirem
carreiras académicas, isto é, estdo academicamente prontos. (Martins; Assad, 2008, p.
337).

Estar no mestrado, estudando questdes ancestrais que afetam diretamente minha
identidade como mulher negra, € um marco significativo. Inicialmente, duvidava do meu
potencial intelectual para estar naquele ambiente académico desenvolvendo pesquisas
relevantes para a sociedade. Porém, o desejo de mudar a vida da minha familia foi um dos
motivos que me impulsionou a prosseguir com meus estudos. Queria de alguma forma, obter
a aprovacdo da minha méde ou seu reconhecimento, embora ela ndo visse a necessidade de
tanto estudo. No entanto, estava determinada a transformar minha trajetoria estudantil,
profissional e de militdncia na educacdo e na tematica das relagdes étnico-raciais, tornando-
me um exemplo para minha filha, sobrinhas e toda minha familia.

Nos ultimos anos vivi intensas transformacdes. Nos primeiros meses da graduacéo,

ndo me via como professora e ndo me sentia capaz de coordenar uma sala de aula, nem me
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sentia segura. No entanto, conforme avangava no curso e tinha contato com disciplinas de
pedagogia e ensino-aprendizagem, além de discussGes sobre questdes raciais, comecei a sentir
mais vontade de lecionar. Minha jornada como professora teve inicio em 2013, quando entrei
pela primeira vez em uma escola, através de um contrato municipal o qual me colocou ante
uma sala de aula em uma comunidade vulnerabilizada e marcada por conflitos familiares, com
maes solteiras e criancas negras, realidades que ja havia observado de perto devido a minha
trajetoria. No entanto, minha passagem por essa escola durou apenas um més.

A partir de 2014, comecei a trabalhar na Escola Estadual Gracinda de Lurdes, em
Goiénia, uma escola totalmente inclusiva que atende criancas com diversas necessidades
especiais. Foram quatro meses repletos de aprendizados que ainda carrego em minhas
memorias. Embora minha permanéncia tenha sido breve em cada escola, acumulei uma
bagagem rica e observadora, que me permitiu detectar situagcdes na sala de aula com questdes
raciais e econdmicas muito evidentes. Nesse momento, procurei trabalhar de forma lddica e
criativa, utilizando a arte como conhecimento.

Em 2020, comecei a trabalhar na Escola Juvenal José Pedroso, uma escola bem
estruturada em relacdo aos debates e discussdes sobre a cultura afro-brasileira. Tanto a diretora
quanto o coordenador eram negros e colocavam em primeiro plano essas questfes. Os
professores estavam bem conscientes e unidos sobre a importancia do trabalho afro na escola.
L4, realizei um projeto sobre a consciéncia negra com os alunos, que se envolveram bastante.
Foi um dia gratificante, especialmente quando convidei uma amiga, miss negra, para dar
abertura ao desfile e as dangas afro. Encerramos o projeto com uma palestra sobre
empoderamento da mulher negra e do cabelo crespo. Os alunos negros da escola se
identificaram com as histérias apresentadas e passaram a valorizar mais sua identidade negra.
Esse periodo foi de muito aprendizado e aproximacdo com o ambiente escolar, 0 que
alimentou meu desejo de dar continuidade aos estudos, mesmo diante de um cenario
desafiador. Embora ainda estivesse distante de reconhecer meu papel como sujeito politico.
Experimentava os efeitos de uma comunidade escolar que, embora contasse com muitos
membros negros, deflagrava tentativas de anulacdo da identidade, com minha permanéncia
sistematicamente questionada. Como mulher negra e professora, formando jovens cidadaos,
aprender a tomar decisdes diante de uma sociedade tdo diversa e complexa era um processo
desafiador. No entanto, acompanhar esse processo me fazia seguir adiante com orgulho da
minha profissao, que € a de transformar caminhos e opinides através da minha luta antirracista

como educadora.
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O trabalho como professora de artes em escolas publicas e periferizadas sempre me
deixou feliz e disposta a melhorar minha pedagogia, pois, sentia que fazia a diferenca nesses
espacos onde era o exemplo de representatividade para alunas e alunos negros. Essa
consciéncia da minha pratica pedagdgica antirracista e representatividade enquanto mulher
negra se tornou mais evidente em 2023, ap6s a formacdo na especializagdo em Histéria e
Cultura Africana e afro-brasileira e educagdo para as relagdes étnico-raciais realizada pela
Faculdade de Educacdo da Universidade Federal de Goias (FE/UFG).

A Maria Rosa de 2025 encontra-se em um processo de formacgdo académica como
mestra no Programa de Pds-Graduagdo em Performances Culturais, porém, essa formagéo
performética ja vinha sendo construida e exercitada em sala de aula como professora
antirracista. Ao trabalhar com a confeccdo das bonecas Abayomi em projetos pedagogicos
em escolas em anos anteriores, ao trabalhar a semana da consciéncia negra com desfiles de
moda e estética da beleza negra, ao conversar em familia ensinando minha filha a se defender
com um discurso racializado e empoderado, ao orientar minhas sobrinhas e irmas sobre o
crime do preconceito racial.

Portanto, todas essas acGes dentro de instituicdes de ensino publico ou no seio familiar
ja mostravam essa a¢do performatica cultural antirracista que aos poucos foi friccionada com
meus estudos/pesquisas e desenvolvimento académico. Pensando no problema e refletindo
sobre o papel da mulher negra na sociedade, busco uma forma de superacéo e ascenséo social
através desta pesquisa de mestrado ao colocar 0 meu corpo e a minha negritude em cena.
Segundo Martins (2021), a partir do momento em que 0S corpos negros se colocam em cena,
eles o fazem enquanto um gesto que nao € apenas poético, mas politico; ndo é apenas estético,
mas ético; ndo € apenas artistico, mas conceitual. O corpo produz pensamento.

A experimentacdo com linguagens transdisciplinares e transversais revela atitudes e
mudancas de protocolos e de calores estéticos e éticos. Nessas poéticas, a
corporeidade negra como subsidio tedrico, conceitual e per-formatico, como
episteme, fecunda as cenas expandindo os escopos do corpo como lugar e ambiente
de producéo e inscri¢do de conhecimento, de memdria, de afetos e de acfes. Um

corpo pensamento. [...] Um corpo politico, autofalante, arauto do ainda ndo dito ou
repetido, porque antes interditado, censurado, excluido [...] (Martins, 2021, p. 162).

Kilomba (2019) denomina como “outridade”, o “ser outro”, que implica fortemente
em sua interpretagdo uma questdo racial. O “outro” constantemente violado ¢, nesse caso, o
COrpo negro que ndo pode ocupar espagos, que é sempre passivel de fantasias, violéncias,
apagamentos e invisibilidades, e serve como justificativa as demandas coloniais, tal como

afirma a autora no primeiro capitulo do livro “Memorias da Plantagdo”, denominado “A
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Mascara: colonialismo, memoria, trauma e descolonizacdo”. Neste capitulo surge a imagem
da escravizada Anastécia, a quem puseram uma mascara feita com um pedago de metal para
que ndo pudesse falar as palavras que o senhor branco ndo queria ouvir — puro silenciamento,
pura violéncia.

Passar pela compreensdo e, consequentemente, pela elaboracdo de novos métodos de
pesquisa e formas de ensinar é também uma forma de responder ao racismo estrutural que
permeia nossas organizacdes sociais. Esse processo de "Outridade™ é caracterizado pela
negacdo total da humanidade do sujeito, sendo imposto por uma estrutura social que estabelece
a branquitude como padrdo universal. Kilomba destaca que, nesse sistema excludente, o corpo
negro é alvo de violéncia fisica e simbdlica, refletindo a construcéo da identidade do branco
como sujeito universal, enquanto o negro € relegado a posicéo de "outro”.

As performances culturais sdo formas simbdlicas e concretas que perpassam distintas
manifestacdes revelando aquilo ndo evidenciado pelos niUmeros, mas atingidos plenamente
pela experiéncia, pela vivéncia, pela relagio humana como assinala Camargo (2013) que
concorda com a perspectiva de que “Em seu carater de pratica corporal em relagdo a outros
discursos culturais, a performance também oferece uma maneira de gerar e transmitir
conhecimento através do corpo, agdo e comportamento social” (Taylor, 2016, p. 31).

Quando o conhecimento é construido e transmitido pelo corpo, enquanto imagem em
movimento, ele se atualiza no momento mesmo do ato performatico. Retoma-se saberes e
valores dos antepassados, a memdria construida e transmitida na aprendizagem do rito, ao
mesmo tempo em que se movimenta, contribuindo para a construgdo do conhecimento futuro
daqueles que estdo presentes e, mesmo, dos que estdo por vir. O “tempo espiralar” €, portanto,
esse continuum no qual ndo se distingue passado, presente e futuro de maneira estanque.

E um tempo diferente do linear e hist6rico concebido pela episteme europeia. E uma
temporalidade que se funda num evento/acontecimento do intenso agora, em que todas essas
instancias se contaminam. “Todo processo pendular entre a tradicdo e sua transmissao institui
um movimento curvilineo, reativador e prospectivo que integra sincronicamente, na atualidade
do ato performado, o presente do pretérito e do futuro” (Martins, 2021, p. 83). Segundo a
perspectiva de Martins, a tradicéo estd em constante movimento, ndo se fixa, respira junto com
0S COrpos que a constituem, danca entre a permanéncia e a transformacdo. Como podemos
observar na complexa teia costurada pela autora ao longo de seu livro, diversas categorias
dicotdmicas da episteme ocidental sdo colocadas em xeque a fim de constituir uma teoria com

alicerces em outras légicas, ndo binarias.
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Contudo as performances aqui apesentadas servem também como atos de resisténcia
que pretendem engendrar formas de luta contra as condi¢gdes hegemdnicas de producdo de
conhecimento, reagindo a violéncia do racismo através do embate as acdes do opressor e
passando de objeto a sujeito de sua propria historia na criacdo de uma arte que se propde, antes
de tudo, como politica.

As performances funcionam como atos de transferéncia vitais, transmitindo o
conhecimento, a memoria e um sentido de identidade social por meio do que Richard
Schechner denomina "comportamento restaurado” (Taylor, 2013, p. .27). Tais atos , podem
em maior ou menor graus contribuir para o surgimento de politicas publicas ou leis para
restaurar comportamentos e praticas como bem menciona a autora, uma vez que esta se atém
a potencialidade das praticas de performances.

Tendo em vista essas condicdes, pude perceber que, apesar do avango na legislacéo
educacional com as leis 10.639/03 e 11.645/08, que incluem nos curriculos o estudo da
Historia da Africa e Cultura Afro-brasileira e Indigena, o ambiente escolar ainda carregava
resquicios das escolas de minha formacdo inicial, hd mais de vinte anos, no que diz respeito a
promocao de uma educacdo que valorize a diversidade étnico-racial. Mesmo ante a propositura
e legitimidade juridica dos mecanismos legais citados, em sua pesquisa, Sa (2021), aponta a
falta de eficiéncia em sua aplicabilidade. E nesse sentido que penso que uma maior visibilidade
das performances culturais pode contribuir significativamente para potencializar as leis
existentes e as que podem surgir.

N&o ha duavidas que a Lei 10639/03 é um marco histérico. Ela simboliza,
simultaneamente, um ponto de chegada das lutas antirracistas no Brasil e um ponto de partida
para a renovacao da qualidade social da educacdo brasileira. E importante destacar a luta dos
movimentos sociais ao criar um conjunto de estratégias por meio das quais 0s segmentos

populacionais considerados diferentes passaram cada vez mais a destacar politicamente as
suas singularidades, cobrando que estas sejam tratadas de forma justa e igualitaria, exigindo
que o elogio a diversidade seja mais do que um discurso sobre a variedade do género humano.
Na politica educacional, a implementacéo da Lei 10639/2003, uma das primeiras leis
sancionadas pelo presidente Luiz Indcio Lula da Silva, significa o estabelecimento de novas
diretrizes e praticas pedagdgicas que reconhecam a importancia dos africanos e afrobrasileiros
no processo de formacdo nacional. Nesse sentido, 0 Conselho Nacional de Educagéo aprovou
as Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacéo das Relagbes Etnicorraciais e para o
Ensino de Histéria e Culturas Afrobrasileira e Africana (Parecer CNE/CP n°. 03 de 10 de

marco de 2004), onde sdo estabelecidas orientagdes de conteudos a serem incluidos e
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trabalhados e as necessarias modificagcBes nos curriculos escolares, em todos os niveis e
modalidades de ensino.

A Resolucdo CNE/CP n° 01, publicada em 17 de junho de 2004, detalha os direitos e
obrigacdes dos entes federados frente a implementacao da Lei 10639/2003. A Lei 10639, que
estabelece o ensino da Historia da Africa e da Cultura afrobrasileria nos sistemas de ensino e
0 reconhecimento da importancia da questdo do combate ao preconceito, ao racismo e a
discriminagdo na agenda brasileira de reducéo das desigualdades.

Ressalto que a referida Lei, em 2008, sofre modificagdes em seu texto, com a
publicacdo da Lei n° 11.645, a qual inclui, também, a obrigatoriedade dos estudos
socioculturais indigenas nos curriculos do ensino basico das escolas brasileiras. No entanto, o
CNE, em sua manifestacéo, ja antevia, com clareza, que o tema do preconceito, do racismo e
da discriminacéo, se por um lado atinge mais forte e amplamente a populacdo negra, também
se volta contra outras formas da diversidade e o Parecer, em diversas passagens, alerta para a
necessidade de contemplar a tematica indigena em particular, quando se tratar da educacéao
para as relagdes étnico-raciais.

Em face a essa orientacdo do espirito do Parecer, a Secretaria de Educagdo Continuada,
Alfabetizacdo, Diversidade e Inclusdo (SECAD) optou por incluir referéncias a Lei 11645,
sempre que couber, de modo a fazer deste Plano uma acéo orientada para 0 combate a todas
as formas de preconceito, racismo e discriminacdo que porventura venham a se manifestar no
ambiente escolar. O Plano de Desenvolvimento da Educacédo, lancado pelo Presidente Luiz
Indcio Lula da Silva e pelo Ministro da Educacdo Fernando Haddad, contempla um amplo
conjunto de 17 acGes que, apoiado na visao sistémica da educacdo, busca articular, da creche
a pos-graduacdo, politicas voltadas para garantir o acesso, a qualidade e a equidade na
educacdo brasileira, em todos 0s seus niveis e modalidades.

As lutas de libertacdo libertam também os opressores. Ja foi constatado que as
manifestacdes do preconceito estdo amparadas em visdes equivocadas de superioridade entre
diferentes, transformando diferencas em desigualdades. Por tudo isso, incluir a tematica da
Lei 11645 neste Plano faz justica as lutas dos movimentos negros no Brasil que desde ha muito
alertam a sociedade brasileira para o que, infelizmente, existe e ndo é reconhecido: ha racismo
em nossa sociedade e ele deve ser combatido firmemente, seja qual for o grupo que sofra a
discriminacdo e o preconceito. A sociedade brasileira deve ao movimento negro um tributo
por sua coragem em se empenhar, com determinagdo e persisténcia, pela construcdo de uma
sociedade nova, onde a diferenca seja vista como uma riqueza e ndo como um pretexto para

justificar as desigualdades.
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Se para alguns “Os rituais, as dancas, 0s ritmos e 0s mitos” presentes nas mais variadas
culturas tornaram-se “um enorme manancial para autores, pintores, compositores ¢ artistas
plasticos” (Ligiéro, 2011, p. 72), para mim, enquanto professora, as relagdes étnico-raciais que
se desenrolavam diante de mim no ambiente escolar se tornaram o ponto focal. Frente a essa
realidade, minha inquietacdo em relacdo as entrelinhas do racismo no cotidiano escolar se
intensificou, levando-me a buscar recursos, inicialmente individuais, para exercer uma
docéncia que colocasse em pauta a educacdo das relacdes étnico-raciais € 0 combate ao
racismo. Portanto, minhas estratégias consistiam em visibilizar o negro como sujeito detentor
de saberes que contribuiram cultural e economicamente para a formagdo do Brasil,
desenvolvendo projetos em parceria com colegas e problematizando com os estudantes os
lamentaveis episodios de racismo do cotidiano.

Muitas vezes na graduacdo me vi em meio a situacOes de autossabotagem ao me
considerar inferior aos meus colegas de sala. Por esse motivo, em algumas disciplinas, permiti
que meu siléncio prevalecesse com medo de falar algo inadequado ou de expor meu
pensamento filosdfico, temendo ser julgada como inferior. Acredito que as sombras
traumaticas dos tempos do colegial, que ainda me assombravam, me fizeram acreditar que néo
sou inteligente ou capaz. Assim, meu luto se transformou em luta. Se anteriormente ja
realizava trabalhos que visavam uma educacdo das relagcdes étnico-raciais, agora 0 combate
ao racismo e a promocao da igualdade racial ganhariam centralidade em minha vida. Aprendi
que “resistir ndo € apenas endurecer e sobreviver, € muito mais do que isso, € resistir existindo
de maneira nova e coerente com sua historia ainda sendo contada” (Souza, 2016, p. 74).

Em conformidade com essa situacéo, torna-se evidente que a implementacdo de uma
educacdo antirracista € fundamental ndo apenas para combater ativamente a propagacéo de
discursos racistas e preconceituosos em relacao a cor da pele, mas também para promover a
valorizacdo da identidade de diversos grupos étnicos. A abordagem educacional ndo se limita
apenas a reprimir manifestacdes de racismo, mas visa também criar um ambiente que celebra
a diversidade cultural e étnica, reconhecendo a importancia e o valor de cada individuo
independentemente de sua origem étnica. Ao fazer isso, a educacdo antirracista ndo so oferece
protecdo as criancas que sdo alvo do racismo brasileiro desde tenra idade, mas também
empondera-las, promovendo autoestima, senso de pertencimento e respeito matuo dentro da
comunidade escolar e da sociedade como um todo.

As praticas educativas antirracistas mostram-se como um caminho positivo para uma
compreensdo potente de suas possiveis reverberacdes na realidade educacional dos estudantes.

Nesse sentido, € importante o estudo das diversidades culturais no cotidiano escolar, tanto
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formal quanto informal, pois € através do reconhecimento, valorizagéo e respeito pelo proximo
e por si mesmo que se resgatam as identidades negras.

E por meio da valorizagdo da diversidade e de uma educacio antirracista que o
conhecimento das praticas artisticas africanas e afro-brasileiras se faz presente, especialmente
na escola, onde o individuo estd em pleno processo de formacdo e organizacdo de sua
aprendizagem, promovendo assim uma educacéo antirracista entre 0s membros de uma mesma
comunidade e reconhecendo os professores como grandes aliados da causa antirracista. Assim,
Macedo (2016) corrobora essa prerrogativa ao dizer que “No cotidiano escolar, o professor
tem relevancia no ensino devido ao poder do discurso. A partir disso, pensar a situacao
educacional dos negros no Brasil causa preocupacdes” (Macedo, 2016).

Sob tais circunstancias:

[...] estando professores e estudantes imersos em uma cultura ainda impregnada do
colonialismo e vinculada ao padrdo europeu e de branquitude, tornam-se
compreensiveis, embora ndo aceitaveis certos discursos, reacGes e atitudes com que
convivemos na pesquisa. (Colaco; Gomes; Melo 2018, p. 416).

A escola, ao adotar a educacao antirracista como uma escolha, instrui ndo apenas por
meio de atividades extracurriculares ou datas comemorativas, mas também ao abordar as
representacdes do cuidado desde o espaco fisico, o curriculo, a metodologia aplicada e,
principalmente, na formacdo do docente, preparando-o para acolher o aluno na construcgéo de
seu conhecimento e aprendizagem. Os objetivos das referidas Diretrizes e as expectativas em
relacdo ao ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana estdo expressos nos dois

primeiros paragrafos do Artigo 2°.

Art. 2° As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagio das Relagdes Etnico-
Raciais e para o Ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana constituem-
se de orientagbes, principios e fundamentos para o planejamento, execucdo e
avaliacdo da Educacéo, e tem por meta, promover a educagdo de cidaddos atuantes e
conscientes no seio da sociedade multicultural e pluriétnica do Brasil, buscando
relacdes étnico-sociais positivas, rumo a construgdo de na¢do democratica.

§ 1° A Educacio das RelagBes Etnico-Raciais tem por objetivo a divulgacio e
produgdo de conhecimentos, bem como de atitudes, posturas e valores que eduquem
cidaddos quanto a pluralidade étnico-racial, tornando-os capazes de interagir e de
negociar objetivos comuns que garantam, a todos, respeito & Educagao Profissional e
Tecnoldgica em Revista, v. 5, n°® Especial: Saberes dos Povos e Comunidades
Tradicionais na composicdo da EPT, 2021 — Rede Federal de Educac&o Profissional,
Cientificos e Tecnoldgicos direitos legais e valorizagdo de identidade, na busca da
consolidacdo da democracia brasileira.
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§ 2° O Ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana tem por objetivo o
reconhecimento e valorizagdo da identidade, histdria e cultura dos afro-brasileiros,
bem como a garantia de reconhecimento e igualdade de valorizagdo das raizes
africanas da nacdo brasileira, ao lado das indigenas, europeias, asiaticas.

Essas diretrizes visam orientar o planejamento, execucdo e avaliagcdo da educacdo, com
0 objetivo de promover a formacdo de cidad@os conscientes e atuantes em uma sociedade
multicultural e pluriétnica. E importante ressaltar que o racismo constitui-se como um
elemento que impacta negativamente toda a sociedade e suas instituicdes, sobretudo a escola.
E nesse ponto que se da a educacdo antirracista, entendida como um meio para garantir o

direito a educacdo da populacdo que foi marginalizada ao longo da histéria do pais.

A pratica do dialogo é um dos meios mais simples com que nés, como professores,
académicos e pensadores criticos, podemos comecar a cruzar as fronteiras, as barreiras
que podem ser ou ndo erguidas pela raca, pelo género, pela classe social, pela
reputacdo profissional e por sem-ndmeros de outras doferencas (Hooks, 2013, p. 174).

E imprescindivel reconhecer o racismo como um problema estrutural que permeia o
Brasil desde os tempos coloniais, persistindo ao longo de toda a sua historia. Nesse sentido, €
fundamental que toda a populacdo se reconheca inserida nesse contexto, compreendendo a
urgéncia da luta antirracista, inclusive a comunidade branca, que, consciente ou
inconscientemente, contribui para a perpetuacdo dessa realidade. Entender o racismo como
algo estrutural na sociedade brasileira implica reconhecer que ele estd profundamente
enraizado na reproducdo das relacdes de desigualdade e violéncia. Essas relacbes sao
normalizadas por meio de diversos dispositivos de poder (Almeida, 2018).

O combate ao racismo é viabilizado por meio de acbes culturais e educativas que
buscam restabelecer a verdadeira imagem historica e identitaria do negro. A escola
desempenha um papel fundamental nesse processo, sendo um espaco de sociabilizacdo e troca
de conhecimento que impacta diretamente a vida de criancas e adolescentes. Em conjunto com
a familia, a escola é um dos principais agentes na formacdo do carater desses individuos, por
isso é crucial que uma educacdo antirracista, livre de qualquer preconceito racial, seja
intrinseca ao curriculo escolar.

Resgatar a autoestima das criancas negras e combater o preconceito que enfrentam,
além de ensinar sobre a contextualizacdo do racismo no Brasil, € um desafio que demanda
maltiplas agdes. Sozinhos, nos apresentamos como singulares, mas juntos podemos
implementar uma variedade de ac¢Ges; com objetivos em comum, podemos ser singulares-

plurais. Sob essa conjuntura, conforme Ligiéro (2011, p. 74) nos convida, é imperativo
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agirmos: “Cabe aos nossos [...] estudantes e académicos entender o que é performance
afroamerindia para poder praticd-la com toda consciéncia. Pois essas tradicdes permeiam
nossa cultura popular”.

Passei a entender que o racismo é uma realidade persistente na sociedade brasileira,
desde os tempos da escraviddo até a contemporaneidade, causando impactos emocionais e
socioecondmicos na populacéo afro-brasileira. Ao falar de 'sociedade’, parece algo distante.
No entanto, o racismo esta presente em meu cotidiano como mulher negra. Portanto, optei por
tomar medidas concretas através desta pesquisa em andamento — e, assim, analisar o papel das
praticas pedagdgicas na promocao da luta antirracista e no resgate das identidades negras no
contexto escolar. Apesar dos avangos na educacao brasileira e das leis implementadas para
desconstruir o preconceito racial e promover a inclusdo das minorias no ambiente escolar, o
racismo ainda permeia diversas esferas da sociedade.

Importante notar que:

Aspectos da cultura afro-brasileira precisam ser percebidos e explorados por todos e
todas que participam do sistema educacional brasileiro, como estratégia para
minimizar os preconceitos, as discrimina¢des e 0 racismo que imperam em nossa
sociedade atingem, sobretudo, estudantes negros e negras de nosso pais (Botelho,
2007, p. 178).

Como educadora procuro na pratica antirracista um espaco essencial para contribuir
para a desconstrucao de estereotipos e preconceitos arraigados no meio escolar. Sinto-me téo
privilegiada de mediar a construcéo de conhecimentos de jovens e influenciar futuras geracoes,
cada aula ministrada, cada diadlogo aberto € como uma acao inclusiva a um futuro igualitario
e respeitoso. A sala de aula é um espaco de incriveis oportunidades e catalisadora de
mudancas, onde as sementes do respeito, empatia e igualdade sdo plantadas.

Nesse processo, a cor da pele ndo é barreira, ao contrario, se configura como um
convite para ser parte ativa da transformacdo. A verdade é que ser antirracista € um
compromisso coletivo, uma jornada que transcende as barreiras da raca. Educar para a
igualdade ndo é um privilégio, mas, sim, uma responsabilidade.

Portanto, me coloco independentemente da cor da minha pele, a abracar a educacao
antirracista como um compromisso coletivo. A apoiar essa jornada, oferecendo ferramentas e
orientagdes para cultivar um ambiente educacional inclusivo, onde todos possam crescer e

aprender. Juntos, construimos um mundo mais justo, e alunos cada vez mais conscientes.
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4. ABAY: ENCONTRO COM O PODER DE TRANSFORMACAO DOS ALUNOS
COM A TEMATICA

“Como poderiamos recuperar um comportamento [...]?”” pode ser uma forma instigante
de iniciar este topico. Tal excerto é parte de uma questéo direcionada a outro objeto de estudo?
apresentado por Schechner (1985 apud Ligiéro, 2011, p. 78). Para que a educacdo seja
verdadeiramente transformadora, é essencial que o educador se conecte com a jornada Unica
de cada aluno, buscando estimular ndo apenas o aprendizado, mas também o prazer em
estudar, em descobrir a construcdo epistemoldgica por um prisma da subjetividade.

Por parte do educador, essa abordagem pedagogica exige ndo s6 conhecimento, mas
também sensibilidade e empatia para compreender e valorizar a diversidade cultural presente
no ambiente escolar. Assim, cabe ao educador ter disposicdo para auxiliar os alunos a
conquistarem o prazer em estudar. Educar, nesse aspecto, vai além de simplesmente ensinar;
requer criatividade, flexibilidade e empatia pelos alunos. As atividades propostas devem partir
do entendimento de que € necessario respeitar a diversidade cultural dos sujeitos no espaco
escolar, pois eles trazem consigo experiéncias cognitivas, afetivas e sociais ricas e profundas,
resultantes de suas vivéncias unicas em diferentes contextos historicos e sociais.

Para que isso aconteca, € fundamental que a escola se reestruture, rejeitando a
homogeneizacdo do ensino, que se caracteriza pela preocupacéo em garantir a todos 0 acesso
ao conjunto de conhecimentos acumulados pela sociedade. Esse tipo de curriculo estruturado
ndo reflete a voz principal no processo de ensino-aprendizagem: a voz do aluno. A pedagogia
critica, ou préaxis libertadoras, fundamenta-se na radicalizacdo da consciéncia, seguindo 0s
principios do professor e filosofo Paulo Freire, que é considerado mentor e guia para um fazer

pedagdgico politico e revolucionario. Segundo Freire (1979):

Na medida em que a consciéncia dos homens estd condicionada pela realidade, a
conscientizacdo é um esforco para livra-los dos obstaculos que os impedem de ter uma
clara percepgdo da realidade. Neste sentido, a conscientizacdo produz a repulsa dos
mitos culturais que alteram a consciéncia dos homens e os transformam em seres
ambiguos (Freire, 1979, p. 34).

A visdo abrangente de Freire sobre as lutas de libertacdo destaca que este € o estagio
primordial da transformacdo - um momento crucial em que iniciamos uma reflexdo critica
sobre nés mesmos e nossa identidade diante das circunstancias politicas. Noutras palavras,

destaca a importancia do pensamento critico e da reflexdo sobre a propria identidade em

! Povos indigenas assim como aponta Ligiéro (2011, p. 75-78).
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relacdo ao contexto politico. Assim, refere-se a ideia de conscientizacdo, que € um processo
fundamental para a libertacdo e a transformacao social.

Com isso, Freire argumenta que, ao desenvolver uma consciéncia critica da realidade
em que vivemos, podemos superar os obstaculos que nos impedem de compreender
plenamente essa realidade. Isso inclui questionar e repelir os mitos culturais que distorcem
nossa percepcdo da realidade e nos mantém em uma condi¢cdo de ambiguidade. Ademais,
sugere que essa conscientizacdo € o primeiro passo em dire¢cdo a mudanca, pois nos leva a
examinar nossa identidade e nosso papel na sociedade, possibilitando assim a tomada de acdes
transformadoras.

Diante da complexidade da educagdo transformadora e da necessidade de nos
conectarmos com as jornadas individuais de cada aluno, a questdo fundamental permanece:
como podemos recuperar um comportamento? (Schechner apud Ligiéro, 2011, p. 78) 0 nos
incita a refletir sobre essa questdo crucial e nos desafia a repensar o papel do educador e as
praticas pedagdgicas em nossas escolas. Repensar o papel do educador e as préticas
pedagdgicas em nossas escolas € fundamental porque reflete a necessidade de adaptacdo e
transformacéo constante no contexto educacional.

A0 questionarmos e revisarmos constantemente nossas abordagens, podemos garantir
que estejamos atendendo efetivamente as necessidades dos alunos, promovendo uma educagéo
mais inclusiva, significativa e transformadora. Isso também nos permite acompanhar as
mudancas sociais, culturais e tecnoldgicas em curso, preparando os alunos para os desafios do
mundo contemporaneo.

Nesse ponto, a teoria de hooks (2021) surge como um dialogo continuo em diferentes
esferas, explorando lugares de conflito, privacdo e silenciamento, mas também de
reimaginacdo de possibilidades alternativas. Em um contexto educacional que busca
incessantemente se adaptar, as reflexdes de hooks ecoam a necessidade de repensar o papel do
educador e as praticas pedagogicas em nossas escolas, conforme instigado por Schechner
(1985, p. 78). A escola, entdo, emerge como um espaco privilegiado para a reflexdo sobre a
realidade social e cultural, almejando ndo apenas abordar as diversidades, mas também
promover uma educacdo democratica, desafiadora e humanista. Essa abordagem, inspirada
nas ideias de Freire e fortalecida pela praxis de hooks, busca conectar a educacdo a luta de
classes, traduzindo os desafios politico-sociais em agdes educativas que oferecem reais
possibilidades de incluséo social.

A “Pedagogia da Libertagdo” estd inserida naquela abordagem “centrada no saber do

povo” e na autonomia de suas organizages, defendendo uma educagédo autbnoma e, em certa
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medida, & margem da estrutura escolar. Quando aplicada as escolas tradicionais, busca
transforma-las em ambientes onde as ideias populares sdo expressas e a autonomia popular é
exercida. Essa abordagem, sugere uma educacdo que valoriza o conhecimento e as
experiéncias do povo, visando a sua autonomia e participacdo ativa na construcdo do
conhecimento e na gestdo dos processos educativos.

A fim de alcancar uma transicdo de consciéncia para a conscientizacdo, é crucial um
trabalho educativo critico, que envolva um processo ativo, uma praxis. Abrir espacos para a
diversidade, para a diferenca e para o cruzamento de culturas constitui o grande desafio a ser
enfrentado pela educacdo contemporanea. Historicamente, a escola tem enfrentado
dificuldades em lidar com a pluralidade e a diversidade, muitas vezes optando por silencia-las
e neutraliza-las. Ela tende a se sentir mais confortdvel com a homogeneizacdo e a

padronizacao.

E a auséncia de referéncia positiva na vida da crianca e da familia, no livro didatico
que esgarca os fragmentos de identidade da crianca negra, que muitas vezes chega a
fase adulta com total rejeicdo a sua origem racial, trazendo Ihe prejuizo a sua vida
cotidiana (Munanga, 2005, p. 120).

Portanto, ao promover a educacao por meio de uma abordagem capaz de alcancar os
objetivos através da conscientizacdo dos alunos, adota-se a perspectiva intercultural. Nessa

visdo, acredita-se em um ensino voltado para o reconhecimento do outro.

Entende que a interculturalidade é um processo dindmico e permanente de relagéo,
comunicacdo e aprendizagem entre culturas em condi¢des de respeito, legitimidade
mutua, simetria e igualdade. Um intercAmbio que se constréi entre pessoas,
conhecimentos, saberes e praticas culturalmente diferentes, buscando desenvolver um
novo sentido entre elas na sua diferenga. Um espaco de negociacéo e de traducdo onde
as desigualdades sociais, econémicas e politicas, e as relacdes e os conflitos de poder
da sociedade ndo sdo mantidos ocultos e sim reconhecidos e confrontados. Uma tarefa
social e politica que interpela o conjunto da sociedade, que parte de préticas e acdes
sociais concretas e conscientes e tenta criar modos de responsabilidade e solidariedade
(Walsh, 2001, p. 4).

A implementacdo de uma educacdo intercultural na perspectiva apresentada é uma
empreitada complexa, repleta de tensGes e desafios. 1sso demanda a problematizacdo de
diversos elementos relacionados a forma como concebemos, de modo geral, nossas préaticas
educativas e sociais atualmente. Dessa forma, o propdsito de promover o ensino por meio de
atividades culturais ligadas a boneca Abayomi é o de promover o aprendizado de maneira
solidaria, buscando criar obras artisticas educativas, utilizando relatos e retalhos como

ferramentas para o desenvolvimento da criatividade humana e o fortalecimento da identidade
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cultural. Essa abordagem se contrapde a educacdo eurocéntrica monocultural predominante
em nosso contexto escolar.

E indispensavel ensinar a histdria da Africa e dos negros no Brasil por meio de novas
perspectivas e posturas epistemoldgicas, rompendo com a visdo depreciativa do negro. 1sso
possibilitara fornecer subsidios para a construcéo de uma verdadeira identidade negra, na qual
0S negros sejam vistos ndo apenas como objetos da historia, mas sim como sujeitos
participantes de todo o processo de construcdo da cultura e da identidade do povo brasileiro.
Para isso, Walsh (2001) oferece sua sabedoria pratica para tornar a instituicdo escolar um lugar
de expansdo da mente, de apoio a vida e exercicio do dialogo, alteridade e empatia para com
0 préximo/outrem.

Assim é possivel adentrar a ética amorosa e se conectar com o outro. Aderir a ética do
amor € necessario para pensar as relagdes humanas e a promocdo de uma sociedade melhor
para todos, especialmente dentro da escola, local privilegiado onde os principios morais sao
ensinados, preconceitos sdo desfeitos, comunidades de aprendizagens sdo formadas de

maneira solidaria. Estar em comunhdo com o préximo é viver em harmonia consigo mesmo.

Nesta perspectiva, colocar o amor na centralidade da vida. Acreditando neste
sentimento como poténcia, afirma que ‘ética amorosa pressupde que todos t€m
odireito de ser livres, de viver bem e plenamente. Para trazer a ética amorosa para
todas as dimensdes de nossa vida, nossa sociedade precisaria abracar a mudanca.
(hooks, 2020, p. 123).

Ao introduzir e relatar aos alunos a historia da Boneca Abayomi, ressaltando seu poder
simbdlico como representante da cultura negra e de resisténcia ao preconceito racial, busca-se
contextualizar na pratica a confeccdo dessas bonecas como um ato de valorizacdo da
identidade e da historia negra. A escolha de apresentar a confeccdo das Bonecas Abayomi
como pratica em sala de aula visou resgatar as relacdes étnico-raciais e a cultura afro-
brasileira.

Dessa forma, a producdo das Bonecas Abayomi ndo apenas estimula a expressao
artistica e o desenvolvimento de habilidades manuais, mas também oferece um espago para
discutir questBes culturais, histdricas e sociais relacionadas a comunidade negra. Assim, essa
pratica esta alinhada ao meu compromisso com a promo¢ao da equidade racial e a valorizagédo
das identidades culturais por meio da educacao. Intervengdes como essa no ensino, utilizando
metodologias participativas, podem abrir caminhos para uma pedagogia ativa em prol do
conhecimento sobre o continente africano. A Boneca Abayomi traz consigo questbes de

resisténcia e identidade socioculturais relevantes.



56

Sob essa conjuntura, de acordo com Camargo e Daros (2018, p. 7), a abordagem lidica
na producdo do universo Abayomi destaca-se por “promover a representatividade da pessoa
negra”. Tal abordagem permite a discusséo de questdes como a escassez de bonecas e bonecos
negros no mercado e na representacao da crianca negra, bem como a importancia da aceitagéo
do corpo, do cabelo e da cor da pele. Além disso, possibilita abordar a auséncia de super-heréis
negros na literatura e no cinema, contribuindo assim para uma reflexdo mais ampla sobre as
representacdes étnico-raciais na sociedade contemporanea.

Através do brincar, a crianca desenvolve habilidades essenciais, como reflexao,
percepcdo espacial e resolucdo de problemas, além de adquirir outros beneficios e
aprendizados significativos para seu desenvolvimento e integragédo social. Dessa forma, o ato
de brincar desempenha um papel fundamental em todas as areas do conhecimento, pois
permite que o individuo desenvolva seu pensamento e compreenda o mundo ao seu redor.

No contexto do brincar, a crianga tem a liberdade de expressar sua identidade, deixar-
se guiar pela imaginacdo e manifestar pensamentos que, de outra forma, poderiam nédo ser
expressos, possibilitando a construcdo de aprendizados com significado e prazer. O brincar é
uma atividade intrinseca ao ser humano, independentemente de sua origem ou época. Por
conseguinte, os brinquedos ganharam relevancia no cotidiano infantil na mesma medida em

que o direito de brincar foi sendo reconhecido e valorizado.

Diz que as bonecas, de modo geral, sdo representa¢des das vivéncias e percep¢des da
sociedade e de si mesmas para as criangas, elas constroem por meio de brincadeiras,
consolidam e naturalizam julgamentos, nogOes e conceitos sobre as relagBes sociais.
Logo, torna-se imperioso circular na sociedade bonecas negra, pois contribuira para a
identidade positiva das criancas, especialmente criancas negras (Todaro, 2020, p.22).

Por isso, acredita-se que mesmo nas adversidades dos navios negreiros em direcdo ao
trabalho escravo, as maes encontraram uma maneira de conectar as criangas ao seu mundo
interno ao confeccionarem bonecas, que serviam como fonte de conforto e ligacdo com o
mundo exterior. Por meio desses brinquedos, as criancas podiam se envolver em diversas
atividades ludicas e explorar o ambiente ao seu redor, transformando-o através do ato de
brincar com a boneca. Temporariamente, elas conseguiam se distrair do medo e dos ruidos dos

navios como bem destaca a historiadora Ana Llcia Aradjo (2009).
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4.1 A IMPORTANCIA DO TECIDO AFRICANO

O tecido tem grande representatividade cultural em muitas das sociedades, ndo apenas
como itens de vestuario, mas também como poderosos simbolos de status, identidade e
prosperidade de um grupo. A escolha e o uso de determinados tecidos podem refletir valores
culturais, crencas e até mesmo a posicao social dentro de uma comunidade, tornando-os
elementos de expressao e pertencimento. Além disso, os tecidos tém a capacidade de transmitir
mensagens sobre poder econdmico, acesso a recursos e distin¢do social. O tecido entéo, pode
estar eivado de uma rica simbologia, capaz de revelar aspectos profundos da alma dos povos
ancestrais. Em muitas sociedades africanas, a cultura dos tecidos é tdo significativa que cada
evento importante € marcado por uma estampa especifica, e as cores desempenham um papel

crucial nessa distingao.

No ambito da producao téxtil de origem africana, cada regido da Africa apresenta uma
variedade de “panos”, dos quais se destacam: 0 Kente e o Adinkra, de Gana; o Adire
e o Ofi/Pano da costa, da Nigéria; o Bogolan, do Mali; o Kuba, do Congo; além do
Arkilla, da Costa do Marfim. Cada um desses tecidos expressa culturas e saberes
locais, que de forma dindmica viajam e sdo absorvidos em novos territorios e culturas,
podendo ganhar ressignificacBes estéticas e identitarias a partir da experiéncia de seus
trénsitos (Vidal, 2020 p.50).

Como o segundo maior produtor de algodio da Africa - logo atras do Egito-, o Mali
possui uma tradicdo téxtil que remonta a mais de mil anos, quando quase todas as mulheres
sabiam fiar e a maioria dos agricultores tecia nas horas vagas. O ato de tecer possui
significados rituais e mitologicos profundos. Os tecidos africanos, geralmente confeccionados
com I& de carneiro, pelo de camelo, de cabra, rafia e seda, estdo intimamente ligados a cultura
africana, refletindo a diversidade de cada grupo étnico presente no continente. A seguir, dois

autores discorrem sobre o tema:

No Mali ha uma tradicao téxtil chamada bogolan. E uma técnica téxtil, feita em tecidos
de algoddo sem costura e feito a méo, com aplicacdo de lama para a secagem e
durabilidade das cores. No dilato local bogolan quer dizer feito de lama. Em Gana e
na Costa do Marfim é produzido um tecido rico em sua simbologia chamado Adinkra,
que tem simbolos Akan gravado nele. Os simbolos representam provérbios populares,
registros de eventos historicos, manifestam determinadas atitudes ou comportamentos
relacionados com figuras retratadas ou conceitos exclusivamente relacionados as
formas abstratas. E um dos varios panos tradicionais produzidos na regido. Adinkra
significa “adeus” porque originalmente eram utilizados para adornar os vestuarios
usados nas cerimdnias funebres. Os simbolos usados na roupa dos participantes na
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ceriménia expressavam as qualidades atribuidas ao defunto. Todos os simbolos tém
um nome e transmitem uma mensagem. Em Gana o Adinkra é usado para ocasides
especiais como casamentos e ritos de inicia¢éo (Benta, 2010, p.7).

A Samakaka é um tecido tradicional que representa o pais de Angola, especificamente
do povo Mumuilas oriundos da provincia/ Estados da Huila. Localizados no sul do
pais. Suas cores significam: Vermelho: Representa o sangue derramado na Guerra que
durou por tanto tempo em Angola, até inicio dos anos 2000 ainda havia conflitos nas
provincias do Pais; Preto: O luto pelos entes queridos que se foram, muitas familias
foram destruidas durante a guerra, trazendo uma grande tristeza e reflexdo aos
angolanos; Branco: Esperanca e paz € o que a sociedade angolana luta e batalha todos
os dias para deixar pra tras todas as dores e criar uma sociedade melhor e feliz, sem
guerra, sem dor, e sem sofrimento; Amarelo: A Abundancia, o dinheiro e a
reconstrucdo econdémica que € uma das maiores lutas da sociedade angolana
(Kapulana, 2020, p. 52).

A Samakaka é um tecido amplamente utilizado pelos povos do sul de Angola,
especialmente pelos grupos Muila da provincia de Huila, que produzem o tecido
artesanalmente, enquanto versdes industrializadas séo fabricadas fora das aldeias. As mulheres
utilizam-no tanto em suas vestimentas quanto turbantes em suas cabecas. As formas
geomeétricas presentes nesse tecido tém suas raizes em simbolos tradicionais, enquanto as cores

refletem as cores da bandeira de Angola: amarelo, vermelho e preto.

Figura 6 — Povo Mumuila: Arte em simbolos geométricos e cores

Fonte: Ori Cabelos (2024).
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Figura 7 — Mulheres Namibia da tribo Oshivambo usando em suas vestes o tecido africano a samakaka.

Fonte: Ori Cabelos (2024).

Para promover uma mudanca no cotidiano escolar em relacdo aos preconceitos, é
necessario que todos, desde os educadores até 0s pais, repensem criticamente a questdo racial,
buscando sempre uma educacdo igualitaria. As criancas precisam ter a oportunidade de
conviver com objetos e bonecas que representem a diversidade étnico-cultural,
proporcionando-lhes a oportunidade de aprender a conviver com as diferencas e eliminar
possiveis esteredtipos e preconceitos, contribuindo assim para um desenvolvimento saudavel
nas relacdes étnico-raciais.

Acrescentando a isso, o educador ndo deve tolerar qualquer forma de discriminagéo
em relacdo as criancas negras, devendo discutir a questdo racial e promover o respeito a

identidade e a cultura delas. Como afirma Cenciani (2008, p. 13):

No cotidiano escolar, a educagdo antirracista visa a erradicacdo do preconceito, das
discriminacBes e de tratamentos diferenciados. Nela, esteredtipos e ideias
preconcebidas, estejam onde estiverem (meios de comunicacdo, material didatico e de
apoio, corpo discente, docente, etc.), precisam ser duramente criticados e banidos. Em
um caminho que conduz & valorizacdo da igualdade nas relacdes. E, para isso, o olhar
critico é a ferramenta mestra (Cenciani 2008, p. 13).

A insercdo do professor como individuo no contexto social o expde a absorcdo de
preconceitos sociais, porém, como profissional da educacdo, ele deve estar atento e consciente

de seu papel como agente transformador. Nesse sentido, Cenciani (2008) afirma:

"

Precisamos entender que a crianga negra ndo ¢ “moreninha”, “marronzinha”, nem
“pretinha”. Quando a crianca reclama que néo quer ser negra, ela esta nos dizendo que
ndo quer o tratamento costumeiramente dado as pessoas pertencentes a este grupo
racial. O que ela ndo quer € ser ironizada, receber apelidos, ser excluida das
brincadeiras... Assim, melhor do que chamé-la de “moreninha” para disfarcar a sua
negritude, € cuidar para que ela receba atenc¢do, carinho (Cenciani, 2008, p. 15).
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Diante do exposto, compreendemos a importancia da valorizagcdo da diversidade
étnico-cultural no ambiente escolar, ressaltando a necessidade de incluir objetos e bonecas que
representem diferentes etnias, contribuindo para o aprendizado da convivéncia com as
diferencas e a eliminacdo de possiveis estereotipos e preconceitos. A educacao antirracista,
portanto, objetiva com isso a erradicacdo do preconceito, das discriminacdes e de tratamentos
diferenciados, promovendo a valorizacdo da igualdade nas relagdes. Ademais, é fundamental
que o educador esteja atento e consciente de seu papel como agente transformador, garantindo
que a crianca negra seja tratada com o devido respeito a sua identidade e cultura.

A prética pedagdgica direcionada as questdes raciais, por meio de projetos, pode servir
como instrumento para diminuir e prevenir a excluséo social e a internalizag&o de preconceitos
pelas criangas, ao mesmo tempo em que valoriza a cultura afrodescendente. No entanto, é
crucial que haja um cuidado especial na concep¢do e desenvolvimento ndo apenas dos
projetos, mas de qualquer atividade relacionada as relacdes étnico-raciais. A escola, inserida
em uma sociedade reconhecida por suas tendéncias preconceituosas e discriminatorias, deve
estar consciente da necessidade de mudanca em varias dimensdes.

Comprometida com essa transformacéo, deve se tornar um ambiente de aprendizado
onde as mudangas sdo planejadas e implementadas coletivamente por todos os envolvidos. A
educacdo escolar deve auxiliar professores e alunos a compreenderem que a diversidade entre
pessoas, grupos étnicos e nacdes é benéfica e enriquecedora. E fundamental valoriza-la para
garantir a democracia, que inclui o respeito pelas peculiaridades individuais de cada pessoa e
nacao. A busca por solucdes e sua implementacéo efetiva é uma questéo de direitos humanos
e cidadania (Munanga, 2005, p. 189).

A partir do exposto, torna-se imperativo adotar atitudes proativas e praticas que visem
a desconstrucdo do preconceito e a reversao da ideologia racista que permeiam o ambiente
escolar, além de criar recursos que possam facilitar o processo de transformacdo da
consciéncia. Portanto, a relevancia desse tema se justifica pela necessidade de a escola, por
meio da acdo dos professores, proporcionar reflexdes sobre a diversidade cultural e o
preconceito racial, orientando o0 ensino na construcdo de uma sociedade igualitaria e justa, que

valorize as minorias.

As culturas sdo produzidas pelos grupos sociais ao longo das suas historias, na
construcdo de suas formas de subsisténcia, na organizagdo da vida social e politica,
nas suas relagdes com 0 meio e com outros grupos, na producdo de conhecimentos. A
“diferenga entre culturas é fruto da singularidade desses processos em cada grupo
social” (Brasil, 1997, p. 121).
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Nesse interim, essa singularidade dos processos de construcdo cultural em cada grupo
social especifico molda e desenvolve as culturas ao longo de suas historias, refletindo suas
formas de subsisténcia, estruturacdo da vida social e politica, interagdes com o meio e com
outros grupos, e também na producdo de conhecimento. A variedade de culturas existentes
decorre da singularidade desses processos em cada grupo social especifico. Isso significa que
as diferencas culturais entre diferentes grupos sdo resultado das experiéncias e trajetérias
Unicas de cada um, e ndo apenas de fatores externos.

A comunidade escolar enfrenta diariamente esses conflitos e, ndo raramente, enfrenta
dificuldades de diversas naturezas para lidar com eles. Portanto, a escola deve valorizar a
contribuicdo cultural dos diferentes grupos sociais, bem como suas historias, com o objetivo
de promover a construcdo e a producdo do conhecimento. Essas divergéncias sdo essenciais
para a valorizacdo da diversidade cultural, permitindo que cada aluno consiga se identificar,
reconhecer, valorizar e orgulhar-se de suas raizes, de sua historia e de sua familia. A partir
desse processo de compreensdo, os alunos também desenvolverdo sua identidade e,
consequentemente, alcancardo a tdo almejada cidadania.

A relacdo entre cor/raca e ascensdo social no Brasil é concebida como uma implicacao
no contexto de vida da populacdo negra e, principalmente, para a mulher negra que, diferente
do homem negro, luta contra, entre outros, a discriminacdo por ser mulher e por ser negra e
que, para muitas, ainda acrescenta uma terceira: ser pobre. Portanto, essas implicacfes
culminam em desigualdades entre grupos sociais, neste caso, negros e brancos. As condicdes
de desigualdades hoje entre os dois grupos de cor ainda sdo notorias, embora tenha havido
avangos em nossa sociedade com a implementacdo de politicas publicas que objetivam

diminuir essa distancia, a partir de acdes afirmativas de reconhecimento e reparacéo.

A ideia de que 0 género é socialmente construido — de que as diferencas entre machos
e fémeas devem estar localizadas em praticas sociais, € ndo em fatos biolégicos — foi
uma compreensdo importante que emergiu no inicio da pesquisa feminista da
segunda onda. Essa descoberta foi, compreensivelmente, considerada radical em
uma cultura em que a diferenca, particularmente a diferenca de género, foi sempre
articulada como natural e, portanto, biologicamente determinada. O género como
construcdo social tornou-se o pilar de muitos discursos feministas (Oyéwumi, 2021,

pag.53).
O racismo tem os seus multiplos usos e sentidos. Munanga (2006) explica que € nas
tensdes existentes nas relagbes humanas e nas praticas sociais cotidianas que o racismo se
configura de forma complexa, exigindo uma atencdo maior do pesquisador quando se tratar

das questdes racialis.
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[...] um comportamento, uma acédo resultante da aversdo, por vezes, do dédio, em
relacdo a pessoas que possuem um pertencimento racial observavel por meio de
sinais, tais como cor de pele, tipo de cabelo, formato de olho etc. Ele é resultado da
crenga de que existam racas ou tipos humanos superiores e inferiores, a qual se atenta
impor como Unica e verdadeira (Munanga, 2006, p. 179).

Em uma sociedade desigual como a nossa, geralmente, a figura da mulher negra é
difundida de forma negativa, o quesito cor, seguido de aparéncia fisica, pode ser determinante
e delimitar o acesso aos espagos de poder e, principalmente, desaguar em excluséo do mercado
de trabalho. O feminismo é uma das recentes modas tedricas ocidentais a serem aplicadas as
sociedades africanas. Seguindo a abordagem Unica (ou melhor, a abordagem Unica ocidental)
da teorizagdo intelectual, o feminismo assumiu seu lugar em uma longa série de paradigmas
ocidentais incluindo o marxismo, o funcionalismo, o estruturalismo e o pds-estruturalismo
imposta a sujeitos africanos (Oyéwumi, 2021, p. 71).

A forca da teoria da inferioridade bioldgica e intelectual do negro se faz presente ndo
s0 no cotidiano da escola, mas, tambeém, na vida dos negros e negras brasileiros/as de um modo
geral. A Educacdo tanto para mulheres quanto para homens negros sempre foi defasada, tanto
pelas escolas quanto pelo Estado, e sociedade que acreditavam na supremacia branca. Dessa
forma para Oyéwumi duas formas de opressdo contra as mulheres nativas confluiram do
processo colonial, ao invés de sofrerem uma dupla opressdo, como afirmaram muitas
feministas. Para as feministas tanto o europeu, quanto os homens africanos, cada um seguindo
sua logica patriarcal (uma europeia e uma autoctone) teriam oprimido as mulheres africanas.
Mas, para Oyéwumi, a opressdo dos homens africanos sobre as mulheres tem origem no
proprio processo colonial, foram enraizadas pelas relacBes hierarquicas de raca/género da

situacdo colonial (Oyéwumi, 2021, p. 187).
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5. PRATICAS PEDAGOGICAS E IDENTIDADES NEGRAS: O IMPACTO DA
FABRICACAO DAS BONECAS ABAYOMI NA 9ONSCIENTIZA(;AO DOS
ALUNOS COMO FERRAMENTA DE EDUCACAO ANTIRRACISTA

51ENCONTRO COM O PODER DE TRANFORMACAO DOS ALUNOS COM A
TEMATICA

A formacéo das novas geracdes requer um esforco cada vez maior dos profissionais da
educacgdo, que contribuem diariamente para a construcdo das escolas por meio de suas
habilidades, vozes e escutas. Estaria nesta prerrogativa o que Schechner (apud Ligiero, 2011,
p. 81) denomina de “chave de recuperacao do comportamento”? Ao considerarmos que o
preconceito e a discriminacdo ao longo da histéria tém privado as pessoas negras de direitos,
dignidade e respeito, podemos entender que a recuperacdo desse comportamento envolve
restaurar a plenitude da humanidade negra. Essa plenitude inclui o direito de ser tratado com
igualdade, dignidade e respeito, assim como qualquer outro grupo étnico ou racial. Dessa
maneira, a busca por uma pedagogia antirracista visa ndo apenas desafiar e desconstruir os
padrdes discriminatorios existentes, mas também restaurar e fortalecer a identidade e a
autoestima das pessoas negras, permitindo-lhes viver suas vidas sem os limites impostos pelo
racismo estrutural.

A relacdo estética com a vida cotidiana € tdo crucial e comum quanto 0s momentos
extraordinarios, como evidenciado nos registros visuais desde os primordios da histéria
humana até os dias atuais. Em vista disso, cabe a area educacional reconhecer e integrar, em
suas discussdes teoricas e praticas, todas as dimensdes que compdem 0 universo das
experiéncias humanas. Entendo, a partir de Ligiéro (2011, p. 80), sobre a historia de Tchydio
e seu filho Tecaind — indigenas Kariri-Xoco, etnia presente no Nordeste Brasileiro, que
encantaram por suas performances nao apenas brasileiros em universidades do Brasil, mas
também em Nova lorque com o seu canto e danca —, que seus corpos diversos (desses povos
originarios), distintos dos nossos corpos urbanos, nos fazem enxergar a nés mesmos de uma
maneira diferente, e ndo seria exagero dizer o mesmo sobre 0s corpos afrodescendentes. Estes
também podem nos dizer muito sobre quem fomos, quem somos e quem poderiamos ser. Cada
individuo carrega consigo uma historia Gnica, moldada por sua estrutura biolégica, social e
cultural. A cultura, por sua vez, representa uma das facetas fundamentais da sociedade, sendo
composta por um conjunto de normas, ideias e valores transmitidos de geragédo em geragao.
Essa cultura se manifesta de maneira peculiar em cada pessoa, influenciando sua forma de

viver. Ndo existe sociedade desprovida de cultura; cada uma possui suas préprias
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caracteristicas distintivas. A escola, como parte integrante dessa sociedade, € um ambiente
onde diferentes grupos, cada qual com suas tradicdes e crengas, convivem diariamente. E nesse

contexto que a diversidade se destaca e se desenvolve continuamente, pois a:

[...] cultura deve ser vista como a busca do conhecimento da natureza e das diferencas
culturais. A depender de como compreendemos a cultura, justificamos determinadas
visfes de mundo e de desenvolvimento humano que consideram ou ndo a riqueza e a
multiplicidade de cada grupo humano, o que pode gerar o preconceito e discriminagao,
ao valorizar um em detrimento dos outros. Essa compreensdo se faz necessaria,
guando falamos em educagdo e, mais quando fazemos educacéo (Padilha 2004, P.23).

Promover o ensino da confeccdo de bonecas Abayomis é uma forma de valorizar e
conscientizar os alunos sobre os diferentes grupos sociais, étnicos e a cultura africana, além
de abordar os desafios enfrentados no cotidiano da sala de aula e na convivéncia com 0s
colegas. Ao aprofundar-se nessa pratica, exploramos as potencialidades dos alunos dentro e
fora da sala de aula, destacando essa tematica através da cultura afro-brasileira em todos os
niveis escolares, 0 que contribui para preencher lacunas que podem favorecer o racismo no
ambiente escolar.

Ao resgatar e apresentar ao individuo a histéria ancestral por tras da boneca Abayomi,
ele passa a ter uma visao de transformacdo e aceitacao, valorizando sua propria identidade.
Fortalecer esse didlogo é essencial por meio de praticas que promovam situacdes mais
produtivas em relacdo aos preconceitos raciais e culturais para toda a turma. A Abayomi, assim
como muitas outras praticas culturais tradicionais, esta ligada a preservacéo e a ampliacdo das
identidades e da resisténcia cultural. Portanto, € importante ndo reduzir essa pratica apenas ao
ensino de uma técnica artesanal, mas compreendé-la como um meio de preservacao identitaria
e fortalecimento dos envolvidos como um coletivo que desfruta e é responsavel pela esfera
cultural em questéo.

Integrar o resgate da memoria coletiva e da histéria da comunidade negra no curriculo
ndo € apenas relevante para os alunos de ascendéncia negra, mas também para aqueles de
outras ascendéncias étnicas, principalmente brancas. Como destacado por Munanga (2005, p.
16), essa abordagem é fundamental, pois todos os alunos sdo impactados pelos preconceitos e
pelas estruturas psiquicas afetadas. Além disso, a memoria coletiva ndo pertence
exclusivamente aos negros, mas sim a toda a sociedade, uma vez que a cultura resultante é
uma contribuicdo de todos 0s segmentos étnicos, apesar das desigualdades historicas.

A escola representa um ambiente crucial para que as criangas reconhecam e aceitem a

existéncia da diversidade, compreendendo que ndo ha necessidade de temer ou discriminar as
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diferencas. E dentro da comunidade escolar que podemos construir espagos mais inclusivos e
promotores da diversidade cultural. Ignorar ou agir como se as diferencas ndo existissem
apenas reforca o preconceito e a discriminacdo, tanto dentro quanto fora das salas de aula.
Portanto, é fundamental que a escola aborde e discuta abertamente essas questdes em seu
ambiente, pois, como ressalta Carrara (2009):

A desnaturalizacdo das desigualdades exige um olhar transdisciplinar, que, em vez
de colocar cada seguimento numa caixinha isolada, convoca as diferentes ciéncias,
disciplinas e saberes para compreender a correlagdo entre essas formas de
discriminagdo e construir formas igualmente transdisciplinares de enfrenta-las e de
promover a igualdade (Carrara, 2009, p.28).

Quando a escola adota os propdsitos mencionados pelo autor, ela promove o
reconhecimento das diferencas e a construcdo da igualdade, visando formar individuos
atuantes em uma sociedade justa e democratica para todos. Portanto, € essencial que a escola
priorize o ensino e a aprendizagem sob uma perspectiva de pedagogia fundamentada na
democracia, capaz de reconhecer e valorizar as diferencas, com foco na constru¢cdo de uma
nova sociedade e na transformacéo dos alunos em seres solidarios, respeitosos e capazes de
conviver harmoniosamente. Em outras palavras, a pratica pedagdgica deve ser orientada para
superar preconceitos, estereotipos e discriminagfes, tanto dentro quanto fora do ambiente
escolar, incentivando cada individuo a repensar suas acfes e valorizar o outro como igual,
independentemente de raca, classe social, entre outros fatores.

Um dos grandes desafios da escola é garantir que essas culturas sejam valorizadas e
evidenciadas, envolvendo todos os agentes educacionais no combate ao racismo, intolerancia
e outras formas de discriminac&o, desafiando os paradigmas impostos pelo senso comum. E
preciso trazer a luz “o corpo da historia, [...] o que foi vivido [...], 0 que a gente se lembra [...],
0 que a gente consegue articular [...]” (Ligiéro, 2011, p. 89) e interpretar. A Lei 10.639/03 nos
da essa abertura para revelar esse corpo da historia. Portanto, é crucial refletir sobre nossas
praticas pedagdgicas e nosso desempenho como profissionais da educacao, pois temos o dever
de moldar as subjetividades dos alunos no ambiente escolar. Coletivamente, devemos
considerar questdes como: como abordar as relacdes étnico-raciais no cotidiano escolar? Qual
narrativa é relevante para compreender a formacdo do povo brasileiro, especialmente dos
negros? Qual é a visao sobre a identidade negra? Essas reflexdes tém como objetivo promover
uma abordagem positiva das identidades negras nas praticas pedagdgicas da educacao

antirracista.
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No contexto da educacdo antirracista, transgredir os curriculos escolares ndo é apenas
uma acdo de subversdo, mas também uma forma de empoderamento para nossos alunos
negros. Significa mostrar a eles que possuem o poder ndo sé de reinterpretar, mas também de
reinventar suas proprias historias. Ao fazé-lo, estamos reafirmando que tém o direito de
determinar os espacos que desejam ocupar, colocando-0s no centro das narrativas. Essa
abordagem vai além de simplesmente desafiar os contelidos programaticos estabelecidos. Ela
proporciona aos alunos negros uma oportunidade de se verem ndo apenas como Sujeitos
passivos da historia, mas como agentes ativos de sua prépria narrativa. Ao destacar suas
identidades, experiéncias e contribuicGes, estamos capacitando-os a se afirmarem e a
reivindicarem seu lugar na sociedade. Portanto, ao transgredir os curriculos escolares, estamos
ndo apenas questionando o status quo, mas também capacitando nossos alunos negros a
reimaginarem e reescreverem suas proprias historias, fortalecendo assim sua identidade e
autoestima. Essa pratica ndo apenas desafia as estruturas dominantes, mas também cria espaco
para a diversidade e a inclusdo, promovendo uma educagéo verdadeiramente emancipatoria e
transformadora.

Destaco ainda as performances culturais, alinhadas ao conceito desenvolvido pela
autora Martins (1997), que desempenham um papel fundamental na analise da dinamica

cultural contemporénea:

Encruzilhada, como um campo de grandes possibilidades e desenvolvimento das
discuss@es étnico-raciais, identitarias e antirracistas no Brasil. Essa perspectiva pode
ser observada no decorrer de todo o dialogo desse trabalho, pois cada autora/autor
aluno/aluna e minha prépria historia profissional e de vida passam por espacos e
lugares cruzando com epistemologias diversas. E isso nos assemelha ou nos afasta das
identidades e culturas que nos circulam com certas a¢des de performances que somos
forcados a realizar dentro do sistema educacional e social, muitas vezes sem termos a
nogdo de que estamos performando de maneira quase que teatral (Martins, 1997,
p.13).

A escola é um espaco para todos, independentemente das diferencas individuais. Deve
ser um ambiente de troca entre (todos) os alunos, moldado para atender as suas necessidades,
oferecendo suporte e apoio para que ndo sejam discriminados ou expostos, mas sim aceitos e
respeitados por todos. Isso nos leva novamente a por em relevo o “corpo da historia” na qual
Ligiéro (2011, p. 96) entende “como algo que navega entre 0 vivido, 0 imaginado e o
interpretado”. Ao refletir sobre esses trés pontos, penso que, de certa forma, parte da populacao
deseja que apenas o interpretado exista, algo ficticio. O imaginado ainda é aceitavel, mas o se

viver a partir do que se foi vivido, ou seja, uma continuacéo do real ndo é aceitavel.
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Retomo a palavra “(todos)”, que foi apresentada entre parénteses. E sabido que nesse
“(todos)” ndo estdo de fato todos os grupos étnicos e culturais. Afrodescendentes, indigenas e
outras minorias, por exemplo, ndo s&o considerados parte da populacdo que importa. Eles séo
incluidos apenas dentro dos limites definidos em “(todos)”, limitados por muros e paredes.
Tendo em conta esses elementos, a escola é frequentemente retratada como um espago aberto
para todos independentes das diferencas individuais. No entanto, ao examinarmos mais de
perto essa suposta inclusdo, percebemos que ela muitas vezes exclui grupos étnicos e culturais
marginalizados, como afrodescendentes e indigenas. Devemos redefinir a nogdo de “todos”
para garantir que realmente abarque todas as identidades e vivéncias. A escola deve ser um
ambiente de troca genuina entre os alunos, onde suas necessidades individuais sejam tendidas
e onde sejam aceitos e respeitados. Isso nos leva a refletir sobre o conceito de “corpo da
historia”, como Ligiéro (2011) o descreve, onde as experiéncias vividas, imaginadas e
interpretadas se entrelacam. No entanto, hd& uma tendéncia em privilegiar apenas a
interpretacéo, relegando as experiéncias vividas ao esquecimento. 1sso cria uma narrativa
ficticia que nega a realidade vivida por muitos grupos marginalizados. Devemos desafiar essa
tendéncia e reconhecer a importancia de incorporar as experiéncias vividas de todos 0s grupos
étnicos e culturais na construcdo do ambiente escolar inclusivo e verdadeiramente
diversificado.

Durante minha experiéncia ao abordar a historia da boneca e trabalhar na confeccao
com os alunos do ensino fundamental e médio, pude observar uma grande necessidade de as
escolas incluirem e utilizarem métodos que facilitem a abordagem da tematica afro-brasileira
em suas praticas de sala de aula. Dessa forma, a inclusdo de todos os alunos visa superar 0
preconceito imposto as populac6es racialmente minorizadas, muitas vezes desconhecendo a
historia de seus antepassados e as contribuicdes da cultura brasileira para a construcdo de sua
identidade étnico-racial. E importante conscientizar os alunos sobre o pertencimento aos
grupos étnico-raciais, fruto da construcdo social, cultural e politica.

Assumir a identidade racial negra no Brasil € um processo delicado, uma vez que 0s
modelos “bons”, “positivos” e de “sucesso” de identidades negras ndo sdo amplamente
divulgados. No Brasil, ndo ha respeito a diversidade de identidades raciais/étnicas. O sujeito
negro tende a recusar-se a assumir sua negritude, pois a sociedade constantemente julga e
condena, associando 0 negro a algo negativo e impuro. Tudo que é pejorativo é direcionado
ao negro. A escola é um imponte espacgo para se pensar essa identidade, como aponta Gomes
(2002):
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A escola pode ser considerada, entdo, como um dos espagos que interferem na
construcdo da identidade negra. O olhar langado sobre o negro e sua cultura, no
interior da escola, tanto pode valorizar identidades e diferencas quanto pode
estigmatiza-las, discrimina-las, segrega-las. Sendo como um processo continuo,
construido pelos negros e negras nos varios espacos institucionais ou ndo nos quais
circulam, pode-se concluir que a identidade negra é forjada também durante a
trajetéria escolar desses sujeitos. Nesse percurso o negro e a negra deparam-se, na
escola, com diferentes olhares sobre o seu pertencimento racial, sobre a sua cultura e
a sua histéria. Muitas vezes, esses olhares chocam-se com a sua propria visdo e
experiéncia (Gomes, 2002, p.3).

Reconheco e experimentei pessoalmente o preconceito imposto a populacdo negra.
Como professora negra e defensora da cultura afro-brasileira, busco mostrar um caminho
diferente e motivador na desconstrugdo desse racismo cruel e devastador. Trabalho na luta por
uma educacdo antirracista e no reconhecimento da verdadeira identidade negra, mesmo para
aqueles que ndo se reconhecem como negros, valorizando sua identidade e destacando que a
historia afro-brasileira € marcada pela superagéo e pela forca. Por esse motivo, percebo que
estou no caminho certo para compreender a complexidade de como o colonialismo ainda afeta
nossa sociedade, as formas de violéncia que se manifestaram no processo de dominagdo do
intelecto do individuo e, alem disso, como pensar em ac¢Ges para uma educacdo decolonial e

antirracista.

5.2 BONECAS ABAYOMI: HISTORIA, SIGNIFICADO E SUA IMPORTANCIA
CULTURAL

A historia da boneca Abayomi é uma tradicdo que remota ao periodo pré-colonial,
onde ela era feita de pedacos de tecidos rasgados das saias das escravas para acalma seus filhos
dentro dos navios. A boneca ndo possuia costuras, sendo somente amarrada para criar forma
do corpo. A palavra “Abayomi” significa “encontro precioso” em iorubd a boneca era
originalmente usada como um amuleto para proteger as crian¢as durante a travessia do
Atlantico durante o trafico negreiro, hoje em dia, a boneca Abayomi € vista como um simbolo
de resisténcia e resiliéncia da cultura africana a criacdo da boneca € uma atividade educativa
que ajuda as criancas a aprenderem sobre a historia e cultura africana (Quintiliano, 2023).

Segundo Quintiliano (2023), existem narrativa mitificadas de que as primeiras bonecas
Abayomis foram elaboradas, primeiramente, por mulheres africanas, ainda nos navios
negreiros. Essa historia demonstra, por meio da analise de pesquisas em textos escritos, a
interseccdo que ha entre o pensamento de mulheres negras educadoras, que desenvolvem

oficinas de confeccgdo de bonecas Abayomi, e 0 pensamento de mulheres negras intelectuais-
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ativistas, que a partir dos anos 1980, assumiram o projeto politico de elaborar e difundir as
historias protagonizadas por mulheres negras, a fim de dirimir representacdes e estereo6tipos
negativos arraigados em nosso imaginario social.

Em minhas praticas pedagodgicas, como professora em meu campo vivido onde venho
praticando em sala de aula, hd muitos anos, uma metodologia antirracista, eu trago a histéria
contada, tanto pelas midias impressas e eletrdnicas quanto pelas pessoas que fazem as oficinas
de boneca Abayomi em canais da plataforma Youtube, de que para acalentar as criancas,
mulheres africanas vindas para as Américas no processo de escravizacdo dentro dos navios
negreiros, tiravam um pedaco de suas roupas e confeccionavam bonecas como uma espécie
de amuleto e uma distragdo para as criancas brincarem. Nas narrativas miticas oralizadas, por
se tratar evidentemente de uma historia ficcional, ndo ha a referéncia a documentos ou mesmo
estudos que revelem qual era a etnia dessas mulheres, de que lugar do continente africano elas
sairam e para qual lugar do continente americano elas foram destinadas. Ou seja, ndo ha
qualquer evidéncia de que esse inicio de criacdo das bonecas tenha ocorrido. O que néo
impediu a criacdo de sentimentos de pertencimento através da difusdo da narrativa.

As questdes tedrico-pedagdgicas que fundamentam este estudo tiveram inicio em
2022, quando assisti a artesa e socioeducadora Lena Martins, criadora da boneca Abayomi,
em uma apresentacdo na Cultne TV. Lena Martins conta como foi o processo de nascimento
das bonecas Abayomis, na cidade do Rio de Janeiro, no final dos anos de 1980. Na entrevista,
ao ser confrontada com a narrativa mitificada de que as bonecas negras Abayomis foram
elaboradas, primeiramente, por mulheres africanas, ainda nos navios negreiros, Lena Martins
se contrap0s a essa narrativa, afirmando que as bonecas Abayomis nascem livres, até por conta
da condicdo sub-humana em que as mulheres eram submetidas.

As Bonecas Abayomis, foram atualizadas no Brasil no final dos anos 1980, pela artesa
e sOcia educadora Lena Martins, em meio aos contextos de reorganizacdo politica da
populacdo negra e das mulheres negras em particular, decorrentes do processo de
redemocratizacdo (Martins, 2016). No documentario Lena Martins e a boneca Abayomi: um
testemunho na arte em feminino, Lena conta que sua mde Maria Madalena, fazia bonecas
tradicionais de pano, recheadas de algoddo, com os olhos e boca feitos de croché. Para além
do oficio de costureira, fazia essas bonecas como um hobby, que lhe dava prazer.

No ano de 1988, a artesd se aproximou dos movimentos sociais, populares e de
mulheres negras, a partir de politicas publicas em torno da educagdo e da cultura,
possibilitando assim a criagdo da boneca Abayomi. E importante destacar que no periodo,

tanto o Estado, como a sociedade civil, por meio das diversas organizacbes negras,
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comemorava o centenario da abolicdo no Brasil e se preparavam para o 1° Encontro Nacional
de Mulheres Negras. As ativistas do Rio de Janeiro faziam as reunibes no mesmo Centro
Integrado de Educacgdo Publica local em que Lena trabalhava.

Contudo, o intuito ndo e de se investigar a verossimilidade do mito de origem das
Abayomis. O objetivo é, compreender como esse mito se desenvolve e consolida, propondo,
que talvez, ele dialogue com a producéo de conhecimento impulsionando historicamente como
uma razdo mais real vivenciada por mulheres negras, muito préximas do pensamento
antirracista.

Enquanto mulher negra, sentimos a necessidade de aprofundar nossa reflexdo, ao
invés de continuarmos na reproducdo e repeticdo dos modelos que nos eram
oferecidos pelo esforco de investigacdo das ciéncias sociais. Os textos s6 nos
falavam da mulher negra numa perspectiva socioecondmica que elucidou uma série
de problemas propostos pelas relagGes raciais. Mas ficava (e ficard) sempre um resto
que desafiava as explicacdes. E isso comegou a nos incomodar. Exatamente a partir

das no¢Bes de mulata, doméstica e mée preta que estavam ali, nos martelando com
sua insisténcia (Gonzalez, 1984, p.225).

A reflexdo referente ao significado da origem da criagdo da boneca Abayomi esta
ligada intimamente a enorme poténcia de uma cultura que mais do que apenas resistir,
(nexiste, se reinventa na arte popular atravessada pelo olhar de forga, luta e criatividade. A
Boneca Abayomi é um simbolo de forca, resisténcia e poder feminino, contribuindo para o
fortalecimento dos afrodescendentes, a eliminac¢do do racismo e a promocdo da cultura afro-
brasileira. Ela representa diversas etnias da Africa e, para ndo descaracterizar nenhuma delas,
ndo possui tragos faciais, como boca, nariz e olhos.

Essas bonecas sdo confeccionadas com tiras de tecidos pretos, suas vestes e turbantes

sdo feitos com tecidos coloridos, e ndo é utilizada cola, linha ou agulha, apenas nos ou trangas.

A palavra Abayomi do loruba significa aquele que traz "felicidade e alegria”.
Abayomi quer dizer encontro precioso: abay=encontro e omi=precioso, fortalecendo
a ideia de amuleto, um dos simbolismos da boneca Abayomi, desta forma depois de
feita ela deve ser presenteada a uma pessoa querida (Geledés, 2016, p.12).

Meu interesse em explicar a origem simbdlica e histérica da boneca Abayomi aos
alunos € entender o processo de difusdo dessa histdria e a repeticdo desta em diversos textos
escritos e orais, tendo em vista que, talvez, se possibilite reiterar o pertencimento as origens
africanas. Além disso, estimular o reconhecimento e o respeito as diversas culturas e origens

afrobrasileiras existentes no ambiente escolar dessas alunas/os negras/os e brancas/os,
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assimilando os fatos ocorridos na narrativa da travessia, como nas atitudes atribuidas as mées
africanas, bem como no nome criado para a boneca e na forma de confecciona-las.

Ao aprofundar em pesquisas e registros que compartilham a origem do significado do
nome da boneca Abayomi, ha o vinculo do nome ao idioma loruba. Matory (1998) argumenta
que a partir do século XIX, desenvolvem-se diversos estudos nas ciéncias humanas, sobre a
nacdo lorubd, originados, sobretudo na Nigéria, e 0 processo de diaspora desses povos, que se
perpetuaram, mantiveram e reinventaram suas herangas culturais, sociais, civilizatorias e
religiosas, através das “religides afro-latinas”, no Caribe e no Brasil. Seu significado
popularizado varia entre “encontro feliz” ou “aquele que traz felicidade”; “encontro precioso”
ou “presente precioso”, em ambos 0s casos, separa-Se a palavra em Abay-Omi, atribuindo a
cada uma delas um significado (Matory, 1998, p.263).

Neste sentido, ensinar atraves da producdo do universo da Abayomi utilizando
metodologias participativas abre um percurso para uma pedagogia ativa no conhecimento e na
oralidade afro-brasileira, tendo total ligacdo com o que Vanda Machado considera como

tradicdo no pensamento africano nesse contar para educar.

No exercicio de educar para a vida, o pensamento africano mantém como tradi¢do
as historias miticas, que podem ser consideradas como praticas educacionais que
chamam a atencdo para principios e valores que vao inserir a crianca ou o jovem na
histéria da comunidade e na grande histéria da vida. No pensamento africano, a fala
ganha forca, forma e sentido, significado e orientacéo para a vida. Assim nasceram
0s mitos. Contar mitos, em muitos lugares na Africa, faz parte do jeito de educar a
crianca que, mesmo antes de ir para escola, aprende as historias da sua comunidade,
0s acontecimentos passados, valorizando-os como novidade. Os mitos de matriz
cultural evidenciam valores de convivéncia e solidariedade (Machado, 2015, p.3).

O uso pedagogico dos mitos pde em evidéncia outras possibilidades de aprendizagem,
apontando para dois campos: conceitual e pratico. Cumpre uma primeira funcdo de
aproximacao com o pensamento africano, com os modos de compreensdo do mundo e da vida
das popula¢des africanas. Por outro lado, como afirma Machado (2015) e de acordo com o
pensamento de Paulo Freire, quando a situacdo problematizadora é contextualizada a crianca
compreende melhor. E o mito “estrutura, revela e exibe algo que é capaz de enfeixar todo um
conjunto de valores” (Machado, 2015, p. 07), oferecendo um sentido logico, que cria as
condicBes para a aprendizagem significativa. Nesse sentido, considera-se que a utilizagédo
pedagogica dos mitos africanos recriados no Brasil indica um avango na perspectiva de
partimos das experiéncias dos povos ancestrais para fundarmos um pensamento “outro”, como
propde (Walsh, 2007).
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O fazer artesanal das bonecas Abayomis, envolve de forma lddica os individuos a qual
se veem aliados aos sentidos e significados atrelados as praticas da confeccdo desta boneca,
séo ensinados a compreender o conceito de ancestralidade enquanto algo formativo de suas
identidades, constituidas social e culturalmente. Oliveira explica que a ancestralidade é um
conceito analitico que se configurada no “principal elemento da cosmovisdo africana no
Brasil”, ndo se trata da relacdo consanguinea entre os africanos e os afrobrasileiros, se trata da
composicao de signos e representacdes das matrizes africanas assentadas no Brasil. Segundo
0 mesmo o principio da ancestralidade é o fundamento que organiza o candomblé, e a partir
do século XX através da “constru¢do historico-cultural do negro no Brasil”, torna-se um
projeto politico de incluséo social (Oliveira, 2009, p.3).

Em uma entrevista recente ao Cultne, Lena Martins, argumenta que para além destas
questdes raciais, de género e 0s impactos que a boneca causa na construcdo identitaria das
pessoas, o trabalho artesanal que envolve a Abayomi, proporciona diversas sensagdes e
contribuem para a circulagéo artistica da matriz africana presente na ancestralidade de afro-
brasileiros (consciente e inconscientemente) da cultura que a boneca traz (Martins, 2018).

Também é importante destacar ainda que a simplicidade no processo de confeccdo das
bonecas Abayomis permite que todos, sensibilizados por sua historia, consigam fazé-la
independente da origem dos participantes. Tal perspectiva se torna relevante ao levar em conta
que Segundo Carneiro (2017) que €é possivel, falar sobre os marcadores sociais que envolvem
as mulheres negras, bem como, da masculinidade negra, pois ambos estdo atravessados pelo
processo escravocrata e pelo racismo.

A Dboneca Abayomi € utilizada atualmente em diversas atividades educativas e
culturais, como forma de valorizar a cultura afro-brasileira e incentivar a autoestima das
criancas. Abayomi, que pode ser entendida como exercicio de transmissdo de uma memoria a
ser reconstruida. Neste sentido, pode ser Gtil a concep¢do de “memoria social” como fruto de
uma construcdo coletiva do passado, elaborada no presente pelos individuos de um
determinado grupo, e ndo apenas uma expressao cristalizada do que aconteceu (Halbwachs,
2008).

Fica evidente que a boneca Abayomi ndo pode ser compreendida simplesmente em sua
qualidade de objeto; ela é, também, processo de articulacdo e socializacdo que conduz a uma
variedade muito maior de produto cultural. E com os restos de tecidos que se faz a Abayomi,
que se torna simbolo da vida, da memoria e da histéria. O fortalecer a autoestima, na fala de
Lena Martins, se relaciona com a historia de subalternidade, esquecimento e lutas do negro no

Brasil. Neste sentido, a confec¢do do corpo da Abayomi colabora com a percepcao do proprio
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corpo de quem a faz e pode gerar um processo de reconstrucdo identitaria, ndo sé individual.
Oyéwumi frisa que o conceito “mulher”, usado e invocado nas pesquisas, ¢ derivado da
experiéncia e historia ocidentais, uma historia enraizada em discursos filoséficos sobre as
distingdes entre corpo, mente e alma, em ideias sobre determinismo bioldgico e ligacbes entre

o corpo ¢ o “social” (Oyéwumi, 2021).

Uma das observag¢des de Oyéwumi é que se ela partisse da abordagem de pesquisa
com o pressuposto da mulher como categoria social, isso a impediria de fazer certos
questionamentos sobre a sociedade ioruba, pois as perguntas ja carregariam
conceitos ocidentalizados pré-estabelecidos. Tem-se ai a necessidade de desenvolver
questionamentos de pesquisa que partam das evidéncias particulares dessas
sociedades e por isso “ndo se trata de quais perguntas sdo feitas, mas de quem as faz
e por que as faz” (Oyéwumi, 2021, p. 258).

Ao colocar a histéria, e mostrar o significado e a cultura que a boneca Abayomi traz
ao individuo ¢é importante que ele tenha uma percepcéo de ter vivenciado através de certos
eventos e contemplado objetos, acontecimentos, etc., nos quais apenas ele viu/presenciou,
mesmo assim as lembrancas acerca desses continuam sendo coletivas, podendo ainda ser
evocadas por outros que ndo necessariamente vivenciaram e/ou presenciaram tais
acontecimentos, visto que para “confirmar ou recordar uma” lembranga, ndo sdo necessarios
testemunhos no sentido literal da palavra, ou seja, individuos presentes sob uma forma material
e sensivel e sim guardar a contribuicdo da memdria coletiva no processo de rememoragao
através do ato de fazer a boneca.

A nogdo de sociedade que emerge dessa concepcdo é a de que a sociedade €
constituida por corpos e como corpos — corpos masculinos, corpos femininos, corpos
judaicos, corpos arianos, corpos negros, corpos brancos, corpos ricos, corpos pobres.
Uso a palavra “corpo” de duas maneiras: primeiro, como uma metonimia para a
biologia e, segundo, para chamar a aten¢éo para a fisicalidade pura que parece estar
presente na cultura ocidental. Refiro-me tanto ao corpo fisico como as metaforas do
corpo. Ao corpo é dada uma légica propria. Acredita-se que, ao olhar para ele,

podem-se inferir as crengas e a posi¢do social de uma pessoa ou a falta delas
(Oyéwumi, 2021, p. 579).

As variadas versdes sobre a Abayomi nao devem, afinal, espantar: elas foram criadas
ha décadas, mas sempre foram capazes de gerar a producdo de memdrias, uma mitopoética de
origens, que produz sempre muito mais de um mito de origem, mas que ainda remete a um
tempo distante, marcado pela violéncia da escraviddo e da didspora africana. Assim, de certa
maneira, fortalecem os principios que levaram a criacdo da boneca negra, feita sem cola ou
costura. Os nds de que sdo feitas para representar o corpo das bonecas atam o grupo de
mulheres negras e estas a outras mulheres e a quem mais deseja partilhar as vivéncias

promovidas. O mesmo ocorre com 0s alunados na confecgdo da boneca, eles que recebem e
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partilham o saber, o fazer, o contar, o estar junto. Os nds séo resultados da acdo das maos, das
palavras, da identificacdo social, de género e da ancestralidade.

Pode-se afirmar que a Abayomi se configura como um objeto que representa
resisténcia e sociabilidade, capaz de fomentar elementos da matriz africana e situa-los no cerne
do debate sobre valorizacdo desses elementos. Para além de uma expressdo simbdlica
identitaria, a Abayomi "organiza, na medida em que materializa categorias da percepc¢ao que
temos de nds mesmos" (Gongalves, 2007, p. 27). Assim, compreender a historia do artefato
contribui para reconhecer a valorizagdo da cultura africana e afro-brasileira que ela transmite,
promovendo também uma reflexédo critica sobre a diversidade social e étnica. Nesse sentido,
contribui ainda para a desconstrucdo de preconceitos e discriminages, fortalecendo préaticas
pedagdgicas comprometidas com a igualdade e o respeito as diferencas.

O trabalho com as relagdes étnico-raciais por meio da performance e da construcao das
bonecas Abayomi no cotidiano escolar abre possibilidades para novas situacfes pedagdgicas,
nas quais os alunos podem construir valores e transformar pensamentos discriminatdrios, sem
imposicdes. Nesse processo, as performances culturais se configuram como eventos capazes
de transportar individuos de uma estrutura social a outra, permitindo uma partilna matua de
experiéncias entre audiéncia e performers. Elas favorecem o envolvimento coletivo,
fortalecem as sociabilidades e promovem a partilha de sensacdes e experiéncias estéticas.

De acordo com Taylor (p. 30), "nds aprendemos e transmitimos o conhecimento por
meio da acdo incorporada, da agéncia cultural e das escolhas que se fazem", sendo que as
performances s6 podem ser compreendidas dentro da "estrutura do ambiente imediato e das
questdes que as rodeiam™. Nesse sentido, discutiu-se o campo das performances culturais e
sua natureza interdisciplinar, reconhecendo-o como um conceito guarda-chuva, sob o qual
diversas tematicas podem ser abordadas. Embora ainda em processo de construcéo, este campo
ja permite algumas definicdes e direcionamentos.

As performances culturais revelam tensdes e relagdes de poder estabelecidas entre
culturas e classes sociais. Diferenciam as populacdes humanas dos outros seres vivos ao
carregarem praticas que expressam modos de ser, pensar e compreender o mundo,
funcionando também como instrumentos de reflexdo e problematizacdo da vida social. Essas
praticas sdo dinamicas e reflexivas, pois evidenciam pontos de resisténcia e de transformacéo
no interior das culturas. A reflexdo cultural, portanto, ndo se limita a reproduzir a realidade
como um espelho, mas consiste em um processo de projecéo critica dos individuos sobre sua

realidade, visando apreendé-la, ressignifica-la e torna-la memoravel.
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Portanto, € no ato de lembrar e ativar a memoria que se intensifica o sentido de
pertencimento dos grupos sociais vinculados a um passado ou origem comum, delimitando,
assim, fronteiras socioculturais. Como afirma Pollak (1992, p. 56), “a memdria como suporte
de informagdes e salvaguarda de determinadas lembrangas sobre fatos e acontecimentos,
permite aos individuos situarem-se em um dado contexto histérico e social, reelaborando-o,
num mecanismo incessante presidido pela dialética da lembranga ¢ do esquecimento”. A
boneca Abayomi se apresenta como um objeto de resisténcia, pois, embora transformada pelo
tempo e pela historia, continua ativando memorias e identidades socioculturais do povo
africano.

Ao reinventar o contexto das Abayomis, transformo as marcas do processo de
escravizagdo em algo que deve ser rememorado — ndo para manter viva a dor, mas para
ressignifica-la —, tornando essa memoria uma chave de superacdo atraves do dialogo, da
afetividade e da construcédo de redes de sociabilidade entre pessoas negras. Essa narrativa é
tdo potente que se estabelece como um principio das bonecas Abayomis, complementando a
atuacdo de Lena Martins e da Cooperativa Abayomi, a quem se atribui a missao de disseminar
e reproduzir a boneca ancestral no Brasil. Assim, a reproducdo desse mito, paradoxalmente,
busca fortalecer de maneira positiva o vinculo com o passado ancestral, mesmo diante das
relacBes desiguais de poder entre pessoas brancas e negras que, historicamente, afetaram e
ainda afetam as vidas e a subjetividade das mulheres negras.

Meu objetivo, ao ressaltar essas possibilidades, é contribuir para o resgate das
memorias ancestrais e para a ressignificacdo da relacdo do sujeito com o corpo negro. Ao
observar e ouvir histérias dos nossos antepassados, entendo que surgem novas narrativas que
oportunizam conforto frente a opressdo dos padrdes estéticos hegemdnicos — pele branca,
cabelo liso, olhos claros, nariz e labios finos — e apontam para possiveis representatividades
negras, promovendo sensacGes de prazer e orgulho em relacdo a negritude.

O processo de acessar minhas préprias memorias ancestrais me permitiu criar um
campo de forca interior, tecendo novos caminhos para compreender as minhas narrativas, em
que meu passado € reconstruido a partir das situacbes que vivencio no presente. Dessa
maneira, busco, em meu imaginario, reconectar-me com as significacées das minhas dores e
origens, por meio da historia e da representatividade que a boneca Abayomi traz. Quando
crianga, deixei-me guiar por uma imaginagdo sem instrugdo, e, como forma de protecéo,
silenciei minhas vivéncias. Hoje, mais consciente e capaz de acessar saberes que estruturam a

minha identidade sociocultural, valorizo minha negritude. Como professora, tento transmitir
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aos meus alunos o valor cultural da boneca Abayomi por meio da experiéncia de sua feitura,

permitindo que eles também construam novas percepgdes sobre suas historias e identidade.

Nascer com a pele preta e/ou outros caracteres do tipo negroide e compartilhar de
uma mesma histéria de desenraizamento, escraviddo e discriminagdo racial, ndo
organiza, por si s0, uma identidade negra. Ser negro é, além disto, tomar consciéncia
do processo ideoldgico que, através de um discurso mitico acerca de si, engendra
uma estrutura de desconhecimento que o aprisiona numa imagem alienada, na qual
se reconhece. Ser negro é tomar posse desta consciéncia e criar uma nova
consciéncia [...] Assim, ser negro nao é uma condicdo dada, a priori, € um vir a ser.
Ser negro é tornar-se negro (Souza, 2021 p. 115).

A boneca Abayomi ndo é apenas um brinquedo, mas um poderoso simbolo de amor,
resisténcia e identidade cultural. Ao ensinar a fazer e entender o significado dessas bonecas,
estamos plantando sementes de respeito e valorizacdo pelas culturas negras. Promovendo
assim a incluséo e celebra a diversidade, elementos essenciais para a formagdo de uma

sociedade mais justa e igualitaria.

5.3 RESULTADOS E DISCUSSOES

Na presente secdo, apresento os resultados e as discussdes levantadas a partir da
execucdo das etapas envolvendo a producdo da boneca Abayomi. A atividade foi aplicada em
duas turmas do 6° ano, da segunda fase do Ensino Fundamental, no Colégio Estadual Alfredo
Nasser. O grupo participante foi composto por alunos com idades entre 11 e 14 anos, totalizando
13 criancas, sendo 10 meninos e 3 meninas. Dessa forma, as meninas representaram 23,08%
dos participantes, enquanto 0s meninos corresponderam a 76,92% do total.

A seqguir, passo a partilhar as impressdes e experiéncias vivenciadas na primeira turma
do 6° ano, para, em seguida, apresentar os registros e analises da turma do 6° ano A, com o
intuito de destacar possiveis diferencas, semelhancas e contribuicGes especificas de cada grupo
envolvido na atividade.

E importante levar em conta que a maior participacdo de meninos com relacdo a
meninas, constou como um ponto de observacdo de possiveis potencialidades da atividade em
estimular reflexdes criticas e conscientizacdo no que se refere a construcdes de idearios
machistas e segregaticios como base em género. Quando idealizei e planejei a atividade parti
da hipétese que foi também observada por outras pesquisadoras como Leticia Lima de Souza
(2017), Bruna de Paula Pereira e Maria Alice Rezende Goncalves (2021) e Claudia Adriana de
Souza Campos (2024).
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Segundo essas autoras/pesquisadoras que desenvolveram pesquisas experimentais com
a producdo de bonecas Abayomi, 0 uso pedagodgico do artefato em aulas e oficinas que
objetivam conscientizacdo acerca do racismo e da segregacéo racial, muitas vezes se esbarra na
cultura machista. A existéncia de uma contextura de preconceito e separatividade de género
manifestada na ideia de divisdao de “coisas de menino/homem” e “coisas de menina/mulher” é
observada como um possivel entrave para a realizacdo de uma atividade relacionada a producéo
de bonecas.

Entretanto, ao levar em conta tal questdo, planejei que todas as etapas que envolveriam
0 contato direto com os alunos seriam permeadas de dialogos e informagdes que permitiriam as
criancas de ambos 0s géneros se sentirem a vontade para participaram. Desse modo, também
levei em conta que a atividade constaria ainda como um meio para levar debates e reflexdes
passiveis de dialogar com outros preconceitos que atingem a sociedade como € o caso da
desigualdade de género, principalmente as mulheres negras, como é reportado pelas pesquisas
de Mariana Freitas da Costa, Cristiane Branddo Augusto e Maria Celeste Simdes Marques
(2024).

Inicialmente, para fins de analises e reflexGes sobre a préatica efetivada a partir da
execucdo das bonecas, apresentarei o grupo de participantes que colaboraram com a pesquisa.
Por meio de suas falas com a realizacdo da entrevista, me foi possibilitado compreender muitos
aspectos relacionados as relevancias pedagogicas e epistemologicas que a atividade abarca.

Todos os participantes foram entrevistados por mim de maneira individualizada com a
presenca de duas docentes que atuam na escola. Para colaborar com a transcricédo e analise dos
dados coletados, foram utilizados smartfones para a efetivacdo do registro atraves de audios.
Foi explicado de maneira descontraida e dialogada que podiam ficar muita a vontade e explanar
suas impressdes e percepcdes. Pude perceber muito envolvimento e disposicdo por parte dos
participantes em todas as etapas e a¢des propostas por mim.

Os pais foram prévia e formalmente informados acerca da natureza e objetividade de
todas as atividades envolvidas na pesquisa, buscando com isso manter vigilancia ética e
epistemoldgica na construcdo dos dados relevantes para o estudo em perspectiva. Eu
pessoalmente me apresentando como pesquisadora, idealizadora e responsavel pelo projeto,
Ihes informei que todas as acOes transcorreriam de maneira ética, resguardando a identidade
dos alunos.

No momento das atividades, os alunos e alunas participantes foram devidamente
informados sobre todos os aspectos relacionados ao desenvolvimento da proposta, incluindo

seus objetivos, metodologias e finalidades académicas. Busquei deixar bem explicitado que nao
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se tratava de uma atividade avaliativa e sim de uma pesquisa realizada em uma universidade na
qual o grupo desempenhava um importante papel de colaboradores/participantes. Com isso,
comunicacdo foi realizada de forma objetiva e em uma lingua acessivel para a faixa etaria. Pude
notar que isso colaborou para que todos compreendessem a importancia e o propdésito da
atividade.

Como docente da instituicdo e uma membra ativa da comunidade escolar, pude contar
com a vantagem de ja possuir um vinculo estabelecido com os estudantes e seus responsaveis.
Notavelmente tal fator facilitou o didlogo e a construcdo de uma relacdo de confianca para a
execucdo da atividade. Entendi que o contato direto com os alunos e pais foi fundamental para
assegurar a participacdo voluntaria e consciente de todos, bem como para explicar sobre
eventuais davidas e garantir o alinhamento de expectativas em relacéo ao trabalho desenvolvido
na pesquisa-acao.

Abaixo, encontra-se disposto o0 quadro 1 que apresenta uma base para identificacdo dos

alunos participantes.

Quadro 1 — Relacéo identitaria do grupo participante

IDENTIFICACAO GENERO IDADE SERIE/ANO

LA M 14 6°C
J.C M 11 6°C
JA M 13 6°C
JK M 12 6°A
J.P M 12 6°A
M.V M 12 6°A
1.G M 12 6°A
A.S M 11 6°A
LD M 11 6°A
E.A F 11 6°A
AF M 11 6°A
AM F 12 6°A
D.A F 12 6°A

Fonte: A pesquisadora (2025).
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Logo apos a execucdo da atividade realizada com as bonecas Abayomi, e a0 me debrucar
sobre os dados coletados, pude perceber que a atividade se mostrou de grande relevancia ao
propiciar que as criangas tivessem contato com um artefato carregado de valores histéricos,
identitarios e culturais das matrizes africanas. Como mostro na sequéncia, as falas dos alunos
participantes apontam para percepcdes significativas que estes puderam vivenciar, inclusive
sobre o combate ao racismo, a valorizacdo da cultura negra e a importancia de praticas
educativas que promovam a diversidade e o respeito no ambiente escolar.

Para iniciar a apresentacdo das partes dos audios que considero relevantes para a nossas
analises, inicio sublinhando que o aluno L.A., do 6° ano C, de 14 anos, expressou que se sentiu
muito bem durante a atividade, destacando sua importancia para a conscientizacdo sobre a
questao racial. Ele mencionou: “Acho que atividade para escola € muito importante para proibir
uma nacgdo de ser racista, € a consciéncia negra. Vejo que a boneca Abayomi contribui para
evitar o racismo porque 0 racismo as vezes pode existir na escola.” Em sua fala, é possivel
observar uma compreensao notéria de que o racismo € uma pratica que pode ser combatida por
meio da educacdo e da conscientizacdo. Ao ser questionado sobre o que aprendeu, L.A. afirmou:
“Aprendi a ndo fazer racismo.”

Partindo das consideracbes de estudos de pesquisadoras da area de Performances
Culturais como Gresta (2024), é possibilitado compreender que a resposta prestada sugere que
o0 aluno entende o racismo como uma acao voluntaria, algo que pode ser evitado por meio de
escolhas individuais e coletivas, sendo papel da escola empreender permanentemente no seu
combate e na minimizacao social de seus efeitos e impactos.

Assim, é relevante para nossa analise a perspectiva de que:

Falar de racismo nos processos de escolarizagdo é considerar a realidade da maioria
das criancas da educagdo publica. E inegavel que as instituicdes escolares sdo
reprodutoras de praticas racistas, ja que sdo ocupadas por pessoas que compdem uma
sociedade racista. Em maior ou menor grau, elas estdo naturalizadas no imaginario
coletivo de uma nacdo miscigenada, formada também por uma branquitude, que nega
ser privilegiada e prega o mito da democracia racial; e por uma negritude, que convive
com a ideologia do branqueamento para se (auto) validar, sem sucesso, travando,
cotidianamente, suas batalhas diante das desigualdades sociais e culturais que as
desumanizam (Gresta, 2024, p. 18).

Tendo lugar de fala e sensibilidade tal como a autora do trecho acima disposta, concordo
que o racismo esté enraizado nas instituicdes escolares, refletindo a estrutura de uma sociedade
racista desde os primeiros momentos que se iniciou o processo de formagdo territorial. A

naturalizacdo dessas préticas é perpetuada pela branquitude, que nega seus privilégios e sustenta
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0 mito da democracia racial, enquanto a negritude enfrenta desigualdades sociais e culturais,
lutando contra a desumanizacdo e a ideologia do branqueamento que se vale de inimeros
artificios para a negacdo da existéncia e das particularidades identitarias da populacdo
afrobrasileira.

A atividade foi planejada para propiciar “encontros valiosos” como a prépria etimologia
da palavra Abayomi evoca. O encontro proposto e idealizado pode ser pensado como uma
analogia ou mesmo uma metéafora da busca por permitir que alunos se encontrassem com
elementos e sentidos de cultura africana, pondo em voga a resisténcia e resiliéncia dos povos
por ela representados. Por isso, cabe de pronto mencionar que o grupo entrevistado apontou de
maneira unanime uma sensacao de alegria com a participagdo no projeto.

O aluno J.C.M., de 11 anos, também do 6° ano A, relatou que se sentiu feliz ao participar
da atividade, descrevendo-a como “legal”. Quando indagado sobre a importancia da atividade
na escola, ele respondeu: “E importante para conhecer o que 0s outros passou.” Essa fala indica
que o aluno percebeu a boneca Abayomi como um meio de conhecer e respeitar as historias e
experiéncias de outras pessoas, especialmente aquelas relacionadas a cultura africana. J.C.M.
também destacou que a parte mais interessante da producéo do artefato foi “quando nés pomos
a roupinha nela, mudou tudo, foi tomando forma.”

Considero que a observacéo interposta pelo aluno no momento de sua entrevista, revela
como o processo de confeccdo da boneca permitiu aos alunos vivenciarem de forma pratica e
simbdlica a construcdo de uma identidade cultural, a partir de perspectivas pedagogicas
voltadas para uma construcdo conscienciosa acerca do preconceito racial. As cores vibrantes
dos tecidos que selecionei para a producdo artesanal e manual das roupas das bonecas,
expressavam a intencao de explorar a riqueza de cores que representa a africanidade. O aluno
em questdo, assim como praticamente todos 0s outros, fez mencdes em sua fala sobre a roupinha
e sua ligacdo com a histdria e as narrativas que o brinquedo suscita.

Em seu depoimento, o aluno J.A., do 6° ano A, também enfatizou a importancia da
atividade como um meio de combater o racismo, partindo do que eu considero como no meu
proprio caso de mulher negra, lugar de fala, devido a suas vivéncias, experiéncia e toda sua
historicidade. Ao ser questionado sobre o0 que é racismo e como a atividade pode contribuir para
sua minimizac&o, ele respondeu: “E porque tem pessoas como nds que é assim meio moreninho
e tem pessoas que fica fazendo piada, e nds ndo gosta, ai tem que respeitar o espago do outro.”
Fica nitido que a fala do aluno que se declara ndo branco se valendo da expressao “meio
moreninho” demonstra que o aluno reconhece o racismo como uma forma de desrespeito e

violéncia simbolica, que pode ser enfrentada por meio do didlogo e da valorizagdo das
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diferencas que ¢ refletido na sentenga “ai tem que respeitar o espago do outro”. Sendo assim,
considero relevante trazer a baila que “o espaco do outro” pode ser utilizado para representar a
metéfora da identidade racial.

Levo em consideracdo o fato de que apesar dos contelidos abordados durante as aulas e
da proposta pedagdgica centrada na valorizacdo da cultura afro-brasileira, foi possivel perceber,
nos discursos dos estudantes, a permanéncia de compreensdes de mundo marcadas por
estruturas racistas impostas historicamente e que se reverberam atualmente. Um exemplo
emblematico foi 0 uso recorrente da expressao "moreno” por alguns alunos para se referirem a
Si mesmos ou a colegas negros.

Vejo que tal escolha lexical, embora socialmente naturalizada, assinala e deixa a mostra
um distanciamento da identidade negra como forma de protecdo simbolica frente ao estigma
que ainda recai sobre a negritude no imaginario coletivo. Pondero que tal pratica demonstra o
quanto os discursos internalizados refletem o racismo estrutural presente nas dindmicas sociais
e, por consequéncia, no espaco escolar. Assim, tensionar tais expressoes se faz necessario no
processo educativo, pois permite problematizar como o apagamento da identidade negra opera
nas sutilezas da linguagem cotidiana, revelando a complexidade da construcédo identitaria em
contextos atravessados por relacfes desiguais de poder.

Identificado no quadro 1 pela sigla J.P., outro participante, salientou que a histéria da
boneca, contada pela pesquisadora, ajuda a combater o racismo e a valorizar a histéria dos
povos negros, como foi expresso em suas proprias palavras. Vejo que a percepcao preconizada
em sua fala reforca a ideia de que o conhecimento sobre a cultura africana e afro-brasileira é
fundamental para a constru¢cdo de uma atmosfera sociocultural que valoriza, reconhece e
protege a historicidade desses povos.

De maneira distinta, o aluno M.V., ao ser questionado se considerava a atividade
importante na escola, respondeu: “Nao muito porque a gente j4 acostumou s6 escrever muito,
ai a gente ja ta acostumado e é diferente.” Essa fala sugere que a atividade, por ser uma préatica
incomum no cotidiano escolar, pode gerar certa estranheza inicial. No entanto, é importante
considerar que a introducdo de metodologias diversificadas, como a confec¢do de bonecas
Abayomi, é essencial para uma educacdo abrangente e voltada para a diversidade. A escola tem
a responsabilidade de promover atividades que ampliem os horizontes dos alunos e preparem-
nos para lidar com as complexidades do mundo contemporaneo.

Por outro lado I.G., aluno do 6°ano A, destacou que se sentiu livre para fazer sua boneca,
associando a atividade a uma histéria de amor, especialmente a relagcdo entre mée e filho. Ele

também observou que as roupas da boneca, “sempre mais coloridas”, representam a cultura
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africana. Essa fala revela uma percepcéo sensivel e afetiva da atividade, que permitiu ao aluno
conectar-se com valores como o amor, a familia e a ancestralidade.

Na mesma dire¢do, o aluno A.S., de 11 anos, também do 6° ano A, afirmou: “Eu gostei
muito por conta que nunca tinha feito essas atividades praticas.” Ele ainda ressaltou que a
boneca representa a “unido das familias”, refor¢ando a ideia de que a atividade promoveu
reflexdes sobre lacos afetivos e comunitarios.

L.D., outro aluno de 11 anos, destacou que a producdo da boneca em sala de aula é uma
pratica importante porque “na escola, muita gente sofre bullying.” Ele também mencionou que
a boneca representa 0s povos negros, indicando que a atividade contribuiu para a valorizacéo
de identidades historicamente marginalizadas.

O fazer artesanal das bonecas foi apontado por todos os participantes como o principal
desafio da atividade. A aluna E.A., por exemplo, destacou que a boneca ¢ importante “porque
alerta contra o racismo.” Ela também mencionou que o trabalho em grupo exigido na execugéo
da atividade foi uma experiéncia enriquecedora, que promoveu a colaboracgéo e o dialogo entre
0s colegas.

O aluno A.F., de 11 anos, salientou que a atividade tem potencial para chamar a atengéo
para a “consciéncia negra”, reforcando a importancia de praticas educativas que abordem
questdes raciais de forma critica e reflexiva. A aluna A.M., por sua vez, afirmou que se sentiu
muito feliz ao participar da atividade, descrevendo-a como “diferente” e uma oportunidade para
“aprender sobre a consciéncia negra.” Essas falas evidenciam que a atividade ndo apenas
proporcionou um momento de diversdo, mas também despertou nos alunos uma maior
compreensdo sobre a importancia do combate ao racismo e da valorizacao da cultura negra.

Por fim, a aluna A.M. destacou que a atividade foi divertida, mas também uma
experiéncia significativa de aprendizagem. Sua fala reforca a ideia de que praticas educativas
ludicas e participativas, como a confeccao de bonecas Abayomi, sdo fundamentais para engajar
os alunos e promover reflexdes profundas sobre temas complexos, como identidade,
diversidade e respeito.

Ao promover reflexdes do ponto de vista do fazer académico proprio das pesquisas de
cunho participante ou pesquisa-a¢do com base nos arcabougos metodoldgicos teorizados pelo
epistemdlogo Michel Thiollent (2022), a minha experiéncia de ingresso no ambiente escolar foi
positiva e produtiva sem nenhum embate, empecilho ou contratempo. Nao houve dificuldades
significativas no processo de inser¢do na escola e, especificamente, na sala de aula do 6° ano

C, uma vez que que eu ja havia ministrado aulas nessa turma.
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Imagem 8 - Um dos momentos de interacdo durante a atividade.

4

Fonte: A pesquisadora (2024).

Ja com relacdo a turma do 6° ano A, a qual ndo conhecia todos, embora tenha tido muito
contato com a professora de Artes da turma em questdo, como pesquisadora, eu era uma
novidade para os alunos, assim como eles o eram para mim. Por orientacdo tedrica e
metodoldgica ainda de Thiollent (2022), além de Morais et al. (2024) e Melo (2024), busquei
registrar a participacdo e a interacdo dos alunos por meio de recursos de video e audiovisual,
aléem de anotacdes acerca de minhas percepcbes e consideracGes sobre todas as etapas do
processo.

Cabe destacar que receptividade por parte dos alunos foi marcada por um clima de
curiosidade e expectativa, tanto da parte deles quanto da minha enquanto pesquisadora
envolvida diretamente com a turma. A familiarizacdo com o ambiente propicio para observar
técnicas educacionais com abordagens antirracistas, que € o territorio escolar, facilitou a
aproximacao e a criacdo de um vinculo inicial, essencial para o desenvolvimento da pesquisa

nos moldes em que foi idealizada.
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Imagem 9 — inteiragdo em Grupo

Fonte: A pesquisadora (2024).

No primeiro contato, apresentei-me a turma, explicando a natureza da instituicao que eu
representava, os objetivos da pesquisa e a metodologia que seria adotada, seguindo um roteiro
de atividades estabelecido no projeto de pesquisa. Informei, ainda, que realizaria entrevistas
individuais com os alunos posteriormente, buscando com isso, criar uma atmosfera de
confiabilidade e seguranca.

A organizacao das entrevistas foi planejada em consonancia com a programacéo escolar
e em dialogo com a professora regente responsavel pela turma, assim como a coordenacao
pedagdgica do turno. Estabeleci um cronograma que previa a realizacdo de trés a cinco
entrevistas por dia, primando para ndo atrapalhar em demasia o roteiro cotidiano da
programac&o curricular e pedagogica da turma.

Uma vez que levei em conta a relevancia de garantir a privacidade e o conforto dos
participantes, as entrevistas foram conduzidas em uma sala adjacente a sala de aula, destinada

ao atendimento de alunos com especificidades educacionais, ou seja, a sala de Atendimento
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Educacional Especializado (AEE)2. Escolhi a sala em questdo devido ao fato de contar com
mobiliario estratégico com carteiras especificamente elaboradas para facilitar o dialogo entre
docentes e especialistas com as crian¢as. Pude perceber que o espago proporcionou um
ambiente adequado para a coleta de dados, permitindo que o aluno se sentisse a vontade para
compartilhar suas percepcées, opinides e pontos de vistas.

A metodologia adotada consistiu na aplicacdo de um roteiro de entrevista
semiestruturada, com perguntas previamente elaboradas. Todas as entrevistas foram gravadas
em audio, com o consentimento dos responsaveis pelos participantes, para garantir a fidelidade
dos dados coletados, além de assegurar a responsabilidade ética evocada em pesquisas com tais
finalidade como aponta Miguel Kottow (2008).

Parti, portanto, ainda das considerac6es de Maria Amelia Santoro Franco (2005 p. 483)
que salienta com relagdo a pesquisa-acdo tem sido empregada “de diferentes maneiras, a partir
de diversas intencionalidades, passando a compor um vasto mosaico de abordagens teorico-
metodologicas, instigando-nos a refletir sobre sua essencialidade epistemologica”. Uma vez
que meu enfoque central era demonstrar perspectivas educacionais antirracistas por meio de
abordagem pedagogica, me vi instigada a conhecer as percepcbes e visdes dos alunos
envolvidos.

Com isso, durante a etapa pertinente as entrevistas, busquei estabelecer um dialogo
aberto e empatico, permitindo que os alunos expressassem suas opinides e experiéncias de
forma esponténea. Com a concluséo de tal etapa da pesquisa, bem como as reflex6es que foram
viabilizadas, vejo que foi indispensavel para a compreensdo das dinamicas escolares e das
percepcOes dos alunos sobre o tema investigado, bem como por vias da abordagem empregada.
A receptividade dos participantes e a organizacdo do processo contribuiram muito para 0s
resultados alcangados.

A pesquisa-acdo foi desenvolvida em uma turma de 25 alunos, sendo que, ao longo do
processo, duas meninas decidiram ndo continuar participando das atividades. A desisténcia foi
comunicada previamente de maneira respeitosa sem a apresentacdo de justificativa. O projeto

foi realizado em trés dias, durante os quais foram promovidas discussdes e préaticas relacionadas

2 Trata-se de um servico da educacdo especial que tem como objetivo oferecer suporte e recursos
pedagdgicos para atender as necessidades educacionais especificas de alunos com deficiéncia, transtornos globais
do desenvolvimento, altas habilidades/superdotagéo ou outras condi¢des que demandem atencéo diferenciada no
processo de ensino e aprendizagem. Os atendimentos, suas funcionalidades, designios e campos de abrangéncia
séo regulamentados pela Politica Nacional de Educagdo Especial na Perspectiva da Educacéo Inclusiva (2008) e
esta previsto na Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB, Lei n° 9.394/1996). Na instituicdo o
espaco em questdo, é usado para muitas finalidades como reunides e atendimentos aos pais em momentos que
ndo esta sendo utilizados por profissionais do AEE.
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a confeccdo de bonecas abayomis, que foi apresentada a turma como artefatos culturais e
performativos de origem africana que carregam significados historicos e simbdlicos.

A atividade buscou integrar a temética do antirracismo com as aulas de arte, com vistas
a proporcionar aos alunos uma experiéncia reflexiva e pratica sobre questfes étnico-raciais a
partir de elementos estéticos que evocam a representatividade de culturas africanas como cores
vibrantes. Apesar do nimero reduzido de meninas que permaneceram até o final, a participacao
dos meninos foi significativa, tanto em termos quantitativos quanto qualitativos, uma vez que
todos 0os meninos se envolveram ativamente e demonstraram grande interesse pelo tema
proposto, fato que me surpreendeu como pesquisadora negra.

Assim, cabe salientar como aspecto relevante observado durante a pesquisa foi a
predomindncia de meninos na turma, o que influenciou diretamente a dindmica das atividades.
Enguanto algumas meninas optaram por ndo participar, todos 0S meninos se engajaram e
mostraram-se mais interessados no desenvolvimento das bonecas abayomis e nas discussdes
sobre racismo, bem como aspectos das culturas africanas que foram imprescindiveis para a
formacdo cultural do Brasil de acordo com as perspectivas sobre etnicidade negra e educacéo
da pesquisadora Nilma Lino Gomes (2002) que salienta que trabalhar com praticas antirracistas
é trabalhar com a valorizacdo das identidades negras dentro da dindmica cultural brasileira.

Sendo assim, € relevante para minha andlise a compreensdo de que:

Jacques d’Adesky destaca que a identidade, para se constituir como realidade,
pressupde uma interacdo. A ideia que um individuo faz de si mesmo, de seu “eu”, é
intermediada pelo reconhecimento obtido dos outros em decorréncia de sua agéo.
Nenhuma identidade é construida no isolamento. Ao contrario, € negociada durante a
vida toda por meio do didlogo, parcialmente exterior, parcialmente interior, com os
outros. Tanto a identidade pessoal quanto a identidade socialmente derivada sdo
formadas em dialogo aberto. Estas dependem de maneira vital das relacbes dialdgicas
estabelecidas com os outros. Esse é um movimento pelo qual passa todo e qualquer
processo identitario e, por isso, diz respeito, também, & construgdo da identidade negra
(Gomes, 2002, p. 185).

Ao pensar em identidade negra, levando em conta a perspectiva da autora por sua vez
amparada pela teoria do socidlogo brasileiro de origem haitiana Jacques d’Adesky, vi uma
oportuna forma de trabalhar com os alunos tal conceito por um viés antirracista. Os alunos se
mostraram muito interessados no fato de que cada cultura é por si rica, carregada de valores,
simbologias e signos.

Refletindo sobre o envolvimento dos alunos, compreendo que o interesse despertado
pode ser atribuido, em parte, ao fato de que a maioria dos alunos, quase a totalidade da turma,

nunca havia tido contato com conteldos relacionados ao antirracismo ou com elementos
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culturais africanos em suas aulas com enfoque voltado ao destaque das identidades. De maneira
pedagogicamente elaborada e aplicada, notei que a introducdo da temética representou uma
novidade para os estudantes, além de despertar curiosidade e reflexdes que até entdo ndo haviam
sido exploradas em seu contexto escolar.

Durante as rodas de conversa e didlogos promovidos por mim como dinamizadora,
motivadora e mediadora das falas, os alunos relataram, de maneira unanime, que nunca haviam
discutido o racismo de forma sistematica ou reflexiva em sala de aula. Por outro lado, muitos
mencionaram terem observado ou vivenciado situagdes de discrimina¢fes mesmo em forma de
brincadeiras, piadas e outra maneiras pelas quais o bullying de natureza social se manifesta.

De acordo com Fox e Stallworth (2005), o que se tem chamado de bullying racial ou
bullying étnico atinge ndo apenas identidades construidas ao longo do processo historico. Esse
tipo de agravo contra o outrem que se da de maneira as vezes vociferante e em outras vezes de
maneira silenciosa ou disfarcada em tom de descontracdo e humor é dos meios que permite e
viabiliza a manifestacéo do preconceito em uma atmosfera de aceitacdo forcada.

Embora exista 0 mecanismo normativo manifesto no &mbito da Lei n°® 10.639/2003, o
racismo, dentre outras questdes tipicas da segregacao e separatividade racial e étnica envoltas
em temas como o desrespeito sofrido pelas religides de matrizes africanas e indigenas, nao
colaboram para a eficdcia de um dos objetivos mais notaveis da lei, que é promover
conscientizacdo, dialogo e respeito. vale salientar que esse desrespeito também é racismo, ou
seja, de racismo religioso.

Considero que a lacuna existente no espago escolar foi um dos motivos que tornou a
pesquisa tdo impactante para os participantes. Cabe dizer que algo que muito chamou a minha
atencdo foi o fato de os meninos demonstrarem maior envolvimento com o tema, possivelmente
por terem vivenciado mais episddios de racismo e bullying relacionados a sua identidade racial
do que as meninas. Essas experiéncias pessoais foram compartilhadas durante as atividades,
evidenciando como o racismo esta presente no cotidiano dessas criangas, mesmo que nao seja
discutido de maneira aberta e critica no ambiente escolar e provavelmente até mesmo no
ambiente familiar o que por sua vez tende a reforcar o apagamento de identidades.

Nessa direcdo, Fox e Stallworth (2005), ao trabalharem com o bullying racial/étnico em
contextos laborais, ou seja, em ambientes proprios do universo do trabalho e da
empregabilidade e geracédo de renda, demonstram que o silenciamento acaba por ser um meio
de apagar a capacidade das pessoas existirem de maneira plena. E por isso que atividades como
a por mim proposta e efetivada, pode ser vista como um caminho para despertar o autorrespeito

e autocompreensdo a partir das identidades que sdo construidas histérico e culturalmente.
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E importante rememorar que logo no inicio das atividades, foi possivel perceber que o
tema do racismo, embora ndo fosse abordado de forma estruturada na escola, ja fazia parte da
vida dos alunos de maneira implicita demonstrando o silenciamento que ja& mencionei com
ajuda das bases tedricas referenciadas acima. Assim, as criancas demonstraram, através de seus
relatos e comportamentos, que as questdes raciais estavam presentes em suas experiéncias
diarias, seja por meio de brincadeiras, comentarios ou situagdes de exclusdo.

Vejo que trabalhar com aspectos culturais e identitarios colaborou na constituicdo de um
espaco seguro para que esses alunos pudessem expressar suas vivéncias e refletir sobre o
impacto do racismo em suas vidas e nas vidas de seus pares. O processo de planejamento da
atividade amparado em identidades e performatividades foi fundamental para que durante a
execucdo das atividades o grupo de estudantes comegassem a refletir sobre o dimensionamento
da importancia do antirracismo e da valorizacdo da cultura africana como componente
constituinte da cultura brasileira em suas mais variadas manifestagdes.

Comi isso, a confeccdo das bonecas abayomis serviu como um elemento catalisador para
as discussdes sobre identidade, cultura e resisténcia. Ao trabalhar com as maos, os alunos
puderam conectar-se de forma prética e simbdlica com a historia e a cultura africana, o que
ampliou seu entendimento sobre a diversidade e a importancia do combate ao racismo. A
atividade também permitiu que 0s meninos, em particular, expressassem suas emocoes e
vivéncias de maneira criativa, transformando suas experiéncias de dor em um processo de
empoderamento e aprendizado coletivo.

A mim, se tornou possivel observar que a abordagem prética e reflexiva adotada teve
um impacto na conscientizacdo dos alunos sobre o racismo e sua manifestacdo no cotidiano.
Apesar da menor participacdo das meninas, o engajamento dos meninos e a profundidade de
seus relatos destacaram a importancia de se trabalhar temas como o antirracismo de forma
intencional e sistematica nas escolas.

Figuei muito tranquila e focada em meus objetivos durante todas as etapas requeridas
para a execuc¢do das atividades, ou seja, nas etapas a serem cumpridas no espaco escolar. No
momento da confec¢cdo das bonecas abayomis, a sala foi organizada de maneira a proporcionar
um ambiente acolhedor e colaborativo, por isso, me vali dos anos de experiéncias como
docente. Levo em conta que em casos de atividades diversificadas e ndo cotidianas como era a
situacdo, a disposicdo das carteiras colabora muitas vezes para uma maior participagéo. Os
estudantes foram dispostos em fila, com mesas e cadeiras arrumadas para facilitar 0 acesso aos

materiais.
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Os materiais utilizados na confecgdo das bonecas abayomis foram adquiridos com
recursos proprios, ou seja, custeados por mim, garantindo que todos os itens necessarios
estivessem disponiveis para a realizacdo da atividade de producdo dos artefatos. O tecido
samakaka, tradicional de Angola e carregado de significados culturais, foi comprado
virtualmente em uma loja especializada em produtos africanos.

A opcéo pelo tipo de tecido levou em conta a possibilidade de trazer para sala de aula
um elemento original da cultura africana, pois 0 samakaka® ndo apenas representa uma conexao
com a cultura do continente Africano, mas também adiciona autenticidade e valor simbdlico as
bonecas. Além disso, outros materiais, como o tecido sintético TNT preto, tesouras e linhas,
foram adquiridos pessoalmente por mim, assegurando que tudo estivesse pronto para o inicio
das atividades.

Antes de levar os materiais para a sala de aula, realizei o corte do TNT e do tecido
samakaka nas dimensbes corretas, seguindo as medidas adequadas para a confecgcdo das
bonecas. Esse processo demandou atencao e precisdo, pois era importante que os pedacos de
tecido estivessem prontos para serem utilizados pelos alunos sem dificuldades. A organizagéo
prévia dos materiais também incluiu a separacdo de tesouras, linhas e outros itens necessarios,
tudo devidamente preparado para facilitar o trabalho dos estudantes.

No dia da atividade, os materiais foram entregues aos alunos ja cortados e organizados,
0 que permitiu que eles se concentrassem exclusivamente na confeccdo das bonecas. Essa
decisdo de preparar tudo antecipadamente foi estratégica, pois eliminou possiveis obstaculos
técnicos e permitiu que os alunos dedicassem seu tempo e energia a parte mais criativa do
processo: as amarracoes e a abertura das “pernas” das bonecas. Essa etapa, que envolve dobrar
e amarrar o tecido para dar forma as abayomis, foi conduzida com entusiasmo pelos estudantes,
que puderam explorar sua criatividade e expressar-se por meio das bonecas.

Cada participante teve a liberdade de escolher se queria trabalhar sozinho, em dupla ou
em trio, respeitando seu ritmo e preferéncia. Optei por essa acao levando em conta que se tratava
de uma atividade nova. Busquei assim, evitar situacdes de timidez. Com a execucéo, percebi

que a flexibilidade por mim considerada foi essencial para garantir que todos se sentissem

3 O Samakaka é um tecido tradicional de origem angolana, conhecido por suas cores vibrantes e padrdes
geométricos marcantes que em muito usado também em outras nacg@es e culturas africanos, podendo tem outras
nomenclaturas. Tem sido empregado no design de modo de paises de outras regides como em Portugal. De
maneira mais notéria, € um tecido muito utilizado na cultura Ovimbundu, um dos principais grupos étnicos de
Angola, sendo que é elaborado tradicionalmente com algoddo. O tecido tem grande significado cultural e é
frequentemente usado na confec¢do de roupas, acessorios e pecas decorativas. Suas estampas possuem simbolos
que remetem a identidade africana, resisténcia e ancestralidade como é apontado por Felippi e Baildo (2024).
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confortaveis e engajados na atividade, além de promover a troca de ideias e a cooperagéo entre
os colegas. Percebi que até durante as minhas explicacbes sobre o projeto e também as
exposicOes sobre a historicidade do artefato cultural abordado, havia comunicagdes e interagdes
contextuais entre os estudantes.

Também posso dizer que, apds a coleta de todos os dados relevantes para serem
analisados e descritos na presente pesquisa, pude perceber que a dindmica realizada em grupo,
em um ambiente de liberdade e interagcdo mutua, colaborou para que 0s estudantes
compartilhassem técnicas e aprendizados de maneira colaborativa. Com isso, em consequéncia,
pude perceber que acabou por ser um elemento facilitador do processo criativo de cada
participante envolvido na atividade.

Primei por seguir o planejamento estabelecido e fui anotando em um diario de pesquisa
para colaborar com as analises que seriam efetivadas. A atividade foi realizada ao longo de trés
dias, sendo que nos dois primeiros dias o foco foi a confeccdo das bonecas no espaco da sala
de aula. No primeiro dia, os alunos receberam instrugdes sobre a histéria e o significado das
abayomis, bem como orientagdes praticas sobre como confecciona-las. Em minhas
intervencdes e explicacdes, mencionei por varias vezes que os alunos poderiam a qualquer

momento expressar suas duvidas, pontos de vistas e percepcoes.

Imagem 10 - Exposi¢do no Dia da Consciéncia Negra

AN

Fonte: A pesquisadora (2024).
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Em seguida, comecaram a trabalhar nos seus artefatos, cortando, amarrando e decorando
as bonecas com os materiais disponiveis. O segundo dia foi dedicado a finalizagdo das bonecas,
com os alunos ajustando detalhes, como os nés e as formas, e personalizando suas criacbes
conforme sua intuicdo e senso estético. Durante esse periodo, foi possivel observar o
entusiasmo e a dedicacdo dos estudantes, que se empenharam em tornar suas bonecas Unicas e
significativas.

Eu havia concebido a possibilidade de que ocorressem faltas ou auséncia dos
participantes durante algumas das etapas das atividades propostas. Por isso, no terceiro dia, a
atividade foi direcionada aos alunos que ndo haviam conseguido participar nos dias anteriores
devido a faltas. Esses estudantes, duas meninas, tiveram a oportunidade de confeccionar suas
bonecas na sala do Atendimento Educacional Especializado (AEE).

O espaco utilizado, equipado com recursos e materiais adaptados, proporcionou um
ambiente tranquilo para que as criangcas pudessem realizar a atividade com calma e atengéo
individualizada visto que apenas duas estudantes faltaram a atividade feita com a turma toda.
Como ocorreu anteriormente, acompanhei com muita atencao e presteza o processo, oferecendo
suporte e incentivando a criatividade das meninas. Dessa forma, foi possivel iniciar e finalizar
a confeccdo das bonecas no mesmo dia, garantindo que nenhum aluno ficasse de fora dessa
experiéncia com enfoque em préticas antirracistas.

Observei que o ambiente do AEE, conhecido por seu carater acolhedor e adaptado,
permitiu que as meninas se sentissem a vontade para explorar sua criatividade sem pressdo ou
constrangimento. Além disso, a situacdo permitiu que eu dedicasse atencdo exclusiva a elas,
esclarecendo duvidas e auxiliando em etapas mais complexas da confeccao das bonecas. Notei
que a possibilidade de atender as estudantes que faltaram a etapa anterior foi indispensavel para
garantir que as meninas se sentissem parte do projeto e pudessem expressar-se plenamente por
meio de suas criacdes.

Ao final dos trés dias, todos os alunos haviam concluido suas bonecas abayomis, cada
uma carregando um significado Unico e pessoal, visto que ao longo do processo criativo, cada
um expressou-se em consonancia com sua subjetividade, suas aptidfes estéticas e seus gostos.
Notei que ndo ocorreu nenhum contratempo com a feitura do artefato. Nenhum dos
participantes desistiu ou se mostrou receoso.

Ao pensar a educacdo para a consciéncia critica, Collins e Bilge (2020) destacam a
importadncia do diadlogo como prética central para a producdo de conhecimento. Essa
perspectiva pedagogica coloca em evidéncia as diferencas de experiéncia e poder como pontos

de partida para a construcéo coletiva do saber. Enquanto educadora negra, assumir esse espaco
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significa compreender que a sala de aula ndo é neutra, mas atravessada por hierarquias sociais,
raciais e de género que moldam tanto o ensino quanto a aprendizagem. Nesse sentido,
promover o didlogo é também um ato politico, no qual minhas préprias vivéncias se articulam
as dos estudantes, criando possibilidades de reconhecimento mutuo e de enfrentamento das
desigualdades.

A partir desse lugar, percebo que a prética docente deve valorizar ndo apenas o
contetido transmitido, mas sobretudo os modos de escuta e de troca, capazes de transformar a
sala de aula em um espaco de partilha critica. Projetos pedagdgicos participativos, proximos
da proposta de pesquisa-acdo, oferecem a oportunidade de que estudantes ndo sejam apenas
receptores, mas coinvestigadores do processo educativo. Essa postura rompe com uma
tradicdo hierarquica e eurocéntrica do saber, reconhecendo que os sujeitos da educacao trazem
repertorios culturais e sociais que enriquecem e ampliam o aprendizado.

Dessa forma, meu papel como educadora negra implica tensionar os limites do modelo
tradicional de ensino e reafirmar a poténcia do conhecimento construido coletivamente. Mais
do que formar aprendizes, trata-se de formar sujeitos criticos, conscientes de seu lugar no
mundo e de sua capacidade de agir sobre ele. Nessa prética dialogica, ensino e aprendizagem
se fundem, e a diferenca deixa de ser barreira para se tornar fundamento de novas

possibilidades de liberdade e transformacdo social.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pensando do meu lugar de fala que me permite me valer da minha identidade de
mulher, docente e pesquisadora negra, vejo como os germes do racismo, fazendo uma analogia
direta ao conceito de Frantz Fanon que fala em “germes do colonialismo”, ¢ um problema de
muita complexidade. Para mim, antes de tudo é um embate que se manifesta pela tentativa de
apagar e anular performances sociais e culturais.

Uma vez que o presente estudo foi realizado no ambito de um programa de pés-
graduacao em Performances Culturais, € inteiramente oportuno, ap6s a realizacdo da pesquisa-
acdo voltada a uma pratica pedagdgica antirracista, refletir sobre algumas das nuances do
racismo como instrumento mordaz de apagamento ou pulverizacdo de performances ou
performatividades de identidades étnico-raciais.

N&o se pode olhar a dimensédo do racismo quando se fala em educacdo como meio de
construcdo de identidades sem levar em conta a historicidade que circunda a questdo. O
processo civilizador pelo qual a nacdo brasileira passou desde a chegada dos europeus,
marcado pela invasdo, colonizacdo e pela negacdo e subjugacdo dos povos originarios e
africanos escravizados, deixou como legado perverso uma estrutura social profundamente
racista com longo poder de alcance no que se refere ao seu potencial de gerar separatividade
por meio de idearios de supremacia racial.

O racismo como problema capilarizado em diferentes nuances e formas, enraizado na
historia do pais, continua a reverberar no século XXI, manifestando-se de diversas formas e
por mdaltiplas vias, como nas rotulacbes maniqueistas atreladas a identidades e
representatividades étnicas como “cabelo bom” e “cabelo ruim”. E nesse interim que a
segregacdo racial, embora muitas vezes velada, silenciosa, mas jamais invisivel, ainda opera
de maneira eficaz, perpetuando desigualdades e exclusdes que afetam principalmente a
populacdo negra e parda, que compde a maioria da populacéo brasileira.

Existem indmeras lacunas, falhas e incongruéncias quando se busca pensar a respeito
das desigualdades raciais e do proprio racismo em um pais como o Brasil. Segundo dados do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), mais de 56% dos brasileiros se
autodeclaram pretos ou pardos. Isso é um indicativo que evidencia a importancia de discutir
e combater o racismo em um pais onde a maioria da populacéo é diretamente afetada por ele.
Por isso, a proposta de atividade relacionada a pesquisa participante por mim idealizada e
efetivada buscou prover “encontros valiosos” a partir de uma tematica e de agcdo pedagogica

sensivel a tais questdes.
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Mesmo ante a notdrios avancos legais no combate ao racismo, como a Lei Aurea
instaurada em 1888, que aboliu formalmente a escraviddo, a Lei Cad (1989), que tipificou o
racismo como crime inafiancavel e imprescritivel, a Lei 10.639/2003, que instituiu o ensino
da histéria e cultura afro-brasileira nas escolas, a Lei 12.711/2012, que estabeleceu cotas
raciais em universidades publicas, e a Lei 7.716/1989, que define os crimes resultantes de
preconceito de raca ou de cor, ainda ha um longo caminho a percorrer, e vejo isso tanto antes
quanto depois da realizacdo da pesquisa.

Os avancos da legislacdo que podem ou néo refletir na realidade escolar em maior ou
menor grau a depender de outras politicas e programas de sensibilizacdo e conscientizacéo,
embora fundamentais, ndo foram suficientes para erradicar as préaticas racistas, que se
manifestam de maneira sutil e estrutural, muitas vezes naturalizadas no cotidiano da sociedade
brasileira. E nesse ponto que a educagio em uma perspectiva antirracista se enfatiza como um
caminho confiavel.

Os mecanismos de operacdo do racismo sdo multiplos e complexos, indo desde a
discriminacdo direta até formas mais sutis, como o racismo institucional e o preconceito
velado que pode tomar forma tipica de bullying racial como foi apontado na fala de alunos
entrevistados. Nesse sentido, as formas de enfrentamento também precisam ser diversificadas
e abrangentes, atuando em diferentes frentes como no nosso caso, em que buscamos explorar
a tematica pelo viés da arte e da performance com enfoques voltados na identidades étnico-
raciais.

Préaticas educacionais que incorporem a historia e a cultura afro-brasileira, por exemplo
como a producdo contextualmente pedagdgica de bonecas Abayomi, como foi possivel
observar a partir dos dados coletados, podem contribuir para a formacao de cidaddos mais
conscientes e criticos em relacéo as desigualdades raciais. No mesmo sentido, percebemos que
a partir de consideracdes sobre a realidade racista que circunda estudantes da Educacao Basica
é possivel trabalhar com linguagens estéticas como canal de sensibiliza¢éo para o respeito com
a diversidade e identidade.

Em sintese, considerando que o racismo pode ser identificado em situagdes cotidianas
em gue pessoas negras sdo submetidas a constrangimentos, discriminagées, violéncia fisica ou
verbal, simplesmente por causa de sua cor de pele ou origem étnica, a fala dos alunos
participantes deixa a mostra que cada um deles em um dado grau, reconhece 0s impactos do
racismo. Tais situagOes, muitas vezes naturalizadas pela roupagem de brincadeira,
desconstrucéo e piada, refletem a dificuldade que pessoas racistas, conscientemente ou ndo,

tém no que tange considerar a diversidade étnico-racial como algo rico do ponto de vista
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antropoldgico e que merece ser preservado, mantido, estimulado e reconhecido em todos os
cenarios e instancias da vida social/coletiva.

O nosso estudo que foi feito dentro de um recorte temporal e local refletindo, portanto,
uma dada realidade, foi realizado sem nenhum contratempo ou pormenor que o dificultasse.
Contei com a participacdo ativa e muito colaborativa de todos os participantes diretos ou
indiretos envolvidos em todas as etapas. Contudo, analisando de maneira mais ampla o tema
suscitado, os objetivos e finalidades, vejo que muitos docentes podem se depararem com a
dificuldade de trabalhar com aspectos e elementos da cultura africana por questdes de diversas
naturezas.

Percebo que o centro de diversidades desse campo esta enraizado na ideia de
superioridade racial branca, uma construcao historica que ainda influencia as relacGes sociais
no Brasil, assim como na negacdo e contante tentativa de situar a contextura das culturas
africanas em uma posicdo de desvantagem ou inferioridade. E por isso que se tem tornado
fundamental ressaltar que o racismo ndo se limita a atos explicitos de discriminacdo, mas
também se manifesta em praticas institucionais, no acesso desigual a oportunidades e na
representacdo distorcida da populacdo negra nos meios de comunicagéo e na cultura.

Nessa perspectiva, a presente dissertacdo teve como objetivo apresentar a educacéo, e
mais especificamente as praticas educacionais, como caminho de construcdo pedagogica de
enfrentamento e combate ao racismo. A educacdo antirracista ndo se limita a transmisséo de
conhecimentos, mas envolve a formacdo de valores, atitudes e comportamentos que
promovam a igualdade racial e o respeito a diversidade. Isso inclui a valorizacao da histéria e
da cultura afro-brasileira, o reconhecimento das contribui¢cbes dos povos africanos e
afrodescendentes para a construcdo da sociedade brasileira, e a promocdo de um ambiente
escolar inclusivo e acolhedor para todos os estudantes, independentemente de sua cor de pele
ou origem étnica.

Portanto, 0 combate ao racismo no Brasil exige um esforco coletivo e multidisciplinar,
que envolva ndo apenas a implementacdo de politicas publicas e a aplicacdo de leis, mas
também a transformacdo cultural e educacional. A educacdo, como ferramenta de
transformacdo social, desempenha um papel central nesse processo, pois tem o poder de
desconstruir preconceitos, promover a igualdade racial e contribuir para a construcdo de uma
sociedade mais justa e inclusiva. E preciso, no entanto, que essa educacio seja pautada pelo
compromisso com a verdade historica, pelo respeito a diversidade e pela promocéo da
equidade, de modo a garantir que as futuras geracbes possam viver em um pais livre do

racismo e de todas as formas de discriminacao.
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APENDICE A - ROTEIRO DE OBSERVACAQO

O presente anexo destina-se a documentar as interagdes e 0s processos desenvolvidos
durante as aulas de artes, com foco especial na producdo da boneca Abayomi. Por meio do
roteiro abaixo disposto intenciona-se captar detalhes sobre as dindmicas entre os participantes,
as estratégias pedagdgicas adotadas, 0s recursos utilizados e as rea¢des dos alunos durante a

atividade.

1. INFORMACOES GERAIS:

A. Data:

@

Horario:
C. Local:

2. DESCRICAO DO AMBIENTE:
A. CondicGes da Sala de Aula:

Distribuicdo dos Alunos:

C. Materiais Utilizados:

w

3. OBSERVACOES:

Anotar as interacGes, processos criativos, dinamicas de grupo e quaisquer outros

eventos relevantes.

Interac6es entre Alunos:

Descreva como o0s alunos interagem entre si durante a atividade.

Interac6es Professor-Aluno:

Registre as interacOes entre o professor e os alunos. Como o professor orienta e auxilia

0s alunos durante a producdo das bonecas?
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Dinamicas de Grupo:

- Observe como o0s grupos se formam e interagem. Ha participacdo igualitaria de todos os

alunos?

Processos Criativos:

Descreva como os alunos abordam o processo criativo de producdo das bonecas. Ha

alguma diversidade de ideias ou métodos?

Utilizacdo dos Materiais:

- Como os alunos estdo usando os materiais fornecidos? Eles estdo seguindo as instrucoes?

4. ASPECTOS RELEVANTES:

Desafios Encontrados:

- Registre os desafios encontrados pelos alunos e pelo professor durante a atividade.

Reac6es dos Alunos:

- Anote as reac6es dos alunos a atividade. Como eles se sentem em relacéo a producao da

Boneca Abayomi?

Observacdes Adicionais:

- Quaisquer outras observacoes que julgar relevantes.
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APENDICE B - ROTEIRO DE ENTREVISTA

O roteiro de entrevista foi idealizado e elaborado com o objetivo de explorar as
percepcOes dos alunos acerca da atividade desenvolvida, buscando compreender seus
significados culturais e sua relevancia para a construgdo de uma educagdo com enfoque
antirracista. Assim, buscou-se compreender como 0s estudantes interpretam a proposta
pedagogica, as conexdes que fazem com a tematica da valorizacdo da diversidade e o impacto
que a atividade teve na reflexdo sobre questdes relacionadas a identidade, ancestralidade e

combate ao racismo.

1. INFORMACOES GERAIS:

A. Data da Entrevista:

@

Entrevistado:

C. Local da Entrevista:

2. INTRODUCAO:

Boas-vindas e Agradecimento:

Saudar o entrevistado e agradecer por participar.

Explicacdo do Objetivo da Entrevista:
Explicar ao entrevistado que o objetivo é entender suas percepcdes sobre a atividade de

producdo da Boneca Abayomi e seus significados culturais.

3. PERGUNTAS:

a) Como voceé se sentiu ao participar da producdo da Boneca Abayomi?

b) Vocé acha que atividades como essa sdo importantes para a escola? Por qué?

c) Qual é aimportancia da Boneca Abayomi para vocé?

d) Vocé acredita que a producdo da Boneca Abayomi pode contribuir para combater o
racismo?

e) Como a arte plastica influenciou sua percepgao sobre a cultura afro-brasileira?

f) O que vocé aprendeu com a producéo da Boneca Abayomi?



g) Vocé sentiu alguma dificuldade durante a atividade? Se sim, poderia descrever?
h) Qual foi a parte mais interessante da atividade para vocé?

i) Vocé gostaria de participar de atividades semelhantes no futuro? Por qué?

4. ENCERRAMENTO:
Agradecimento:

- Agradecer novamente ao entrevistado pela participacao.

Esclarecimento de Duvidas:

- Oferecer ao entrevistado a oportunidade de fazer perguntas ou esclarecer duvidas.

Finalizagao:

- Encerrar a entrevista de forma cordial e educada.
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