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“As pessoas parece que estao se divertindo”, disse,
“mas elas fazem isso pra ndo esquecer quem sao”.
(BRANDAO, 1982).



RESUMO

A producédo cultural, bem como os modos de interagao e trabalho, estdo passando
por um processo de digitalizacdo que foi intensificado pelas medidas de restricao
implementadas durante a pandemia de COVID-19. A internet se tornou o principal
canal para a producgao, apreciacdo e consumo de conteudos culturais. No entanto,
nesse cenario e com a predominancia das tecnologias digitais, os profissionais da
cultura enfrentam uma complexa jornada na transposi¢do de suas performances
para o ambiente virtual. Diante disso, este estudo analisa as impressbes e
processos de criagao dos realizadores das culturas populares da Lei Aldir Blanc da
Secretaria de Cultura de Goias (SECULT-GO) para adaptarem suas performances
culturais para o contexto digital. Trata-se de um estudo transversal analitico do
impacto da Lei Aldir Blanc no fazer cultural e na consequente adaptacao deste aos
meios digitais no estado de Goias, com recorte do edital de Cultura Popular da
SECULT-GO. A coleta de dados ocorreu por meio de entrevistas semiestruturadas
com os contemplados pelo edital da referida lei no estado. Os dados obtidos foram
utilizados para constru¢do de uma narrativa coletiva, de acordo com o método do

Discurso do Sujeito Coletivo.

Palavras-chave: Cultura; Lei Aldir Blanc; Cultura Popular; Pandemia; Plataformas

Digitais.



ABSTRACT

Cultural production, as well as means of interaction and work, are going through a
process of digitalization that was intensified by the restrictive measures implemented
during the COVID-19 pandemic. The internet has become the main channel for the
production, appreciation, and consumption of cultural content. However, in this
scenario, with the predominance of digital technologies, cultural professionals face a
complex journey in translating their performances to the virtual environment.
Considering that, this study analyzes the impressions and creative processes of
popular culture creators from the Aldir Blanc Law of the Secretaria de Cultura de
Goias (SECULT-GO) as they adapt their cultural performances to the digital context.
This is an analytical cross-sectional study of the impact of the Aldir Blanc Law on
cultural practices and their subsequent adaptation to digital platforms in the state of
Goias, focusing on the SECULT-GO Popular Culture Program. Data collection was
carried out through semi-structured interviews with those selected by the previously
mentioned law in the state. The data obtained was used to construct a collective

narrative, following the Discurso do Sujeito Coletivo (DSC) method.

Keywords: Culture; Lei Aldir Blanc; Popular Culture ; Pandemic; Digital Platforms.
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APRESENTAGAO

Este estudo surge como resultado do desafiador periodo que o setor cultural
e seus trabalhadores atravessaram durante a pandemia de COVID-19, um grupo do
qual fago parte. Em um momento de extrema fragilidade e vulnerabilidade, quando
atividades presenciais ndo eram viaveis, surgiu a necessidade urgente de politicas
publicas que nao apenas garantissem a subsisténcia desses profissionais, seus
empreendimentos e redes, mas também estimulassem a producao e o desfrute da
cultura. Essas medidas foram cruciais para nossa sobrevivéncia nesse periodo,
desencadeando uma mobilizacdo sem precedentes na busca por solugcbes que

amenizassem os impactos da pandemia.

Desde a minha graduagao em hotelaria no Instituto Federal de Goias (IFG),
tenho me envolvido com pesquisa, trabalho e militancia no campo da cultura. Minha
produgcdo académica tem se concentrado em conectar politicas publicas com a
esfera cultural. Em busca de uma compreensdo mais profunda dessa conexao,
cursei trés especializagdes: Turismo e Eventos pelo SENAC, Politicas Publicas para
a lgualdade na América do Sul pela Faculdade Latino-Americana de Ciéncias
Sociais (FLACSO) e Docéncia na Educacéo Profissional Técnica e Tecnoldgica no
IFG.

Minha carreira profissional também se entrelagou com essa jornada,
proporcionando oportunidades significativas para contribuir para o desenvolvimento
de politicas culturais em diversas esferas. Em Goiania, tive a oportunidade de atuar
como diretor do Centro Cultural Goiania Ouro, secretario-geral e chefe de gabinete
da Secretaria Municipal de Cultura de Goiania, entre 2014 e 2016. Nesse periodo,
participei de iniciativas, que considero muito relevantes para a arte e cultura em
Goiania, em Goias e no Brasil, como a criagao do primeiro edital municipal exclusivo
para o hip-hop no Brasil, o primeiro edital para o Carnaval e para as quadrilhas
juninas de Goiania, a concepg¢ao da Galeria Noturna (a maior galeria de arte a céu
aberto do mundo, na Avenida Goias), o primeiro evento no Beco da Codorna (hoje
um espacgo permanente e uma referéncia na exposi¢cao de grafites) e a passagem
da tocha olimpica por Goiania. Entre 2017 e 2019, dediquei-me a docéncia,
principalmente no Programa Nacional de Acesso ao Ensino Técnico e Emprego
(PRONATEC).
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Paralelamente a minha formagdo académica e atuagdo profissional
institucionalizada, participei ativamente na concepcédo e realizacdo de diversos
eventos culturais. Alguns deles merecem destaque, como o Eixo Musical
(2018-2020), o primeiro festival de musicas em terminais de énibus do pais, o bloco
Socialista (2012-2024), que combina o debate sobre questdes atuais com a
celebracdo de nossa maior festa popular, os desfiles da escola de Samba Lua-Ala
(1989), desde 2012, e as apresentacdes da escola de Samba Brasil Mulato, desde
2017. Também contribui para a organizagao do primeiro seminario goiano sobre o
carnaval e participei ativamente da Confraria dos Antigos, o maior evento de

antigomobilismo do Centro-Oeste.

Minha militdncia em movimentos sociais inclui a participagdo na construcao e
aprovacdo do Plano Nacional de Educacdo, no Estatuto da Juventude, e a
coordenagao do Grupo de Trabalho que regulamentou a Lei do Passe-Livre em
Goiania, enquanto diretor de politicas publicas para juventude da UNE (Unido
Nacional dos Estudantes) entre 2013 e 2015. Além disso, estive envolvido na
fundacdo da seccional Goias da Associacdo Brasileira dos Turismologos e
Trabalhadores do Turismo (ABBTUR), onde atualmente ocupo o cargo de
vice-presidente. Também contribui para a elaboragao das diretrizes sobre cultura no
Plano de Reconstrugcao e Transformacdo do Brasil da Fundacdo Perseu Abramo,
bem como no Plano de Governo da Coligagao Brasil da Esperanga e no comité
nacional da Lei Aldir Blanc que se transformou no Comité Nacional Lei Paulo
Gustavo, responsavel pela elaboragcdo, articulagdo e controle social deste

instrumento de fomento.

A partir de 2019, tomei posse como produtor cultural no IFG. Em 2022, fui
convocado para ser um dos coordenadores do Grupo de Trabalho da Cultura do
governo de transigao, responsavel pela elaboragdo do documento sobre a situagao
das politicas e programas culturais em nivel federal e pelas diretrizes para a
reconstrugdo do Ministério da Cultura (MinC). Em 2023, assumi a posi¢cao de diretor
de politicas para trabalhadores da cultura no MinC, um novo departamento criado
para planejar e executar politicas em favor desses trabalhadores que tiveram seus
direitos basicos negados durante a pandemia, devido as particularidades das
profissdes ligadas a cultura, em especial os baixos niveis de qualificacdo formal e

de renda, sua alta taxa de informalidade e sazonalidade nas relagdes de trabalho e
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dificuldade de identificagdo e mapeamento desses profissionais, fatores agravados

pela crise sanitaria provocada pela COVID-19.

Essa dissertacdo, portanto, € um desdobramento natural dessa jornada, onde
minha formacdo académica, experiéncia profissional e ativismo se entrelagam. Ela
sera dividida em cinco capitulos, cada um desempenhando um papel fundamental
na analise do impacto das transformacbes das manifestacbes das culturas

populares goianas durante a pandemia.

Na introdugao, € apresentado um breve contexto que levou a criagdo da Lei
Aldir Blanc, discutindo a situagao dos trabalhadores da arte e da cultura, bem como
suas cadeias produtivas durante a pandemia. Na segunda sec¢éo deste capitulo, sao
apresentados e debatidos direitos e politicas culturais, seus conceitos e aplicagdes.
A terceira secao oferece um breve histérico das politicas culturais no Brasil. Na
quarta, conceituamos as performances culturais, discutimos sua utilizagdo como
metodologia de pesquisa aplicada a cultura e relacionamos essas performances as
transformacgdes de produtos e bens culturais durante o periodo da pandemia por
meio da Lei Aldir Blanc (LAB).

Na quinta sec¢do, sdo abordados conceitos e instrumentos de analise
fundamentais para nossa investigagdo, como imagem e representacdo. A sexta
secdo traz debates sobre cultura popular, suas manifestacdes, festas, ritos,
simbolos e sua contextualizacdo em Goias, além de sua relacdo com o edital da
LAB e as politicas culturais. Aléem disso, sdo discutidos a cultura digital e a
virtualizacdo da arte e da cultura, especialmente a luz das restricbes de contato e

aglomeracgdes durante a pandemia.

O segundo capitulo é dedicado a metodologia da pesquisa que orientou esta

pesquisa e seus referenciais.

No terceiro capitulo, ¢é apresentada a andalise das entrevistas
semiestruturadas com os contemplados pelo edital de culturas populares da LAB em
Goias, construindo um metatexto da narrativa comum compartilhada entre eles por

meio do uso do Discurso do Sujeito Coletivo (DSC).
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O quarto capitulo é dedicado as reflexdes sobre o impacto da Lei Aldir Blanc
enquanto politica publica de fomento as culturas populares e o quinto as

consideracgdes finais.
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INTRODUCAO

A producdo cultural, assim como a maioria das formas de interacdo e
trabalho, passa por um intenso processo de digitalizagédo, que foi acelerado com as
medidas de restricdo adotadas no enfrentamento da pandemia de COVID-19,
iniciada em 2020. A internet tornou-se, assim, o principal ambiente de produgao,
fruicdo e consumo de conteudo cultural (FGV, 2020; LACERDA, 2021; RICARTE,
2020). No entanto, diante da centralidade assumida pelas tecnologias digitais,
trabalhadores da cultura experienciaram uma complexa trajetoria na virtualizagao de

suas performances.

Com a pandemia, periodo entre 11 de margo de 2020 e 5 de maio de 2023,
de acordo com a Organizagdo Mundial da Saude (OMS), um dos segmentos
atingidos com mais intensidade foi o da economia da cultura. Segundo a Pesquisa
Nacional por Amostra de Domicilios — PNAD, em razdo da necessidade de
distanciamento social, as atividades da maior parcela dos agentes culturais foram
suspensas ou drasticamente reduzidas (BRASIL, 2020a). A fragilidade do setor
cultural foi ainda mais evidenciada devido a sua forte dependéncia de eventos
presenciais e o carater da sua produgao, que ndo segue a logica de produtividade
tipica de outros setores, segundo Barreto (2020). O impacto econdmico causado no
setor da cultura foi agravado pelo fato de este ser considerado um dos ultimos
segmentos aptos para a reabertura e ao retorno das atividades normais, de acordo

com os protocolos de retomada apresentados pelos governos (FGV, 2020).

O setor cultural no pais, que ja amargava com os desmontes das politicas
publicas nos ultimos periodos, expressas pela reduciao do Ministério da Cultura a
Secretaria Especial subordinada ao Ministério do Turismo, pela mudancga de
posicionamento da Fundacado Palmares e pela criminalizacdo e mudancas na Lei
Rouanet, sofreu um colapso com as restricdes impostas pela pandemia, ressaltam
Calabre (2020), Rubim e Tavares (2021). Antes da crise sanitaria, as estimativas
sobre a contribuicdo do setor cultural a economia brasileira variavam de 1,2% a
2,67% do Produto Interno Bruto (PIB), e o numero de pessoas ocupadas no setor
cultural representava, em 2019, cerca de 5,5 milhdes de pessoas, ou seja, 5,8% do
total de ocupados no Brasil (BRASIL, 2020a).
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O cenario das politicas culturais em Goias nao destoava do nacional, tendo
seus dois principais mecanismos de fomento de abrangéncia estadual, o Fundo de
Apoio a Cultura, com pagamentos atrasados desde 2015, e a Lei Goyazes, ambos
com editais ndo lancados desde 2018. Diante disso, trabalhadores da cultura
protestavam pelo cumprimento destas leis de incentivo a cultura que preveem
editais anuais (FELIX, 2021).

Em Goias, é possivel destacar uma identidade cultural caracterizada pela
diversidade proveniente da miscigenagdo, mesmo que forgada e conflituosa, de
indigenas, negros, portugueses, italianos, espanhdis, alemées e arabes, além da
migracado interna de pessoas do Nordeste e Sudeste brasileiro. Esse mosaico
migratorio efervescente ao longo de geragdes gestou, e gesta, uma riquissima
diversidade cultural de manifestacbes surgidas ou reinventadas a partir deste
territério possibilitando a transmissdo e reacomodacao dessas tradi¢cdes fortemente
marcadas pelo componente do sincretismo religioso desde o periodo colonial
apontam Rocha (2016), o Instituto Mauro Borges in Migragao em Goias entre 2005
e 2015, Goias (2017) e Sebba (2011).

A pandemia de COVID-19 colocou em evidéncia os desafios complexos
enfrentados pela cadeia produtiva da cultura e seus trabalhadores, com destaque
para a alta informalidade, atingindo 41,2% em 2020, segundo a Lei Aldir Blanc
(LAB) (BRASIL, 2021), e a multiplicidade de modalidades de trabalho, emprego e
renda vigentes na economia da cultura, que incluem o Microempreendedor
Individual (MEI), contratos por tempo determinado e trabalho freelancer. Essas
diferentes formas de emprego frequentemente resultam em instabilidade econémica
e na auséncia de direitos sociais, trabalhistas e previdenciarios, tornando
profissionais culturais vulneraveis a dificuldades financeiras em tempos de crise. A
pandemia ressaltou a urgéncia de politicas e medidas de apoio que reconhegam a
diversidade dessas formas de organizagdo do setor cultural e busquem garantir
estabilidade econbmica e bem-estar aos profissionais nesse contexto desafiador
(BRASIL, 2020a, BRASIL, 2021).

Iniciativas estatais para minimizar os impactos da pandemia foram adotadas

em diversos paises. Diante desse cenario, as mobilizacées no Brasil fizeram coro
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aos pedidos por medidas de mitigacdo dos efeitos da pandemia nas atividades
culturais. De acordo com o relatério da Fundagdo Getulio Vargas (FGV), trés
principais acdes foram propostas: a abertura de editais para o setor cultural e
criativo; a ampliagdo do fomento a cultura por parte das empresas estatais; e a
renegociacado dos prazos de pagamentos de empréstimos e créditos concedidos. A
abertura de editais para o setor cultural foi considerada, por trabalhadores da cultura
pesquisados, a principal agao para a retomada das atividades, uma vez que a falta
de capacidade financeira impossibilita a captagcao de recursos para a execugao de
projetos (FGV, 2020).

Nesse contexto, a Lei 14.017 de 29 de junho de 2020, conhecida como Lei
Aldir Blanc (LAB), surgiu como resposta a necessidade de acbdes emergenciais
(BRASIL, 2020a). Nomeada em homenagem a um ilustre artista brasileiro falecido
devido a COVID-19, essa legislagédo foi implementada em nivel nacional durante o
estado de calamidade publica e se destacou como principal instrumento de fomento
a cultura e de garantia de direitos culturais neste periodo. A LAB visou mitigar os
impactos da pandemia e representa um marco importante na reducdo das
vulnerabilidades enfrentadas pelo setor cultural e pelos profissionais que o
compdem (BRASIL, 2020b). Essa lei destinou, de maneira emergencial, 3 bilhdes de
reais para o setor, e apresentou como caracteristica proeminente o auxilio a
trabalhadores, empresas e instituigdes culturais e a promog¢ao de realizagdo de

acdes online.

Governos, associagbes de classe e profissionais ligados a cultura
propuseram diversas medidas para enfrentar a crise, levando o setor a explorar
novos métodos de produgéo e entrega de suas performances ao publico final (FGV,
2020). Nesse contexto, a internet surgiu como uma ferramenta acessivel e um
espagco seguro em termos de saude, permitindo a adaptagcdo das atividades
culturais. Diante da impossibilidade do contato fisico, muitos artistas, produtores e
trabalhadores culturais reestruturaram suas praticas, bem como a difusdo de suas

expressodes e apresentagdes para o ambiente digital.

O contexto acelerou a digitalizagcdo de conteudo, um processo que, em

condicbes normais, teria levado muito mais tempo. Essa transformacao incluiu a
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realizacdo de espetaculos transmitidos nas redes sociais, eventos online e a
proliferagdo de cursos, palestras e eventos em plataformas de streaming (FGV,
2020). No ambito musical, as transmissdes ao vivo, conhecidas como lives,
prontamente se converteram em plataformas para apresentacgdes, arrecadagao de
doagbes e mobilizagdo de recursos. Diversos artistas realizaram, e seguem
realizando, eventos por meio de plataformas como Instagram, Facebook, YouTube,
Zoom ou Twitch (LACERDA, 2021). Os artistas de teatro brasileiro se destacaram
como pioneiros nessa nova forma de encenacao virtual, uma maneira de manter
acesa a chama dos palcos e, muitas vezes, sua propria subsisténcia (BECHARA,
2021).

A expansao digital criou novas oportunidades para a cultura e eventos,
reformulou a interacdo com a audiéncia e permitiu que as atividades culturais
alcancem lugares anteriormente inacessiveis, ampliando sua abrangéncia e
impacto. As fronteiras, que eram antes geograficas, foram transcendidas e
manifestacdes regionais passaram a alcancar territérios antes inimaginaveis. Por
outro lado, desafios surgiram quanto ao processo criativo e fez-se necessaria a
adaptacdo de performances culturais que originalmente eram concebidas para
serem apresentadas em ambientes presenciais. A adaptagdo das atividades
culturais trouxe consigo desafios que demandam atencdo. Isso inclui a
complexidade de monetizar as apresentagdes, a necessidade de alteracéo estética
e conceitual das performances, a reformulagéo do formato para a experiéncia digital,
a exploracdo de novos dispositivos para sua produgcdo e apreciagao, o
desenvolvimento de audiéncias, bem como a competicdo com uma vasta gama de

conteudo digital sem fronteiras.

As performances culturais desempenham papel fundamental na expressao da
identidade cultural, na transmissao de tradigdes e na reflexdo sobre temas sociais e
culturais. Enquanto conceito metodologico emergem das contradi¢des intrinsecas as
culturas, com o propdsito de analisar fendmenos em suas diversas manifestacoes e
identificar pistas de mudancas ou adaptacdes nas tradi¢goes. Isso ocorre porque a
tradicdo, como Singer (1959) argumenta, é tanto um processo em constante

evolugdo quanto seu resultado final, processo e produto.
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Quando consideramos a tradicio como um processo continuo e em
constante evolucdo, a analise dessas transformacdes nas expressdes culturais e em
seus resultados a partir de Singer (1959), a luz das performances culturais,
possibilita uma compreensdo mais profunda das contradigdes que surgem ao

transpor linguagens artisticas e culturais para o ambiente digital.

A UNESCO (2022), em sua Conferéncia Mundial sobre Politicas Culturais e
Desenvolvimento Sustentavel expressa a preocupagao com a crise provocada pela
COVID-19, devido as fragilidades do setor cultural e das industrias criativas, em
especial ao desequilibrio de género, a desigualdade de acessos, as altas taxas de
informalidade e a impossibilidade de executar agdes que tém na presencga
simultdnea e compartilhada sua esséncia, ao mesmo tempo em que destaca que a
transformagdo estrutural provocada pela digitalizagdo da sociedade abre
perspectivas para ampliar o acesso a cultura a todos e ampliar seus mecanismos de

salvaguarda, promogao, gestao e estimulo a criatividade e a inovagao.

Importante ressaltar que, assim como afirma o Plano Setorial Para as
Culturas Populares de 2012, ao mesmo tempo que uma comunidade produz cultura,
ela também ¢é produzida por esta enquanto humanidade, e que, se existem
diversidades de praticas sociais, comportamentos e logicas de viver e organizar a
vida em grupos distintos, também existem diferentes culturas que se organizam

através dos territdrios

Diante disso, o problema a ser investigado por este trabalho se concentra em
compreender e analisar o processo de criacdo e adaptacdo das performances da
cultura popular, realizadas através do primeiro edital da LAB, de 2020, em Goias, e
refletir sobre o fendbmeno de digitalizagdo da cultura impulsionado pela pandemia de
COVID-19. Outrossim, a contemporaneidade e o pouco acumulo académico sobre o
tema evidenciam a importancia de estudos como este para mensurar ndo sé os

impactos econémicos gerados pela pandemia, mas, também, os socioculturais.

Nesse contexto, o objetivo desta pesquisa foi analisar o processo de
reacomodacao das performances da cultura popular nas plataformas digitais
durante a pandemia de COVID-19 em Goias. Para atingir esse objetivo geral, foram

estabelecidos objetivos especificos: compreender os processos de criagao
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envolvidos e identificar a percepcdo dos trabalhadores na adaptacdo das
manifestagbes e linguagens originalmente ndo destinadas ao ambiente virtual e;
analisar as leis de incentivo na perspectiva de quem acessou esse instrumento de

fomento.

CULTURA: DIREITOS E POLITICAS

Podemos compreender a cultura como elemento fundamental da existéncia
humana, uma experiéncia social compartilhada, produto e processo continuo da
sociedade, mutavel juntamente com esta, uma teia de simbolos e significados
coletivos. Portanto, uma ciéncia interpretativa de significado em constante
construcdo, que propde uma visao sistémica, através de teias entre os homens e
suas comunidades. (GEERTZ; 2001, 2008)

Gilberto Gil (2003), em seu discurso de posse como Ministro da Cultura,
afirma que a cultura "vai muito além do ambito restrito e restritivo das concepcgdes

académicas, dos ritos e da liturgia de uma suposta classe artistica e intelectual”.

Cultura como tudo aquilo que, no uso de qualquer coisa, se manifesta para
além do mero valor de uso. Cultura como aquilo que, em cada objeto que
produzimos, transcende o meramente técnico. Cultura como usina de
simbolos de um povo. Cultura como conjunto de signos de cada
comunidade e de toda a nagdo. Cultura como o sentido de nossos atos, a
soma de nossos gestos, o senso de nossos jeitos (GIL, 2003).

A cultura ndo é algo rigido, de ordem formal, de critérios totalizantes e de
representacdes impecaveis, que sO pode ser analisada corretamente a partir da

leitura do acontecimento, segundo Geertz:

Se a interpretacdo antropolégica esta construindo uma leitura do que
acontece, entdo divorcia-la do que acontece — do que, nessa ocasido ou
naquele lugar, pessoas especificas dizem, o que elas fazem, o que é feito a
elas, a partir de todo o vasto negd6cio do mundo — é divorcia-la das suas
aplicagdes e torna-la vazia. Uma boa interpretagcéo de qualquer coisa — um
poema, uma pessoa, uma estoria, um ritual, uma instituicdo, uma sociedade
— leva-nos ao cerne do que nos propomos interpretar. Quando isso nao
ocorre e nos conduz, ao contrario, a outra coisal...] (GEERTZ, 2001, p. 19).

A Declaragcdo Universal sobre a Diversidade Cultural publicada em 2002
reivindica que “os direitos culturais sao parte integrante dos direitos humanos, os
quais sdo universais, indissociaveis e interdependentes” e aponta para a nao

hierarquizacdo e a necessidade de garantia de todos os direitos humanos
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(UNESCO, 2002, p. 3). Por sua vez, a Declaragao Universal dos Direitos Humanos,
especificamente nos artigos 22 e 27 (ONU, 1948), proclama que todos os seres
humanos tém o direito de se realizar por meio dos seus direitos culturais, incluindo a
participacdo na vida cultural, artistica e cientifica de suas comunidades e o usufruto

de seus beneficios.

O debate sobre Direitos Humanos parte da premissa que estes direitos sao
inerentes aos seres humanos e, portanto, antecede todas as formas de organizacao
politica (TRINDADE, 1997).

Ressaltamos a seguir, a partir da reflexdo de Santos (2009), que a
aplicabilidade desses direitos € frequentemente objeto de disputas nas sociedades,

tendo seu conceito de dignidade humana alicergado em pressupostos ocidentais.

Este autor considera ainda que a Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos, adotada em 1948, marcou um ponto crucial na definicdo da primeira
geracgao dos direitos humanos. Sendo essa geragao notavel por priorizar os direitos
individuais em relacdo aos direitos coletivos, refletindo a influéncia predominante
das ideias ocidentais, que enfatizam a liberdade individual como um dos pilares

centrais dos direitos humanos.

'A medida que os debates evoluiram, surgiram a segunda e a terceira
geracgdes dos Direitos Humanos. Nessas geragdes, houve um iminente aumento na
importancia atribuida ao acesso a cultura e ao lazer, reconhecendo seu impacto
significativo na qualidade de vida. Nesse contexto, o Estado desempenha um papel
essencial na garantia desses direitos, demonstrando seu compromisso em
assegurar um ambiente onde os individuos possam desfrutar plenamente de suas

vidas e expressar suas identidades culturais, afirma Santos.

E importante salientar que qualquer politica dos direitos humanos é, em
esséncia, uma politica cultural baseada em especificidades culturais, temporais e
nacionais e nao em valores necessariamente universais, aponta Santos (1997).
Nesse contexto, dialogamos com o proposto por Cunha Filho (2000), em que os
direitos culturais, sdo considerados fundamentais, inalienaveis e dotados de funcao

no desenvolvimento socioeconémico. Eles abrangem aspectos relacionados a
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memoria coletiva, as artes e a transmissdo de saberes, de forma a assegurar as
pessoas e comunidades o conhecimento e uso do passado para a interferéncia ativa

no presente, sempre guiado pela promog¢éo da dignidade da pessoa humana.

Os direitos culturais sdo outorgados e explicitados pela Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil de 1988 nos artigos 215, 216 e 216-A. Estes artigos
estabelecem que € dever do Estado assegurar o pleno exercicio dos direitos
culturais, assim como incentivar e apoiar a difusdo e o acesso as manifestacées da
cultura nacional. Para concretizar esses principios, o Estado sistematiza suas a¢des
e implementa politicas publicas setoriais voltadas para a cultura, ou seja, politicas
culturais, como o Plano Nacional de Cultura (PNC) e o Sistema Nacional de Cultura
(SNC) que visam orientar diretrizes, metas, principios, definir competéncias e
estabelecer pactos entre os entes federados - estados, municipios e Unido - para a

implementagéo dessas politicas (BRASIL, 1988).

As politicas culturais podem ser entendidas como a acdo sistematica do
Estado, sociedade civil, entidades privadas e comunidades com a finalidade de
suprir as necessidades culturais da populagado e possibilitar a promocéao de suas
representacdes simbdlicas. Essas intervengées podem assumir duas formas: a de
normas juridicas ou processos padronizados, que regulam as relagbes entre os
diversos agentes envolvidos (leis, decretos, editais etc); e intervengdes diretas na
acao cultural (fomento a atividades culturais, salvaguarda de patriménio, construgao

de espacos culturais entre outros), ressaltam Coelho (2004) e Lima & Souza (2013).

As politicas sociais ou servigos publicos sdo mecanismos pelos quais o
Estado assume a responsabilidade pelo bem-estar dos cidadaos. No contexto
contemporaneo, as politicas culturais e a industria cultural atuam como instrumentos
eficientes de legitimagdo do Estado. Segundo Chaui (2016) as politicas culturais
podem ser implementadas diretamente pelo Estado, por meio do sistema de
educacgao, museus, bibliotecas, centros de arte e pesquisa, nos planos de educagao
e cultura, ou indiretamente, através da industria cultural, baseada no consumo de
bens culturais, seja através das musicas, livros, artes visuais e outros produtos

culturais e pelos meios de comunicacdo de massa.
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Podemos classificar as politicas culturais em trés geracdes: a primeira ligada
a identidade e patriménio, considerada fundamental na consolidagdo dos Estados
modernos, realizada através da preservacdo do patrimbnio cultural e da
consolidagdo da(s) identidade(s) nacional(is), que ao institucionalizar as tradi¢coes
estabelece uma coesao social e ressalta a ideia de continuidade em relagdo a um
passado compartilhado. A segunda geracdo € relacionada com a intervencgéo e
regulamentacdo econdémica da cultura pelo Estado e a valorizagdo de bens
simbdlicos que podem ser reproduzidos em série, caracterizando a chamada
industria cultural, visando reduzir os impactos econémicos e culturais das industrias
culturais estrangeiras e fortalecer as nacionais. A terceira geragdo das politicas
culturais € composta por politicas vinculadas a difusdao e producdo cultural que
visam ampliar o acesso a criagdo e ao consumo de arte e cultura e o fomento as
culturas populares e comunitarias, dialogando com os principios da democracia

cultural.

Ao analisar as politicas culturais em sua abrangéncia, € importante ressaltar
que “toda politica cultural faz parte da cultura politica de uma sociedade e de um
povo, num determinado momento de sua existéncia” disse o entdo ministro Gilberto
Gil, na ocasiao de sua posse, em 2003. Essas politicas nédo se restringem apenas a
formalidades burocraticas, mas sao impulsionadas por visdes estratégicas que
envolvem “o confronto de ideias, lutas institucionais e relacbes de poder na

producao e circulagéo de significados simbdlicos” (MCGUIGAN, 1996, p. 01).

As politicas publicas e os instrumentos de garantia dos direitos culturais
frequentemente se encontram em uma situagéo fragil e sujeitos a disputas dentro
das sociedades, aponta Santos (2009). No Brasil, essa realidade se torna evidente
quando consideramos os dados de 2010, que apontam para uma contradig¢ao.
Naquele ano, o setor cultural do pais gerou receitas liquidas significativas,
aproximando-se dos 374,8 bilhdes de reais. No entanto, paralelamente, foi
constatado que cerca de 70% dos cidadaos brasileiros jamais haviam visitado
museus, centros culturais, teatros, shows musicais e espetaculos de danca. Além
disso, 71% dos entrevistados apontaram o alto custo como o principal motivo para

nao consumir produtos culturais (BRASIL, 2010a). Esses dados revelam as
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fragilidades das politicas publicas voltadas para a cultura e a necessidade premente

de promover um acesso mais igualitario.

Nesse contexto, a compreensao de que o acesso a cultura e ao lazer &
essencial para o bem-estar da populacdo destaca-se a necessidade de politicas
publicas que assegurem uma participagdo cultural mais ampla e equitativa. E aqui
que as leis de incentivo desempenham um papel significativo. Conforme
estabelecido em seus textos legais, essas leis foram concebidas para atender
preceitos como democratizagdo, preservagao, participacdo, valorizagao e incentivo
a cultura, como apontado pelo Sistema de Indicadores de Percepc¢ao Social — SIPS
(BRASIL, 2010b). Elas buscam preservar o patriménio artistico e cultural, tornar a
cultura um componente fundamental para a qualidade de vida da populacédo e
dinamizar as atividades culturais em estados e municipios do Brasil. Entre as
principais formas de fomento do governo, destacam-se os convénios, prémios,

incentivos fiscais, fundos de investimento e bolsas (BRASIL, 2010a).

Diante das disparidades entre a demanda por politicas culturais eficazes e a
realidade objetiva do pais, o dever do Estado em garantir o acesso a cultura
torna-se ainda mais evidente. Como afirma Candau (2008) é fundamental que tais
politicas sejam concebidas para promover um ambiente cultural inclusivo e
acessivel, possibilitando que a cultura seja um direito efetivamente desfrutado por
todos. O Relatério do Desenvolvimento Humano de 2004, intitulado Liberdade
Cultural num Mundo Diversificado, reforca a importancia de compreender a cultura
como um componente fundamental dos direitos humanos. Portanto, € imperativo
fortalecer as formas de fomento governamentais, a fim de efetivar que a cultura seja

um direito humano plenamente acessivel a toda a sociedade.

O HISTORICO BRASILEIRO DAS POLITICAS CULTURAIS

No cenario brasileiro, observa-se uma marcante interagdo entre cultura e
autoritarismo, se levarmos em conta que algumas politicas culturais, inclusive as
primeiras, foram instituidas em periodos ditatoriais. Essas politicas sofreram
descontinuidades ao longo do tempo (Figura 1), porém é importante ressaltar que
estas tinham como finalidades dirigir € censurar a cultura nacional ao negligenciar

as culturas populares, afro-brasileiras e indigenas, relegando-as a um papel
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secundario e sujeitando-as a repressao e silenciamento, concluo, a partir da leitura

de Rubim (2008). Abaixo figura construida por esse pesquisador para ilustrar.

Figura 1. Representagao do Historico Brasileiro das Politicas Culturais.

O HISTORICO BRASILEIRO
DAS POLITICAS CULTURAIS

O intervalo O mercado e o
L Lo O desmonte
democratico pés ditadura
1250 1945 1964 1985 2002 2017
1945 1964 1985 2002 2016 2022
A era Vargas Ditadura Um novo conceito

Fonte: Autoria propria

Compreendemos a partir do dialogo entre Chaui (1995) e Moisés (2001) que
a superacao dessa tendéncia historica peculiar representa um desafio significativo
na administragdo cultural em periodos democraticos, tendo em vista que podemos
compreender que no Brasil o autoritarismo ndo esta restrito apenas ao regime
politico e a forma de organizagdo do Estado, mas, sim, esta entranhado na

sociedade, que produz estruturas autoritarias.

No governo de Getulio Vargas (1930-1945), as primeiras politicas culturais
sistematizadas no Brasil comegaram a surgir, estabelecendo instituicoes e iniciativas
como o Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN),
posteriormente transformado no atual IPHAN (Instituto do Patrimbnio Histérico,
Artistico e Natural), com foco na preservagdo do patriménio material e imaterial.
Além disso, o Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE) surgiu para utilizar o
cinema como ferramenta de ensino, o Instituto Nacional do Livro (INL) foi
estabelecido para organizar e publicar a Enciclopédia Brasileira, e o Dicionario da
Lingua Nacional foi criado para editar obras relevantes para a cultura nacional
(CALABRE, 2007; RUBIM, 2008).
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Tendo em vista as consideracbes de Rubim (2008) podemos concluir que o
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) merece destaque por
ser o 6rgao que menos descontinuidades sofreu, por ter seu itinerario de execugao
de politicas publicas, na maior parte de sua historia, ligado a monumentos com
referéncias ocidentais, privilegiando o tombamento de palacios, igrejas e fortes,
demonstrando a predilecdo dada a politica cultural de preservacdo de patriménios

materiais de heranca europeia e catdlica de pedra e cal de estética barroca.

De acordo com Daflon (2017), durante a Era Vargas, houve um esforgo
notavel para a consolidagdo de uma identidade nacional por meio da
institucionalizagdo e nacionalizagdo da cultura popular. Um dos aspectos desse
processo foi a promogao do samba como um simbolo da brasilidade, impulsionada
tanto pelo governo quanto pela expansao das radios, inicialmente concentradas na
capital federal, Rio de Janeiro. Esse movimento resultou na criacdo de politicas
culturais e possibilitou a participacdo de brasileiros marginalizados na criagao de

bens culturais de massa.

No periodo subsequente, correspondente ao intervalo democratico entre os
governos Vargas, embora ndo tenham sido estabelecidas instituicbes ou politicas
culturais nacionais e de longa duragao, houve notaveis mobilizagdes. Destacamos a
partir de Rubim (2008) Calabre (2007) e Daflon (2017), a Campanha Nacional do
Folclore e o Movimento de Cultura Popular, que se desenvolveram em Pernambuco
sob a lideranga de Miguel Arraes de Alencar. Além disso, ainda segundo 0os mesmos
autores, nesse cenario, foi possivel observar um aumento significativo nos
investimentos privados na esfera cultural, impulsionado pelo crescimento e
consolidagdo de um mercado, nacional, de bens e produtos culturais e dos meios de

comunicac¢ao de massa, como o radio e a televisao.

Em 1953, em um Brasil novamente comandado por Getulio Vargas, a cultura
foi formalmente citada no nome de um ministério, denominado naquele momento,
Ministério da Educacao e Cultura (MEC), sigla que permanece até os dias de hoje,
mesmo com o desmembramento dos ministérios da educacao (MEC) e da cultura
(MinC). Esse marco evidencia a crescente importancia atribuida a cultura no cenario
politico brasileiro, indicando um passo significativo na institucionalizagao da cultura

como parte integral das politicas publicas, afirma Rubim (2008).
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Durante a ditadura militar (1964-1988), a produgao cultural no Brasil
experimentou uma maior institucionalizagdo, com a criagédo de legislagbes e 6rgaos
voltados para a cultura, como o Conselho Federal de Cultura (1966), o Instituto
Nacional de Cinema (1966), a Empresa Brasileira de Filme (EMBRAFILME) (1969),
a Fundacdo Nacional das Artes (FUNARTE) (1975), o Centro Nacional de
Referéncia Cultural (1975), a RADIOBRAS (1976), o Conselho Nacional de Cinema
(1976) e o primeiro Plano Nacional de Cultura em 1975 (RUBIM, 2008). Além disso,
um marco importante desse periodo foi a realizagdo do primeiro encontro de
Secretarios Estaduais de Cultura em julho de 1976, em Salvador. Este evento reuniu
Conselhos e Secretarias de Cultura de todo o pais, bem como diversos 6rgéos
governamentais da area de cultura, como a TVE, FUNARTE, o Arquivo Nacional, o
MOBRAL, entre outros, além do Itamaraty e da UNESCO. Esse encontro
desempenhou um papel crucial na consolidagdo do debate sobre a politica

integrada de cultura no Brasil, considera Calabre (2007).

Essa institucionalizagao foi impulsionada pelo projeto da ditadura militar, que
tinha o objetivo de instrumentalizar a cultura para legitimar o regime, realgando essa
relagdo com o autoritarismo peculiar na realidade brasileira. Isso envolvia
supervisionar as iniciativas culturais, cooptar artistas, domesticar seu carater critico
e redefinir os pardmetros da cultura nacional. Aqueles que nao se alinhavam a esse
padrdao considerado nacionalista frequentemente eram alvos de perseguicdo e
censura, lembra Rubim (2008). Internacionalmente, a partir da década de 1970,
comegam a se estabelecer os preceitos conceituais sobre politicas culturais
baseados em participagdo popular, agdes conjuntas e partilha de decisdes entre
poder publico e sociedade civil, praticas que s6 seriam implementadas no Brasil a
partir de 2003, diz Calabre (2014).

Esta ultima autora, também em 2014, destacou que, durante o periodo de
fortalecimento do setor cultural, uma consideravel discussdo emergiu no ambito da
Secretaria de Cultura. Nesse contexto, um grupo de atores culturais defendia a
criacao do Ministério de Cultura, enquanto outro almejava a expansao da estrutura
da Secretaria de Cultura dentro do Ministério da Educacao e Cultura (MEC). Os
membros desse segundo grupo expressaram preocupagdes quanto a possibilidade

de que a desvinculacdo do Ministério da Educacéao resultasse em um retrocesso no
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processo de crescimento cultural que estava em curso. Para esses defensores, era
mais conveniente manter uma Secretaria de Cultura robusta do que criar um

Ministério de Cultura com limitacdes.

Uma das grandes inovagdes da década de 1970 na politica cultural brasileira
€ a consolidagao da industria cultural, compreendida, neste momento, ndo apenas
como instrumento de suporte ideoldgico do regime, mas também como investimento
econOmico lucrativo , aponta Chaui (2016). Entretanto, o periodo entre 1979 e 1985
foi caracterizado por uma série de mudangas significativas nas politicas culturais. O
Brasil testemunhou o fortalecimento e a consolidacdo de diversas instituicdes e
linhas de atuacdo do governo federal no campo da cultura. E nesse contexto, o
Ministério da Cultura (MinC) foi criado pela primeira vez em 1985, sob o governo de
José Sarney. Contudo, no governo de Fernando Collor, em 1990, o MIinC foi
rebaixado a condicdo de secretaria. Posteriormente, o Ministério foi recriado por
Itamar Franco em 1993. A primeira década do MinC viu a ascensao de 10
dirigentes, o que acentuou a instabilidade e prejudicou a continuidade das politicas

culturais, ressalta Rubim (2008).

Em 1986, um marco importante na histoéria da politica cultural do Brasil
ocorreu com a promulgagao da primeira Lei de Incentivo a Cultura, a Lei n°® 7.505,
de 02 de junho de 1986, conhecida como Lei Sarney. Esta legislacdo, que foi
atualizada pela Lei Rouanet em 1991, abriu as portas para um novo paradigma de
financiamento a cultura no pais. A Lei Sarney introduziu o conceito de incentivos
fiscais para empresas financiarem projetos culturais, inaugurando uma era em que o
setor privado desempenharia um papel crucial no apoio as atividades culturais
(BRASIL, 1986; BRASIL, 1991).

A importancia dessa lei vai além de seu periodo de vigéncia, pois langou as
bases para o modelo de incentivos fiscais que moldou as politicas culturais no Brasil
nas décadas subsequentes. Esse modelo, centrado na participagcéo do setor privado
no financiamento de projetos culturais, consolidou-se durante o governo de
Fernando Henrique Cardoso (FHC) (1995-2003) e permaneceu como uma
caracteristica distintiva das politicas culturais brasileiras até os dias atuais. Nesse

sentido, Calabre (2007) argumenta que a Lei de Incentivo a Cultura surgiu no
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contexto de um crescente envolvimento estatal com o propdsito de estabelecer um
estado de bem-estar social, ainda que sua implementacdo no Brasil tenha sido

fundamentalmente orientada para o mercado.

Essa mudanga de paradigma na promogéao cultural, baseada em incentivos
fiscais, deslocou o poder decisério do Estado para o setor privado, que passa a ser
a fonte da maioria dos recursos. Consequentemente, confia-se as empresas e seus
departamentos de marketing a decisao final sobre quais projetos culturais receberao
apoio. Essa abordagem é reforcada pelo programa de cultura apresentado pelo
governo FHC, intitulado A Cultura é um bom negdcio, que demonstrou um foco
exclusivo na dimensao econbmica da cultura e de seus mercados, frisa Rubim
(2008).

Esse modelo, de fomento indireto, ou mecenato cultural, enfatiza o papel das
empresas e seus departamentos de marketing na decisdao de apoiar projetos
culturais, contrasta com outras abordagens de incentivo cultural, como o de fomento
direto que nado é dependente da légica de mercado e do marketing cultural e
permitem a realizagao de atividades sem apelo comercial evidente, observam Reis e
Santos (1996).

Apesar de tentativas de diversificagao, existem, grosso modo, duas formas de
fomento cultural vindo do poder publico: o fomento direto e o indireto. No fomento
direto, o proponente aprovado por meio processo seletivo recebe a verba pleiteada
diretamente do ente federado, como no caso da Lei Aldir Blanc (2020). No fomento
indireto, o proponente aprovado no processo seletivo recebe um documento que o
permite captar recursos na iniciativa privada, a partir da renuncia fiscal de um

imposto especifico, no caso da Lei Rouanet (1991), o imposto de renda.

Por essa razdo, ha debates significativos acerca dos modelos de incentivos
fiscais. Criticos argumentam que a énfase na l6gica mercadoldgica e nos incentivos
fiscais coloca em risco a pluralidade, a liberdade e a diversidade da cultura em prol
de interesses comerciais. Gilberto Gil, ex-ministro da Cultura, alertou contra a
excessiva dependéncia desses mecanismos fiscais, que poderiam relegar a politica
cultural aos caprichos do mercado, potencialmente prejudicando as instituicbes

culturais. Para Gil, o Estado nao deve apostar “todas as suas fichas em
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mecanismos fiscais e assim entregando a politica cultural aos ventos, aos sabores e
aos caprichos do deus-mercado”, uma vez que esta politica pode ser responsavel
por danos as instituicdes culturais ao nao favorecerem manifestacbes que nao
tenham apego mercadoldgico, como destacado por Gil em seu discurso de posse
em 2003.

As discussdes e mudangas na politica cultural, que culminaram na expansao
do modelo de incentivo fiscal sob FHC, delineiam o cenario que conduziu as
transformagdes na politica cultural do Brasil. Em 2002, ao assumir a presidéncia do
Brasil, o Partido dos Trabalhadores langou o documento chamado A imaginagéo a
servico do Brasil'. Este documento dialogava com tratados e pesquisas
internacionais que consideravam a cultura como um direito basico, enfatizando que
a execugao de politicas culturais deveria estar voltada para o desenvolvimento e o

fortalecimento da democracia, ressalta Calabre (2014).

A gestéo iniciada em 2003, apds a eleigcdo de Luiz Inacio Lula da Silva, o
Lula, com ministros como Gilberto Gil até 2005 e Juca Ferreira até 2010, foi
caracterizada pelo papel ativo do Estado, a interlocugao e participagcao da sociedade
civil, bem como pela ampliacio do conceito de cultura, com base na
“tridimensionalidade da cultura” - simbdlica, cidada e econdmica conforme o Texto
de base da Conferéncia Nacional de Cultura e As Metas do Plano Nacional de
Cultura, respectivamente (BRASIL 2005; BRASIL 2013 ) e discutem Calabre (2014)
e Rubim (2008). A partir dessa nova conceituagcdo, o Ministério da Cultura se
reestruturou e passou a ter seu organograma e gestao, alinhados a uma loégica de
estabelecimento de diretrizes e de indugcdo das politicas culturais, mudando seu
foco das atividades finalisticas e lei de incentivo para uma atuacdo mais sistémica
aponta Calabre (2014).

Considerando a ampliagdo do conceito de cultura, entende-se que a
dimensao simbolica é fundamentada na compreensao de que a capacidade de
simbolizar é inerente ao ser humano. Isso significa que as relagbes humanas sao
construidas com base em redes de significados representados por simbolos, os

quais se alteram de acordo com o contexto social e historico. Essa abordagem

' Disponivel em:
https://fpabramo.org.br/csbh/wp-content/uploads/sites/3/2017/04/01-aimaginacaoaservicodobrasil.pdf


https://fpabramo.org.br/csbh/wp-content/uploads/sites/3/2017/04/01-aimaginacaoaservicodobrasil.pdf
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reconhece as infinitas possibilidades de criacdo expressas nas praticas sociais e
enfatiza a importancia de proteger, reconhecer e valorizar os saberes tradicionais,
indigenas e de grupos afro-brasileiros, conforme Calabre (2014) e os mesmos
documentos referenciados no paragrafo acima (BRASIL 2005; BRASIL 2013).

A perspectiva cidada parte do pressuposto de que os direitos culturais séo
inalienaveis, indivisiveis e integrantes, inseridos nos direitos humanos, conforme
assegurados pela Constituicao Federal de 1988. Os direitos culturais desempenham
um papel fundamental na construgdo da nagéo, no desenvolvimento humano e na
promog¢ao da paz. Dessa forma, eles se constituem como plataforma para a
participacéo social e politicas publicas. Por fim, a dimensdo econémica compreende
a cultura em sua capacidade de gerar trabalho, renda, desenvolver cadeias
produtivas e contribuir para o desenvolvimento econdmico equitativo e sustentavel.
Além disso, visa a ftransicdo para uma nova economia fundamentada em
criatividade, informagao e conhecimento (BRASIL 2005; BRASIL 2013).

As bases das politicas culturais foram ampliadas, promovendo diretrizes mais
democraticas, participativas e cidadas. Isso se manifestou na implementagao das
Conferéncias de Cultura, estruturadas em etapas tematicas, municipais, estaduais e
nacional, contribuindo para apontar rumos na construcdo do Plano Nacional de
Cultura (PNC), com definigdes de metas a serem cumpridas para o desenvolvimento
da cultura, lembram Calabre (2014) e Rubim (2008).

Dentre as iniciativas estruturantes para as Culturas Populares podemos
destacar a iniciativa da construcdo do Plano Setorial para as Culturas Populares,
elaborado pelo MinC em parceria com a sociedade civil e sancionado pelo
presidente Lula em 2010, que cria diretrizes para conduzir o desenvolvimento e

aplicagao de politicas culturais para esse segmento, aponta Rocha (2016).

Neste mesmo periodo, o governo organiza diversas politicas e agdes a partir
da visdo da cultura digital como emergente e estratégica na contraposicdo a
industria cultural baseada em produtos fisicos, direitos autorais (copyrights) cada
vez mais restritivos e modelos de distribuicdo centralizados e verticais, iniciativas

como o Programa Cultura Viva, os telecentros, a politica de software livre, entre
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outras iniciativas fortaleceram redes, coletivos € movimento que se espalharam e se

conectaram rapidamente pelo territorio digital, observa Assumc¢éo (2016).

A Politica Nacional Cultura Viva (PNCV), iniciada em 2004 como Programa
Cultura Viva, desdobrada em marco legal pela Lei ordinaria - 13018/2014, tinha os
Pontos de Cultura como sua face mais visivel. Estes promovem a cultura
comunitaria, prioritariamente, nos territorios com populagdes em situagdo de
vulnerabilidade e com reduzido acesso a produgcdo e consumo cultural, com
principios de gestdo democratica, compartilhada e participativa entre governo e
sociedade civil. Estimulam assim o acesso a instrumentos de garantia de direitos
sociais, educacionais, culturais e humanos, através de fomento direto e continuado
para entidades da sociedade civil que ja desenvolviam e articulavam agdes culturais
em suas comunidades (BRASIL, 2014), segundo Calabre (2014) e Rubim (2008).

No governo da presidenta Dilma Rousseff (2011-2016), foram aprovadas
importantes legislagdes que ainda hoje estruturam agbes do Estado na area da
cultura além da PNCV, como o Vale-Cultura, de 2012, e o Sistema Nacional de
Cultura (SNC), que depois da aprovagdo da Emenda Constitucional 71 de 2012, se
tornou o Artigo 216-A. Este institui instrumentos e diretrizes para a gestao cultural
compartilhada entre diferentes esferas do poder publico e a sociedade civil,
estabelecendo competéncias e metodologias para sua execugdao, como também
apontado por Calabre (2014) e Rubim (2008).

Com a deposicao da presidenta Dilma, que enfrentava desafios no avanco da
consolidagdo das politicas culturais implementadas, o governo de Michel Temer
buscou implementar uma agenda neoliberal que visava reduzir o papel ativo do
estado e a participagdo social, contrastando com as administragdes anteriores dos
presidentes Lula e Dilma. O manifesto Uma ponte para o futuro de 2015, elaborado
pela Fundacado Ulysses Guimaraes e apoiado por Temer, ndo faz mengéao a cultura
em nenhum momento, sugerindo que o tema nao era considerado estratégico por

aquela gestao, ressalta Barbalho (2018).

Em sua reforma ministerial de 2016, o governo Temer decidiu extinguir o
Ministério da Cultura. No entanto, devido a mobilizagdo e politizagdo do campo

cultural decorrentes das politicas implementadas nas duas gestdes anteriores, que
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valorizavam espacos de representagao, deliberagao e participagao, o setor reagiu
vigorosamente, resultando na restauracédo do status de Ministério. Sobre esse
cenario, Barbalho (2018) descreveu que essa mobilizagdo sem precedentes
recentes, ecoa o periodo da ditadura militar e a postura combativa do setor cultural
em relagao ao regime. Importante ressaltar que o retorno do status de Ministério nao

significou a continuidade das politicas culturais implementadas.

No governo Bolsonaro (2019-2022), o MinC foi um dos primeiros ministérios a
ser extinto tendo seu status rebaixado a secretaria especial; intensificando o
processo de descontinuidade das politicas culturais, bem como de perseguicéo e
censura a projetos que nao se alinhavam com o ideal de cultura proposto pelo entao
governo, caracterizando uma politica de guerra as artes e a diversidade cultural,
segundo Freitas, Targino e Granato (2021). Além do corte de verbas e do desmonte
de estruturas para execugao de politicas, o presidente e seus apoiadores
disseminaram polémicas a respeito da Lei Rouanet, retratando-a como um
instrumento de cooptacao e de financiamento de artistas e atividades associadas a

esquerda e contrarias aos valores familiares.

Esse governo potencializou projetos que se alinhavam com o seu projeto de
poder, como os relacionados as artes sacras e a disseminagao do armamento. A Lei
Rouanet ocupou um local privilegiado na guerra cultural empreendida pelo governo
de entdo, que nao se limitou ao campo da cultura, mas abrangeu também a
educacgao, a ciéncia, os meios de comunicagido e os conceitos de diversidade,
familia e direitos humanos (FREITAS, TARGINO, GRANATO, 2021).

O governo Bolsonaro, no contexto das politicas culturais, é caracterizado pela
inanicdo de agdes, desmonte de programas e 6rgaos executores, além da auséncia
de recursos diretos. A pandemia de COVID-19, por sua vez, provocou mudancas
significativas no rumo das politicas publicas no Brasil e em grande parte do mundo,
afirmam Semensato, e Barbalho (2021). A emergéncia sanitaria produziu uma
consequente emergéncia cultural, pois o isolamento social, com a redugédo das
atividades presenciais consideradas nao essenciais, implicou na interrupcado das
atividades artisticas e culturais que tinham como fundamento a reunido de pessoas

no mesmo espacgo/tempo. No Brasil, essa situacdo foi agravada pela
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desresponsabilizagdo do governo federal na execucdo de agdes para o setor,

causando efeitos devastadores a produgéao cultural do pais, lembra Calabre (2020).

As Politicas Culturais em Goias

Com abrangéncia estadual em Goias destacavam-se, antes da pandemia,
dois diferentes instrumentos de fomento a cultura que deveriam ter editais anuais: a
Lei Goyazes e o Fundo de Apoio a Cultura (FAC). A Lei Goyazes que foi criada em
2000, regulamentada em 2001, é baseada no financiamento de projetos culturais,
aprovados pelo Conselho Estadual de Cultura, a partir da concessao de beneficio
fiscal do Imposto sobre Operagdes relativas a Circulagdo de Mercadorias (ICMS) e
sobre Prestacbes de Servicos de Transporte Interestadual e Intermunicipal e de
Comunicagdo (GOIAS, 2000; GOIAS, 2001).

Em matéria comemorativa dos 20 anos de existéncia da Lei Goyazes, em
fevereiro de 2020, antes da pandemia, o portal da assembleia legislativa de Goias
noticiou que a Lei Goyazes teria investido em média 10 milhdes de reais por ano ao
longo de sua existéncia, ou seja, algo em torno de R$ 200 milhdes mas, é
importante ressaltar que - nesta data - a Lei Goyazes estava sem langar edital
desde 2018 (ALEGO, 2020). O Fundo de Apoio a Cultura — FAC, instituido em 2006,
regulamentado em 2012, com primeiro edital langado em 2014, conta com
orcamento préprio de até 0,5% da arrecadagao liquida do estado; ja contemplou
mais de 1700 projetos investindo, diretamente, mais de R$118 milhdes na cultura
goiana, porém também se encontrava, em 2020, sem lancar edital desde 2018 e
com pagamentos atrasados desde 2015 (GOIAS, 2023).

Impactos sociais da pandemia na cultura

O setor cultural sofreu um impacto significativo devido a pandemia de
COVID-19, afetando mais de 900 mil trabalhadores. A queda na produgao de bens e
servigos culturais resultou em uma redugao da demanda por empregos, levando a
uma diminuigdo nos niveis de emprego e ao aumento da taxa de desemprego nos
primeiros meses aponta o IPEA no boletim O mercado de trabalho no setor cultural:
a influéncia da pandemia de Covid-19 nos seus fluxos e estoques (BRASIL, 2022).

Em resposta a essa conjuntura tragica, a sociedade civil, gestores municipais,
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estaduais, entidades culturais e parlamentares se organizaram para encontrar
solugbes para os impactos da pandemia na economia da cultura e nos
trabalhadores do setor, observamos a partir das constatagcdes de Semensato e
Barbalho (2021) e Calabre (2020).

Varios projetos de lei foram apresentados e posteriormente consolidados no
Projeto de Lei (PL) 1075/2020, uma iniciativa da deputada Benedita da Silva e
relatada pela deputada Jandira Feghali, ambas integrantes da Comissao de Cultura
da Cémara Federal, apontam os mesmos Semensato e Barbalho (2021). Houve
uma intensa mobilizagdo social nacional por meio de webconferéncias que se
multiplicaram pelo pais. Isso resultou em um processo abrangente de escuta social,
fortalecendo o andamento do projeto, que foi aprovado com urgéncia pelos lideres
da Camara, com quase todos os partidos a favor, com excec¢ao apenas do Partido
Novo. No Senado, o projeto foi aprovado por unanimidade (CALABRE, 2020). O
projeto de lei foi posteriormente aprovado e se transformou na Lei 14.017/20,
conhecida como Lei Aldir Blanc (LAB), em homenagem ao letrista, cartunista, cantor
e compositor que faleceu em 4 de maio de 2020 devido a COVID-19 (BRASIL,
2020b).

De acordo com o texto da LAB, foi previsto o repasse de R$ 3 bilhdes da
Unido para estados, Distrito Federal e municipios, a serem executados de trés

formas diferentes, a saber:

| — Para os trabalhadores da Cultura em forma de auxilio emergencial, no
mesmo valor e duragdo que o auxilio emergencial da lei n° 13.982/2020; Il
— Para os espacgos de cultura em trés parcelas que podem variar entre R$
3.0 00,00 a R$ 10.000,00; e Il — Em editais, chamadas publicas, prémios,
aquisicdo de bens e servigos vinculados ao setor cultural e outros
instrumentos destinados a manutengdo de agentes, de espacos, de
iniciativas, de cursos, de producdes, de desenvolvimento de atividades de
economia criativa e de economia solidaria, de produgdes audiovisuais, de
manifestacdes culturais, bem como a realizagcdo de atividades artisticas e
culturais que possam ser transmitidas pela internet ou disponibilizadas
através de redes sociais e outras plataformas digitais (BRASIL, 2020b).

Para garantir a execugédo dessa lei, foram implementados instrumentos de
cadastro e de escuta da sociedade civil, conforme exigido pela legislagdo, em
estados e municipios. Isso incluiu a criacdo de mapas culturais que deveriam estar
conectados ao Sistema Nacional de Informagdes e Indicadores Culturais (SNIIC),
segundo Calabre (2020).
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A execucgao desta lei foi fundamental para a manutencdo de manifestacoes,
performances, grupos, espagos, festas populares, trabalhadores, pontos de cultura,
bem como espacos de povos e comunidades tradicionais durante o periodo da
pandemia e do isolamento social. Para muitos representou a unica fonte de renda e
oportunidade de apresentarem suas performances por um longo periodo. No
entanto, a migragdo das atividades, performances, produtos e servigos culturais
para o ambiente virtual, seja em TV’s, celulares ou computadores, criou desafios
estéticos, de formagao de publico e também conceituais na adaptagdo a essa nova
realidade de distanciamento social. E exatamente nesse momento em que tudo
virou tela - trabalho, interagcdes sociais, lazer, consumo e fruicdo cultural - que se

centra a analise das performances por este trabalho.
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PERFORMANCES CULTURAIS

Nesta parte da dissertacao realizamos primeiro uma apresentacdo do campo
das performances culturais - um campo abrangente, interdisciplinar e com
abordagens diversas - segundo perspectivas que nos interessaram e a seguir as
relacionamos brevemente com esta pesquisa. Entre outras sao trazidas,
especialmente, as abordagens de Camargo Hartmann e Langdon porque estas
corroboram com a perspectiva de sua utilizagao enquanto metodologia de estudos
culturais comparados, que permite contextualizar e analisar elementos constitutivos

das identidades culturais a partir da imersao em suas proprias manifestacoes.

Lembramos que o avango da digitalizacdo das atividades tem impactado
profundamente as praticas culturais, transformando modos de criacao, circulagao e
recepcao das performances culturais que encontram-se em dialogo constante com
as dinamicas impostas pelo ambiente digital. Esta se¢ado busca, ainda, explorar as
definicbes e usos das performances culturais e essa relagdo com a virtualidade,
investigando como o processo de digitalizagao redefine ndo apenas os formatos das
apresentagdes, mas também os significados atribuidos a essas performances pelos

seus participantes e espectadores.

Consideramos como Hartmann e Langdon (2020), que o estudo das
manifestagdes culturais de uma sociedade: arte, politica, festas, simbolos e outras
nuances estéticas e poéticas, em um determinado momento, se torna altamente
relevante, pois, além de serem elementos constitutivos da nacionalidade, ou da
identidade coletiva, permitem uma leitura mais assertiva das tensdes, ambiguidades
histéricas e transformacgdes vivenciadas. Propicia, portanto, uma aproximacdo do
locus em que o pesquisador ndo apenas conhece ou traduz aquela experiéncia,
mas possibilita que os sujeitos da pesquisa falem, cantem, dramatizem, performem

a partir de suas préprias palavras e corpos.

A abordagem sobre performances culturais neste trabalho se da na
perspectiva de ser uma proposta metodoldgica interdisciplinar de estudos culturais
comparados ancorada na abordagem de Camargo (2012), partindo da analise das
contradicbes entre a histéria dos atos culturais, sua manifestagao presente e seu

vir-a-ser, elabora-se um produto contraditério, que permite um dialogo entre micro e
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o macro de seus fendmenos e simultaneamente com outras culturas, capaz de

sintetizar a auto percepg¢ao dos agentes dessa cultura.

Quanto a metodologia, as investigagbes de Bauman (2011) e Langdon (2007)
nos levaram a concluir que o campo das performances traz o enfoque para o
temporario, o efémero, colocando em relevo expressao, emog¢ao e os sentidos numa
perspectiva privilegiada da cultura, de abordagem critica, para compreensao dos
géneros de acao simbodlica e que possibilita a interpretacdo de como os

participantes se veem.

As performances culturais, segundo Camargo (2012), devem ser estudadas
de forma abrangente e em constante confronto com outros elementos sejam
culturais, politicos ou sociais. Deve-se evitar a totalizagdo e entender seu carater

temporal, de matéria viva e em constante mutagao e néo de algo petrificado.

[...] podemos concluir que as performances culturais se constituem pela
identificacao, registro e analise de determinado fendmeno em sua multipla
configuragdo, em seu processo contraditorio de formacao, de constituicao e
de movimento, de estrutura e de génese, de ser e de vir a ser, na
percepgao deste fendmeno em didlogo com estruturas gerais das tradi¢cdes
e pelas transformagdes estabelecidas a partir de formas culturais
contemporaneas (CAMARGO, 2012, P. 18/19).

O estudo das performances culturais enquanto fendmenos culturais
complexos e interdisciplinares transcende as limitagdes disciplinares. Nesta
investigacao, tal como Camargo (2012), avaliamos que a interconexao de elementos
simbdlicos, estéticos e sociais que se manifestam nas performances, vai além de
manifestacbes puramente artisticas. Assim, isso implica que as performances
culturais sao, por natureza, sensiveis as mudangas nas circunstancias sociais, como

as restricoes impostas pela pandemia.

No conceito proposto por Redfield (1955), as performances culturais podem
ser compreendidas como um recorte da cultura na qual elas estdo inseridas.
Ocasionalmente, podem ser entendidas como uma de suas representagdes, mas,
também, como modo de sua diversidade em um contexto plural. Assim, para ele,
ndo existe cultura autbnoma e sim resultante da sociedade, conceito estabelecido
nas relacdes entre a filosofia, antropologia cultural e a psicologia nas ciéncias

sociais.
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Tal como Langdon (2007), este trabalho considera que as performances
podem ser compreendidas como um evento num contexto especifico, demarcado
pelo tempo, um ato de comunicagao construido por seus participantes, nao limitado
a linguagem oral, mas marcado pela expressao ou pela poética, que privilegiam o
efémero, o emergente e a propria experiéncia em suas analises do como sao
construidas pelos participantes seus eventos e atos. Ja para Singer (1972) uma
tradicdo, com conteudo cultural, transportada por um meio especifico pode
descrever as formas de organizagdo e transmissdao destas em busca de uma

particularizacdo de uma estrutura genérica da cultura.

Dialogando com o proposto por Camargo (2012), em que performances
desempenham funcbes diversas em uma sociedade, acreditamos que elas sao
meios de expressdes que desempenham um papel fundamental na construcao,
transmissao de conhecimento, expressao de identidade, construcdo de meméoria e
coesao social. A abordagem da antropologia da performance, segundo Hartmann e
Langdon (2020) que destacamos, pois privilegia atributos artisticos, culturais e
expressivos produzidos em sociedade, sem resumi-los a objetos de estudos, mas
compreendidos como maneiras de estar no mundo que refletem e expressam novas
experiéncias, pressupondo o atravessamento e o questionamento das fronteiras das

disciplinas tradicionais, dos saberes e do fazer cientifico.

Dialogamos aqui com a definigdo proposta por Singer (1955) sobre
performances culturais como processo de andlise de um acontecimento em que
uma pessoa ou grupo se apresenta para uma plateia num determinado tempo,
possibilitando analises complexas e comparativas a partir da contraposicéo entre

parte e todo, entre micro e macro.

Essa perspectiva ligada a elementos tidos como basicos para a analise das
performances, € colocada em contradicdo na construgao desta pesquisa, pois, a
internet traz a possibilidade de alterar elementos como o espacgo, a presenga € o
tempo compartiihado (fundamentais as investigagbes tradicionais sobre
performances), transformando estas performances em elementos de estudos sobre

a contemporizagao das culturas.
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Neste sentido, podemos evocar a abordagem proposta por Turner (2005)
sobre drama social, em que uma determinada situacdo provoca uma desordem,
uma ruptura da normalidade em uma sociedade e é dividida entre: crise, reparagao
e reintegragdo. Assim, foi o processo de virtualizagdo dos produtos culturais, em
especial os da cultura popular, durante a pandemia, que passaram pela adaptagao a
realidade imposta pelo distanciamento social, foram aceleradas pela Lei Aldir Blanc,
e acabaram por reconfigurar essas manifestacbes e as sociedades apds esse

trauma.

Os estudos da performance possibilitam o exame de variadas expressoes
culturais como eventos que tanto podem ser de reforgo e reinvengao das
tradicbes quanto de crise, renovacdo e mudanca frente um mundo
pbs-colonial e globalizado. Por meio do conceito — e, muitas vezes, da
pratica — de performance, expressdes sociais e negociagbes de poder
podem ser reconhecidas e analisadas por seus aspectos estéticos,
multissensoriais, dialégicos e contextualizados. (HARTMANN, LANGDON,
p. 18. 2020).

Lembramos, segundo Camargo (2012) que, até o inicio do século XX, as
metodologias de estudo das ciéncias sociais se concentravam principalmente na
anadlise de textos, monumentos e artefatos, apoiadas por dados qualitativos e
quantitativos. No entanto, ha limitacbes nessas metodologias ao nao abarcar

elementos subjetivos, estéticos e simbdlicos.

A partir da analise de Camargo (2012) o enfoque fundamentado nas
performances culturais revela-se produtivo para esta pesquisa, devido a sua
capacidade de estimular a autopercepgcdo e a imagem que os agentes culturais
constroem de si mesmos e de suas performances. Essa perspectiva permite uma
compreensao mais profunda das dindmicas culturais envolvidas em um contexto
virtual, onde a interagcao entre os trabalhadores da cultura e seu publico € mediada

por tecnologias digitais.

Camargo (2012) e Singer (1972) consideram que - através da analise das
performances culturais, € possivel examinar ndo apenas os aspectos externos das
manifestagdes culturais, mas também os significados subjacentes, as interagdes
sociais e suas implicagdes simbdlicas. Esta abordagem se mostra particularmente
frutifera, especialmente em estudos que abordam a transformacgdes de produtos
culturais, como é o caso da presente investigacdo. Analisar, portanto, a adaptagao

das performances da cultura popular a tela, durante a pandemia, empregando as
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performances culturais como metodologia favorece a compreensao das percepgoes

e senso comum formado neste processo de reacomodacéo.

Ainda a partir de Camargo e Singer (1972) concluimos que, ao contrario da
ciéncia dura, que centra seus esforcos na descricdo, em dados objetivos, na
repeticao e nas especificidades, o campo das performances culturais permite uma
abordagem a partir dos contrastes de indicadores sociais, culturais, politicos e entre
as formas das culturas, afastando o enfoque totalizante e valorizando as nuances
presentes nos objetos. Esta perspectiva da pesquisa nos traz a possibilidade de um
levantamento de dupla estrutura, cultural e social, em que os dados objetivos sé&o as

préprias performances estudadas e ndo seus papéis sociais.

Desta maneira, ponderamos que essas relacdes captadas e analisadas por
meio das performances revelam mais do que uma estrutura cultural, apontam
também as tendéncias de mudancgas sofridas por estes eventos, sendo, entao,
instrumentos oportunos para compreender transformagdées em determinada cultura
ou em suas manifestacdes, como no caso da transposi¢cao dos atos culturais para
tela, durante a pandemia, onde - da mesma maneira que Singer (1959) - busca-se
o dialogo entre o que foi, 0 que é e o que poder vir a ser desta performance a partir

dos processos contemporaneos.

As reflexdes de Langdon (2007) sobre a cultura enquanto fenbmeno das
comunidades, sdo bastante uteis para o objetivo de pesquisa desta dissertagao,
pois trazem a poetizacao, a teatralidade, a oralidade, os rituais, a musica e outros
elementos para uma analise nado dissociativa, fragmentada, mas como a
possibilidade de estudo e compreensao fenomenolégica da sociedade, a partir de

suas performances.

As performances culturais representam uma metodologia de investigacao rica
e flexivel, capaz de langar luz sobre uma ampla gama de questdes culturais e
sociais. A abordagem interdisciplinar, a énfase na expressédo da identidade e dos
valores culturais, a capacidade de rastrear transformacgdes culturais e a
contextualizacao historica e social fazem das performances culturais um método de
investigacdo valioso. Além disso, a analise simbdlica proporciona percepgdes

profundas das complexas camadas de significado cultural. Portanto, a aplicacéo das



42

performances culturais como método de investigacao oferece uma compreensao
enriquecedora das dindmicas culturais e sociais em constante evolugdo, que se

aplicam no contexto da presente pesquisa.

O contexto pandémico, em particular, intensificou esse movimento, obrigando
grupos culturais a adaptarem suas tradigdes a plataformas digitais para assegurar a
continuidade de seus saberes e fazeres. Nesse cenario, as praticas de
performances culturais deixaram de estar restritas ao espaco fisico, incorporando
novos elementos tecnoldgicos que desafiam as fronteiras entre o real e o virtual,
assim, o palco cede espago as telas, o publico assume novas configuragdes

interativas.
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IMAGEM E REPRESENTAGAO

Este capitulo examina como as nogdes de imagem e representacéo dialogam
com as transformagdes tecnoldgicas, enfatizando as mudangas nos modos de
visualizagdo e nos processos de significagdo. Lembramos que as performances
analisadas nesta dissertacdo deixaram temporariamente seu formato original e
passaram a ser manifestagdes apresentadas através das telas e acessiveis através

de interfaces interativas da rede.

A imagem, em suas multiplas formas e manifestagbes, desempenha um
papel central nos processos de construgao de representacdes culturais e sociais. No
campo das performances culturais, a imagem nao se limita a dimensao estética ou a
simples visualizagdo de elementos, mas constitui um elemento de mediagao
simbdlica que a partir da reprodugcao de imagens organiza significados, reforca

identidades e promove interpretagdes.

Compreendemos como Aumont (2002) que devido a quantidade, relevancia,
diversidade, intercambialidade das imagens na atualidade, podemos afirmar que
vivemos em uma “civilizagao da imagem”, de forma generalizada, onde os meios de
reproducdo e representagdo, cruzamentos e trocas destas sdo cada vez mais
comuns e numerosos. Este processo foi acelerado durante a pandemia devido ao
aumento consideravel do consumo de conteudo, seja artistico, ou outros, por tela,

conceito que abordaremos adiante.

Adotamos ainda as consideragdes desse autor sobre a percepgédo da imagem
que, enquanto cena visual observada durante determinado periodo, nao se limita a
uma exploragado ingénua do tempo, mas, sim, a jungao de multiplas observagdes ao
longo do tempo que compdem - o que entendemos por nossa visao da imagem. Na
producdo de imagens, faz-se essencial seu carater vinculativo com o dominio do
simbdlico, tornando a veiculagdo de imagens no geral mecanismo de mediagao
entre 0 espectador e a realidade. Continua o autor, que em seu ato de
representacédo de coisas concretas as imagens dependem da simbolizagdo humana,
uma vez que sao comprimidas, em duas dimensdes, objetos ou seres de trés

dimensbes. Assim, concluimos que a imagem veicula, portanto, um saber sobre o
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real codificado em que o espectador faz uso de seu saber prévio para suprir lacunas

da representacao.

Assim, também  consideramos a partir de Aumont (2002) que, para o
debate sobre a imagem - enquanto objeto visual de dimensdes limitadas e
intrinsecamente ligada a percepgao visual - € fundamental trazer o conceito de
visdo, que &, antes de tudo, um sentido espacial, também extremamente afetado por

aspectos temporais e condicionada pelo olhar que define sua intengao e finalidade.

Desta maneira chegamos ao conceito de dispositivo que, Aumont (2002)
situa a partir da visao concreta da imagem se realiza em um contexto multiplamente
determinado, social, técnico, ideoldgico e institucional. Esse complexo situacional,
conjunto de dados materiais e organizacionais que moldam e regulam a interagao
do espectador com a imagem, é chamado de dispositivo pelo autor. Outra
abordagem ¢é possivel a partir do didlogo com Duguet (2009), que compreende
dispositivo enquanto instrumento de mediacdo que visa a producdo de efeitos
especificos e estruturacdo de situacbes e experiéncias particulares e sensiveis
implicando tanto de forma enunciadora ou figurativa, quanto em contextos

institucionais ou de perceptivos.

Nesse contexto, o dispositivo pode ser considerado, a partir das
consideragdes de Aumont (2002) e Duguet (2009) como um sistema composto por
dados, tecnologia, plataformas, estratégias de acesso e suportes digitais
atravessados por contextos simbdlicos, temporais e sociais. Nao existe, portanto,

dispositivo fora da historia.

A partir da dialética entre os dois autores acima consideramos, que se faz
essencial reconhecer a influéncia critica das determinacdes sociais relacionadas
aos meios e técnicas de producdo, circulagdo e reproducado de imagens. Esses
elementos desempenham um papel central na transformacao das performances e a
compreensao de sua interagdo com a cultura digital se torna fundamental. No cerne
dessa discussdo, o dispositivo é compreendido como elemento-chave de
possibilidades concretas para gerenciar o contato entre o publico e as
manifestagdes culturais. Faz parte da experiéncia de ver um filme na sala cinema o

isolamento dos elementos externos que possam distrair o espectador.
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Ponderamos, ainda, a partir da leitura de Aumont (2002) que, na digitalizacao
das atividades e produtos culturais a flexibilizagdo dos dispositivos convencionais
utilizados pela cultura popular na gestdo do contato entre o publico e a imagem
desempenharam um papel, ndo s6 de mediador técnico; assim, como também,
protagonizou um papel social critico na andlise das transformagdes culturais em
curso e nas solucdes adotadas para enfrentar as restricbes sociais e fisicas

impostas por esse cenario.

Também consideramos fundamental para esta pesquisa a caracterizacédo de
Aumont (2002) do papel da moldura, que, segundo o autor, no contexto das
imagens, desempenha um papel multiplo e significativo que abrange tanto fungdes
visuais quanto simbdlicas. Continua ele: no campo das fungbes visuais atua como
elemento delimitador que confere dimensao e limites a imagem, como uma fronteira
que singulariza a percepgao da imagem, conferindo-lhe nitidez e clareza e serve
como um elo visual entre o interior e o exterior da imagem, suavizando a transigao
perceptiva entre o conteudo interno da imagem e o mundo exterior tornando-a
perceptivel e distinguivel do que a rodeia. Esta caracteristica de limitagdo da
imagem a faz destacavel e mobilizavel sendo essencial para definir a imagem como

um objeto limitado e destacavel dentro do campo visual.

Aumont (2002) também pondera que a moldura transcende sua fungao
puramente visual, assumindo também um papel simbdlico importante. Ela prolonga
sua funcdo de separagdo e isolamento da imagem, ao mesmo tempo em que
valoriza o quadro em que a imagem esta inserida. A moldura atua como um
indicador representativo para o espectador, comunicando que ele esta diante de
uma imagem que € apresentada de acordo com certas convengdes estéticas e
culturais. Diz ele: a maneira como a imagem é emoldurada influencia a percepgao
do seu valor, importéncia e significado. A moldura, portanto, segundo esse autor,
age como um mediador simbdlico entre a obra e o espectador, sugerindo como ela
deve ser interpretada e apreciada. Assim, ressalta ele, a moldura - como um
indicador da narrativa visual - reforca a ideia de que a imagem representa um
mundo separado e isolado, particularmente quando essa imagem é representativa e

transmite valores destacados. Concluimos com o autor que a moldura, de fato, pode
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ser vista como uma espécie de portal ou abertura que permite ao espectador

acessar o universo imaginario que a imagem retrata.

Lembramos, ainda a partir de Aumont (2002), que podemos diferenciar as
imagens a partir de seu dispositivo e sua interagdo com o tempo, compreendido
aqui como ponto de vista psicolégico da duragcdo experimentada e elemento
constituinte da imagem em seu dispositivo. Se nas imagens nao-temporizadas como
a fotografia e a pintura, o tempo é guiado pelo espectador, nas imagens
temporizadas, como no video e no cinema, o tempo se apresenta como uma
imposigao, articulando, a partir de sua montagem, um tempo totalmente artificial,

que liga blocos nao contiguos a uma mesma realidade.

Nos fendmenos do cinema ou do audiovisual, outro dispositivo, particular
dessas linguagens artisticas é a fela; a conceituagcdo de Aumont (2002) é
esclarecedora: nela, imagens sado exibidas de forma sequencial e cadenciada

possibilitando ao espectador a ilusdo da percepgao do movimento das imagens.

A partir da categorizacdo dos elementos visuais que constituem a imagem e
o video observamos - a partir de Machado (1993) - que este € também um
fendmeno comunicativo em que a mensagem ¢€ transmitida e circula entre
comunidades de criadores e receptores deste conteudo. Ainda segundo esse autor,
o sistema de articulagdo de sentidos que acontecem no video o torna um meio de
expressao hibrido que maneja codigos significantes importados do cinema, do radio,
da literatura, do teatro e da computagdo grafica, no caso da midia eletronica,

acrescidos de recursos expressivos para construir ideias ou sensacoes.

Para esta pesquisa - focada em performances que se realizaram durante a
pandemia na internet - é importante a reflexdo de Machado (1993) de que a midia
eletrénica opera na intersecgao das linguagens, construindo narrativas baseadas no
papel moderador do editor. Este profissional escolhe e hierarquiza os recortes de
camera, sintetiza tempos, imagens e sons, distanciando a este produto de qualquer
pretensao de pureza ou homogeneidade. Isso ocorre pois sua construgao incorpora

interferéncias externas a captacéo e ao acontecimento original, conclui o autor.
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E também importante para a presente investigacdo considerar que as
imagens no meio digital sdo visualizadas a partir de telas planas e retangulares, que
se apresentam para o espectador como janelas para outro mundo sobre um regime
de “paisagem de dados” (MANOVICH, 2001). Seja no computador, no cinema digital
ou nos telefones celulares, sons e imagens sédo as representagdes de dados
numeéricos e calculos computacionais, traduzidos em tempo real através de uma
interface? para o usuario - concluo — tendo em conta as reflexdes sobre Machado
(1993); Martins (2018) e Levy (1999).

E importante ressaltar que a convergéncia de diversos meios audiovisuais,
impulsionada por novas tecnologias de comunicagao online e off-line, cria formatos
transitérios e hibridos que exigem uma revisdo dos padrdes estéticos e linguisticos

predominantes nas formas de transmiss&o, segundo Bambozzi (2009).

Assim, concluimos que a partir de Manovich (2001) cultura visual da era da
cibercultura apresenta uma estética cinematografica, uma base digital em sua
materialidade e uma ldogica computacional. Outro elemento da percepgao
cinematografica persistente das interfaces culturais € a moldura retangular que

apresenta a realidade especifica construida em foco.

Outro conceito importante para a analise das performances digitais aqui
investigadas € a proposta do microcinema que congrega narrativas de curta
duracéo e formatos de baixo custo com linguagem prépria inerente aos dispositivos
de consumo cultural atuais, ainda segundo Bambozzi (2009); este surgiu junto com
a popularizagao da internet e dos dispositivos moéveis de acesso a esta. Nestas
experiéncias, nao se parte dos pressupostos da imersdo e do isolamento pela sala
escura do ambiente do cinema exibido em salas especificas, caracteristicos do

cinema comercial, mas sim da mobilidade e adaptabilidade.

Dialogando com as afirmagdes de Bambozzi (2009) de que a aceleragao da
digitalizacdo da sociedade digital trouxe novas maneiras de apreciar imagens, com

o espectador se adaptando a uma variedade de dispositivos e formatos. Também de

2 interpenetragdo de dois sistemas em uma dinamica e sinergia que produzem vinculos

indissoluveis entre ambos. (SANTAELLA, Lucia. Editoral. TECCOS 10 | Revista Digital de
Tecnologias Cognitivas - TIDD PUC-SP)
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que o poder especulativo da imagem tem sido substituido pela expressividade das
interfaces e pela capacidade de comunicacdo, independentemente das

configuracdes, da imersividade das salas ou da duragédo.

Outra categoria fundante para a presente pesquisa referente a compreensao
das performances digitais ocorridas € a nogdo de cena, um elemento capaz de
convergir as histérias da pintura, do teatro e do cinema. Segundo Aumont (2002) o
termo possui multiplos significados e pode simultaneamente denotar o espaco, a
area de atuacado e analogia, o local ficticio em que a agéo se desenrola, bem como
o recorte da agdo dramatica que ocorre em uma mesma cena, ou seja, uma unidade
de duracao especifica. O autor considera que na pintura, no teatro e no cinema a
concepgao da cena transmite a ideia central de unidade dramatica que constitui a

base dessa representacgéo.

Esta categoria como tratada por Aumont (2002) complementa as
performances digitais aqui analisadas, pois segundo ele a representagcdo enquanto
fendbmeno possibilita ao espectador observar uma realidade ausente, que lhe é
apresentada na forma de um substituto, que estabelece uma relacdo baseada na
analogia e na crenga do espectador, um procedimento no qual se designa um
representante que, em um contexto especifico, assumira o papel daquilo que esta

representando.

Durante a pandemia de COVID-19 iniciada em 2020 esse processo de
digitalizacdo e essas relagdes se intensificaram. A imagem e a cena digital ndo
apenas transformam os modos de producdo e circulacdo das representacdoes
culturais, mas também altera a maneira como elas sao percebidas e ressignificadas
pelo publico. Interfaces digitais e plataformas online oferecem novos horizontes para
a criacédo e difusdo de imagens, mas, ao mesmo tempo, introduzem desafios
relacionados a efemeridade, a saturagao visual e a perda de contexto. A figura do
editor, destacada no contexto das performances virtuais, adquire relevancia ao
mediar o que € visivel, moldando as representagcdes de acordo com escolhas

estéticas e narrativas.

As performances culturais tratadas nesta pesquisa, antes realizadas

presencialmente, agora incorporam elementos digitais em sua concepgédo e
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execucao. Elas sdo apresentadas em uma tela com moldura que exibe imagens,
cenas e representacbes selecionadas pelo editor. O espectador, utilizando um

dispositivo movel, foca sua atencao por determinado tempo no produto pensado

para o formato de microcinema — uma forma mais flexivel e abrangente de
consumo cultural atualmente —, permitindo, ainda, a interacdo do publico com a
obra.

Estes elementos sobre a imagem, o som e sua interagado, interpretacédo e
simbolizacdo pelo espectador serdo fundamentais na compreenséo e analise das
transformagdes necessarias para acomodar as manifestagcdes da cultura popular

goiana na tela durante a pandemia com o fomento da Lei Aldir Blanc de 2020.

CULTURA POPULAR, CULTURA DIGITAL E VIRTUALIZAGAO

Esta secao aborda as definigcbes, o histérico e a relagdo com as politicas
publicas, com énfase na cultura popular, suas manifestagoes, festas, ritos e
simbolos. Além disso, explora esses mesmos aspectos no contexto da cultura digital
e da virtualizacdo da arte e da cultura, analisando a interface entre eles,
especialmente a luz das restricdbes de contato e aglomeragédo impostas durante a
pandemia para compreender como essas performances foram reconfiguradas para

serem produzidas e consumidas neste periodo.

Cultura Popular

Importante ressaltar, partindo de Branddo (1982), que as definigdes,
delimitagdes e diferenciagdes entre cultura popular e folclore sao tema de disputa
tanto na academia, entre os chamados folcloristas e demais pesquisadores, quanto
entre trabalhadores e brincantes® dessas manifestagdes. A opgdo desta pesquisa é
equiparar os conceitos de folclore, cultura tradicional e cultura popular,
compreendendo-os como parte de uma construgado historica de significados,
catalogagdo e sistematizacdo da diversidade de manifestagdes, inclusive as

investigadas nesta dissertagao, as quais envolvem essas categorias.

3 participante de folguedo folclorico ou auto popular, ou de qualquer folia, como o carnaval
(Dicionario Oxford Languages).
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O grande folclorista Luis da Camara Cascudo (2012), em seu Dicionario do
Folclore Brasileiro, mescla os conceitos ao afirmar que o folclore seria a cultura
popular normatizada pela tradigcdo, e que o estudo deste implica compreender as
solugbes populares da vida em sociedade a partir de trés fases: a colheita, o
confronto e a pesquisa de origem. Ressalta-se, porém que essa metodologia é
discutivel por suas caracteristicas totalizantes, eruditas e exogenas* as

comunidades brincantes.

Tendo em vista o proposto no Plano Setorial para as Culturas Populares
(BRASIL, 2012), é Importante ressaltar que as manifestagbes das culturas
populares sao fluidas e estao sujeitas a modificagdes, rupturas e incorporagdes em
um processo continuo de retradugado e reapropriagdo por seus detentores e
brincantes, portanto sao frutos de seus tempos e nao tradigdes imutaveis, estaticas
mas, sim, cultura viva em constante processo dialético de redefinicao de fronteiras
entre o erudito e o popular, o urbano e o rural e entre o tradicional e o moderno essa

dinamica forma e amplia sua diversidade e heterogeneidade.

Nesse sentido lembramos de consideracdes de Brand3ao:

As coisas mudam: nomes, lugares, pessoas, situagdes, passos de dancas,
significados do fazer religioso e festivo. Alguns simbolos se alteram e as
explicagdes que os mais mogos oferecem ao pesquisador para aquilo que
fazem podem ter muito pouco a ver com as que os seus avos teriam para
contar. As circunstancias sociais do trabalho folclérico foram alteradas,
tanto na pequena cidade de origem quanto na vida dos migrantes que
vieram com a familia, as tralhas e o terno de um mundo para o outro. Os
avés livres continuaram fazendo os cortejos de “reis” de mentira que os
seus avos escravos inventaram, quando n&o puderam ter mais reis de
verdade (BRANDAO, 1982. p. 22).

Ainda a partir do Plano Setorial para as Culturas Populares de 2012,
destacamos que o adjetivo popular ndo designa uma categoria em oposi¢cado a
chamada cultura erudita, ao contrario do que faziam crer visbes elitistas que
dividiam as artes populares como algo pertencentes ao passado, ligadas ao atraso,
em contraposigdo ao moderno, urbanizado e cosmopolita. Essa abordagem, por
vezes, gerava uma dicotomia onde a cultura popular era reverenciada, em certos

momentos, como a esséncia de uma propensa identidade nacional a ser preservada

4 adjetivo: De proveniéncia exterior; que vem de fora. Por causas externas; que provém do
exterior, do meio externo. (Dicio, Dicionario Online de Portugués)
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e cultuada e, em outros, marginalizada e apresentada como marca do atraso que

deveria ser superado em nome do progresso e da civilizacdo (BRASIL, 2012).

Também consideramos a partir de Brandao (1982) que, outra caracteristica
marcante dessa visdo excludente, € que apenas na cultura erudita, ou na cultura
urbana as criagdes seriam realizadas por autores individuais, trazendo a escrita
como unica forma possivel de registro de autoria colocando em contraposicao uma
suposta elite letrada com o povo analfabeto, em que o primeiro possui cultura e o

segundo nao.

Mesmo considerando, assim como a Comissao Nacional do Folclore (1995) -
que a pluralidade € uma das caracteristicas mais marcantes destas manifestagdes;
e que existem tantas culturas, no plural, quantos grupos que as produzem em seus
contextos e territorios especificos - optamos por equiparar os termos (folclore e
cultura popular). Sera utilizado nos demais capitulos, prioritariamente, o termo
cultura popular, no singular, por entendé-lo como o mais adequado, a partir das

discussdes a seguir.

Essa opcdo de tratar como equivalentes os conceitos de folclore e o de
cultura popular, assim como defende a UNESCO, se justifica a partir da perspectiva
em que esses que podem ser compreendidos como os conjuntos de criagcbes
culturais de uma sociedade, relacionados aos costumes, modos de pensar e agir, as
tradicbes e celebracdes, em especial das camadas trabalhadoras e populares,
expressas de forma individual ou coletiva marcadas fortemente pela oralidade e pela
territorialidade que implica em uma grande pluralidade em suas manifesta¢des por
todo o pais (BRASIL, 2012; CNF, 1995).

Novamente a partir de Brandao, ressaltamos a importancia da tradicado oral
na cultura popular:

A tradigcao oral é o universo de vivéncia dos saberes e fazeres da cultura de
um povo, etnia, comunidade ou territério que é criado e recriado,
transmitido e reconhecido coletivamente através da oralidade, de geragao
em geragdo, com linguagem propria de percepgdo, elaboragdo e
expressdo, pedagogia de transmissdo e politica de reconhecimento
(BRASIL, 2011. p. 2).

De acordo com a UNESCO (1989), podemos chamar de cultura popular os

conjuntos de criagdes de uma sociedade, expressas por grupos ou pessoas que se
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reconhecem por compartilhar uma mesma identidade sociocultural, baseada nas
tradicbes, valores e normas transmitidas oralmente ou por imitacdo, que devem ser
salvaguardados, enquanto expressdo cultural, por estes mesmos individuos ou

grupos.

Brandao (1982) nos ilumina sobre essas questbes, como apresentamos em
sequéncia: compreendemos a partir de reflexdes dele que, para um debate
aprofundado sobre como distinguir o folclore ou a cultura popular das demais
tipologias, podemos perceber o folclore como uma cultura de classes populares,
capaz de expressar a vida e a luta de classes de forma propria e simbolizada em um
mundo de colonialismos, criando uma cosmovisao propria aos colonizados. Esta
pode representar uma forma de poder dos oprimidos em que através da

simbolizagdo as pessoas dizem o que querem (BRANDAO, 1982).

Para compreender os sentidos sociais do folclore € preciso mais do que
descrever fatos folcléricos isolados, € necessario incluir nesta equagédo o sujeito
social que o cria, pois estes sao fundamentais neste processo. Portanto, para
analisar as transformacgdes, migragcdes ou desaparecimento de fatos folcloricos é
preciso investigar os “sinais vivos da vida social dos sujeitos” que os fazem
(BRANDAO, 1982. p. 41).

Aquilo que vimos existir como folclérico ndo existe em estado puro. Existe
no interior de uma cultura, de culturas que se cruzam a todo momento e
que representam categorias sociais de produtores dos modos de “sentir,
pensar e fazer”. Talvez mais certo do que dizer até que folclore € um tipo de
cultura, com as caracteristicas que estivemos vendo algumas paginas
atras, leitor, seja dizer que o folclore é uma situacdo da cultura. E um
momento que configura formas provisoriamente anbénimas de criagdo:
popular, coletivizada, persistente, tradicional e reproduzida através dos
sistemas comunitarios nao-eruditos de comunicagao do saber. Como esses
modos ou situagdes de cultura se cruzam e, de quando em quando, fazem
emergir algo a que se da o nome de folclore (BRANDAO, 1982. p. 21/22).

O folclore deve ser entendido dentro do espag¢o de sua comunidade como
politica e culturalmente vivo e ativo, um codificador de simbolos e identidades,
produto de um trabalho comunitario, atravessado por relagcbes econdmicas,
familiares, sociais e sacras que, até certo ponto, servem para a reducao de tensoes

ao sublimar em festas o que poderiam ser conflitos (BRANDAO, 1982).
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A partir do acumulo dos estudos sobre culturas populares, folclore e sua
observacao nos faz partir do enfoque em que o processo de compreensio desses
fatos, atos e ritos passa necessariamente pela imersdao em seus contextos,
realidades e festas, pois estes dependem profundamente de sua conjuntura para

dar sentido as suas manifestagdes.

E importante destacar que essas relacdes, inseridas em seu contexto
socio-historico, também envolvem a convivéncia entre diferentes padrbes sociais e
ideoldgicos. Elas entrelagam dindmicas comunitarias e coletivas que fortalecem
identidades e lagos de pertencimento; dimensdes religiosas, associadas ao sagrado,
a obrigacdo e a devocao; e aspectos capitalistas, vinculados ao fluxo comercial
presente na festa, as mercadorias e a especulagdo mercadolégica, que podem
transformar o ritual em espetaculo — uma opcéo de lazer passivel de reproducao

em outros locais e contextos.

Outro instrumento de analise fundamental para essa investigacdo é o
conceito de festas na cultura popular, entendidas pela professora Maria Geralda de
Almeida (2011) como a delimitagdo de um espago social em que se constitui uma
identidade territorial que rompe com o cotidiano do espago-tempo convencional. As
festas proporcionam, mesmo que provisionalmente, uma subversédo da ordem social
vigente, criando seu préprio locus regido pela ficgao, pelo absurdo e pela alegria. As
festas ou festejos - momentos de quebra do cotidiano das comunidades, se
tornaram relevantes no contexto desta pesquisa tendo em vista que sdo muito
comuns na cultura popular e, boa parte de suas manifestagdes sao ou confluem
para um ou varios desses acontecimentos, normalmente com periodicidade e

territérios preestabelecidos.

Muitos dos projetos do segmento da cultura popular realizados com o aporte
da LAB, devido as restricbes sanitarias, tiveram que ser retirados deste ambiente
festeiro. Assim, a questdo da festa torna-se um ponto importante de analise para a
compreensao desse fendbmeno de readaptacdo das performances para a tela e néo

mais diretamente para o publico.

Tendo em vista, ainda, o Plano Setorial para as Culturas Populares,

abordaremos em sequéncia um breve historico do tema: o interesse pelo folclore
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surge na Europa, sob o impacto da Revolugéo Industrial, momento de grande éxodo
rural em que as tradigdes dos migrantes rurais, realocados nas periferias e bairros
pobres das grandes cidades, supostamente estariam desaparecendo ou sendo
desvirtuadas. No Brasil, &€ possivel notar, durante a maior parte de sua histéria, um
processo de construgdo de identidade nacional marcado pelo etnocentrismo
europeu, em detrimento das culturas africanas e indigenas, que constituem a maior
parte da populagao, seguindo uma légica de dominagéo e colonizagao cultural, tanto

por parte do Estado quanto da maioria da intelectualidade nacional (BRASIL, 2012).

Desse processo de disputa pelos recursos naturais e pelo territério, bem
como da tentativa de hegemonizagao por parte das culturas ibéricas, francesas e
holandesas — que subjugaram as populag¢des indigenas brasileiras e escravizaram
africanos forgcadamente trazidos para este continente —, emergem, como
instrumentos de resisténcia das populagbes oprimidas, diversas e heterogéneas
formas de manifestacao e afirmacgao cultural. Entre elas destacam-se os folguedos,
momentos de lazer, 6cio e devogao, que combinavam costumes e cosmovisdes dos
povos oprimidos com simbolos, santos e ritos cristdos, que Ihes eram impostos.
Essa fusdo deu origem a um universo singular, marcado pela miscigenagao, que
mais tarde seria reconhecido, inicialmente, como folclore e, posteriormente, como
cultura popular brasileira (BRASIL, 2012).

Por fim, ressaltamos que, apesar das relagdes entre as culturas serem
dindmicas e ocorrerem em diferentes niveis, essas intera¢cdes sado, via de regra,
desiguais e comumente marcadas por relagdes de dominagao e invisibilizagdo das
culturas socialmente e historicamente excluidas. Com o avango da globalizagao,
esse fendbmeno se torna cada vez mais evidente com a interligagdo dos sistemas
tecnolégicos, econdmicos e de comunicagdo, imputando aos bens e servigos
culturais hegemdnicos um suposto status de cultura global que se sobrepbe as
manifestacdes excluidas entendidas como locais, regionais ou nacionais (BRASIL,
2012).

Como Almeida (2011) apontamos que hoje ha um processo de revisitagao e
valorizagdo das culturas populares, seja por meio do turismo, na procura do
reencontro com as raizes, na busca por autenticidade em contraposicdo ao

processo de globalizagao e massificagao turistica.
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Tal processo se faz presente também no reconhecimento das tradigbes
através de registros e tombamentos e na elaboragdo de politicas publicas
especificas para o segmento, como preconizado na Carta do Folclore Brasileiro de
1995, através de pesquisas, inser¢gao no ensino formal, mesmo que de forma ainda
incipiente e nao sistémica, documentagao, politicas de salvaguarda, promogéo e
direitos do autor, calendarizacdo dos eventos, estimulo ao turismo, insercao nos
meios de comunicacdo de massa, publicacao de obras cientificas e livros e estimulo

ao intercambio a ao fomento a partir editais setoriais e outras politicas estruturantes.

Tendo em vista as abordagens de Rocha (2016) e Rodrigues (2008) lembro
que a identidade cultural goiana é plural e se desdobra na cultura popular do estado
a partir de diversas manifestagcdes. Muitas delas sao relacionadas, nao raro, ao que
podemos chamar de catolicismo popular brasileiro, como as Festas do Divino
Espirito Santo e do Divino Pai Eterno; as Cavalhadas, que encenam a disputa entre
mouros e cristdos; as Romarias, Procissdes e festas em homenagens a santos e
santas que ocorrem em varios municipios; os Arraias, caracteristicos das festas
juninas; as Pastorinhas, que representam um auto natalino; as Folias de Reis,
comuns entre os meses de janeiro a julho em homenagem aos reis magos; as
Festas de Carros de Boi, ligadas a peregrinagao para os festejos; e as Congadas,
expressdes de matriz afro brasileira que misturam danca, musica, canto, teatro e
espiritualidade também em homenagem aos santos, em especial a Nossa Senhora

do Rosario, Sdo Benedito e Santa Efigénia.

Apontamos também, novamente a partir de Rocha (2016) e Almeida (2015)
que, entre as manifestacbes da cultura popular recorrentes no estado de Goias,
seculares ou nao, podemos destacar as festas carnavalescas; os encontros e
festivais de violas e violeiros; encontros de muladeiros e cavalgadas ecoldgicas;
encontros e mutirdes de fiandeiras; grupos e festivais de catira; cagadas da rainha;
feiras de artesanato; festas do peéo; feira do troca; contadores de causos; raizeiras;
serenatas; circuitos e festivais gastrondmicos; encontros de cultura, muitos voltados
para as culturas populares; e festas em comemoragao pelas boas colheitas e a
fartura de alimentos como as festas do doce, do pequi, da melancia, do milho, do
tomate, da mandioca entre outras espalhadas pelo estado. Concluimos que, apesar

da categorizacao destas atividades culturais como seculares, existe uma linha muito
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ténue para a diferenciacdo quando tratamos de culturas populares pois, mesmo que
muitas dessas manifestacbes ndo tenham caracteristicas sacras, muitas tém suas

origens ligadas a festas religiosas de diversos credos.

Destacamos ainda, a partir de Rocha (2016) que, dentre as performances da
cultura popular elencadas e existentes no estado, a diversidade de suas expressdes
que resultam numa vasta gama de manifestacbes e variadas dimensdes dos
eventos envolvidos, que vao desde pequenas apresentacdes a festas para milhdes
de pessoas, como no caso da Festa do Divino Pai Eterno de Trindade. Neste caso,
portanto, se faz indispensavel a atengao e a intervengédo do poder publico, seja na
disponibilizagédo de equipamentos publicos, seguranga, servicos de zeladoria,
interdicao de vias ou, através do aporte de recursos financeiros de forma direta ou
por meio de leis de incentivo. Sem o fomento estatal, muitas dessas tradicdes

encontram dificuldades para sua manutengéo.

A necessidade de politicas que garantam a manutencgao e a continuidade das
atividades da cultura popular é reforcada em nossa Constituicdo Federal de 1988;
na Carta Nacional do Folclore de 1995 e em diversas declaragdes convencgdes da
UNESCO como a Convengéo para a Protecdo do Patriménio Mundial, Cultural e
Natural de 1972; a Recomendagdo da UNESCO sobre a salvaguarda da cultura
tradicional e popular de 1989; a Declaragdo da Diversidade Cultural de 2001; a
Declaragao de Istambul de 2002; a Convengao para a Salvaguarda do Patriménio
Cultural Imaterial de 2003; e a Convengdao para Promogao e Protegcdo da

Diversidade das Expressdes Culturais de 2005.

Para dar conta dos preceitos constitucionais, acordos e convengdes
internacionais dos quais o Brasil é signatario e principalmente como instrumento de
garantia de direitos fundamentais, € langado o edital da Cultura Popular - Concurso
10/2021 da Lei Aldir Blanc em Goias, cujo objeto, consiste em selecionar propostas
de apoio a projetos artisticos e culturais da cultura popular para estimular os elos
dos arranjos produtivos do setor e agdes dialogos com outros segmentos, durante a
pandemia de COVID-19.
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Virtualizagao da cultura e cultura digital

Nesta parte do texto, discutimos e refletimos sobre o processo de
virtualizagdo e digitalizagcdo da cultura, enfatizando o impacto significativo da
pandemia na aceleragao da produgédo e consumo de arte por meios digitais. Essa
transformagdo deu origem a novas dindmicas culturais, consolidando o que
podemos denominar de cultura digital ou cibercultura, termo preferencial neste
estudo. Tais fendmenos envolvem ndo apenas a adaptacido das praticas culturais
tradicionais ao ambiente virtual, mas também a criagdo de novas formas de
expressao artistica e interagdo mediadas pela tecnologia, redefinindo as relacbes

entre criadores, publico e plataformas digitais.

Para Santaella (2003) é possivel categorizar seis diferentes tipos de eras
culturais classificadas a partir de seu instrumento majoritario de transmissao: da
oralidade; da escrita; da imprensa; da cultura de massas; da cultura das midias; e
da cultura digital. Apesar de manterem periodos de predominio na forma de
transmissao que marca cada uma das eras culturais anteriormente citadas, este é
um processo nao linear e a transigao nao significa a aniquilagédo ou abandono total

da outra.

Apresentamos a seguir o conceito de digitalizacdo e sua manifestacao
segundo Martins, Levy e Kenski, pois o utilizamos para compreender os fendmenos
de adaptagdes das performances transportadas para a tela analisados nesta

dissertacao:

Para Levy (1999) a digitalizagdo pode ser compreendida como um
fundamento técnico da virtualidade, em que a informacdo é inserida em uma
maquina de processamento simbdlico, transmutada em sinais binarios, os famosos
0 e 1, que a partir do alto poder computacional permitem a recombinagao e
compartilhamento desses dados em varios formatos, constituindo um novo espaco,
ou territério que pode ser chamado de ciberespaco. Diz ainda o autor que, nesse
processo de digitalizacdo, o computador ou dispositivo sintetiza imagens ou sons
em funcado de dados e informagdes criando um mundo virtual em que um conjunto

de cddigos digitais determina a imerséo e seu potencial em um contexto singular de
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uma determinada cena. Essa dialética entre o calculo realizado e a sintetizacao

exibida caracteriza a maioria das relagdes por suporte digital.

Levy (1999), argumenta que o virtual existe em poténcia e ndo em
materialidade, ou seja, existe mesmo sem estar fisicamente presente e que, apesar
do senso comum, nédo é algo que se opde ao real, mas ao atual; virtualidade e
atualidade séao, portanto, duas formas distintas de realidade que podem coexistir. A
partir de um processo cada vez maior de virtualizagdo da cultura, segundo Kenski
(2018), outra forma de cultura emerge deste contexto de expansdo do uso dos
meios digitais de comunicagdo e informagdo nos mais diversos setores da
sociedade, forjada como novas linguagens, possibilidades de vivéncias e mediagdes
da realidade virtualizada, em que publico e plateia nao precisam compartilhar o

mesmo tempo-espaco.

A interatividade, elemento inerente a cultura digital, € fundamental para esta
analise, pois envolve a participacao ativa do publico, ou receptor das informacdes. A
partir do objetivo de investigar como ocorreu o processo de adaptagdo na relagéo

entre o publico e o grupo cultural, bem como em suas manifestagdes.

Como defendido por Levy (1999), este néo é passivo diante do que recebe e
interage com o conteudo; além de o decodificar e o interpretar de maneira unica e,
como € mais comum na cultura digital, sendo convidado a ser co-produtor da obra
interferindo em seu processo e resultado, construindo uma espécie de inteligéncia

coletiva.

Ao explorar as formas de interatividade criadas pelos dispositivos digitais no
campo das midias interativas, encontramos o cruzamento entre as narrativas dos
microcinemas e dos jogos, a partir da categoria de agéncia proposta por Janet
Murray (2003). Ela proporciona a capacidade, gratificante, que usuarios tém ao
realizar agdes significativas, cujas respostas promovem mudangas significativas no
sistema. Ressalto que para Bambozzi (2009) e Rocha ( 2018) o publico, entao,
passa a ocupar um papel de protagonista e se sentir parte do sistema com sua
forma unica de experienciar e construir essa relagdo. “Quando as coisas estdo indo
bem no computador, podemos ser tanto o dancgarino, quanto o mestre de cerimdnias
da danca. Essa € a sensagao da agéncia” (MURRAY, 2003, p. 128).
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Ja para Martins (2018) a cultura digital é compreendida como agrupamento
de praticas sociais realizadas no ambiente digital, que se constituem em torno de
distintos modos de expressdes culturais, a partir de novos suportes tecnolégicos
interativos que permitem a manipulacdo de dados simbolizados em documentos,
sons, imagens e os mais diversos formatos possiveis a partir da digitalizagéo e a

possibilidade de recombinag¢des em tempo real de simbolos e fluxos.

O autor delimita quatro categorias que nos interessam dentre as praticas
sociais presentes na cultura digital: as informacionais, relacionadas a forma do
conteudo digital, as possibilidades de mixar, remixar e construir narrativas e
sentidos; as comunicacionais, voltadas para partilha, a conexao e a difusédo; as
relacionais ligadas as formas de interagao social possibilitadas pelo universo digital;
e as praticas curatoriais, em que “filtros” fazem chegar conteudos personalizados

para cada usuario, o popularmente conhecido “algoritmo” (MARTINS, 2018).

Outra caracteristica fundante da cultura digital, segundo Santaella (2013), € a
ruptura, seja ela ligada ao espago-tempo, a conceitos, valores ou linearidade dos
acontecimentos, transpondo fronteiras fisicas, paradoxalmente eliminando

distancias ao proporcionar a simultaneidade da presenca de forma virtual.

Assim, concordando com Kenski (2018) para quem, o termo cultura digital,
ainda emergente, é fundamentalmente temporal e intrinseco a este momento,
iniciado no século XX, em que o0 a producdo e o consumo de comunicagédo e
informagdo tornam-se predominantemente digitais abrangendo diversas
perspectivas de inovacbes como novas possibilidades de interacdes, formatos e
compartilhamentos viabilizando o surgimento de novos tecidos socioculturais

virtuais.

Alguns autores, como Castells (1998), defendem que vivemos em uma
sociedade marcada pela globalizagdo em rede da economia, instabilidade e
flexibilidade do emprego e uma cultura virtualizada, que se manifesta a partir de um
sistema de midia onipresente capaz de transformar bases sociais e materiais da
vida em sociedade, enquanto convive com a reafirmacao de identidades coletivas

que desafiam o cosmopolitismo e a falsa universalidade cultural.
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Embora as formas de estruturagdo social em redes ndo sejam
necessariamente uma novidade, a tecnologia atual, que oferece o suporte para
estas contemporaneamente, impde um novo paradigma de expansdo dessas

oportunidades permeando toda a estrutura social.

Ainda a partir de Kenski (2018), apontamos que a cultura digital tece valores,
entendimentos, concepgoes e fazeres com temporalidade e espacialidades proprias,
transitando nessa dicotomia entre reafirmacdo do singular e a expansao da
coletividade. Entretanto, em seu processo de construcdo e integracdo mantém
didlogo com signos e usos presentes na cultura popular, fazendo com que seja
possivel, dentro de um mesmo grupo, a interagdo entre ldogicas digitais e
tradicionais. Esse dialogo entre o popular e o digital suas confluéncias e
divergéncias foram colocadas em questdo para investigar o processo de

transposicao das performances para a tela e sua reacomodacéo no pés pandemia.

Kenski (2018) também afirma que, neste aparente pouco tempo de
existéncia, a cultura digital ja atravessou diversas fases com marcadores de
propagacdo como a chegada da web e seus “www’s”, a popularizagdo dos
computadores pessoais, o desenvolvimento de interfaces intuitivas pensadas para o
uso em massa e a viralizacdo dos smartphones, aumentando a mobilidade e as

possibilidades para criacdo e o consumo cultural.

No que se refere ao Brasil, lembramos a partir de Assumg¢ao (2016), que
dado o numero cada vez maior de pessoas e comunidades conectadas a internet no
Brasil, a partir da inclusdo socioecondmica e tecnolégica promovidos durante os
governos Lula e Dilma, surgem movimentos disruptivos, descentralizados e
colaborativos, que possibilitaram novos arranjos de produgdo, circulagao,
compartilhamento e consumo de bens e servigos culturais tendo em vista um
numero cada vez maior de pessoas e comunidades conectadas a internet no Brasil,
a partir da inclusdo socioeconémica e tecnolégica promovidos durante os governos
Lula e Dilma. Ainda, segundo o mesmo autor e livro, estes, em um primeiro
momento, confrontam a Iégica mercadolégica homogeneizante da industria cultural
ao nao desprezar a pluralidade inerente das formas tradicionais de arte e cultura

popular cada vez mais presente nas nuances do cotidiano.



61

Diz ainda Assumcao (2016) que essas alteragbes nos modos culturais
propiciaram uma crescente potencialidade para a producdo e difusdo cultural, em
especial dos interiores e periferias, antes relegados a terem suas histérias contadas
por outros ou esquecidas. Parte desses sujeitos passam a narrar seus proprios
enredos, descentralizando nao s6 o poder da palavra, ao passo em que se afastam
da ldégica industrial e centralizadora de acumulo infinito de capital, sem
preocupacdes socioambientais. Neste novo ambiente de cultura do
compartilhamento e da colaboracdo em rede, sdo desenvolvidas ferramentas de
inclusdo capazes de gerar uma nova cultura digital paralela ao poder formal.
Quilombos, aldeias e periferias sociais e geograficas tém a possibilidade de criar e
realizar suas performances a partir de uma légica contra hegemdnica de pluralidade

que reafirma seus territorios, sotaques, tradi¢gdes e identidades diversas.

Por fim, Assumc¢ao (2016) afirma que o uso da internet no Brasil chama a
atencgao internacional por seus elementos estéticos, econdmicos, éticos e politicos,
talvez pela caracteristica marcante da informalidade existente na sociedade
brasileira, que pode ter impulsionado a originalidade e a efervescéncia de suas

manifestagdes digitais.

De acordo com o estudo realizado por Ricarte (2020), avaliando e
comparando os dados estatisticos do inicio da pandemia, entre o primeiro e
segundo trimestre de 2020, com os numeros do periodo anterior, disponiveis na
plataforma SimilarWeb: Website Traffic Statistics & Analytics®, chegou-se a
conclusao de que a internet, em especial as redes sociais, tornaram-se a principal
alternativa para a manutencao das relagdes sociais, de comunicacdo, aumentando

muito sua participacado no cotidiano das pessoas e instituicoes.

Também lembramos a partir de Reuters (2019) e Ricarte (2020) que, em
2019, se estimava uma taxa de insercéo digital em torno de 57% no mundo, algo em
torno de 4,38 bilhdes de pessoas conectadas a internet de alguma forma. No inicio
do segundo trimestre de 2020, periodo imediatamente posterior a declaragao pela
OMS do status de pandemia de COVID-19, entre marco e maio, percebe-se no

mundo um aumento de 1,18% na utilizacdo da internet, com as redes sociais

5 A plataforma SimilarWeb: Website Traffic Statistics & Analytics pode ser acessada em
www.similarweb.com
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ocupando os cinco primeiros lugares na lista de dominios virtuais mais acessados
tanto em computadores como em dispositivos méveis. No Brasil, o crescimento &
ainda maior no periodo citado, aumentando 10,89%, tornando o pais o0 4° em

trafego online no mundo.

Concluimos que a pandemia acelerou, portanto, o ja agil processo de
digitalizagao das performances culturais, sendo, como ja dito, a area de eventos um
dos primeiros setores a parar suas atividades presenciais e um dos ultimos a
retornar, devido a suas caracteristicas. A internet e a cultura digital despontaram
como possibilidade da manutencdo de suas relagcdes e produgdes e a Lei Aldir
Blanc foi, no Brasil, o principal instrumento de fomento dessa transformacao,
propiciando que trabalhadores da cultura de todos os estados e de mais de 61% dos
municipios do pais tivessem acesso a essa politica publica de mitigagdo de danos
na economia da arte e da cultura e também de geracao de lazer, entretenimento e
identidade para a populagédo brasileira (BRASIL, 2022). Ressaltamos a partir de
Campos (2023) que o estado de Goias figurou como um dos estados que atingiram
os menores indices de adesdo voluntaria na LAB, com menos de 50% dos

municipios goianos solicitando esses recursos.

Com o aumento da velocidade dos processos de computacdo, de conexao;
com o surgimento de novas tecnologias que impulsionam cada vez mais a
digitalizagdo da nossa cultura; com a concentragdo do trafego online em poucas
plataformas; com o0s novos usos para os algoritmos, ja acusados de influenciar em
eleicdes e massacres pelo mundo e a consequente concentracdo de poder e capital
na mao de poucos, torna-se cada vez mais premente regular esses ambientes
digitais, possibilitando a geragdo de renda para todos envolvidos nesses arranjos

produtivos e 0 aumento da circulagao da pluralidade cultural brasileira.
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2. METODOLOGIA DE ANALISE DA AMOSTRA

Esta dissertagao realizou um estudo transversal analitico do impacto da Lei
Aldir Blanc (LAB) no fazer cultural, do estado de Goias, e na consequente
adaptacao deste aos meios digitais, durante a pandemia de COVID19. O objeto de
estudo sdo as performances realizadas com o aporte do edital de selegcao de
projetos da Cultura Popular - Concurso 10/2021 da Secretaria Estadual de Cultura
de Goias (SECULT-GO) da LAB. Utilizamos neste contexto o banco de dados, Mapa
Goiano, disponibilizado pela SECULT-GO no sitio eletrénico

https://mapagoiano.cultura.go.gov.br/. Este banco de dados se baseia em projetos

aprovados em um processo seletivo publico, portanto, sdo de acesso publico.

Para iniciar a analise dos dados quantitativos do edital, foi realizada uma
categorizagdo sobre a quantidade de vagas do edital, o tipo de manifestacdes
premiadas e em qual municipio é realizada a performance, tracando o perfil dos
proponentes que acessaram este edital. O critério de inclusdo nesta analise abrange
os projetos contemplados no edital de Cultura Popular - Concurso 10/2021 da
Secretaria Estadual de Cultura de Goias (SECULT-GO) da LAB. Foram
selecionados por sorteio e contactados 25 brincantes que tiveram suas propostas
aprovadas. A participagdo deste pesquisador nos projetos, seja na sua elaboragao

ou execugao se configurou como critério de exclusado dos selecionados para sorteio.

Os potenciais participantes foram contactados através de telefone para
contribuirem com as entrevistas individuais. As entrevistas foram realizadas de
forma virtual, conduzidas com uso de roteiros semiestruturados, conforme consta
nos apéndices desta pesquisa, com questbes abertas acerca do processo de
criacdo e adaptacdo da sua performance ao formato digital e a percepgdo do(a)
entrevistado(a) sobre essas transformagdes. Na oportunidade, foi apresentado aos
entrevistados(as) o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), garantindo
o0 anonimato na divulgacao dos resultados, que assentiram positivamente sobre sua
participacdo nesta pesquisa. Compete destacar, que foi informado ao potencial

participante convidado que este tera resguardadas todas as prerrogativas legais e
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éticas dispostas nas Resolugdes n° 466/2012° e 510/2016" e que poderia desistir a

qualguer momento ou nao participar de quaisquer das etapas da pesquisa.

Apenas oito dos 25 contactados responderam positivamente sobre a
entrevista. Destes, foram entrevistados trés proponentes de projetos aprovados,
mas que nao foram executados, estes foram excluidos desta pesquisa por nao ser
possivel a abordagem requerida nesta investigagcdo. No entanto, salienta-se que é
significativa a proporcdo dos aprovados que nao executaram seus projetos
encontrados entre os que responderam ao contato inicial. Portanto, a analise
qualitativa foi construida por cinco entrevistados, que confirmaram serem
responsaveis por seis projetos culturais aprovados e realizados com fomento deste
edital da Lei Aldir Blanc. Essas entrevistas correspondem a aproximadamente 10%

dos aprovados que concretizaram seus projetos por meio da LAB.

As entrevistas foram conduzidas pelo pesquisador com o objetivo de
compreender e analisar os processos de criacdo e adaptagao envolvidos, identificar
a percepgao dos trabalhadores na adaptagcdo de manifestacbes e linguagens
originalmente concebidas para contextos presenciais, e analisar as leis de incentivo,
em especial a Lei Aldir Blanc, a partir da perspectiva daqueles que acessaram esse

instrumento de fomento.

Os dados obtidos foram utilizados para a constru¢do de uma narrativa
coletiva, baseada no método do Discurso do Sujeito Coletivo (DSC). De acordo com
Lefévre & Lefevre (2014), os discursos construidos de forma coletiva através da
utiizaggdo do DSC refletem cddigos narrativos socialmente compartilhados
traduzidos em Representagdes Sociais (RSs), produtos de uma cultura

determinada.

A utilizagcdo deste método, que se propde a tecer manifestagdes comuns a
determinados atores sociais, colabora na compreensdo da percepg¢ao dos entes
envolvidos no processo de transformacao das performances da cultura popular em

produtos digitais.

¢ Disponivel em: https://conselho.saude.gov.br/resolucoes/2012/Reso466.pdf
" Disponivel em: https://conselho.saude.gov.br/resolucoes/2016/Reso510.pdf
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Segundo Oliveira, Strassburg e Piffer, (2017), essa técnica, DSC, busca
superar paradigmas encontrados em outras metodologias aplicadas nas ciéncias
sociais, restritas a pesquisas quantitativas, ao se propor a expressar a opiniao
coletiva, considerando suas naturezas qualitativas e quantitativas, a partir da
organizagdo e tabulacdo dos dados qualitativos, por meio de procedimentos
sistematicos e padronizados, extraindo ideias centrais ou ancoragens e suas

expressdes chave expressas nos discursos.

Adotamos como referéncia metodoldgica autores, cujas perspectivas se
desenvolvem a partir de referenciais especificos que contribuem para o
desenvolvimento desta investigacao, os quais descreveremos a seguir. Ressaltamos

que a metodologia resultante dessas abordagens foi incorporada nesta pesquisa.

Dizem F. Lefevre, e A. M. C. Lefevre (2006) que, dentro do contexto da
pesquisa empirica, 0 pensamento, enquanto expressao material, € considerado um
discurso, uma variavel qualitativa, sujeita a ser codificada posteriormente pela
pesquisa. Ademais, por ser um pensamento coletivo, assume, também, uma
dimensao quantitativa, pois deve refletir os pensamentos compartilhados por um
numero significativo de individuos que compdem a coletividade estudada. A partir
de ambos os Lefevre e Marques (2009) e os mesmos F. Lefevre, e A. M. C. Lefevre
(2014) compreendemos que o DSC enquanto metodologia permite expressar, de
forma virtual, o pensamento da coletividade, o que sujeitos com experiéncias
compartilhadas retroalimentadas pela realidade comum pensam, possibilitando a

pesquisa sobre os modos de pensar e praticas de intervengao social.

Essa opcao de utilizagcado do DSC nesta pesquisa se baseou na possibilidade
de fazer o dialogo entre o individuo e o coletivo e a partir de suas formas de pensar,
agir, criar e interpretar o mundo que o cerca e estabelecer juizos sobre sua

realidade compartilhada enquanto grupo brincante da cultura popular.

Para fins de aplicagdo as Representagdes Sociais (RSs) sdo compreendidas
neste estudo enquanto fenbmenos complexos, esquemas sociocognitivos, objetos
de pesquisa empirica, que apresentam novas formas de relagdes entre a parte e o
todo, entre o singular e o coletivo, entre a analise e a caracterizagdo que extrapolam

as manifestagdes verbais a partir de F. Lefevre, A. M. C. Lefevre e Marques (2009).
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As RSs, portanto, ndo se propdem a ser “0 que as pessoas pensam”, mas uma
tradugdo discursiva e narrativa, um signo ‘do porqué as pessoas pensam cComo
pensam’, constituindo-se ndo apenas pela soma das partes, mas pela interagcao
entre elas. Essas representagdes complexas, reconstruidas pelo Discurso do Sujeito
Coletivo possibilitam a identificacédo dos sujeitos que compartilham esses signos,
expressando pensamentos coletivos, subjetividades e modos sociais de pensar que
marcam o cotidiano do fendbmeno estudado, na primeira pessoa do singular,
consideragdes a partir de Gulka, Canto e Lucas (2022); Lefévre, (2017). Essas RSs
foram fundamentais para a analise dos discursos dos entrevistados, uma vez que
possibilitou a contextualizagdo destes a partir de suas interlocugcdes e pontos em

comum.

A complexidade neste estudo dialoga com a impreciséo, o acaso, a incerteza,
por isto, se manifesta em oposicdo aos modelos totalizantes, simplificadores e
cartesianos baseados no positivismo. Essa necessidade estrutural na pesquisa,
envolve apresentar explicagdes de um mundo nao fragmentado, mas que mantém
articulacbes diversificadas, tendo em vista ponderagcbes de F. Lefevre, A. M. C.

Lefevre e Marques (2009).

A metodologia do Discurso do Sujeito Coletivo, utilizada no processamento
de depoimentos em pesquisas sociais empiricas, consiste em reunir conteudos que
apresentam sentidos semelhantes, e expressa-los na primeira pessoa do singular,
dando uma conotagao de coletividade ao discurso, tornando-as entidades virtuais
reconstruidas, de forma a contemplar suas dimensdes qualitativas. Resultam, entao,
no aumento da densidade semantica nas RSs, permitindo que ideias ou
posicionamentos dos depoentes sejam apresentados de forma mais substancial e
desenvolvida em termos de interpretacdo de sentido, também segundo F. Lefevre,
A. M. C. Lefevre e Marques (2009).

Assim, ainda segundo F. Lefevre, A. M. C. Lefevre e Marques (2009) e
Oliveira, Strassburg e Piffer, (2017), para analisar o fendmeno das RSs inseridas
no DSC, a investigagcdo precisa passar por trés diferentes etapas e niveis de
complexidade que constroem a articulacdo tedrico-metodoldgica e implicam num

encadeamento de operagdes. A tabulacdo dos dados pode ser feita manualmente
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pelo pesquisador ou através do uso de softwares. Este trabalho utilizou o software

para a tabulagdo dos dados e aplicagdo da metodologia proposta e aqui descrita.

Seguindo os mesmos autores acima, realizamos as trés etapas propostas
detalhadas a seguir: a primeira das etapas realizadas por esta pesquisa foi a
identificacdo das Expressdes-Chave (ECH), que consistem em trechos selecionados
que melhor capturam a esséncia do discurso. Sao realizadas transcri¢des literais de
recortes das entrevistas que revelam a natureza dos depoimentos e assuntos

subjacentes.

A segunda etapa foi a formulagao das Ideias Centrais (ICs) de forma concisa
para resumir os sentidos do discurso, tanto em respostas individuais quanto em
conjuntos de respostas com sentidos complementares ou semelhantes. Essas
ideias centrais representam a descricdo precisa dos significados presentes nas

Expressdes-Chave.

A terceira etapa foi da formulagdo das Ancoragens (ACs) e construgao dos
DSC que séao sinteses que descrevem nao apenas os sentidos, mas também as
ideologias, valores e crengas identificados nos discursos individuais ou agrupados

enquanto afirmagdes genéricas.

Sobre os trés niveis de complexidade, consideramos, a partir F. Lefevre, A.
M. C. Lefevre e Marques (2009) que o nivel | de complexidade envolve uma
articulagao entre real e o virtual, individual e o coletivo composto por representagdes
sociais que sao produtos de concepgdes presentes na sociedade que sao
expressas em forma de discurso individual e proprio, mas que se retroalimenta nas
interagdes sociais. Este processo produz uma amalgama de qualidade para essa
pesquisa. A transformacao do produto das consciéncias individuais em RSs requer
uma abordagem enquanto discurso ou texto narrativo capaz de evidenciar um
posicionamento sobre o tema pesquisado através de questdes estrategicamente

colocadas.

No nivel Il de complexidade, o produto do nivel anterior € metodologicamente
processado para construcdo do discurso coletivo, elementos-chaves e conceitos

centrais da narrativa sdo selecionados. A seguir, as respostas individuais sao
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agrupadas a partir de suas afinidades e complementaridades, redigindo um

“‘depoimento sintese” que é depurado para obter o discurso deste sujeito coletivo.

Os autores sublinham com pertinéncia:

[...] o processamento das respostas que culmina na produgao dos discursos
do sujeito coletivo supde: uma postura rigorosamente descritiva, a analise
detalhada, a selegédo do conteudo relevante de cada resposta, a busca e a
nomeagao do(s) sentido(s) manifesto(s) (as idéias centrais) e latentes (as
ancoragens) presentes nos conteudos das respostas e, finalmente, a
edicdo dos DSCs, condigbes necessarias para que as pesquisas com o0
DSC sejam vistas como produgdes da ciéncia que possam, como todo
pensamento cientifico, ser criticadas nas suas eventuais insuficiéncias ou
erros e reproduzidas pelos pesquisadores que assim o desejarem
(LEFEVRE & LEFEVRE, MARQUES, 2009).

Por fim, no terceiro e ultimo nivel de complexidade, destaca-se o que pode
ser extraido dos dados brutos sob a forma de Discursos do Sujeito Coletivo (DSCs),
compreender as razdes pelas quais as pessoas pensam como pensam,
contextualizar esse pensamento e investigar suas consequéncias, implicagdes e

performances.

Ainda segundo os mesmos autores, consideramos que nesse estagio o
pesquisador que estava focado no sujeito empirico que produz o discurso na
realidade, assume a fungdo de analisar e contextualizar o sentido das
representacdes sociais de forma que estas sejam coerentes com os dados
observados. A partir da dialética entre o empirico e o virtual possibilitada pelo DSC,
tém-se ao mesmo tempo materialidade e signos, uma expressdo do pensamento

coletivo sobre um determinado fenébmeno.

A tabulacdo dos dados obtidos com as entrevistas e sua contextualizacao,
passando pelas etapas, processos e métodos descritos acima, foram seguidos pelo
pesquisador para desenvolver a analise dos conteudos dos discursos e destacar
seus pontos de interseccdo e particularidades presentes em cada uma das

conversas.

Com a necessidade de reconstru¢cado dos dialogos para unifica-los em DSC

de maior densidade e complexidade, este trabalho optou pela construcdo de
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metatextos®, um para cada uma das Ideias-Centrais, redigidos a partir da utilizagéo

de software e intervengao do pesquisador.

A pesquisa seguiu todas as normativas e aspectos legais e éticos em todas
as fases de coleta de dados. A pesquisa foi realizada apds aprovagao do Comité de
Etica em Pesquisa (CEP), de acordo com os principios éticos previstos na
Resolugao 466/12 e na Resolucdo 510/2016 do Conselho Nacional de Saude —
CNS.

8 Texto literario em que se baseia uma critica ou a criagdo de um novo texto (Dicionario
Oxford Languages).
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Analise descritiva

O objetivo apontado pelo edital de Cultura Popular - Concurso 10/2021 da
Secretaria Estadual de Cultura de Goias (SECULT-GO) da Lei Aldir Blanc era apoiar
trabalhadores(as) da arte e da cultura que atuavam e residiam em Goias ha pelo
menos um ano e que tinham sido afetados pelo estado de calamidade publica, para
reduzir o impacto socioecondmico no setor, promover, divulgar e disponibilizar para
a populacdo produgdes artisticas e culturais do estado, através da selegao de 53
projetos culturais, segundo o edital 10/2021 de selegdo de projetos da cultura
popular (GOIAS, 2021).

O instrumento utilizado para a submissao de projetos culturais, e que visa
contribuir no mapeamento do setor cultural, no estado de Goias é o

https://mapagoiano.cultura.go.gov.br/, que em 19 de maio de 2024, registrava

23.645 agentes e 1.029 espacos culturais.

Embora o Mapagoiano represente um esforgo significativo na producéo e
sistematizacdo de dados sobre o setor cultural no estado, ele se revela insuficiente
devido a algumas limitagdes. A iniciativa de cadastro depende do(a) trabalhador(a)
da cultura, requer o uso de dispositivos eletronicos e internet, e enfrenta as barreiras

do acesso a internet e da alfabetizagao digital.

Dentre as propostas prioritarias apontadas pela sociedade civil na 42
Conferéncia Nacional de Cultura, destaca-se a necessidade de criagcao de um
cadastro unico para trabalhadores da cultura e a realizacdo de mapeamentos sobre
o setor (BRASIL, 2024). A falta de base de dados unificados, de alimentagao
constante no SNIIC e de uma conta-satélite® para a cultura dificultam a criagéo de
politicas publicas e a inser¢cao destes trabalhadores nos mecanismos de apoio e

fomento.

O edital de Cultura Popular - Concurso 10/2021 da SECULT-GO da Lei Aldir

Blanc apresentou 79 inscricbes e 53 projetos aprovados. No que se refere a

% instrumentos do IBGE que permitem a elaboragéo de analises sobre o perfil e a evolugédo
de um setor de forma comparavel ao total da economia.
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categorizagao dos projetos, foram divididos pelo edital em duas categorias, a saber,
"Apoio a Festas, Festejos e Manifestagbes da Cultura Popular," com um total de 35
projetos, e "Apoio a Grupos e Coletivos da Cultura Popular," que abrangeu 18
projetos (Figura 2). Cada categoria estava prevista para receber o valor de
R$50.000,00 reais, somando R$2.650.000,00 investidos, destacando o
compromisso da lei com a promogéo da cultura popular e das expressodes culturais
comunitarias (MAPAGOIANO, 2023).

Figura 2. Projetos aprovados no Concurso 10/2021 da Secretaria Estadual de
Cultura de Goias (SECULT-GO) da Lei Aldir Blanc.

Projetos aprovados no Concurso 10/2021 da Secretaria Estadual de Cultura de
Goids - Lei Aldir Blanc.
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Fonte: Mapa Goiano (2023).

Destaca-se um foco de concentragéo de projetos aprovados na regiao central
de Goias, com Goiania liderando ao alocar 21 projetos culturais aprovados. Projetos
de 29 diferentes municipios do estado receberam apoio para promover a cultura e
as artes, com Aparecida de Goiania e Trindade também se destacando, cada uma
com 4 projetos. Além disso, municipios como Anapolis, Cidade de Goias e
Palmeiras de Goias foram beneficiados variando entre 1 e 3 projetos aprovados em
cada cidade (Figura 3), enfatizando a abrangéncia da Lei Aldir Blanc na regiao
(MAPAGOIANO, 2023).
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Figura 3. Municipios goianos contemplados com o edital LAB, 2021.

Municipios goianos comtemplados com o edital LAB, 2021
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Fonte: Mapa Goiano (2023).

A discrepancia na distribuicdo dos projetos aprovados e dos recursos
investidos entre as capitais e os demais municipios constitui uma queixa recorrente
no setor cultural, especialmente entre os produtores localizados no interior de Goias
e em outras regides do pais, evidenciando uma realidade numérica significativa.
Embora a Lei Aldir Blanc (LAB) tenha introduzido mecanismos para a
desconcentragao do fomento, como a possibilidade de os recursos serem pleiteados
tanto por estados quanto por municipios, observa-se que esses mecanismos nao

foram suficientes para evitar a concentragdo de investimentos nos estados.

A analise também identificou uma diversidade nos segmentos culturais
abordados pelos projetos, com a capoeira, quadrilhas e festas juninas, blocos de
carnaval, folias, cultura popular e escolas de samba. Cabe destacar que esse
campo do formulario foi preenchido livremente pelos proponentes. Essa variedade
de segmentos evidencia a amplitude do apoio proporcionado pela Lei Aldir Blanc,

que contempla diversas facetas da cultura brasileira.
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Para a maioria das cidades, foi a primeira vez que receberam recursos
federais para esse tipo de politica publica. Embora 98% das cidades possuissem
alguma estrutura para a gestdo da cultura, uma parte significativa desses entes
federados nao estava preparada para receber e executar esses recursos. No final
de 2021, 35% dos municipios ainda ndo haviam investido seus orcamentos
previstos para a cultura, e 51% das gestdes municipais alegaram dificuldades, com
maior incidéncia em municipios com menores populagdes (IBGE, 2022). Os
investimentos em "manifestagao tradicional popular" se destacaram nos municipios,
principalmente nos menores, atingindo 61,9% do total de contemplados com aporte
financeiro das prefeituras através da LAB (IBGE, 2022).

O Discurso desse Sujeito Coletivo

Na realizacdo das entrevistas, foi possivel que mestres e brincantes se
expressassem e contassem suas percepgdes, com suas proprias palavras, sobre a
histéria de suas manifestacbes e de seus grupos, sobre esse processo de
digitalizacao vivenciado durante a pandemia, sobre suas angustias e esperangas e
suas perspectivas sobre as leis de incentivo. A partir da perspectiva apresentada
por Camargo (2012) e compartilhada por este estudo, em que as narrativas orais
sdo performances culturais, foi possivel realizar um estudo comparado e sintetizar a

percepcao que esses tém de si, de suas culturas e das leis de incentivo.

Ao adotar uma abordagem baseada em performances culturais como
instrumento metodoldgico interdisciplinar de estudos culturais, possibilita-se a
comparagao por meio da analise das contradi¢des presentes nos atos culturais em
transicdo. Esse processo resulta em um produto que reflete essas contradicdes que
dialogam e permitem a constru¢do do Discurso do Sujeito Coletivo (DSC), realizada
a partir da sistematizagao e a categorizacdo das entrevistas, sintetizadas nos

quadros a segulir.

Tais quadros revelam quais as marcas desse periodo e da digitalizagado das
performances foram destacadas naquele momento. Foram sinalizadas as
Expressbées-Chave, a partir de transcrigbes literais, mantendo as marcas da
oralidade nos discursos, possibilitando uma analise aprofundada na formulagao das

Ideias Centrais e na elaboragdo do Discurso do Sujeito Coletivo (DSC) para
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trabalhar com as narrativas compartilhadas e suas interagdes sociais simbolizadas
em Representagbes Sociais, tendo em vista as abordagens e os acumulos
baseados em Camargo (2012); Lefevre & Lefevre, Marques (2009); Gulka, Canto,
Lucas (2022).

Com isso, foi possivel compreender, contextualizar e analisar os processos
que levam as pessoas a pensar da forma como pensam. A partir desse processo, foi
possivel criar DSCs, mediados pela experiéncia do didlogo entre o sujeito real,
entrevistado, e o sujeito coletivo, virtual, que se originou da utilizagdo comum da Lei
Aldir Blanc durante a pandemia de COVID-19, para a realizacao de manifestacoes

da cultura popular digitalizadas.

Neste processo, foram construidos Discursos do Sujeito Coletivo (DSC) em
forma de metatexto acerca de ldeias Centrais (IC) identificadas em trés temas

recorrentes em todas as entrevistas:

e Dificuldades e limites impostos para a transigcdo das performances
para a tela no contexto da pandemia de COVID-19;

e A internet como instrumento de ampliagdo do alcance, memoria e
salvaguarda das performances culturais.

e O papel das leis de incentivo para a manutencado e desenvolvimento

dos grupos e expressdes culturais populares.
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Ideia Central 1: Dificuldades e limites impostos pela transicao para a tela no

contexto da pandemia de COVID-19.

Quadro 1. Expressdes-Chave da ldeia Central 1, entrevista 1.
Expressoes-Chave - Ideia Central 1: Dificuldades e limites impostos pela transi¢ao para a

tela no contexto da pandemia de COVID-19. Entrevista 1.

"é@ um registro, eh, estatico de uma manifestacdo que é um cortejo. Entéo isso se perdeu, nao
se teve essa... Alguém que assista esse video, ndo pode entender o que € a banda de couro,
ndo consegue traduzir de fato o que é a banda de couro, né, qual a importancia dela e qual
esse significado primeiro dela passar andando e acordando as pessoas na cidade." - Entrevista 1

"os mestres ja vinham se adaptando a isso, né, com a facilidade do celular a fazer esse

registro, mas essa adaptacao, assim, do que é feito na rua, né, nesse espacgo publico e em forma
de cortejo, tanto no caso do Maracatu como da banda de couro, eu acho que foram bem
complexos assim de conseguir manter a espontaneidade. O seu objetivo primeiro é despertar
a comunidade para festa, né. Eles saem 5 horas da manha tocando chamando os cavaleiros de
casa em casa e a comunidade, né, tocando o tambor, entdo, é essa fungao em si nao foi

possivel de ser registrada, né" - Entrevista 1

"é... € complicado, né, onde vocé sabe que vocé ta sendo filmado numa situagao que é artificial,
que ndo... vocé tem que tocar e fingir que aquilo ta acontecendo de uma forma natural. Quando
eles estdo na rua, quando estédo na rua, estdo completamente distraidos, pelo olhar para fora, né,
pro publico, ou interagindo entre eles. Mas sinto um pouco disso, né, a falta da interacdo até entre

eles" - Entrevista 1

“Mas eu também porque o grupo também tem formato para palco, né. Porque essa é uma
questdo que vai além da relagdo da cultura popular sé pra tela, né? Que é da transposigido da
linguagem da cultura popular para o palco, que acho que é uma coisa, ndo sei se posso dizer
mais recente, né. Mas talvez que tenha se tornado mais popular eh artistas apadrinhando grupos
de cultura popular e levando esse grupo pro palco, né. Isso acho que € uma grande questao até,
né, porque tem gente que é totalmente contra a vocé tirar o grupo desse espaco e ele ser levado
pro palco, que ele realmente vira outra coisa. Mas eu na minha opinido eu enxergo que gragas
aos festivais de cultura popular € a esse espago que foi dado ao reconhecimento e até vamos
dizer e até vamos dizer orgulho para os mestres de estarem em cima do palco, de serem
reconhecidos como artistas”. Entrevista 1

Quadro 2. Expressdes-Chave da Ideia Central 1, entrevista 2.

Expressdes-Chave - Ideia Central 1: Dificuldades e limites impostos pela transig¢ao para a

tela no contexto da pandemia de COVID-19. Entrevista 2.
"teve essa dificuldade de por exemplo ele cantando a gente cantando tinha distor¢do ficava
distorcido." - Entrevista 2
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"a gente nao conseguia fazer a roda, que é assim né cultura popular é muito o o o estar
junto mesmo e 0 jogo € € um é uma roda é um circulo e a gente ndo conseguia fazer isso. Entao
eu acho que nés perdemos, porque assim a gente tava crescendo muito com o grupo e deu
uma parada. Porque a gente fazia encontros mensais que até hoje a gente ndo conseguiu
voltar, hoje a gente comentou sobre isso, até hoje a gente ndo conseguiu retornar. Que a gente
faz a roda uma vez por més, a gente fazia né. Entdo, e o publico estava presente, a gente
convidava e as pessoas apareciam né. Entdo a gente tinha um local que a gente meio que
perdeu esse local durante a pandemia, que hoje até assim por varios motivos a gente nao
consegue mais ensaiar nesse local. Entdo o que eu mais vejo que da perca que nds tivemos foi
isso a gente ndo reunir com as pessoas eh e nao ter esse contato que a gente perdeu. Hoje por
exemplo muitas pessoas falam: Nossa eu lembro do jongo eu fui no jongo mas faz tanto tempo
vocés ainda tem o grupo. Vocés ainda tdo com o grupo? E ai assim eh meio que que dispersou
o grupo. " - Entrevista 2

"nem todos do grupo adaptaram. Eu acho que assim, principalmente os mais velhos, né, os
Nnossos, Nnosso mestre, que ja é, né, ja uma idade. Entdo tem essa dificuldade de tecnologia e
para nos também nao foi muito facil, porque a gente tem esse convivio mesmo de estar junto, de
pegar, de ter essa interagcao" - Entrevista 2

Quadro 3. Expressbes-Chave da Ideia Central 1, entrevista 3
Expressoes-Chave - Ideia Central 1: Dificuldades e limites impostos pela transi¢gado para a

tela no contexto da pandemia de COVID-19. Entrevista 3.

"mas nem todo mundo (do grupo) acolheu. Achou que isso ndo daria em nada, ndo queriam
isso de jeito nenhum. Como tinha que fazer a inscrigdo primeiro, essas pessoas nao fizeram a
inscricdo, ndo quiseram. Muitas tentaram, mas ndo passaram documento, acharam dificil, ndo
deixaram. Poucas pessoas participaram. Talvez se um dia fizermos algo desse tipo, talvez mude a
ideia das pessoas, eu ndo sei" - Entrevista 3

"Como era pandemia, o que foi proposto era reunir o menos possivel. Teve que fazer exame
de todas as pessoas que participaram, para estar devidamente licenciado e poder reunir, né?
Entao, seria mais um caso de reuniao, que dificultava, né?”- Entrevista 3

Quadro 4. Expressdes-Chave da Ideia Central 1, entrevista 4
Expressoes-Chave - Ideia Central 1: Dificuldades e limites impostos pela transigao para a

tela no contexto da pandemia de COVID-19. Entrevista 4.

"Olha, foi de quebrar a cabega e pensar muito. Mas, por exemplo, eu, como sou da area da
dancga, fazia as montagens em casa, né, de como seria a danga, pesquisa de movimentos e tudo,
criava um certo movimento, mandava. A questdo das pessoas que fazem tranga, usar... O dificil &
usar um modelo, né? Como diz, eu nao posso ter contato com outra pessoa, mas eu preciso
de um modelo para ensinar, como é que fago isso? Entdo, tinha que se adaptar a um telefone
em casa, aprender a mexer com aquilo, usar o que eu tinha em casa, através de uma filha que
tenho, ou entdo de uma mae que esta dentro de casa, para poder passar para a sociedade, para
os meus alunos terem acesso aquilo [...] A questdo da capoeira mesmo foi bastante complicada,
porque ensinar através da tela... ainda mais uma arte que é bem antiga, que é a capoeira, dos
tempos que surgiu, foi uma questdo bastante a ser repensada. Foi através de
videoconferéncia, videochamadas, conferéncias, lives também. Entdo, foi o que deu para
alcangar dentro da pandemia. Eu ndo posso estar perto, mas o que posso estar perto é so através
da tela." - Entrevista 4
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"Por videoconferéncia, ela tem aquela chance de tirar dividas na chamada, ou seja, por uma
live, um comentario que sobe, a pessoa pode ter essa oportunidade de tirar duvidas. Era o
unico meio que tinha de tirar davida durante a pandemia: ou vocé recebe o video, vai tirando as
duvidas por perguntas enviando mensagem, ou pela videochamada, 'Eu ndo entendi isso, como &
que faz isso?' Era a uUnica forma. [...] O ponto negativo é nao ter o contato de nao poder sanar
as duvidas que as pessoas tinham. Porque mesmo que a gente se esforgasse para sanar as
duvidas que as pessoas precisavam, acabava que ficava meio confuso. Sdo atividades que,
querendo ou nao, sdo de modo presencial: danga, instrumento, oficina de fazer. "

- Entrevista 4

"ndo sdo todos que tém a rede de apoio de internet. Entdo, o trabalho de live, de ter acesso a
internet, era muito complicado. Entrava naquela questdo de mandar em grupo de WhatsApp. Nem
todos tém acesso. As pessoas acham que hoje em dia todos tém acesso a internet, acesso aos
aplicativos de WhatsApp, Instagram, Facebook, mas na verdade sdo poucos, ainda mais quando
se trata de criangas, porque crianga tem que ter a presenga dos pais. Os pais, muitos estao
ocupados com afazeres de casa. Entdo, mandava um video para ter retorno um ou dois dias
depois, entendeu? Entdo, quando se trata dessa questao da caréncia da internet na zona
periférica, é um desafio."- Entrevista 4

Quadro 5. Expressdes-Chave da Ideia Central 1, entrevista 5
Expressoes-Chave - Ideia Central 1: Dificuldades e limites impostos pela transi¢cao para a

tela no contexto da pandemia de COVID-19. Entrevista 5.

“Nao podiamos fazer por causa que ndo podia agrupar o pessoal, né. Ndo podia ta fechado,
né, junto as pessoas. Ai a gente teve algum ensaio, mas com mascara, tudo longe, reunides e
falando sobre a danca, mas ndo dancamos assim" - Entrevista 5

"Aqueles mais velhos nao puderam estar junto no momento, que foi proibido. Nao sé nés,
todos, todo mundo, né. Procuramos respeitar mais a vida" - Entrevista 5

Representagoes Sociais (RSs) - Metatexto do Discurso Coletivo sobre IC 1:
Dificuldades e limites impostos pela transicao para a tela no contexto da
pandemia de COVID-19

Durante a pandemia, a mudanga das atividades culturais para a tela trouxe
inumeros desafios. Um dos maiores obstaculos foi a impossibilidade de reunir
pessoas, devido as restricdes sanitarias. Nao podiamos nos encontrar para ensaiar
ou realizar eventos, especialmente considerando a vulnerabilidade dos mais velhos,
que sao muitos no grupo e ficaram sem poder participar. A gente ndo conseguia
fazer a roda, que é assim que é cultura popular, € muito do estar junto. Isso n&o
afetou apenas nosso grupo, mas todos os envolvidos com atividades culturais.

Procuramos respeitar a vida, evitando encontros fisicos.

Foi necessario quebrar a cabeca para adaptar o trabalho para o ambiente

virtual. Tentamos criar videos para manter os vinculos. No entanto, cada atividade
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enfrentou dificuldades especificas. A falta de contato para demonstrar as técnicas

complicou o ensino.

Tivemos que nos adaptar ao uso de tecnologias e recursos disponiveis,
utilizando o que havia em casa. Mesmo com esses esforgcos, enfrentamos
dificuldades significativas. Uma arte t&do enraizada em tradi¢cdes ancestrais sofreu

com a falta de interacao direta, e ensinar através de uma tela nao foi ideal.

Outro desafio foi a comunicagao. As videoconferéncias e lives permitiram tirar
duvidas, mas a falta de contato fisico e a dificuldade de interagdo em tempo real
deixaram muitos confusos. Atividades praticas sao dificeis de serem plenamente
replicadas online. Além disso, a desigualdade de acesso a internet foi um problema
crucial. Os retornos eram lentos e esporadicos, prejudicando o andamento das

atividades.

A falta de adesdo de alguns membros do grupo, principalmente dos mais
velhos, também foi um desafio. A necessidade de se adaptar a tecnologia e a
complexidade dos procedimentos de inscricdo para realizar o projeto desmotivaram
alguns participantes. Além disso, a pandemia exigiu medidas de seguranca
adicionais, como a realizacdo de exames, distanciamento e uso de mascaras para

permitir qualquer tipo de reunido presencial, o que limitou ainda mais a interagéo.

As atividades culturais que dependem da performance ao vivo perderam
muito de sua esséncia quando tentamos transferi-las para a tela. A espontaneidade
e a energia dos cortejos, que tém como objetivo despertar a comunidade, nao
puderam ser plenamente capturadas em videos estaticos. Além disso, a sensagao
de artificialidade ao ser filmado e a falta de interacdo entre os participantes
enfraqueceram a autenticidade de algumas performances de brincantes que nao

estavam acostumados ao palco ou a se apresentarem para uma camera.

No caso das atividades continuas, a pandemia interrompeu o crescimento e a
continuidade dos encontros peridédicos. A perda do local de ensaio e a
impossibilidade de reunir o publico enfraqueceram o grupo. A dispersdo dos
participantes e a dificuldade de manter a coesdo do grupo foram consequéncias

diretas dessa transicdo forcada para o virtual. Muitos dos membros mais velhos,
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incluindo mestres, enfrentaram dificuldades tecnoldgicas, o que tornou ainda mais
dificil a adaptagdo ao novo formato. No fim, a falta de contato fisico e a
impossibilidade de reunir-se impactaram profundamente a esséncia das

manifestacdes culturais.

Analise do Discurso do Sujeito Coletivo sobre IC 1: Dificuldades e limites

impostos pela transi¢ao para a tela no contexto da pandemia de COVID-19

Entre os obstaculos para a transposicao das performances da cultura popular
contempladas pela LAB em Goias, do presencial para o virtual e do ao vivo para o

gravado, destacam-se questdes centrais debatidas abaixo.

Na cultura popular, o tempo e o espago compartilhados, via de regra, sdo
elementos centrais na construgdo das manifestagbes. A interagdo ocorre a partir
desse territério, permitindo que os espectadores sejam convidados a dangar, cantar,
bater palmas, formar rodas ou comer em coletivo e a dividirem o tempo a partir de

outra perspectiva, a da festa.

Com a impossibilidade de reunir as pessoas no mesmo espaco-tempo, foram
utilizados varios dispositivos para possibilitar alguma forma de interagado. Entre eles,
podemos evidenciar o Whatsapp, o Google meet, o Zoom, o Instagram, o Youtube e
o Facebook a maioria dos videos produzidos ainda estao disponiveis nessas redes,
porém parte da interagcdo dos que fizeram exibicdo ao vivo se perdem quando a
exibicdo termina. De acordo com o edital os produtos deveriam ter pelo menos 20
minutos de duragdo, mas algumas das manifestagdes analisadas por essa pesquisa
realizaram lives ou gravagdes de varias horas exibidas em diferentes dias para
simular o contexto da festa. Esses meios ajudaram a aproximar os brincantes dos
espectadores, assumindo uma fungcdo nao apenas de mediagdo, mas também

desempenhando um papel de social critico, como apontado por Aumont (2002).

Um dos principais desafios foi a dificuldade de acesso a internet e a falta de
letramento digital. Essa limitacdo afetou tanto os membros dos grupos, que
enfrentaram dificuldades para atender a burocracia necessaria para a inscricao nos

projetos, quanto o publico tradicional dessas manifesta¢des. Muitos desses vém de
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classes populares ou sado pessoas idosas, o que torna mais dificil o acesso a
tecnologias como dispositivos com internet de qualidade suficiente para consumir

videos, que é a forma predominante de conteudo.

Esse publico, composto por pessoas mais velhas, constitui uma parte
significativa dos brincantes dos grupos de cultura popular em Goias. Mestres e griés
sdo fundamentais no processo de transmissdao oral dos saberes e fazeres
tradicionais de geragao para geragao. No entanto, enfrentaram muitas dificuldades
para se adaptar ao processo de digitalizagdo. Esses desafios incluem a dificuldade
em apresentar documentos de identificacdo, certiddes ou portfélios, além de uma

resisténcia ou ceticismo quanto a realizagdo das manifestagées no formato digital.

Projetos relacionados ao ensino da cultura popular enfrentaram problemas ao
adequar suas metodologias e projetos pedagogicos, que eram originalmente
voltados para atividades presenciais. Muitas dessas atividades pressupdem o
compartilhamento do espaco e a formacao de rodas. A transi¢do para a Educacéao a
Distancia (EAD) apresentou desafios significativos, especialmente para mobilizar os
estudantes mais jovens, como criangas e adolescentes. Esses obstaculos foram
exacerbados pelo acesso limitado a internet, que se deve tanto a questdes etarias
quanto sociais, além da falta de suporte familiar para a realizacdo das atividades

virtuais.

Como levantado por Kenski (2018), a cultura digital ocorre por meio da
interagcdo entre seus participantes através de suportes tecnoldgicos. Existem
diferencas notaveis entre o aprendizado de pessoas que cresceram com varios
equipamentos digitais ao seu redor e usuarios mais velhos que tiveram pouco ou

nenhum acesso a esse tipo de cultura e dispositivos durante sua formacao.

Embora estudos demonstrem que o aumento da renda ndo necessariamente
leva a um aumento proporcional no consumo de bens culturais, e que os habitos de
consumo anteriores tém um impacto significativo nessa relagdo, segundo Earp e
Paulani (2014). Martino (2003) aponta que as condigbes sociais relacionadas a
producdo, demanda e circulagao de bens simbdlicos podem explicar as formas de
utilizacdo de produtos culturais. Em outras palavras, a classe social desempenha

um papel importante na analise do consumo cultural.
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Outros pontos relevantes levantados pelo DSC 1 incluem a adaptagao da
performance. Grupos que ja haviam se apresentado em festivais, em palcos ou para
a imprensa encontraram mais facilidade para transpor suas apresentacdes para a
tela. Para alguns mestres da cultura popular, participar de festivais e se apresentar
em palcos €, assim como ganhar prémios, um reconhecimento pelo seu trabalho

artistico.

Como discutido anteriormente com Aumont (2002), um dos elementos
centrais em varias linguagens artisticas, incluindo as audiovisuais, é a cena. Dentro
da cena, delimitada pela moldura, desenrolam-se a acdo dramatica, a encenacao e
a representagao. Assim, esses brincantes se preparam e se mobilizam para se
apresentarem diante de uma ou mais cameras, com o objetivo de serem vistos pelo
publico em uma tela. Esse fenbmeno permite que, por meio de uma relagao
simbolizada, baseada em analogias e crengas, o publico contemple uma realidade
fisicamente ausente, mas virtualmente acessivel, no caso uma representagcdo das

préprias performances.

Em contraposicdo ao mercado cinematografico em que grandes estudios
produzem para a exibicdo em redes de cinema a producdo desses videos e sua
fruicdo dialogam com os principios do microcinema. Realizadas, via de regra, com
estruturas e equipamentos considerados simples, para serem visualizadas a partir
de uma tela de celular, com molduras diminutas. Com isso fica reduzido o espacgo de
transicdo entre o virtual e o real, o que proporciona uma experiéncia diferente do

cinema convencional para o espectador, lembramos a partir de Bambozzi (2009).

Outro elemento fundamental nesse processo é a agéncia (MURRAY, 2003),
responsavel pela interatividade entre a obra e o publico nas plataformas digitais,
aproximando-os e gerando um sentimento de proximidade e pertencimento através
das possibilidades de interferéncia que o publico pode exercer na obra. A
dificuldade de desenvolver esse elemento e gerar mais interagdes para grupos que
nao tinham familiaridade com o digital impactou o processo de transicdo e nos
produtos realizados, pois dentre as grandes questdes enfrentadas estava a de como
mobilizar o publico e como proporcionar uma experiéncia que pelo menos lembre a

imersao que é vivida presencialmente.
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Em outros casos, a transformacdo da performance em um produto
audiovisual “encenado” ndo foi a escolhida. Nestes casos, foi feita uma adaptacao
da manifestacdo para um formato de roda de conversa sobre o fazer cultural, para

gue se pudesse manter viva a tradicdo mesmo sem a possibilidade de realiza-la.

A digitalizagado das performances, em sua maioria ndo transmitidas ao vivo,
tem como elemento marcante a presenca do editor, que altera a forma de visdo do
espectador da cena. Nesse formato de video, o publico ndo decide mais para qual
brincante olhar, nem por quanto tempo, pois essa decisdo € previamente tomada
por esse poder moderador, ressaltamos sob as perspectivas de Aumont (2002) e
Machado (1993).

Além da adaptacado do formato para a tela € importante salientar que o tempo
de duracdo dessas performances também foi repensado e reconstruido. Como
vimos acima, o uso do tempo pela cultura popular em suas festas € paralelo ao
restante do cotidiano, segundo Almeida (2011). No entanto, ao transpor suas
manifestagbes para o digital, essa particularidade nao pbéde ser replicada. Assim,
performances que chegam a durar dias foram sintetizadas em alguns minutos de

video.

Autores como Branddo (1982) e Arantes (1998), sdo criticos da
transformagao de grupos de ritual em grupos de espetaculo ao transporem uma
cerimbnia complexa, que € ponto maximo de um ciclo festivo, em um evento
isolado. Argumentam que apresentacbes fora de seu contexto e da vida deste
grupo, criam uma légica de produto, no sentido comercial, e Ihe retiram dimensodes

sociais que lhes sao fundamentais.

Porém, em didlogo com as performances culturais na analise das
transformacgdes e contradicdes encontradas, podemos concluir que neste contexto
especifico, essa digitalizagdo gerou produtos que ndo necessariamente sio retratos
fieis de suas manifestagdes de origem, mas foram essenciais para a manutencao
dos grupos, suas atividades, identidades e para reduzir o processo de ruptura

causado pelo necessario distanciamento social.
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Outra questao levantada foi o vacuo provocado pela pandemia, que afastou
participantes dos grupos e também o publico, que perdeu o habito de frequentar
essas atividades. De acordo com pesquisa realizada pelo Datafolha em parceria
com o Itau Cultural (2022), as atividades culturais no Brasil naquele ano nao haviam
retomado seu patamar de média de espectadores apdés a pandemia, sendo o
cinema a linguagem que mais sofreu para se recuperar. Outra pesquisa realizada
pelos mesmos institutos acima, ja em 2023 mostra uma evolugdo no consumo

cultural em relagcéo ao ano anterior indicando uma tendéncia de retomada no setor.

Na analise do DSC produzido nesta dissertacido é possivel evidenciar as
dialéticas entre passado, presente e futuro percebidas pelos entrevistados sobre as
transformacgdes necessarias para adaptar suas performances culturais para a tela,
como a reducido do numero de participantes; as mudancas no tempo de realizagao
da apresentacdo; a ndo possibilidade de comer juntos; a auséncia do espago e do
tempo comum como mediadores das acdes; a tentativa de captar a esséncia da

manifestacdo mesmo fora de seu contexto original.

Enquanto instrumentos de expressdao essas performances culturais,
permitiram a continuidade da transmissdo dos conhecimentos populares, a
continuidade das tradicbes e o fortalecimento das identidades coletivas que
encontram nessas simbolizacdes elementos muito importantes de suas meméorias e

coesao social.

Ideia Central 2: A internet como instrumento de ampliagidgo do alcance,

memoria e salvaguarda das performances culturais.

Quadro 6. Expressdes-Chave da Ideia Central 2, entrevista 1
Expressdes-Chave - Ideia Central 2: A internet como instrumento de ampliag¢ao do alcance,

memoria e salvaguarda das performances culturais. Entrevista 1.

"E comecamos a gravar varias outras coisas, né, até porque a gente gravou muita coisa na

pandemia e... e... e a gente tem material, inclusive, que a gente nao conseguiu editar até hoje, de
tanta coisa que a gente foi gerando. Mas isso ta dentro dos nossos objetivos, ai, conseguir ter mais
desses registros. A Congada, a gente chegou a filmar depois também e... nessa ideia, né, de

gerar esse banco ai de dados também e de meméria dos mais velhos." - Entrevista 1
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“ possibilitou varios artistas que nao tinham produtos de qualidade, essa € uma realidade também,
né, pelo menos dos artistas que eu convivo aqui de Pirendpolis no interior que muitos nao tinham
um trabalho, né, registrado com de audio de de imagem, né, entdo que puderam fazer esse
registro. As vezes o primeiro registro da vida [..] Mas também de ter possibilitado esses
registros, né, dessa memoria oral que vai se perdendo, né? Porque os mais velhos vao morrendo

e se a gente nao tem esse registro. " - Entrevista 1

Quadro 7. Expressdes-Chave da Ideia Central 2, entrevista 2
Expressoes-Chave - Ideia Central 2: A internet como instrumento de ampliag¢ao do alcance,

memoria e salvaguarda das performances culturais. Entrevista 2.

"noés disponibilizamos, eh, aulas gravadas, a gente conversava muito sobre o jongo, comegamos a

divulgar muito jongo nas redes sociais [...] Mais contato com as pessoas, entdo a gente comegou a
ter, por exemplo, com outros grupos, porque ndés somos um grupo de estudo, né? E os grupos
formais, a gente comegou a ter mais contato com esses grupos. [...] Porque estar envolvido, estar
conversando e falando com pessoas e vivenciando as mesmas dificuldades que todos os
artistas estavam passando naquela época. Entdo para nds, principalmente para mim, foi assim,
minha valvula de escape, até de respirar de ter uma um animo e ter uma esperanca de coisas

melhores iriam vir e realmente vieram para nés, " - Entrevista 2

Quadro 8. Expressdes-Chave da ldeia Central 2, entrevista 3
Expressoes-Chave - Ideia Central 2: A internet como instrumento de amplia¢ao do alcance,

memoria e salvaguarda das performances culturais. Entrevista 3.

"Fizemos, e deu certo. Na estreia, tivemos mais de 1000 pessoas visualizando, eu achei bom

demais, porque no canal dela n&o tinha esse numero, ja tinha postado muita coisa. Achei
interessante, nés nao tinhamos 1500 pessoas vendo ao vivo, mas virtualmente tinha 1000, achei
que foi um sucesso. Gostei, achei bom trabalhar, rever as pessoas, falar. Eu participei entrevistando

as pessoas, tentando ajudar na hora. Tinha um colega meu que ajudava. " - Entrevista 3

Quadro 9. Expressbes-Chave da Ideia Central 2, entrevista 4
Expressdes-Chave - Ideia Central 2: A internet como instrumento de ampliagao do alcance,

memoria e salvaguarda das performances culturais. Entrevista 4.
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"Entdo, assim, o trabalho foi aquele trabalho de formiguinha, comegou pelas redes sociais,
divulgando video, até que as criangas e os adolescentes pudessem voltar novamente para

continuar no projeto." - Entrevista 4

"O alcance teve um numero regular, de muitas pessoas, ndo foi uma area muito abrangente, mas a
divulgagdo em si, o niumero de alcance de pessoas, foi grande. Mas as pessoas que realmente

participaram foram um pouco menores." - Entrevista 4

Quadro 10. Expressbes-Chave da Ideia Central 2, entrevista 5
Expressoes-Chave - Ideia Central 2: A internet como instrumento de ampliagao do alcance,

memoria e salvaguarda das performances culturais. Entrevista 5.

"Porque na tela é bom para a divulgagao, hoje a internet divulga tudo, é bom demais. Porque

até entao, antes, o que era o Congo, quem conhecia a danga do Congo era s6 quem vinha
aqui em Goias, quem estava aqui em Goias e ia la para baixo para ver a festa e conhecia o Congo.
Hoje, com a internet, todo mundo conhece. [...] Essa pandemia veio para muitas coisas, foi ruim,
perdemos companheiros, mas a pandemia reuniu mais a turma para ter mais amor ao préximo. E ai,

para nés, divulgou cada vez mais." Entrevista 5

"Ai a gente fez algumas apresentacgdes, concorremos a varios prémios, atingimos até um, como que
a gente fala, a pessoa assistiu muito, uma meta grande, foi bom, foi muito bom.[...] Foi muito bom
porque o pessoal hoje esta fazendo uma apresentacdo, esta gravando, esta assistindo, nés
estamos gravando, esta tudo tranquilo. Entdo, os meninos, eu falo dos meninos, ndo tém mais

dificuldade, dangam normal, tranquilo" - Entrevista 5

Representagdes Sociais (RSs) - Metatexto do Discurso do Sujeito Coletivo
sobre IC 2: O uso da internet como um ganho significativo para a divulgacao e

o registro das agoes e guarda de sua memoéria

Durante a pandemia, o uso da internet representou um ganho significativo
para a divulgacao e o registro das nossas culturas, além de servir como uma valiosa
ferramenta de memodria. Antes nossa festa era conhecida apenas por quem vinha
aqui para as festividades. Com a internet, agora o mundo inteiro pode conhecer e
apreciar essa cultura. A pandemia, embora dolorosa, trouxe consigo uma

oportunidade de intensificar e expandir a divulgacédo de nossas tradi¢des.
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Fizemos apresentacdes online, concorremos a prémios e alcangamos um
publico que, anteriormente, seria inimaginavel. Por exemplo, em uma estreia virtual,
tivemos muitas pessoas visualizando, um numero impressionante considerando a
audiéncia que normalmente teriamos ao vivo. Isso foi um grande sucesso e trouxe
muita satisfacdo, especialmente ao ver os jovens do grupo se apresentando com
tanta naturalidade e confianca. A internet nao sé ampliou nosso alcance, mas
também nos permitiu registrar e preservar inumeras apresentagdes, criando um

acervo valioso de nossa cultura.

O trabalho nas redes sociais foi essencial para manter viva a cultura durante
esses tempos dificeis. Comegamos a gravar e divulgar conteudos, como aulas e
conversas sobre e estabelecemos conexdes mais estreitas com outros grupos da
mesma tradicdo. Isso nos deu uma nova perspectiva e esperancga, ao ver que todos
estdvamos enfrentando desafios semelhantes. A internet foi nossa valvula de
escape, uma forma de continuar respirando e acreditando em dias melhores. Além
disso, esse periodo nos incentivou a criar um banco de dados de memorias,
especialmente dos mais velhos, garantindo que suas histérias e saberes nédo se

percam com o tempo.

Assim, a internet ndo apenas facilitou o acesso a nossa cultura, mas também
nos ajudou a conectar e compartilhar experiéncias com outros artistas. Esse espago
digital se tornou um ponto de encontro e uma plataforma para continuar nossa
missao cultural, mesmo a distancia. Foi um tempo de adaptacéo, aprendizado e,
acima de tudo, de resiliéncia. Acredito que essas mudangas trouxeram novos
caminhos para explorar e expandir nossa arte, mantendo viva a memoria e a

esséncia de nossas tradigdes para as futuras geracoes.

Analise do Discurso do Sujeito Coletivo sobre IC 2: A internet como
instrumento de ampliagdo do alcance, memoédria e salvaguarda das

performances culturais.

Nesta parte do discurso, podemos perceber as praticas sociais relacionadas
a comunicacgao, as formas de sociabilidade online e as ferramentas de algoritmo
aplicadas a cultura popular no seu momento de maior intensidade de digitalizagao.

No Brasil, o uso da internet para conexao entre artistas e publico, durante a
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pandemia, assume uma dimensao unica, levando o pais ao topo dos maiores fluxos
de trafego online, ampliando a diversidade de conteudos disponibilizados e as
formas de consumi-lo. Neste periodo, se confrontam e convivem cada vez mais
identidades regionais e as ditas universais, concluimos a partir de Ricarte (2020) e
Castells (1998).

Todos os grupos analisados ja utilizavam as redes sociais para divulgar suas
performances de alguma forma antes da pandemia. Alguns grupos mantinham perfis
pessoais e individuais, enquanto outros tinham perfis dedicados exclusivamente ao
grupo e ao festejo. Com a pandemia e a possibilidade de produzir material
audiovisual através da Lei Aldir Blanc (LAB), houve um incentivo para a criagao
desses perfis especificos. Isso resultou na divulgagdo de mais materiais, além dos

produzidos com o fomento da lei.

Com a popularizagao dos computadores e, posteriormente, a massificagcao
dos smartphones, aliadas a politicas de inclusao digital e ao aumento da renda,
foram estabelecidas as bases para uma maior digitalizagdo da cultura no Brasil. Isso
possibilitou o surgimento de novos arranjos criativos que valorizam as culturas
populares e reafirmam identidades, mesmo em territérios marginalizados,

lembramos, a partir de Assumgao, (2016) e Kenski, (2018).

Embora enfrentassem mais dificuldades de acesso a internet de qualidade,
pessoas mais idosas, moradores das periferias e do interior, incluindo mestres e
brincantes da cultura popular, ja estavam vivenciando um crescimento acelerado da
interacdo com as midias sociais € a cultura digital. No entanto, ndo estavam
preparados para o impacto da impossibilidade de reunir pessoas presencialmente

durante o periodo mais agudo da crise.

O desafio da formagao de publico € uma das grandes dificuldades iniciais
para O0s grupos circularem com seus trabalhos. Embora a virtualizagdo tenha
permitido superar limites geograficos e conquistar novos publicos, antes
considerados inatingiveis, parte do publico tradicional se afastou das atividades, e
alguns nao retornaram nem mesmo apos o fim da pandemia. Grupos ligados ao
ensino de praticas da cultura popular enfrentaram mais dificuldades para alcancar

seus objetivos de envolvimento. Eles notaram uma diminuigdo do publico presente
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nas atividades, apesar de a divulgacao ter alcangado um numero maior de pessoas

do que em outros momentos.

Alguns grupos ficaram surpresos com o alcance das divulgacées sobre suas
atividades e produtos, que superaram as expectativas iniciais. No entanto, pouco se
sabe sobre esses novos publicos, como suas idades, territorios de origem ou outras
informacdes. Essa falta de dados € uma caracteristica comum das interagdes via

internet, muitas das quais sao andénimas ou pouco pessoais.

ApOs superar a barreira da formagao de publico para o ambiente virtual, os
grupos optaram por manter essa mobilizagdo e ampliaram o uso das redes sociais
em suas dinamicas rotineiras. Os brincantes agora utilizam as redes para divulgar
ensaios, datas importantes, apresentacdes, aulas, palestras e encontros. Mesmo
grupos que ainda nao conseguiram retomar o0s encontros presenciais apos a
realizagao do projeto otimizaram o uso da internet para registrar e compartilhar suas
memorias. A experiéncia com as redes sociais € considerada bem-sucedida na

maioria dos aspectos pelos grupos entrevistados.

Outro desafio crescente na cultura digital é a dindmica algoritmica aplicada
nas principais redes sociais, que se tornam um ecossistema cada vez mais
concentrado. Além de acumular capital por meio de assinaturas, dados dos
usuarios, licenciamento de tecnologias, comércio eletrénico e publicidade, essas
plataformas detém o poder de decidir sobre a remuneracdo dos materiais e as
politicas de moderacdo. Elas sdo diretamente ou indiretamente responsaveis por
quase todo o conteudo que chega ao usuario final, mas ndo pela sua produgéo.
Esta, via de regra, especialmente no caso da cultura popular, € realizada por

criadores ndo remunerados pela plataforma em que disponibiliza seu trabalho.

Ponto comum a todas as entrevistas e presente, portanto, no DSC, ¢é a
importancia do uso das redes sociais, em especial a partir da LAB, para promover,
registrar e salvaguardar suas culturas. A tela tornou-se, neste momento, uma

ferramenta essencial na preservagao dessas tradigdes.

A participagdo dos mais velhos, foi um dos quesitos mais relevantes para os

participantes dos projetos aprovados. Alguns ja tinham familiaridade com
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”

apresentagoes para gravacdes, mas para muitos foi o primeiro registro “profissional
e de qualidade de sua performance, mesmo que com tempo, espaco e estética

diferentes do que é/era realizado presencialmente.

O processo de registro, promogao e inser¢gdo nos meios de comunicagao de
massa inclui a manifestagédo em si, a pesquisa sobre suas origens, as possibilidades
de gestdo compartilhada, o debate sobre seus conceitos e estéticas, a difusdo
através de atividades de ensino, mesmo que informais, e a massificacdo de sua
divulgacdo. Esses aspectos colaboram com os principios orientadores da Carta do
Folclore Brasileiro (1995) e da Conferéncia Mundial sobre Politicas Culturais e
Desenvolvimento Sustentavel (2022). Esses documentos realgam a preocupacao
com a desproporcionalidade dos fluxos de bens e servigos e o possivel

empobrecimento da diversidade linguistica e cultural.

A COVID-19 exacerbou essas vulnerabilidades em setores como a cultura e
as industrias criativas, mas também abriu janelas de oportunidade. No Brasil, essa

expansao foi potencializada pela implementacao da Lei Aldir Blanc.
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Ideia Central 3: O papel das leis de incentivo para a manutengao e

desenvolvimento dos grupos e expressoes culturais populares.

Quadro 11. Expressdes-Chave da Ideia Central 3, entrevista 1
Expressoes-Chave - Ideia Central 3: O papel das leis de incentivo para a manuteng¢ao e

desenvolvimento dos grupos e expressées culturais populares. Entrevista 1.

"o grupo teve como beneficio, vamos dizer, uma parte de confecgdo de uniformes que é uma

caréncia permanente do grupo, né, fazer uniforme padronizado do jeito que eles queriam, também
reformaram as caixas de folia do grupo. E ai fizemos um registro que também é por um lado um,
vamos dizer, um ganho, € mesmo que seja uma reproducao artificial do ambiente, né, que nao é
como eles tocam. Mas eles ganharam, por exemplo, um video que hoje pode ser usado como
uma divulgac¢ao do trabalho para além das fronteiras aqui da cidade e para também captacao
de recursos de outros projetos, né. [...] teve essa obrigacdo de aplicar grande parte do

dinheiro num produto" - Entrevista 1

"a gente vé assim a importancia que foi a Lei, por um lado, de ajudar financeiramente " -

Entrevista 1

Quadro 12. Expressdes-Chave da Ideia Central 3, entrevista 2
Expressoes-Chave - Ideia Central 3: O papel das leis de incentivo para a manutenc¢ao e

desenvolvimento dos grupos e expressées culturais populares. Entrevista 2.

" ter essa oportunidade de interagir com as pessoas e através dessa época, entdo a gente teve

muito conhecimento. A gente buscou, tivemos condi¢gbes de ter, de fazer curso, a gente fez
cursos online de jongo, né, entdo eu acho que isso foi 0 que mais nos ajudou e porque assim, um
ficava sabendo que ia ter, até mesmo, pelas leis de incentivo, tiveram varias disponibilizaram,

varios cursos, €h, varias salas virtuais para encontro." - Entrevista 2

"as leis de incentivo, eu acho que é o que nos sustenta ainda. N6s nao conseguimos fazer um
trabalho tao legal né com tanto profissionalismo quando a gente ta sem lei. [...] Entdo assim, o
tanto que é importante incentivo ter pessoas pensando em politicas publicas. Acho que é

isso." - Entrevista 2
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Quadro 13. Expressbes-Chave da Ideia Central 3, entrevista 3
Expressdes-Chave - Ideia Central 3: O papel das leis de incentivo para a manutencgao e

desenvolvimento dos grupos e expressoes culturais populares. Entrevista 3.

“Ja fizemos festas todas patrocinadas, com secretarias do governo. Ja ganhamos shows, ja

fizemos muita coisa. Claro que depois da pandemia ndao conseguimos mais ser contemplados,
mas estamos concorrendo e estamos bem, perdendo por pouco. Entdo, temos esperanga de que
alguma secretaria ajude e possamos fazer de novo [...] Se nao fosse assim, ndo fariamos festa
também. Nao temos como pagar tudo sozinho, nunca cobramos nada de ninguém, fazemos a

festa totalmente de graga, até comida” - Entrevista 3

" E o que nos ajuda a manter a cultura e nos representar, para as pessoas verem, tanto as de
perto quanto as de longe. Entao, é muito importante, eu acho de suma importancia. A
secretaria de cultura sempre nos deu muito apoio, um incentivo até. Porque se nao tivesse,
certamente muita coisa ja ndo existiria. Pelo menos, eu ja ndo saberia que existia, seria mais

internamente, bem préximo" - Entrevista 3

Quadro 14. Expressdes-Chave da Ideia Central 3, entrevista 4
Expressdes-Chave - Ideia Central 3: O papel das leis de incentivo para a manutengao e

desenvolvimento dos grupos e expressoes culturais populares. Entrevista 4.

" A Lei de Incentivo Aldir Blanc auxiliou bastante, porque a gente nao tinha um pontapé inicial,

nao sabia como iniciar, e através da lei a gente pode dar essa oportunidade para essas pessoas

que nao tiveram esse acesso" - Entrevista 4

"Eu vejo de grande importancia porque € uma valorizagdo da cultura. E quanto mais tem uma lei
de incentivo, também serve mais de incentivo para jovens que estdao dentro da comunidade
participarem. Igual como eu disse, sdo jovens, adolescentes, criangas e até adultos que ndo tém
oportunidades e ndo veem caminho dentro da questdo da zona periférica. Sao pessoas que tentam,
tentam, tentam e ndo veem. Se tenho uma lei de incentivo e mostro esse projeto para essas
pessoas, elas vao procurar, nem que seja na area de profissionalizar. As pessoas acham que
danca, capoeira, fazer uma tranga € s6 um hobby. Nao. Danca também é um estudo. Hoje em dia,
vocé tem que fazer faculdade. Ser um mestre de capoeira, dar aula de capoeira, também é preciso
ter um estudo bastante aprofundado. Se trago as criangas para esse universo, para essa area,
estou dando oportunidade para elas terem um futuro, ser um profissional naquela area, para que
possam ter oportunidade de demonstrar para outras criangas. Ou, se n&o, vao viver nessa
comunidade, mas irdo para um local onde possam transferir o conhecimento para outras pessoas. A
lei serve para isso: incentivar pequenos grupos a incentivarem outros pequenos grupos, que

vao incentivar outros pequenos grupos." Entrevista 4.
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Quadro 15. Expressbes-Chave da Ideia Central 3, entrevista 5
Expressdes-Chave - Ideia Central 3: O papel das leis de incentivo para a manutencgao e

desenvolvimento dos grupos e expressoes culturais populares. Entrevista 5.

" Essas leis de incentivo vieram para ajudar muito. Antigamente, era muito dificil conseguir
ajuda porque os grupos, como o nosso, hdao tém vendas nem nada. Hoje, essas leis ajudam
muito porque aplicam verba para que possamos apresentar e mostrar nossa cultura. Gragas a
Deus, consegui montar a nossa associagdo do Congo de Labens, que esta registrada. Estamos

correndo atras do nosso ponto de cultura." - Entrevista 5

"Entdo foi bom, em parte, porque a gente comprou muitas roupas, muitas coisas que estava
precisando para ajudar o grupo. Tinha o pessoal nosso que também morava em fazenda, que
estava passando dificuldade com as coisas, a gente ajudou, né, o grupo, né". - Entrevista 5

Representagées Sociais - Metatexto do Discurso do Sujeito Coletivo sobre IC
3: O papel das leis de incentivo para a manutengado e desenvolvimento dos

grupos e expressoes culturais populares.

As leis de incentivo tém sido um importante suporte para a sobrevivéncia e o
crescimento dos grupos e expressdes culturais populares, como a nossa.
Antigamente, era extremamente dificil obter qualquer tipo de ajuda, ja que nossos
grupos nao tem produtos para venda ou outras fontes de renda. As leis de incentivo,
como a Lei Aldir Blanc, trouxeram uma mudanga significativa, aplicando verbas que

nos permitem realizar apresentagcdes, remunerar os participantes.

A importancia dessas leis vai além do suporte financeiro; elas valorizam a
cultura e incentivam a participagdo dos jovens da comunidade. Muitos desses
jovens, adolescentes e até adultos, ndo enxergam oportunidades de crescimento na
zona periférica. Com as leis de incentivo, podemos mostrar-lhes um caminho, néo
apenas como um hobby, mas como uma possibilidade real de profissionalizagao.
Fazer cultura exige estudo e dedicagdo e pode abrir portas para carreiras
profissionais. Assim, ao envolver as criangcas e jovens, estamos
proporcionando-lhes um futuro, onde podem se tornar mestres em suas areas e

transmitir seus conhecimentos para outros.

Além de manter viva nossa cultura, essas leis nos permitem representar

nossas tradigées para um publico mais amplo, tanto local quanto de outras regides.
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A secretaria de cultura tem sido uma grande aliada, nos apoiando e incentivando, o
que é crucial para a continuidade de muitas manifestacdes culturais que poderiam

desaparecer sem esse suporte.

As leis de incentivo também nos permitiram adquirir uniformes padronizados
e reformar instrumentos. Mesmo que os registros produzidos possam parecer uma
reproducao artificial do ambiente original, eles sdo inestimaveis para a divulgacao
do nosso trabalho além das fronteiras locais. Muitos artistas, especialmente no
interior, nunca tinham tido a oportunidade de registrar seu trabalho em audio ou
video. Agora, temos materiais de qualidade que ndo s6 promovem nosso trabalho,

mas também nos ajudam a buscar recursos para futuros projetos.

Esses registros sdo fundamentais, pois capturam a memoria oral e as
tradicbes dos mais velhos, que se perderiam com o tempo. Através das leis de
incentivo, tivemos também a chance de realizar cursos online e participar de
encontros virtuais, enriquecendo nosso conhecimento e fortalecendo nossos lagos

com outros grupos e artistas.

As leis de incentivo sdo o que nos mantém. Sem elas, seria muito mais dificil
alcancar o nivel de profissionalismo e visibilidade que temos hoje. Elas sao
essenciais para que continuemos a fazer um trabalho de qualidade, preservando e
promovendo nossas tradicdes culturais. E vital que existam politicas publicas que
pensem em como apoiar e nutrir a cultura, pois € isso que mantém viva a nossa
identidade e historia. A lei serve para isso: incentivar pequenos grupos a

incentivarem outros pequenos grupos, que vao incentivar outros pequenos grupos.
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Analise do Discurso do Sujeito Coletivo sobre IC 3: O papel das leis de
incentivo para a manutengado e desenvolvimento dos grupos e expressoes

culturais populares.

Dentre os pontos centrais levantados nas entrevistas, destacam-se o papel
das leis de incentivo para viabilizar, manter e ampliar os grupos e suas expressoes,
além de estimular a criagdo de novos grupos. O apoio financeiro proporcionado pelo
projeto foi fundamental para a subsisténcia dos participantes durante a pandemia,
devido a alta informalidade e sazonalidade do trabalho e da renda nas camadas

populares brasileiras.

Como nenhum dos projetos entrevistados, assim como a maioria das
atividades da cultura popular, envolve a venda direta de produtos ou a cobrancga de
ingressos, a sustentabilidade desses projetos tende a vir da organizacao coletiva e
de doacgdes, tanto de produtos quanto de forca de trabalho, além de subvencdes
estatais ou privadas. Portanto, a Lei Aldir Blanc foi essencial para a continuidade e
renovacgao das expressdes e grupos culturais, pois muitas dessas manifestagdes ou
festejos dependem de algum tipo de patrocinio estatal e nao realizam
apresentagdes sem esse apoio. Para alguns entrevistados, a LAB foi o primeiro
incentivo publico acessado, mas trouxe a perspectiva de acesso a outras leis de

incentivo a cultura.

Apesar de o edital ser voltado para o fomento a cultura popular e as
tradicbes, muitos grupos se organizaram para disputar esses recursos e registrar
sua arte em formato digital com qualidade e profissionalismo. Eles compreendem
que o produto gerado para a LAB pode ser fundamental para enriquecer seus
portfolios e pleitear fomento por meio de outros instrumentos de incentivo publico ou
privado. A possibilidade de profissionalizagdo dos brincantes, dos grupos e das
expressdes culturais, bem como dos atendidos nos projetos de formagao, é
destacada como de grande relevancia nas narrativas, evidenciando a importancia
das leis de incentivo. E importante observar que nenhum dos brincantes
entrevistados considera o festejo ou manifestagdo como sua principal ou unica fonte
de renda. No entanto, durante a pandemia, a realizagao do projeto trouxe alivio para

muitas familias.
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Os DSC ressaltam a movimentagdo dos arranjos produtivos possibilitados
pelo edital da LAB em Goias, como a manutencido ou aquisicdo de equipamentos
musicais, vestuarios, e a contratacdo de equipes de filmagem e produgao, entre
outros. Esses investimentos potencializaram a qualidade das apresentagdes e

deixaram um legado para além do projeto.

A forma de distribuicdo dos recursos era discricionaria do estado, que podia
optar por diferentes modelos previstos em lei, como auxilio emergencial, editais para
pessoas fisicas e juridicas para aquisigao de servigos ou bens culturais, realizagcéo
de atividades online e prémios em reconhecimento a trajetérias (BRASIL, 2020b).
Uma critica recorrente foi a necessidade de produgédo de um novo produto cultural,
em vez de realizar editais de prémios que nao envolvem contrapartidas por parte
dos proponentes, pois com a demora na implementagdo e pagamento dos prémios
quando os recursos finalmente chegaram, esses grupos e seus participantes

estavam ainda mais fragilizados financeiramente.

A disseminacdo de oportunidades para encontros entre grupos que
compartiiham das mesmas manifestagcbes culturais, mesmo que fisicamente
distantes, foi um ponto crucial para o desenvolvimento e aprofundamento na criagao
de redes, artes e memodrias. Cursos, oficinas, reunides e outras atividades
promovidas com o incentivo da LAB ajudaram a criar uma nova inteligéncia coletiva

e fortaleceu conexdes entre esses grupos.

Apesar da demora na implementagcdo, com a aprovagdo na Camara dos
Deputados em 26 de maio de 2020 e a regulamentacao por decreto presidencial em
18 de agosto de 2020, o resultado final do edital das culturas populares em Goias s6
foi publicado em 30 de novembro de 2021 (MAPAGOIANO, 2023). Essa morosidade
gerou um aumento das pressdes da sociedade civil sobre a gestdo e das demandas

por recursos no setor cultural e para seus trabalhadores.

A Lei Aldir Blanc conseguiu cumprir seus objetivos de realizar agdes
emergenciais para o setor cultural e garantir a implementagcdo de normas
constitucionais e previstas em convengdes internacionais, como a Declaragao
Universal dos Direitos Humanos (1948) e a Declaragdo Universal sobre a

Diversidade Cultural (2002), entre outros documentos referenciais, para a populagéo
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goiana e brasileira em um momento critico em que o consumo de arte e cultura foi

imprescindivel para acalentar as pessoas.
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4. REFLEXOES SOBRE A PESQUISA

A Lei Aldir Blanc (LAB) representou uma vitéria na mobilizagao e articulagao
popular dos(as) trabalhadores(as) da cultura com o Congresso e a sociedade, em
um momento em que a cultura nacional enfrentava a desintegracdo de suas
politicas e constantes ataques do governo federal. Essa conquista foi possivel
gracas as redes e formas de gestao participativa e compartilhada, caracteristicas
das organizagdes da cultura popular que foram fortalecidas ou desenvolvidas
durante as gestdes dos presidentes Lula e Dilma, que permitiram aos movimentos
sociais da cultura e seus trabalhadores enfrentarem esse desafio historico de forma

organizada, mobilizada e politizada.

Durante o periodo de distanciamento social, os dispositivos tecnoldgicos
assumiram um papel central, tornando-se os principais meios de mediagcado da
comunicagao, producao e consumo cultural. O Brasil se destacou com um aumento
significativo dos fluxos virtuais e desenvolveu seus proprios métodos politicos,

éticos, estéticos e econbmicos. A LAB potencializou ainda mais essas dinamicas.

Como a primeira experiéncia de larga escala de repasse, preferencialmente
via fundo-a-fundo de cultura, a Lei Aldir Blanc concretizou alguns dos principios
fundamentais do Sistema Nacional de Cultura e cumpriu parcialmente as metas do
Plano Nacional de Cultura. Ela proporcionou financiamento aos trabalhadores,
grupos, expressoes e diversidades culturais nos seus territérios, fundamentando-se
na adesao voluntaria, participacdo popular e na divisido de competéncias entre

Uni&o, Estados e Municipios.

A auséncia de experiéncia na execucao de politicas culturais, por parte dos
entes federados, em especial nas cidades pequenas, fez com que muitos
municipios ndo conseguissem executar os recursos destinados no prazo vigente,
impossibilitando a realizagdo de projetos para esses territorios e suas populagoes.
Faz-se necessaria a criagdo de mecanismos que possibilitem distribuicdo de
recursos nao baseados apenas no tamanho da populagdo, mas sim que
recompensem e estimulem boas praticas nas gestdes municipais e estaduais, como

a realizagdo de concursos publicos para os o6rgédos gestores da cultura e
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aprimoramento dos mecanismos de escuta, participacao e fiscalizagao da sociedade

civil.

Foram aprovados 53 projetos, provenientes de 29 municipios distintos do
estado no edital de Cultura Popular da Secretaria de Cultura do Estado de Goias
(SECULT-GO) no ambito da Lei Aldir Blanc (LAB). E possivel perceber uma
concentragcdo significativa de projetos aprovados vindos da capital, Goiania,
portanto, é crucial considerar esforgcos adicionais para a maior descentralizagdo dos

recursos, visando beneficiar de forma mais equitativa todas as regides do estado.

Mesmo com a morosidade para a distribuicdo dos recursos disponiveis e com
editais que ndo correspondiam necessariamente as demandas do mundo do
trabalho em cultura, a LAB foi motor de impulsdo na qualificagdo dos grupos e
trabalhadores da cultura. Foi possivel identificar que na perspectiva dos que
acessaram o instrumento de fomento, as leis de incentivo sdo vistas como
fundamentais para o registro, preservagdo e continuidade das tradigdes culturais.
Elas proporcionam apoio financeiro, principalmente em contextos de informalidade e
sazonalidade, permitindo a subsisténcia dos grupos e a realizagcdo de suas
atividades. Apesar de algumas criticas a exigéncia de criagao de produtos culturais
especificos, como contrapartida obrigatéria, a LAB foi considerada, na analise dos
Discursos do Sujeito Coletivo (DSC), como crucial para a continuidade e renovagéo

das expressdes culturais, gerando um legado positivo.

Os DSC demonstraram ainda que a digitalizagdo, apesar das
vulnerabilidades agravadas pela pandemia, abriu novas oportunidades para a
cultura popular em Goias, expandindo o alcance das manifestagbes culturais e
facilitando a criacdo de conteudos audiovisuais. Embora esse processo tenha
superado barreiras geograficas e ampliado a visibilidade dos grupos, também
resultou no afastamento de parte do publico tradicional e na dificuldade de formar
novos publicos devido a falta de dados sobre os novos espectadores. Apesar das
dificuldades, os grupos valorizam o uso das redes sociais para promover e
preservar suas culturas, embora enfrentem desafios relacionados a centralizagao

das plataformas e a remuneracgao dos criadores.
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Os efeitos da pandemia foram sentidos pelo setor cultural nas mais diversas
formas, incluindo a impossibilidade de apresentar sua arte e difundir sua cultura e a
falta de recursos para subsisténcia das pessoas e grupos. Além disso, a perda de
mestres e mestras da cultura popular representa um imenso vacuo na transmissao
das tradi¢oes. Infelizmente em Goias temos uma longa lista de vitimas da pandemia

que foram e sdo essenciais na construcédo da identidade goiana.

Podemos afirmar que, de acordo com a abordagem proposta por Turner
(2005), o drama social vivido pelas culturas populares para adaptar suas
performances para a tela passou por trés etapas: a etapa de crise, em que nao
podiam se reunir e realizar suas atividades; a etapa de reparagdo, em que
precisaram reinventar suas manifestacdes para o ambiente digital; e agora, a etapa
de reintegragdo, em que buscam retornar aos espagos e tempos sociais

compartilhados, apds as modificacdes ocorridas durante esse processo.

Os Discursos do Sujeito Coletivo (DSC) construidos apontaram que a
adaptacado das performances da cultura popular em Goias para o ambiente virtual,
no contexto da Lei Aldir Blanc, enfrentou desafios significativos, especialmente
relacionados ao acesso limitado a internet e a falta de letramento digital. Mestres e
brincantes, assim como o publico tradicional, principalmente idosos e pessoas de
classes populares, encontraram dificuldades tanto na inscrigdo de projetos quanto
no consumo dos conteudos digitais, comprometendo a participacao e a transmisséao
das tradigdes. Além disso, a transicdo foi dificultada pela limitada infraestrutura

digital, o que aprofundou as desigualdades sociais no acesso a cultura.

Embora as redes sociais ja estivessem difundidas entre os brincantes, sua
utilizagao para a producéo e difusdo de conteudo cultural representou uma novidade
complexa a ser superada. Grupos que nao tinham costume de se apresentar em
palcos ou para a imprensa e performances que normalmente ocorriam na rua, em
movimento e sem estruturas fixas, enfrentaram maiores dificuldades para se

adaptarem a encenacao exclusiva para a camera.

Projetos que envolviam o ensino de praticas da cultura popular enfrentaram
dificuldades adicionais para adaptar suas atividades para a internet. A complexidade

de ensinar movimentos corporais, manuais, toques ou ritmos de forma virtual e
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assincrona, além da dependéncia da qualidade da conexao dos estudantes, foi um
desafio significativo. Além disso, foi dificil manter a interagdo com o publico devido a
condigbes etarias, familiares e econdmicas. Algumas opg¢des adotadas pelos
projetos foram a realizacdo de cursos, debates, rodas de conversa, lives com
brincantes e mestres, e outras formas de sociabilidade para superar a
impossibilidade de reunir pessoas. Essas atividades ndo eram as performances em

si, mas alternativas para cumprir as contrapartidas do edital.

Apesar das criticas quanto a mercantilizacdo, a transposi¢cdo das
manifestagbes para o formato audiovisual foi essencial para a continuidade das
atividades culturais. No entanto, a adaptagao envolveu a sintese de performances
tradicionais e a restricdo da interagcdo com o publico, sublinhando o esforco de
repensar estratégias para fortalecer a conexdo entre os grupos culturais e seus
espectadores no ambiente digital. A cultura popular dialoga com logicas da cultura
digital. A virtualidade, por exemplo, se aproxima da simbolizagdo dos autos e festas,
processo em que a oralidade desempenha um papel central, pois a palavra é, em

esséncia, um elemento virtual que existe mesmo sendo fisicamente ausente.

As estéticas dessas culturas sdo fundamentadas no sincretismo, na mistura,
na simbolizagdo, na crengca e no fluxo continuo de interagdo com suas
comunidades. As temporalidades se entrelacam nessa relacdo ao adquirir outros
significados, pois ndao se preocupa tanto com a hora marcada pelo relégio,
caracteristica das manifestagdes populares, nem com o “agora” da cultura digital. A
resisténcia ao poder formal nas comunidades digitais e suas culturas nos leva a
tracar paralelos com as praticas de resisténcia ao colonialismo que ajudaram a
manter nossa cultura popular viva. Essas praticas sdo baseadas em modelos de
construcdo, financiamento e gestdo coletivos e compartilhados, contrastando com
sistemas  que privilegiam o egoismo e a auto salvagdo, verticalizados e

monopolizantes predominantes no capitalismo.

Esse longo processo de construgao e reconstrugcdo das identidades nacionais
€ marcado por agdes da cultura popular que, anteriormente, foram criminalizadas,
perseguidas e desestimuladas pelo Estado brasileiro. Agora, essas ag¢des sao

catalogadas, estudadas, difundidas e incentivadas.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Diante das reflexdes trazidas ao longo deste estudo, € possivel afirmar que a
digitalizagdo da cultura popular goiana durante a pandemia, com a utilizagdo da Lei
Aldir Blanc, embora marcada por grandes desafios, gerou novas oportunidades de
preservagao e inovagao. Os grupos culturais, ao adaptarem seus saberes e fazeres
ao meio digital, conseguiram n&o apenas continuar suas atividades, mas também
preservar e difundir suas identidades e expressées em um momento de isolamento
e incertezas. A virtualizagdo das performances, criou novos formatos, linguagens e
obras, pensados para esse momento especifico e para seu modo de consumo, na
tela, transformou a relagao entre o publico e os brincantes e modificou as dindmicas

relacionais estabelecidas entre eles de forma profunda.

O que antes era festa, procissdao, comilanga, ou cortejo num primeiro
momento virou saudade, vontade acumulada e depois com as possibilidades
criadas, principalmente pela Lei Aldir Blanc, virou live, video, foto, audio, reunido ou
debate nas plataformas. Em Goias muitos grupos, em fungdo das necessidades
impostas pela pandemia, acabaram descontinuando tradigbes ja enraizadas que
conferem coesao e identidade aos seus territorios e povos, fragilizando as relagcbes
sociais destes e aumentando a dependéncia da interferéncia do poder publico para

a continuidade de seus atos culturais.

Como bem sintetizado na epigrafe desta dissertacéo, além das necessidades
materiais envolvidas na realizagdo de um projeto cultural, especialmente em uma
situacao de calamidade publica, o que levou os grupos da cultura popular goiana a
adaptar seus saberes e fazeres foi a necessidade de preservar sua identidade. Em
um momento em que tudo virou tela, trabalho, socializagdo, entretenimento e
informacgao, foi crucial para esses grupos ndo esquecerem quem foram e quem sao,

para continuarem construindo quem seréo.

Esse estudo enfrenta limitacbes, como a amostra reduzida para a construgao
dos DSC e o viés potencial das entrevistas ao serem conduzidas pelo entrevistador
a partir da amostra - dentre eles podemos destacar: o viés de sele¢do, que envolve
amostras nao representativas; o viés de resposta, influenciado por fatores sociais ou

externos; e o viés do pesquisador, causado por expectativas que afetam a
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interpretacdo dos dados; o viés de memoria, que resulta de lembrangas imprecisas
dos participantes; o viés de medigao, relacionado a erros na coleta de dados. No
entanto, acreditamos que esta pesquisa oferece uma contribuigédo significativa para
a compreensao do processo de digitalizagdo da cultura popular, especialmente
durante a pandemia de COVID-19, com recorte da aplicagédo da Lei Aldir Blanc
(LAB) em Goias.

A analise detalha os desafios enfrentados, fornecendo uma visdo sobre como
essas barreiras foram superadas e as oportunidades geradas para a
profissionalizagdo, ampliacédo do alcance dos grupos culturais e a salvaguarda de
suas expressdes, com informagdes coletadas daqueles que sobreviveram a esse
periodo, em um passado quente. Além disso, o estudo oferece uma abordagem
pioneira sobre o impacto das leis de incentivo na sustentabilidade e na inovagao
cultural, destacando a necessidade de estudos mais aprofundados sobre as
estéticas e semidticas geradas nesse processo de adaptacéo para as telas. Essas
contribuicdes ampliam as possibilidades de investigacdo sobre essas adaptacdes e
aprofundam o conhecimento sobre como as politicas de incentivo podem ser

aprimoradas para apoiar de maneira mais eficaz as praticas culturais.
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ANEXO II - Lei Aldir Blanc

Subchefia para Assuntos Juridicos

LEI N® 14.017, DE 29 DE JUNHO DE 2020

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu sanciono a sequinte Lai:

Art. 17 Esta Lei dispde sobre agdes emergenciais deslinadas ao setor cultural a serem adoladas durants o esta

de calamidade piblica reconhecido pelo Decreto Legislativo n® 6, de 20 de marco de 2020,

Art. 1° Esta Lei dispde sobre agdes emergenciais destinadas ao setor cultural a serem adotadas em decorrénc
dos efeitos econdmicos e sociais da pandemia da Covid-19. (Redacao dada pela Lei n® 14.150, de 2021)

Art. 2° A Unidio entregara aos Estados, ao Distrito Federal e aos Municipios, em parcela unica, no exercicio
20290, o valor de RS 3.000.000.000,00 (trés bilhGes de reais) para aplicacdo, pelos Poderes Executivos locais, em agh
emergenciais de apoio ao setor cultural por meio de:

| - renda emergencial mensal aos trabalhadores e trabalhadoras da cultura;

Il - subsidio mensal para manuten¢ao de espagos artisticos e culturais, microempresas e pequenas empres
culturais, cooperativas, instituigbes e organizagdes culturais comunitarias que tiveram as suas atividades interrompid
por forca das medidas de isolamento social; e

Il - editais, chamadas publicas, prémios, aquisicdo de bens e servigos vinculados ao setor cultural & outr
instrumentos destinados a manutengio de agentes, de espagos, de iniciativas, de cursos, de producbes, |
desenvolvimento de atividades de economia crialiva e de economia solidaria, de produgbes audiovisuais, |
manifestagbes culturais, bem como a realizagdo de atividades artisticas e culturais que possam ser transmitidas pe
internat ou disponibilizadas por meio de redes sociais e outras plataformas digitais.

§ 17 Do valor previsto no caput desle arligo, pelo menos 20% (vinte por cento) serdo destinados as agd
emeargenciais previstas no inciso Il do caput deste artigo.

§ 2° (VETADO).

§ 3° Ficam os Municipios autorizados & reabertura dos instrumentos relacionados nos incisos Il e
docaputdeste artigo durante o periodo previsto nocaputdo art. 12 desta Lei. {Incluido pela Lei n® 14150,
2021)

Art. 3° Os recursos destinados ao cumprimento do disposto no art. 2° desta Lei serdo executados de forn
descentralizada, mediante transferéncias da Unido aos Estados, aos Municipios e ao Distrito Federal, preferencialmen
por meio dos fundos estaduais, municipais e distrital de cultura ou, quando ndo houver, de outros orgaos ou entidad
responsaveis pela gestdo desses recursos, devendo os valores da Uniac ser repassados da seguinte forma:

- 50% (cinquenta por cento) aos Estados & ao Dislrito Federal, dos quais 20% (vinte por cento) de acordo com |
critérios de raleioc do Fundo de Participagdo dos Eslados e do Distrilto Federal (FPE) e B0% (oitenta por cend
proporcionalmente a populagio;

Il - 50% (cinquenta por cento) aos Municipios e ao Distrito Federal, dos quais 20% (vinte por cento) de acordo ©
os critérios de rateio do Fundo de Participagdo dos Municipios (FPM) e 80% (oitenta por cento) proporcionalment
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§ 1° (Revogado). (Redacéo dada pela Lei n® 14.150, de 2021)

§ 2° Os recursos ndo destinados ou que ndo tenham sido objeto de programagdo publicada no prazo maximo de
60 {seﬁsenla} dias apﬁs a descentraluzac.éﬂ aos Mumcupms devearao ser automatucamente revertidos ao fund{l estadua da

§ 2 Qs recursos que ndo tenham sido objeto de programacio publicada até 31 de outubro de 2021 pelos
Municipios serdo automaticamente revertidos ao fundo de cultura do respectivo Estado ou ao drgdo ou entidade
estadual responsavel pela gestao desses recursos.  (Redacao dada pela Lei n® 14.150, de 2021)

Paragrafo dnico.  Os recursos que nio tenham sido objelo de programacio publicada no prazo de 60
{5essanta} dias mntado da data da deao&ntralizat;.éo aos Municipica deverdo ser autcmati:::amanle revertidos ao

responsdve! peia QESIBG desses recursos. {ngl;;uﬂg pela mﬂa rovistria n® 1g 9. de 2020) (Vigéncia
encerradal)

Art. 4° Compreendem-se como trabalhador e trabalhadora da cultura as pessoas gque participam de cadeia
produtiva dos segmentos artisticos e culturais descritos no art. 8° desta Lei, incluidos artistas, contadores de histrias,
produtores, técnicos, curadores, oficneiros e professores de escolas de arle e capoeira.

Art. 5° A renda emergencial prevista no inciso | do caput do art. 2° desta Lei tera o valor de R$ 600,00 (seiscentos
reais) e devera ser paga mensalmente desde a data de publicagao desta Lei, em 3 (trés) parcelas sucessivas.

§ 1° O beneficio referido no caput deste artigo também sera concedido, retroativamente, desde'lr:I de junho de
2020.

HIOE mnﬁbﬂgﬂﬂh‘hﬂ‘ m atw:dadas
no mesmo prazo em que for prorrogado

do art. 2° desta Lei os trabalhadores

I - terem atuado social ou profissionalmente nas 24 (vinte e quatro) meses
imediatamente anteriores & data de publicagéo desta de forma documental ou
autodeclaratdria;

ativo;

total de até
acima de R$ (vinte  oito mil,

VI - estarem inscritos, com a respectiva homologagao da inscrigdo, em, pelo menos, um dos cadastros previstos
no § 1°do art. 7° desta Lei; e

previsto
esta limitado a 2 (dois) membros da mesma unidade familiar

& 2° A mulher provedora de familia monoparental recebera 2 (duas) colas da renda emargencial.
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interrompidas,
cadastros: gque devem COmMprovar sua inscricao g g respectiva homologacao em, pelo menos, um dos Seguintes

jlaosiepaiEtes na unidade da Federacido, bem como projetos

N Ematinsslinnn pAtaesaIR oioa: tHE aempa e adm;c o o
culturais iadgs nos termos d i n® B.313 de 23 de dezembro de 1991 | nos 24 (vinte e quatro) meses
imadnalérﬁ?rggaas Egﬁgi?gﬁ?ad&%pdulﬁiﬁgac desta Lei.

Il - cadastros Municipais de Cultura;

de Cultura;

VI = Sistema MNacional de Informagdes e Indicadores Culturais (Sniic);

- Sistema de

& 2° Berdo adotadas as medidas cabiveis, por cada ente federativo, enquanto perdurar o periodo de que trata o
art 1° desta Lei, para garantir, preferencialmente de modo ndo presencial, inclusbes e alteragdes nos cadastros, de
forma autodeclaratdria e documental, que comprovem funcionamento regular.

§ 3° O beneficio de que trata o caput deste artigo somente sera concedido para a gestao responsavel pelo espago
cultural, vedado o recebimento cumulativo, mesmo que o beneficiario esteja inscrito em mais de um cadastro referido no
§ 1° deste artigo ou seja responsavel por mais de um espaco cultural.

Art, 8° Compreendem-se como espagos culturais lodos agueles organizados e mantidos por pessoas,
organizacbes da sociedade civil, empresas cullurais, organizacies culturais comunitarias, cooperativas com finalidade

cultural & instituigbes culturais, com ou sem fins lucrativos, que sejam dedicados a realizar atividades artisticas e
culturais, tais como:

| - pontos e pontdes de cultura;
independentes;

Il - escolas de musica, de capoeira e de artes e estudios, companhias e escolas de danga;

- museus comunitarios, centros de memoaria e patrimonio;
VI - bibliotecas comunitarias;
IX - espacos culturais em comunidades indigenas

X - centros arlisticos @ culturais afro-brasileiros;

- espacos de povos e comunidades fradicionais;
X - festas populares, inclusive o camaval e ¢ Sao Joao, e outras de carater regional;

XV - tealro de rua @ demais expressdes artisticas e cullurais realizadas em espagos publicos;
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w0y livrarias, editoras e sebos;

XV - emprésas de diversao @ produgéo de aspataculos,
#M1 - estudios de fotografia;

XM - produtoras de cinema e audiovisual,

XIX - atzliés de pintura, moda, design @ artesanato;

X - galerias de arte @ de fotografias,

XX| = feiras de arte & de artesanato;

XX|| - espacos de apresentagdo musical;

XX - espagos de literatura, poesia e literatura de cordel;

XXV - espagos e centros de cultura alimentar de base comunitaria, agroecologica© de culturas originarias,
tradicionais e populares;

- XXV - outros espacgos e alividades artisticos e culturais validados nos cadastros aos quais se refere o art 7° desta
Lei

Art. 0. Uﬂm&&mdﬂmﬂtﬁ dmmmum e -amdtm ummmmmmmmmmmmﬁa
] L- e inmdesespectveubsiddn paevidionmipio psost iHedigrat c2hidesta ¢ Eua
i- ’ &‘ 4‘_11—,_.‘”*‘-' -‘mu. rl-"-'; t t ‘ ‘ -.‘ .'13; 5 i -‘.-: Ol ﬁ[ﬁ m&fgg?-caﬁt l“l O ' B [ I:.'I s =i
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] efrr cobperacfo e planejamento definido com o ente federativo responsavel pela gestio publica

de cullura do local. {Redacao dada pela Lei n® 14150, de 2021)

§ 1° Fica vedada a concessdo do beneficio a que se refere o inciso Il do caput do art. 2° desta Lei a espagos
culturais criados pela administragao publica de qualquer esfera ou vinculados a ela, bem como a espacgos culturais
vinculados a fundacdes, a institutos ou instituicbes criados ou mantidos por grupos de empresas, a teatros e casas de
espetaculos de diversées com financiamento exclusivo de grupos empresariais e a espagos geridos pelos servigos
sociais do Sistema S.  (Redacio dada pela Lei n° 14.150, de 2021)

ll-.

§ 2° Serao consideradas despesas de manutengao do espago ou das atividades culturais todas aquelas gerais
e habituais, incluidas as vencidas ou vincendas, desde a entrada em vigor do Decreto Legislativo n° 6, de 20 de margo
de 2020, até 31 de dezembro de 2021, relacionadas a servigos recorrentes, transporte, manutengao, atividades
artisticas e culturais, tributos, encargos trabalhistas e sociais e outras despesas comprovadas pelos espacos.
(Incluido pela Lei n® 14.150, de 2021)

Art, 8° 0Os espacos culturais 2 artisticas, as empresas culturais & organizagbes culturais comunitarias, as
co{:pﬁral.was @ as -nat-lumoes benaﬁr:nadas com o ‘Sub‘srdﬂ:} prewsm ne- inciso |l dﬂ ﬂpm—dc—m—eﬂ—ﬁeﬂu—l:ﬂ—ﬁmﬂn

prror:ﬁrnamenle a0s alunos de eﬁc.oms publrmas ou de atividades em espagos publicos de sua comunidade, de forma
gratuita, em intervalos regulares, em coopearacgao e planejamento definido com o ente federativo responsavel pela gestio

sblies-d -

Paragrafo unico. Os Estados, os Municipios e o Distrito Federal assegurardo ampla publicidade e transparéncia a
prestagao de contas de que trata este artigo.
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Art. 11. As instituigdes financeiras federais poderdo disponibllizar as pessoas fisicas que comprovem serem
trabalhadores e trabalhadoras do setor cultural & as microempresas e empresas de pequeno porte de que trata o arl, 3°

da Lel Complementar n® 123, de 14 de dezembro de 2006 , que tenham finalidade cultural em seus respectivos estatutos,
o seguinte:

linhas de credito especificas para fomento de atividades e aquisi¢do de equipamentos; e

Il - condigdes especiais para renegociacao de débitos

§ 17 Os débitos relacionados as linhas de crédito previstas no inciso | do
prazo de até 36 (trinta e seis) meses, em parcelas mensais reajustadas pela taxa do Sistema Especial de Liquidagio e
de Custddia {Selic), a parir de 180 (cento e oitenta} dias, contados do final do eslado de calamidade pablica reconhecido
pete-Decrelo Legislativo n® §._de 20 de marcp de 2020,

§ 1° Os debitos relacionados as linhas de credito previstas no inciso | docaputdeste artigo deverao ser pagos
no prazo de até 36 (rinta e seis) meses, em parcelas mensais reajusiadas pela taxa do Sislema Especial de
Liquidago e de Custddia (Selic), a partir de 1° de julho de 2022. (Redacéo dada pela Lei n® 14.150, de 2021)

§ 2° E condigdo para o acesso as linhas de crédito e as condigbes especiais de que tratam os incisos | & | do
caput deste ar‘tign o compromisso de manulencdo dos niveis de emprego existenles a4 data de entrada em vigur do
Decreto Legislativo n® 6, de 20 de marco de 2020.

Art. 12, Ficam prorrogados automaticament® por 1 (um) ano os prazos para aplicagdo dos recursos, para
realizacdo de atividades culturais e para a respectliva prestacio de contas dos projetos cullurais ja& aprovados pelo drgao
ou entidade do Poder Executivo responsével pela érea da cultura, nos termos:

‘Art, 12 Ficam prorrogados automaticamente por 2 (dois) anos os prazos para aplicagao dos recursos, para
realizagio de alividades cullurais e para a respectiva prestagio de contas dos projetos cullurais ja aprovados pelo
Grgdo ou entidade do Poder Executivo responsavel pela drea da cultura, nos termos: (Redacdo dada pela Lel n®
14.150, de 2021)

| - da Lein® 8.313, de 23 de dezembro de 1991 , que institui o Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac);

Il . da Lein® 8.685. de 20 de julho de 1993;

Il . ga Medida Proviséria n® 2.228-1, de 6 de setembro de 2001:

IV - dos recursos recebidos por meio do Fundo Setorial do Audiovisual, estabelecido nos termos da Lei n® 12.485,
de 12 de setembro de 2011 ;

V - da Lein® 12,343, de 2 de dezembro de 2010 . que institul o Plano Nacional de Cultura (PNC);

VI - das formas de apoio financeiro a execugao das ag¢des da Politica Nacional de Cultura Viva estabelecidas pela
Lein® 13.018, de 22 de julho de 2014.

Art. 13. Enquanto vigorar o estado de calamidade plblica reconhecido pelo Decreto Legislativo n® 6 _de 20 de
frereade-2828—a concessao de recursos no Ambito do Programa Nacional de Apoio & Cultura (Pronac) e dos programas
federais de apoio ao audiovisual, bem coma as agdes eslabelecidas pelos demais programas e polilicas federais para a
cultura. entre os quais a Politica Nacional de Cultura Viva, estabelecida nos termos da cern—13-018de27-dejutho-de
Ak devarau priorizar o fomento de atividades culturais que possam ser fransmitidas pela internet ou disponibilizadas
pnr meio radas sociais e du plataforn'las d:gnlals ol mams da mmumca-;—.an nao presanmms. oL r.:u;us recursos ::Ia

fim da mgéncla du esiado d-e calamndade publica recon hecldo p-el-c- E&EL&[;LL&QEJ&IM_'E _dizﬂ_d_mmpg_dg_mm_

Art. 13. Enguanto perdurar a pandemia da Covid-19, a concessao de recursos no ambito do Programa Naciona
de Apoio & Cultura (Pronac) e dos programas federais de apoio ao audiovisual, bem como as agdes estabelecidas
pelos demais programas e politicas federais para a cullura, entre 05 quais a Politica Nacional de Cullura Viva,
astabelecida nos termos da_Lel n® 13.018. de 22 de julho de 2014, priorizardo o fomento de alividades culturais que
possam ser transmitidas pela internet ou disponibilizadas por meio de redes sociais e de plataformas digitais ou meios
de comunicagdo ndo presenciais, ou cujos recursos de apoio e fomento possam ser adiantados, mesmo que a
realizagdo das atividades culturais somente seja possivel apés o fim das restricdes determinadas pelas autoridades
sanitarias. [Redacdo dada pela Lein® 14.150 _de 2021)
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§ 1° Ficam prorrogados automaticamente por mais 1 (um) ano os prazos para captagdo e execugao de todos
0s projetos culturais homologados e aprovados, com recursos captados e nao captados, pelo 6rgao ou entidade do
Poder Executivo responsavel pela area da cultura, nos termos da_Lei n® 8.313, de 23 de dezembro de 1991, que
institui 0 Pronac.  (Incluido pela Lei n°® 14.150, de 2021)

§ 2° O prazo para a prestacao de contas dos projetos executados nos termos do § 1° deste artigo encerrar-se-a
180 (cento e oitenta) dias apés a sua execugio. (Incluido pela Lei n® 14.150, de 2021)

Art. 14, Para as medidas de que trata esta Lei poderdo ser utilizados como fontes de recursos:

1. dotagbes orgamentarias da Unido, observados os termos da Emenda Constitucional n® 106, de 7 de maio de
2020;

i

Il - o superdvit do Fundo Nacional da Culiura apurado em 31 de dezembro de 2019, observado o disposto no art.
3" da Emenda Constitucional n® 106,_de 7 de maio de 2020;

. outras fontes de recursos

17 O mpasse do valor p-rawstu no H-put-do art, 2° aos Estados, ao Distrito Federal @ aos Municipios devera

(Incluido pela Medida Provisoria n” 986, de 2020)

& 1° O repasse do valor previsto no caput do art. 2° desta Lei aos Estados, ao Distrito Federal e aos Municipios
devera ocorrer na forma e no prazo previstos no regulamento.  (Incluido pela Lei n® 14.036, de 2020)

§ 2% Os recursos repassados na forma prevista nesta bei observado o disposto no-§ 2% do-art- 3% qgue ndo-tenham
sido destinados ou que néo tenham sido objeto de programacio publicada pelos Estados ou pelo Distrito Federal, no
prazo de cenlo & vinle dias, contado da dala da descentralizagio realizada pela Unifo, serdo restituidos na forma & no
preza-prévistos-no-reguiamento—(Incluido pela Medida Provisaria n® 986, de 2020)

§- 2° Ds recursos fepaﬁsados na forma prewsta nesla Lei, observado o duspnstr::r o § 2% do art. 3% desta Lﬂ-l qua

§ 2° Os recursos repassados na forma prevista nesta Ler que ndo tenham sido objeto de programacgdo
publicada pelos Eslados ou pelo Distrito Federal até 31 de dezembro de 2021 serdo reslituidos & Uni&o na forma e no
prazo previstos no regulamento. (Redacao dada pela Lei n® 14.150, de 2021)

§ 3 A aplicagio prevista nesta Lol peloa Estados, pelo Distrito Federal ¢ pelos Municipios, observado o disposto

no § 19 doart. 2°, mesmo em relagio & renda emergencial prevista no inciso | do eapul-deard—2lepsaubaidie-menss
mmta—na—mae—ﬂ-da—ea-pm-dﬂ art 2° fica hmutada ans -.rah::res emregues pela Unﬁn nos termos. dﬂ drsposlcr no art. 3°,

§ 3° A aplicacao dos recursos prevista nesta Lei pelos Estados, pelo Distrito Federal e pelos Municipios, observado
o disposto no § 1° do arl. 2° desta Lei, mesmo em relacio a renda emergencial prevista no inciso | do caput do art. 2° e
a0 subsidio mensal previsto no inciso |l do caput do art. 2° desta Lei, fica limitada acs valores entregues pela Unido nos
termos do art. 3° desta Lei, ressalvada a faculdade dos entes federativos de suplementa-los por meio de outras fontes

proprias de recursos.  (Incluido pela Lei n® 14 036, de 2020)

Arl 14-A.  Para fins de hqmdaq;an 8 pagamenlﬂ dos recursos no exercicio financeiro de 2021, serao

ﬂ&mﬂmﬁﬁ—{mmwa_ﬂ_ﬂ M_QZ!:!J (Vig &nma enc:errada}
Paragrafo unico O ente responsavel devera publicar, preferencialmente em seu sitio eletronico, no formato de

dadﬂﬁ abertos as mmrmaeﬁes subr& 08 recursos que tenhmn sido empenhados e inscritos em restos a pagar, com

(Incluido pela Medida Provisoria n” 1.019. de

2(:20} . J{igwl

Art. 14-A. Os Estados e o Distrito Federal estao autorizados a utilizar até 31 de dezembro de 2021 o saldo
remanescente das contas especificas que foram criadas para receber as transferéncias da Unido e dos Municipios e
gerir o5 recursos. (Redacao dada pela Lei n® 14.150,_de 2021)

Paragrafo Unico. O saldo remanescente de que trata ocaputdeste artigo devera ser utilizado para executar
agbes emergenciais previstas nos incisos | e 1l docaputdo art. 2° desta Lei. (Redacao dada pela Lei n® 14.150, de
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2021)

Art. 14-B. Os Municipios e o Distrito Federal estao autorizados a utilizar até 31 de dezembro de 2021 o saldo
remanescente das contas especificas que foram criadas para receber as itransferéncias da Unido e gerir os

recursos..  (Incluido pela Lei n® 14.150. de 2021)

Paragrafo Onico. O saldo remanescenie de que trata ocaputdeste artigo devera ser utllizado para execular

agbes emergenciais previslas nos incisos |l & ||| docaputdo arl. 2° desta Lei..  (Incluido pela Lein® 14,150, de 2021)

Art. 14-C. Os Estados estio autorizados a transferir aos respectivos Municipios 0s recursos que receberam
oriundos da reversdo dos Municipios que ndo cumpriram o disposto no § 2° do art. 3° desta Lei e dos Municipios que
néo realizaram os procedimentos referenies a solicitagdo da verba dentro dos prazos estabelecidos pela Unido,

(Incluido pela Lei n® 14.150. de 2021)

Paragrafo Onico. Os recursos transferidos pelos Estados nos termos docaputdeste artigo deverao ser utilizados
pelos Municipios para executar agdes emergenciais previstas nos incisos Il e |l docaputdo art. 2° desta Lei.

(Incluido pela Lei n® 14.150, de 2021)

Art. 14-D. Encerrado o exercicio de 2021, o saldo remanescente das contas especificas que foram criadas para
receber as transferéncias e gerir os recursos sera restituido até 10 de janeiro de 2022 pelos Estados, pelo Distrito
Federal e pelos Municipios a conta unica do Tesouro Nacional por meio da emissao e do pagamento de Guia de
Recolhimento da Unido eletrdnica. (Incluido pela Lei n® 14.150, de 2021)

o Lei deverao ser encerradas:
Art. 14-E. As prestacbes de contas das acdes emergenciais de que trata esta

{Incluido pela Lei n® 14.150, de 2021)

Estado ou Municipio
| - até 30 de junho de 2022, para as compeléncias de responsabilidade exclusiva de cada

ou do Distrito Federal;  (Incluido pela Lei n® 14,150, de 2021)

Il - mié¢ 31 de dezembro de 2022, para os deveres de Estados, de Municipios e do Distrito Federal em relagéo a

s oo Y Py o & ol i
Unido. D T e R Rl e T

de Estados, de . do Distrito Federal em relagao
Uniao ll - até 31 de julho de 2023, para os deveres Municipios & a

(Redacao dada pela Lei n° 14,529, de 2023)

" 15. Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacdo

Brasilia, 29 de junho de 2020; 199° da
Independéncia & 132% da Repiblica.

JAIR MESSIAS BOLSONARO
Paulo Guedes

Marcelo Henrique Teixeira Dias
José Levi Mello do Amaral Juanior

Este texto nao substitui o publicado no DOU de 30.6.2020



119



ﬂ: UNIVERSIDADE FEDERAL DE w«m
GOIAS - UFG
LIF<s

[T R e RS

pandemia g COWID-18.

Asiliagio dos Riscod o Bainafcios:

Riscos:

B aphoapo da maloosiogia proposhs POr BaSe Pl DOSeN BoEmetan &M Nsocs ae paticpanies, ki
Coined & poasibldade de lomar o @Mps 00 SSEI0 00 MESEon dEr A0 QUESTISNGND © parikipag i M gnapo
focal; interierdnoa ne vela @ na roing gos selos, embarads de inleragir com estranhos, medo de
TEpenousShos ovendudis. iInvasio b Drivac idads

Basraaficion:

Espaia-l G (508 Projelt possd ajular M COMpeerain o0 proosss s o Shylulza i oo paronm e
da cullura popalar, gorar dedos guo possiblitem o dofesa das lom de inoen o & Ui, oomo @ Lo Akl
Blane, & fa consirugo 08 Conhacimenit Sobnd & aiaptagds o s g Uagaits oo b

Commintirios ¢ Consideradas sobfa & Pesguisa:

A pesqgusa lem fedameniaplo tedvioa o & relevanie. O projic apresents justificatie, objivos o
merodokegia Compativems @ videen, O Of pamenio nd> 10l Spresentado no projeio, Mas &Nia presenia i
Tormaslinto Informagbes Basicas.

Coongidarag fos Sobio oo Tormed do dpfasaniag s S gaidria:

oo ST ol el 1 a0

FE_INFORMAGOES BASICAS DO _PROJETO 2044062 pdt

IO T ekt

progede TUDD VIROU TELA pi

Taermd:_ Compromesso. pl

TOLE1 patl

Todha_ s padf

ooyt s o Piredoreciing: @ Lista de Inaed equag Bk

Pasfeldintiac

1- Esclaneces Gum harmaeied o ConGIiis pEseoais (e-mal o ldefond) dos partcipantes. Elis s80 o aoismso
pliblicn nio Sile clads pHo pEEGUISSST responsdvel? Cino Sdja @ Sedrvlana de Estads da Culra,
ST GEETMET afieliid da MeEEa.

FEEPDETA: Ot polencials participaimies serdo oomatados araws do amal, pan paiicipansm das

Endangre  Aodovia A2 a 1081, Parpss Tecnccgere Serambos. £oilice: B asls %] = 1

Oaima: Camis SeToeToss EP: 745D
LiF: &0 Meniciploe GOFMA
TesloaE (B33525-1H3 Fax MIES-GIHE E-malt cepoenulg b

g i1 i B

120



-ﬂ;'_ : UNIVERSIDADE FEDERAL DE wnmp
GOIAS - UFG
LI <S5

Lo B P i F SR

EirEviElas indkid ks, Do S0 O MEI0E SIS I aS0E O Ol esilds sl aoiita O
proCEsss g Criacho @ alaplacdo da pericrmancs 3o lormaio digital & a peroepoio do
enievibady sobre Skl Tanshormaids, 06 ooNlanos Sondo Teil & pani Sos dasos pibloos
dos operintes disponival no sia 2o Mapa G,

EITLI.F.ﬂE:FEH:IE-l:IAATEHEI-IEIA.

2- Coftsln i (oo gue o Dol Sard por Mo o e-mal oo gaglo de idelons. O peeUEedon aprisania
e Ml MOMEnte apreseniani o TOLE. Como sonl regisirado o consenlimanio. S for &m am beenis
remol, GEECTEVer o PROCEEsD obsarvando o OFCID CIRCULAR W° 202021/COMNERTSECHEME -
Ot m)ls para FOCORMGNNoS &M Pebjilsas OO Ukl Siah o o mbenie vl ANengdo para coffd
o i paihs Peoiberd Sle v asbinada Pl P sadon resporgdse 9 TCLE.

REEPOETA:

Ag TS S B DIGRNCREE, Gravai s M aadcsdsial o ool pred ardimie Com bin @i

£ o i eiresasinoeda). nisse opofiunkdais sird aprasentado orebrado de hrma Enenesde.

o T da Consantmemo L & Esdlarecidn (TCLE), i fuad donsiam lambdm estas

nlormaghes.
EITUAGAD: PENDENCLA ATENDIDW

3 DNt DOOMENSD 35 &N Mevisias? Senis am ambemie T Essen nfomapbes WM eslar proseies

ne TCLE & projess.
EITUACAD: PENDEMCLA NAD ATEMDIDA

DMV -5l QU O PRSOUiSalof QoPEsCEntd nd sgundo pardgrades 9o TCLE que as enirevisias Serdo
prEsaidats & poderSo s graada.

A, pisdutan N0 apieienta Ghicg den.

Copiy Sl Pl B [Fidis: & cribdiio do CEP:

dTiamas gue o Comill de Efcs am Poigubs'C EP-UFD conmien o presonie proocsds APROVADD. O
mezsms foi considenado &M acofdl com 0% principios Gloos vigonbes. Refleamos & imporinoa desis
Paretdy Consubilanciads, & leinbraimios Gk o) Do Liksadon @) ris ponsirsd devend encaminbar ao CEP-
UFG o& relatdrios pancias & o Relaldns Final bBastado md conclifdd di etbahd & na noddncks de
publicaces decomenies deste, & aoono ©Hm O SSPOSD NG Resolu ko

Endsrscre  RAcdovia A2 a1 08, Pepss Tececcgeos Semarmbesis. oo K3 asds 191z 9

Oaira: CETEil SETEToES OEP: 74 8-500
F: 20 Nenicipic SORMA&
Tewions (E333539-1215 Fer IS -3HS Cmalt capcesiulg b

g, Sl B

121



122

- s UNIVERSIDADE FEDERAL DE ﬂﬁﬁrm
- -
s GOIAS - UFG %

i g 5 P B T

CrS m 48612 @ Resolupho CHE n. 510716, O praco pana enirega do Rolabdno & do ol 30 dias apds o
COETTRMENDD 03 Plbluita prévigio para derembeo de 2024

Esla pasfeiad 1ol slaborads DaSeddd fod d o umidios abaind ralstionadog:

I Tipo Documenia Argurn E.hu.pE
[PE_RTCRMALUES_ERZICAS Do T | =
EE R oy o=
Projio Delahaso | | TUDD_VIROU_TELA paf Acain
Brochura
Cronograma TN @i b Al i
Chties Fotee,_Enbesista pdl AcEiD
- Ty _Laoamipoahisd. pa2f Al
TCLE [ Tamea o TCLET pdl Acain
J.mr.;:u.n P
Imﬂam Tl rosto pal Ly

Euacdo do Parece
Apiovad

Merossls Apraciaiio da COMEP:
L H=]

GOLANLA, O di Setembne de 2023

Assinads por:
Roasna do Morab Bonges Marguas
L Coordenad orjal]

Endsrsco:  Aodovis A2 o 108, Peous Tecocgeoo Serambeis. Eoillion K wsls 9% ze0 1

Oaima: Cerpas SeTosmasa [EP: 7y E0-E0n
L GO Benicipiee GORMA
Telwlone: (E3093%-1215 For PG -5 S Eoralt e semEuly b

B 5 e £



ANEXO IlI - EDITAL DE CULTURA POPULAR - CONCURSO 10/2021
ESTADUAL DE CULTURA DE GOIAS (SECULT-GO) DA LEI ALDIR BLANC

Secretariad 1 8 i 7
e | & Jeouse 7
Cultura R w@%f’r" o
\ i N RANKING DO 1068 3019 £ = =

L=

ESTADO DE GOIAS
SECRETARIA DE ESTADO DE CULTURA

Edital

AVISO CONCURSO N° 10/2021 - SECULT/GO

O Estado de Goias, por meio da Secretaria de Estado de Cultura de Goias, doravante
SECULT-GOIAS, torna plblica a realizacio de processo de selecao de Acdes Culturais e Artisticas
que pleiteiem recursos deste EDITAL DE SELECAO DE PROJETOS DA CULTURA POPULAR -
CONCURSO N° 10/2021 - SECULT/GO , que contemplara

propostas de pessoas fisicas e juridicas de direito privado, nas condices e exigéncias
estabelecidas neste Edital e em seus Anexos, tendo em vista o que consta no processo
administrativo n° 202117645000521 e de acordo com as disposicdes da Lei Federal n°
8.666/1993, Lei Federal n°® 14.017/2020 (Lei Aldir Blanc), alterada pela Lei Federal n°
14.150/2021, Decreto Federal n° 10.464/2020 (art. 2°, inciso lll), Medida Proviséria n°
1.047/2021, Decreto Estadual n® 9.848/2021, Decreto Estadual n°® 9.719/2020, alterado pelo
Decreto Estadual n° 9.725/2020, Decreto Estadual n° 9.884/2021 e demais normas aplicaveis a
matéria. As inscri¢cdes serdo realizadas na plataforma

digital MAPA GOIANO (https://mapagoiano.cultura.go.gov.br), e
estardo abertas a partir do primeiro dia Gtil ap6s a publica¢éo no Diéario Oficial do Estado, como
faculdade para os candidatos anteciparem sua inscrigdo, sem prejuizo do periodo legal de
ancoragem, até as 23h59m59s (horario de Brasilia) do dia 24/08/2021. O Edital ficara a
disposicao dos interessados na plataforma digital Mapa

Goiano (https://mapagoiano.cultura.go.gov.br) e no sitio eletrénico oficial da SECULT/GO
(www.cultura.go.gov.br). Outros esclarecimentos podem ser obtidos pelo endereco eletronico
acompanhaleialdirblanc.secult@goias. gov.br ou pelo telefone (62) 3201- 4622.

César Augusto Sotkeviciene Moura

Secretario de Estado de Cultura

CONCURSO N° 10/2021 - SECULT

EDITAL DE LICITACAO/MODALIDADE CONCURSO PARA SELEGAO DE PROJETOS DA
CULTURA POPULAR - LEI ALDIR BLANC

O Estado de Goids, por meio da Secretaria de Estado de Cultura de Goias, doravante
SECULT-Goias, torna plblica a realizagdo de processo de selecdo de Agdes Culturais e Artisticas
que pleiteiem recursos deste Edital de Selecao de Projetos da Cultura Popular - Concurso n°®
10/2021 - SECULT , que contemplara propostas de pessoas fisicas e juridicas de direito
privado, nas condicdes e exigéncias estabelecidas neste Edital e em seus Anexos, tendo em
vista 0 que consta no processo administrativo n°® 202117645000521 e de acordo com as
disposicoes da Lei Federal n° 8.666/1993, Lei Federal n° 14.017/2020 (Lei Aldir Blanc), alterada
pela Lei Federal n° 14.150/2021, Decreto Federal n° 10.464/2020 (art. 2°, inciso Ill), Medida
Provisoria n° 1.047/2021, Decreto Estadual n° 9.848/2021, Decreto Estadual n° 9.719/2020,
alterado pelo Decreto Estadual n® 9.725/2020, Decreto Estadual n°® 9.884/2021 e demais
normas aplicaveis a matéria.

1. OBJETO

1.1. Constitui objeto deste Edital a selecao de propostas que visem a apoiar projetos
artisticos e culturais na area da Cultura Popular , com o objetivo de estimular neste momento
de pandemia de Covid-19, os diversos elos da cadeia produtiva do setor e acdes que dialoguem
com outros segmentos.

1.2. Serdo consideradas projetos de producdes inéditas de apresentaces de festas,
festejos e manifestacdes da Cultura Popular, em suas mais diversas modalidades, para exibicao
on-line com, no minimo, 30 (trinta) minutos de duracdo. Também, serdo selecionadas
propostas de grupos e coletivos da cultura popular que comprovem atividades continuas por, no
minimo, 05 (cinco) anos consecutivos

2. OBJETIVO

2.1. O Edital tem como principal objetivo o apoio as trabalhadoras e trabalhadores da
arte e da cultura, atuantes e residentes em Goias por, no minimo, 1 (um) ano, afetados pelas
consequéncias do estado de calamidade publica reconhecido inicialmente pelo Decreto
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Estadual n° 9.633/2020.
2.2. Objetivos Especificos:
a) diminuir o impacto socioeconémico no setor artistico-cultural no Estado de Goias;

b) promover e divulgar a producao artistica e cultural do estado de Goias;



c) disponibilizar conteldos artisticos e culturais para a populacdo, por meio de acdes de
formacao cultural.

3. JUSTIFICATIVA

3.1. Os efeitos da pandemia fizeram-se sentir de imediato sobre as atividades de natureza
artistica e cultural. Em todo o mundo, uma das primeiras medidas tomadas para diminuir os riscos
de contaminacé&o foi o fechamento de museus, salas de cinema, teatros e centros culturais, assim
como o cancelamento de shows e outros espetaculos artisticos. Esta acao justifica-se como
principal apoio aos trabalhadores e trabalhadoras da cultura que estdo sofrendo os impactos
econdmicos causados por essa pandemia e que foram afetados pelas consequéncias do estado
de calamidade publica inicialmente reconhecido pelo Decreto Estadual n® 9.633/2020 e ratificada
pelo Decreto Estadual n° 9.848/2021.

3.2. Ainda, no atual momento de crise de sadde publica causada pelo novo coronavirus e
consequente crise econdémica estabelecida, em especial no setor cultural, faz-se necessario e
urgente fortalecer, por meio de apoio financeiro, agentes artisticos e culturais e, também, espacos
culturais que possuam histérico de difuséo cultural, para terem condi¢cdes de continuidade de suas
atividades, contribuindo, assim, para a geracdo de empregos, geracao e distribuicdo de renda e
recuperacgao da economia do setor.

4. FUNDAMENTACAO LEGAL

4.1. A premiacao observara o disposto na Lei Federal n° 14.017/2020, alterada pela Lei
Federal n° 14.150/2021, no Decreto Federal n° 10.464/2020, inciso Ill do Art.2°, que dispde
sobre acdes emergenciais destinadas ao setor cultural a serem adotadas durante o estado de
calamidade publica reconhecido inicialmente pelo Decreto Estadual n° 9.633/2020, Medida
Provisoria n° 1.047/2021, Decreto Estadual n° 9.848/2021, Decreto Estadual n° 9.719/2020,
alterado pelo Decreto Estadual n° 9.725/2020, bem como a Lei Federal n° 8.666/1993, e em
conformidade com as condicdes e exigéncias estabelecidas no Edital e seus Anexos.

5. DA QUANTIDADE DE PROPOSTAS, CATEGORIAS E VALORES

5.1. No Anexo | estdao inseridas as obrigacoes de cada categoria escolhida para a
participacao e os valores para cada proposta apresentada.

5.2. O edital contemplara o total de 53 (cinquenta e trés propostas) propostas, no
sistema de cotas e universal.

5.3. Para ser passivel de aprovacao, o projeto devera obter nota superior a 80 (oitenta)
pontos.

5.4. Sera reservada cota minima de 50% dos projetos aprovados para propostas oriundas

dos municipios do interior do Estado de Goias para cada categoria.

5.4.1. Caso alguma das categorias ndo obtenha o minimo de 50% de inscricdes dos municipios
do interior ou, ainda, que essas inscricdes nao alcancem 80 pontos, dentro da cota reservada, as
vagas serao preenchidas por proponentes da capital que alcancarem a pontuacado minima.

6. RECURSOS FINANCEIROS

6.1. Os recursos necessarios para o desenvolvimento do Edital serdo oriundos da Lei n®
14.017/2020, alterada pela Lei n® 14.150/2021, e Decreto n® 10.464/2020, a partir da fonte de
recursos a ele destinados (Tesouro Federal - fonte 241), com aporte financeiro de R$
2.650.000,00 (dois milhdes, seiscentos e cinquenta mil reais).

6.2. Caso nao haja premiados em alguma categoria constante no Anexo | deste Edital, a
SECULT-Goias podera indicar para premiacao projetos inscritos em outras categorias de
premiacao deste mesmo edital, para aprovacdo e consequente repasse do recurso. Para isso,
observara a pontuacao e o valor correspondentes entre os suplentes.

6.3. Havendo recursos remanescentes do edital, apds o descrito no item 6.2, o valor
retornara a conta correspondente.

PRAZOS

7.1. Os prazos para a realizagdio do Edital estao estabelecidos no ANEXO Il
CRONOGRAMA, devendo ser observados, em todas as etapas, pelos proponentes.

7.2. Excepcionalmente, os prazos definidos poderdo ser prorrogados por ato do titular da
SECULT-Goiés.

8. DAS CONDICOES DE PARTICIPACAO

8.1. A inscricao devera ser realizada no
site https://mapagoiano.cultura.go.gov.br/,até as 23h59m59s, do ultimo dia de inscricao
conforme ANEXO Il - CRONOGRAMA.

8.1.2. O proponente devera ter cadastro na plataforma MAPA GOIANO, sistema de
Mapeamento e Cadastramento de agentes e espacos de cultura de Goias. Os proponentes
cadastrados a partir do ano de 2020 deverao atualizar seu cadastro,
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caso necessario.

8.1.3. O proponente que nado possua cadastro devera, obrigatoriamente, efetiva-lo na
plataforma digital Mapa Goiano, dentro do prazo estabelecido no Anexo Ill - Cronograma e, ap6s
o cadastro, realizar a inscricao da sua proposta no edital escolhido.

8.2. De acordo com o Decreto Estadual n® 8.716/2016, a candidatura de transgénero
(pessoa que se identifica e quer ser reconhecida socialmente em consonancia com sua identidade
de género) que desejar atendimento pelo home social na inscri¢édo, divulgacéo dos resultados e
homologacé@o em Diario Oficial, podera incluir o uso do nome social em sua inscri¢éo on-line. Para
tanto, devera preencher total e corretamente o formulario de cadastro.

8.3. Poderao se inscrever, desde que residentes e domiciliados no Estado de Goias ha, pelo
menos, 1 (um) ano, comprovadamente, a partir da data de inscricdo do projeto, proponentes:

a) pessoas fisicas, maiores de 18 anos;

b) pessoas juridicas de direito privado, com ou sem fins lucrativos que apresentem
expressamente, em seus atos constitutivos, finalidade ou atividade de cunho artistico cultural. A
mencdo a atividades artisticas e/ou, culturais deve estar clara no documento CNAE do
proponente.

c) MEI: Microempreendedor Individual, que apresente expressamente, em seus atos
constitutivos, finalidade ou atividade de cunho artistico-cultural, nos termos da Lei Complementar
n° 123/2006.

8.3.1. As pessoas juridicas de direito privado, com ou sem fins lucrativos, e MEIl —
Microempreendedor individual deverdo apresentar data de criagdo constante no CNAE h4, pelo
menos, 1 (um) ano, no Estado de Goias.

9. IMPEDIMENTOS

9.1. N&o sera permitida a inscricao (sera inabilitado) e nao podera ser concedido o apoio
financeiro (caso aprovado, mas verificado posteriormente) ao proponente que:
a) esteja inadimplente com os editais de concurso n° 01/2020, n° 02/2020 e n° 03/2020

da Aldir Blanc, lancados pelo Estado de Goias, no ano de 2020;

b) seja membro do Conselho Estadual de Cultura de Goias (titular, suplente ou licenciado);
das Comissdes Especiais de Avaliacdo de Projetos; ou servidor plblico estadual lotado na
Secretaria de Estado de Cultura de Goias; ou na Secretaria de Estado da Retomada de Goias
(incluindo-se os estagiarios, ocupantes de cargos comissionados e demais profissionais que
tenham vinculo direto com as referidas Secretarias ou com o Conselho Estadual de Cultura de
Goias), bem como nédo ser agente publico de Poder ou do Ministério Publico, dirigente de 6rgéo ou
entidade de qualquer esfera governamental.

c) seja conjuge, companheiro ou parente em linha reta, colateral ou por afinidade, até o
terceiro grau, dos citados na letra b;

d) seja pessoa juridica que tenha, na composicao de sua diretoria, membro das
Comissoes Especiais de Avaliacdo, do Conselho Estadual de Cultura de Goias ou servidor publico
estadual, lotado na SECULT-Goias, ou na Secretaria da Retomada;

e) seja pessoa juridica de Direito Privado, com ou sem fins lucrativos, ou MEI, que ndo
apresentem, expressamente, em seus atos constitutivos, finalidade ou atividade de cunho artistico
cultural;

f) seja entidade privada que tenha como dirigentes, socios ou controladores, membros
dos Poderes Executivo, Legislativo, Judiciario, do Ministério Publico, dos Tribunais de Contas e
servidores publicos vinculados aos érgédos concedentes, bem como seus conjuges, companheiros
e parentes em linha reta ou por afinidade até o terceiro grau;

g) esteja inadimplente, do momento da entrega da documentacédo até a finalizacdo do
processo de pagamento do prémio com os editais anteriores da Lei Aldir Blanc, lancados pelo
Estado de Goias em 2020, ou esteja irregular quanto ao recolhimento de tributos, multas e demais
encargos fiscais devidos a Fazenda Publica Federal e Estadual, ao FGTS, ou a Justica do
Trabalho (documentacdo a ser entregue ap6s a aprovagdo dos projetos);

h) seja pessoa fisica nao residente e domiciliada no Estado de Goids, ou nao tenha
pessoa juridica ou MEI criado neste estado ha, pelo menos, 1 (um) ano da data da inscrico;

i) ndo esteja cadastrado na plataforma Mapa Goiano;

j) seja orgdo da administracdo publica federal, estadual, municipal, distrital ou
componente do Sistema S.

9.2. Ao proponente que tenha pleiteado recursos nos novos Editais da Lei Aldir Blanc, no
ano de 2021, nos municipios e no Estado de Goias, concomitantemente, ndo sera permitida a
acumulagdo de recursos no mesmo beneficiario, conforme preconiza o Decreto 10.464/2020.
Cabendo ao proponente fazer a escolha entre receber, apenas, em um dos dois mecanismos em
que foi aprovado;

10. DA INSCRICAO

10.1. O periodo de inscricao dar-se-a entre os dias 27/07/2021 a 24/08/2021. Para as
inscricoes serao respeitados 05 (cinco) dias corridos, apds o prazo de ancoragem de 22 dias
(vinte e dois) dias contados da publicacao do edital. Contudo, as inscri¢oes
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estaro abertas no sistema a partir do primeiro dia Util apés a publicagdo no Diério Oficial do
Estado e demais meios de publicagdo oficiais, como faculdade para os candidatos anteciparem
sua inscricdo, sem prejuizo do periodo legal de ancoragem, de acordo com o ANEXO Il -
CRONOGRAMA estabelecido para esse Edital.

10.2. As inscricbes serdao realizadas na plataforma  digital MAPA GOIANO
(https://mapagoiano.cultura.go.gov.br) , ou seja, inscricdo on-line, ficando abertas até
as 23h59min59s (horario de Brasilia) do prazo final constante no ANEXO Il - CRONOGRAMA.
Apbs o horéario referido, ndo sera aceita proposta dentro do referido sistema.

10.2.1.  As inscricoes das propostas artisticas e culturais serao aceitas apenas na forma on-line
dentro da plataforma Mapa Goiano.

10.3. Nao sera aceita inscricao fisica protocolada na SECULT-Goias ou recebida via postal.

10.4. Sé&o requisitos para inscricdo o preenchimento de formulario préprio na plataforma
Mapa Goiano, com as informagdes solicitadas e a anexacédo de documentos obrigatérios (arquivo
Gnico em formato PDF), em campo especifico, dentro da pagina de inscri¢éo:

a) comprovante de endereco no Estado de Goias, de 1 (um) ano de residéncia e
domicilio, em nome do proponente, mesmo sendo pessoa juridica (para MEI, sera considerado o
nome do proprietario do MEI e, para CNPJ, comprovadamente em nome da empresa, nao valendo
o CNAE). Para agentes culturais que nao possam comprovar endereco por residirem em locais
como circo itinerante, comunidade Kalunga, quilombolas, indigenas, assentamentos, centros de
refugiados ou pessoas que ndo possuam comprovantes em seu nome, sera valida a declaracao
manuscrita de endereco;

b) para pessoas com deficiéncia (PcD), cujas inscrigdes assinalem esta opg¢do: laudo
médico vélido, onde conste que o proponente é PcD, nome do proponente, data, CID, historico e
detalhes sobre as limitagdes, com carimbo médico;

c) curriculo do proponente comprovando sua atuagao nas areas artisticas e cultural, nos
Ultimos 5 (cinco);

d) curriculo da equipe principal mencionada na ficha técnica e arquivos com comprovagao
de atuagdo cultural nos Ultimos 5 (cinco) anos, de cada nome inserido na referida ficha;

e) informacodes solicitadas no Anexo I, dentro do Quadro de solicitagdes de projetos;
f) cartdo do CNPJ, para verificacao da atividade cultural da pessoa juridica e do MEI;

10.5. As informacdes solicitadas no formulario de inscricdo, como descricdo da proposta,
metas, divulgacéo, ficha técnica, emprego direto e indireto e orcamento, deverdo ser inseridas no
Mapa Goiano.

10.5.1.  As certidoes, documentos pessoais da pessoa fisica (RG e CPF) e da pessoa juridica
(Estatuto, Ata de constituicao da empresa, entre outros), bem como os dados bancarios (nome e
nimero do banco, agéncia, conta corrente ou poupanca), serao solicitados somente no momento
anterior ao pagamento do prémio, apos a aprovacao dos projetos.

10.6. E parte deste Edital:

a) ANEXO | - CATEGORIAS DE PREMIACAO, VALORES DE CADA PREMIO E DOCUMENTOS
RELATIVOS AOS PROJETOS;

b) ANEXO Il - MODELO DE FORMULARIO DE INSCRIGAO;
c) ANEXO Il - CRONOGRAMA COM AS DATAS E FASES DO EDITAL;

d) ANEXO IV - TERMO DE COMPROMISSO (instrumento para firmar o compromisso do
proponente, aprovado, com a SECULT-GOIAS, a ser assinado apés a aprovagéo do projeto e
antes da concesséo do prémio, conforme item 14.5).

10.7. Os documentos deverdo ser impressos, assinados, escaneados e inseridos no
formulario de inscricdo. Assinatura digital em documentos serd aceita com certificacdo digital
vélida. Nao valera assinatura digitalizada (colada) dentro do documento.

10.8. 0 somatério de todos os arquivos, a serem enviados dentro da pagina de inscricao e no
Formulario Eletrénico, ndo podera exceder 20 megabytes (20MB). O Proponente podera também
inserir videos em campo especifico, ou por meio de links de acesso via internet no lugar
correspondente dentro do formulario eletrdnico.

10.9. Os links deverao ser inseridos nas plataformas digitais até o dia de inscricdo do
projeto cultural. Sendo constatado que o link foi inserido dentro das plataformas de videos (ex:
Google Drive, Youtube, Vimeo, dentre outros) ap6s a inscricdio, o projeto sera
inabilitado/desclassificado.

10.10. Para links que possuam senhas de acesso, estas deverdo ser informadas no momento
da inscricdo. A comissdao nao podera entrar em contato com os proponentes para obter a senha
de acesso, devendo o projeto ser inabilitado.

10.11. Cada proponente podera inscrever e ter aprovado apenas 1 (um) projeto neste Edital.
A regra valera para o proponente que faca sua inscricao como pessoa fisica e tenha MEI ou outro
CNPJ, ou seja, valera somente um projeto inscrito.

10.12. O proponente nao podera, também, ser aprovado em mais de 1 (um) edital lancado
pela Lei Aldir Blanc no Estado de Goias, neste exercicio, e a regra do subitem anterior valera,
igualmente, para este caso. Caso o proponente aprove mais que 1 (um) projeto nos editais da
Aldir Blanc lancados pelo Estado de Goias neste exercicio, sera selecionado o de maior
pontuacao e os outros projetos de menor pontuacao
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serao desclassificados.

10.13. Caso o proponente inscreva mais de 1 (um) projeto no Edital, apenas a Gltima
inscricdo sera valida, sendo as outras inabilitadas. Para isso, serao conferidos o dia e o horario de
inscricao de cada projeto.

10.14. A execucgdo do projeto ndo poderd ter inicio antes da data do depdsito do prémio na
conta informada pelo proponente, ou seja, antes de finalizar o processo de avaliagéo e publicagéo,
no Diério Oficial do Estado, do resultado final do certame. O projeto que for executado antes do
pagamento ndo recebera o prémio.

10.15. A entrega da proposta (momento em que o proponente clica em ENVIAR, no sistema
de inscricdo) implicara aceitacao integral e irrestrita das condicées estabelecidas no Edital, ndo
cabendo questionamentos posteriores. Apds o envio do projeto, nao sera mais permitido alterar
ou anexar novas informacdes ou documentos, em qualquer momento do certame, na proposta
inscrita.

10.16. O acompanhamento de todas as etapas do processo seletivo, descritas no Anexo Ill -
Cronograma, e a observancia quanto aos prazos ou prorrogagdes para atendimento de
solicitagbes a SECULT-Goids, serdo de inteira responsabilidade dos proponentes. Para isso,
deverdo ficar atentos as publicacdes no Diario Oficial do Estado de Goiads, no site da
SECULT-Goias e nas midias sociais oficiais.

10.17. Serdo de responsabilidade do proponente:
a) todas as despesas decorrentes de sua participacao no Edital;

b) a veracidade das informacoes constantes na inscricdo e dos documentos apresentados,
bem como sua comprovacao, quando solicitada;

c) a guarda de copia da proposta enviada (PDF), dos documentos e dos anexos
disponiveis apds o envio do projeto no sistema, pelo prazo de 5 (cinco) anos;

d) atualizacao dos dados cadastrais na plataforma de inscricdo Mapa Goiano, tais como
endereco, telefone, e-mail, dentre outros dados indispensaveis;

e) guarda da copia da prestacao de contas apresentada, bem como de sua avaliagao, por
5 (cinco) anos.

10.18. Os projetos que ndo forem inscritos de acordo com o preconizado no Edital, quando
detectada a ndo conformidade, serdo inabilitados ou desclassificados em qualquer etapa do
processo (habilitagdio, avaliagéo/classificacdo ou resultado final), pela SECULT-GOIAS, mesmo
apd6s a homologagdo do resultado no Diario Oficial do Estado e demais meios de publicagdo
oficiais. Cabera recurso para guestionamento da decisao.

10.19. O proponente se responsabilizara pelo acompanhamento das atualizagdes pertinentes
ao edital e seus prazos, bem como por eventuais dificuldades devido a congestionamentos de
navegacao, no site, nos Ultimos dias de inscri¢céo. Tendo em vista tal possibilidade, sugere-se aos
proponentes que concluam suas inscrigbes com antecedéncia, a fim de evitar eventuais
dificuldades.

10.20. O proponente pessoa fisica ou juridica/MEI fard constar, obrigatoriamente, na ficha
técnica do projeto, sua funcdo artistica ou técnica, consolidando sua participacdo efetiva na
execucdo. Devera inserir o nome da empresa na ficha técnica, no caso de pessoa juridica. A
proposta que ndo cumprir esse requisito seré inabilitada.

11. ACESSIBILIDADE

11.1. A SECULT-Goias assegura e promove, em condicdes de igualdade, o exercicio dos
direitos e das liberdades fundamentais para a pessoa com deficiéncia (PcD).

11.2. Fica reservada a cota de 10% (dez) para projetos aprovados cujo proponente, pessoa
fisica, seja PcD (pessoa com deficiéncia), conforme Decreto n® 3.298/99, e realize trabalho
técnico-cultural no projeto, conforme item 10.20 deste Edital.

11.3. Caso nao tenha entre os inscritos uma PcD, a vaga sera preenchida na cota universal,
de acordo com a pontuacgao alcancada pelos demais projetos.

12. ORCAMENTO DOS PROJETOS

12.1. 0 orcamento devera discriminar todos os custos que o proponente for utilizar para a
realizacdo do projeto, em cada etapa de seu desenvolvimento.

12.2. O proponente devera adequar o valor total do orcamento do projeto solicitado no
edital ao valor destinado a respectiva categoria, ou seja, 100% do valor pretendido devera estar
em acordo com o indicado no Anexo | deste Edital.

12.3. Nao sera permitido o pagamento, com recursos do Edital, dos itens listados a seguir
(mencionados na inscricao ou durante a execucao do projeto), sendo inabilitados os projetos que
os incluir:

a) pagamento de gratificagdo, consultoria, assisténcia técnica ou qualquer espécie de
remuneracdo a servidor ou empregado publico ativo da SECULT-Goids ou da Secretaria da
Retomada;

b) remuneracao para captacao de recursos ou similar;
c) remuneracao para elaboracao do projeto;
d) repasse, cessao ou transferéncia a terceiros da execucao do objeto;

e) despesa com pessoal e encargos sociais do quadro funcional da pessoa juridica
selecionada, salvo daqueles elencados na ficha técnica;
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f) despesa fora da vigéncia do projeto aprovado;
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g) coquetel, confraternizacao, recepcao social, passeio, bebidas alcodlicas;

h) aquisicdo de bens imoveis por proponente pessoa fisica, ou pessoa juridica com fins
lucrativos (edificacdes como casas, centros culturais, galpoes, etc.);

i) despesas com divulgacao que nao sejam de carater informativo, educativo e/ou, de
orientacao, ou que constem nomes, simbolos ou imagens que caracterizem promocao pessoal de
autoridades ou servidores publicos, ou que afrontem a legislacao em vigor.

12.4. Na prestacdo de contas do projeto, caso detectado o pagamento de qualquer valor
relativo ao item 12.3, o proponente tera que devolver o valor custeado.

12.5. O projeto premiado, inscrito por pessoa fisica, tera retencdo de Imposto de Renda,
conforme tabela progressiva, devendo o desconto estar previsto no orcamento do projeto,
conforme definido no sitio eletronico da Receita Federal.

12.5.1.  Sera inabilitado o proponente pessoa fisica que nao inserir na planilha or¢camentaria
do projeto a retencao do imposto indicada no item 12.5.

13. DO PROCESSO DE SELECAO

13.1. O processo de Selecao dos projetos inscritos no edital sera realizado em 3 (trés)
etapas:

a) Etapa 1 - Habilitacao;
b) Etapa 2 - Avaliacado, Pontuacao e Classificacao;
c) Etapa 3 - Resultado Final e Homologacéo.

13.2. Os projetos serdo habilitados e avaliados na cidade de Goiania, Goias. Todas as
atividades serdo coordenadas pela Superintendéncia de Fomento e Incentivo a Cultura -
SUFIC/SECULT-GO, sendo que o Conselho Estadual de Cultura, conforme preconiza o art. 1°,
inc. I, da Lei Estadual n° 15.633/2006 c/c art. 2°, inc. IV, da Lei Estadual n° 13.799/2001,
desempenhara suas atribuicoes por meio de, no minimo, 3 (trés) membros, que integrarao a
Comissao de Avaliacdo, Pontuacéo e Classificacdo.

13.3. Serao nomeadas, por meio de ato proprio do titular da SECULT-Goias, as seguintes
comissoes:

a) Comissao de Habilitacdo (CH), para a Etapa 1, constituida por, no minimo, 5 (cinco)
servidores da SECULT-GOIAS;

b) Comissao de Avaliacdo, Pontuacéo e Classificacdo (CAPC), para a Etapa 2, constituida
por, no minimo, 5 (cinco) membros, todos com conhecimento nas areas artisticas, sendo: 3 (trés)
membros do Conselho Estadual de Cultura, no minimo, e 2 (dois) servidores técnicos das areas
artistico-culturais lotados na SECULT-GOIAS, no minimo.

13.4. A SUFIC/SECULT-Goias indicara um servidor da unidade administrativa da
Geréncia de Planejamento e Fomento a Cultura para acompanhar a CAPC, dando suporte técnico
aos membros.

13.5. As Comissoes serao presididas por membros escolhidos pelas proprias comissoes.

13.6. 0 prazo para habilitacdo e analise dos projetos consta do Anexo Il - Cronograma.

13.7.  Etapa 1 - Habilitacao

13.7.1. A Comissdo de Habilitagdo (CH) tem o objetivo de verificar se o proponente esta de
acordo com as exigéncias previstas para inscricdo no edital. A etapa em questéo é de carater
eliminatério, na fase de habilitacéo, e verificard os 9.1, 10 (por inteiro), 12.3 (letras a, b, c, d, e, f,
g, h, i), 12.5 e 12.5.1, estando inabilitado o projeto que ndo cumprir esses requisitos.

13.7.2. A lista com os projetos habilitados e inabilitados sera divulgada nos sitios eletrénicos
da SECULT-Goias e do Mapa Goiano, constando o numero da inscricao, categoria, nome do
proponente e nome do projeto.

13.7.3.  Apds a divulgacao da lista, todos os proponentes inabilitados poderao interpor
recurso, no prazo de 05 (cinco) dias Uteis, a ser contado a partir da data da divulgacéo no sitio
eletronico da SECULT-GOIAS e do Mapa Goiano, sendo considerada a que ocorrer por ultimo, e
para a contagem do prazo se aplica o disposto no artigo 110 da Lei n° 8.666/93 (Art. 110 - Na
contagem dos prazos estabelecidos nesta Lei, excluir-se-d o dia do inicio e incluir-se-d o do
vencimento, e considerar-se-Go os dias consecutivos, exceto quando for explicitamente disposto
em contrdrio. Pardgrafo unico. So se iniciam e vencem os prazos referidos neste artigo em dia
de expediente no 6rgdo ou na entidade).

13.7.4.  Os recursos serao julgados pela Comissao de Habilitacdo em até 10 (dez) dias Uteis e
o resultado divulgado no sitio eletronico da SECULT-Goias e do Mapa Goiano.

13.7.5. Os proponentes habilitados ou com recursos deferidos terao seus projetos
encaminhados para a fase de avaliacao (Etapa 2).

13.7.6. Os prazos para a etapa de habilitacdo dos projetos constam no ANEXO III-
CRONOGRAMA.

13.7.7. Passada a etapa de habilitacdo, o proponente que nao tiver interposto recurso,
perdera o direito de fazé-lo.

13.8.  Etapa 2 - Avaliacao, Pontuacao e Classificacao



13.8.1. A Comissédo de Avaliagdo, Pontuacgéo e Classificagdo (CAPC) tem o objetivo de avaliar
e atribuir pontuacdo, para sele¢do dos projetos inscritos, devendo observar os critérios de
pontuagdo constantes no Edital, emitindo parecer avaliativo, por escrito, juntamente com a nota
atribuida.

13.8.2.  Como critério de pontuacdo, a CAPC devera observar a conformidade da proposta ao
objeto do edital e, ou, da categoria inscrita pelo proponente. Caso a CAPC julgue que o projeto
nao esta conforme, podera diminuir a nota no respectivo critério de pontuagao.

13.8.3.  Caso o projeto tenha informacdes nao comprovadas ou genéricas, tais como a nao
insercao da programacao proposta, nao constar o local/cidade/canal de internet de realizacao,
dentre outros, a CAPC podera pontuar negativamente o projeto, nesses critérios, indicando em
seu parecer a motivacao.

13.8.4. Cada proposta sera avaliada por 1 (um) membro da CAPC, o qual devera apresentar
aos demais os projetos avaliados, em reunido virtual, explicando seu teor e justificando a nota,
sendo a nota final do projeto aprovada por todos os membros da comisséo, em reunido final de
avaliagao.

13.8.5.  Todas as avaliacoes deverado constar em ata e ser entregues a SECULT- Goias, ap6s o
término dos trabalhos.

13.8.6. Critérios de Pontuacao

13.8.6.1. Os projetos serao pontuados de 0 a 5 pontos em cada critério de pontuacao constante
nos itens 13.8.6.2, pelo membro da CAPC responsavel pelo projeto, podendo obter nota
minima de 0 pontos e maxima de 100 pontos. Conforme previsto no item n. 13.8.4, a nota
langada pelo avaliador individual sera submetida a todos os membros da comissao, em reunido
final de avaliacao.

13.8.6.2. Os critérios de pontuacéo e respectivos pesos constam das tabelas | a lll, a seguir:

Tabela | - Analise técnica, orcamentaria e de planejamento do projeto

riterno I - Analise tecnica, orcamentaria € de planejamento do projeto es0

Serao analisadas e pontuadas:

Consisténcia (clareza e coeréncia) das ideias e informagdes expostas na descri¢cdo
da proposta, nos objetivos gerais e especificos e na justificativa. Compatibilidade
entre o produto cultural e o calendario para sua execugao.

Viabilidade de realizagdo (compatibilidade entre descricdo, objeto e estratégia
de acdo).

Tabela Il - Curriculo do proponente do projeto

Criterio Il -Curriculo do proponente do projeto I rFeso /

Para comprovar sua atuacao no Edital e na Categoria em que se inscreveu, o
proponente devera apresentar breve curriculo com comprovacdes de sua atuacao
na area em que esta se inscrevendo e que atestem ter experiéncia nessa area. A
documentacao pode ser: fotos em que esteja realizando sua atividade, recortes
de jornais, revistas, prints de redes sociais, declaracées, diplomas, certificados
etc.

Tabela IlI- Mérito Cultural do Projeto

criterio Il - Mmerito Lultural do Frojeto I reso 8

Serdo analisados e pontuados os seguintes itens:
- utilizacdo das técnicas da linguagem artistica ou cultural;
- demonstracao de criatividade;

demonstracdo de dominio da linguagem sob os aspectos historicos, de
producdo e de execucao.

13.8.6.3.  Na tabela IV tem-se o peso e a pontuacao de cada critério, segundo o item
13.8.6.2 e a pontuacao total de cada proposta:

Tabela IV - Peso, pontuacao maxima por critério e pontuacao total

Critério Peso Pontuacdo Maxima por critério (0 a 4 pontos)
Critério | 5 25 pontos
Critério 7 35 pontos

Il
Critério 8 40 pontos

11

TOTAL 100
pontos

13.8.7.  Para a pontuacéo de 0 a 5 pontos, antes da aplicacao dos pesos de cada critério, serao
considerados os seguintes fundamentos quanto a coeréncia, clareza e atendimento ao Edital,
conforme disposto na Tabela V:

Tabela V - Fundamento de pontuacao quanto a coeréncia, clareza
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e atendimento ao edital



Insuficiente Fraco Regular Moderado Bom Excelente
Quando Quando Quando o projeto Quando o projeto Quando o projeto apresenta, Quando o
as projeto
o]
gropostas projteto apresenta apresenta em detalhes, as informacoes apresenta, em riqueza
o omite
0 projeto nao informacoes informacoes informacoes solicitadas no formulario/edital, de detalhes, todas as
- que que . . - .
estao ou nao permitem permite boa clareza informacoes solicitadas
de estas permitem i i e i
acordo com o apresentam clareza, atendimento atendimento aos em cada item
o i o gerando ao. objetivos e o
solicitado incoeréncia, uvidas quanto ao ob]etivo do apresentados avaliacao. Significa que
no. o ] quesito i o
Edital ou prejudicando atendimento porem,’ € preciso que a analise
no ao sem
Anexo | o objet%'vo do detalhamento, com técnica, orcamentaria e
. quesito ]
entendiment gor " talta poucas ge planejamento
(o] e o
ou explicacao do item informacgoes projeto
- . ou estéja,
atendimento pertinente apresenta completamente
a
da proposta avaliacao informacoes adequada a proposta,
genericas, que o curriculo do
Sem i
comprovacao proponente
obtenha
nota maxima por sua
experiéncia
e .
comprovacoes estarem
em alinhamento com
sua atribuicao
de
trabalho no
projeto, -
que a qualificacao de
todos os profissionais
da ficha técnica sejam
adequados e
suas i
atuacoes nas funcoes
que se propéem, que o
i\j/\erito Cultural - item
e
maior importancia da
avaliacao,
obtenha_
pontuacao 1 (um) em
todos os
subitens o
avaliados nesse criterio
e, por fim, que seja
apresentada
uma
proposta
de )
democratizacao,
acessibilidade
ou .
direitos
humanos
exequivel e relevante.
0 pontos 1 ponto 2 pontos 3 pontos 4 5
pont ponto
0s S

13.8.8. O projeto que nao obtiver o minimo de 80 (oitenta) pontos na Etapa 2 — Avaliagéo,
Pontuacdo e Classificacdo, com base nos critérios definidos no Edital, ser4 desclassificado na
avaliacao, cabendo recurso dessa deciséo.

13.8.9.  Os critérios de desempate para as etapas de avaliacdo, em ambas as categorias de

premiacao, serao:
a) maior pontuacao no critério lll;

b) maior pontuacao no critério II;

c) maior pontuacao no critério I;

d) maior idade entre todos os proponentes.

13.8.9.1. Nos casos em gque houver empate entre pessoa juridica e pessoa fisica, a verificagao
da maior idade sera a do responsavel pela pessoa juridica, indicado no sistema do Mapa Goiano,
e ndo a data de fundagdo da empresa. O responsavel pela empresa devera ter no curriculo
experiéncia artistico-cultural, sem o que prevalecerd o proponente pessoa fisica, 0 mesmo

ocorrendo com o proponente MEI.

13.8.9.2. Alista constando os projetos classificados e desclassificados da Etapa 2 sera divulgada
nos sitios eletrénicos da SECULT-Goias e do Mapa Goiano. Em tal comunicado constardo o
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numero da inscrigdo, categoria, nome do proponente, nome do projeto, valor e a pontuacéo obtida.
Os projetos classificados e desclassificados serdo divulgados em planilha separada, com suas
respectivas pontuacdes.

13.8.10. Caso a CAPC detecte algum item que caracterize situacdo de inabilitagdo ou
desclassificagdo da proposta, a situacdo devera ser informada a SECULT-Goias, que
providenciard a inabilitacdo ou a desclassificagdo, sendo o motivo informado, em separado, na
lista.

13.8.11. Apo6s a divulgacéo da lista de classificados e ndo classificados nos sitios eletrdnicos da
SECULT-Goias e do Mapa Goiano, todos os proponentes poderao interpor recurso no prazo de 5
(cinco) dias uteis, contados a partir da data da divulgacao nos citados sitios eletronicos, sendo
considerada a que ocorrer por Gltimo, e para a contagem do prazo observar-se-a o disposto no
artigo 110 da Lei n°
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8.666/93 (Art. 110. “Na contagem dos prazos estabelecidos nesta Lei, excluir-se-d o dia do inicio
e incluir-se-d o do vencimento, e considerar-se-do os dias consecutivos, exceto quando for
explicitamente disposto em contrdrio. Pardgrafo unico. S6 se iniciam e vencem os prazos
referidos neste artigo em dia de expediente no 6rgdo ou na entidade.”)

13.8.12. O formulario préprio para preenchimento e envio de recurso estara disponivel no Mapa
Goiano. Os proponentes classificados poderdo interpor recurso visando a melhorar sua
classificacdo e manter-se dentro do numero de vagas ofertadas, considerando a possibilidade, em
tese, de que outros candidatos possam ultrapasséa-los, mediante provimento de recurso contra
deciséo de desclassificacéo ou, também, visando a majoragéo de nota.

13.8.13. Os recursos serao julgados, em até 10 (dez) dias uteis, pelos membros da CAPC,
sendo a nota final, apds a avaliagcéo do recurso, inserida no sistema por um dos avaliadores

13.8.14. Ao término dos trabalhos de analise, a CAPC encaminhard o resultado a
SUFIC/SECULT-Goias, com as atas das reunides que deliberaram sobre a avaliacao da Etapa
2 - classificagcdo/pontuagdo. Em tais documentos constardo a lista geral dos projetos analisados,
contendo os aprovados, suplentes e desclassificados, e a observancia da quota do interior e da
guota da pessoa com deficiéncia (PcD), de forma a relacionar a situacéo final de cada proposta.

13.8.15. A Ata enviada pela CAPC refere-se aos trabalhos da avaliacao e dos recursos, tendo as
duas informacdes em uma Unica Ata.

13.8.16. Os prazos para a etapa de avaliacdo dos projetos estdo inseridos no Cronograma
(Anexo Il1).

13.9.  Resultado Final

13.9.1. A lista com o Resultado Final dos projetos aprovados e seus devidos suplentes sera
homologada pelo titular da SECULT-Goias e divulgada no Diério Oficial do Estado, demais meios
de publicagdo oficiais e, posteriormente, nos sitios eletronicos da SECULT-Goias e do Mapa
Goiano.

13.9.2.  Devera constar na publicacdo o nimero da inscricdo, categoria, nome do proponente,
do projeto, cidade, valor, se é pessoa fisica ou juridica e a pontuacao final.

13.9.3.  Para cumprir a quota de projetos de pessoas com deficiéncia (PcD), prevista neste
edital, a listagem final informara os aprovados pela referida cota e sera publicada em separado.

13.9.4.  Apos a publicagao, os aprovados deverao entregar a documentagao solicitada no item
14 deste Edital para o recebimento do prémio.

14. DA ENTREGA DA DOCUMENTACAO E PAGAMENTO

14.1. Para recebimento dos valores previstos neste Edital, o proponente com projeto
aprovado tera o prazo de 15 (quinze) dias corridos, a partir da publicagdo da homologagdo do
resultado final, no Diario Oficial do Estado de Goias e demais meios de publicagdo oficiais, para
apresentar os documentos na plataforma de inscricdo Mapa Goiano. O sistema sera fechado
quando findar o prazo elencado no Anexo Il — Cronograma e o proponente nao podera mais
realizar a entrega.

14.2. O proponente devera anexar os documentos descritos nos itens 14.2.1,
14.2.2 e 14.2.3. em formato PDF.
14.2.1. Pessoa Juridica

a) Comprovante de regularidade junto ao FGTS / Certidao de Regularidade Fiscal (CRF),
podendo ser impressa a partir do sitio eletronico www.caixa.gov.br;

b) Comprovantes de regularidade com as Fazendas Federal e Estadual, podendo ser
impressos a partir dos sitios
eletronicos www.receita.fazenda.gov.br e www.sefaz.go.gov.br, respectivamente;

c) Copia valida da inscricao no CNPJ da pessoa juridica proponente;

d) Copia valida do RG e CPF do(s) representante(s) legal(ais);

e) Copia valida do Contrato Social ou Estatuto, devidamente registrado (Juceg ou
cartorio) e demais alteracdes;

f) Ata de designacao do(s) representante(s) legal(ais), no caso de pessoa juridica;

g) Certidao Negativa de Débitos Trabalhistas - CNDT, podendo ser impressa a partir do
sitio eletrénico www.tst.jus.br/certidao (se for o caso).
h) Dados bancarios validos (constando nome completo do proponente pessoa juridica,

nome e nimero do banco, agéncia, conta corrente/poupanca).

14.2.2. Pessoa Juridica - MEI

a) Comprovantes de regularidade com as Fazendas Federal e Estadual, podendo ser
impressos a partir dos sitios
eletronicos www.receita.fazenda.gov.br e www.sefaz.go.gov.br, respectivamente;

b) Certidao Negativa de Débitos Trabalhistas - CNDT, podendo ser impressa a partir do

sitio eletronico www.tst.jus.br/certidao (se for o caso);
c) Copia valida do RG e CPF do(s) representante(s) legal(is);
d) Copia valida do registro comercial para empresas individuais (CCMEI);

e) Dados bancarios validos (constando nome completo do proponente pessoa juridica,
nome e nimero do banco, agéncia, conta corrente/poupanca).

14.2.3. Pessoa Fisica
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a) Comprovantes de regularidade com as Fazendas Federal e Estadual, podendo ser
impressos a partir dos sitios
eletronicos www.receita.fazenda.gov.br e www.sefaz.go.gov.br, respetivamente;

b) Copia valida do RG e CPF do proponente;

c) Certidao Negativa de Débitos Trabalhistas - CNDT, podendo ser impressa a partir do
sitio eletronico www.tst.jus.br/certidao (se for o caso);

d) Dados bancarios validos (constando nome completo do proponente, nome e nimero do
banco, agéncia, conta corrente/poupanca).

14.3. A documentacdo devera ser inserida na plataforma de inscricado Mapa Goiano em
arquivo Unico, em formato PDF. Caso haja alguma alteracdo na composicdo da empresa, enviar os
documentos atualizados. O proponente que ndo apresentar a documentacao no prazo estipulado
no Anexo Ill (Cronograma), ou apresenta-la com alguma irregularidade, sera notificado pelo e-mail
cadastrado na plataforma Mapa Goiano e terd 7 (sete) dias Uteis de diligéncia para corregdo ou
apresentacédo. Apds este prazo, perdera, automaticamente, o direito ao recurso, sendo convocado
suplente, caso haja.

14.3.1. A convocacédo dos suplentes obedecera a ordem de classificagdo determinada pela
Comissao de Avaliagdo - CAPC na listagem do resultado final.

14.4. A validade e regularidade das certidGes apresentadas seréo verificadas na etapa da
entrega da documentacao para o pagamento dos aprovados.

14.5. Apds a entrega e aprovacao da documentacdo, o proponente sera convocado pela
SECULT-Goias, em seu endereco eletronico (e-mail) cadastrado na plataforma Mapa Goiano, a
assinar o Termo de Compromisso (Anexo V).

14.5.1. A recusa em assinar o documento do item 14.5 implica em desisténcia da premiacao,
devendo ser convocado suplente, caso haja.

14.6. O pagamento dos aprovados obedecerd a disponibilidade financeira do Estado de
Goias.
14.7. Nos pagamentos dos projetos aprovados de pessoas fisicas havera retencao de Imposto

de Renda na Fonte, conforme tabela progressiva.

14.8. Os prémios pagos as pessoas juridicas nao estdo isentos de tributacdo (Imposto de
Renda), embora nao sofram retencéo na fonte.

15. LIBERACAO DO PAGAMENTO DO PREMIO

15.1. Os recursos aos premiados serao repassados, em uma Unica parcela, na conta bancaria
informada pelo proponente, somente apos a entrega e conferéncia de todos os documentos
validos.

16.  OBRIGACOES E PENALIDADES
16.1. Das Obrigacdes

16.1.1.  Caberd ao proponente do projeto aprovado executar e utilizar os recursos financeiros
recebidos pela Lei Aldir Blanc, repassados pelo Estado de Goias, nas despesas pertinentes a
proposta, de acordo com o projeto cultural apresentado e aprovado pela Comisséo de Avaliacéo,
nos termos do que dispde este Edital.

16.1.2. O proponente devera responsabilizar-se pelas despesas relativas aos direitos autorais,
nos termos da Lei Federal n°® 9.610/98, bem como das demais taxas incidentes sobre a execucao
ou apresentacao do projeto cultural.

16.1.3. O projeto devera ser realizado integralmente em até 180 (cento e oitenta) dias,
contados a partir da data de deposito dos recursos na conta do contemplado.

16.1.4.  Os contemplados deverao incluir em todos os produtos culturais, ou na divulgacao por
midias sociais, as logomarcas da SECULT-Goias e do Governo do Estado de Goias, da Secretaria
Especial de Cultura do Governo Federal, do Ministério do Turismo e do Governo Federal. Tal
medida visa a atender aos critérios de veiculacao das logomarcas estabelecidas, cujos arquivos
estarao disponiveis nas paginas eletronicas da SECULT-Goias e do Mapa Goiano.

16.1.5. Deverao incluir também abaixo das logomarcas a frase: “Este projeto foi
contemplado pelo Edital de Selecédo de Projetos da Cultura Popular - Concurso n° 10/2021
-SECULT -SECULT-Goias - Secretaria de Cultura - Governo Federal.”

16.2.  Das penalidades e Inadimpléncia

16.2.1.  Na execucao do projeto, o nao cumprimento das exigéncias e das obrigacoes
previstas, implicara ao proponente as seguintes obrigacoes:

a) devolver o montante integral, acrescido de juros e correcao monetaria, dos recursos
recebidos na forma do Edital, nos casos de:

| - ndo realizacado do projeto;
Il - ndo entrega do Relatdrio de Execucdo da Proposta- Prestacdo de Contas;

i - nao aprovacao do Relatorio de Execucdo da Proposta - Prestacdo de Contas, pelo
Secretario de Cultura, apos a avaliacao da prestacao de contas pela Comissao de Auditoria das
Prestacdes de Contas para a Lei Aldir Blanc.

b) Devolver o montante proporcional dos recursos recebidos nos casos em que:

| - alterar, sem autorizacao do Setor de Acompanhamento de Projetos dos Editais da
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Lei Aldir Blanc, qualquer item ou acdo do projeto, tais como convidados, equipe técnica,
espetaculos, oficinas, shows, exposi¢es, agdes de democratizagdo, acessibilidade e direitos
humanos, cidades, espacos culturais, dentre outras atividades ou propostas aprovadas. Nesse
caso, 0 proponente devolvera o recurso relativo aos itens alterados sem autoriza¢éo prévia.

1] - haja qualquer item inserido no projeto e ndo realizado ou comprovado, tais como
materiais de divulgacéo/logomarca. O recurso devera ser devolvido no prazo maximo de 30 (trinta)
dias, contados a partir do recebimento da notificacdo administrativa, com juros e corre¢des
monetéarias computados desde a liberagcdo dos recursos pela SECULT-Goiés, até a data da efetiva
devolugéo, pelo proponente.

16.2.2. O ndo cumprimento das exigéncias previstas, passados os prazos legais para prestar
esclarecimentos, implicar& na inadimpléncia do proponente aprovado para firmar novos
compromissos com a SECULT-Goias e com o Governo do Estado de Goias, pelo periodo a
seguir especificado, além de ficar o proponente obrigado a devolver a importancia auferida, de
acordo com o valor aprovado e recebido, acrescida de juros e corregdes legais, sujeito, ainda, as
penas e sancdes legais cabiveis, sendo assegurado o contraditério e a ampla defesa:

a) por 5 (cinco) anos, caso incida na letras “a“ do item 16.2.1;

b) por 2 (dois) anos, para a letra “b“ e os itens 16.2.1 e 16.2.2. .

16.3. Da execucao do projeto

16.3.1. O proponente s6 podera executar qualquer fase do projeto apds o recebimento do
recurso.

16.3.2.  Durante a fase de execucao do projeto, o proponente trabalhara com as seguintes
propostas de solicitacdo, todas enviadas via e-mail:

| - Alteracao do Projeto: para qualquer alteracao do projeto;

1] - Relatério de Execucgdo da Proposta - Prestacdo de Contas: para preenchimento apos
a finalizacdo da execucao do projeto.

16.3.3. Durante a fase de execugdo do projeto, qualquer alteragdo na proposta original
somente serd autorizada pela Coordenagdo da Lei Aldir Blanc/SECULT-Goiés, em casos
devidamente justificados, por meio do e- mail
acompanhaleialdirblanc.secult@goias.gov.br. Tais alteracbes serao permitidas, desde que nao
prejudiquem o objeto do projeto e nao colidam com os critérios de pontuacao aplicados e com a
avaliacao da CAPC.

16.3.3.1. A Coordenacdo da Lei Aldir Blanc/SECULT-Goias tera o prazo de até 10 (dez)
dias para avaliar as alteracoes e emitir parecer formalizado.

16.4. O proponente devera também:

16.4.1.  Informar as datas de execugdo do projeto (quando confirmadas), locais e horéarios (por
meio do e-mail acompanhaleialdirblanc.secult@goias.gov.br).
16.4.2.  Em hipotese alguma sera admitida alteracao do proponente e do objeto do projeto.

16.5. O proponente fica ciente de que a SECULT-Goias, podera utilizar a execugao do projeto
para fins de divulgagdo de suas agfes para a cultura goiana. Fica o proponente ciente, ainda, de
que devera ceder o direito e a propriedade do uso da imagem do projeto selecionado para fins de
prestacéo de contas, divulgagao institucional, reprodugdo e compartilhamento.

17. RELATORIO DE EXECUCAO DA PROPOSTA - PRESTACAO DE CONTAS

17.1. O Relatorio de Execucgdo da Proposta - Prestacdo de Contas, visa a comprovar a
utilizagao dos recursos recebidos pelo proponente.

17.1.1. A entrega do relatoério de execucao da proposta - Prestacdo de Contas sera por meio
da plataforma de inscricao Mapa Goiano.

17.1.2. A entrega devera ocorrer no prazo de, até, 30 (trinta) dias corridos apds o
encerramento da execucdo ou prazo do projeto, de acordo com o cronograma enviado pelo
proponente e aprovado pela coordenacdo da Lei Aldir Blanc/SECULT- Goias. A entrega do
Relatorio de Execucdo - Prestacdo de Contas podera ser prorrogada uma Unica vez. Essa
prorrogacdo sera de 30 (trinta) dias e concedida mediante solicitacdo justificada do

proponente, por meio do e- mail acompanhaleialdirblanc.secult@goids.gov.br).

17.2. O proponente aprovado devera apresentar, de forma detalhada, a realizagéo do objeto
do projeto e a utilizagdo dos recursos recebidos e despendidos em todas as fases de execucgéo
conforme previstas no projeto aprovado. A apresentacdo das etapas devera vir acompanhada dos
respectivos comprovantes (fiscais, fotos, videos, matérias de jornal, material gréafico, dentre
outros).

17.3. Nao sera permitido anexar novos documentos ou informes depois da entrega do
Relatério de Execucdo da Proposta - Prestacdo de Contas, salvo por solicitacdo da Comissao
Permanente de Avaliacdo de Prestacao de Contas (CPAPC)/SECULT-Goias.

17.4. No Relatério de Execucdo da Proposta - Prestacdo de Contas deverdo ser inseridos:
| - Detalhamento dos resultados alcancados pelo projeto;

1] - Todos os pedidos de alteracao e todas as autorizacées por parte da coordenacao da
Lei Aldir Blanc/SECULT-Goias.

Ill - 01 (uma) unidade do produto cultural resultante do projeto, quando for o caso.
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v - comprovantes da realizacdo do evento cultural, podendo ser, entre outros, folders,
convites e flyers eletrdnicos, matérias em jornais, revistas e televisdo. midias sociais, videos ou
fotos com legendas. Devera constar em todos os materiais de divulgagao dos projetos aprovados,
0 seguinte texto: “Este projeto foi
contemplado pelo Edital de Selecédo de Projetos da Cultura Popular - Concurso n° 10/2021
-SECULT-Goias - Secretaria de Cultura - Governo Federal.”

\' - telas printadas de todas as acoes na internet, bem como a mensuracao de publico
que as plataformas culturais possibilitam.

Vi - extrato bancario, informando o dia do deposito do recurso da Lei Aldir Blanc
repassado pela SECULT-Goias.

VIl -fotos ou videos, se for o caso;
VIl - Recibo simples de contratagdes ou pagamento de servicos.

17.5. Caso o proponente nao entregue o Relatdrio de Execucdo da Proposta - Prestacdo de
Contas no prazo estipulado no item 17.1.2, serd notificado para que apresente o relatorio
requerido, no prazo de 30 (trinta) dias, a contar da data de recebimento da notificagdo.

17.6. Na hipdtese de o proponente entrar na listagem de inadimplentes pela ndo entrega do
Relatério de Execucdo da Proposta - Prestacdo de Contas e, passado 0 prazo previsto na
notificagéo, ficara inadimplente até a analise final da prestagédo de contas.

17.7. Na falta de algum documento que comprove acées ou atividades do projeto aprovado,
o proponente sera notificado a apresenta-lo.

17.8. No caso de analise do Relatdrio de Execucdo da Proposta - Prestacdo de Contas, e sua
nao aprovacao pela Comissdo Permanente de Avaliacdo de Prestacao de Contas
(CPAPC)/SECULT-GOIAS, motivada pela execucdo incorreta, parcial, ou inexecucdo do
projeto, sera concedido o prazo de 15 dias para recurso dessa decisao. O projeto e o parecer
serdao encaminhados para o Secretario de Estado de Cultura que decidira pela sua aprovacao ou
nao. Caso a decisao seja pela ndo aprovacao, o proponente sera considerado inadimplente.

17.9. Quando se tratar de instituicio/empresa, o dirigente sera responsavel pelo
Relatério de Execugdo da Proposta - Prestacdo de Contas e pelo envio da documentagéo para a
devida prestacéo de contas e, caso ndo o faga, ficara inadimplente com a Lei Aldir Blanc.

17.10. A ocorréncia de caso fortuito ou forca maior impeditiva da execucao do projeto afasta
a reprovacao da prestacao de contas, desde que devidamente comprovada.

18. DISPOSICOES FINAIS

18.1. Em qualquer fase (habilitacdo, avaliagdo, resultado final, homologagéo, entrega de
documentacdo ou pagamento), serd desclassificada pela SECULT-Goias, a proposta em que o
projeto ndo cumpriu as determinagdes previstas neste Edital ou nas legisla¢es aplicaveis.

18.2. A SECULT-Goias nao se responsabiliza pelas licencas e autorizacoes (Ex.: ECAD, SBAT,
pagamento de direitos conexos, de imagem, autorais de texto e/ou mdsica etc.) necessarias
para a realizacdo das atividades previstas nos projetos contemplados, que serdo de total
responsabilidade dos seus proponentes.

18.3. Sempre que indicado pela normatizacao pertinente, os proponentes deverdo utilizar
os mecanismos da classificacao indicativa etaria.

18.4. Todas as informacgdes prestadas pelo proponente no projeto, nas fases de execucado ou
relatério de prestacdo de contas, estardo sujeitas a comprovacao a qualquer momento a critério
da SECULT-Goias.

18.5. O prazo para a conclusao do projeto, bem como para apresentacdo o do
Relatorio de Execucdo da Proposta - Prestacdo de Contas, podera ser prorrogado, em
circunstancia excepcional, desde que devidamente justificado por oficio. A prorrogacdo sera
limitada a 30 (trinta) dias, mediante autorizacdo, por escrito, enviada por meio do e-mail
acompanhaleialdirblanc.secult@goias.gov.br.

18.6. O proponente selecionado devera manter seus dados atualizados até a aprovacéo do
Relatorio de Execucdo da Proposta - Prestacdo de Contas e seu arquivamento através de
nimero de processo gerado pela SECULT/Goias, que sera publicado no Diario Oficial do Estado
de Goias.

18.7. Os casos omissos relativos a este Edital e Anexos, serdao decididos pelo Titular da
Secretaria de Estado de Cultura, observada a legislacao pertinente.

César Augusto Sotkeviciene Moura

Secretario de Estado de Cultura

ANEXO | - CATEGORIAS DE PREMIACAQ, VALORES DE CADA PREMIO E
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DOCUMENTOS

1. DESCRITIVO DAS CATEGORIAS

1.1, CATEGORIA 1: APDIO A FESTAS, FESTEJOS E MANIFESTACOES DA CULTURA POPULAR

Serdo selecionadas, nesta categoria, propostas de produgdes inéditas de apresentagdes de festas,
festejos e manifestacdes da Cultura Popular, para exibicdo on-line com, no minime, 30 (trinta) minutos de duracao,

Para efeito deste Edital, sio gxemplos de FESTAS, FESTEIOS E MAMIFESTACOES da Cultura Popular: Festas
Juninas, Carnaval Cavalhadas, Costradanca, Congada, Procissao do  Fogaréw, Folia de  Reis, Festas
Tradicionais em Louwor aos Santos Catdlicos reconhecidas pelo IPHAN, Caposira, Catira, Cagada da Rainha, Cantos e
Dangas das manifestaches das culturas negras ete,

0 proponente devera destinar, no minime, 40% do valor total para o pagamento des artistas, trabalhadoras
ou trabalhadores que atuarao nas acoes de contrapartida deste prémio, ja descritas no item “a”,

0 proponente poderd destinar, no maximo, 30% do valor total para o pagamento de despesas com a
aquisicao ou locacio de equipamentos para a publicidade e tramsmissac das atividades on-line, tais como:
equipamentos de audio & video; equipamento de luz; computador; pacotes de internet, dentre outros.

0O proponente podera destinar, no maximoe, 30% do valor total para pagamentos de custos relathvos a
apresentagio, come reforma em figurinos, aderegos, cenografia, dentre outres.

Para essa premiacio ndo serdo aceitos videos produzidos anteriormente ao recebimento do prémic; no
entanto, figurings, cenografia, instrumentos musicais e aderegos a serem utilizados nao precisam ser ineditos, Caso o
grupo ou coletiva ja os possua, podera utilizar o que tem de anos anteriores, Deixar isso explicito na descricio do
projeto,

05 projetos poderao oferecer agdes ou materials educatives, de forma on-line, com o objetivo de farmagao
de publico, permitindo melhor compreensao de aspectos estéticos e artisticos ligados a area.

Para a CATEGORIA 1 serdo destinados RS 1.750,000,00 em premiacao, para um total de 35 [ trinta € cinca)
projetos aprovados.

Para a premiacas da CATEGORIA 1 serd considerado o enguadramento abaixo:

Quantidade de projetos Modulo Valor de Valor total
aprovados 1 caga deA
prémio prémios
Apoio a festas, festejos e manifestacoes da
3 Cultura Popular R$ 50.000,00 RS 1.750.000,00
5

1.2. CATEGORIA 2: APOIO A GRUPOS E COLETIVOS DA CULTURA POPULAR

a) Serao selecionadas, nesta categoria, propostas de grupos e coletivos da Cultura Popular do Estado de Goias, que
comprovem atividades continuas por, no minimo, 5 (cinco) anos consecutivos.

b) Para pleitear o prémio desta categoria, o coletivo ou grupo devera apresentar um plano de acdo para
disponibilizacao, on-line e gratuita, de:

b.1) dois videos de apresentacoes de festas, festejos ou manifestacoes da Cultura Popular, com, no minimo, 20 (vinte)
minutos de duracao. Os videos ndo precisam ser inéditos.

Atencgdo: caso o video que o proponente vd apresentar jd tenha sido disponibilizado pela Lei Aldir Blanc, o proponente
deverd publicd-lo, caso aprovado neste edital, em plataforma diferente da disponibilizada da vez anterior.

b.2) duas agdes formativas on-line, com duracdao minima de 4 horas cada, sendo, ao menos uma, exclusivamente para
criangas ou adolescentes, onde o grupo podera falar sobre a manifestacao cultural que representa, apresentar sua historia,
saberes e fazeres, ensinar algum aspecto, realizar rodas de conversa para difundir mais conhecimento acerca daquela
cultura, entre outras agoes;

b.3) promover uma live, com a participacao do grupo ou coletivo, falando sobre as atividades nesse periodo de
pandemia e como pensam em retomar as atividades, apos esse periodo.

c) O grupo ou coletivo devera comprovar que mantém seu quadro de servidores ativos, seja por CLT, contrato de
trabalho ativo, contratacdo temporaria ou outro mecanismo trabalhista previsto em Lei - quando for o caso. Ao enviar o
projeto, o proponente devera enviar a documentagao que comprove seu quadro efetivo e as fungoes realizadas.

d) No caso do grupo ou coletivo que conte com trabalho voluntario, por sua natureza, encaminhar, junto ao projeto,
as declaracgoes de servico voluntario com as descricoes das atribuicdes de cada agente.

e) O proponente devera destinar, no minimo, 40% do valor total para o pagamento dos artistas, trabalhadoras e
trabalhadores que atuardo nas acdes de contrapartida deste prémio, ja descritas na letra “b”.

f) O proponente podera destinar, no maximo, 30% do valor total para o pagamento de despesas com a aquisicao ou
locacdo de equipamentos para a publicidade e a transmissao das atividades on-line, tais como: equipamentos de audio e
video; equipamento de luz; computador; pacotes de internet, dentre outros.

g) O proponente podera destinar, no maximo, 30% do valor total para pagamentos da manutencao basica do espaco,
como agua, luz, telefone, dentre outros custos.

h) Para a CATEGORIA 2 serdo destinados RS 900.000,00 em premiacdo, para um total de 18 (dezoito) projetos
aprovados.
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i) Para a premiacao da CATEGORIA 2 sera considerado o enquadramento abaixo:



uuauc u

profetos aprovados

18

Modulo 1 Valor de cada prémio Valor total de prémios
Apoul) etl,gru%os €
coletivos da
Cultura Popular RS 50.000,00 R$ 900 .000,00

2. QUADRO DE DOCUMENTAGAO REFERENTE A CADA CATEGORIA

Categoria

Descricao

CATEGORIA 1: APOIO A
FESTAS, FESTEJOS E
MANIFESTAGCOES

DA CULTURA POPULAR

Informar no formulario de inscricdo on-line
1. Texto sobre a proposta inscrita:

a) descricao detalhada: de que manifestacao se trata, quanto tempo tem o
grupo ou coletivo, como pretende organizar a gravacao do trabalho proposto, qual a
proposta do trabalho, para qual publico é direcionado e mais informacdes que considere
importantes.

b) curriculo com as principais informacoées relativas aos artistas, trabalhadoras
ou trabalhadores que farao parte do video;

c) comprovacoes de curriculos dos trés principais artistas, trabalhadoras ou
trabalhadores responsaveis pelo grupo ou coletivo - pelo menos trés comprovacoes,
sendo uma do inicio da carreira, uma do ‘meio’ e uma mais recente - podendo ser
fotos, matérias de jornais ou outros impressos, prints de redes sociais, links de videos
etc.

d) informar em qual plataforma on-line gratuita ira disponibilizar o video.
Anexar como documento:

Roteiro detalhado, com informacdes de como realizara a gravacdo, quanto tempo
precisara, apoés o recebimento do prémio, para realizar o video, como pretende
transmitir e o maximo de informacdes que expliguem como serda a execucdo do
trabalho.

CATEGORIA 2: APOIO A
GRUPOS E COLETIVOS DA
CULTURA POPULAR

Informar no formulario de inscri¢do on-line:

a) historico e atividades desenvolvidas pelo grupo ou coletivo e suas principais
realizacdes;
b) quais sao os dois trabalhos ou eventos que disponibilizara em video, quando

foram gravados, qual a proposta de cada um, para qual publico é direcionado e outras
informacgodes que considere importante;

c) Quais sao as acoes formativas que pretende ministrar dentro do projeto? Por
qual plataforma? Para quais publicos? Quem ministrara? Mais informacdes que considere
importantes para elucidar sobre a proposta;

d) em qual plataforma on-line gratuita ira disponibilizar o video.
Anexar como documentos:

a) documentacgdo de constituicao do grupo ou coletivo, com data que comprove
mais de 5 (cinco) anos de fundacao;

b) portfélio que comprove, no minimo, 5 (cinco) anos de atividades do grupo ou
coletivo — matérias de jornais, prints de redes sociais, flyers, cartazes, demais impressos
ou outros materiais que considere importantes

c) links de sites, paginas em redes sociais, videos postados em plataformas com
trabalhos ou divulgacoes de trabalhos;

d) documentacao que comprove o vinculo empregaticio das equipes de trabalho
(seja por CLT, contrato de trabalho ativo, contratacdo temporaria ou outro mecanismo
trabalhista previsto em Lei) - quando for o caso;

e) documentacdo que comprove as declaragdes de servico voluntario, com as
descricoes das atribuicées de cada agente - quando for o caso.
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APENDICE | - Roteiro semi-estruturado

Pesquisador-Entrevistador:
1. Apresentar a pesquisa ao entrevistado;
2. Entregar o TCLE para autorizacao do participante e dirimir duvidas acerca do instrumento;

3. Realizar a entrevista.

Questdes norteadoras da entrevista

1- Qual a importancia das Leis de Incentivo para a produgéo das performances da cultura popular ?

2- Como era o processo de criagao/realizacdo dos produtos culturais e sua relagdo com o publico e
com o espacgo antes da pandemia?

3- Como se deu o processo de migragao/adaptacédo das performances e produtos e a relagédo com o
publico e com o espaco a partir da Lei Aldir Blanc durante a pandemia?

4- O que seu projeto cultural perdeu e 0 que ganhou com a transposi¢ao para o digital ?

5- Quais técnicas, conhecimentos ou procedimentos desenvolvidos durante a transposi¢cao para o

digital, ou da experiéncia de producgéo para as telas continuara a ser aplicado?
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APENDICE Il -Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé/Sr./Sra. esta sendo convidado(a) a participar, como voluntario(a), da pesquisa intitulada
Tudo Virou Tela - As Transformagdes das Performances Culturais Durante a Pandemia. Um
Estudo Sobre A Lei Aldir Blanc, que tem como objetivo: analisar as impressdes e processos de
criacao dos realizadores aprovados na Lei Aldir Blanc para adaptarem suas performances culturais
para o contexto digital. Este € um estudo baseado na abordagem qualitativa e analitica do impacto da
Lei Aldir Blanc no fazer cultural e na consequente adaptacdo deste aos meios digitais no estado de
Goias, com recorte do edital de Cultura Popular da SECULT-GO. Sua participacao € voluntaria, isto
€, a qualquer momento vocé pode recusar-se a responder qualquer pergunta ou desistir de participar
e retirar seu consentimento. Sua recusa ndo trara nenhum prejuizo em sua relagdo com o
pesquisador ou com a instituicdo que forneceu os seus dados, como também na que trabalha. Mas
se aceitar participar, as duvidas sobre a pesquisa poderdo ser esclarecidas pelo pesquisador
responsavel, via e-mail (derykvs@gmail.com) ou pelo telefone (62984311949).

Sua participagdo nesta pesquisa podera ocorrer através da entrevista a ser agendada em
comum acordo entre Vocé/Sr./Sra e o pesquisador responsavel. Suas respostas serao tratadas de
forma andnima e confidencial, isto €, em nenhum momento sera divulgado o seu nome em qualquer
fase do estudo. Quando for necessario exemplificar determinada situagdo, sua privacidade sera
assegurada uma vez que seu nome sera substituido de forma aleatdria. Os dados coletados serao
utilizados apenas nesta pesquisa e os resultados divulgados em eventos e/ou revistas cientificas.

Quanto aos riscos que vocé corre ao participar desta pesquisa, informamos que vocé podera
ter desconfortos de carater emocional e riscos de interferéncia na rotina devido ao tempo de resposta
a pesquisa, embarago de interagir com estranhos, medo de repercussdes eventuais e de invasao de
privacidade. A sua participacdo na pesquisa nao se revertera em beneficios financeiros, por ndo gerar
custos, ressarcimentos sdo desnecessarios. A sua participagdo contribuira para a ampliacido do
conhecimento sobre o processo de producdo cultural durante a pandemia e da importancia dos
mecanismos de fomento a cultura.

Desde ja, agradeco!
Pesquisador Responsavel: Deryk Vieira Santana

, de de 20

Eu, , declaro estar ciente do inteiro teor deste
TERMO DE CONSENTIMENTO e estou de acordo em participar do estudo proposto, sabendo que
dele poderei desistir a qualquer momento, sem sofrer qualquer puni¢gao ou constrangimento.

Sujeito da Pesquisa:

RG/CPF:

Assinatura
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APENDICE Il - Transcricdo Entrevista responsavel pela Festa dos Carreiros de Orizona

*Grifos em cores realizados pelo pesquisador

D: Certo, vamos la. Vamos comegar entdo com a primeira pergunta.
M: Eu ja te explico que eu sou de poucas palavras, viu?

D: Tranquilo. Eu ja, por outro lado, se deixar eu falo demais, entdo vocé importa? Nao? Deixa
perguntar: o senhor ja tinha feito alguma outra lei de incentivo? Essa da Aldir Blanc foi a primeira?
Como é que é? Ha quanto tempo? Explique um pouco. Primeiro, vamos contextualizar como € que &
0 processo da Festa dos Carreteiros, como € que é tudo. Desde quando o senhor faz, conta um

pouco dessa historia para a gente.

M: A festa do Carreiro surgiu de, vamos dizer assim, de um costume que a gente tinha de reunir os
carreteiros e fazer tipo mutirdo. Reunir para carrear um para carrear outro, tipo assim, e nés fomos
convidados para ir no povoado préximo ao Taquaral para levar para passear |la de carro de boi, levar
até o senhor que la produzia cachacga e levava uma cana para ele. Faziamos tipo um, vamos dizer
assim, um passeio, um mutirao desses mesmo, e levava essa cana la e ele fazia essa pinga na hora.
Fizemos isso por uns 3 anos e foi crescendo, e ai ja virou festa e meio que foi uma coisa natural que
foi crescendo e virou a festa que é hoje. Acho que foi entdo criada dessa forma, talvez assim com o
crescimento da reunido dos carreteiros criou-se a festa e com a festa criou-se a associagao. Mais ou

menos desse jeito.
D: E comegou em que ano mais ou menos a associagao?

M: Eu acho que ela € de 2008, ndo sei, 2008 ou 2009. Agora, essas reunides de carreiro que ficaram
maiores e viraram festa, foi de 2000. 2000, ja teve também em 20007 2000 até agora, isso, 21 festas

parece, com 24 anos mais ou menos.
D: E chao, hein?
M: E muito tempo, né? Ja mudou até a feicdo, né? Com 20 anos.

D: E ai, como é que é? Todo ano vocés vao para Taquaral? E sempre no mesmo lugar? Como & que

é a festa em si?

M: Depois que se criou a Festa do Carreiro de Orizona, sempre fazemos quase 0 mesmo percurso
daqui até o primeiro pouso. Se reune as vezes a gente sai de uma fazenda levando material lenhoso,

outro sai de outra fazenda levando cana, mas é na nossa regiao aqui que € distante uns 20 km de
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Taquaral, que se reune e vai para Taquaral. Nesse tempo que falei, 20 anos, 24 anos, € mais ou
menos dessa forma. Antes a gente ja fazia igual eu te contei no inicio, que ndés fomos convidados
para ir no Taquaral pela familia do senhor Zé Coalhada. N6s faziamos para outros lados, inclusive
fizemos, ndo sei se 4 anos em seguida, antes de levar para um outro produtor de cachaga que era
vizinho paralelo ao Taquaral, na Mata de Taquaral que chama a regido. E era no dia do produtor, uma
pinga bem famosa, e a gente levava la para fazer essa pinga. Depois de 2000 para ca, nos

recordamos de Taquaral.
D: E que época do ano que acontece?

M: Que época do ano normalmente? Porque se fala em carrear, tem o periodo de margo até comecar
a chova de novo. Porque o carro de boi é de madeira, a esteira € de taboca e coisa, entdo faziam
colheita nesse tempo. S6 se para carrear mesmo € nesse tempo porque quando chove, o carro entra
no chao, porque ele corta o chao, o chdo amolece, e ndo aguentam as cordas, a tralha néo aguenta a
chuva. Entdo a festa ja foi feita em maio, em agosto, no inicio de setembro, Deus fez o periodo que

nao chove, mais ou menos essa época. Nos temos festa de maio a setembro.

D: E como é que é a festa em si? Vocés vao fazendo os pousos e, quando chegam I3, a festa € com

folia? Tem carro de som? Como € que €7

M: Nos reunimos aqui, quinta, sexta e sabado.Na quinta a gente reune aqui, vamos com os carros,
reunimos todos os carros num soé local, um local estratégico. Tem se dado na fazenda Pouso Sao
Joao Ribeiro nas 10 ultimas, eu acho. Ai reune 1a, tem o pouso, faz festa, € um pouso de carreiro que
as pessoas visitam, fazem comida, assam carne, esse tipo de coisa. Sempre contamos com musica.
Vocé perguntou de carro de som, como é que €? Musica ao vivo, alguém que canta, os proprios
carreteiros ou alguém que é convidado. Ai, no outro dia, nés parte cedo, tem um almog¢o no caminho,
comem, e depois saem. Tem um almog¢o no caminho quando é sexta para sabado. A gente tem um
pouso também entre o primeiro e o ultimo, que é o dia da festa em si, né? Ai tem pouso do mesmo
jeito, tem comida de tarde, tem show as vezes, quando da para ter. E bem préximo de Orizona, que
passa proximo a cidade, que costuma ser esse pouso da sexta. No outro dia, no sabado, a gente
chega 14, faz apresentagado dos carreiros, monta um esquema, marca horario direitinho, as pessoas
vao ver. E ai, até hoje, ndés demos conta de fazer a festa e dar comida para todo mundo que esta Ia.
Tem janta e show na parte da noite. Como eu falei, no domingo, o pessoal daqui amanhece 13, fica 14,
outros vém em casa e voltam para trazer os bois com o carro vazio de volta. Vem uma marca so, da

conta de vir um destino, anda bem, sai cedinho e volta tarde, cansado e realizado. Fica pronto.

D: Entao, € muito baseado na cana, né? Vocé sempre vai com cana ou, as vezes, com outra coisa

para fazer a cachaca?
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M: O material lenhoso, a lenha para queimar, para destilar a pinga, para esquentar o lambique.
D: Para esquentar a festa, né?

M: E isso, como diz o rapaz que faz a pinga, "para expandir a alegria", né? E a pinga traz alegria.

D: E vocés juntam quantos carreiros, mais ou menos?

M: Nés temos feito de 15 a 30 carreiros, depende da edicdo. Ja tivemos visita de carreiro de fora, que
pediu para vir. As vezes, a gente tem a intencdo de convidar. A gente ndo tem dinheiro disponivel,
nunca pediu, nunca ganhou para isso, para ajudar eles a virem. Mas o pessoal de Vianopolis ja veio
umas trés vezes. O pessoal la de Hidrolandia veio uma vez com um carro. Entdo, as vezes, tem
alguns carreiros de fora. E aqui somos de 20 a 25, porque tem época que ndo tem carro, outra hora

nao tem boi, assim. Nao tem Carreiro na regiao.
D: E a festa tém, mais ou menos, quantas pessoas?

M: Quem entende dessas coisas, pelo tanto de pratos que consome no sabado, dia do show, eu faco
mais ou menos a conta de quantas pessoas. E nos outros pousos, entdo, umas 3.000 pessoas

participam.
D: Grande demais.

M: Ai, contando assim, tivemos 3.000 visitas durante os trés dias, sabe? Porque, as vezes, uma vai
todos os dias, mas outra sé vai no primeiro ou no ultimo, né? Mais ou menos assim. Entdo, uma festa

em si, de 1.500 pessoas, mais ou menos, ou mais, e nos outros pousos, € muita gente.

D: E como vocés fazem o registro disso? Vocés sempre levam alguém para tirar foto? Vocés fazem

cartaz para divulgar? Como € que é?

M: Sempre nés temos material. Tem um rapaz chamado Junior, la do Taquaral, que tem muito material
em fita cassete gravada, em maio, foto. Temos também muita coisa, e ele principalmente. E quando a
gente ia fazer fita, mandava fazer copias para todos os carreiros. Todos os carreiros tém mais ou
menos um histérico dessas festas. Ele vai, depois quer ver o que ele nao viu, né? Porque quando vai
carrear, € como se diz, € igual na quadrilha, o caminho da roga na sequéncia, um atras do outro. Vocé
nao vé o que se passa com o pessoal de tras e nem nem na frente, porque € extensa a fila, de 8 a 10

bois por carro, e 30 reunidos, vocé imagina a extensao que é. Eu calculo assim, uns 15 metros cada
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carro, depois uma distancia para ter outro. Para calcular mais ou menos a distancia. Entao, as
pessoas gostam de ver. Ele retrata muita coisa, até algum incidente que aconteceu, normalmente se

acha nas imagens dele.
D: Entao vocés ja tem esse costume de filmar tudo e tal?

M: Esse tem de tempo, desde tempos atras. Ele mesmo fazia as imagens, depois editava e arrumava,
montava com a minha ajuda. FicAvamos trocando ideia para dar sequéncia, do primeiro dia, segundo

dia, e por ai vai. Eu ndo entendo disso, mas ai pelas imagens.

D: Vocés tinham redes sociais antes da pandemia? Vocés postam esse video em algum lugar ou s6

entregam para os carreiros mesmo? Como € que é7?

M: Nao, isso é sO para os carreiros, mas tem carreiro que posta alguma coisa no YouTube. Se vocé

procurar "festa do carreiro de Orizona", vocé vai achar alguma coisa,
D: Perfil da festa mesmo nao.

M: N&o temos perfil, nada dessa forma. S6 tem pessoas aleatérias que tém imagem e postam alguma

coisa. Nunca teve canal, nunca teve nada.
D:E como foi durante a pandemia? Como foi o projeto do Lei Aldir Blanc, do filme? Como foi isso?

M: Bom, quando eu conheci a Manuela, eu ja tinha uma pessoa que me assessorava do jeito que ela
assessorava, com a questao de fazer projeto. Ai ela veio oferecer o servigo, nés nos conhecemos, e
eu falei: "Posso tentar assim, trabalhar com vocés, tento, peco em qualquer 6rgao que tiver." E ai
comecgou. Deu certo, fomos premiados com o Lei Aldir Blanc, naquele tempo pandemia, para fazer
uma coisa virtual, que seria conversas sobre carrear, a histéria da associagdo dos carreiros, essas

coisas. E fizemos.

D: Como foi o processo? Ela chegou com a ideia ou vocés pensaram juntos? Como foi? Foi passando

o tempo sem carrear, sem reunir, vamos dizer assim.

M: E que foi passando né? Dois anos no caso, sem carrear. Sem reunir. As vezes carreava, mas
sozinho. E ai, como toda coisa virou dessa forma, virtual, ela falou que tinha essa possibilidade de
fazer, e eu achei uma boa ideia. Fizemos, e deu certo. Na estreia, tivemos mais de 1000 pessoas
visualizando, eu achei bom demais, porque no canal dela n&o tinha esse numero, ja tinha postado
muita coisa. Achei interessante, ndés nao tinhamos 1500 pessoas vendo ao vivo, mas virtualmente
tinha 1000, achei que foi um sucesso. Gostei, achei bom trabalhar, rever as pessoas, falar. Eu
participei entrevistando as pessoas, tentando ajudar na hora. Tinha um colega meu que ajudava.

Depois disso, ndo sei o que, e eu entrei, achava que ndo dava conta, mas do meu jeito fiz, e acho que
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saiu até bem. Vamos dizer assim, que eu sabia o que queria mostrar. Mas, a menos, tinha um roteiro,
umas ideias seguindo, estava perguntando e eles respondendo, um conteudo bem bom. Até hoje,
estou vendo no YouTube, acho bom. E teve gente que falou que € melhor do que presencial, achou

bom as histdrias. Falei, entdo, bom demais.
D: Qual vocé acha que foi a maior dificuldade para fazer isso?

M: Para inicio, eu ndo, como membro da associag¢ao, acatei a ideia, mas o pessoal, uns 30 sécios,
mais 30 familias, uns 30 sécios deve ser umas 25 familias, mas nem todo mundo acolheu. Achou que
isso nao daria em nada, nao queriam isso de jeito nenhum. Como tinha que fazer a inscrigdo primeiro,
essas pessoas nao fizeram a inscricdo, ndao quiseram. Muitas tentaram, mas nao passaram
documento, acharam dificil, ndo deixaram. Poucas pessoas participaram. Talvez se um dia fizermos
algo desse tipo, talvez mude a ideia das pessoas, eu nao sei. Mas acho que tem mesmo carreiro que
até hoje nem viu esse conteudo, eu imagino que nao. Do jeito que acolheram a ideia, a diretoria
reuniu e decidiu que ia fazer. Entdo, teve gente que ndo acatou a ideia, como nao foi decidido na
assembleia, tem todo direito, claro. Mas senti que teve gente que nunca nem perguntou por isso, mas

teve muitos que acharam muito bom. Entao, fica uma coisa equilibrando a outra.

D: Vocés tinham esse costume de fazer essas conversas sobre como é carrear? Tinham encontro

com outros grupos, faziam isso ou foi a primeira vez?

M: Normalmente as conversas de carreiro, quando estdo carreando, surgem muito em grupo, dois em
dois, vao reunindo num pouso, aquela coisa. Sempre tem umas rodas falando dos acontecimentos, o
que deve ser feito, comentando sobre aquilo. Acho que quase toda coisa € assim, quando € época de
carnaval, vamos falar de carnaval. Quando é época da festa de carreiro, todo mundo envolve e vai
falar. Mas assim, para mostrar, ndo iamos com essas ideias, falava sem planejar. Foi dai que partiu,
achei que dava certo. Muita gente gosta de contar, como contou mesmo nos conteudos. Mas nao
tinhamos essa ideia, faldvamos sem planejar e sem os assuntos. Achei que poderia dar certo, muita
gente gosta de contar. Pode reunir e falar qual o jeito melhor de carrear, mais facil, mas as pessoas
nao se interessam muito. Geralmente a pessoa tem seu jeito que traz, meu avd carreava, meu pai
carreava e eu sou carreiro daquele tipo. Tem muita coisa que poderia ser facilitada, mas as pessoas
n&o veem, ndo vem ao caso. E uma questéo de tradicéo, entdo ja se faz do modo antigo, do jeito que

meu avoé fazia, meu pai fez, vou fazer, tudo bem.

D: E vocés gravaram onde?
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M: Aqui em casa, no meu sitio. Fizemos dois lugares aqui na fazenda, no sitio. Foi aqui que foi a

gravacgao. Inclusive a noite, que teve a musica.
D: Ah entao vocés fizeram um bate papo e a noite teve a musica também, igual na festa?

M: Era durante o dia e a noite, durante a gravagao teve o show. O show local, teve gente do nosso

meio aqui mesmo.

D: E essa gravagao, vocés chegaram a gravar carregando também ou ndo? Chegaram a como € que

€, como que arma?

M: Naquele dia nés tivemos a decoracéao, se vocé for ver, ndo estava. Quando tinha, era conversa a
gente estava em cima do carro, o cenario era decorado. E também no palco era carro de boi, também
era decorado. E naquele dia teve dois carros de boi andando perto das imagens, se for ver tem carro

de boi sempre por perto, com boi e tudo.

D: E a relagdo com o publico? O senhor acha que essas 1000 pessoas... O senhor falou que muito do
povo que é da associagao talvez nunca nem viu, ndo tomou conhecimento e tal. Mas o senhor acha
que boa parte desse publico é o pessoal que vai normalmente na festa? E o pessoal de outro lugar?

De onde o senhor acha que vem a boa parte desse pessoal? Ou o senhor ndo sabe?

M: Assim, eu nao sei bem. Eu n&o sei pesquisar, ndo entendo bem essa coisa. Se tem rede para
fazer essas pesquisas, eu sou totalmente leigo nessa questao de internet. Mas eu imagino que talvez
nao seja... talvez seja até de pessoas que nunca vém na festa. Uma grande porcentagem nao sé das
pessoas que ja eram, vamos dizer assim, publico da festa. Muitos séo, mas eu acho que também tem
pessoas que talvez nem do municipio, nem do estado. Pessoas até de fora, pelo conteudo e o

convite, né?

D: E a gravacdo, vocés faziam? Era gravada ou era transmissao ao vivo? Como € que vocés
interagiam com o publico? Vocés viam, vocés respondiam no chat, respondiam falando? Como é que

foi esse negdcio da interagédo com o povo?

M: Ah, nés gravamos, vamos dizer assim. Montamos o cenario e faziamos rodas de conversas com
um tema tal. Quem sabia o tema era eu, falava antes para as pessoas e eu fazia as perguntas.
Depois editou e teve o langamento da estreia. Mas foi uma coisa sem corte, vamos dizer assim. O
que nos falamos e o que aconteceu, ficou no video. Mas a estreia nao foi no dia. Nao era ao vivo. Era

ao vivo, mas nao sei se vocé entende como é que €.

D: Mas vocés ficaram la respondendo o povo, comentando junto? Como é que foi? Ah, ndo. Deixou o

pau quebrar la.
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M: No caso, eu ficava meio que coordenando o assunto para direcionar nos assuntos que a gente

propds, né?
D: Nao, eu estou falando no dia da estreia, 14 no bate-papo.

M: Ah, no dia da estreia. Vocés tinham alguém que estava no projeto para fazer isso? Vocés

chegaram a fazer?

D: Nao, no dia da estreia, lancamos no YouTube. Acho que cada um viu em casa, nao teve assim
uma... ndo nos reunimos para ver o lancamento. Nao, na verdade, era mais um encontro, né? Era
mais uma festa, né, que faziamos. Mas nao fizemos, ndao. Como era pandemia, o que foi proposto era
reunir o0 menos possivel. Teve que fazer exame de todas as pessoas que participaram, para estar

devidamente licenciado e poder reunir, né? Entdo, seria mais um caso de reunido, que dificultava, né?

D:Bom, vamos la. A pergunta assim: o que vocé acha que perdeu e o que ganhou com esse projeto?

Perdeu porque nao fez, mas o que vocé acha que foi um ganho? Algo que vocé acha que foi positivo?

M: Eu acho que toda coisa que vocé vé, aprende, grava, se prestar atengdo, vocé tira proveito, ou
seja, conhecimento, né? Adquire uma cultura. No caso, eu acho que foi de muito valor naquele dia, o
que podia fazer, a gente fez. E até hoje eu acho que vai ficar muito tempo. Todo mundo pode rever
aquilo, outras pessoas podem ver. Eu achei muito interessante o que escolhemos, as pessoas
falaram, e quem veio participou mesmo. Ficaram a vontade, com aquele microfoninho de lapela, e

logo esqueciam que estavam diante das cameras. Conversavam de um jeito normal, foi bom demais.

D: E disso tudo que vocés fizeram, o que vocé acha que fica para a festa em si? O que vocés vao
continuar fazendo? Por exemplo, vocé falou que vocés ja faziam gravagodes, algo que vocés faziam.

Tem algo assim que vocés vao continuar fazendo?

M: Até o momento, ndo temos nada especifico para manter daquela festa. A Unica coisa é a
satisfagdo de reunir naquele dia, do jeito que podia. Foi muito bom, né? A ideia de reunir reforgou
ainda mais que n&o s6 carrear é bom, mas falar também. Vamos fazer uma confraternizagéo, vamos
reunir. Hoje os carros de boi ndo v&o, mas os carreiros v&o. E interessante descobrir que reunir sem
os carros de boi é cheio de valor também. é um tempo a mais pra gente conversar, porque nao tem
que ficar preocupado com o boi, com o carro. E sim com as pessoas, com a amizade, o

entrosamento. Reunir os carreiros, quem gosta e simpatizante, quem adere a ideia.
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D: Acho que a ultima pergunta, caminhando para o final. O senhor ja tinha acessado a lei de incentivo

antes ou essa da Aldir Blanc foi a primeira vez?

M: Nao, nés ja tivemos outras ajudas. Ja fizemos festas todas patrocinadas, com secretarias do
governo. Ja ganhamos shows, ja fizemos muita coisa. Claro que depois da pandemia nao
conseguimos mais ser contemplados, mas estamos concorrendo e estamos bem, perdendo por
pouco. Entdo, temos esperanga de que alguma secretaria ajude e possamos fazer de novo. Sei que é
possivel, ja conseguimos muita coisa de ajuda. Tem um pedido com a nossa associagao para a festa,
pessoal daqui da cidade, o poder municipal também adere a nossa ideia. Se nao fosse assim, nao
fariamos festa também. N&o temos como pagar tudo sozinho, nunca cobramos nada de ninguém,
fazemos a festa totalmente de graga, até comida. Até hoje, no dia da gravacgéo, tinha comida para as
pessoas. Foi o dia inteiro, da mesma forma que era no carro. Nao conseguimos fazer de forma

particular.

D: E qual o senhor acha que é a importancia dessas leis de incentivo para produzir isso, para ajudar
0s grupos da cultura popular? Qual a importéncia dessas leis, desses instrumentos de fomento a

cultura?

M: Isso € 0 nosso apoio, nossa cara, 0 hosso rosto, vamos dizer assim. Eo gue nos ajuda a manter a
cultura e nos representar, para as pessoas verem, tanto as de perto quanto as de longe. Entado, é
muito importante, eu acho de suma importancia. A secretaria de cultura sempre nos deu muito apoio,
um incentivo até. Porque se nao tivesse, certamente muita coisa ja néo existiria. Pelo menos, eu ja

nao saberia que existia, seria mais internamente, bem proximo.
D: Mais alguma coisa que o senhor queira falar?

M: N&o, como eu disse no inicio, eu sou de pouca prosa. Vocés vao me ajudando com perguntas, as
vezes sai a resposta que vocé quer, as vezes nem tudo o que vocé pergunta eu respondo do jeito que

vocé entendeu. Se quiser refrisar alguma coisa...

D: Nao, tudo aqui que tinhamos de pré-roteiro ja foi. Agora, se o senhor quiser falar algo mais, algo
que nao perguntei, mas que acha importante falar, algo que foi bacana, ou ruim, para entendermos
um pouco. Ah, acho que isso aqui vocé ndo perguntou, mas acho que era importante falar. Isso aqui
foi bacana. Isso aqui foi ruim. Sabe, para a gente entender um pouco mais sobre essa experiéncia de
produzir durante a pandemia. O que fica € que tem muito mais a ver com o sentimento de ver que é
importante mesmo. N&o precisa ter a festa para reunir o povo, mas vocés tém algo em comum, uma
comunidade independente disso. Se vocé achar que ha algo importante que nao foi perguntado ou

tratado, pode falar, porque eu acho importante também.
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M: Ah, assim, eu ndo estou lembrando de nada agora, mas acho que ja foi dito um monte de coisa,
né? Se em outra ocasido vocé quiser saber de alguma coisa, figue a vontade para me ligar e

perguntar. Responderei na hora com prazer.

D: Ta certo? Entdo, muitissimo obrigado. Vou pedir duas coisas para o senhor. O senhor consegue
me mandar as fotos de antes da pandemia? N&o sei se vocés fizeram fotos da gravagao e tal, ou
video mesmo. E depois, agora este ano, vocés ja fizeram? Nao fizeram no ano passado? Antes,

voceés fizeram a festa?

M: Nao, e quanto ao caso do numero de festas, vocé mencionou que matematicamente vocé nao

prestou atengao.
D: Falou que era 2001, foram 2,

M: 2001 ou 2004 anos, né? 23... E a festa esta em 2019, me parece, ou 2020. Quer dizer, dois anos
depois da pandemia, ainda n&o fizemos. Hum, porque n&o fomos contemplados por nenhum projeto e
nao deu conte de fazer no ano passado. Até internamente, ndo conseguimos. Agora, se Deus quiser,
este ano vamos fazer de um jeito mais facil, ja temos um show e vamos associar a festa que ja esta
programada. Vamos carrear, fazer da mesma forma, até com a participagcdo de outras pessoas,

morrendo outra festa, duas festas em uma s6. Uma sociedade, uma parceria.
D: Entado para vocés fazerem sem o incentivo € muito dificil.
M: Dificil demias. E quase impossivel, né?

D: Entado, a maioria das festas que fizeram foi com pelo menos algum apoio, um show, um negdcio.

Sempre teve alguma coisa.

M: Isso é... mas ndo podemos esquecer das pessoas fisicas e juridicas também da regido que nos
ajudam muito. Uhum. Da um boi, da uma vaca, uma vaca para matar e comer, dar tanto dinheiro. Tem

muita ajuda. O pessoal é bem solidario e gosta do movimento.

D: Ah, s6 uma pergunta. No total, os videos foram... foi um video sé ou foram varios videos? Quanto

tempo de video vocés colocaram na internet? O senhor lembra?
M: Mais de um, mas eu nao sei bem o conteudo, nao.

D: Mandando o link, eu dou uma somada la.
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M:Se vocé abrir, consegue saber direitinho o numero exato. Eu, para me arriscar, ndo sei, mas € bem

subdividido. Tem muito conteudo e de etapas.

D: Massa demais. Entéo, é isso. Muitissimo obrigado. Qualquer coisa, estou a disposi¢cao. Se eu tiver
seu numero, vou te passar esse termo aqui de que eu li para o senhor também por escrito, sé para o

senhor ter ele. E quando sair o trabalho, eu mando para o senhor também para o senhor dar uma lida.

M: Certo, uhum. Bom, ai vocé manda para mim por escrito 0 que vocé me pediu. Eu ja esqueci, ta

vendo?

D: As fotos e o video, as fotos antigas, as fotos da gravagao, e o video. Como é que faz, o link para

assistir os videos de vocés. Ta certinho, mas nao esquenta.

M: Qualquer coisa, se eu hdao mandar, pode me lembrar. Porque, talvez, por causa da idade, nao
estou lembrando de tudo, né? Vai acumulando. Mas ta bom, beleza. Eu que agradeco, vocé nao
pense que eu acho custoso isso. Nao, ndo acho nada dificil. Expressar e coisas, mas eu luto contra
isso a vida toda. Acho bom participar de uma entrevista assim, que seja util com uma pessoa igual a

VOCe.
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APENDICE VI - Transcrigdo Entrevista responsavel pela Roda Jongo Iracema

*Grifos em cores realizados pelo pesquisador

D: Agora vamos para a parte boa e falar um pouco do projeto de vocés. Como € que é o Jongo da
Irmandade? Como € que funciona? Perdao, Jongo Iracema. Como €& que funciona o Jongo Iracema?
Como é que se da esse processo de organizagao de vocés? Primeiro, para a gente contextualizar um

pouco.

M: Entdo, Deryk, o grupo tem 11 anos em Anapolis. Ele foi idealizado e esta até hoje com o mestre,
que é o nosso mestre idealizador e a pessoa, né? E o nosso, a gente fala, nosso mestre, nosso pai, é
a pessoa que vou tentar voltar para vocé entender, o mestre. Ele € uma pessoa que estuda cultura
popular sozinho. Entdo, ele assistindo um documentario, ele € mestre de capoeira, né, e ele
assistindo um documentario ha 12 anos atras, ele viu falando sobre o Jongo da Serrinha, que é o
Jongo do Rio de Janeiro, e ficou muito interessado e foi atras das pessoas, de entrar em contato, e
nao teve muito acesso porque, ha 12 anos atras, a internet, as pessoas nao tinham tanto acesso
como nos temos hoje, principalmente depois da pandemia. Entdo, ele nao teve acesso, s6 que o que
ele fez, ele comecgou a estudar por conta propria e comegou a ver videos, € comegou um ano de
estudo. Ficou um ano de estudo. Apds esse um ano, ele comegou a buscar locais para poder dar aula
porque ele tem, assim, ele tem uma diversidade. Ele trabalha muito cultura popular, entdo, por
exemplo, ele é percussionista, ele faz varios estilos de cultura popular. Uma 6tima pessoa para vocé
ta conversando também. E ai ele comegou a dar aula numa escola e s6 que assim, ele ficou um bom
tempo e nao fluiu as pessoas. Em Anapolis, nés temos um grande problema, como vocé conhece

Anapolis, né, que a gente ja esteve um evento juntos. Anapolis,
D: Era de capoeira que ele dava aula?

M: Ele dava aula de capoeira também, sé que além de outras, n€, s6 que ele foi dar aula de jongo, ele
comecgou a dar aula de jongo. E ai ele ficou Ia um tempo numa escola em Anapolis, numa escola, e ai
nao teve aluno, nao fluia, porque Anapolis tem esse probleminha que a gente fala que é uma cidade
preconceituosa, € uma cidade religiosa. Entdo assim, nés somos muito confundidos com religiao.
Entdo assim, depois eu volto nisso. Mas ai ele saiu de 14 e foi buscar um outro local mais cultural e
ele comecou e foi atras da Associacdo Cultural e Artistica de Anapolis, que é a CAA. E ai, ele dando
aula na CAA, ele ficou um ano dando aula |4, com bastante alunos, que eram alunos, criangas e
adolescentes. Nessa época, quando ele fez uma apresentagao, no outro dia ndo voltou ninguém pra
aula, os pais ndo deixaram eles voltarem porque achavam que era religido, que era da, de matriz
africana ou candomblé ou, agora me, me fugiu a palavra. E ai ele ndo voltou e ele comegou mesmo

assim,fazendo o trabalho, ficando |a e, e buscando. E ai eu conheci ele um ano depois disso, que foi
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bem na época que os alunos tinham saido, ai voltou, ai ele comegou a buscar pessoas, € ai ele, eu ja
trabalhava com cultura, eu fazia, eu sou professora de danga do ventre, e ele veio até meu espaco
para ver alguns materiais e, alguns instrumentos e me convidou para ir conhecer, e eu fui conhecer.
No dia que eu fui conhecer assim, eu me apaixonei pelo jongo. E desde esse dia, eu nunca mais sai.
Entdo, eu estou no jongo ha 10 anos, né? E o jongo Iracema tem local ha 11 anos. E nés estamos
nesse trabalho, entdo somos hoje, atualmente, até a pandemia nos de idas e vindas, né, de pessoas
entrando. Nés tinhamos um grupo de 11 pessoas, 11 integrantes, atualmente, a gente so6, nos
estamos com nove, saiu um casal. E ai nés estudamos, entdo assim, eh, como vocé falou, a gente
reune semanalmente. Entdo como € cultura popular, a gente reune, tem todo esse contato, eh, né, de
estar junto, de ta presente, de conhecimento, de um passando pro outro, porque realmente é na
oralidade mesmo, a gente quase nao tinha material, e ai nés comegamos a estudar, todo mundo
estudando. Durante a pandemia eu sugeri, porque assim, como a gente ficou um tempo sem
encontrar, n6s comegamos a perder os vinculos, né, a gente comega a perder o vinculo. E ai eu
convidei o grupo para que a gente comegasse a reunir uma vez por semana via, alguma plataforma, e
pra gente tanto estudar e treinar. Cada um na sua casa. E assim a gente comegou na pandemia, a
gente reunia, nem todos conseguiam, porque tinham algumas pessoas que nao tinham equipamento,
né, internet também, entdo assim, muitos, ndo conseguiam entrar, mas a maioria do grupo
participava. E ai n6s comegamos a estudar e ter mais acesso aos grupos de jongo estudando, com
outros grupos. Ai a gente conheceu. Anapolis a gente pelo por varios estudos que esta acontecendo,
e a gente foi atras também, e tem outra pessoa que ta fazendo um estudo de jongo que é aqui de
Anapolis. N6s somos o primeiro grupo, oficial assim, formalizado, vamos dizer assim. Nés somos
quatro grupos em Goias, que € o Jongo Iracema, Goias no centro-oeste, Jongo do Serrado, que € em
Brasilia, jongo em Goias Velho, e jongo Catalédo. E ai tem alguns grupos que estudam jongo, mas nao
especificamente jongo. Entdo ndo € uma coisa assim até o coletivo 22 de Goiania, que eu fui atras.
Eles ndo estdo nem estudando agora, eles s6 de vez em quando jongam, e tem um de Pirendpolis
que ta iniciando também. E ai depois disso, a histéria é grande, né, ha um més atras. O vocé pode
me cortando porque eu falo muito, viu, um més atras. eh, ah ndo, em dezembro, eu fui eleita para pro
conselho de Cultura de Anapolis, € ai na nossa primeira reunido em janeiro, eu encontrei uma pessoa
que também agora é do Conselho e que ele falou que a ele foi numa roda de jongo que tinha

Anapolis. Ent&o ja teve jongo aqui.

D: Seu microfone comecgou a falhar um pouquinho, vocé ta no fone como é que vocé ta?
M: N&o, eu nao td no fone.

D: Fecha e abre de novo o audio ai pra gente ver se melhora.

M: Ta,
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D: melhorou, vai falando,

M: ta melhor, ta melhor,

D: ta, vocé acha, ta melhor

M: ta, eu vou chegar mais perto.

D: Nao, ndo era de, de Inter e ai, hah,

M: Ai ha um més atras, eu fiquei sabendo, né, a gente conversando, que aqui em Anapolis tinha
varios grupos de jongo que eles se reuniam numa chacara para para jongar, né, e para e tinha outras
culturas populares também nessa época. Entédo, aqui tinha dois tipos de jongo que era o jongo do Rio
de Janeiro e o jongo da Bahia. Que eu ndo sabia, a gente nem sabia que tinha essa denominagéo,
que tinha esse jogo na Bahia, entdo assim € uma coisa que a gente fala que nés,estamos na cultura
popular. Estamos ai aprendendo também porque € uma coisa, né, nés so6 temos 11 anos de grupo, e
que é um estudo. Entdo assim a gente ja comegou a buscar outros grupos, ter esse contato, fazer
essa rede aqui no centro-oeste desses que estdo aqui, que tem aqui, e buscando outros jongos de,
de outras cidades. Que ai nos tivemos o privilégio de final do ano de no Encontro,eh, encontro na
Chapada, né, a gente foi o grupo e conhecemos pessoalmente o Gil que € um jongueiro de tradicao

de S3o Paulo. E isso, mais ou menos isso, acho que eu tentei resumir.

D: Ah, contou um pouco sobre como € que € o processo, como € que foi o processo de criagédo do, do
grupo e tal, ndo vamos, vamos um passo atras, a gente vem aqui, qual que vocé diria que a

importancia da lei de incentivo para producdo dessas manifestagcdes da cultura popular?

M: Deryk, € assim, eu falo que é essencial. Por exemplo, enquanto nés como grupo nao tinhamos
nenhum incentivo em lei, a gente ndo tava com um grupo organizado, vamos, vamos dizer assim,
porque por exemplo, eh, com a lei, nds conseguimos equipamento, a gente nao tinha, né, os
tambores, no6s ndo tinhamos, e as vestimentas, a gente ndo tinha, eh, condigdes, por exemplo, de
reunir, porque nos temos um grupo de pessoas que moram em outros locais, entdo a gente teve
condicbes de pagar transporte. Entdo assim, a gente estruturou o grupo com as leis. Entao, por
exemplo, antes da, da Aldir, a gente teve pelo Fundo Municipal de Cultura de Anapolis, € com a Aldiri
a gente conseguiu estruturar, eh, tambem, eh, com material para divulgagdo, que a gente nao tinha
tantos, né, entdo assim, a gente conseguiu gravar, a gente gravou as nossas. Porque o que que
aconteceu com a lei, né, como com a pandemia, e a gente comegou a estudar e a gente viu a
necessidade do grupo ter musicas autorais e nds nao tinhamos, a gente tinha duas musicas autorais
que era do mestre. E com o estudo, né, a gente estudando e vivendo a possibilidade da, né, de ter a,
a as leis, os incentivos e fazer essa divulgacdo online, a gente sabia que precisava de ter direitos

autorais. Entdo qual foi o nosso pensamento? E ter musicas proprias, até mesmo para facilitar para
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noés nas divulgagdes. Entdo ndés comegamos a estudar, todo mundo escreve hoje, todo mundo

compde, todo grupo compde, e foi através disso.

D: Caramba, eh, vocé fala como que vocé falou um pouco agora. Como que € o processo de criagao,
eh, do Jongo, que vocé fala, como € que vocés programam O que que vai entrar, eh, em cada
brincadeira de vocés, como € que se d esse processo de criagdo agora que vocés tém as
composi¢cdes de vocés, mas o que como € que vocés escolhem o repertdrio para apresentar e,
primeiro isso, um pouco disso, € um pouco também como como que dessa relacdo de vocés com o
publico, como é que se da essa questao do publico e do espaco em si, sabe? como é que se lida, é

primeiro. Vamos por partes, né, primeiro o processo de criagdo. Senao também muita coisa ta,

M: eh, entdo foi assim, 0 como a gente fez as nossas musicas,sdo todas musicas autorais, né? Eh,
nos temos os ensaios toda segunda-feira, a gente ensaia. Entdo hoje a gente teve um ensaio. Até as
8 e ai nesse ensaio, nesse eh, o grupo define como vai ser. Quais musicas que vai ser tocada no
evento, por exemplo, num show. Mas por, por exemplo, cada show, cada, cada composi¢ao, o proprio
compositor que canta. Entdo, por exemplo, eu ndo canto ainda, eu ainda ndo canto, eu s6 componho,
mas ainda nao canto, que € uma, uma, uma coisa quando a gente entra no grupo, quando nés
entramos no grupo, o mestre € uma das coisas que ele fala, a gente vai ter que desenvolver tanto
dancar, cantar e tocar. Entdo a gente entra com essa, com esse, com essa coisa que vai ter, s6 que
eu sou dancgarina, entdo eu nunca quis dancar, nunca quis cantar e nem tocar, s6 que com a
necessidade, vocé vai, vocé vai ter que fazer isso, e o incentivo também. Porque assim todo mundo
no grupo incentiva muito, tem gente que ndo gosta muito de dancar, e a gente vai, vai incentivando
para isso. Entdo o grupo todo que reune decide o que que vai acontecer naquele show. Entéo, por
exemplo, a gente, a gente tem varios shows, tem um show Semeando, tem um show Cultivar, que séo
as musicas do grupo. E ai como é definindo o cronograma do show, tem que ter é abertura, o jongo,
tem que ter abertura, a gente fala, né, o eh o desenvolver e o fechamento. Entdo, eh, como Entéo, eh,
como é feito a abertura € a musica geralmente do mestre, porque é o mais velho que abre a roda,
entdo a outros componentes também tém mas geralmente as musicas a gente deixa do mestre ele,
ele cantar,e o fechamento também. Entdo assim como nés somos em torno de nove pessoas cada
um canta em torno de trés musicas ja da um show de 40 minutos de jogo. E ai pro préoximo show, por
exemplo, nos ja estamos mudando, trocando algumas musicas. Por que? O publico, ai eu vou falar
isso, 0 publico, a gente interage muito com o publico e o nosso publico ja ta conhecendo as nossas
musicas. Entdo assim, mesmo quando a gente vai para um evento, para um show, ninguém conhece
o Joao guir Cema por exemplo, como foi Cavalcante, e como é o refrdao né? Um refrao facil de
aprender, de aprendizagem, eles aprendem ali na hora e cantam e a gente repete. Por exemplo, o
canto o eh varios varias vezes, entdo acabam pegando. Entdo a interagdo € muito grande e o que que

nos fazemos no nosso, quando a gente faz a apresentagao, nés apresentamos e deixamos umas trés



158

quatro musicas no final para que eles dancem com a gente, interajam com a gente. Entdo nds
fazemos essa interagdo com o publico primeiro. A gente apresenta para eles até verem, conhecerem
como é os movimentos né? Como que €, e depois ele, nds convidamos eles para entrar na roda para

para fazer essa interacao.

D: Massa! E como que se deu esse processo de adaptacédo dessa atividade pro pra tela, para pro

virtual durante a pandemia?

M: Deryk, nao foi facil. Eu acho que até hoje nao é facil, porque assim, nem todos do grupo
adaptaram. Eu acho que assim, principalmente os mais velhos, né, 0os nossos, nosso mestre, que ja
€, né, ja uma idade. Entdo tem essa dificuldade de tecnologia e para nds também nao foi muito facil,
porque a gente tem esse convivio mesmo de estar junto, de pegar, de ter essa interagdo. Entao,
assim, foi muito dificil, foi muito dificil, mas foi um, eu falo que foi uma oportunidade. Hoje, até
conversando com a outra produtora dentro do grupo também, que € a Andresa, né. E ai, falando para
ela, foi muito bom para nds, né, ter esse, eu falo, a pandemia foi ruim, mas teve o lado bom, né? Foi
muito bom para algumas coisas e ter essa oportunidade de interagir com as pessoas e através dessa
época, entdo a gente teve muito conhecimento. A gente buscou, tivemos condi¢gdes de ter, de fazer
curso, a gente fez cursos online de jongo, né, entdo eu acho que isso foi 0 que mais nos ajudou e
porque assim, um ficava sabendo que ia ter, até mesmo, pelas leis de incentivo, tiveram varias
disponibilizaram, varios cursos, eh, varias salas virtuais para encontro. Entdo, assim, a gente nés
aproveitamos muito, eu vou falar por mim entdo agora eu aproveitei muito e ai eu acabava levando
pro grupo, falava gente vamos fazer isso. Ai eu entrei num grupo que é de Goias, que € o Ronaldo, &
do jongo de Goias e ele até fez dentro da,... vocé conhece?. E ai ele fez dentro da monografia dele
falando sobre as mulheres dentro do Jongo, entdo a gente teve esse contato. E ai eu assim, eu falei
para mim foi muito bom, nao foi ruim, porque eu, eu aprendi muito com a pandemia e assim com a
disponibilidade do virtual, com curso que eu nao iria ter se ndo fosse naquele momento, naquela
época, porque assim, eu, eu conheci muita gente. Entao aprendi passos que a gente nao sabia, que
nao conhecia, eu tive um curso que eu fiz com uma, um casal do Rio de Janeiro e ai a gente até
brinca até hoje, o mestre fala nossa era a gente tentava porque tudo virtual que a gente conheceu me
o Joao foi a gente ndo teve um curso e ai ele falava eu n&o consegui pegar o passe. E ai vocé foi
aprendeu porque era bem, bem assim passo a passo foi, foi bem um curso mesmo, entdo assim a
gente adquiriu e ndés trouxemos para dentro do jongo. Entdo hoje a gente faz e ensinamos, né, a
gente abre o jogo até para as pessoas virem fazer aula com a gente. Entao assim, e no, na pandemia
com as leis, entdo foi isso, a gente também nods disponibilizamos, eh, aulas gravadas, a gente
conversava muito sobre o jongo, comegamos a divulgar muito jongo nas redes sociais que ai o Danilo
que € uma, é o que faz os designers pra gente ai comegou a a postar. Entdo assim, a gente

aproveitou nés somos um grupo que aproveitamos esse momento
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D: E por exemplo, teve coisas que vocés na hora de montar o que seria gravado, por exemplo, teve
coisas vocés pensaram assim ah isso aqui funciona bem com o povo cantando de volta n&o sei se vai
ficar bacana na internet, teve algum uma coisa assim que vocés, eh, vocé pode dizer isso aqui hao
dava para transcrever pra gravacao. Tem alguma coisa assim que vocé quer destacar sobre isso?

Sobre esse processo de pegar o que era presencial e colocar na na internet?

M: Entdo, o que que nds fizemos, a gente fez gravagdes do grupo. E depois eu posso até te mandar,
a gente fez como se fosse um show. Gravamos, cantando, nés cantando, para e para disponibilizar. A
gente nao fez uma interagdo assim com o publico, até fizemos. Olha, a gente vai conversando, vamos
lembrando. Porque durante a pandemia, eu fiz um, eu vou falar tipo um podcast, eh, com artistas
anapolinos, que era, vamos conversar, e ai a eu entrevistei o mestre e ai ele cantando e ai era uma
live, né, entdo assim o pessoal cantou junto, mas é dificil porque o tempo € diferente. E ai depois nés
tivemos também uma outra, outra conversa que teve com uma outra pessoa que a gente fez também
mais ou menos parecido e que ele tocou também cantou mas teve essa dificuldade de por exemplo

ele cantando a gente cantando tinha distorgao ficava distorcido.

D:E vocés acham que vocés atingiram, sobre a relagdo com o publico. O que vocé tem para dizer
dessa dinédmica, eh, do ndo cantar de volta como é que vocés fizeram as estreias, como é que era?

Como é que foi essa relagdo com o publico no digital?

M: Deryk, eu acho que assim, eh, nés ganhamos muito, o publico, eh, que ja nos conhecia ficou mais
préximo, a gente divulgava e eles assistiam, né, a gente convidava vai ter por exemplo, igual a live
mesmo entdo aparecia muita gente. Queria saber como que era como que tava. Como que foi o
processo do mestre, porque ele ,a gente perguntava sobre como comecou, né, falando sobre o jogo
sobre a vida dele. Entdo assim, era uma interagdo, tinha bastante e como a gente fez, a gente gravou
o show seria um pedago, né. E fizemos essa divulgagédo. As pessoas procuravam muito para saber
como que como que tav, se tava tendo alguma coisa mesmo na época da pandemia, se tava reunindo
se encontrava ou ndo. A gente tinha muito essa interagdo. Sé que durante a pandemia por um tempo
nds ndo encontramos a gente ndo encontrava, era tudo virtual. Até mesmo porque a gente, 0 mestre
com uma certa idade, entdo a gente meio que preservava. E ai assim todo mundo fica com muito
medo, né. Entao ficou tudo no virtual a gente reunia no virtual E ai estudava ficou mais na na parte
mais teodrica assim de escrever de de estudar e compartilhar. Acho que a gente ficou muito com isso

de compartilhar os conhecimentos.

D: Mais assim, e o que que vocé acha, que vocé ja falou um pouco do que vocé acha que ganhou
com com com o digital nessa aproximagéo com o publico e tal. Mas o que que vocé acha entdo que
perdeu com essa transposi¢ao pro digital? O que que vocé acha que isso ndo da? Isso a gente acha

que nao deu para passar ali naquele momento?
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M: Eu acho que assim, como a gente ndao conseguia fazer a roda, que € assim né cultura popular é
muito 0 0 o estar junto mesmo e o0 jogo € € um € uma roda € um circulo e a gente ndo conseguia fazer
isso. Entdo eu acho que nos perdemos, porque assim a gente tava crescendo muito com o grupo e
deu uma parada. Porque a gente fazia encontros mensais que até hoje a gente ndo conseguiu voltar,
hoje a gente comentou sobre isso, até hoje a gente ndo conseguiu retornar. Que a gente faz a roda
uma vez por més, a gente fazia né. Entdo, e o publico estava presente, a gente convidava e as
pessoas apareciam né. Entdo a gente tinha um local que a gente meio que perdeu esse local durante
a pandemia, que hoje até assim por varios motivos a gente ndo consegue mais ensaiar nesse local.
Entdo o que eu mais vejo que da perca que nés tivemos foi isso a gente n&o reunir com as pessoas
eh e nao ter esse contato que a gente perdeu. Hoje por exemplo muitas pessoas falam: Nossa eu
lembro do jongo eu fui no jongo mas faz tanto tempo vocés ainda tem o grupo. Vocés ainda tdo com o
grupo? E ai assim eh meio que que dispersou o grupo. E ai com o convite da gente comecar a fazer

esses encontros virtuais pelo menos uma vez na semana pra gente ndo perder o vinculo.

D: E agora a nossa ultima pergunta: Quais técnicas, conhecimentos, procedimentos desenvolvidos
durante essa transposigao pro digital ou dessa experiéncia de produgdo para as telas que vao
continuar ser aplicada? Vocés comegaram a movimentar mais as redes, a se gravar mais, 0 que que

fica dessa experiéncia?

M: Entédo, o que que ficou? A busca pelo conhecimento, mesmo que a gente continuou estudando
virtualmente e buscando cursos, né, entdo isso continuou. O nosso grupo Deryk, é assim, eh, todo
mundo faz de tudo, mas tem algumas pessoas bem especificas que fazem algumas coisas. Entao,
por exemplo, o Danil &€ outro, somos trés produtores assim dentro do grupo: eu, Danilo e Andressa.
Entdo, o Danilo ficou mais com a parte de filmar, fotografia, as vezes eu fotografo também o grupo,
fotografo. Mas ele que faz essas edicbes e manda, né, pras redes sociais, entdo a gente continuou
fazendo isso. Entdo assim, a gente divulgou mais o grupo virtualmente. Eh, deixa eu ver o que mais, a
gente comegou a gravar mais eh o show entdo todas as vezes que a gente vai apresentar a gente
tenta gravar e deixar gravado para para divulgar mais isso. A gente ndo fazia de forma alguma antes
da entdo s6 depois da pandemia com as lives que a gente foi fazendo né? entao isso permaneceu.
Mais contato com as pessoas, entao a gente comegou a ter, por exemplo, com outros grupos, porque
nds somos um grupo de estudo, né? E os grupos formais, a gente comecgou a ter mais contato com

esses grupos. N&o sei se eu respondi toda pergunta.

D: sim, sim, eh, tem mais alguma coisa que vocé queria, vocé quer acrescentar que vocé quer falar

que vocé acho que é importante para acrescentar?

M: Entdo, acho que eu vou dar uma assim... 0 que eu vejo pos pandemia, durante a pandemia seria

sobre as leis de incentivo, eu acho que é o que nos sustenta ainda. N6s ndo conseguimos fazer um
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trabalho tao legal né com tanto profissionalismo quando a gente ta sem lei. Eu falo isso pelo nosso
grupo. Nés nao, assim, enquanto a gente estava sem lei tem um divisor, com lei sem lei. A gente né
tava, a gente ndo nao tinha condi¢bes de manter de fazer uma vestimenta, ter todo um aparato e
também na&o tinhamos instrumentos. Entdo a gente nao tinha tambores. S6 depois com as leis, com
os incentivos que a gente conseguiu fazer isso. Entdo eu falo, nos até um certo ponto, a gente bem
amadores. Depois a gente se meio que se profissionalizou. Entdo nos profissionalizam com as leis. E
ai teve oportunidades. Porque assim a gente estudou, a gente fez curso com as leis. Em outros
projetos né? Entdo a gente de toque, de canto, a gente teve aulas de canto com incentivos, a gente
teve curso com outras pessoas de filmagem. Entdo isso pra gente foi muito bom. Fotografia durante a
pandemia para poder conseguir fazer um trabalho legal para divulgar nas redes sociais. Entdo assim,

o tanto que é importante incentivo ter pessoas pensando em politicas publicas. Acho que € isso.

D: muito obrigado. Deu demais eh qualquer duvida tem meu contato t6 a disposi¢ado. Vou te mandar
esse termo que eu li também vou te mandar ele por escrito. E ai qualquer duvida estou a sua

disposicgao.

M: claro eu vocé ja vai desligar ?
D: ndo so6 vou parar a gravagao.
M: Pera ai s6 ou quer falar

D: pode falar, ndo vou parar ainda

M: eu quero agradecer muito por essa oportunidade. Por ter conversado um pouquinho, mais falado
um pouquinho do jongo. Me emociono muito ao falar do jongo, principalmente assim durante a
pandemia. O jongo foi a nossa salvagao, né. Porque estar envolvido, estar conversando e falando
com pessoas e vivenciando as mesmas dificuldades que todos os artistas estavam passando naquela
época. Entao para nés, principalmente para mim, foi assim, minha valvula de escape, até de respirar
de ter uma um animo e ter uma esperanga de coisas melhores iriam vir e realmente vieram para nos,
como jongo foi maravilhoso. Entao assim eu agradeco por essa oportunidade que vocé ta me dando
de estar falando um pouquinho do jongo, de esta acrescentando um pouquinho. Eu fico muito feliz em

falar do jongo entdo assim muito obrigada agradec¢o pela oportunidade mesmo.
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APENDICE V - Transcricdo Entrevista responsavel pela Banda de Couro e Pelo Maracatu

Baque de Rocha

*Grifos em cores realizados pelo pesquisador

D: Vamos la. Vou te fazer um resumo das perguntas e a gente vai. A primeira: Qual a importancia das
leis para a produgédo das performances da cultura popular? A segunda: Como era o processo de
criacao e realizagao desses produtos culturais e sua relagdo com o espago? Antes da pandemia,
como se deu o processo de migracao e adaptacao dessas performances e produtos e a relagdo com
0 publico e com o espago a partir da Lei Blanc? Durante a pandemia, o que o seu projeto cultural
perdeu e o que ganhou com essa transposigao para o digital? Entdo, olha, perdemos interagdo com o
publico, perdemos possibilidade, por exemplo, na folia de dividir a comida e tal, e ganhamos. Teve
gente que nao viria que viu, sabe, a gente pensar algo nesse sentido. E quais técnicas,
conhecimentos ou procedimentos envolvidos durante a transposi¢céo para o digital ou da experiéncia
para producdo para as telas continuardo a ser aplicados? Entdo, é isso. O que era e o0 que
continuarao? Olha, € o que vocé tava falando aqui agora. Dai, o pessoal comegou a gravar, mandar

no WhatsApp. Se vocé ja comecgou a falar sobre, né? Entdo, seriam essas as questdes

I: Entdo, durante a leitura ai do termo, né, eu fui pensando aqui também que esses grupos que eu
falei ndo foram da Lei Blanc, né? Que é ser o caso especifico. Porque a gente teve, via COEP, né,
que é o ponto de cultura que eu participo e gerencio, vamos dizer, varios trabalhos voltados ai com os
grupos de cultura popular. Mas a gente vinha executando um projeto chamado Meia Ponte Pé
Rachado através do FAC, e a gente comegou com algumas agdes presenciais que era um projeto de
apoio a dois grupos, que era de catira e de Congada. E com a pandemia, entdo, a gente fez a
alteracao para a parte online, né? Dai entado veio esse registro. Entdo, nao era Aldir Blanc.

D: Nao. O nosso aqui € LAB.

I: E, beleza. Entao, realmente foi a banda de couro e Maracatu baque de rocha também. Massa, deixa
eu anotar aqui que ndo estava no mapa. E Maracatu baque de rocha?

I: isso que € um dos projetos da COEP, né.

D: E como é que vocé quer fazer?

I: Especificamente, da Lei aud Blanc, né, como uma lei emergencial, eu questiono no cerne, né, da
elaboragdo do projeto a necessidade de haver uma contrapartida na realizacdo de um produto
cultural. Mais que tudo, eu penso isso porque se era um recurso para a sobrevivéncia do artista
naquele momento que ele nao tinha onde trabalhar, né? Teve esse esse... que mesmo ele podendo
trabalhar ja € uma vida suada do artista, ja se € mal remunerado. Ainda quando fiz trabalho ao vivo,

ainda mais na época da pandemia. E o0 que aconteceu, que eu percebi que varios projetos, né, grande



163

parte do recurso foi usado para a producio desse produto e no final o dinheiro que era para ficar para
o artista para manté-lo Vivo comprar comida e remédio era muito pouco.

D: Uhum.

I: Entdo, né, ndo sei se é que isso € pertinente para sua pesquisa, mas se é sobre a Lei Aldir Blanc,
eu acho que para mim esse € o primeiro ponto, que o foco ndo deveria ter sido uma contrapartida
obrigatoriamente com video. Eu acho que até teve alguns casos ai de mestre, né, os prémios
individuais que eram assim, e eu acho que deveriam ter sido todos valores menores e que a pessoa
ganhava e pronto, provavelmente s6 que ela sobreviveu. Mas, considerando o processo de gravagao,
né, entdo como eu falei, eu acho que mesmo os mestres ja vinham se adaptando a isso, né, com a
facilidade do celular a fazer esse registro, mas essa adaptagdo, assim, do que é feito na rua, né,
nesse espacgo publico e em forma de cortejo, tanto no caso do Maracatu como da banda de couro, eu
acho que foram bem complexos assim de conseguir manter a espontaneidade, né. Entdo, vocé tem a
banda de couro que € uma banda tradicional aqui da festa do divino que ela circula pelas ruas da
cidade, vamos dizer, que o seu objetivo primeiro € despertar a comunidade para festa, né. Eles saem
5 horas da manha tocando chamando os cavaleiros de casa em casa e a comunidade, né, tocando o
tambor, entdo, é essa fungdo em si nao foi possivel de ser registrada, né. Mas, o grupo teve como
beneficio, vamos dizer, uma parte de confec¢cao de uniformes que € uma caréncia permanente do
grupo, né, fazer uniforme padronizado do jeito que eles queriam, também reformaram as caixas de
folia do grupo. E ai fizemos um registro que também é por um lado um, vamos dizer, um ganho, é
mesmo que seja uma reproducao artificial do ambiente, né, que ndo € como eles tocam. Mas eles
ganharam, por exemplo, um video que hoje pode ser usado como uma divulgacao do trabalho para
além das fronteiras aqui da cidade e para também acao de recursos de outros projetos, né. Entéo, eu
vejo isso como um beneficio de forma geral da Lei Blanc. Ao mesmo tempo que teve essa obrigacao
de aplicar grande parte do dinheiro num produto, mas possibilitou varios artistas que nao tinham
produtos de qualidade, essa € uma realidade também, né, pelo menos dos artistas que eu convivo
aqui de Pirendpolis no interior que muitos ndo tinham um trabalho, né, registrado com de audio de de
imagem, né, entdo que puderam fazer esse registro. As vezes o primeiro registro da vida, né, e eu
pesquisando outros videos da banda de couro vi isso, que eles nao tinha, eles tem registros muito
amadores feitos na rua durante o desfile, né, na porta da igreja dentro dos rituais e que eh que nao
tinha tem um registro com maior qualidade, né, entdo acho que nesse sentido, e eles conseguiram
fazer. Mas é interessante vocé ter esse link também depois assistir, né. Isso foi feito dentro de um
ambiente fechado a gente fez isso dentro de uma sala, eh, uma sala grande na coep que a gente
montou como estudio varios projetos de lei que foram gravados la como apoio do ponto de cultura aos
artistas aqui locais, né. Entdo se tem esse registro, mas vamos dizer que € um registro, eh, estatico
de uma manifestagcdo que é um cortejo. Entdo isso se perdeu, ndo se teve essa... Alguém que assista

esse video, ndo pode entender o que é a banda de couro ndo consegue traduzir de fato o que é a
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banda de couro, né, qual a importancia dela e qual esse significado primeiro dela passar andando e
acordando as pessoas na cidade. Ja o Maracatu, eu acho que conseguiu de forma melhor. Também
foi feita na sede da coeb mas foi feita no Espago Aberto, ao ar Livre, durante o dia. O Maracatu
também tem muito essa énfase no cortejo e os participantes do Maracatu talvez um pouco mais
acostumados, também a na relacdo com a tela. Entdo talvez conseguiram ai eh ter um uma um
contato mais espontaneo, uma performance mais espontanea diante da tela, né. Sabendo ali ,que
aquilo era uma gravacao também estatica ali. Diferente do que € o cortejo. Mas como o grupo de
Maracatu também saia na formagao parado eu acho que foi mais facil adaptar esse formato do que o
grupo que faz o cortejo né. Nos outros casos, fugindo um pouco da Lei Aldir Blanc, eu acho que a
gente conseguiu um resultado interessante com o grupo de Congada, por exemplo, que a gente foi
registrar na comunidade deles, que é no povoado de Ouro Verde aqui em Goias perto de Anapolis.
Eles fizeram o cortejo a gente registrou eles na rua, entdo nao era eles no ambiente da festa aqui em
panopolis ao mesmo tempo aqui na festa eles também tem um espaco meio limitado diante de tantas
outras atracdes que a festa do divino tem. Eles ficam um pouco ofuscados, eles sao ali um pedacinho
da festa, uma participagcdo pequena la. Nao a atencéo toda foi voltada para eles né. A gente passou
um dia inteiro la registrando, teve almoco, entao foi registrado esse almoco foi registrado o cortejo na

praca. Entdo eu achei esses trabalhos vamos dizer mais espontaneo assim que conseguiu captar.

D: Seu audio foi embora e voltou, voltou.

I: Oi, minha internet aqui € meio instavel. E o grupo de catira também a gente fez num ambiente
fechado assim semifechado na COEP mas eu acho que eles conseguem também uma maior uma
maior desenvoltura porque o catira ele € uma manifestagcdo parada ela ndo é em cortejo. Entao
mesmo quando eles fazem aqui nos pousos de folia, eles estdo no lugar que é parado, no tablado.
Porque tem os pisoteio com com a botina mas é parado, entdo a gente posicionou as cameras de
forma que eles fizessem a performance como eles normalmente fazem mesmo né. Mas enfim, s6
fazendo esse parénteses, ja que esses dois projetos ndo foram da Aldir Blanc, mas estdo dentro da
mesma situagédo. Vamos dizer aqui de cultura popular na tela né.

D: E uma pergunta sobre o Maracatu e o da banda de couro. Como é que foi essa esse processo de
pensar 0 como seria se, por exemplo, Ah nés vamos ter mais o cortejo, mas eh o que entrae o e o

que sai dessa linguagem? Como € que foi esse processo dessa negociagao do que iria pra tela?

I: Confesso que nao foi muito aprofundada assim nao, né. A gente ajudou eles nesse gerenciamento
maior da parte estrutural do que eles queriam fazer com recurso né. Dos uniformes e da das reformas
de instrumentos e tal e, dentro do que a gente tinha de condi¢gdo de espago né. Na verdade teve um

alguns fatores complicadores assim que era conseguir um horario que € uma banda muito diversa,
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que tem desde crianca até adultos né, mas também um grupo que ndao € um grupo coeso ao longo do
ano todo né. Porque, isso parece estranho mas, essas manifestacbes aqui de Pirindpolis que
parecem muito forte na época da Festa do Divino, de fato elas ndo s&o a maioria delas ndo sao
praticadas ao longo do ano todo como uma comunidade que vivencia ali ao longo do ano todo. Por
exemplo, o Maracatu apesar de n&o ser uma tradigdo de Goias, mas esse grupo se reune ao longo do
ano inteiro, desenvolve um trabalho ao longo do ano inteiro. J& a banda de couro e outras
manifestagdes, também daqui como a contradanga, pastorinha, os integrantes sao convidados a
participar um més antes da festa a participar desse grupo. Entdo existe, vamos dizer assim, um
desejo da comunidade de ser tal cargo né. Ah eu quero sair como fazendo parte Ia do Congo infantil
ou eu quero sair como pastorinha. Vocé tipo se inscreve para a pastorinha do ano que vem e ai vocé
entra naquele grupo e um més antes da festa vocé ensaia e vocé apresenta aquele numero das
pastorinhas ou da contradanca. E pouco se aprofunda no que sdo essas manifestacées de verdade
né, de onde que vem cada uma dessas manifestagdes. A Congada, por exemplo, que ndo € nem
daqui de Goias, a Congada era muito forte em Minas e ela veio importada para Pirenopolis. Essa
manifestacdo, vamos dizer que € a mais legitima, esse é um pessoal que apesar de hoje morar em
varios povoados moram em cidades diferentes mas eles vivenciam a cultura da Congada de origem
negra que veio dos quilombos. E entdo € um grupo mais auténtico, vamos dizer. Entdo, o vamos
dizer, o mestre da banda de couro, ele Genivaldo né, ele de crianga participava da banda de couro, o
pai dele era da banda de couro e assim vai. Aquela coisa da heranga, mas se vocé perguntar para ele
hoje, assim, ah vamos fazer uma apresentagao da banda de couro amanha?” ele nao tem um grupo
fixo para te dizer “6 vamos convidar o grupo e fazer uma apresentacdo um cortejo na rua por esse
grupo” é feito de convite para a festa do divino e esse grupo fica adormecido ao longo do ano inteiro
né. Entdo é um grupo que renasce a cada ano com pessoas diferentes. Entdo por isso, eu acho que a
gente nao conseguiu aprofundar muito nessa questao, assim do conceito do que é o cortejo, qual a
diferenca desse cortejo, né. Entdo as pessoas que que que participaram que tdo nesse video
possivelmente Nem todas vao estar na festa desse ano, elas estavam la foram convidadas para dois
anos atras. E assim é. Vamos dizer, que vocé tem um grupo fixo de quatro pessoas mais velhas e o
restante todo todos os anos sado né, vao chegando e saindo, jovens, criangas que ficam ai um, dois
anos participando. Entdo eu ndo sei... e acho que isso também nao trouxe um problema muito
grande, assim, porque eles eram convidados ensaiam antes, esse uniforme ficou como patriménio do
grupo e nao das pessoas, entende? Entao ficou os tambores, os uniformes, a pessoa entra sai mas
os uniformes ficam pro grupo. Entdo em termos de... eles mesmos compreenderem esse significado
ou essa diferenca tdo grande entre estar na rua e estar na tela néo sei se houve de fato, né. Houve
um planejamento. Entdo olha, a turma que ja tocava, a turma dos mais velhos que tocava com os
mais novos que foram convidados e vamos eh fazer tantos ensaios e fazer uma gravagao e assim foi

né, como um registro da banda. Mas é isso, eu acho que para o Maracatu talvez tenha fluido mais
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tranquilo nesse sentido porque é um grupo mais permanente né de trabalho. Entdo entre estar no

cortejo ou no ensaio ou na tela nao foi tdo uma diferenga impactante. Assim né.

D: Uma pergunta sobre a Banda ai que eu fiquei curioso, via de regra essas pessoas, vi que tem
muita crianca e tal. Mas sdo pessoas que ja tém relagdo com o instrumento? Ja sdo alguns musicos
profissionais ou todo mundo ou ela tem esse carater formativo? Da pessoa, tipo assim, nunca pegou
num tambor na vida vai la ou normalmente n&o, sdo pessoas que pelo menos ja tem uma ideia, ja

tocam e tal?

I: Nao, sdo todos amadores. Tem assim, esses trés quatro adultos sdo os que fazem a melodia né?
Porque € uma banda muito rustica né. Entdo assim, ela tem um ou dois instrumentos de sopro, né?
Tem um trombone, que é o Genivaldo que € o0 o mestre coordenador que toca. Tem um sax que
costuma tocar junto, mas nao é todas as vezes. Vamos dizer, tem um que segura um surdao, que é
um bumbo grave, mas que € mais velho e segura ali aquela base. As criangas, todas aprendem no
ano aquela batid,a que é uma batida bem simples e € igual. entdo ela ndo tem arranjo né. Sao
musicas que tem um arranjo. Elas tém trés quatro melodias simples e elas tem a mesma Batida. Que
€ pam pam pam pam e assim vai andando pela rua com os tambores de couro. Até o pessoal brinca
né, existe a frase que “vamos vamos vamos vamos comer doce, vamos vamos vamos comer doce”
porque esse cortejo termina na casa do Imperador onde tem o café da manha que é servido né. Entao
€ uma brincadeira assim, toda crianga tem essa referéncia aqui na cabeca do “Vamos comer doce”,
que é a batida da banda de couro. As melodias também que sao tradicionais. Entdo a banda é
praticamente isso, ndo existe como uma banda grande de percussdo que vocé vai ter tambores
diferentes, fazendo vozes diferentes. Eles tocam igual com uma uma banda marcial que toca ali, s6
que ele aquele tambor e tem a melodia que a cidade toda conhece. a melodia super peculiar, assim a

melodia infantil e nesse instrumento de sopro.

D: Como foi a apresentagdo em si? Por exemplo, vocés falam “Vocés passam acordando as
pessoas”, como é que foi a recepgao do publico? vocés acham, por exemplo, vocés atingiram esse
mesmo publico? essas pessoas que que acompanhavam o cortejo, elas foram mobilizadas? Como foi
essa relagdo do essa recepgao do publico? Como € que vocés fizeram? Foi uma estreia? Vocés
disponib.... foi eh... como é que vocés disponibilizaram isso? Como é que foi a recepgao dessas

pessoas?

I: A gente ndo fez estreia, ndo. A gente publicou na ... a gente tem uma playlist no canal da coep né,
onde a gente concentrou todos esses videos e a gente foi divulgando eles aos poucos. E a propria..

os proéprios integrantes foram os maiores divulgadores. Entdo, assim, a gente divulgou dentro dos
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canais da COEP e em cada grupo, os integrantes divulgaram também. Entdo, eu creio que foi um
video que teve um alcance local, especialmente da comunidade aqui que conhece a Festa do Divino.
E teria, inclusive, que entrar para dar uma olhada para conferir 0 alcance desses videos, que eu nao
acompanhei. Isso também depois, mas eu vejo que assim, eles ficaram satisfeitos com o resultado
assim, né, de ter isso registrado, de se verem e, né, assim, a gente promoveu como evento para eles
também. No dia, né, onde tinha ali uma comida também junto e eles estavam, como uma
confraternizagdo também, vendo os tambores novos e recebendo esses uniformes e tendo uma certa
orientagdo nessa questdo da camera, né, assim, da posi¢cao para que todo mundo pudesse aparecer,
até a gente conseguir chegar no formato que todo mundo aparecesse. E ainda assim, depois de
arrumar, que a pessoa ficasse descontraida, né. Entdo, esse € um... é... € complicado, né, onde vocé
sabe que vocé ta sendo filmado numa situagao que é artificial, que nao... vocé tem que tocar e fingir
que aquilo ta acontecendo de uma forma natural. Quando eles estao na rua, quando estao na rua,
estdo completamente distraidos, pelo olhar para fora, né, pro publico, ou interagindo entre eles. Mas
sinto um pouco disso, né, a falta da interacao até entre eles. Assim, tava muito todo mundo muito
concentrado ali naquele... na fungao ali, né, de tocar, ta? E, mas assim, na execucao, fluiu bem. Eles,
como eles... a musica é simples e os mais velhos conduzem, né, esse... esse fio, assim, do que é... 0

toque e as melodias. Entao, foi tranquilo.

D: E depois disso, como é que... é... vocés tém expectativa de fazer o registro? Ja que vocés viram
que nao tinha o registro dela, que todos registros era muito amadores, ficou isso, tipo, como objetivo
de fazer uma... fazer o registro do... da banda em si, fazendo o cortejo? Vocés comecaram a se
gravar mais? Eles usam mais as redes a partir disso e eles tém redes sociais ou € tudo via

WhatsApp? Como é que funciona esse processo digital hoje da banda?

I: E mais via WhatsApp mesmo, né. Eles ndo t&m uma rede propria, né. Digo assim, nds enquanto
instituicdo sim, tivemos esse olhar atento. E comegamos a gravar varias outras coisas, ne, até porque
a gente gravou muita coisa na pandemia e... e... e a gente tem material, inclusive, que a gente nao
conseguiu editar até hoje, de tanta coisa que a gente foi gerando. Mas isso ta dentro dos nossos
objetivos, ai, conseguir ter mais desses registros. A Congada, a gente chegou a filmar depois também
e... nessa ideia, né, de gerar esse banco ai de dados também e de memoria dos mais velhos. A gente
fez um encontro ano passado, chamado 'reconectando meméarias', trazendo pessoal de Tocantins
para ca. Um dos mestres, por exemplo, veio para ca em outubro. Quando a gente voltou para I3, ele
tinha falecido entre uma viagem e outra. Entdo, essa € uma coisa, a dona Adelina, que também era
uma mestra aqui, raizeira, inclusive, teve o projeto aprovado na Aud Blanc também, né, que nao tinha
contrapartida, mas quem recebeu recurso faleceu logo depois. Entdo, a gente vé assim a importancia

que foi a Lei, por um lado, de ajudar financeiramente. Mas também de ter possibilitado esses
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registros, né, dessa memoria oral que vai se perdendo, né? Porque os mais velhos vao morrendo e se

a gente ndo tem esse registro.

E nesse trabalho, ai, da dificuldade que eu vejo o Genivaldo com a banda de couro, fico pensando se
ele ndo tem... tem ele um filho que se interesse por isso, € muito dificil conseguir manter viva a
histéria da banda, né, porque é muito fragil. E muito fragil um grupo que ndo tem um trabalho
permanente ao longo do ano, né, que se alterna a cada ano e que... e é isso, a crianga que entra ali
para dancgar, para ser cavaleiro, né, ou para participar da contradanga, das pastorinhas, como um por
exemplo. Ele participa e termina a festa, ele ndo sabe o significado real daquilo, né, € como se fosse
um teatro, vamos dizer, de escola. E como eu, uma moradora de 30 anos de Pirenépolis, € como eu
sinto assim. Sinto assim, né, que mesmo com toda a histéria, com toda a tradicdo da Festa do Divino,
mas que essas manifestacdes todas que compdem a festa, que é um quebra-cabeca, né, tudo aqui

faz parte da Festa do Divino, que sao muito frageis, muito frageis.

D: Eu vou te fazer uma pergunta, obviamente n&o ta no roteiro, mas ja que vocé entrou nisso. Vocé
acha que tem a ver ... e que a Festa do Divino, ela foi montada como quebra-cabeca, aglutinando
coisas que nao tinham, ndo eram originalmente ligadas a festa e encontraram nela um espago para

se expressar? Ou vocé acha que isso foi mais organico?

I: Nao sei se organico é a palavra, né. Organico é a palavra, mas eu acho que dentro, mas eu acho
que dentro da for¢ca da da fora da festa. Talvez, né, da... né, da... a festa que mais mobiliza a
comunidade, né, juntando a questdo da fé e o lado profano, o carnaval da cidade, né, é o carnaval da
cidade. Divina, ela traz junto as cavalhadas. Ah, na verdade, as cavalhadas foram anexadas a Festa
do Divino, que na verdade ndo precisam acontecer juntas. Essa € uma grande confusado que existe
aqui na cidade, até dos moradores, que vivem as cavalhadas acontecem em outros lugares do Brasil
separado da Festa do Divino. E aqui, ndo sei quando isso se deu, né, que resolveram... ja comega
outra, entdo vocé nao sabe muito o fim da Festa do Divino e 0 comecgo das cavalhadas. E dentro das
cavalhadas que tem essa coisa profana muito forte. O simbolo da cidade, da cidade, ai eu acho que
sei la, conjunturas diferentes. Entdo eu vou ouvir aqui o mestre da Congada contar que Pompeu, né,
que foi uma pessoa importante no papel aqui da cultura da cidade. Ele viu uma apresentacdo de
congada numa festa, eles vieram para fazer aqui numa fazenda e ele viu, gostou daquilo e falou, 'ah,
eu quero isso aqui apresentando ano que vem'. Ele passou a trazer a congada. Ai ja tem uns 30, 40
anos, que a Congada vem para ca. Sendo que, ela nao tinha nenhuma ligacdo antes. Entao, licoes
meio aleatdrias assim, por exemplo, as pastorinhas, as pastorinhas que € um auto de Natal que
acontece no més de maio, que € um Jesus aqui nasce em maio, um Jesus aqui nasce mais e assim...

eu acho que as pessoas nem param muito para pensar sobre isso, acabou virando parte dessa festa
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mirabolante assim que junta todas as todas as historias religiosas e ndo religiosas no mesmo espaco

de tempo nesses 40 dias

D: E agora virar na pagina e voltando eh sobre o Maracatu, vocé teve mais essa questdao do como
organizar pra tela? Como é que foi pensado o como seria... Porque eles foram quem mais.... eles e a

catira foi que mais naturalmente agiu no espago, como € que se deu esse processo?

I: Entdo, o Maracatu, ele € um... ai € um grupo que ja tem uma certa organizagdo, né, um pouco
maior, que tem uma pagina, que tem pessoas mais familiarizadas com a linguagem, que tem parte
gente dentro do grupo que é designer, entdo que faz toda essa parte de eh, identidade visual do
grupo, camisetas. O grupo ja tocou ano retrasado no campo da primavera, Festival de Inverno. Entéo,
€ um grupo que vem construindo historia também, que vem construir histéria também, e mais
familiaridade assim, né, entdo ja tem mais videos... Esse registro foi bastante importante para o
projeto que video em seguida de ter o registro como base, né, de inscrigdo eventos, video de
referéncia, e ja tem outros videos feitos depois disso, também de show ao vivo. Entéo, ai eu vejo
uma ai um desdobramento assim, talvez mais um mais forte, né,

D: entdo ele ja tem rede social, eles ja... ja movimentavam isso antes. Ja tavam nesse processo de

adaptacao. E como que voceé diria que foi a a recepgao do publico desse produto do virtual?

I: Entdo é porque eu nao sei mensurar para falar verdade essa pergunta que eu nao sei responder. A
gente.. T6 tentando lembrar se a gente fez um langcamento aqui do Maracatu. Eu acho que teve o
langamento ao vivo, ndo consigo lembrar aqui, tem que entrar no YouTube |a ver se teve esse
lancamento. Eu trabalhei em tantas produg¢des durante a pandemia, minhas pessoais, porque eu
também sou artista também, fiz varios trabalhos na tela, né, varias maneiras, teatro, de videoclipe, de
show... para mim essa informagdo agora, meio que essa informacado, ndo me lembro bem cada
estratégia assim de todos. Mas eu acho que o Maracatu teve um langamento mais com a presenca
mesmo do grupo, e também foi mais ou menos a mesma coisa, € um video que foi disponibilizado na
pagina da COEP, enviado. Nao consigo mensurar para vocé qual o impacto disso, nao sei responder

essa pergunta responder essa pergunta.

D: E no caso do Maracatu, vocé acha o que que perdeu e 0 que que ganha com essa transposi¢cao?
Que vocé acha que foi além de ter o produto finalizado? eh mais bem acabado, com a qualidade

maior, o que eles acham que perderam com essa transposi¢cao?

I: Olha, eu nao sei. Eu acho que na verdade nao perdeu nada, né. Ainda que o video nao retrata essa

esséncia do cortejo. Mas eu também porque o grupo também tem formato para palco, né. Porque
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essa € uma questdo que vai além da relacdo da cultura popular sé pra tela, né? Que ¢é da
transposi¢cao da linguagem da cultura popular para o palco, que acho que é uma coisa, ndo sei se
posso dizer mais recente, né,. Mas talvez que tenha se tornado mais popular eh artistas apadrinhando
grupos de cultura popular e levando esse grupo pro palco, né. Isso acho que é uma grande questao
até, né, porque tem gente que é totalmente contra a vocé tirar o grupo desse espaco e ele ser levado
pro palco, que ele realmente vira outra coisa. Mas eu na minha opini&do eu enxergo que gragas aos
festivais de cultura popular e a esse espaco que foi dado ao reconhecimento e até vamos dizer e até
vamos dizer orgulho para os mestres de estarem em cima do palco, de serem reconhecidos como
artistas. Eu vejo como uma coisa bastante importante assim né, importante, é claro que é dificil
manter a linguagem que tem essa manifestagcdo. Tem grupos que tém essa diferenga, inclusive, que
mantém grupo maior que é o grupo da tradicdo da rua e um grupo menor que vira um grupo vamos
dizer mais profissionalizado em apresentagbes de palco, mas que também estdo ali divulgando e
popularizando aquela manifestacdo. Entdo eu acho que € mais nesse sentido, assim nessas
diferengas. Como o grupo Maracatu aqui € um grupo filiado a nagdo Porto Rico mas ndo € um grupo
também legitimo de pessoas que nasceram dentro da Naca, foram pessoas que entraram para
aprender o Maracatu. Eu acho que isso foi mais tranquilo, né, porque isso foi uma tradicdo criada né,
seis anos ja o trabalho. Entdo entdo um grupo de pessoas de perfis muito diferentes, que vieram
morar em Pirindpolis, de idades diferentes, convivéncias diferentes. Entdo é diferente quando vocé
tem um grupo da tradigdo né, aquele grupo ali de heranga das pessoas que nascem, como é por
exemplo, a nagao Porto Rico estdo pessoas ligadas ao terreiro de Canhao, ndo necessariamente as
pessoas tem ligagdo com a religido. La ndo, vocé nasce, existe um espirito ali de devogéao, que a
apresentacdo, que é o cortejo. Seja na rua ou seja no palco, ele & carregado dessa profundidade
ainda da unido daquele grupo, pela devogao né. E ja esse grupo, mesmo seguindo esses preceitos e
fundamentos da Nacéao, ele € um grupo de pesquisa, estudo e divulgacdo do Maracatu aqui em
Goias, né? Entao, talvez por isso mais facil, e por isso, perdeu nada, s6 ganhou, em termos de ter
feito também melhorias de tambores e tal e de ter gerado um video que pode desmembrar em outros.

Para esse publico, ainda que n&o saiba mensurar o alcance, mas também conseguir ampliar ai os

horizontes do grupo através do registro.
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APENDICE VI - Transcri¢do Entrevista responsavel pela l1é de Oxossi

*Grifos em cores realizados pelo pesquisador

W: Eu também fago parte da cultura. Estou terminando agora o curso de Educagao Fisica e também
atuo na area da Saude. Porém, a area da Arte também me chamou bastante atencéo, e eu fago parte
de um grupo cultural dentro de Trindade, dentro da questdo do Ilé Oxossi. Nés trabalhamos no
periodo antes da pandemia, que era um periodo em que buscavamos solugdes para saber como
aplicar as atividades que tinhamos nos projetos. Eu atuo como bailarino, como ator, e também faco
pinturas em telas. Antes disso, sempre buscavamos como aplicar isso dentro do 1lé Oxossi. Ele fica
localizado em uma zona bem periférica aqui de Trindade. Ou seja, eu busquei, junto com todas as
pessoas que estavam ali, tentar agregar a sociedade, sabe? Porque sado criangas, adolescentes e
adultos que ndo tém acesso a cultura. Entdo, buscamos uma forma de levar a cultura para eles, tanto

a partir da tela, da questao afro, de ensinamentos e até mesmo de canticos e apostilas.

[Leitura do TCLE]

D: Entdo, vocé consente isso que a gente conversou agora? Podemos falar do que realmente

interessa?

W: Podemos falar sim, voltando e recapitulando, né? Entado, eu como, na verdade, estou assim como
naquela questao de coordenacgao, né? Junto com o pessoal, a questao do projeto foi, igual eu falei, a
gente buscou atuar numa area que, tipo assim, sao pessoas que estdo numa zona de periferia € nao
tinham acesso a cultura. Antes da pandemia, ja n&o tinham; no processo de pandemia, menos ainda,
que foi um processo bastante complicado. Entdo, assim, o que a gente tentou levar, através de
oficinas, videos, e até mesmo divulgacgao, a introdugéo da capoeira, ensinamento sobre como montar
um turbante, que foi introduzido na questao afro, trancistas... Entdo, assim, o nosso, a Associacao llé
de Oxossi, busca muito essa questdo afro-brasileira, né? Entdo, assim, a gente tentou levar esse
conhecimento para todas essas pessoas, tanto da parte infantil, adolescente, adulto. Porque, como é
uma area periférica, sdo pessoas que nao tém muito acesso. Entramos também com a questao da
danga afro. Entdo, assim, foi uma parte bem bacana. E a Lei de Incentivo Aldir Blanc auxiliou
bastante, porque a gente nao tinha um pontapé inicial, ndo sabia como iniciar, e através da lei a gente
pdde dar essa oportunidade para essas pessoas que nao tiveram esse acesso, porque sao muitas
pessoas que nao sabiam nem o que era cultura. Entdo, levamos também a questao da tela, que é a
pintura em tela. Eu pintei muito a questao dos orixas. Montamos exposi¢gdes, mostramos a questao

dos orixas, explicamos a questao yoruba. Entao, foi muito bacana durante o processo nas oficinas.
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D: E qual é a regido que vocés atuam em Trindade? E o grupo,

W: qual regidao? Nés atuamos na regido do Laguna Parque, uma regido bem periférica, na saida para
Santa Barbara. Fica bem distante do centro de Trindade e é uma regiao que precisa bastante de
atengdo. Como eu ja sou atuante de outro grupo, facilitou muito para que eu conseguisse levar um
pouco do conhecimento que eu tenho, tanto da area da danca quanto da area da atuacéo e da pintura
em tela. Claro que eu tive auxilio de outros professores, de outras pessoas que se envolveram no

projeto.

D: Vocé falou sobre Santa Barbara, né? Eu tenho minha familia que mora ali perto.

W: E bem ali na regido do Laguna Parque, Santa Barbara, bem naquela saida mesmo, sabe? Ali na
GO mesmo. Entédo, antes ndo tinha conhecimento, ndo sabia nem da existéncia do que era cultura,
para ser bem sincero. As vezes, pode ter escutado falar, mas a cultura das pessoas daquela regido,
eu acredito que vai muito de pais para filhos. Sdo pessoas que nao tém conhecimento, entdo, se nao
tém conhecimento, ndo tém como passar. Ai, a gente entrou com um projeto para aplicar e foi levando
para as criangas, e as criangas vao repassando para os pais, e 0s pais vao tendo interesse. Isso que

achei bacana do projeto.

D: E como era antes da pandemia? Como €& que era o trabalho de vocés |a? Sao todas essas
vertentes: capoeira, alianca, tranca, cultura afro. Explica um pouco como é que é. Quanto tempo ja

tem?

W: Ja tem... vai fazer... ja tem 8 anos. Antes da pandemia, era um movimento bacana, sabe? Muitas

pessoas iam, era muito diversificado, né?

D: Mas vamos voltar um pouco mais ao comego. Como surgiu o lle de Oxossi? Conta um pouco

dessa histdria do inicio mesmo.

W: Olha, o lle Oxossi surgiu com a inteng&o de praticar a caridade. Ent&o, eu tenho o [nome omitido],
que esta a frente, que é o diretor, o presidente da associacao. Ele veio de Brasilia para ca com um
projeto de vida porque ele queria aplicar a caridade. Entdo, com o conhecimento que ele ja tinha, com
as pesquisas que ele ja tinha, ele tinha o objetivo de ir para algum lugar onde pudesse aplicar isso.
Ele chegou em Trindade no ano de 2016, 2017. Eu o conheci depois. O intuito era esse, praticar a
caridade. Ai, com o conhecimento que fomos adquirindo, ele comecgou a fazer parte do grupo que eu

participo. A gente teve esse envolvimento e comegou a se aprofundar em projetos para levar para
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aquela regido, onde entra a questdo da capoeira, danga afro, oficinas de turbante, trancistas, fazer

essas coisas.

D: E desde 2016, 2017, vocés estao trabalhando isso?

W: Isso, isso, desde esse periodo. Claro que dentro desse periodo ha muitos altos e baixos, né?
Porque tentar levar isso, buscar apoio, buscar alternativas € muito complicado, ainda mais quando se
trata do meio cultural. Mas é uma questao que a gente vem trabalhando bastante. Tem muita ajuda
de pessoas proximas, até mesmo de vizinhos, ou de apoiadores da cultura, daqueles que sao

adeptos da causa. Entdo, € um processo que foi bem desafiador, até a gente conseguir firmar.

D: E vocés ja tinham redes sociais? Sempre tiveram essa questdo de registrar essas oficinas que

vocés dao? Como era esse processo antes da pandemia?

W: Antes da pandemia, a ligacdo com as redes sociais era pouca. Quando eu cheguei, fui tentando
organizar essa questao da divulgagao, porque eram poucas pessoas ali dentro para aplicar o projeto
e ter essa divulgagao. Entdo, quando fui auxiliar, falei: 'Nés precisamos dar um caminho para que isso
seja alcangado, ou seja, para que as pessoas vejam'. A gente foi trabalhando dentro da rede social.
Ja existia rede social, porém, nao tinha tanto alcance, ndo era tdo publicado, ndo tinha tanta

divulgacao, entendeu?

D: Entendi. E ai chegou a pandemia. Como foi esse processo? O que vocés pensaram? Como foi
esse processo? Vocés pegaram o que produziam antes e fizeram tudo virtual? Trouxeram as criangas
ainda para o espago? Como foi criar esse produto para a Lei Aldir Blanc? Qual foi o produto que

vocés apresentaram e como foi a construgao da ideia?

W: Olha, entdo essa é a grande questdo, né? Chegou a Lei Aldir Blanc, pandemia, como chegou a
pandemia, como é que a gente vai se virar agora, né? Como se diz, lockdown, isolamento social, nao
pode ter contato. Embora esse contato fosse, as vezes, meio impossivel, né? Porque, como se trata
de buscar solugdes, sempre tem que ter aquele contato um com o outro para chegar a alguma
solugdo. Mas, na elaboragéo do projeto, foi realmente isso. A partir de oficinas, videos, as vezes era
divulgado mandando por celular, montando grupos de WhatsApp. 'Olha, vamos enviar, vamos
montar', chegava as pessoas responsaveis, cada um na sua casa ou entao olha nesse nivel temos
que se reunir. Claro, dentro daquela questido de cada um se prevenindo, né? Entdo, assim, todos
tiveram uma porcentagem de falar: 'Olha, precisamos fazer isso, vamos sentar, organizar, vamos

fazer video para ver como é que a gente pode resolver a situagao.' Chegou a Lei Aldir Blanc, fizemos
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a proposta do projeto, elaboramos videos, foi aquela divulgagao de videos por rede social, por grupos
de WhatsApp, até mesmo por mensagens privadas, para as pessoas ficarem por dentro das
atividades. Porque era um trabalho que teria que ser virtualmente, porque, se fosse presencial, nao
poderia. Até chegar ao ponto que foi liberando aos poucos. Entdo, assim, o trabalho foi aquele
trabalho de formiguinha, comecou pelas redes sociais, divulgando video, até que as criangas e 0s

adolescentes pudessem voltar novamente para continuar no projeto.

D: Certo, mas nesse momento especifico da pandemia, o da Lei Aldir Blanc, vocés fizeram entao foi
100% virtual?

W: Sim

D: E como é que foi, por exemplo, vocés gravavam antes, vocés faziam ao vivo? Como é que foi? E,
por exemplo, a oficina de tranga, como € que foi pensar esse processo? A oficina de danga, como é
que foi adaptar aquilo que era feito no espaco de vocés para a tela? Como é que foi essa

experiéncia?

W: Olha, foi de quebrar a cabeca e pensar muito. Mas, por exemplo, eu, como sou da area da danca,
fazia as montagens em casa, né, de como seria a danga, pesquisa de movimentos e tudo, criava um
certo movimento, mandava. A questdo das pessoas que fazem tranca, usar... O dificil € usar um
modelo, né? Como diz, eu ndo posso ter contato com outra pessoa, mas eu preciso de um modelo
para ensinar, como é que fago isso? Entdo, tinha que se adaptar a um telefone em casa, aprender a
mexer com aquilo, usar o que eu tinha em casa, através de uma filha que tenho, ou entdo de uma
mae que esta dentro de casa, para poder passar para a sociedade, para os meus alunos terem
acesso aquilo. Entéo, tivemos que pegar pessoas que estavam dentro de casa, aquelas pessoas que
estavam mais préximas, para poder repassar para as pessoas que estavam do outro lado da tela. A
questdo da capoeira mesmo foi bastante complicada, porque ensinar através da tela... ainda mais
uma arte que € bem antiga, que € a capoeira, dos tempos que surgiu, foi uma questao bastante a ser
repensada. Foi através de videoconferéncia, videochamadas, conferéncias, lives também. Entéo, foi o
que deu para alcancgar dentro da pandemia. Eu n&o posso estar perto, mas o que posso estar perto é

soO através da tela.

D: Entdo, tudo o que vocés fizeram, vocés fizeram em formato de videochamada, live, nada foi

gravado e depois mandado? Era sempre...
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W: Isso Algumas video-aulas também. Teve alguns videos que até mesmo pela questao das apostilas
que a gente tinha, da questdo de estudo afro, da linguagem toda. Temos os videos todos, até mesmo
dos instrumentos que a gente tinha também, tanto do berimbau, do pandeiro, do atabaque, do maraca
também, que é um instrumento que a gente utilizava e que utilizamos. Entdo, tudo foi gravado e

mandado através dos grupos e também pelas videoconferéncias.

D: Entao, vocés fizeram das duas formas, tanto gravado quanto ao vivo?

W: Sim, até porque por video, né, vocé envia um video, a pessoa olha, faz, vai tentar fazer. Por
videoconferéncia, ela tem aquela chance de tirar duvidas na chamada, ou seja, por uma live, um
comentario que sobe, a pessoa pode ter essa oportunidade de tirar duvidas. Era o unico meio que
tinha de tirar duvida durante a pandemia: ou vocé recebe o video, vai tirando as duvidas por
perguntas enviando mensagem, ou pela videochamada, 'Eu n&o entendi isso, como € que faz isso?'
Era a unica forma. Ai, no pos, quando foi chegando ali para o final da pandemia, que ja estava
comecgando aquela parte de liberando, que foi aos poucos, pequenos grupos voltaram. A gente foi
dividindo, tipo: hoje, segunda-feira, por exemplo, vém duas, trés pessoas; na terca, vém essa
quantidade de pessoas, para n&o ter a questdo da aglomeragao, que ainda ndo era autorizada. Mas

foi bem no finalzinho mesmo, quando comecou a falar: 'Ja esta tudo certo, pode liberar.'

D: Um pouco disso, perguntando sobre essa relacdo com o publico. Porque antes estava todo mundo
junto, uma coisa € vocé ensinar a danca vendo a pessoa fazer, outra coisa € vocé mandar um video e
ensinar capoeira, como tocar o berimbau, ver se esta acertando ou ndo. Era muito disso que a gente
queria entender também. Vocés acham que atingiram o mesmo publico que atingiam ai na regiao, ou
com esse trabalho conseguiram atingir pessoas também de outros locais? Como é que foi? O publico
foi 0 mesmo, foi maior, foi menor? Vocés perderam gente que nao tinha acesso a internet? Como é

que foi?

W: Olha, a curiosidade as vezes chama bastante atencao. S6 que, assim, hoje em dia, com a questao
jovem, quando se fala de ensinamento por video-aulas, eles deixam muito a desejar. Eu falo que o
alcance de divulgacéo pode ter alcangado um patamar maior, mas o numero de pessoas que assistiu
foi um pouco inferior ao que ja tinha, porque o presencial te d4 mais oportunidades. Agora, o online
tem muito... ainda mais quando se trata de jovens, aqueles que realmente querem buscam, mas
aqueles que nao querem, olham la na tela ou fingem que estao olhando, que estao fazendo aula. O
alcance teve um numero regular, de muitas pessoas, ndo foi uma area muito abrangente, mas a
divulgacédo em si, o0 numero de alcance de pessoas, foi grande. Mas as pessoas que realmente

participaram foram um pouco menores.
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D: Entdo vocé acha que na divulgagdo vocés alcangaram mais gente, s6 que dentro mesmo foi
menos? Vocé acha que isso tem a ver tanto com o interesse quanto com o acesso a internet? O que

vocé acha?

W: Essa é a questdo que até ia comentar. Por se tratar de uma comunidade carente, de uma regiao
mais afastada, ndo sido todos que tém a rede de apoio de internet. Entdo, o trabalho de live, de ter
acesso a internet, era muito complicado. Entrava naquela questdo de mandar em grupo de
WhatsApp. Nem todos tém acesso. As pessoas acham que hoje em dia todos tém acesso a internet,
acesso aos aplicativos de WhatsApp, Instagram, Facebook, mas na verdade sdo poucos, ainda mais
quando se trata de criancgas, porque crianca tem que ter a presenga dos pais. Os pais, muitos estdo
ocupados com afazeres de casa. Entdo, mandava um video para ter retorno um ou dois dias depois,
entendeu? Entdo, quando se trata dessa questdo da caréncia da internet na zona periférica, € um

desafio.

D: vocés acham que conseguiram, nesse periodo, ter uma proximidade maior com a comunidade ou

vocés acham que elas se afastaram mais? Conseguiram manter contato nesse processo?

W: Hoje, na verdade, com o retorno, temos um alcance de mais pessoas porque aqueles que
participavam foram levando, divulgando. E eu acho que também as pessoas ja estavam sedentas,
tipo assim: "t em casa, t6 em casa, t6 em casa, eu preciso fazer alguma coisa". As pessoas ja néo
estavam aguentando ficar. Entdo, com o retorno, teve um alcance maior de pessoas querendo
participar, conhecer, fazer o estudo aprofundado, saber quais os instrumentos que a gente toca, ter
interesse na danca, na questao afro. Hoje em dia, depois do pés-pandemia, SIM, teve um numero
maior de procura. Até porque, como sempre friso, € uma area que precisava e necessita ainda de um

olhar mais aprofundado em relagéo a cultura.

D: Mais, e o que vocés acham que vocés ganharam e o que vocés perderam em fazer esse projeto
pela internet? Essa questao da relacdo com o publico, de adaptar a linguagem. O que vocé acha que
foi bacana e que vocés continuam fazendo até hoje? Por exemplo, vocés ainda fazem live? Vocés

ainda gravam videos?

W: Sobre o ponto positivo, eu creio que € um numero de divulgacao de videos que pode ser solto ou
que foi também que pode alcancgar outras pessoas. Pessoas mais longe podem ter acesso. O ponto
negativo € ndo ter o contato de ndo poder sanar as duvidas que as pessoas tinham. Porque mesmo

que a gente se esforcasse para sanar as duvidas que as pessoas precisavam, acabava que ficava
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meio confuso. S0 atividades que, querendo ou ndo, sdo de modo presencial: danca, instrumento,
oficina de fazer. Entdo, € algo que necessita daquele olhar de "Nossa, eu t6 aqui presente para ver".
O ponto negativo € a distancia, ndo poder ter o toque. O lado positivo é a divulgagao porque a rede
social, hoje em dia, tem um poder muito grande de alcancar muita gente. Com a divulgagao no
pos-pandemia, tivemos oportunidade nessa questdo da pandemia e no pds trazer mais pessoas. Eu

nao pude durante, mas depois, sim, eu pude.

D: E além dessa maior mobilizacdo das pessoas, o que vocés acham que fica desse processo? Vocés
usam mais as redes? Tém mais o costume de postar video sempre? Vocés tém mais o costume de
gravar as coisas que estdo fazendo? O que vocé acha que fica de aprendizado, técnica, costume que

vocés pegaram durante esse processo?

W: Na verdade, a pandemia fez a gente aprender de diversas formas. Hoje em dia, costumamos
trabalhar das duas formas, tanto a questdo presencial quanto a divulgacdo na internet, sempre
soltando videos e divulgagdo, mas sempre também dentro da questdo presencial. Foi um mal que
veio para ensinar muita coisa. Vamos trabalhar mais a questao da internet, da divulgacédo. Deu para
aprender muito com a pandemia dentro da questao virtual. Nado deixamos de fazer o trabalho da
questao virtual, mas também nos esforcamos bastante na questdo presencial. O lado virtual ainda

deixa um pouco a desejar, mas o presencial néo.

D: Mas hoje, vocés fazem s6 a divulgacado do trabalho ou ainda fazem live? Ainda tém aula que é

virtual?

W: Divulgagao do que é presencial, mais a divulgagao do presencial, e lives ndo. Ultimamente, nao

estamos tendo. Nao fizemos, somente nesse periodo mesmo de pandemia.

D: Sé para ter uma nocao, vocés tém mais ou menos quantas pessoas?

W: Olha, de 50 a 80 pessoas, entre jovens, criancas, adolescentes e adultos. Crianca e adolescente,

capoeira e danca. Sao mais interessadas, as criancas se envolvem mais.
D: Sao dias especificos da semana?
W: Sé&o dias especificos: segunda, quarta e sabado. Nao, especificamente, s6 agradecer mesmo pela

oportunidade de poder explicar o que é o projeto e dizer da satisfagdo que foi poder fazer esse projeto

e dar vida a ele. O que nos da orgulho, na verdade, é porque levamos um projeto para a questao da
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caridade dentro da zona periférica. E € algo que vejo que precisa ser mais visualizado, na verdade,
ndo s6 dentro da questdo, falo ndo s6 em Trindade, mas em todas as cidades. E um olhar que todas
as pessoas deveriam ter porque as vezes sdo pequenos grupos formados e se esquece que na zona
periférica daquela cidade tal ndo tem, ndo precisa ter aquele olhar. Mas sdo essas pessoas da
periferia que precisam ter um olhar mais aprofundado. S&o pessoas que, as vezes, nao tém uma

solugdo, mas se vocé chega e apresenta, elas agarram.

D: Agora, uma pergunta dois em um: vocés ja tinham acessado outra lei de incentivo? Essa foi a

primeira vez? E qual € a importancia dessas leis de incentivo para vocés conseguirem manter?

W: Essa foi a primeira. A Lei Aldir Blanc foi a que surgiu. Eu vejo de grande importancia porque € uma
valorizagdo da cultura. E quanto mais tem uma lei de incentivo, também serve mais de incentivo para
jovens que estao dentro da comunidade participarem. Igual como eu disse, sao jovens, adolescentes,
criangas e até adultos que ndo tém oportunidades e ndo veem caminho dentro da questado da zona
periférica. Sao pessoas que tentam, tentam, tentam e ndo veem. Se tenho uma lei de incentivo e
mostro esse projeto para essas pessoas, elas vao procurar, nem que seja na area de profissionalizar.
As pessoas acham que dancga, capoeira, fazer uma tranca € s6 um hobby. Ndo. Danca também € um
estudo. Hoje em dia, vocé tem que fazer faculdade. Ser um mestre de capoeira, dar aula de capoeira,
também é preciso ter um estudo bastante aprofundado. Se trago as criangas para esse universo, para
essa area, estou dando oportunidade para elas terem um futuro, ser um profissional naquela area,
para que possam ter oportunidade de demonstrar para outras criangas. Ou, se ndo, vao viver nessa
comunidade, mas irdo para um local onde possam transferir o conhecimento para outras pessoas. A
lei serve para isso: incentivar pequenos grupos a incentivarem outros pequenos grupos, que vao

incentivar outros pequenos grupos.

D: E vocés ja tentaram outras vezes ou foi a unica vez? Como esta esse processo? Vocés ja se
inscreveram outras vezes e nao foram aprovados? So6 se inscreveram essa vez? Como esta? Porque
agora, nao sei se vocés sabem, que a politica nacional de Blanc é anual, né? Entao, todo ano, tanto o

municipio de Trindade quanto o estado de Goias sao abertos a edital.

W: Sim, na verdade, sempre estamos de olho nos editais para fazer a inscricdo. Estamos aguardando
agora o proximo, que € o projeto que vem agora também, a préxima Lei Aldir Blanc, para
apresentarmos novos projetos também para agregar na comunidade. Nos, como se diz, ndo vamos

deixar passar em branco porque € uma oportunidade que ajuda bastante a comunidade.
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D: Muitissimo obrigado. Depois, se vocé puder me mandar fotos, videos que vocés tiverem dessas
gravacgdes que fizeram durante a pandemia, e também o perfil de vocés la para eu acompanhar, para
ver como foi esse processo. Para nossa pesquisa também é fundamental porque, como disse, é gerar
dado também para fazermos a defesa da lei de incentivo. Eu ja participei da construcdo da Lei Aldir
Blanc. Participei do comité nacional que escrevemos, tanto a Lei Aldir Blanc quanto a Lei Paulo
Gustavo. Todo esse processo de, por exemplo, grupo da cultura popular poder prestar conta através
de relatério, ndo apenas a prestagdo contabil. Hoje, com o novo marco do fomento, temos essa
possibilidade. Entdo, para mim, € muito importante o acompanhamento dessa politica. Ajudei desde o
comecgo a construir. Hoje, trabalho no Ministério da Cultura. Rodei o pais falando sobre a importancia
da execucdo dessa lei. E como estudante, estou estudando, falando: "E isso, politica cultural de cima
a baixo". Porque é disso que a gente vive. As pessoas, as vezes, nao entendem. Li um livro que é "O
que é Folclore?" do Carlos Rodrigues Brandao. Ele trabalhou na UFG muitos anos e tal. E ele fala das
cavalhadas. Ele conta que encontrou um bulgaro la. Ele conta, ndo sei se € uma anedota, uma
parabola, e tal. Ele fala que as pessoas parecem que estdo se divertindo, mas elas estdo fazendo
isso para nao esquecer. Eu falei: "Cara, olha o tanto que isso é forte". Vocé impacta na realidade das
pessoas de uma forma muito absurda. Por isso, falo: "Temos que estudar para entender o impacto
que foi isso, 0 quanto as pessoas conseguiram sobreviver". Muita gente pagou conta com esse
dinheiro. Disseram: "Nosso grupo tinha um companheiro que nao tinha comida. Além do caché,
fizemos uma cesta e levamos para la porque tinhamos o dinheiro". Toda uma comunidade é cuidada a
partir disso. E muito além do que chega para as pessoas. O que volta é isso. Volta em forma de
entretenimento, de identidade das pessoas se entenderem. Falam: "Sou uma pessoa preta. Venho da
periferia". Ter toda a organizagédo da cultura, da identidade social dessa pessoa, mas também tem,

como voceé falou, geragao de emprego.

W: Acho que essa é a principal causa que a lei deve ter. Nao € um dinheiro que esta sendo entregue
para aquele grupo e pronto. E uma lei de incentivo para incentivar grupos menores a incentivarem
outros grupos. Porque, igual falo, se vocé transmite o conhecimento para uma crianga, de 10 criangas
que estejam ali, se uma ou duas ja pegou e quer aquilo para a vida dela, ela vai levar isso para outras
pessoas. Por menor que seja a linha de interesse das pessoas de se profissionalizar na area, por
essa visao ja compensou. Seu trabalho ja foi validado. A lei tem a oportunidade de ajudar bastante

pessoas, bastantes grupos. Essa questao € muito importante.
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APENDICE VII - Transcrigdo Entrevista responsavel pelo Terno do Congo Vilaboense

*Grifos em cores realizados pelo pesquisador

D: Vamos 14, como é que funciona o Congo de vocés? Como € o processo da realizagdo? Ha quanto

tempo vocés fazem? Em que dia vocés se reinem? Conte um pouco da histéria de vocés para mim.

J: Hoje estou com 59 anos de idade e, desde os 4 anos, participo desse grupo. Meu pai esta com 82
anos e ele participa do grupo desde os 11 anos de idade. Ele entrou no grupo através de uma
promessa da minha avé com a minha bisavd. Ele sofreu um acidente quando era menino: ele caiu
numa fogueira enquanto brincava. Minha avé era rezadeira e estava rezando enquanto os meninos
brincavam. Quando ele caiu na fogueira, ficou rolando nela, e correram para socorré-lo. Minha avoé e
bisavo fizeram um voto para Nossa Senhora do Rosario, pedindo que ele se curasse e ficasse sem
sequelas, prometendo que ele participaria do grupo enquanto tivesse vida. Hoje, aos 82 anos, ele
ainda participa. Eu entrei no grupo aos 4 anos de idade, ja como principe, e continuo até hoje. Hoje
sou coordenador do grupo. Ja dancei como rei, e, as vezes, devido a saude do meu pai, ele ndo
consegue participar, mas sua fé é tdo grande que, quando chega o dia da danga do Divino Espirito
Santo e de Nossa Senhora do Rosario, ele encontra forgas e participa. Desde que meu pai assumiu o
grupo, ele ficou na familia, principalmente entre os Arruda e os Noronha, 80% do grupo € Arruda e os
Noronha. Nossa tradicdo vem do voto feito por meu pai, e, todos os anos, dangamos em louvor a
esses santos. Também dancamos para Nossa Senhora de Santana, aniversario da cidade, padroeira
de Goias. Ai a gente faz apresentacdo de vez em quando. Nao é todo ano que fazemos essa
apresentacgao, pois depende da prefeitura e do prefeito, mas as dancas para Nossa Senhora do

Rosario e o Divino Espirito Santo é todo ano, é devogdo mesmo.

CORTE

D: Nossa, mais de 500 alunos

J: tudo, tudo, rapaz, ficaram dos mais satisfeitos, os mais alegres, sabe? Nao teve trabalho. A gente

ja ta identificando com a turma. Ih, bom demais.

D: Ja deu certo aqui, consegui colocar para gravar de novo.

Entdo, vamos la. O senhor estava falando que tem ano que faz também no aniversario da cidade,

mas todo ano é certeza
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J: Sim, é isso, Nossa Senhora do Rosario, Divino Espirito Santo. Isso ai n&o pode faltar, todo ano tem
essas apresentagdes, né? Entdo, assim, por a gente néo ter salario, ndo ter renda, os dangantes ja
ficam assim: quando chega essa época, todos ja estdo preparando, conseguindo folga, trocando
servigo, para poder participar, porque gostam, né? E aquela devogao, aquele encontro € bom demais,
a gente encontra a turma, faz as apresentagdes, a gente sempre faz uns ensaios, né? Entdo, quando
nao tem essa renda, é dificil, mas a gente vai lutando, né? Para vencer, para o seu [nome omitido]
ficar satisfeito pela promessa que foi feita para ele. E ele ta ai, gracas a Deus, né? Nao digo que ele é
sadio de tudo porque a idade ja ta avancada, uma pessoa que ja fez mais de 12 cirurgias, né? Mas ta

ai, bom, gragas a Deus.Graga a nossa senhora do Rosario.

D: o terno ja existia antes do seu pai ou foi criado na promessa?

J: Nao, o terno ja existia antes. Eles falam, igual meu pai conta a causo, que foram o pessoal que
vieram da Africa. Antigamente chegavam aqueles caminhdes que traziam gente de fora, aqueles
trabalhadores. Entdo, naquela época, disseram que foram uns trés ou quatro africanos que chegaram
aqui na cidade, trabalhando na época dos Caiado. Entao, ai eles vieram e comegaram a lembrar do
passado deles la, onde moravam, na época do Congo. Ai, 14, tinha um grupo do Congo. Entao, eles
comegaram a formar um grupo para brincar, para relembrar. E ai foi acontecendo, montaram o grupo
e ficou. Na época que meu pai pegou o reinado, ele passou por seis reis até chegar nele, entendeu?
Passou por seis reis até chegar nele. Entdo, depois dele, os outros foram morrendo, e foram
acabando. Ai, vai juntando mais gente, ensaiando o pessoal. Uns morrem, outros ficam. Da minha
familia, tem meu pai, tem o [nome omitido], irm&o, o [nome omitido], meu tio [nome omitido], meu tio
[nome omitido]... cinco homens, né? Todos eles dangaram congo. Hoje, meu pai € um tio meu, que é
o Igor, que mora em Goiania, dangam. Os outros ja faleceram todos, mas meu pai ta ai, e meu tio

mora em Goiania, mas ele ainda danga.

D: O seu [nome omitido] é aquele com raiz?Ele ndo mexe com raiz.

J: Nao, ndo. O nome dele é [nome omitido], mas & conhecido como [nome omitido]. Mora la em
Goias, no Parque das Laranjeiras, em Goiania. Hoje, entdo, assim, meus irm&os, eu tenho meu irmao
Osmar, meu irmao Valdeir, dangam também, fazem parte do grupo. Meus filhos, meus dois filhos,
fazem parte do grupo. Meus outros sobrinhos, tudo faz parte do grupo. O que nao faz parte hoje, mas

ja dancou, né?

D: E vocés sao quantas pessoas no terno?
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J: N6s somos em torno de 30 pessoas. 30 pessoas. Ai, sempre se apresentam 22, 23, porque 0
vestuario ndo da para todos. O grupo € maior justamente por causa disso, que as vezes nao da certo
de um dangar, tem o outro substituto, né? Porque nem sempre da para todo mundo. Conforme a data,
trabalhando fora, tem muitos que hoje também moram fora, mas chegou o dia da danga, ta junto, ta
rente. E igual o carnaval, né? Chega a época do carnaval, todos querem pular o carnaval. Mas no
Congo é assim, pode estar morando na cidade ou n&o, quando chega a época das apresentagdes,
vao chegando. Os que moram aqui, estdo aqui. De vez em quando, fazemos uns ensaios para ir
renovando. Agora mesmo estamos ensaiando um principe novo, porque os outros ja estdo grandes,
né? Geralmente o principe é mais crianga. Agora estamos com um outro principe ai, tem um bisneto

do meu pai que ta ai para assumir o principe, td com um ano e seis meses.

D: Que é neto do senhor?

J: E neto do meu pai. Ele é bisneto do meu pai. Ele é filho da [nome omitido].

D: Qual que é o nome dele?

J: E [nome omitido].

D: Uai, [nome omitido].

J: Pois €, [nome omitido]é o nome dele. E a irmé&zinha dele ta chegando més que vem.

D: E como é que sao os ensaios? E as musicas sdo as mesmas tanto no Divino Espirito Santo quanto
na Nossa Senhora do Rosario, ou cada um é uma apresentacao diferente? E as toadas, vocés
mesmo que escrevem? Vocés pegam coisa de fora, como é que €7?

J: Ndo, a nossa danga ja tem uma coreografia que vem desde quando comecou a danca. E uma
danga s6. S6 que ai nds temos varios tipos de musica, né? Mas sao aquelas musicas que ja fazem
parte do grupo. Por exemplo, quando é a festa do Divino Espirito Santo, tem umas partes que
fazemos homenagem para o Divino Espirito Santo. Tem outras que sdo para Nossa Senhora do

Rosario, né? E a maioria é de Nossa Senhora do Rosario, das musicas, entendeu?

D: Mas entdo, as musicas que vocés tocam s&o as que ja aprenderam? Vocés ndo colocam musica

nova no Congo?
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J: Nao, ndo. Meu pai sempre quer manter a tradicdo desde quando foi fundado o grupo do Congo
aqui na cidade. Ele quer manter aquela danga, aquela musica mesmo. A gente faz alguma referéncia,
uma homenagem para alguma apresentagao, fazemos uma musica ali para poder homenagear. Mas
a danga do Congo mesmo, nds nunca mudamos, é sempre a mesma. Temos até livro, né? Livro que
foi feito pelo... deixa eu ver se lembro o nome dele, me faltou a memoria. Ele morreu agora, foi pouco

tempo, Carlos Brand&o. Ele escreveu sobre o Congo.

D:Eu tava lendo o livro dele ontem.

J: Pois &, ele escreveu o livro sobre o Congo. Uma hora eu vou até te mandar umas fotos dos livros
para vocé ver.

D: Eu tava lendo o que é folclore. Ele conta das cavalhadas de Pirendpolis.

J: Poisé ele fala também sobre o congo. Ele que fala que escrever o livro. tem até uma entrevista com

ele. Deve ter uns trés a quatro anos, 14 no Oscar Niemeyer, com ele.

D: Ah ndo, esse é mais antigo. Ele fala dos ternos de Congo, mas esse € da década de 80, de 82,

bem mais antigo.

J: Vai ser isso mesmo. Foi quando ele escreveu, nao lembro o ano certinho, mas vai ser mais ou
menos isso ai. Olha, depois eu vou te mandar, vou mandar umas fotos do livro, vou mandar quando
foi feito o livro para vocé ver, vou tirar as fotos e mandar para voceé.

D: Falando em foto, como é que vocés trabalham com esse negdcio de foto? Vocés sempre tiram
fotos dos ensaios? Tem alguém que tira foto das apresentacées? Vocés costumavam ter videos das
apresentacoes?

J: Sempre a gente tira foto, sim. Hoje, com essa tecnologia de celular, a gente sempre grava os
ensaios, filma alguns trechos dos ensaios para ver mesmo, até para poder corrigir, né? Quem ta
errando, quem t& acertando, para ver os defeitos e ir corrigindo. E sempre uma vantagem hoje, né?

D: E vocés tém perfil na internet do Congo, sem ser o perfil das pessoas?

J: Temos, sim, tem do Congo, né? Congo Vilaboense.

D: Coloca |4, tem um perfil.E desde quando vocés tém? Vocé tem nogdao mais ou menos?
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J: Nao lembro, no momento n&o lembro ndo. Mas antes da pandemia, foi antes da pandemia, ja bem

antes. Depois vou mandar uns links ai, uns videos para vocé ver.

D: Por favor, uns videos, umas fotos. Para mim também é muito interessante para mostrar como séo

as apresentacoes e tal.

J: Vou te mandar entao.

D: E como é a relagdo com o publico, seu ? Vocés fazem, via de regra, nas festas do Divino Espirito
Santo e Nossa Senhora do Rosario? Como é essa relagdo com o publico? Sempre nas festas, vocés
fazem semana, como € essa preparacao para a apresentacdo e como € a apresentacdo em si? Como

o publico interage?

J: Aqui em Goias, € sempre igual na festa do Divino e de Nossa Senhora do Rosario, sempre nesses
dois dias das festas. Todo ano, o povo ja fica ali esperando, vai ter a apresentagao do Congo, vai ter
apresentacao do Congo na festa de Nossa Senhora do Rosario. Vocé precisa ver, ta la o pessoal ja
terminando, vai ter o levantamento do mastro, ai ja ta ali aguardando que o pessoal vai chegar para
fazer a apresentacgao. Igual ano passado, mesmo. Ano passado fizemos uma apresentagdo aqui em
Goias no dia da Nossa Senhora do Rosario. Fizemos aqui no sabado e no domingo, o final da festa.
Fizemos aqui na sexta-feira, na abertura, que o frei Cristiano preferiu fazer na sexta-feira, né? E
quando foi no domingo de manha, fizemos uma apresentacdo de Nossa Senhora do Rosario 1a em
Itapuranga, com o padre Celso, que foi daqui de Goias também. Ele ta Ia agora, em Itapuranga. Ja
tinha uns trés anos que vamos combinar, organizar para vocés irem para la, fazer uma apresentagao
para nés na festa de Nossa Senhora do Rosario. Vamos ajudar. E muito gratificante, né, quando vocé
vai fazer uma apresentacao e tem o pessoal todo esperando aquela apresentacao e louvor. A Nossa
Senhora do Rosario é maravilhoso, o publico ta ali todo aguardando a gente fazer a apresentacdo. E

muito bonito.

D: Apresentagao, mas vocés chamam eles para dancar durante a apresentacdo? Como € que €? Ou
nao? Tem esse momento? Vocés chamam eles para dancar? Eles dangam também durante a

apresentagao?

J: Nao, ndo. S6 a gente mesmo que danga, né. Porque ali ja vai com o traje, né. Aqui a unica pessoa
que a gente... toda vez quando tem a festa do Divino Espirito Santo, ndo sei se vocé conhece, acho

que vocé conhece sim, que € de Goias, € a casa la da Dona Silvinha. Dona Silvinha do Alfenim.
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Certo. Uhum. lIsso, la perto do Chafariz, ndo € isso? Uhum. Entdo, assim, toda a festa do Divino
Espirito Santo ela faz o alfenim, ela ajuda os festeiros do Divino. Entédo, todo ano quando a gente vai
fazer a apresentacédo da festa do Divino, se nao fizer apresentagdo para ela la na casa dela, ndo é
festa. Todo ano ela chega |4 em casa, primeiro que é o festejo do Divino, ela chega l4 no meu pai: "O
[nome omitido], que dia que vocés vao apresentar? Eu tenho que me avisar e ver quantas pessoas
que vai preparar la para vocés." Todo ano. Entao, tem aquele filho dela, o chama |a, o [nome omitido].
Vocé conhece ele, participa das cavalhadas |a. Entdo, na hora que ta fazendo a apresentacéao, tem
uma parte la que a gente danga o olodum, e cada um faz uma dancga diferente |a na fila. A gente tira
ele, pde ele Ia no meio para dancar com noés. E se vocé for Ia nele conversar, para entrevistar ele,
falar sobre o Congo, ele sabe cantar muitas musicas do Congo com nés. E ali o pessoal deles, toda a
familia, ta ali esperando nos fazer a apresentagao. Tem as irmas dele que vém la de Goias, vém de
Goiania, e no dia da festa estéo ali esperando para ndés ir |a apresentar. Se dangar o Congo nao for I3,

acho que da problema. Gragas a Deus, eles gostam muito, muito mesmo.

D: A do Rosario € quando mesmo?

J: A do Rosario é em outubro, né. E o Divino Espirito Santo agora, geralmente é final de abril,

principio de maio. E agora a do Rosario que € em outubro, geralmente.

D: Mas vocé estava com o pessoal da folia e falou que vai rodar uma folia do Divino Espirito Santo.

Sai amanh3a, ndo sai?

J: Nao, ndo. Pode que eles estejam fazendo alguma devogéo deles, né, mas a festa do Divino mesmo

nao € agora, nao.

D: Mas até a de Trindade foi agora, terminou agora ou é domingo agora?

J: Pois é, mas a festa do Divino Espirito Santo é... Eles tiveram agora umas dangas, umas rezas
agora do Divino, mas foi o novo festeiro que foi sorteado que ta fazendo a entrega da bandeira para

ele e tal. Mas a festa mesmo é em abril, de abril para maio.

D: Como é que foi agora falando mais especificamente do periodo da pandemia? Como é que vocés
fizeram? Qual foi o projeto de vocés durante a pandemia? Vocés fizeram apresentagao,

disponibilizaram? Como é que foi?
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J: Lei Aldir Blanc na época quando foi da pandemia, sairam esses projetos para ajuda de custo para
as apresentacdes que foram canceladas, né, porque foi cancelado tudo, né. Ai ndés nao podiamos
mais fazer apresentagdes, ndo podiamos fazer os ensaios. Ai saiu esse projeto da Lei Aldir Blanc
para ajudar a gente. Entdo foi bom, em parte, porque a gente comprou muitas roupas, muitas coisas
que estava precisando para ajudar o grupo. Tinha o pessoal nosso que também morava em fazenda,
que estava passando dificuldade com as coisas, a gente ajudou, né, o grupo, né. Ai foi muito bom.
Mas ai a contrapartida nossa foi fazer apresentagao, né, depois da pandemia. Entdo, gracas a Deus,

deu tudo certo, foi muito bom mesmo. Foi um apoio muito grande que o governo fez para nés.

D: Ah, entdo o senhor fez depois da pandemia, nao foi durante?

J: Nao, durante a pandemia nés nao podiamos fazer por causa que nao podia agrupar o pessoal, né.
Nao podia ta fechado, né, junto as pessoas. Ai a gente teve algum ensaio, mas com mascara, tudo
longe, reunides e falando sobre a danga, mas ndo dangamos assim, dangamos da contrapartida

depois que foi melhorando a pandemia.

D: Ah, eu pensei que vocés tinham feito uma gravada para a internet.

J: Nos fizemos, nos fizemos essa gravada para a internet, mas desse jeito, longe, com mascara. Ai
nods fizemos uma apresentacdo dessa chamada para a internet, mas nés nao dangcamos assim em

publico, saindo com publico, entendeu?

D: E como é que foi essa de fazer essa na internet? Foi todo mundo com mascara? Foi o mesmo

tanto de folido que vai sempre? Foi menos? Como é que foi?
J: Nao, foi menos. N6s dividimos para poder n&o ter muito agrupamento, né, e também por causa da
idade. Aqueles mais velhos ndo puderam estar junto no momento, que foi proibido. Nao sé nés, todos,

todo mundo, né. Procuramos respeitar mais a vida.

D: E ai o senhor lembra quantos que foram? Quantos folides, como é que vocés chamam? Folides,

vocés chamam? Como € que vocés chamam?

J: E isso mesmo, folides nossos, né, os dancantes, nossos guerreiros. Porque 14 dentro do grupo do

Congo, nos temos 1a, ndo sei se voceé ja viu o grupo, se ja viu alguma foto.

D: Tem o de vocés? Nao, eu ja conhego como € que € o Congo.
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J: Ai nés temos la o que veste de vermelho e o que veste de azul, né. E ai o que acontece? Aqueles
de vermelho sdo os mouros, aqueles que eram os escravos, os trabalhadores. Os de azul eram os
reis, que eram os senhores, os que tinham dinheiro, os patrées. Entdo, ali dentro do grupo tem
aquelas pessoas mais velhas, os mais novos. Entdo, na época da pandemia, os mais velhos estavam
sempre poupando mais, sempre tentando poupar mais eles para nao participar muito de

agrupamento. Entao foi isso que aconteceu.

D: E ai o repertério de vocés, como € que foi? Ele foi mais para, vocé falou que muda quando é
Divino Espirito Santo e quando € Nossa Senhora. Foi mais Nossa Senhora do Rosario ou foi mais
para Divino Espirito Santo? Como é que vocés fizeram para pensar isso? Como é que foi fazer esse

negocio para frente da camera?

J: No6s geralmente hoje fazemos mais para Nossa Senhora do Rosario. Na festa do Divino a gente faz
sé na época que ¢é a festa, porque a danga fala mais dos pretos, dos negros. Entdo ela se identifica

com o Nossa Senhora do Rosario.

D: E como é que foi? Vocés ja tinham gravado antes? Como é que foi esse negdcio de fazer para a

camera®?

J: Né6s ja tinhamos gravado antes, mas de vez em quando a gente fazia algumas filmagens. Nos
dangamos la em Goiania também, la em Campinas, fizemos videos la, no Teatro Goiania também
fizemos uma apresentagcdo, umas duas apresentagdes. Entdo, assim, j4 estd mais calejado um

pouquinho, ta mais tranquilo.

D: E o que vocé acha que vocés ganham e perdem em fazer para a tela? O que vocé acha que € bom

€ 0 que vocé acha que é ruim nesse momento?

J: Eu achei que o ruim € porque a gente gosta do grupo reunido, ne, todos. Ai foi na época ruim por
causa da pandemia, mas terminou isso, acabou. E bom o grupo todo reunido, nds fazermos
apresentagoes, € muito bom. Porque na tela € bom para a divulgagao, hoje a internet divulga tudo, &
bom demais. Porque até entado, antes, o que era o Congo, quem conhecia a danga do Congo era s6
quem vinha aqui em Goias, quem estava aqui em Goias e ia |la para baixo para ver a festa e conhecia
o Congo. Hoje, com a internet, todo mundo conhece. Uma apresentagao la na Igreja do Rosario, nés
estamos |4 agora a noite apresentando, daqui a meia hora o mundo todo ta vendo nés dangar. Hoje a

divulgacédo é muito grande. Entdo, essa pandemia veio para muitas coisas, foi ruim, perdemos
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companheiros, mas a pandemia reuniu mais a turma para ter mais amor ao proximo. E ai, para nos,

divulgou cada vez mais. A internet € muito importante, ajudou a divulgar.

D: E nesse video que vocés gravaram, vocés langcaram ele onde? Foi pela internet mesmo?

J: Pelo Facebook.

D: E o senhor conseguiu ver como € que foi o recebimento das pessoas? Vocés conseguiram atingir
as pessoas que vao normalmente nas festas? Foi um outro publico? Tem alguma ideia de como é que

foi?

J: A gente teve ai também, durante a pandemia, algumas apresentagdes. No primeiro ano a
pandemia foi mais puxada, depois, no segundo ano, ja melhorou mais. Ai a gente fez algumas
apresentagdes, concorremos a varios prémios, atingimos até um, como que a gente fala, a pessoa

assistiu muito, uma meta grande, foi bom, foi muito bom.

D: Mas eu acho que o publico era o publico que via vocés la na Igreja do Rosario mesmo? E um

publico de Goias?

J: Teve muito gente de fora de Goias, de varias cidades, sabe? Comentando sobre a apresentacéo do

congo.

D: E, desse processo da pandemia, de fazer online, de gravar, o que vocé acha que fica de
experiéncia disso? O que fica de técnico? Vocés aprenderam a lidar melhor com a camera, a mexer

melhor com a internet? O que vocé acha que fica depois disso?

J: Nesse momento, em que fomos obrigados a fazer as coisas de outro jeito, eu achei que foi muito
bom. Foi muito bom porque o pessoal hoje esta fazendo uma apresentagao, esta gravando, esta
assistindo, nés estamos gravando, esta tudo tranquilo. Entdo, os meninos, eu falo dos meninos, nao

tém mais dificuldade, dancam normal, tranquilo. Essa experiéncia foi muito boa, foi muito boa.

D: Mas vocés estdo mexendo mais na internet depois? Ja mexiam muito antes? Como € que foi

depois da pandemia? Vocés passaram a mexer mais na internet, né?

J: Hoje, a internet é tudo, mas depois da pandemia, vocés passaram a mexer mais, porque viram que

a divulgacao nossa foi muito grande pela internet. Entéo, hoje, a gente mexe mais na internet.
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D: Caminhamos aqui para o final. Mais uma pergunta: o senhor ja teve outros projetos aprovados em

lei de incentivo? Esse foi o primeiro? Como é que €? O senhor ja costuma mexer com isso?

J: N&o, nos ja trabalhamos e ja tivemos projetos aprovados. Em 2018, se eu ndo me engano, tivemos
um projeto aprovado pela Lei Goias. Foi o Projeto Meu Mesmo, o Primeiro Festival Goias Vive
Cultura, onde fizemos dois dias de festa. Fizemos aqui no mercado e, dentro desse festival, eu
consegui incluir varios grupos de Goias, como o grupo de Folia de Reis. Também convocamos o
pessoal dos Tapuios, alguns deles estavam conosco. Trazemos o pessoal do Hip Hop de Goiania,
como o pessoal do Black, que é |Ia do Viaduto. Também veio com um grupo de pagodinho de Senador
Canedo. Fizemos um festival diferente e foi 6timo, foi lindo. Estamos com o segundo festival
aprovado, mas ainda nao conseguimos fazer a captacado. Estamos aguardando a nova lei para aplicar

novamente. E a nossa segunda edic&o.

D: E qual a importancia dessas leis de incentivo para produzir cultura popular?

J: Essas leis de incentivo vieram para ajudar muito. Antigamente, era muito dificil conseguir ajuda
porque 0S grupos, como 0 nosso, nao tém vendas nem nada. Hoje, essas leis ajudam muito porque
aplicam verba para que possamos apresentar e mostrar nossa cultura. Gragas a Deus, consegui
montar a nossa associacdo do Congo de Labens, que esta registrada. Estamos correndo atras do
nosso ponto de cultura. Se Deus quiser, conseguiremos o ponto de cultura e a bencao de Deus para

conseguir esse apoio.

D: Vocés tém um ponto?

J: Sim, 14 na casa do meu pai temos um espago grande na frente para ensaios. Toda vez que nos
reunimos, fazemos os ensaios |4, além das reunides e conversas. Como ele estd com a idade

avangada, vamos todos para la.

D: Bom demais. Tem mais alguma coisa que eu nao perguntei que o senhor gostaria de falar?

J: Nao, eu s6 quero agradecer e pedir desculpa pela correria do dia a dia. Nossa conversa ja era para
ter acontecido ha muito tempo, mas foi dificil. As vezes, parece que ndo da tempo para conversar,
mas € por causa da correria. Voltei para ca por causa do meu pai e da minha mae, pela idade deles.
Eu participo do grupo e n&o posso deixar acabar. O que ele me pede €& para passar a

responsabilidade adiante, e eu vou fazer isso. Mesmo com todas as dificuldades, dangamos porque
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gostamos. Pecgo desculpas pelos imprevistos, mas estamos sempre a disposi¢cao para conversar e
mostrar nossa cultura. Vamos expandir, mostrar para fora que em Goias também temos o Congo. Em
Goiania e Campinas, ha varios grupos de Congo. O nosso Congo € unico em Goias. Estou satisfeito
de participar e conversar. Se algo nao ficou entendido, posso explicar novamente depois. Vou mandar
fotos e videos para vocé. Agradeco e que Deus abengoe nosso trabalho. Seguir em frente, se Deus

quiser. Amém.
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