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RESUMO

Esta dissertacdo investiga as performances culturais como formas de narrar o imagindrio
coletivo de maneira alternativa, desafiando estruturas colonialistas de cultura ¢ sociedade. A
pesquisa adota o conceito de encruzilhada (Martins, 1997) como método-metafora para
compreender dinadmicas interculturais em trés cidades brasileiras — Rio de Janeiro, Goiania e
Cidade de Goids — e suas relagdes com resisténcia estética € ocupagdo dos espacos urbanos,
considerando o contexto historico dessas cidades na formagao cultural do Brasil e de suas
localidades. A partir dos Estudos da Performance (Turner, 1982; Schechner, 2011; Bauman,
2012), memoria social (Nora, 1993) e interculturalidade critica e colonialidade (Walsh, 2009;
Quijano, 2005; Maldonado-Torres, 2003), analisa-se como manifestacdes artisticas e culturais
operam como epistemes para observar a cidade-palco, em fldnerie. Compreende-se que a
modernidade construiu um “sistema-mundo” (Mignolo, 2011), que marginaliza experiéncias
sociais de grupos subalternizados e que hd movimentos de reocupacdo simbolica dos
territorios urbanos, ressignificando espacos e corpos em praticas de resisténcia cultural. A
pesquisa tem abordagem qualitativa, de carater autoetnografico (Damasio, 2020), utilizando a
poetnografia como eixo metodologico para registro das experi€ncias € narrativas observadas.
Argumenta-se que os “pontos de encruzilhada” operam enquanto espagos de disputa e
negociagdo simbolica, onde se constroem novas formas de ser, saber e narrar. Dessa forma, a
nocdo de “poética da encruzilhada” emerge como um eixo conceitual para interpretar os
atravessamentos culturais nesses territorios, destacando a performance enquanto ferramenta
de resisténcia e reexisténcia diante da colonialidade, incentivando a pratica de epistemologias
outras.

Palavras-chave: performances culturais; interculturalidade; encruzilhada; estética; narrativas
urbanas.



ABSTRACT

This dissertation investigates cultural performances as alternative ways of narrating the
collective imaginary, challenging colonial structures of culture and society. The research
adopts the concept of crossroads (encruzilhada) (Martins, 1997) as a method-metaphor to
understand intercultural dynamics in three Brazilian cities—Rio de Janeiro, Goiania, and
Cidade de Goias—and their relationships with aesthetic resistance and urban space
occupation, considering the historical context of these cities in the cultural formation of Brazil
and their localities. Drawing from Performance Studies (Turner, 1982; Schechner, 2011;
Bauman, 2012), social memory (Nora, 1993), and critical interculturality and coloniality
(Walsh, 2009; Quijano, 2005; Maldonado-Torres, 2003), this study analyzes how artistic and
cultural manifestations operate as epistemes to observe the city as a stage, in a practice of
flanerie. It is understood that modernity has constructed a world-system (Mignolo, 2011) that
marginalizes the social experiences of subalternized groups, and that movements of symbolic
reoccupation of urban territories emerge, resignifying spaces and bodies through cultural
resistance practices. This research employs a qualitative, autoethnographic approach
(Damasio, 2020), using poetnography as a methodological axis for recording experiences and
observed narratives. It is argued that “crossroads points” function as spaces of symbolic
dispute and negotiation, where new ways of being, knowing, and narrating are constructed.
Thus, the notion of the "poetics of the crossroads" emerges as a conceptual framework for
interpreting cultural crossings in these territories, highlighting performance as a tool of
resistance and re-existence against coloniality, fostering the practice of alternative
epistemologies.

Keywords: cultural performances; interculturality; crossroads; aesthetics; urban narratives.
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1. INTRODUCAO E JUSTIFICATIVA

Este estudo busca recontar realidades passadas e presentes por meio de narrativas,
estéticas e historias que escapam a cultura dominante da colonialidade, frequentemente
associadas a contracultura — uma forma de resisténcia e producdo alternativa a hegemonica.
Atesta-se que, ao ocupar esses espacos, as subculturas e suas narrativas, presentes nos "pontos
de encruzilhada" das cidades, possam ser reabilitadas com novas cargas historico-culturais,
rompendo com as marginalizagdes ¢ homogeneizagdes que prejudicam a condicao de ser de
diversos grupos sociais. Esses registros e conclusdes contribuem para a visibilidade e
revitalizagdo de espacos significativos que se encontram marginalizados ou ofuscados pela
hegemonia capitalista. Além disso, ¢ visada a colaboragdo com o saber académico
interdisciplinar a partir da perspectiva da interculturalidade.

Aqui, traga-se a performatividade da contracultura como uma narrativa alternativa do
imaginario coletivo, entendida como marcas de um passado, presente e futuro manifestos na
estética e producdo performatica de subculturas e contraculturas, compreendendo “cultura”
principalmente dentro do conceito de capital cultural de Pierre Bourdieu (1986). Isto ¢&,
trata-se de recurso de negociagdo e legitimagdo social, sendo a contracultura uma forma
subversiva de legitimar este capital. Os espagos ocupados pela contracultura sdo tratados
como "pontos de encruzilhada", locais de convergéncia intercultural e contracultural, onde
novas formas de expressao emergem e desafiam as estruturas coloniais. Sdo observados
espagos marcados pela presenga da contracultura e as produgdes derivadas dos encontros
nesses locais, assim como a performatividade dos corpos que os atravessam, em particular nas
cidades de Goias (GO), Goidnia (GO) e Rio de Janeiro (RJ), que atuam enquanto
exemplificadores de relevancia historico-cultural, estabelecendo um eixo narrativo do litoral
ao centro-oeste do pais. A observacdo dos trés espacos foi feita ao longo da escrita da
dissertacdo, sendo Goiania o local de origem da escrita, Goiés o local de origem da autora e o
Rio de Janeiro um espago de observagdo externo, em terceira pessoa, mais distante de um
objeto que possa ser tocado pela analise pessoal.

A presente pesquisa parte da encruzilhada como um conceito-chave para compreender
as performances culturais e contraculturais em suas relagdes com a estética, a memoria e a
interculturalidade. A encruzilhada, enquanto categoria conceitual e espacial, ndo apenas
remete a um ponto de convergéncia entre caminhos distintos, mas também a um campo de
negociagdo simbolica, de intercambio cultural e de transformacao identitaria. Dessa forma,

esta pesquisa se estrutura a partir da ideia de que os espagos urbanos sdo palcos abertos para
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manifestagdes culturais e subversivas, mas para além de algo relativamente simples, sdo
também, eles mesmos, agentes que influenciam e moldam as intera¢des sociais, contribuindo
para a formacgdo de identidades hibridas.

O conceito de encruzilhada assume um papel central porque permite problematizar a
colonialidade do saber e as resisténcias culturais a partir de encontros e atravessamentos. Para
além de um conceito em pauta, a encruzilhada ¢ fator estruturante desta dissertacao enquanto
matriz epistémica e estética para analise das dinamicas em destaque, dialogando a partir de
Leda Maria Martins e outros autores. O Brasil, sendo historicamente marcado por processos
de sobreposi¢do (seja natural ou forcada) entre culturas multiplas, constitui-se como um
espaco de constante transformagdo, onde as identidades se formam a partir da interagdo,
negociacdo e mescla. Dessa maneira, a encruzilhada, enquanto espaco-tempo de
potencialidade e elaboracao, permite compreender como certos territorios sao ressignificados
por meio da performance, em um embate constante entre dominio colonial e resisténcia
cultural.

Com base nisso, a dissertagcdo observa as cidades de Goias, Goiania ¢ Rio de Janeiro,
compreendendo suas pragas, ruas, monumentos € espagos de encontro como tais "pontos de
encruzilhada" em que observa a contracorrente da cultura hegemonica. Isto €, sdo locais onde
memorias se cruzam, identidades sdo performadas e novas estéticas emergem para além do
concreto definido. Ao longo dos préoximos capitulos, essa discussdo sera aprofundada,
observando como essas encruzilhadas urbanas sdo atravessadas por praticas culturais e
performances que desafiam os sistemas hegemonicos de saber e poder.

Em exemplo metodologico, Gleyber Eustaquio Calaga Silva e Glaycon de Souza
Andrade e Silva (2023), utilizam a convergéncia entre Antropologia Urbana e Geografia
Cultural para oferecer uma compreensao aprofundada das dindmicas socioculturais em
contextos urbanos. Os autores, ao analisar as culturas undergrounds em Belo Horizonte,
Minas Gerais, concluiram que os espacos de resisténcia e expressdo cultural se relacionam
diretamente com a dinadmica urbana, tendo uma forte relacao entre territorialidade e expressao
cultural. Esses grupos ocupam, reconfiguram e ressignificam espacgos urbanos, segundo Silva
e Silva (2023), utilizando-os para manifestagdes artisticas, politicas e identitarias. Por meio
desse olhar, aplicando-o a outras geografias aqui presentes, busca-se compreender como 0s
processos de resisténcia e transformagdo se estruturam nos territorios urbanos e suas
paisagens, dialogando com as performances culturais.

Inicialmente, observam-se o0s encontros que ocorrem nesses locais, desenhados

enquanto uma espécie de "teatro aberto" ou museu em constante mutagdo, marcados por
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manifestagdes culturais, artisticas e, sobretudo, pela troca linguistica entre seus participantes.
As historias e levantes que emergem através da semioOtica e pragmadtica entre esses
representantes da contracultura sdo fundamentais para validar e reconhecer as produgdes
culturais abordadas no estudo. Por fim, a propria estética ¢ analisada como uma narradora
sensorial — visual, auditiva, olfativa e gustativa — do pertencimento a um espago social.

Parte-se do principio de que a cidade, durante o dia, segue um ciclo de expectativas
sociais voltadas ao trabalho, consumo e mobilidade, organizadas de maneira a sustentar esses
moldes. No entanto, observa-se a transformacao desses espagos, que abre margem para a
execugdo de performances, especialmente na dualidade entre cidade diurna e noturna, em que
ocorrem mudangas no publico, nos didlogos e nas atividades. A escolha de Goias, Goiania e
Rio de Janeiro como espagos centrais para refletir sobre as performances culturais no Brasil se
da pela importancia histérica e identitaria de cada um desses lugares na configuragdao das
narrativas populares e urbanas. A cidade ¢ um emaranhado de encruzilhadas, onde as
expressoes da periferia se encontram com as dindmicas da metrépole, criando uma paisagem
cultural constantemente contestadora. Esses trés lugares sdo referenciais para a analise das
performances culturais no Brasil devido a sua capacidade de representar a fusao entre passado
e futuro, tradigdo e inovagdo, numa constante reinterpretagao da identidade nacional. Através
da musica, danga e outras expressodes artisticas, esses espagos ressignificam as histoérias que
carregam e se tornam palcos de resisténcia e afirmacao das comunidades que ali vivem.

A pesquisa tem carater qualitativo e essencialmente etnografico, por observar praticas
culturais de grupos especificos. E também autoetnografica, uma vez que a autora esta inserida
como sujeito participante das praticas observadas, refletindo criticamente entre dados e
experiéncias. Ao adotar essa abordagem, é reconhecida a complexidade das interagdes entre a
posi¢do de pesquisadora e o objeto de estudo, especialmente ao refletir sobre a qualidade do
rigor cientifico desejado para a discussdo. Entretanto, a autoetnografia ¢ entendida nesse
contexto como uma forma de subverter os marcos tradicionais da pesquisa académica,
buscando uma analise que se nutre da experiéncia vivida nos territorios mencionados, mas
também de uma critica constante sobre as estruturas de poder presentes nas praticas culturais
estudadas e na propria academia (Damasio, 2020). Como Ana Clara Damasio (2020) destaca,
a autoetnografia permite compreender as experiéncias enquanto parte de uma trama maior de
interagdes sociais e culturais, o que ¢ algo estruturante para pensar o conteiido aqui em foco.
Assim, tanto Goids quanto Goiadnia e o Rio de Janeiro atuam como “pontos de encruzilhada”,

em que as experiéncias de ser e pertencer se cruzam e se redefinem, entre registros de
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vivéncia e reflexdes tedrico-empiricas, revisitando esta dinamica de performance social e
cultural em constante transformac¢ao em um produto sociocientifico.

Além disso, a pesquisa se utiliza também da poetnografia como eixo metodologico,
um neologismo que une "poesia" e "etnografia", expressando os achados de maneira mais
lirica do que o usual académico, baseada em diarios de campo e registros, para transmitir a
experiéncia e o significado do campo de pesquisa, que envolve essencialmente arte e
linguagem. Dessa forma, o flaneur ou flanerie, para além de apenas surgir ao acaso no texto
de maneira contextualizada ao objeto, ¢ condi¢do de autoria nesta pesquisa para captura dos
instantes em registro — tanto durante o periodo de escrita, quanto em registros de vivéncias
anteriores.

A poetnografia ¢ uma abordagem metodologica que une a poética e a etnografia,
propondo uma forma de registro que se permite capturar as dimensoes sensiveis e estéticas da
experiéncia em campo. Diferente da etnografia tradicional, que busca descrever eventos
culturais por meio da observacdo e andlise, a poetnografia incorpora a subjetividade do
pesquisador e das pessoas envolvidas, valorizando a afetividade, o ritmo e vinculando-se
diretamente com o eixo dos Estudos da Performance. Como discutem Renata de Lima Silva e
Marlini Dorneles de Lima (2019), a poetnografia se estrutura como um trajeto metodologico
que percorre “trieiros e vielas entre poéticas afro-amerindias e a decolonialidade”, permitindo
que o conhecimento seja produzido de maneira mais integrada as praticas culturais que
estuda. Aplicada ao contexto das performances urbanas, essa poética nos permite
compreender como manifestagdes artisticas e culturais operam enquanto formas de resisténcia
e reexisténcia, desafiando as hierarquias da colonialidade e produzindo novas formas de ser,
saber e narrar.

A poetnografia viabiliza o estudo da poética da encruzilhada, possibilitando uma
forma mais sensivel e incorporada de registrar e refletir sobre os fendmenos culturais.
Enquanto a poética da encruzilhada oferece o arcabougo conceitual para compreender como
as praticas se entrelagam no espago urbano, reconfigurando paisagens, memorias e
subjetividades, exploramos como esses territorios funcionam como palcos simbdlicos de
encontros interculturais e contraculturais, onde diferentes historias e performances se cruzam,
se tensionam e se ressignificam em um processo continuo de criagdo e disputa.

Em geral, estudo conceitua a Performance Cultural a partir de autores como Victor
Turner, Richard Schechner e Richard Bauman, contextualizando expressdes culturais,
subculturais e contraculturais em determinados pontos de encontro das cidades, que sdo

considerados tais "pontos de encruzilhada". Também sdo utilizados autores como Stuart Hall,
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Catherine Walsh, Anibal Quijano e Nelson Maldonado-Torres (2003) para compreender a
interculturalidade e questdes da colonialidade. Para especificar o conceito de "encruzilhada",
parte-se da obra da pesquisadora brasileira e dramaturga Leda Maria Martins, que trouxe essa
referéncia nos estudos sobre performance, oralidade e ancestralidade afro-diasporica, que
explora principalmente a memoria, a tradi¢do e a resisténcia ao trazer o conceito de
“encruzilhadas” para o campo teorico.

A poética da encruzilhada, que serd desenvolvida ao longo do estudo, ¢ postulada aqui
como um eixo central para interpretar os encontros € negociagdes culturais nesses espacos.
Como propde Martins (1997), a encruzilhada ¢ um lugar simbdlico e epistemologico onde
distintas temporalidades, narrativas e estéticas se encontram, gerando fricgdes e
transformagoes. Aplicada ao contexto das performances urbanas, essa poética nos permite
compreender como manifestagdes artisticas e culturais operam enquanto formas de resisténcia
e reexisténcia, desafiando as hierarquias da colonialidade e produzindo novas formas de ser,

saber e narrar.

1.1 Afinal, o que é performance?

O questionamento que paira no inicio dos estudos da performance ¢ ambiguamente
simples e complexo, e permanece sem uma definicdo exata: afinal, o que ¢ performance? As
definicdes de performance, apesar de convergirem sempre a mesma linha de raciocinio, sdo
multiplas pelo fato de que as proprias performances possuem multiplas formas de se propor:
performance art, estudos da performance, performances culturais e suas expressoes através de
dangas, rituais, teatro, musica, linguagem, dentre outras formas de producdo humana.
Também, por se tratar, simultaneamente, de um objeto e meio de estudo das ciéncias
humanas, a subjetividade ¢ constitutiva e indispensavel para essas producdes.

Para abrir o caminho da discussdo, devemos referenciar primeiramente os estudos da
performance, disciplina académica que se dedica as suas conceituacdes e atuagdes. E
consentido que o conceito de performance ¢ amplo, interdisciplinar e polissémico, podendo
contar com diversos pontos de vista para chegar a uma conclusdo fechada do que se trata. Isto
¢, ndo que o conceito de performance seja abstrato, pois nao é: ele se legitima a partir da
angulacdo do pesquisador.

Em uma metafora, podemos visualizar uma praga. Nesta praga, diversas
movimentagdes acontecem a todo momento: um grupo de estudantes manifesta em busca de

seus direitos, um casal descansa durante a tarde, um pedestre passa a procura de informagoes,
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e um vendedor de pipocas anseia por seus possiveis consumidores. Cada um destes
personagens habitam a praga com uma intengdo e ponto de vista diferente e portanto a fungao
daquela praga muda de acordo com cada um. Adentrando a liminaridade, aquele mesmo
espago esta habitado por diferentes lugares, visto o padrdo de comportamentos reatualizados
que alteram sua configuragcdo para adaptar a espacialidade e a experiéncia da praga para
cumprir com o evento que ali se dd. A liminaridade do momento locomove nossos
personagens para diferentes lugares usando o mesmo espago simultaneamente. Porém, sendo
aquele um ponto de revolucdo, de encontro, de buscas ou de consumo, continua sendo a
mesma coisa: uma praga. Polissémica, mas € uma praca.

Ao pensar em performance, podemos visualizd-la, metaforicamente, como sendo esta
praca. Dentro dessa perspectiva, a palavra “performance”, dentro da coloquialidade, exprime,
na maioria das vezes, o sentido de “desempenho”. Por exemplo, analisamos a “performance”
de um artista, de um motor de um carro, ou de um atleta baseado em sua atuacdo no que se
propde a fazer. Porém, para compreender de onde surge a ideia do senso comum de relacionar
“desempenho” a performance no vocabulario convencional comum, podemos destrinchar a
manipulagdo desse conceito e sua etimologia. Em outra metafora, partindo para a verbalizacao
da palavra, ao visualizarmos um relogio analdgico, observamos o objeto por inteiro. Ele,
completo, performa sua funcdo. Entretanto, se retirarmos lentamente suas partes, podemos
reduzir ao que realmente importa para seu desempenho: a pulseira, vidro e numeros,
desfazemos a imagem do reldgio. Porém, ele ainda ¢ um reldgio que segue operando com sua
funcdo. Mas, se porventura, deixamos todo o resto e retiramos seus ponteiros, ele deixara de
ser um relogio, ndo terd mais desempenho algum e serd apenas um registro material do que
um dia foi um objeto chamado relogio que serviu para apontar as horas.

E o que encarrega aos ponteiros toda a fungdo do reldogio? O que faz com que tais
agulhas remetam a uma performance? A resposta estd no movimento. A forma como se
movem e assim comuniquem uma mensagem ali empregada em relacdo ao tempo € o que da
nome e desempenho a tal objeto. Em conclusdo a essa metafora, rememoremos que o tempo
(aristotélico) €, nada mais, que uma medida matematica do movimento. Aqui, os ponteiros
desempenham o movimento.

Na performance, “desempenho” ¢ entdo o movimento das coisas, 0 que encarrega a
existéncia de processos e mutabilidades entre pontos. Refletindo a respeito da etimologia em
si da palavra, performance vem do francés, “parformer”, isto €, semelhante a cumprir, fazer.
Parformer, por sua vez, vem do latim, per formare, sendo o prefixo “per” semelhante a

“através”, e o termo semelhante a “dar forma através”, “estabelecer através”. Portanto, ao
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analisar a performance pensando em sua traducdo filoséfica e conceitual, até chegar ao
coloquial “desempenhar”, ¢ estudar os processos através do qual eventos passam a existir. A
liminaridade retorna aqui uma vez mais, sendo ela a responsdvel por alocar os sujeitos em
comportamentos compativeis com esses eventos, permitindo que ali exista uma experiéncia —
que sera melhor definida posteriormente com Richard Schechner e Victor Turner, nomes
referenciais para os estudos da performance.

Entdo, ao observar as movimentagoes e eventos, sejam estes cotidianos ou nao, tanto a
comunidade que observa como espectadora quando aqueles que executam o movimento,
passam a existir dentro daquele espago de tempo que se encontra a performance — os
processos da performance sdo sociais, e existem através do olhar do outro, mesmo que o outro
também esteja inserido no movimento. O que se encontra antes ou depois, sdo registros e
memorias. E o estudo do através, entre o momento que se entra e sai daquele estado, que
levam ao desempenho da cultura. Este ¢ o processo, o atravessamento, que traz ao mundo um
objeto cultural. Isto €, aquilo existe ndo meramente através dos corpos que habitam o espaco,
mas existe a partir do momento em que se renova a cada ato da performance.

Sendo a experiéncia humana igualmente subjetiva e continua, a arte, cultura e, enfim,
performance, torna-se uma forma de estruturacdo dessa individualidade, ou, do que
chamamos de pensamento sensivel. Entende-se “pensamento sensivel”, de acordo com os
Estudos da Performance em Schechner, nio como uma oposi¢do ao pensamento racionalista,
pois desta forma se criaria um binarismo de formas de se experienciar algo, o que ndo convém
a multiplicidade de experiéncias performaticas possiveis.

Em poucas palavras, contextualizando, o pensamento sensivel ¢ aquele que estd no
campo da subjetividade, enquanto o racional busca a objetividade. Nesse campo, a vida e
producdo humana sdo nao apenas observadas, mas apreendidas e esplanadas. Essa
sensibilidade serd instrumentalizada através das propostas metodologicas dos objetos em
visualizacdo, em suas estruturas. Ou seja, sendo a performance um meio diverso, o objeto € o
ponto de apoio que guiard a sua esquematizacdo. Isto €, o que estd sendo proposto na
experiéncia sera a limitagdo para entendermos o conhecimento, tradi¢do ou intengdo ali
existentes. Por exemplo, a performance das ritualidades, linguagem, dangas, musicas,
oralidades, teatro, dentre varias outras possibilidades de producao e expressao.

Os estudos de performance chegaram ao Brasil através das vertentes de
Turner-Schechner, em torno de 1995, por Jodo Gabriel Teixeira, e de Bauman-Briggs, por
Langdon, em 1990. Sendo o campo das performances naturalmente multi e interdisciplinar,

ele se torna fértil para diversas observagdes que cruzam corpos, expressdes, eventos, artes €
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historias: “a arte, a festa, a danca, a narrativa — entre outras— despertam interesse porque
seriam formas de contar ‘O que faz Brasil, Brasil.”” (Langdon, p. 10, 2020).

Em algumas concordancias acerca da experiéncia através de Victor Turner (2005),
portanto em resumo, primeiramente, ela parte de um envolvimento organico entre sujeito(s),
ambiente e memoria, mas nao ¢ rigida — muito pelo contrario, por ser organica, € viva, € por
isso, continua. As experiéncias sdo capazes de despertar reflexos psiquicos individuais e
coletivos que se executam de modo a absorver aquele momento como aprendizado. O
aprendizado, por sua vez, ¢ estruturador do conhecimento, que rege a continuidade da
experiéncia que pode ser (re)atingida ou (re)formulada. A aquisicdo desse conhecimento de
nivel experimental s6 se d4 a partir da propria vivéncia, onde “multiplas memorias” se
estruturam para gerar a percepcao do evento.

Cada sujeito, mesmo aqueles pertencentes a mesma tradi¢do, possui uma experiéncia
unica e exclusiva em sua percep¢do de mundo. Essas percepcdes ndo escapam das
fragilidades existentes dentro da experiéncia e da continuidade, especialmente devido a
acessibilidade que o sujeito tem ao objeto de consumo ou expressao. Turner traz esse conceito
em erlebnis, ou “what have been lived through”, podendo ser traduzido como “experiéncia
vivida”. Nos podemos ser limitados se partimos apenas de explicagdes, sem vivéncia. A
consciéncia, apesar de ser atravessada naturalmente pelos processos de racionalizagdo dos
objetos, toma conhecimento completo de algo a partir de sua experiéncia com ele,
estruturando memorias e objetivagdes através de nossas interpretagdes. Isto €, de acordo com
Dilthey, em uma menc¢do de Turner (2005), a cultura, reflexo performatico, ¢ a mente
objetivada:

Nosso conhecimento do que é dado na experiéncia ¢é estendido através da

interpretacdo da objetivagdo da vida e esta interpretacdo a sua vez s6 pode ser
possivel pelo bombeamento das profundezas da experiéncia subjetiva (Turner, 2005)

Portanto, de acordo com Turner (2005), a performance se da ao realizar algo
inteiramente. Ela ¢ parte da experiéncia, e simultaneamente ¢ o que completa uma experiéncia
de forma a ser capaz de explanar a vida. Dessa forma, apos o erlebnis, atingimos o conceito
de erfahrung, que ¢ o conhecimento refletido obtido através de uma experi€éncia que se
acumula e se prolonga. Isto ¢, erlebnis e erfahrung sdo a estruturacdo de memorias e
aquisicdo de conhecimentos através da experi€éncia que possibilitam a reprodugdo,
desdobramento e avaliacdo de comportamentos posteriormente; sdo performances culturais.

Entdo, a performance pela visdo de Victor Turner € a experiéncia organica que

desperta uma atividade psiquica de modo a promover a aquisi¢do ou reavaliagdo de algum
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conhecimento. Minha proposta acerca disso ¢ avaliar se tais experiéncias podem atuar como
formadores sociais na (sub)cultura local, o que (at¢ o momento dessa dissertacdo) se revela
com respostas tendentes ao positivo. Isso se da porque o aprendizado através da experiéncia
se mostra capaz de fascinar a teoria, promovendo significagdes que transpassam o nivel de
consciéncia (Ramaldes, 2018), através do movimento da bioenergética'. Com a experiéncia, o
individuo ¢ capaz de organizar seus pensamentos ao percebé-los, significa-los e, por fim,
expressa-los? de alguma forma. Comprovamos isso através de um jogo de improvisagio feito
em sala de aula onde precisamos focalizar objetos e agdes simples, e trazé-los para a
representacdo. Ali, pudemos avaliar a superacdo teorica existente dentro do movimento e da
performance, percebendo como a curiosidade e clareza sobre o mundo se altera mediante a
experiéncia.

Richard Schechner (2011) atribui a performance justamente a acdo e ao ser, ou
melhor, mostrar-se fazendo através deles. Para Schechner (2011), o ser ¢ uma ‘“categoria
filosofica”, algo volatil e que carrega as teorias da “realidade ultima” (p. 28), enquanto o fazer
¢ refém do continuum.

Performances afirmam identidades, curvam o tempo, remodelam e adornam corpos,
contam historias. Performances artisticas, rituais ou cotidianas — sdo todas feitas de
comportamentos duplamente exercidos, comportamentos restaurados, acdes

performar que as pessoas treinam para desempenhar, que tém que repetir e ensaiar.
(Schechner, 2011, p. 29)

Os comportamentos duplamente exercidos, comportamento restaurado, trazem
referéncia as ritualidades, cotidianas ou extraordindrias, que se tornam parte da gama cultural
de experiéncias do sujeito. Isso inclui também que essas performances nao sao feitas de forma
solitaria, mas em comunidade com pessoas que imitam, inspiram, repetem e refletem
comportamentos: “nunca pela primeira, sempre pela segunda ou enésima vez: comportamento
duas vezes exercido” (p. 37, 2011). Fazendo interseccdo com Turner, ao tratar a performance
também como o “fazer-crer” (p.18, 2011), Schecher a coloca como uma espécie de
liminaridade entre o essencial e o ato, que ¢ carregado de simbolos e afetamentos para os
envolvidos.

Schechner se baseia nas observagdes do teatro, “que € s6 um ponto no continuum [das
performances] que vai desde a ritualizacdo dos animais as performances na vida cotidiana”
(Schechner, 2011), mas isso ndo impede de que, assim como Schechner, possamos aplicar

seus estudos em situagdes outras. Suas experimentacdes envolvem constante repeticdo e

' Quando se extrai um conhecimento, pensamento ou objeto da mente, desacelerando-o, e projetando-o de
alguma forma na realidade.
2 Conforme o método de Viola Spolin.
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avaliacdo até que o performer esteja possuido pela instalagdo ali ensejada e seja capaz de
provocar, através de sua a¢do, uma reflexdo ou reacdo que aliene o espectador de seu estado
ordinario (Schechner, 2012) — algo que ocorre no teatro, mas que também pode ser observado
em outras locagoes.

A representagdo artistica da realidade, hé séculos, tem o poder de gerar catarse aqueles
que estdo em posi¢ao de observadores. O teatro aqui, enquanto “lugar para ver”, deixa de ser
uma estrutura fechada, como propuseram as elites europeias, € passa a ser a rua, o centro da
cidade, as paredes, vestimentas, apresentacdes e contagdes que transitam livremente entre os
grupos. Estes espacgos, dentro de suas estéticas e realidades, existem cruzando fronteiras
temporais, linguisticas e regionais, desafiando aquelas impostas pela ordem hegemonica.
Nestes espacos, as subculturas se retinem sob diversos objetivos e coexistem criando e
guardando uma outra condig¢do de ser, ao contrario do que barra a colonialidade e sua cultura
dominante. Entdo, de todo este movimento contracultural e de suas produgdes, se busca a
catarse que desafia a modernidade e sua proposta sistema-mundo.

Schechner estabeleceu pontos de contato entre o pensamento antropologico e o teatral,
percebendo a transformacgdo de consciéncia de um publico espectador de uma performance.
Esse nivel de consciéncia, como j4 inicialmente conceituado anteriormente em Turner, se
constitui a partir da experiéncia de tradi¢gdes prévias, muitas vezes orais repassadas
culturalmente entre a comunidade (Schechner, p. 16, 2011). Isto é, a pessoa (inter)age na
experiéncia através de sua cosmovisdo — que ¢ algo que se adquire através da propria
vivéncia. Seu (re)agir serd equivalente a forma como se objetiva o mundo, trazendo em si sua
performance cultural.

Richard Bauman segue a linha de pensamento de Schechner ao também trazer
performance alinhada a acgdo (doing) (p. 5, 2012) ao estudar folclore, a0 mesmo tempo
expandindo sua visdo mais ao publico do que ao performer em si. Enquanto Turner descreve a
experiéncia transformadora que vivem os individuos em meio & performance, Bauman
descreve as “experiéncias em relevo” vividas pelos espectadores através de suas (re)acdes
frente a performance. Esther Langdon (2020) resume o entendimento de perfomance segundo
Bauman:

E um evento comunicativo no qual a fungdo poética ¢ dominante,
sendo que a experiéncia ¢ invocada pela performance ¢

consequéncia dos mecanismos poéticos e estéticos produzidos
através de varios mecanismos simultdneos (Langdon, 2020, p. 166)

A interagdo comunicativa € essencial no campo das performances, mesmo que esta
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ndo seja redigida inteiramente pela linguagem oralizada — que constitui grande parte das
tradi¢des culturais. Em relacdo a isso, € necessario abrir espago para a discussdo acerca da
linguagem dentro das performances, o que ja se relaciona com meu problema de pesquisa.

Refletindo sobre como realizar estas andlises, € necessario relembrar que as
metodologias para pesquisa sdo multiplas, principalmente ao pensar que a variedade de
objetos permite um leque de possibilidades de observagdo e registro. Este ¢ um dos motivos,
também, segundo Hartmann e Langdon (2020) para o campo da antropologia da performance
ser tdo amplo no Brasil: “[a fartura de expressividades] sdo expressOes da experiéncia
brasileira que refletem a multiplicidade dos modos de ser nesse pais” (p. 10). Nisso, pensamos
também o posicionamento do pesquisador diante desta vastidio. E importante destacar que as
performances, por serem multiplas, ndo possuem forma. Elas podem existir antes mesmo de
serem nomeadas, quando ainda sdo intencionais (Schechner, 2011). Portanto, o estudo das
performances vai se limitar ao objeto a ser analisado, e a partir dai novas propostas
metodoldgicas podem surgir onde a forma (do objeto) nos guia como ponto central.

Aqui, ndo entramos como os “tradutores de experiéncias”, mas como quem “promove
e participa de encontros performaticos, nos quais os sujeitos de pesquisas falam, cantam,
dancam, contam com suas proprias palavras e corpos” (Langdon, p. 10). Portanto, nosso
posicionamento em campo (como pesquisadores, performers, observadores, enfim, humanos)
sempre deve ser alvo de reflexdo. O pesquisador também habita a encruzilhada entre cientista
e participante, € aqui as duas coisas sdo inseparaveis. O corpo transforma a experiéncia e os
saberes (p. 20), e isso deve acontecer de forma consciente. Por isso, ¢ reiterado outra vez que,
aqui, formas alternativas de registro também sdo bem-vindas. Para tanto, Hartmann e
Langdon (2020) lembram que Dawsey ainda propde um olhar “as margens das margens” ao

pensar performance:

Se o conceito de drama social privilegia um conhecimento que se adquire nos
momentos extraordinarios do cotidiano, o teatro, ou melhor dizendo, o metateatro
dos ‘boias-frias’ pode provocar o efeito inverso. Ilumina-se nesses palcos o lado
cotidiano do extraordinario. (p. 13)

O drama social ressalta lados significativos da experiéncia, e Dawsey fala destas em
vivéncias cotidianas. A vivéncia ¢ capaz de revelar muito sobre a tradicdo e esquematizagdo
de uma (sub)cultura. A linguagem utilizada em certos momentos e espagos, considerando suas
girias, sarcasmos, sotaques, dialetos, ¢ veiculo para compreensdao da organizacdo social

daquele espago. Enfim, em encruzilhadas os saberes se misturam, se complementam e se

alteram, e 0s corpos que os carregam s3o0 0s responsaveis por essa movimentagao (p. 20).
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Os corpos também sdo importantes fontes aqui. Como se adornam, posicionam,
identificam e se colocam também ¢ uma forma de narrar uma realidade. Através de tantos
conceitos e possibilidades, encontramos a pesquisa em performance em uma zona de
encruzilhada.

Se as encruzilhadas, como nos lembra Vania Cardoso (2007a), sdo lugar do “povo
da rua”; onde se entrecruzam ndo apenas multiplas liminaridades, mas também a
dimensdo ritual, elas sdo também espagos potenciais de cruzamento entre
antropologia e performance. [...]'Na antropologia da performance, os corpos, seus
movimentos e significados sdo uma importante chave para organizar, expressar,

manifestar e, quigd, transformar as experiéncias e os saberes que se cruzam no fazer
antropologico. (Hartman, 2020, p 19 - 20)

Assim, destaca-se o interesse pelo estudo de movimentos (sub/contra)culturais, mesmo
que pequenos ¢ despercebidos, que resistem em meio a cultura de massa. A emergéncia de
experiéncias unicas que refletem a identidade de cada sujeito ¢, paradoxalmente, algo que
ocorre de forma coletiva. Um grupo de pessoas que vivem sob determinados paradigmas
estabelecidos por sua classe, género, nacionalidade, status e acessibilidades compartilham de
impressoes que sao comuns a eles, mas que podem ser contraditdrias para outros grupos que
vivem diferentes condigdes. A representagdo e emergéncia de corpos ndo comuns em meio a
cidade pode gerar o efeito de estranhamento ao olhar cotidiano, como pontuamos com Turner
e Schechner. E necessario marcar que “estranhamento” néio se encaixa aqui necessariamente
como um olhar excéntrico ao outro, mas sim de despertar de novos niveis de percepgao para
performances que alienam o sujeito de sua vida cotidiana (Langdon, 2007).

O que nos interessa, inicialmente, nessa pesquisa, € como essas performances afetam o
meio, ¢ de que forma estes grupos sociais performam juntos contra paradigmas modernos e
neocoloniais, invocando a presenca da interculturalidad (em espanhol, de fato) em um
contexto pos-moderno. Portanto, ao estudar corpos-espacos enquanto performers e produtores
de performances, sdo levados em consideracdo os eventos que os perpassam, sejam eles
artisticos ou linguisticos. Assim, é importante, também, conceitualizar do que se trata a
questdo colonial neste estudo. Anibal Quijano (2005) menciona que na colonialidade
“presenciamos uma tentativa de homogeneizacdo global da forma de viver, com a
colonialidade do poder, o capitalismo e o eurocentrismo” (Quijano, 2005, p. 123). A
demarcagdo do sujeito colonial dentro desse sistema apaga sua autonomia ¢ inviabiliza sua
expressao étnico cultural que possa divergir do padrao cultural.

Enfim, em retomada, o texto de Hartmann e Langdon (2020) que contextualizam as

encruzilhadas de saberes na antropologia da performance levantou um interessante titulo para
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iniciar a conclusdao deste estudo: “Tem um corpo nessa alma”. Essa expressdo ¢ forte e
significativa por dizer muito a respeito sobre como antes de sermos construidos pesquisadores
cientificos, ou objetos da pesquisa, somos individuos aculturados, sensiveis, participantes de
tudo aquilo que observamos. A “alma”, metafora para essa parte sensivel da mente humana,
sente 0 que o corpo generaliza em linguagem. Também, diz respeito a como o corpo € o
proprio objeto da mente, o que permite, carregar e receber a performance. E o que é
aculturado, transita entre neuroses, psicoses, instabilidades e reestruturagdes através de seu
comportamento guiado pela esquematizagdo das memorias, pelo comportamento restaurado,
que o faz transitar entre passado, presente e futuro em suas tradigdes.

A performance, portanto, possui toda esta gama de profundezas em que se pode
mergulhar. Em sintese das teorias aqui exploradas, ela existe em meio ao drama social, faz-se
mostrar pela acdo, que rege uma experiéncia significativa. Ainda assim, ¢ impermanente em
suas definigdes e instavel em suas percepgdes, pois, sendo da propria cultura, gira em torno de
suas referéncias — que podem se modificar o tempo todo. Ela é organica em meio as
identidades e aos corpos que as carregam, sendo um manto indispensavel ao ser humano.

Em relagdo a tais referéncias, partimos do pressuposto de que o sujeito moderno esta a
deriva de referéncias, em uma jornada instavel em relacdo ao passado, presente e futuro, em
conflito com sua identidade, como veremos adiante em Benjamin, Baudelaire e Lacan. A
forma de relatar a realidade possui, hoje, multiplos olhares e angulagdes, como quem habita a
praca. Entretanto, a forma de relatar ¢ tida como forma de estruturar a sociedade dentro de um
molde moral, cultural e organizado de ser, alimentando-se de narrativas que encaixam o

sujeito dentro ou fora de determinados parametros e perspectivas de vida.

1.2 Espacialidades: o eixo Atlantico-Cerrado

Victor Turner, que tem os ritos como sua principal linha de estudo dentro do campo da
performance, foca na questdo da liminaridade. Ao observar a comunidade Ndembu e seus
rituais de passagem, vendo individuos que estavam inseridos ali para transitar de um status
para outro (o que aqui podemos simplificar bastante, pensando no momento pré e pds-contato
com narrativas outras), Turner (2005) dissertou sobre a agitacdo de referéncias que vive um
ne6fito® que esta preso entre dois mundos. E notado que os sujeitos tinham uma experiéncia
de mundo antes ao “ritual”, isto é, uma forma de se portar, se reconhecer e ser reconhecido, de

associar significados, dentre outros; e apos o fato sdo recebidos em um novo nivel social que

* Termo utilizado para se referir ao novato, iniciante, aprendiz.
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faz uso de outros referenciais para tudo aquilo que conhecia antes, mas que agora nao lhe
caberd mais. Aquele individuo ¢é visto, respeitado e tratado de maneira diferente agora que
passou por uma experiéncia que aos olhos de sua comunidade o alterou “por dentro”. Durante
o periodo de preparo e adaptagdo para que haja essa transi¢cdo, antes da experiéncia de fato,
existe ainda a experiéncia da liminaridade que ¢ de grande fundamento para compreender e
desenvolver sua nova performance. O estar entre dois mundos realinha o sujeito em novas
experiéncias.

Ali, naquele espaco de nem l4, nem c4, o “ser” e o “pertencer” tomam novos sentidos,
associando novas referéncias de cultura e comportamento para uma nova posi¢do social. O
antes e o depois sdo vistos em contraste, e aquele sujeito deve trocar suas vestimentas sociais
e intelectuais para adentrar as suas novas expectativas — o que era literal & comunidade em
estudo, mas entra como excelente metafora aqui. Também, o estudo, apesar de focado na
comunidade Ndembu, reflete os ritos de passagem que ocorrem em maior € menor escala em
outros espacos culturais e sociais e que alteram a forma de alguém se portar na sociedade em
geral. De forma simples, contextualizando conforme os estudos de Turner, a forma de associar
e experienciar a vida cotidiana ndo €, por si, performance; porém, a ritualidade existente
dentro dela pode se tornar, desde que gere experiéncias qualitativas. Portanto, a performance,
para Turner, ¢ vinculada a experiéncia significativa.

Ao experienciar esse estado de transicdo onde se agitam os referenciais de ser e
pertencer, associando novas referéncias de cultura/comportamento, pequenas revolugdes
podem ocorrer. Segundo Turner (2005b), “retomamos as conclusdes que nossos ancestrais
estabeleceram como modos culturais (...) para ver como se relaciona com o presente” (p.1).
Entdo, ao se ter coisas que ndo fazem mais sentido ou ndo sdo mais uteis para a sociedade
atual, tragos de tradicdoes podem se desfazer ou se transformar para adaptarmos a cultura para
moldes mais adequados. Porém, nesse movimento, Turner (2005b) alerta que ‘“cada
movimento de friccdo entre as madeiras duras e brandas da tradi¢do e do presente €
potencialmente dramatico” (p.1), revisitando os dramas sociais.

Pensando o imaginario coletivo enquanto experiéncia incorporada que gera memoria,
refletindo em Pierre Nora (1993), concebe-se a ideia que o imaginario coletivo de uma
sociedade ¢ moldado por experiéncias vividas corporalmente, seja através da oralidade, da
arte e performance, que, por sua vez, produzem memoria. Isto ¢, emerge dali signos e estéticas
que influenciam como essa sociedade se percebe e narra o mundo, sendo que interagdes

sociais sao mais do que simbolicas: elas sdo vivenciadas de forma incorporada, ou seja,
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através dos corpos que habitam e performam nessas espacialidades, gerando um conjunto de
memorias que constroem cultura, historia e identidade.

Essa reflexdao parte de estudos interdisciplinares entre performance, antropologia e
linguagem, ndo apenas em Nora (1993), mas em breve, exploragdes em Connerton (1989) e
Walsh (2009), compreendendo como a memoria (e também o esquecimento) refor¢a ou
transforma o imagindrio coletivo. Por exemplo, nas trés espacialidades apresentada supra, as
manifestagdes culturais, como os rituais religiosos, festas populares, dancas e musicas, sao
experimentadas através do corpo em movimento, da interagdo nos espagos publicos, das
sensacdes € emogdes que essas praticas geram. Essas experiéncias vividas passam a constituir
memorias ndo s individuais, mas coletivas, ajudando a moldar a identidade cultural de um
povo e a sua percepcao de pertencimento.

Ao aplicar os estudos da performance, podemos chegar a algumas perguntas: qual
processo estou analisando e que objeto vou ver? Qual modificacdo existiu entre o ponto de
inicio e fim? O que veio ao mundo através desse movimento? Pensando nisso, retornamos ao
ponto de inicio do texto, a metafora da praca®, que aqui deixa de ser metafora e se revela, na
realidade, parte das espacialidades em analise. Observa-se, nestes locais, uma teia simbolica
de resisténcia onde o passado e presente, tradicdo e memdria, esquecimento e resisténcia sao
palavras em narrativas continuamente reconstruidas. A partir do Rio de Janeiro, de
consideravel peso histérico como capital imperial e ber¢o artistico em resisténcia, até a
pequena mas culturalmente potente Cidade de Goias, esses lugares atuam como pontes entre
diferentes realidades sociais e culturais. A narrativa que emerge desses locais € uma resposta
viva e dindmica a colonialidade, onde a contracultura tem o poder de ressignificar o
imaginario coletivo. Seja nas ruas do Rio ou nas pracas de Goids, onde os encontros entre
passado e presente moldam a identidade local, girando em musica, oralidade e arte, essas
cidades compartilham uma pratica de performance que reconstréi a memoria e desafia a
hegemonia. Através da experiéncia cultural incorporada, esses lugares estabelecem uma ponte
decolonial que transforma o imaginario social brasileiro, ou, a0 menos local, reescrevendo a
histdria a partir da vivéncia e da memoria coletiva.

As ritualidades performaticas na cidade se localizam em pontos especificos para
reunido de grupos e nichos sociais, onde diversas atividades ocorrem simultaneamente
gerando uma rotina de vida. Onde, em sua maioria, ocorrem? Nas ruas, onde identidades
hibridas, exploradas mais adiante em Stuart Hall (2006), dialogam a fragilidade da

experiéncia de cada um, com suas percepgoes em constante instabilidade, gerando narrativas

* Tratado em 1.1.
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que alteram essa rotina cotidiana daquele espago. Nesses pontos, prevalece a oralidade e o
registro de momento. Suas performances ndo foram feitas para fins de registro, mas para
interacdo organica e geracdo de sensagdes. Os espacos em andlise aqui se denominam
enquanto “pontos de encruzilhada®”, pois sdo essencialmente a propria intersecc¢do de sujeitos,
identidades e experiéncias que caminham de todas as dire¢cdes e convivem em um local
comum onde trocam percepgdes e geram novas percep¢des. Ou seja, sdo literalmente
encruzilhadas, mas também conceitualmente encruzilhadas.

As trés cidades aqui em estudo— Rio de Janeiro, Cidade de Goids e Goiadnia —
compartilham um passado de capitais e uma geografia de encruzilhadas que reverbera na
forma como suas performances se estabelecem. Como antigas sedes de poder (atual, no caso
de Goiania), carregam camadas de memoria coletiva que se inscrevem nos espagos urbanos e
nas praticas culturais que ali se desenvolvem. Por exemplo, o Rio, epicentro de
experimentacdo artistica contando com estudios grandes, como o proprio PROJAC, se conecta
a Cidade de Goids, pequeno polo cinematografico de cinema independente em meio ao
cerrado. Entretanto, para além de comparagdes mercadoldgicas, dialogam também pela
migracao histérica de ideias e sujeitos, pelo entrelacamento de tradi¢des populares e
narrativas contra-hegemonicas que emergem no contato entre corpos e territorios.

Goiania, por sua vez, nasce como um projeto de modernidade que busca ser
modernidade em meio ao passado colonial da cidade de Goids, mas carrega consigo as
amarras desse passado, materializadas em simbolos urbanos como a estatua do Anhanguera.
Dessa forma, pensar essas trés espacialidades dentro da ldgica da performance cultural e das
encruzilhadas ¢ compreender como os deslocamentos — tanto fisicos quanto simbdlicos —
forjam identidades hibridas e instauram espagos de ressignificagdo da memoria e da cultura.

Entre o oceano e o seco Cerrado, o chamado aqui eixo “Atlantico-Cerrado” ¢
observado enquanto rota de travessias, migracdes e reconfiguracdes historicas. O Rio de
Janeiro, por onde furam continente adentro com as embarcagdes, e de onde partiram algumas
bandeiras rumo ao interior, narra a didspora africana e fluxos culturais que moldaram a regido
da Pequena Africa (que envolve a Praga Maud, Pedra do Sal, Prainha, dentre outros espagos
locais) e os terreiros espalhados pela cidade, desaguando Brasil adentro — seja por fatores
sociopoliticos histdricos, seja por influéncia artistica e literaria. A Cidade de Goids, por sua
vez, ¢ um territério de memoria, um ponto de repouso onde seu roubado ouro moldou
trajetorias de exploracdo e resisténcia, tendo suas serras transformadas em refigio — e

atualmente, territorio base da contacdo de muitas lendas e histérias performaticas sobre as

5 Checar capitulo 2.
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movimentagdes territoriais e “espirituais” dali. Por exemplo, a famosa “Serra da India”,
tratada mais adiante, ¢ dita ter tomado o formato de uma mulher deitada apos ter falecido
naquele local depois de algumas disputas, e sido eternizada em forma pela natureza, sendo um
grande monumento de terra, arvores e pareidolia.

Goiania, no centro desse trajeto, nasce como um projeto de modernidade sobreposto
ao passado colonial, um ponto de convergéncia onde sujeitos em transito trazem fragmentos
de outras paisagens, ressignificando a cidade em novas encruzilhadas culturais. Esses
deslocamentos nao sdo apenas vestigios historicos; eles seguem pulsando nas rotas
migratdrias contemporaneas, nos corpos que atravessam essas geografias, nas sonoridades que
pendulam entre o funk das favelas cariocas e as modas de viola dos sertdes goianos, nas
disputas pelo direito a cidade e na reinvencao de narrativas. Goiania esta no centro desse eixo,
mas ndo em seu meio, sendo um referencial para o giro cultural aqui demonstrado. Assim,
Atlantico-Cerrado ndo ¢ uma linha fixa, mas uma travessia em permanente mutacdo, onde a
memoria se refaz no movimento e a encruzilhada ¢ tanto um ponto de chegada quanto um

convite ao proximo passo.

1.2.1 Espacialidade 1: Cidade de Goias

Agora, em uma melhor visualizagdo, pensemos em um fendmeno que ocorre na Praga
do Coreto (Praga Tasso de Camargo), na Cidade de Goids. O espago, segundo registros e
relatos locais, existe desde os anos 1920, e possui em seu entorno duas grandes igrejas
catolicas de um lado, e alguns bares do outro lado. Neste espago, especialmente aos fins de
semana, a comunidade da cidade tradicionalmente passa um tempo de lazer entre amigos e
familia, sendo este também um ponto turistico.

A cidade de Goias, ou “Goids Velho™®, foi fundada nos anos de 1720 durante o ciclo
do ouro, sendo a capital do estado de Goias até os anos 1930, quando houve a conturbada
transferéncia de capital para a entdo nova cidade de Goiania. Sua fundacdo estd diretamente
ligada a exploragdo de recursos no local, o que levou a intensa migragdo carregada pela mao
de obra escravizada. Ao longo do tempo, a cidade preservou uma cultura colonialista,
especificamente no viés da estética e da moral — que sdo complementares —, sendo campo de
enfrentamento de grupos sociais que resistiram e resistem aos processos de marginalizagdo
que emergem da colonialidade. A antiga e esteticamente colonial Cidade de Goias, hoje,

carrega simbolos de resisténcia decolonial, preservando tradigdes afro-brasileiras e

¢ Apesar de popularizado, o titulo é visto de maneira pejorativa pela populagdo vilaboense.
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quilombolas, que fazem parte da identidade local subcultural. Sendo também berco de arte e
cultura para todo o estado, especialmente nas areas do artesanato e do cinema, seu patrimonio
cultural historico preservado e reconhecido pela UNESCO’ e pelo IPHAN, se contrastam com
novas producdes que surgem a todo momento.

Em sua vida cotidiana, ndo hd uma movimenta¢do grande de eventos que ocorrem por
ali por parte de organizagdes ou empresas de eventos: ¢ de costume que as pessoas desgam a
praca para confraternizar, mesmo sem nenhum entretenimento em especifico que as aguarde
ali — um costume que, popularmente, ¢ comum as cidades de interior. Entretanto, na
pluralidade de grupos diferentes que se reunem ali, ¢ demarcado alguns lugares especificos
para habité-la: frente a grande construg@o colonial da Catedral de Sant’ana, imperiosa ao lado
do Palacio Conde dos Arcos no qual governadores e grandes politicos do estado ja residiam (e
ainda se hospedam em caso de necessidade), encontram-se familias e criangas que passam o
tempo tomando sorvete, conversando e brincando. Do lado oposto, frente aos bares, jovens,
turistas e universitarios escutam musica € engajam as noites em diversdo e boemia. Estes
grupos coabitam no mesmo espago, por vezes ao mesmo tempo, mas hd uma diferenciagao
clara de qual permanece durante o dia em frente a catedral, e quem permanece durante a noite
fitando os bares.

Nesse processo em analise, observando a passagem do tempo e a insercdo de cada
grupo, emerge um objeto cultural a ser visto. Todos ali pertencem a mesma grande cultura da
cidade, estado, pais, mas existindo publicamente dentro de suas subculturas diante do olhar
fenomenoldgico. Este evento se repete ndo apenas na Praga do Coreto, mas em diversos
outros /ocus. Cada um ali, agora ndo se tratando mais de personagens, possui um angulo de
vista para a praca ¢ a tem com uma intencdo diferente. Em poucas palavras, relembrando
Schechner (2012), podemos dizer que a praga, o objeto, abraga seu experienciador de acordo

com o seu comportamento atualizado.

1.2.2 Espacialidade 2: Goiania

Trazendo o evento para Goiadnia, onde se desenvolve essa pesquisa, ha também um
simbolo a ser observado, mas que também observa. De forma imponente e a relembrar o
colonial que retoritoalizou estas terras, ha a estatua do chamado “diabo velho”, ou Anhanga,

como eram chamados na lingua tupi, que vem em representacao a figura atribuida pelos povos

7 Acesso: https://whc.unesco.org/en/list/993



https://whc.unesco.org/en/list/993

27

Goya® que habitavam o espago vilaboense antes de sua chegada. Anhangd, hoje, é chamado
Anhanguera — nome que inclusive se refere a uma das principais avenidas da cidade, que
também entra em pauta aqui, pois € onde se situa sua estatua.

A construgdo de Goiania se deu, segundo Manuel Filho (2007), em meio a conflitos e
tensoes, tendo como principal justificativa que a antiga “ndo mais apresentava condi¢des
geograficas e ambientais para o desenvolvimento de uma capital de um Estado que tinha
como principal meta romper com a no¢do de atraso que o imaginario nacional tinha sobre
ele.” (Filho, p. 221). A dualidade entre as duas cidades sempre foi explicita, sendo Goiania o
vetor de modernizagdo do Estado. Além disso, Goiania rompia também com as oligarquias
presentes no antigo territério, vestindo-se de Art Déco em suas construgdes para atestar,
enfim, esteticamente — moralmente — seu futuro.

Assim, separam-se ritmos entre as cidades: Goids se volta para continuar suas
formas de sociabilidades nascidas de uma passado colonial, com suas festas

religiosas, seus alfenins, suas igrejas, artistas, elites e também com suas periferias
profundamente identificadas com simbolos do mundo rural. (Filho, 2007, p.222)

Entretanto, neste romper com o “sertdo”, Goiania adentrou-se em nogdes de trabalho e
progresso que se estruturam politicamente na sociedade colonial independente de territorio X
ou Y, e ndo deixou para trds a figura do colonizador (literalmente). Sendo seu nome
verdadeiro Bartolomeu Bueno da Silva, o representado por tais simbolos ¢ um dos principais
bandeirantes do processo de colonizacdo do territdrio vilaboense — isto ¢, da Cidade de Goias,
antiga capital antes de Goiania. H4 uma lenda popular, repassada pelos locais de maneira oral,
que diz que na chegada de Bartolomeu na regido entre as serras vilaboenses, onde corre o
saudoso Rio Vermelho, houve um breve confronto entre indigenas e bandeirantes. Bartolomeu
teria, entdo, ateado fogo em uma dose de aguardente e dito aos indigenas que, se ndo se
retirassem das terras, ele faria o mesmo com o rio. Essa lenda ¢ problematizada por parte da
populacdo por, de certa forma, questionar a inteligéncia e bom senso dos nativos, entrando no
que (Maldonado-Torres, 2003, p. 150) discute ao dizer que, ao branco, o sujeito ndo-branco ¢
sempre visto de maneira selvagem e desumanizada — sendo assim, manipulével desta maneira.

A este episodio, dizem os locais que os indigenas Goya rogaram Bartolomeu enquanto
Anhangd, ou, diabo velho, e o nome pegou. Hoje, ele ainda ¢ referido como tal, e muitos o
elevam em seu nome sem saber que, na realidade, praguejamos ao colonizador o tempo todo.

Outras lendas e ditados se originam a partir deste e correm por outros territorios no estado.

8 “Goya” ¢ utilizado como termo guarda-chuva para referir-se aos povos nativos daquele espaco. Ndo ha
registros exatos documentados de quais e quantos povos de fato habitavam o leito do rio no periodo bandeirante
para referir-se aqui.
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Em Goiania, séculos depois e mais de cem quilometros de distdncia da original Cruz do
Anhanguera, a depender da direcdo que cada individuo cruza a cidade, pode encontrar a sua
estatua em sua “imagem e semelhanca” em um angulo diferente. De pé, queixo erguido, em
roupas limpas e majestosas, com um chapéu, ele sempre aponta ao oeste, relembrando a
historica “marcha para o Oeste” que o fez chegar até aqui, que foi retomada na década de 30
ao substituirem uma capital ultrapassada por uma nova e promissora.

Porém, ¢ possivel de se abordar Anhanguera pelas costas, caso se venha por tras da
Avenida Goias, e assim se tera uma visdo diferente. E possivel aborda-lo em seu perfil, ainda
sorrateiro, sem ser observado de frente. Porém, para aqueles que se reunem na Rua 8, ou Rua
do Lazer, que cumpre atualmente com uma fun¢do semelhante a Praga do Coreto, o Anhanga
sempre estara de frente para observar tudo que se passa debaixo de seu olhar colonizador.
Dali, ndo ¢ possivel vé-lo de igual para igual, pois sempre estara acima de todos, os fitando
embaixo com as cabegas erguidas em sua reveréncia a seus pés. Sendo esse local onde se
existe esse evento um cruzamento entre ruas, ¢ possivel inserir ndo mais uma metafora, mas

metonimia: o diabo velho vigia a encruzilhada.

Figura 1 — Monumento ao bandeirante “Anhanguera”, localizado na Avenida Anhanguera.
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Fonte: Jornal UFG, Universidade Federal de Goias. Acesso em margo de 2025.°

1.2.3 Espacialidades 3: Rio de Janeiro

Entretanto, ainda ¢ possivel destacar que esta historia se inicia em periodos ainda mais
antigos. Do centro do pais de volta ao litoral, ou, do ber¢co do mar ao sertdo cerratense, ha
uma ponte cultural que ndo apenas une geografias, mas também resisténcias e formas de viver
e criar que escapam a ordem dominante. O Rio de Janeiro, como antiga capital do Brasil e
sede da antiga familia imperial, sempre foi um territério de contraculturalidade e resisténcia,
desde os tempos de invasdo e colonizagdo, quando povos indigenas e africanos escravizados
comecaram a lutar contra o dominio europeu, inserindo nos moldes da cidade um espago onde
a cultura popular e a insubmissdo as ordens coloniais se entrelacam e florescem em uma
narrativa de continua reinvencdo e enfrentamento. O Rio € esse grande teatro a céu aberto,
onde a histéria se mistura a contemporaneidade, e onde as ruas, tal qual as encruzilhadas de
Goias e Goidnia, também sao palco de uma performance coletiva e continua reimaginacao

cultural.

? Acesso disponivel em <https://jornal.ufg.br/n/90447-resgate-do-passado>
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As cidades compartilham, portanto, algo essencial entre si: a encruzilhada entre
tradi¢do e modernidade, entre a arte que emerge das margens e as manifestagdes populares
que encontram espago nas grandes pracas e avenidas. Enquanto o Rio de Janeiro, mais antigo,
ja traz consigo tanto os registros colonialistas quanto da resisténcia no periodo pds-invasao,
Goiania e Goias sdo relativamente mais jovens, mas ndo menos potentes nessa mesma luta
pela preservacdo de identidades que resistem a homogeneizagdo individualista capitalista. Isto
¢, a cidade do Rio de Janeiro, como um berco cultural, se liga com o eixo do Centro-Oeste de
maneira fluida, enquanto agua salgada que corre entre Serras Douradas antes do Rio
Vermelho entrar em protagonismo, trazendo historias que atravessam o tempo € o espaco.
Enquanto a Cidade de Goids e Goiania se firmaram em encontros entre tradi¢des, o Rio ja se
coroava em colonia, sendo a capital do Império e o coragdo simbolico do Brasil colonial
desde o século XVIII. A baia de Guanabara foi palco das chegadas de navios que carregavam
o peso do trafico humano para a escravidao e de um novo mundo em constru¢do sob uma
civilizagdo ja estruturada, onde, dos morros, observavam o crescimento da cidade — e
posteriormente, aquilo tudo seria replicado no restante do territdrio ndo apenas em termos
arquitetonicos. Nas ruas ainda ressoam os batuques nas palmas ao funk, inspirados pelo toque
de macumba vinda de Africa. Ali, a cultura sempre foi fervilhante, desde a Belle Epoque ao
funk, sendo vitrine do modernismo brasileiro — com enfoque, aqui, para o estado de Goias.

A andlise das pragas e ruas em Goids, que permite observar os corpos em transito, a
estética da colonialidade e a presenca do poder, pode ser alargada ao Rio de Janeiro ao se
pensar na forte presenga da colonialidade ainda evidente na arquitetura e nos simbolos do
poder em paldcios, teatros e grandes casardes. No entanto, esses espagos, assim como ocorre
com a Praga do Coreto ¢ a estitua de Anhanguera em Goiania, sdo também pontos onde a
resisténcia cultural e subcultural se materializa. Enquanto praguejamos ao colonizador, no Rio
busca-se um apego ainda maior com a multiculturalizagdo que escapa da marginalizacao
colonialista. Estéticas que eram vistas como ligadas a uma moral depravada, hoje se ligam ao
conceito de brasilidade. Isso se demonstrou fato na mostra Funk: Um Grito de Ousadia, que
ocorreu entre 2023 e 2024 no Museu de Arte do Rio'® (Silva, 2024).

Sendo o museu um espago nichado, que muitas vezes honra a historia colonial
enquanto apresenta artefatos nativos restantes de pos batalhas, essa mostra foi uma importante
demonstracdo de subversdo as normas da modernidade capitalista. Entretanto, ¢ necessario

pontuar que, para que esse trabalho chegasse ao museu, enquanto vitrine, € demonstrasse um

1 Mais informagdes disponiveis em:
<https://museudeartedorio.org.br/noticias/mar-inaugura-funk-um-grito-de-ousadia-e-liberdade/>
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caminho a ser seguido em outras espacialidades, existem pontos de luta e resisténcia distantes
do espago fechado. Isto €, nas ruas, em pragas, em locais como a Pedra do Sal e o Cemitério
dos Pretos Novos, a historia vem sendo escrita a partir de perspectivas outras, gerando
referéncias para que a narrativa se enriquega a partir de referéncias nao invisibilizantes, e que
partam de um imaginario coletivo que sempre teve o que acrescentar nos contos e dizeres que
giram sobre si proprios, ha muito sem suas contribuigdes. Estando ali, entre o 14 e o ca de suas
existéncias, esses sujeitos — e também aqueles afetados por sua presenca — sdo percebidos em

novas maneiras de performar culturalmente, em nova atuacgao social.

1.3 O tempo circular: memorias em travessia

Segundo Bakhtin (2003), a lingua(gem) ¢ fruto da troca entre sujeitos, e surge através
da interagdo e da comunicagao entre eles. Na mesma linha, a sociolinguistica discute como as
identidades dos emissores e receptores, os contextos de fala e as atitudes em relagdo a fala ¢
capaz de moldar a diversidade linguistica. Sabendo, portanto, que a lingua € o principal e mais
importante meio de expressdo de um povo, as linhas de pensamento e ideologias vigentes em
uma sociedade se mantém a partir da propria interagdo entre sujeitos. Em outras palavras, o
uso da lingua(gem) € o uso da cultura. Este produto da sociolinguistica pode se dar, portanto,
mediante a hierarquizagdes e subjugacdes, durante os processos ensino-aprendizagem,
narrativas, expressdo artistica, e contagdes populares através dos anos. Em relacdo a estética
no que tange a sociolinguistica, Bakhtin a objetiva proxima a identificacdo de valores entre o
individuo e o Outro, podendo este ocupar diversas posi¢des em relacdo ao eu. Assim, nascem
os contextos de dominagao, reconhecimento, ¢ relagoes éticas entre individuos.

Entretanto, tendo a lingua(gem) enquanto veiculo de cultura e valores, ¢ necessario
compreender o espaco de onde parte a atual cultura dominante que propde seus valores e
sistemas de organizacdo para o meio social. Acerca da narrativa e sobre como ela é uma
pratica intrinseca a civilizagdo humana como forma de se situar no tempo, preservar a
memoria e atualizar comportamentos em sociedade; € necessario contextualizar desde tempos
mais remotos para entender sua conceituacdo, e qual seu poder sobre o sujeito.

Para falar em narrativa, é necessario primeiramente ter uma breve compreensao de
como conceituamos o tempo — visto que ele € constitutivo na contacao de uma histéria. Antes
de adentrarmos a modernidade, tempo em que nos situamos ¢ onde se discorre esta pesquisa,

voltemos a um lugar fundamental para a composicdo do ocidente, a Grécia, pincelando
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nuances ndo-ocidentalistas que pertenciam a sua filosofia e foram apagadas pela propria
narrativa hegemdnica moderna.

A experiéncia ocidental provém, em grande parte, da epistemologia grega — que nao
deixou de se apropriar de outros saberes, assim como a vivéncia latino americana também ¢
fundida a outros epistemes e antropofagias. Pincelando a mitologia, no pantedo
Greco-Romano, o deus do tempo ¢ Chronos: filho de Urano e Terra, desafiou e venceu o
proprio pai, tornando-se o mais poderoso dos titds, sendo posteriormente corrompido pelo
proprio poder e igualmente derrotado por um de seus filhos. Urano sustentava o firmamento
de Terra, e por medo de perder seu posto, prendia os filhos dentro do ventre da consorte. Ao
se libertar e se reproduzir, Chronos comecou a engolir os proprios filhos, aprisionando-os
dentro de si. Em outras palavras, o tempo consumia a criagdo. Apo6s seu filho Zeus, deus dos
céus, vencé-lo e obriga-lo a regurgitar seus irmaos, Chronos retrocedeu a seu caos.

Zeus, por sua vez, teve trés filhas: Eunomia, Diké e Irene, também conhecidas como
As Horas. Estas trés deusas, juntas, auxiliam na organiza¢do do tempo em um calendério
ciclico com contagem de lunagdes e estagdes (Outono, Primavera e Verdo'). As Horas
também sdo vistas como talo, auxo e carpo, ou, broto, crescimento e fruto, remetendo uma
vez mais a organizagdo ciclica e natural do tempo. Além das Horas, Zeus também trouxe ao
mundo Kairds, o deus do tempo oportuno. Kairds € visto como efémero, ¢ a oportunidade
visceral que deve ser agarrada antes que suma. Ele ¢ representado sendo careca na parte de
trds de sua cabeca, com apenas um tufo de cabelo na parte frontal, que deve ser agarrado
assim que for visto passando voando, pois se perdido, nao ¢ mais encontrado. Portanto, dos
filhos de Zeus, que ¢ filho do tempo, nasceram duas novas formas de perspectiva do tempo
que fogem do caos de Chronos: o tempo ciclico e natural, que ¢ circular e sempre retorna; € o
tempo visceral, que ¢ espontaneo e deve ser aproveitado enquanto esta diante dos olhos.

Apesar do teor mitico, essa visdo sustenta a base da filosofia Grega que organizou os
estudos das humanidades no ocidente, e refletia diretamente em como a sociedade vivia e
ainda busca viver. A propria contagdo da historia de como os elementos que rondam a
humanidade existiram constituem uma narrativa que organiza a sociedade. Em relacao a
narrativa, os gregos também consideravam que as histdrias ja eram pré-determinadas pelo “fio
da vida” de cada individuo. Esse papel era atribuido as Moiras, trés irmas fiandeiras que
costuravam o destino de cada pessoa. Isto é, as Moiras amarravam, desenvolviam e

costuravam o tempo antes de entrega-lo como um manto que cobriria a vida de um sujeito

' Ndo havia reconhecimento do Inverno enquanto estagdo neste lugar.
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durante sua existéncia. Nao haveria fuga: todos estdo sujeitos & amarracdo do tempo das
Moiras, pela perspectiva ateniense.

Das trés fiandeiras, Laquesis € vista como o amor; aquela que puxa o fio, enrola e o
desenrola e cuida para passa-lo para frente ou segura-lo se for necessario. Clotos ¢ o arquétipo
da mae Terra; aquela que de fato tece, desenha, molda e cria. Atropos é a morte disfargada;
aquela que determina quando o fio deve ser definitivamente cortado, e ali se encerra de vez a
criagio do manto. Atropos é o destino de toda a criagdo, a lamuria e descrenca da inevitavel
espera pelo fim, mas também aquela que da sentido a existéncia de Kairds: se ha um fim, ha
vida, e ela deve ser agarrada enquanto existe. E a beleza da troca de fios, ou o fechar de
cortinas para um novo ato, caso se pense na perspectiva das Horas, que sdo ciclicas e
retornam na proxima estagao.

Entretanto, a modernidade linearizou a vida e moralizou o tempo descentralizado
destes ciclos. Se na antiguidade seguiam-se ciclos de luas, soéis, agricultura, chuva e
luminosidade, na atualidade segue-se o calendario, que segue sempre para frente. Ainda na
perspectiva mitica, apoés Prometheus, herdi artesdo, entregar o fogo as Horas, o tempo foi
sacralizado ao ser possivel de dominar a existéncia humana apesar da vontade suprema da
natureza. A noite passou a ser clara, os astros a serem estudados e os numeros foram
inventados.

Na idade média, a visdo ocidental foi homogeneizada na perspectiva judaico-crista que
“desmistificou” — ou, inseriu uma nova mitologia — a antiguidade para novos valores
estabelecidos em suas perspectivas de “razao” — o que precede imediatamente o iluminismo e
a modernidade. Uma das primeiras coisas a serem dominadas pela nova narrativa de “o que ¢é
o mundo” foi justamente o tempo (mais uma vez, assegurando na tese de que o conceito de
tempo ¢ constitutivo para a existéncia das narrativas). Aqui, o tempo € hierarquizado em
prioridades: primeiro, do senhor, de Deus e da terra; segundo do rei; depois da cidade e do
comércio; e, enfim, da pessoa comum. Dessa forma, a linearizagdo do tempo comega,
organizando-se em um calendario que se divide entre dias de santificagdo, trabalho e
expia¢do, andando sempre para frente, por mais que retornasse as mesmas datas. As horas,
agora, ttm H minusculo e eram anunciadas pelo sino da igreja, uniformizando a cidade inteira
em um mesmo espago-tempo sincronizado e padrdo em seus menores detalhes.

O relogio passa a ser um dos mecanismos de organizagdo, ordenacio e controle da
sociedade — sempre em uma igreja, em frente a praca da cidade. Essa experiéncia com o
tempo moldou a cultura, estipulando o “dia de fazer algo” e “dia de nao fazer algo”, até

mesmo em questdes menores, como o dia que se pode ou ndo comer certo tipo de alimento
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(seja por sacralizagdo, como a carne, ou por moral de ndo ser adequado realizar um banquete
fino em plena terca-feira antes do trabalho, por exemplo). Além disso, as proprias horas
tornaram-se canodnicas, sendo o dia estipulado entre 6:00 da manha e 00:00, que sdo os
horérios que o sino da igreja tocava para relembrar os fiéis de seus deveres religiosos, mas
posteriormente passou a ser as horas nas quais a vida na cidade funciona (até hoje).

Com o processo de modernizagao do mundo, a razao iluminista buscou desmistificar a
razao judaico-crista também, mas ndo foi capaz de se livrar de seus elementos, tampouco de
seus valores, trabalhando com substituigdes de seus simbolos. O reldgio da praga passou a ser
a sirene das fabricas que anunciavam o momento de trabalho, descanso e retorno para casa,
podendo ser encontrado também nos palacios politicos que organizam o trabalho e a vida na
cidade. Por fim, o tempo passou a se tornar cada vez mais individual, por mais que ainda em
uma perspectiva de controle coletivo (como desde a antiguidade), e agora a dominagdo do
tempo pelo fogo de Prometheus avangou em um novo nivel ordenado pela modernidade: o
tempo se guarda no bolso. Os reldgios digitais, numéricos, ajustaveis, entregam ao sujeito a
impressao de estarem no controle do tempo, ndo sendo relacionados a divindade, tradi¢do ou
mitologia alguma, mas sim a um conjunto matematico de 60 minutos e 60 segundos marcados
pelas 9.192.631.770 vibragdes de radiacao do estado fundamental de um atomo de césio 133.

Novas tecnologias alteram a relagdo com o tempo e afeta consequentemente a relagao
com o espago na cidade: se encurta, alonga ou modifica conforme o tempo que se tem para a
tarefa a ser cumprida em determinado espago. Aqui, o sujeito se organiza por conta propria,
inclusive em seu lazer de forma individual (que ndo deve ser maior que o tempo de trabalho) e
desvincula de tradicdes que antes uniformizava de maneira iniludivel. H4 uma promessa
dentro da individualidade moderna de que o futuro ¢ sempre um lugar melhor, e que se deve
sempre caminhar em diregdo a ele, rejeitando velhas praticas que “atrasam” a renovacao dos
“novos tempos”. A modernidade promete acabar com a fome e a doenga, promete uma vida
melhor, simples, facil e boa. Porém, existe ainda uma descrenca em meio a tanta felicidade
aguardada.

Todos os dias se tornam Kairos: € preciso produzir hoje, ndo se pode perder o tempo
ou nenhuma oportunidade, por mais que todos os dias sejam iguais dentro do calendario. As
pessoas se tornam sujeitas a culpa por faltarem com a disciplina do cotidiano imposta a elas
(Benjamin, 2012). Sigmund Freud, o pai da psicandlise, discorre sobre o mal-estar da
modernidade como essa promessa de felicidade frustrada, pois ela s6 vem apds a ocorréncia
do infortunio. O sujeito moderno ¢ desamparado, for¢ado a uma fluidez de relagdes com

esvaziamento de sentido, por ser desvinculado de tradi¢des que manteve a sociedade em
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comunidade por séculos. Como “tudo que ¢ s6lido se desmancha”, o firmamento da Terra se
rompe aguardando pelo momento em que Kairds possa passar e trazer algo de novo. Aqui,
morreram as figuras paternas (as instituigdes tradicionais, ou os deuses), € ndo sabemos
exatamente para onde a jornada do heréi seguira. Em cada ciclo, Atropos corta os fios e
Laquesis ndo puxa um novo: tudo ¢ um fim definitivo, ou vira apenas “ultrapassado”, como a
moda, as estéticas, a arte, até mesmo as proprias pessoas.

A experiéncia passa pela tentativa de ser transformada em um objeto de consumo, e,
contextualizando ao Brasil e a cultura de massa, todos os anos consolidamos nossa deriva ao
amanha com uma famosa cancao de fim de ano da Rede Globo:

Hoje ¢ um novo dia, de um novo tempo que comegou. Todos novos dias, as alegrias

serdo de todos, ¢ s6 querer. Todos os nossos sonhos serdo verdade, o futuro ja
comegou. Hoje a festa ¢ sua, hoje a festa € nossa, ¢ de quem quiser, quem vier.

Porém, a velha musica ¢ a mesma que se escuta todos os anos ha mais de 20 anos,
apenas com uma nova estética e novos artistas substituindo aqueles que por algum motivo nao
estiveram mais incluidos.

Para contextualizar melhor como isso se encaixa na constru¢do de narrativas, Walter
Benjamin (1892-1940) faz o estudo da temporalidade, modernidade e futuro pensando a
posicao da sociedade em meio a isso. Benjamin ¢ um intelectual critico a sociedade moderna
e suas instituicdes, sendo a principal delas, a familia tradicional, que constitui uma das
hierarquizagdes sociais junto ao Estado — previamente ocupado pela posi¢ao da igreja, que
ainda tem poder de influéncia velado no imaginario social. Dessa tradicao familiar, a nobreza
passou para a burguesia nocdes de preservagdo de raizes e memorias através de
materialidades, com brasoes, itens de valor, dentre outros. O homem moderno, entretanto,
comega a perder sua aura quando passa a se desconectar dessas tradigdes, a0 mesmo tempo
que ainda ¢ influenciado por elas, de acordo com Benjamin.

Disso, podemos ressaltar pontos positivos e negativos: hd o distanciamento da
memoria que ¢ usada como controle de poder, mas a0 mesmo tempo ha o afastamento da
ancestralidade que nos constitui. Portanto, o homem moderno ¢ colocado em uma deriva de
sua propria narrativa em alguns momentos. Para substituir essa instituicdo enfraquecida, o
capitalismo se apropria das narrativas dos sujeitos como uma religido, com crengas pessoais €
coletivas, normas e estabelecendo um objetivo de existéncia (que ronda em torno da
produtividade e lucro). Para isso, a cidade se reformula uma vez mais.

Para Benjamin (2012), a cidade moderna — citando Paris como o modelo para

reformulacdo das demais ao redor do mundo — conta como o sujeito pedestre deve ocupar o
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espaco e o tempo nas ruas. As avenidas se alargam e as calgadas se encurtam, dando espaco
maior para veiculos de alta velocidade transitarem e limitando a possibilidade de circulagao
daqueles que passam lentamente observando. Dessas avenidas, se ramificam becos e ruas que
surgem como passagens entre elas. Entrar nestas passagens € como entrar em um outro
mundo, com possibilidades escapistas, onde ha o lugar do consumo a ser contemplado. O
capital ¢ o espetaculo que se contempla.

Os passantes ficam sujeitos a Kairds durante toda sua estadia naquele espago. Devem
agarrar o tempo e as oportunidades assim que chegam em sua presenca: os horarios de
funcionamento, os segundos de permissao para atravessar entre passagens, o item de consumo
que deve ser pego assim que Vvisto para que ndo o perca para outro passante. A corrida de
Kair6s, que vai e vem a cada rua cruzada, relembra aos sujeitos que nao ha tempo a se perder,
e ndo ha tempo para o ocio.

Benjamin lembra que o tempo do 6cio € o tempo da experiéncia: “é o passaro onirico
que choca os ovos da experiéncia” (1936/2012, p. 220). Esse tempo ¢ diferente do tempo da
monotonia, que ¢ o vivido diariamente com a repeticdo de atividades e a cristalizagdo do
presente no reldgio. A monotonia e o 6cio se diferem portanto na possibilidade de passar pela
experiéncia, que ndo ¢ ligada ao objeto, ao consumo ou a alienagdo cotidiana, mas as historias
construidas através disso. A memoria, intrinseca a historia, tem um poder revoluciondario a
partir da experiéncia, mas isso se banaliza na modernidade em nome de Kairds.

Em outras palavras, Walter Benjamin nos elucida que as narrativas historicas sao
capazes de moldar nossa compreensdo de passado, presente e futuro, regendo a maneira que o
sujeito performa em sociedade. Tais narrativas tém papel central na cultura, podendo oprimir
ou emancipar devido a seu forte poder de influéncia. Portanto, é necessario compreender que
ao discorrer sobre um determinado grupo ou comunidade social, se esta sujeito as narrativas
hegemodnicas que contam suas histdrias a partir do ponto de vista comum a eles, e as suas
tradi¢des. Em muitos casos, a narrativa hegemonica pode deixar em segundo plano, ou até
mesmo invisibilizadas, narrativas outras que podem contribuir para a compreensdo de
determinados fatores e tradigdes que compdem o grupo para além do que ¢ explicitado as
massas.

Portanto, cabe ao pesquisador atentar-se as narrativas que permanecem vivas entre
pequenas tradi¢des e na oralidade para captar nuances de historias que ficam sufocadas atras
dos holofotes das narrativas da modernidade. Nestes espagos, hd a possibilidade de se
redescobrir historias e tradigdes e inaugurar novas perspectivas sobre elementos que antes

passariam despercebidos. Nao se trata, entretanto, de rejeitar as narrativas hegemonicas, pois
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elas possuem suas validagdes para terem conquistado o espago comum no imagindrio social;
mas sim de questionar como se deram tais validagdes, e refletir sobre rotas alternativas que
contam historias de outros grupos que permanecem na sociedade, mas que — por razdes talvez
explicadas implicitamente nas proprias narrativas — sao deixados as margens dos holofotes do
grande palco da modernidade.

A partir dessa perspectiva de temporalidade e da ressignificagdo de praticas culturais,
¢ possivel perceber como a encruzilhada se insere como um ponto de confluéncia e
hibridizagdo das narrativas sociais no Brasil. Leda Maria Martins (1997) concebe a
encruzilhada como um principio epistémico das culturas afro-diasporicas, onde a
temporalidade ndo ¢ linear, mas sim ciclica e descontinua. A combinag¢do de saberes
ancestrais e as experiéncias de colonialidade e resisténcia criam um espaco onde o tempo nao
¢ linear, mas sim uma rede de eventos, simbolos e transformag¢des continuas. A encruzilhada,
enquanto matriz simbodlica e epistemologica das culturas afro-diasporicas, desestabiliza a
linearidade temporal e instaura uma outra logica de constru¢do da cultura. Em seu sentido
espiritual e filos6fico, a encruzilhada ¢ regida por Exu, orixd da comunicagdo e do
movimento, cuja temporalidade ¢ descontinua e multipla. Tomando como exemplo o
provérbio iorubd: “Esu matou um passaro ontem com uma pedra que sO jogou hoje”,
evidenciamos a ndo-linearidade do tempo nas cosmologias afro-brasileiras.

Essa estruturagdo temporal, que rompe com o tempo cartesiano e colonial, ressoa na
maneira como as culturas hibridas no Brasil articulam passado, presente e futuro de forma
simultanea. E nesse contexto que a encruzilhada se torna ndo apenas um simbolo espiritual,
mas também uma chave para entender a estruturagdo e a multiplicidade de nossas praticas
culturais, onde o sagrado e o profano se entrelagam e onde o passado, o presente e o futuro se
encontram em um constante fluxo de reinvengdo e resisténcia. No campo das praticas
culturais, essa temporalidade hibrida se manifesta na fusdo entre tradi¢gdo e invencao,
caracteristica fundamental das religides de matriz africana, mas também presente em
expressoes artisticas marcadas pela antropofagia. Oswald de Andrade, um dos principais
pensadores da antropofagia brasileira, ja apontava a necessidade de devorar e ressignificar o
outro sem perder a propria esséncia, um movimento que segue de certa forma a logica da
encruzilhada, onde o encontro ndo ¢ assimilacdo passiva, mas transformagdo ativa. Nessa
linha de reflexdo, a interculturalidade ndo se dd apenas como um didlogo entre diferentes
matrizes, mas como um campo de disputa de sentidos, onde a colonialidade do saber ¢
deslocada e enfrentada. Como espago-tempo performatico, a encruzilhada se inscreve na

cultura brasileira ndo apenas como referéncia religiosa, mas como estrutura de pensamento,
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sustentando praticas que desconstroem hierarquias e instauram novas narrativas sociais e
culturais.

Conclui-se que a performance e suas narrativas se ancoram nessa logica temporal, pois
¢ na repeticdo e na reatualizacdo de gestos e contagdes que a memoria se reinscreve no
presente. Logo, a encruzilhada opera como um tempo subcultural na cultura brasileira, um
tempo que, a0 mesmo tempo em que rememora, recria, promovendo movimento e
ressignificagdes constantes. Partindo da metafora da praga, no préximo capitulo ilustramos
nosso argumento apresentando observacdes de processos de apropriacao social de espagos
concretos que designamos, principalmente a partir de Leda Maria Martins e Renata Lima

Silva de maneira mais aprofundada.
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2. PONTOS DE ENCRUZILHADA

O Brasil, com uma das maiores populagdes afro fora da Africa, é profundamente
marcado por entrecruzamentos culturais, onde tradi¢des africanas, indigenas e migratdrias se
encontram e se atualizam entre si a todo momento. Essas influéncias em confluéncia
influenciam rituais, festas populares e expressdes artisticas, como a musica, a danca, a
gastronomia, e, principalmente a linguagem. Mesmo diante de marginalizagdes histéricas, até
mesmo o Portugués Brasileiro, por exemplo, construiu-se mantendo vivas memorias e saberes
de povos diversos, entre palavras e morfemas afroindigenas inseridos no idioma, e também
pela preservagdo de histérias, lendas e pontos pela oralidade.

Sendo assim, a encruzilhada, tanto no contexto historico quanto espiritual, serve aqui
como conceito, por Leda Maria Martins (1997) e Silva (2010), e metafora central para
entender a interculturalidade no Brasil — um espago onde diferentes saberes, temporalidades
e praticas culturais se cruzam. Primeiramente, historicamente, estes foram espacos essenciais
de articulagdo entre escravizados em fuga. Durante o periodo colonial, a0 passarem por
encruzilhadas, circulavam informagdes sobre quilombos e redes de articulacdo, sendo
essencial para a comunica¢do em um contexto de opressdo. Pelas tradigdes de Umbanda e
Candomblé, duas religides de matriz africana que em muito influenciam culturalmente e
identitariamente o Brasil, sdo locais simbdlicos de resisténcia e reconfiguracao cultural, como
mostram as tradigdes de Umbanda e Candomblé¢, sdo locais sagrados que simbolizam o
encontro de forgas e o local de didlogo e ofertas ao sagrado, representando encontros entre o
mundo fisico e o espiritual.

Leda Maria Martins (1997) investiga as encruzilhadas como espagos de articulacdo
entre a memoria ancestral e a experiéncia contemporanea. Os "pontos de encruzilhada"
constituem espagos simbolicos onde saberes e temporalidades distintas se cruzam,
possibilitando novas formas de ressignificagdo cultural. Analisando sob a perspectiva da
interculturalidade critica, aplicada aqui por Catherine Walsh (2009), reflete-se que
encruzilhadas representam mais do que encontros de culturas: elas sdo espagos de resisténcia
as hierarquias coloniais, onde novas formas de subjetividade e identidade emergem.

Nesse sentido, a Inteculturalidad teve suas primeiras conceptualizagdes nos paises
andinos, referindo-se as problematicas provenientes da colonialidade do poder sobre os povos
originarios € minorizados (Walsh, 2009).

La interculturalidad se manifiesta en el seno de las reivindicaciones del movimiento
indigena. Lo que se busca es establecer relaciones horizontales, tanto entre los
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indigenas y los otros movimientos sociales, como entre la organizacion indigena y la
sociedad dominante. Este objetivo es el motor tras los intentos de unificacion
popular con organizaciones campesinas, urbanas y sindicales. (Consejo Regional
Indigena de Cauca, 2004, p. 115)

Catherine Walsh (2009) discute que a interculturalidade ¢ discutida através de trés
ramificacdes, sendo ela relacional quando “promover relagdes positivas entre grupos culturais
distintos” (p. 2), funcional quando se refere ao simples “reconhecimento da diversidade
cultural” que leva a inclusdo social pela inclusdo social (p. 3) e critica quando busca ir além
de consideracdes individuais ou grupais, sendo descrita como uma ““ferramenta, processo e
projeto que se constroi do povo”. Tanto para Walsh (2009) e Nascimento (2013), a
interculturalidade critica se configura como uma proposta social, politica e decolonial,
promovendo a plena existéncia das identidades culturais, subvertendo limitagdes impostas
pela colonialidade do ser e do poder.

O socidlogo peruano Anibal Quijano (2005) observa que vivemos, de forma inédita,
um “sistema-mundo” marcado pela ‘“homogeneizacdo global da forma de viver”,
impulsionada pela colonialidade de poder, capitalismo e eurocentrismo. Nesse contexto, o
“diferente” ¢ frequentemente recebido com estranheza (p. 123). Essa estranheza se insere na
binariedade etnocéntrica colonial, que impde um padrao considerado “naturalmente superior”
— caracterizado por ser branco, civilizado, cristdo, normativo em sexualidade e género, e
adequadamente inserido nas relacdes de trabalho — em oposi¢do ao sujeito racializado,
camponés, nao cristdo, mistico, ndo normativo e que se ocupa de trabalhos alternativos ao
mercado (Quijano, 2005, p. 121). Dessa forma, sao propostas distingdes entre cultura e
subcultura, ou entre valores hegemonicos e resisténcias.

Descendente de tal nogdo de colonialidade do poder e de criacdo de valores, ha a
colonialidade do ser. Sobre isso, Nelson Maldonado-Torres (2003) discute que

Se a colonialidade do poder se refere a inter-relacdo entre as formas modernas de
exploragdo e dominagdo, e a colonialidade do saber tem a ver com o papel da
epistemologia e das tarefas gerais da producdo de conhecimento na reprodugdo dos
regimes de pensamento colonial, a colonialidade do ser refere-se, entdo, a

experiéncia vivida da colonizagdo e seu impacto na linguagem. (Maldonado-Torres,
2003, p. 130).

A colonialidade do ser ¢ um subproduto do processo de coloniza¢do que, embora ndo
se manifeste mais por meio da dominagdo administrativa, mantém os povos subjugados a
cultura hegemonica de raiz colonial. Nesse contexto, a interculturalidade critica surge como
uma resposta ou questionamento académico a homogeneizacdo cultural e identitaria do

sistema-mundo moderno capitalista. A adogdo de tais valores no discurso social permite
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superar o “daltonismo cultural” descrito por Vera Maria Candau (2003, p. 161) em contextos
colonialmente verticalizados, possibilitando a produgdo e a vivéncia de narrativas diversas
sobre o passado, presente e futuro.

Os pontos de encruzilhada, portanto, se inserem nesse discurso, alinhando-se a
interculturalidade critica, onde a interacdo de saberes e praticas ndo so celebra a diversidade
cultural, mas também propde consondncia com a luta contra a colonialidade do poder. Essas
encruzilhadas promovem a ressignificagdo das memorias coletivas e através de narrativas que
desafiam as estruturas sociais dominantes. Ao longo deste capitulo, exploraremos as relagdes
entre sujeito, cultura e interculturalidade, utilizando a encruzilhada como ponto de partida
para uma andlise que dialoga com a antropofagia como metafora da absor¢ao e transformacao

de influéncias culturais.

2.1 Cultura em conceituacio: subcultura, contracultura e interculturalidade

A conceituacdo de “cultura” perpassa por multiplas vias, podendo ser abordada pelo
ponto de vista da antropologia, da psicologia, da linguistica, entre muitas outras, sendo cada
qual ndo excludente. Diante da multiplicidade &tica para se observar esse objeto-produto,
agarrando-se aqui as ciéncias sociais, que se dedicam mais ferozmente ao estudo dedicado a
esta pauta, Rafael (2022, 127-128) simplifica a questdo expondo que a cultura ¢ um sistema
naturalizado de organizacdo social, institucionalizando-o entre grupos e lhes gerando em
comportamentos, por fim, conferindo a humanidade que o difere dos animais selvagens —
tornando-o, portanto, sujeito.

Segundo Berger e Luckmann (2006), enquanto o organismo humano depende de
espacos ¢ relacdes organicas e naturais para se desenvolver, o se tornar humano, um
individuo, depende de uma “ordem cultural e social especifica”, tendo sua sobrevivéncia
determinada por tais correlagdes sociais entre sujeitos que compartilham da mesma
submissdo. (2006, p. 71). Entdo, a cultura seria o “mecanismo de controle de comportamento”
através de signos, isto ¢, o resultante de significantes e significados (Rafael, 2022, p.
127-129). Em outras palavras, pela cultura os individuos se expressam socialmente e
esteticamente em seus valores e crengas; através da arte, religido, politica, moda, alimentagao,
e, principalmente, através da linguagem, que ¢ o veiculo que carrega e anuncia esta
performance — permitindo ainda variagdes dentro da propria linguagem, visto que em sua

forma oral marca territérios, regides, hierarquias e pertencimentos.
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A cultura ¢ entendida, logo, como o conjunto de praticas, crengas e representagdes de
um grupo social, sendo constitutiva de suas relacdes e da formagdo de sua identidade. Ela ¢
uma construcao social que, a0 mesmo tempo em que reflete a sociedade, também a molda. Ao
analisarmos as culturas populares, subculturas e contraculturas, nos deparamos com uma
dindmica complexa de uma luta constante entre formas dominantes e subvertidas. Essa
disputa pode ser compreendida mais profundamente por meio do conceito de capital cultural,
proposto por Bourdieu (1986), que ajuda a elucidar como diferentes grupos sociais buscam
legitimar suas praticas culturais enquanto outras sdo marginalizadas. Grupos sociais nao
apenas consomem ou produzem cultura, mas estdo constantemente em uma luta para legitimar
suas producdes culturais como as legitimas ou "normais". Isto €, ¢ simplista ter a cultura
apenas enquanto reflexo e parte da sociedade, sendo que ela ocupa um campo dinamico de
disputas simbolicas, como descreve Bourdieu (1996).

Para o autor, o campo cultural ¢ um espago de poder onde diferentes grupos tentam
monopolizar a defini¢do do que ¢ ‘cultura legitima’, e as praticas culturais sdo as armas
usadas nessa luta. Dentro de uma cultura, ainda ha a manifestacdo de identidades culturais
diversas. Berger e Luckmann (2006) apontam a existéncia da cultura, subcultura e
contracultura. De acordo com Luis Britto Garcia (1991),

Quando uma subcultura chega a um grau de conflito inconciliavel com a cultura
dominante, se produz uma contracultura: uma batalha entre modelos, uma guerra
entre concepgdes de mundo, nada mais ¢ do que a expressdo da discordia entre

grupos que ja nao se encontram integrados nem protegidos dentro do conjunto do
corpo social. (Garcia, 1991, p. 4)

A diferenca entre as subculturas e as culturas dominantes pode ser explicada por meio
do conceito de capital cultural, proposto por Pierre Bourdieu (1986). O capital cultural
refere-se ao conjunto de conhecimentos, habilidades e competéncias que um grupo social
acumula e que sdo valorizados em uma sociedade particular. Grupos sociais que detém um
maior capital cultural, muitas vezes, tém o poder de definir as normas culturais e determinar o
que ¢ considerado "legitimo". Isso explica porque certas expressdes € manifestagdes culturais
sdo vistas como superiores e, outras, como inferiores. O capital cultural, portanto, pode se
tornar facilmente um mecanismo de exclusdo social, pois aqueles que ndo detém este capital
tendem a ser marginalizados.

As subculturas, por exemplo, frequentemente sdo vistas como praticas culturais "nao
legitimas" ou "inferiores" a norma imposta pelas classes dominantes ao que se refere a
estética, conhecimento e pertencimento; algo alternativo, pela falta de reconhecimento do

capital cultural que elas representam, ja que as classes dominantes, por meio de seu maior
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acesso a recursos culturais, conseguem manter o controle simbdlico sobre a definicdo do que ¢
considerado cultura "verdadeira" ou "normal". Assim selecionamos o belo, a estética, a moral,
a moda, tudo aquilo que ¢ oficialmente cultural. A luta pelo capital cultural ¢ uma luta pelo
reconhecimento social que vai muito além do que estd sendo visto ou nao, do que esta sendo
reproduzido em massa ou ndo, sabendo que cada movimentagdo social ndo ¢ isenta de
escolhas politicas.

Rafael e Garcia (2022; 1991) postulam ainda que ha trés divisdes culturais na
sociedade: a cultura dominante — lida como a cultura oficial de um grupo; as subculturas, que
habitam as vias da cultura dominante; e a contracultura, que muitas vezes ¢ lembrada por
movimentos politicos e artisticos — especialmente norte-americanos — enquanto sinal de
irreveréncia. Essa divisdo dialoga com o conceito de habitus'? de Bourdieu, pois cada uma
dessas categorias reflete disposi¢des incorporadas que moldam as praticas e percepcoes dos
individuos dentro de suas respectivas posigdes sociais. A contracultura, sendo aquela que
escapa da forma de institucionalizacdo imposta pela cultura dominante (Rafael, p. 129),
evidencia como diferentes habitus podem se chocar, criando espagos de resisténcia e
redefini¢cao cultural.

A interculturalidade, discutida aqui pela voz de movimentos intelectuais
latinoamericanos, por sua vez, olha para a “criagdo de uma civilizagdo alternativa” (Walsh,
2019, p. 30). Buscar a retomada e valorizacdo de saberes, conhecimentos € memorias de
grupos € povos minorizados em movimento se mostra como pilar para a abertura dos
caminhos propostos pela interculturalidade, sendo, a incorporagdo de fato dos ritos de
memoria e das performances culturais deste povo um produto-experiéncia a ser abragcado. Ha,
atualmente, a apropriacdo e visitacao de tais expressdes, porém, para além de ver, € necessario
reconhecer. Em resumo, a interculturalidade nao deve ser entendida apenas como uma troca
ou reconhecimento das diferengas culturais, mas também como um campo de negociagdo e
luta social.

Essa perspectiva pode ser enriquecida pela no¢ao de campo de Bourdieu (1996), que
enfatiza como as praticas interculturais se inserem em disputas simbdlicas mais amplas, onde
diferentes formas de capital cultural entram em confronto para definir quais expressdes sao
reconhecidas como legitimas. A interculturalidade envolve ndo apenas o encontro entre
diferentes culturas, mas também a contestacdo das hierarquias culturais estabelecidas.

Bourdieu (1996) também j& apontava que, em situacdes entrecruzamentos culturais, diferentes

12 Explorado mais a frente em 2.2.
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formas de capital cultural entram em conflito, com cada grupo tentando impor suas praticas
culturais como as mais legitimas ou auténticas.

Nesse contexto, a interculturalidade, como se discute aqui, torna-se uma forma de
resisténcia contra a dominagdo simbolica, onde se busca redefinir as relagcdes de poder entre
os grupos sociais. Como lembram alguns os principais teoricos do tema, como Catherine
Walsh e Walter Mignolo (2011), em suas conceituagdes varias, ¢ preciso diferenciar
multiculturalismo, pluriculturalidade e interculturalidade. Reconhecer a presenca de mais de
uma influéncia cultural em um grupo, conceber a convivéncia basica entre diferentes grupos
em um mesmo espago, ¢ da ordem dos dois primeiros — essencialmente focando em termos
territoriais, levantando até mesmo questdes

O processo de interculturalidade e resisténcia, articulado por meio das encruzilhadas
culturais, pode ser claramente observado em Goias, Goidnia € no Rio de Janeiro, onde as
culturas locais interagem, se reconfiguram e se transformam. Cruzando conceitos da
interculturalidade e a encruzilhada, partimos das contribui¢des de Leda Maria Martins (1997),
que, ao estudar as culturas afro-brasileiras, oferece uma reflexao crucial sobre o processo de
hibridizagao cultural e possibilidades de resisténcia. Para Martins (1997), as encruzilhadas
culturais sdo lugares de intercambio intenso onde identidades histéricas e culturais se
entrelacam, mas também se confrontam. Esses pontos de encontro podem ser entendidos
como espagos de resisténcia cultural, nos quais as culturas subalternas, ao se encontrarem com
as culturas dominantes, ndo se limitam a ser passivas ou submissas. Ao contrario, elas se
afirmam de maneira ativa, reinventando suas proprias tradi¢des, linguagens e praticas sociais.

Em Goids, especialmente nas cidades do interior e nas areas de forte presenca de
comunidades quilombolas e indigenas, as encruzilhadas culturais se manifestam na constante
negociacdo entre o saber tradicional e as influéncias externas, criando um campo fértil para a
preservacao e reinvencdo das praticas culturais em festas, rituais e manifestagdes artisticas.
Um ritual vilaboense mundialmente conhecido, e que data de mais de dois séculos de pratica
anual, ¢ a catolica Procissdo do Fogaréu. Essa procissdo ocorre na Quinta-Feira anterior a
Pascoa e encena a prisao de Jesus Cristo. O evento, sendo a priori um ritual catélico, mas
posteriormente tornando-se um evento cultural; atrai turistas do mundo inteiro, e € celebrado
na cidade ndo mais apenas como um evento religioso, mas como um dia de festa em que todos
vao as ruas, se encontram, e aproveitam a cidade em fervor — aqui, faz-se importante destacar,
também, que o turismo ¢ uma das principais fontes de renda da cidade.

A procissdao chama bastante atencao pela forma em que os soldados (ou, Farricocos) se

vestem, ja que a roupa tradicional — a mesma utilizada desde tempos medievais nas primeiras
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procissdes na Espanha e em Portugal —, se assemelha a de um determinado movimento
extremista de 0dio responsavel por uma sequéncia de crimes cometidos por grupos adjacentes.
Entretanto, o ritual nada tem a ver com este, tendo origens, motivacdes € empenhos

definitivamente distintos.

Figura 2 — Farricocos marcham em frente a Igreja da Boa Morte durante a Procissao do
Fogaréu.

Fonte: Jinior Guimardes/Dia Online'®. Acesso em marco de 2025.

Ha poucas décadas, o ritual ganhava um novo rosto, um tanto mais cedo: uma escola
local, para integrar as novas geracdes a importancia cultural e turistica do ritual, teve a
iniciativa de fazer a “Procissdo do Fogaréu Mirim” onde as criangas ocupam o lugar dos
adultos penitentes e marcham pelas ruas fantasiadas de soldados. As opinides sobre o evento

sdo divididas, porém, o fato ¢ que a reformulacdo do evento ndo apenas atraiu ainda mais

'3 Disponivel para acesso em
<https://diaonline.ig.com.br/2022/04/09/procissao-do-fogareu-volta-a-ser-realizada-apos-dois-anos-de
-suspensao/>
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olhares a pratica, como a ressignificou até mesmo para aqueles de fora da religido, que a
acolheram como importante marco cultural local.

Ja no Rio de Janeiro, uma metrépole popular muito maior, porém igualmente antiga,
marcada por uma marcante convivéncia entre diversas culturas, as encruzilhadas se expressam
através de pontos como a fusdo entre as tradi¢cdes afro-brasileiras, as culturas populares e as
influéncias globais, como se observa no funk, nas manifestacdes de rua e nas disputas de
espaco entre diferentes grupos sociais. Esses exemplos demonstram como as encruzilhadas
culturais ndo sdo apenas locais de troca, mas de reinvengao continua das identidades, de
resisténcia aos processos de homogeneiza¢do e de afirmacdo de outras formas de ser e de
viver, evidenciando a poténcia da interculturalidade no cotidiano de Goiés, Goiania e Rio de
Janeiro, locais diferentes em estrutura mas, justamente por este ponto, conseguem apresentar
congruéncias tdo consistentes para o debate da performance cultural enquanto ferramenta de
(trans)formagao.

Martins (1997) sugere que, ao contrario do que se poderia pensar, as culturas
subalternas ndo apenas preservam, mas transformam suas tradicdes em processos de
resisténcia. As encruzilhadas, nesse sentido, ndo sao apenas pontos de encontro, mas sim de
recriacdo das culturas que nelas se encontram. A interagao entre diferentes saberes e formas
de ser revela uma constante negociacdo, onde as culturas se afirmam, se adaptam e se
reinventam. Esse processo se conecta diretamente a proposta de interculturalidade como um
campo de disputas de poder simbolico, onde as identidades culturais sdo constantemente
reconfiguradas e reformuladas.

A nocdo de resisténcia em Leda Maria Martins (1997) também se encaixa nesse
conceito de encruzilhada, pois ela defende que a resisténcia cultural ndo ocorre apenas através
do conflito direto, mas sim por meio da reinven¢ao das formas de expressao cultural que se
opoem a dominagdo. As culturas subalternas, ao entrarem nas encruzilhadas da historia,
reorganizam suas praticas e significados, criando novas formas de visibilidade e poder. Esse
movimento de resisténcia nas encruzilhadas culturais se aproxima da ideia de memoria
proposta por Pierre Nora (1993), onde as tradi¢des e historias locais nao se limitam a
reprodugdo do passado, mas sdo constantemente recriadas no presente.

Como matriz cultural, a encruzilhada ¢ tanto um espaco de encontro quanto de
confronto, onde elementos de diferentes tradigdes e historias colidem, gerando novos sentidos
e subjetividades. Mais do que um espago geografico, ¢ uma matriz de pensamento ¢ uma
estrutura organizadora das praticas culturais e sociais no Brasil. Sua presenca se faz sentir na

negociagdo constante entre memoria e contemporaneidade de onde parte a continuidade
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social. A tradi¢do oral, o corpo e a performance sdo os veiculos desse conhecimento,
transmitindo historias e memorias que se atualizam em cada ato performatico. No contexto
urbano, isso se traduz, portanto, nesta maneira como 0s sujeitos ocupam e ressignificam os
espacgos, transformando pracas, ruas e monumentos em palcos de disputa simbolica e
reivindicagdo identitaria.

Por outro lado, Roberto DaMatta (1997) oferece uma perspectiva sobre a relagdo entre
espaco publico e praticas culturais no Brasil. Para ele, a rua ¢ um espaco de transgressao e
reinven¢do, onde as hierarquias sociais podem ser contestadas e subvertidas. Fronteiras sdo
borradas e, ali, a interculturalidade critica emerge na troca e na negociagdo entre diferentes
agentes sociais. No caso das cidades analisadas, a encruzilhada se materializa em diferentes
formas: na Pequena Africa, no Rio de Janeiro, onde a memoria da escraviddo e da resisténcia
negra se inscreve no territorio urbano; na Pragca do Coreto, na Cidade de Goids, onde se
encontram e se chocam diferentes usos e presengas no espago publico; e nas ruas de Goiania,
onde monumentos como a estitua de Anhanguera operam como marcadores simbolicos da
colonialidade, mas também como espagcos de apropriacdo subversiva por grupos
marginalizados. Distantes, porém, préximas em uma cronologia de historia cultural.

Assim, a encruzilhada ndo ¢ apenas um conceito abstrato, mas uma realidade concreta
que estrutura a dindmica das performances culturais urbanas. Ela ¢ ao mesmo tempo um
espaco de encontro e de tensdo, de conservagdo e de ruptura, um principio organizador da
vida cultural nas cidades. No contexto da interculturalidade, a nogao de encruzilhada permite
enxergar ndo apenas a troca de saberes, mas também a reconfiguracdo das identidades,
colocando a resisténcia no centro desse processo. Em vez de um simples encontro pacifico,
revelamos um processo ativo de contestacdo das normas estabelecidas, onde as culturas se
negam a ser assimiladas apenas por serem assimiladas e, ao invés disso, se hibridizam,

gerando novos espacos de significacdo e pertencimento.

2.2 Fldnerie, ou o sujeito no espelho da cidade

A cidade ¢ um campo de disputa simbolica, onde sotaques, dialetos, indumentarias e
expressoes artisticas se tornam marcas identitirias que rompem com a homogeneizagdo da
experiéncia urbana moderna. A linguagem, por exemplo, ndo se restringe ao verbal: corpos
performam pertencimento através do vestir-se, do gesticular e do ocupar. Gingar, sambar,
estalar a lingua em descontentamento e cruzar os dedos em esperanga gritam discursos vivos e

ocultos em verbo.
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Nos entrecruzamentos entre arte e sociedade durante a ascensdo de grandes cidades no
inicio da modernidade, destaca-se o poeta, escritor e critico francé€s Charles Baudelaire (1821
- 1867). Baudelaire tinha como foco a escrita sobre a vida urbana, a modernidade e as
experiéncias da cidade, sendo o livro “As Flores do Mal” e o ensaio “O Pintor da Vida
Moderna” suas maiores obras. Apesar de sua reconhecida influéncia na literatura francesa, no
simbolismo e no estudo da modernidade, Baudelaire foi censurado em sua época durante um
tempo por ser considerado irreverente e ofender a moral através de suas andlises e reflexdes,
escrevendo sobre beleza, decadéncia e efemeridade. Isso reflete diretamente sua vivéncia de
Paris em pleno desabrochar da modernidade, que apreciava a constante inovagdo ao mesmo
tempo que se desprendia de antigas experiéncias urbanas.

Em relacdo a isso, o proprio Baudelaire (2006) pontua que o homem e a arte de cada
época sdao equivalentes aos costumes de cada época. A ideia que o sujeito de cada época
possui de “belo” ird impregna-lo até mesmo “nos tracos de seu rosto” (p. 852), pois o “o
homem acaba por se assemelhar aquilo que gostaria de ser” (p. 852); e o “belo” serd a
reflexdo estética da moral de cada época, sendo cada fase “moralmente verossimil” a seus
costumes, gestos, vestuario, dentre outros (p. 860). Portanto, aquilo que era considerado
irreverente no escritor parisiense eram apenas analises que antecedem novos costumes da
modernidade, que viriam a se tornar em novas orientacdes culturais revisitadas por intimeros
outros artistas e escritores posteriormente.

Bourdieu (1990), por sua vez, discute como as praticas sociais sao moldadas por um
conjunto de disposicdes, que ele chama de habitus. O habitus ¢ uma estrutura duravel e
transponivel que os individuos adquirem ao longo de suas experiéncias sociais. Essas
disposigdes internalizadas contribuem para que os sujeitos atuem de maneira coerente com as
expectativas culturais de seus grupos, muitas vezes sem perceberem as forgas sociais que as
moldam. Dessa forma, a cultura se torna uma segunda natureza para os individuos, que agem
de acordo com o que foi internalizado sem questionar ou refletir sobre essas praticas. O
comportamento social ndo é apenas uma resposta consciente a normas externas, mas produto
de um conjunto de disposi¢des adquiridas ao longo da vida. O habitus influencia como os
individuos se comportam, como se relacionam com os outros € como consomem a cultura, de
modo que a estrutura social se reflete em suas agdes cotidianas.

Sendo assim, para compreender o sujeito em performance, € necessario perpassar por
todas as nuances de sua experimentagdo. Entdo, em Baudelaire, Benjamin, Schechner, dentre
outros, faz-se uma analise sobre a condicdo do sujeito moderno que habita subculturas e

contempla os elementos urbanos e sociais para além do “olhar por olhar”, e realmente os vé,
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sabendo que aquilo tudo ¢ estruturante de seu passado, presente, futuro, € matéria prima para
elaboragdo

Em meio a sua critica e reflexdo, Baudelaire auxiliou na conceitua¢do da figura do
flaneur, sendo este marcado por sua sensibilidade e contemplagdo ao ambiente urbano. A
experiéncia da fldnerie também ¢ descrita pelo critico, filosofo e ensaista alemao Walter
Benjamin (1892 - 1940) como aquela que permite ao sujeito absorver o conhecimento da
cidade em camadas mais profundas e contemplativas. Benjamin, vivendo no século seguinte
ao de Baudelaire, foi capaz de descrever o declinio da experiéncia da fldnerie na sociedade
moderna — a mesma que o acendeu. Isso tem muito a dizer sobre as expectativas acerca da
conceituacdo do sujeito diante da cultura em um mundo moderno.

Isto ¢, a cidade, enquanto espago que desenha e comporta o imaginario coletivo,
carrega consigo uma propria memoria viva, repleta de sobreposigdes e contradigdes,
entrecruzando o coletivo no cultural, o subcultural e o contracultural. Nesse universo, o
flaneur, conceito trabalhado por Charles Baudelaire ¢ Walter Benjamin, emerge como uma
figura emblematica. Em outras palavras, ele trata de um sujeito em movimento continuo, que
percorre as ruas ndo apenas como observador, mas como alguém que interage com os
cenarios, absorve narrativas, ressignifica espagos e constroi relagdes entre o presente € o
passado. O flaneur ¢, portanto, simultaneamente produto e agente da modernidade,
deslocando-se pelas encruzilhadas do urbano e do simbolico.

Observador, flaneur, filoséfico, chamem-no como quiserem. (...) As vezes ele é um
poeta; mais frequentemente se aproxima do romancista ou do moralista; € o pintor
do circunstancial ¢ de tudo o que este sugere de eterno.” (Baudelaire, 2006, p. 854)

Apesar de inseri-lo em um meio de producdo artistica ou literaria, o flaneur nao ¢é
aquele que necessariamente tem a cidade como fonte para criagdo de uma obra. Mais que isso,
ele ¢ aquele cuja “curiosidade [pela multidao] tornou-se fatal, irresistivel” (p. 856). O simples
artista seriam os artesaos, especialistas, aqueles que sao “subordinados a paleta”; enquanto os
observadores possuem interesse global pela experiéncia, vivendo a moral e a politica inerentes
a ela. Baudelaire ainda diferencia o flaneur do “homem do mundo”, que é considerado em um
grau de contemplacdo ainda mais complexo, dizendo que este segundo procura por algo para
chamar de modernidade (p. 859), enquanto o fldneur ndo necessariamente busca por nada em
especifico para inspira-lo.

Estes ndo devem ser confundidos com a figura do boé€mio, ja que o boémio ¢é aquele
que se deleita no consumo dos prazeres da cidade, enquanto o observador retem-se na

apreciacdao. Eles podem ser qualquer sujeito que participa da sociedade mas que naquele
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momento estd espiritualmente a parte dela, inserido na multidao, tendo como “seu universo”
(p. 857), mas simultaneamente a reparando. O contemplador transita entre multiddes, grupos
sociais, em deriva, e em, segundo Baudelaire (2006), estado de convalescenca.
Ora, a convalescenca ¢ como uma volta a infincia. O convalescente goza,
mas no mais alto grau, como a crianca, da faculdade de se interessar

intensamente pelas coisas, mesmo as que aparentemente se mostram as mais
triviais. (Baudelaire, 2006, p. 856)

Convalescenca ¢ um termo usado na area da saude para referir-se ao estagio no qual o
enfermo esta em processo de recuperagdo daquilo que o adoeceu, lesionou ou o tirou de seu
estado de satide plena por algum motivo. Dizer que o fldneur, ou o homem do mundo, ficam
em estado de convalescenca pode se referir ao processo no qual o sujeito se retira do cotidiano
moderno acelerado que o engole, e se “cura” ao se permitir engolir e ser engolido pela
sensibilidade que o atingem enquanto ser humano em sociedade. Se, de acordo com
Schechner (2011), a performance ocorre durante 0 momento de alienagdo do cotidiano mesmo
estando ligada a vida cotidiana, a flanerie ¢ uma forma de aplicar a experiéncia performatica
na cidade.

Schechner também introduz o conceito de restauragao de comportamento ao falar da
performance ligada ao cotidiano (restoration), lembrando que as experiéncias se repetem,
recriam ou se transformam através da performance; sendo esta performance e experiéncia, ou
experiéncia da performance, o momento de contemplagdo que leva o sujeito a convalescenga.
O estado de convalescenca também leva ao conceito de krisis, termo igualmente usado na
medicina para julgar o momento crucial da evolugdo de um caso, onde ele evolui ou retrocede
para a cura ou degradacdo. Neste caso a convalescenga surge apos a krisis, seguindo a melhor
op¢do de cura para o que tenha causado a krisis. Nesse raciocinio, a performance da
experiéncia da fldnerie pode ser vista pela otica da melhora do sujeito diante do mal estar
causado pela modernidade — mesmo ele nao se separando dela.

O termo krisis possui origem etimologica semelhante a outro conceito do grego antigo,
dessa vez voltado a filosofia, que se assemelha em significado: kairos; sendo este 0 momento
oportuno, o tempo de qualidade significativo para agir. O instante da flanerie se agarra ao
instante kairotico, no qual o observador contempla a circunstincia em um momento de
absorc¢do daquilo que a constréi. Parecendo ser um momento complexo e de intensa atividade
intelectual, Baudelaire simplifica:

O homem de génio tem nervos sélidos; na crianga, eles sdo fracos. Naquele, a razao
ocupou um espaco consideravel; nesta, a sensibilidade ocupa quase todo o ser. Mas o
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génio € somente a infancia redescoberta sem limites, agora dotada, para
expressar-se, de o6rgdos viris e do espirito analitico que lhe permitem ordenar uma
soma de materiais involuntariamente acumulada. (Baudelaire, p. 856, 2006)

Ou seja, essa experiéncia pertence ao campo da sensibilidade, e ndo da razdo. O
observador agucga seu olhar ao novo, mesmo que seja cronologicamente ou tradicionalmente
velho, e 0 admira. Esse novo pode estar contido em tecidos, luzes, cores, sons (p. 856), enfim,
em todos os lugares que sejam passiveis de vagar e ver. Baudelaire, adiante, conclui: “para a
maioria dentre nds (...) aos olhos de quem a natureza existe apenas em suas relacdes de
utilidades com seus negdcios, o fantéstico real da vida acha-se singularmente embotado” (p.
861). O agir de tal sensibilidade atinge o sujeito, tal qual estivesse em condiciao de ser uma
“crianca inebriada” pelas fantasias de sua mente diante das possibilidades de uma cidade em
constante transformacao.

Benjamin (2012) vai de encontro a experiéncia (erfahrung) descrevendo-a como um
modo de sentir e assimilar; algo que ndo passa somente pela razdo, mas “pelas visceras”.
Ainda nos estudos da performance de Schechner e varios outros, ¢ sabido que nao ¢é possivel
que se experiencie a performance de maneira individualista, isto €, sem a interferéncia mesmo
que minima e indireta do outro. A partir dai, Benjamin narra o declinio da experiéncia, onde o
flaneur passa a ter dificuldade para a contemplagao.

Walter Benjamin enfatiza que o fldneur encontra, em seu caminhar pelas ruas e
galerias da cidade moderna, vislumbres das transformagdes sociais, politicas e culturais. A
existéncia de ruinas literais ou metaforicas, recorrentes na modernidade, aqui ndo representam
destruicdo, mas a sobrevivéncia de narrativas passadas que dialogam com o presente. Nesse
processo, o flaneur constro6i um mapa afetivo da cidade, unindo memoria individual e
coletiva, enquanto reflete sobre a fragmentacao e os paradoxos da experiéncia urbana.

A modernidade tende a individualizar o cotidiano, reduzindo a experiéncia (ocorre de
maneira plural, como discutido) para a vivéncia (singular). Com a inaugura¢do de novos
meios de producdo e comunicagdo capitalista, a dessubstancializagdo do tempo em favor do
trabalho e ndo mais do sujeito acaba por desvalorizar o sujeito, de acordo com Benjamin. Os
marcos identificatérios de cada um passam a ser regidos por conquistas individuais. O escritor
contextualiza dando exemplo dos soldados de guerra que saiam para campo, viviam histérias
de horror e retornavam para cidades completamente modificadas, modernizadas, onde além de
lidarem com a lacuna de identificacdo, lidam com a auséncia de sentido para as historias que

traziam de um outro espago que ndo mais se encaixava naquele.
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Benjamin comenta esse evento como a fragilidade humana diante da
imprevisibilidade, tanto do ataque quanto das transformacgdes que arrastavam os sujeitos junto
ao tempo que, kairdtico, ndo poderia ser agarrado. Houve o apagamento de cidades que foram
modernamente reconstruidas sobre escombros, levando embora narrativas e referéncias
coletivas que uniam comunidades. Diante do contemplar do novo, a partir dai, ndo haveria
mais tempo para a contemplacdo diante do lugar vazio deixado pela constante renovagdo com
auséncia de sentido.

Baudelaire, mesmo vivendo a efemeridade moderna em seu inicio e ndo tendo vivido a
velocidade esmagante que ameaga as relagcdes pessoais, escreveu em, “O Relogio”, em As

Flores do Mal:

Relodgio! Deus sinistro, assustador e calvo

E cujo dedo ameaca a nos dizer: Recorda!

O Prazer ¢ uma bruma a buscar a amplidao

Tal silfide que morre além da onda mais fria;
Cada instante destr6i um pouco da alegria

Que a cada homem se deu para toda a estacdo.
Por hora mais de trés mil vezes, o Segundo
Murmura: Lembra entdo!

Lembra entdo!

O minuto ¢ uma ganga, 6 frivolo mortal,

De que ndo deixaras de extrair todo o ouro!
Lembra entdo que este Tempo ¢é jogador.

Numa lei de ganhar, perene e sem trapaca.
Lembra entdo como a noite aumenta ¢ o dia passa,
Tem sempre sede o abismo.

Mas o divino Acaso, ou bem cedo ou mais tarde,
Ou a virtude augusta,

Ou o proprio Remorso, ou o abrigo final

Ou tudo te dira: “Morre, é noite, covarde!”

Aqui ¢ possivel notar a angustia presente no sujeito moderno diante da velocidade do
tempo. A finitude das coisas se torna razao de agonia do sujeito que agora se depara com a
realidade de uma sucessdo de eventos na vida que inevitavelmente levam ao fim. Entre as
horas e instantes, a modernidade promete um momento de completude que chegara quando
algo for cumprido (quando comprar uma casa, quando ganhar uma promogao, quando trocar o

carro, quando ser reconhecido). E forjada uma ideia de que se completa através do consumo e
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do trabalho, fazendo com que o sujeito moderno se projete através deles como uno, completo,
independente, sem perdas — e aqui ele sai do conceito de sujeito e se torna individuo, em
desconexdo com o todo, a0 mesmo tempo que segue pertencendo a um sistema. Isto €, o
enriquecimento individual se torna o foco da experiéncia humana urbana, onde as relagdes
com o coletivo muitas vezes se ddo em ambientes e momentos de trabalho.

A nocdo de encruzilhada, presente no imagindrio das culturas afro-brasileiras,
simboliza um espago de encontros e transformacoes, onde saberes, temporalidades e culturas
se cruzam para dar origem a novas possibilidades de existéncia. Enquanto ponto central da
interculturalidade, a encruzilhada ¢ também o lugar do "Outro" — conceito que, segundo
Jacques Lacan, célebre teorico da psicanalise que tem a linguagem como fundamento, vai
além da alteridade: ele constitui o sujeito como dependente da linguagem e da cultura. Esse
encontro com o Outro expode as fissuras no discurso hegemonico, possibilitando aberturas para
a pluralidade e para resisténcias culturais.

Lacan (1998) propde, popularmente, que "o inconsciente ¢ o discurso do Outro",
revelando como o inconsciente humano se estrutura pelas verdades simbdlicas carregadas pela
cultura. O “discurso do Outro” € o conceito lacaniano que discute, em breves e superficiais
palavras, que o conjunto de significados e valores transmitidos pela cultura e influéncias
sociais moldam as percepcdes do sujeito de forma até inconsciente. Portanto, costumes,
estética e moral, como ja apontava Baudelaire, sio marcas de uma época formada por essa
cadeia de significantes, que articula linguagem, memoria social € memoria coletiva. Dessa
forma, o sujeito, inevitavelmente vinculado a vida coletiva, constroi sua identidade em meio
as influéncias do simbolico e do discurso hegemonico, que permeiam e encantam a
experiéncia humana.

Para Lacan, ndo hd "individuo" como concebido pela modernidade; hd apenas o
sujeito, formado pela linguagem e estruturado pela falta inerente que gera o desejo. Esse
desejo, temporariamente saciado por objetos simbolicos, mantém o sujeito em constante busca
de completude, preso a alienacdo pelo discurso do Outro. Assim, a cultura — um "tesouro de
significantes" que organiza a linguagem e, por consequéncia, o mundo social — molda tanto o
inconsciente quanto as relacdes humanas. Daniel Silva (2008) refor¢a que o sujeito se
identifica pela cultura, construida pelo discurso coletivo do Outro, evidenciando a
interdependéncia entre sujeito e sociedade.

Entdo, ¢ necessario rememorar que a flanerie nao ¢ uma identidade ou personalidade,
mas sim uma experiéncia moderna. O flaneur ¢ aquele que, em seus processos

identificatorios, se organiza como um vagante entre as narrativas dos espacos e objetos. Ele
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faz parte da cultura por estar imerso na lingua, no estilo de vida e na sociedade ligada a ela,
mas se encontra dentro de subculturas nessa deriva na multiddo. Em deriva maior ainda se
encontra o0 homem do mundo, sujeito do desejo, que estd sempre em busca do objeto para
chamar de “modernidade”, mas perdendo-se na répida mudanca dela propria. As
transmutacdes modernas ndo se fixam o bastante para serem tradicionalizadas. Quando um
modelo de algo, seja abstrato ou material, se constitui, logo em seguida ja se planeja um novo
para “modernizar-se” ainda mais.

Com tanta velocidade, ndao sobra para o contemplador a capacidade de elaboracao de
suas absor¢des. A aura e os vestigios das historias que se catavam revirando as ruas se
dissolvem, e apropriar-se dos espagos se torna uma tarefa mais dificil ao flaneur;
especialmente aqueles que ja se encontram de alguma forma a margem do amparo social.
Estes sujeitos sao colocados a margem da memoria coletiva, carregando, eles proprios, suas
historias e narrativas que constituem seus grupos sociais. Desamparados, vivem duplas
temporalidades na modernidade, onde se adaptam ao rendimento capital para sobreviver, e se
agarram aos estabelecimentos sociais em seus nucleos para, também, sobreviver — de maneira
mais metaforica. A memdoria coletiva, nesse sentido, ndo se limita a preservar registros do
passado; ela ¢ uma forca que estrutura identidades e resiste & homogeneizagao cultural.

De acordo com Benjamin, o sujeito moderno perde sua aura ao ser afastado de suas
tradi¢des. Por um lado, o afastamento € positivo ao pensar que as narrativas hegemonicas sao
contadas por vozes igualmente hegemonicas descendentes de estruturas de poder burguesas
que invisibilizam a existéncia de alguns grupos sociais; € quando esses grupos retomam suas
proprias vozes e narrativas em resisténcia a cultura de massa, eles sobrevivem através do mal
estar social. Porém, por outro lado, a propria tradicdo de massa tem em si elementos que
conecta todos esses grupos juntos dentro do mesmo espago em harmonia, e rejeitd-la ¢
distanciar-se da memoria ancestral que constitui a identidade de um povo.

Portanto, quando o fldneur contempla a multiddo e se inebria pela aura da cidade, ¢
isto que ele vé e absorve, se encantando pela existéncia em comunidade. O simbolico visto no
Outro ¢ o guia para a experiéncia, que para o homem do mundo se fundira em algum objeto
de arte e/ou reflexdo. Para Lacan, a arte ¢, de forma generalista, o que ha de mais primitivo na
civilizacdo, e a literatura ¢ o inconsciente da psicandlise, dizendo a célebre frase “que a
pratica da letra converge com o uso do inconsciente, ¢ tudo que darei testemunho”. Como
postula ainda Bakhtin (2003, p.44), em reflexdo convergente, ao perpassar o discurso € a

narrativa formadora,
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Eu e o Outro, a visdo de mundo: “Quando estamos nos olhando, dois mundos
diferentes se refletem na pupila dos nossos olhos. Gragas a posigdes apropriadas, é
possivel reduzir ao minimo essa diferenga dos horizontes, mas para elimina-la
totalmente, seria preciso fundir-se em um, tornar-se um unico homem. Esse
excedente constante de minha visdo ¢ de meu conhecimento a respeito do outro, é
condicionado pelo lugar que sou o tinico a ocupar no mundo: neste lugar, neste
instante preciso, num conjunto de dadas circunstancias — todos os outros se situam
fora de mim. (Bakhtin, 2003, p. 44)

Nesse sentido, seja em Goias, Goiania ou no Rio de Janeiro, as espacialidades aqui
trabalhadas, as narrativas locais revelam como a interculturalidade atravessa territorios,
tempos e imaginarios. As performances culturais desses espagos exemplificam como a arte
pode atuar como resisténcia. Elas resgatam e recriam memorias, colocando em evidéncia a
poténcia das historias silenciadas e os modos alternativos de existir.

Sendo assim, a estética, por fim, funciona como um elemento central na construc¢ao de
sentidos e identidades, especialmente em espagos simbolicos de encruzilhada como Goids,
Goiania ¢ o Rio de Janeiro. Nessas localidades, os encontros culturais revelam como o
discurso do Outro se manifesta por meio da musica, das artes visuais, das festas populares e
das praticas cotidianas. Manifestagdes de saberes tradicionais e populares, manifestagdes tao
populares como o samba, o funk e o grafite, expressam a resisténcia e a transformacao
geradas pelas encruzilhadas culturais urbanas, e abrem espago para criagdo de novas
linguagens que atendam as necessidades epistemologicas de seu contexto. Esses lugares,
marcados pela pluralidade, articulam estética e memoria social, sendo um espago de criagao
onde o sujeito se apropria e ressignifica os significantes do Outro, produzindo novas
narrativas e modos de ser.

Se a cidade ¢ um espago onde o imaginario se desenha, os corpos que a atravessam
carregam consigo signos visiveis e invisiveis, marcas que nao apenas narram a experiéncia,
mas performam a estética da existéncia. Igualmente, se a modernidade redefine a experiéncia
do sujeito na cidade, ela também molda sua estética, seus gestos e modos de enunciacao. Nos
encontros entre Goias, Goidnia e Rio de Janeiro, nota-se a maneira como 0s sujeitos nao
apenas observam a modernidade, mas se inscrevem nela através do vestir, do andar, da
escolha de cores, da oralidade que carrega dialetos e ritmos proprios. Esses codigos estéticos,
muitas vezes invisibilizados pelo discurso oficial da cidade, emergem como resisténcia ao
apagamento cultural e sdo fundamentais para entender a performance do sujeito urbano. O

sujeito ndo apenas observa a cidade — ele a reinventa a partir de sua presenga sensivel.
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2.3 Antropofagismo: a colcha de retalhos

Imaginemos o desenho de uma colcha que apelidamos de “Cultura”, que ¢ aquela que
cobre o corpo apelidado “Identidade”. Esta colcha ¢ costurada com retalhos, partes de
diferentes tecidos que atuam cada um com sua fun¢do, em harmonia para formar o todo, que
cumpre sua funcdo maior de acalentar e proteger o corpo; ou sufocé-lo, se demasiado pesado
ou utilizado com maus intencionamentos. A linha que costura cada retalho da colcha
denomina-se memoria, conectando as partes e garantindo que, com sua boa feitura, ndo deixe
um pedaco desprender-se e perder-se do todo — pois, para a identidade, seria sentido em sua
auséncia, como ocorrem as identidades em retomada que buscam negociar memdorias de suas
ancestralidades negadas diante da colonialidade do ser. Ao fim, toda essa imagem,
configura-se no entendimento da performance cultural enquanto meio para compreensao das
negociagdes que giram nas esquinas das encruzilhadas: cada qual que ali se cruza, encontra,
ou desencontra, chega coberto de uma colcha de retalhos, que pode ou ndo ter as mesmas
pecas, mas segue sendo uma colcha de retalhos — e todos se identificam por essa veste
incomum, mas essencial. Agora, para conceituar melhor, aprofundemos na questdo da
antropofagia.

O termo “antropofagia cultural” foi proposto inicialmente pelo escritor modernista
Oswald de Andrade, quando langou o Manifesto Antropofagico. A palavra remete,
cientificamente, ao ato de canibalismo — e ainda é traduzida diretamente como tal ao tentar
significd-la em outros idiomas.

A antropofagia, no discurso oswaldiano, significa um processo de linguagem, por
meio do qual a palavra do colonizador é devorada, digerida, subvertida. Essa
degluti¢do antropofagica trouxe, para o panorama brasileiro, uma nova forma de

pensar ¢ de conceber nossa cultura, pois se trata de uma saida possivel aos
problemas culturais de nosso pais. (Candido e Silvestre, 2016, p. 243)

Basicamente, na antropofagia, a cultura dominante colonizadora ¢ revirada. Em seu
lugar, nos alimentamos das outras “culturas pormenores”, tornando-nos um conjunto do todo,
sob varias influéncias em um territério tao plural, ou, um “hibridismo cultural” (Haesbaert,
2012, p. 30). Como Candido e Silvestre (2016) discutem, ndo hd a negacdo das bases
européias que sustentam muitas expressdes presentes no espago, mas, junto a elas,
assimilam-se as raizes indigenas, africanas e regionais outras, no geral, para ter-se, por fim, o
que conhecemos enquanto latinoamérica, que, segundo Haesbaert (2012), ¢ um continente

hibrido “se ndo na pratica, pelo menos amplamente no campo discursivo” (p. 30).
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Este movimento tinha, inicialmente, foco na literatura ¢ nas artes visuais. Entretanto,
considerando sua poténcia signica, ha a plena possibilidade de trazé-lo para a perspectiva
antropolédgica e das performances. Haesbaert (2012), em consideracdes com Robert Young,
revela essa multiplicidade em

Uma nova forma de construgdo identitaria, moldada no carater moével e multiplo, que
ndo seria, em si mesma, representativa de crise e ruptura, mas de ‘estabilidade,

seguranca de si e quietismo’, no sentido de uma nova “identidade auto-consciente”
da sociedade contemporanea. (Haesbaert, 2012, p. 28)

Haesbaert (2012) trata o hibridismo cultural como fruto de “sensiveis transformagoes”
que ocorrem nos territorios, que, instdveis, “ndo mais oferecem, como no passado,
referenciais estaveis para a constru¢cdo de nossas identidades sociais/territoriais” (p. 29).
Discutir a questao do passado em um contexto como o brasileiro ¢ um caminho que pode ser
tracado a partir de multiplas 6ticas, por vezes conflitantes. A historia narrada pela cultura
dominante ndo foi aquela experienciada por todo o povo, especialmente quando consideramos
que o ponto de vista portugués colonial ndo abarca metade das narrativas de migrantes de
outros territorios, sob outras condi¢des, € menos ainda dos povos origindrios € dos povos para
ca traficados no mercado escravagista. Portanto, aqui, ja se nota a interferéncia da memoria
coletiva para a constru¢do da identidade nacional: a culinaria regional, as musicas populares,
as lendas e mitos, dentre outros fatores constitutivos da cultura que rege um grupo de um
territorio, por muitas vezes refletem historias que nem sempre estdo na didatica da Historia.

Portanto, Haesbaert (2012) associa o hibridismo com o conceito de “transculturagdo”,
denominado diante da antropofagia cultural:

O hibridismo como forga, a antropofagiacomo arma: devorar ¢ instigar a re-criacdo

constante, o brotar de um pensamento mitico-poético indomavel pelo utilitarismo e a
domesticagdo do pensamento e das identidades euro-colonizadoras (Haesbaert, 2012,

p- 33)

A antropofagia, como postula o autor, pode rejuvenescer culturas através deste
processo de assimilacdo do que se nutre o povo através de sua expressdo cultural. Se
lembrard, através dos ritos, comportamentos e linguagem, o resquicio daquilo que trouxe o

. , . , L. e . . .
sujeito até aqui. Para além de meros resquicios, também, “a sociedade antropofagica viola o
intocavel, rompe com os limites (.,.), des-territorializa-se” (Haesbaert, 2012, p. 33),
ligando-se, portanto, no conceito de contracultura, em conflito com aquela memoria rigida
eternizada pela cultura dominante, sendo “uma condicdo de existéncia e de recriagao

ndo-estabilizadora do novo” (Haesaert, 2012, p. 33). Logo, aqui, percebemos a existéncia das
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performances (contra)culturais, que alienam o sujeito de seu cotidiano e o colocam em um
espago de experiéncia alternativa, multipla, instavel — tendo “alternativo” no sentido de
“permitir alternancias”, ndo apenas no espaco-tempo que apresente “alternativas” (Haesbaert,
2012, p. 44).

O alternativo aqui, logo, ¢ aquele que transita entre a “combinagdo de forgas”,
beneficiado dos interesses comuns entre grupos (sub)culturais (Haesbart, 2012, p. 29). O
mesmo autor, por fim, nos relembra que nesse contexto ¢ possibilitada a “possibilidade de

299

experimentacdo do multiplo, sem obrigacdo a ‘permanente hibridiza¢ao’ (p. 44), pois, na
contemporaneidade pos colonial, capitalista, existem premissas de ndo intervencionismo (p.
43) que podem, na realidade, empobrecer culturas e identidades devido a constante

inconstancia do neoliberalismo.
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3. ESTETICA E NARRATIVA

Em “A identidade cultural na pdés-modernidade” Stuart Hall (2006) concebe trés
concepgdes de identidade: o sujeito do iluminismo, sujeito sociologico e o sujeito
p6s-moderno. Em um grosso resumo, o sujeito do iluminismo ¢ centrado, unificado, com sua
racionalidade focalizada. O sujeito socioldgico, por sua vez, se abre um pouco mais para
interagdes com o meio moderno, tendo a racionalidade hibrida entre o si e o meio. Ele ¢
guiado pela sociedade modernista. Entretanto, o sujeito pds-moderno ¢ fragmentado entre
multiplas identidades culturais, refletindo justamente a descentralizagdo da atual formagao da
sociedade moderna tardia. Sobre essa formagdo, Hall (2006) afirma que “uma estrutura
deslocada ¢ aquela cujo centro ¢ deslocado, ndo sendo substituido por outro, mas por uma
pluralidade de centros de poder” (p. 23).

A defini¢do e analise de identidades ¢ essencial para o estudo de cultura, contracultura
e expressdes que partem de sua reflexdo. E preciso pensar se tais identidades coexistem em
um espago, € qual o grau de conflito ou intersec¢ao que pode haver em um contexto como
esse — o que dialoga diretamente com as no¢des que trago de subculturas e contracultura.
Quem s30? O que refletem? Como interagem? Tudo isso, por fim, se mostrara dentro das
producdes e performances dos sujeitos, especialmente ao fazer o uso da linguagem. Seja em
dialogos em pontos de encontro, criagdo de musica, poesia, arte visual, dentre outros. Quando
a subjetividade do sujeito encontra o Outro, ele ¢ levado a explorar a linguagem para exercer
sua existéncia (Maldonado-Torres, p. 130). Por fim, o desenvolvimento desses conceitos junto
as nocodes de hibridismo de identidades e de identidades coloniais pode trazer muitas
contribuic¢des para o estudo das performances contraculturais.

Na tradi¢do, de acordo com a enunciacdo, os individuos se expressam socialmente em
seus valores, crencas e estéticas através da arte, religido, politica, moda e alimentagdo. A
linguagem carrega e anuncia esta performance — permitindo ainda variagdes dentro da propria
linguagem, visto que em sua forma oral marca territorios, regides, hierarquias e
pertencimentos. Em relacdo a tal, o linguista e filosofo Mikhail Bakhtin (2003) narra:

As vezes, saio de mim mesmo no plano dos valores, vivo no outro e para o
outro, e entdo posso participar do ritmo, mas nele sou, de um ponto de vista
ético, passivo para mim mesmo. Na vida, participo do cotidiano, dos
costumes, da nac¢do, da humanidade, do mundo terreno - em toda parte, vivo
ai os valores no outro e para o outro, eu revesti os valores do outro, e ai
minha vida pode submeter-se a um ritmo (submeto-me lucidamente ao

ritmo), ai minha vivéncia, minha tensao interna, minha palavra, tomam lugar
no coro dos outros. (Bakhtin, 2003, p. 136)
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Segundo Bakhtin (2003), a lingua(gem) ¢ fruto da troca entre sujeitos, e surge através
da interagdo e da comunicagdo entre eles. Na mesma linha, a sociolinguistica discute como as
identidades dos emissores e receptores, os contextos de fala e as atitudes em relagdo a fala ¢
capaz de moldar a diversidade linguistica. Sabendo, portanto, que a lingua € o principal e mais
importante meio de expressdo de um povo, as linhas de pensamento e ideologias vigentes em
uma sociedade se mantém a partir da propria interagdo entre sujeitos. Em outras palavras, o
uso da lingua(gem) € o uso da cultura.

Mas, mesmo sendo associados, a palavra e o pensamento seguirdo caminhos diferentes
de modo que o pensamento ¢ independente, e a palavra ¢ uma generalizagdo do pensamento.
Vygotsky afirma que “toda generalizagdo, toda formagao de conceitos € o ato mais especifico,
mais auténtico e mais indiscutivel de pensamento. Consequentemente, estamos autorizados a
considerar o significado da palavra como um fendmeno do pensamento” (p. 4).

Lev Vygotsky foi um psicologo soviético que propds a teoria interacionista e
contribuiu imensamente para os estudos da cultura, comportamento e educagdo. O
interacionismo ¢ uma teoria que postula que o desenvolvimento, aprendizagem e formacao
social dos individuos se dao através da sua interagdo com o ambiente e entre si A teoria &,
ainda, cruzada por diversas outras teorias e autores que a complementam, ou a tiram como
base para o desenvolvimento de novas discussoes.

Em conceituagdes preliminares acerca do interacionismo de Vygotsky em relagdo ao
uso da linguagem, o autor postula a palavra ¢ “um fenomeno do discurso na medida em que o
discurso esta vinculado ao pensamento e focalizado por sua luz”, e ¢ também uma associagao,
ou entidade, entre um conceito € uma imagem acustica (signo linguistico). Essas imagens
mentais se formam a partir da cosmovisdao de mundo do sujeito, que é constituida a partir de
sua cultura — relembrando que a mente ¢, também, cultura objetivada, como citado
anteriormente. Logo, conclui-se que a linguagem ¢ um veiculo da cultura, o que se desenvolve
de forma mais aprofundada na teoria da enunciacdo de Mikhail Bakhtin, que sustenta junto ao
interacionismo a relagdo aqui proposta.

Porém, € necessario ter cautela ao definir que a generalizagdo em um conceito de um
pensamento nao significa que o pensamento em si seja generalizado. O ser humano ¢
inconstante e fragil em relagdo a suas experiéncias, complexo, ndo passivel de ser
simplificado em um Unico conceito. Isso se d4 também por ser um sujeito cultural, uma
discussao que so se desenvolve a partir do entendimento de que ndo ha perspectiva uniforme

para refletir a sociedade.
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Em outras palavras, enquanto as ciéncias buscam simplificar conceitos complexos, ao
pensar as relacdes homem e cultura, tragcamos o caminho oposto. O sujeito que possui uma
identidade dentro da sociedade possui uma linguagem, com todas as suas associacoes,
significacdes e entonagdes, ¢ usa dela para ser. Um ser humano sem o uso da palavra (seja
oral ou como queira se representar) ¢ um ser humano distante de sua cultura por ndo ter um
meio para transitar entre pensamentos e percepcdes, sob a perspectiva de Vygotsky. Sem isso,
seriamos um caos emocional em constante estado de neurose, isto €, em instabilidades em
meio a visdes desestruturadas da realidade.

O estudo de como identidades performam meio a isso traz fundamentos para a
explanacdo da vida cotidiana, tradicional e extraordinaria em comunidade social.

Complexificando a proposta de Bauman, Schieffelin (1985) reforca que as analises
da performance chamam atengdo para o temporario, o emergente, a poética, a

negociagdo de expectativas e a sensacdo de estranhamento do cotidiano (Hartmann e
Langdon, 2020, p. 7)

Portanto, além de regular o proprio ser humano, a cultura e a linguagem permitem que
nos diferenciemos do estado de criaturas selvagens desprovidas de humanidade, podendo
refletir sentimentos, memoarias e performar em meio as nossas tradigdes. A cultura estabelece
padrdes de comportamento e nos organiza para fora do caos. Entdo, as performances existem
como atos e experiéncias que, através de si e por si, produzem objetos capazes de estruturar o

pensamento sensivel.

3.1 A negociacio da identidade: do sujeito colonial ao sujeito moderno

Stuart Hall (2006), em “A identidade cultural na pds-modernidade”, concebe trés
concepgdes de identidade: o sujeito do iluminismo, sujeito sociologico e o sujeito
pos-moderno. Apds a compreensdo prévia do que constitui um sujeito, e considerando a
complexidade em se conceituar “identidade”, busca-se aqui compreender a negociagdao de
uma nova forma de performar a identidade moderna em uma narrativa social basicamente
inédita na Historia. Para além da conceituagdo de sujeito, vista anteriormente, aqui
encontram-se desdobramentos que o localizam socialmente.

Basicamente, o sujeito do iluminismo ¢ centrado, unificado, com sua racionalidade
focalizada; enquanto o sujeito socioldgico, por sua vez, se abre um pouco mais para
interagdes com o meio moderno, tendo a racionalidade hibrida entre o si e o meio. Ele ¢

guiado pela sociedade modernista. Entretanto, o sujeito pds-moderno ¢ fragmentado entre
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multiplas identidades culturais, refletindo justamente a descentralizagdo da atual formagdo da
sociedade moderna tardia. Hall busca entender as implicacdes dessa fragmentagao, visto que a
identidade, como pontuado também em Benjamin, foi “ancora para a sociedade”, e a perda ou
alteragcdo de uma identidade ligada a tradicdo abalam “os quadros de referéncia” que
firmavam os sujeitos no “mundo social” (Hall, 2006, p. 2).

A identidade moderna estd em constante movimento e atualizagdo, seguindo o ritmo
social de mudancas ininterruptas. Ela rompe com a tradicdo, alterando a dire¢do para onde se
olha no tempo. Giddens (1990) estabelece a comparacao entre a modernidade e a tradi¢ao
perante a identidade afirmando que, na tradi¢do, o passado e seus simbolos sdo venerados e
valorizados. Isto ¢, a moral era constituida a partir daquilo que se aprendia e absorvia a partir
da experiéncia vivida — por si ou outrem:

A tradi¢do ¢ um meio de lidar com o tempo e espaco, inserindo qualquer atividade

ou experiéncia na continuidade do passado, presente e futuro, os quais, por sua vez,
sdo estruturados por praticas sociais recorrentes (Giddens, 1990, p. 37)

Sendo que, a atividade ou experiéncia podem se configurar enquanto performance
cultural, e a continuidade do tempo através delas sdao as narrativas que carregam, signicas, que
estruturam a sociedade. Em consideracdes a Giddens, Hall afirma que as instituigdes
modernas sdo “radicalmente novas”, organizadas sob outros valores e principios,
“descontinuando” os contextos anteriores:

Os modos de vida colocados em ag@o pela modernidade nos livraram, de uma forma
bastante inédita, de todos os tipos tradicionais de ordem social. Tanto em extensao,
quanto em intensidade, as transformagdes envolvidas na modernidade sdo mais
profundas do que a maioria das mudangas caracteristicas dos periodos anteriores. No
plano da extensdo, elas serviram para estabelecer formas de interconexao social que
cobrem o globo; em termos de intensidade, elas alteram algumas das caracteristicas
mais intimas e pessoais de nossa existéncia cotidiana. (Giddens, 1990, p. 21)

Essa existéncia ¢ descentralizada, deslocada, sem um tnico ponto de ancoragem, mas
uma pluralidade deles (Hall, 2009, p. 23). Esses novos centros podem ser conflituosos,
interseccionados, divididos, gerando uma nova forma de ser essencialmente antropofagica,
isto ¢, adquirindo identidades hibridas.

Isso pode ser identificado dentro das produgdes e performances dos sujeitos,
especialmente ao fazer o uso da linguagem — que os constitui —, seja em didlogos em pontos
de encontro, musica, poesia, contagdo de lendas, dentre outros. Quando a subjetividade do

sujeito encontra o Outro, ele ¢ levado a explorar a linguagem para exercer sua existéncia

(Maldonado-Torres, p. 130). Nesse ponto, o hibridismo das identidades engole ndo apenas o
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moderno, mas ainda deixa germinar dentro de si as raizes da tradi¢do, lembrando-se de suas
origens; especialmente quando se trata da questdo do sujeito latino-americano,
essencialmente, sujeito colonial.

Para a maioria dos sujeitos modernos, se torna comum a sensagao de deriva entre
identidades e nostalgia por elementos que desaparecem cada dia mais pela perda da tradigao.
Se torna cada vez mais distante a figura da benzedeira, da curandeira das ervas, at¢ mesmo de
alguns alimentos como doces e massas tipicas de um tempo mais caseiro — por vezes
substituidos por refeicdes que se adequem melhor ao novo cotidiano moderno de cada um,
como as comidas rapidas. Tornando-nos cada vez mais dependentes de tais tecnologias — veja
que aqui ndo se carrega uma critica aversa a ela, sendo um reconhecimento de sua plena
existéncia — a simplicidade do passado se esvai na memoria. Os quintais restantes das casas
ndo se enfeitam mais com arbustos de boldo e horteld, mas com ceramica e churrasqueiras.
Este cendrio do quintal da casa ¢ apenas uma representagdo do que ¢ aqui tratado em uma
escala muito maior e mais politica: as praticas contra a modernidade, e as implica¢des da
negociacdo da identidade hibrida a partir deste ponto.

A priori, as praticas culturais tradicionais sio tidas como “atrasadas” ou
“ultrapassadas” quando colocadas em contraste com as facilidades tecnoldgicas de desfrute
funcional. De fato, a relacdo direta entre o ser humano e a natureza virgem vém se esvaindo
de maneira gradativa, sendo atravessada por diversos aspectos, sendo um deles o utilitario. As
sociedades indigenas e outras comunidades tradicionais desenvolveram, ao longo de milénios,
sistemas de conhecimento complexos que promovem a sustentabilidade e mantiveram
civilizagdes inteiras vivas por geragdes — algumas apenas até a interrupg¢ao colonial.

Esses saberes, muitas vezes vistos como ultrapassados ou irrelevantes perante a
modernidade pelos colonizadores, sdo, na realidade, profundamente ecoldgicos e adaptados
aos contextos locais. As ciéncias praticadas em Abya Yala — ou, nas “américas” — (Arias,
2010) foram cruciais para o desenvolvimento de tecnologias que ainda careciam ao mundo,
como as agulhas e os anestésicos, e técnicas diversas de plantio e moradia. Existe,
remotamente, ainda a ideia da existéncia de tecnologias que, com a morte de seus feitores nos
conflitos pela terra, jamais foram explicadas ou replicadas, perdendo-se no tempo, gerando,
quem sabe, imensa perda irreparavel para avangos que poderiamos ter hoje.

Historicamente, o colonialismo impds uma visdo utilitarista e extrativa da natureza,
desconsiderando a relacdo intrinseca entre as praticas tradicionais e a ocupagdo significativa
daquele espago: primeiro, retira-se a credibilidade do saber para além da pura pratica; em

seguida, perde-se o sentido da pratica. Com isso, para além da colonizac¢do de territdrios,
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nasce aqui uma nocdo além: a colonialidade do ser, do poder e da linguagem, que sdo
brevemente explicadas aqui, sob a luz de Mignolo (2011) e Maldonado-Torres (2003), para
melhor contextualizagdo. Basicamente, a colonialidade do poder aborda a imposi¢cdo de
estruturas de controle politico € econdmico pelos colonizadores.

Ela descreve como as relagdes de poder sdo estabelecidas e perpetuadas, favorecendo
as elites coloniais e suas metropoles, e mantendo os povos colonizados em posi¢des de
subordinagdo. Seu conhecimento sobre a terra ¢ sua mao de obra sao factualmente muito uteis
para além da simples tomada de um territério. Essa forma de colonialidade estrutura a
economia global e as relagdes de trabalho, perpetuando desigualdades e injustigas pela
inferiorizagdo de povos rendidos que passam a fazer parte daquela nova nacionalidade, sob
mesmos direitos supostamente, mas jamais sdo socialmente reconhecidos como mais um
cidaddo comum.

J& a colonialidade do ser descende diretamente da primeira, extraindo a identidade da
nova nacionalidade, referindo-se ao processo de desumanizacdo dessas, agora,
sub-identidades e da plena existéncia dos povos colonizados. Esta forma de colonialidade
implica uma hierarquizagao racial e cultural que marginaliza os modos de ser dos colonizados,
impondo-lhes uma identidade subalterna e diminuindo seu valor humano e social diante da
elite regente. Essa cicatriz ¢ habitual nos povos latinoamericanos, que sao reconhecidos por
diversos conselhos e autoridades politicas e intelectuais como nagdes pluriculturais e
multiétnicas por exceléncia, e vivem, meio a isso, as formas estruturais e institucionais do
racismo como a forma convencional de operagdao da sociedade. Estdo em casa, mas sob
ordenagdes do externo.

Seguindo, nesse sentido, a colonialidade da linguagem, por sua vez, se concentra na
imposicao de linguas e formas de comunicag¢do dos colonizadores sobre os colonizados. Isso
resulta na marginaliza¢do e, muitas vezes, na extin¢do das linguas indigenas e locais, levando
a perda de culturas e conhecimentos tradicionais. Além disso, a colonialidade da linguagem
impde um modo de pensar e expressar o mundo que desvaloriza as cosmovisdes e
epistemologias dos povos colonizados. Para além de perder palavras, perdem-se seus
significados e toda a estrutura que foi desenvolvida através deles. Afinal, como dialogam os
seminarios Lacanianos, a constituicdo do sujeito se da através de elementos signicos contidos
na e pela linguagem, estruturando o inconsciente e toda a causa dele. O sujeito ¢ inseparavel
do pensamento, sendo este inseparavel de suas interagdes signicas, que reverberam na sua

materialidade linguistica. Nao existe sujeito sem linguagem, nao tem linguagem sem cultura.
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Retira-se a linguagem que une os dois corpos, um material e outro imaterial, e o vinculo se
desfaz, deixando ambos a deriva.

Entao, essas trés formas de colonialidade, estdo interligadas e sustentam um sistema
global de dominagdo e exploragao que vai além da mera ocupagdo territorial, enraizando-se
nas estruturas sociais, culturais e epistemoldgicas. Conforme os seminarios Lacanianos, o
sujeito se constitui na e pela linguagem, através dos elementos signicos nela contidos. E nesse
contexto que o inconsciente se estrutura, possibilitando interagdes significativas. O sujeito,
por conseguinte, ¢ a causa da linguagem, inseparavel do pensamento. A constituicdo do
sujeito, entdo, basicamente ocorre através das interagdes sociais e simbolicas presentes em seu
contexto cultural. Foi por esta trilha que as sociedades caminham através dos séculos, se
perdendo de si, do seu meio, e entrando em deriva em meio ao grito de gléria daquele que
pisoteia o proprio chdo sem pedir licenga para entrar em casa com os pés sujos de lama de
suas barragens estouradas. Nao se postula, aqui, que esse tipo de exploragdo ocorreu somente
em territrios americanos através da invasdo colonial. O que se recorda ¢ que, na historia até
entdo registrada da civilizagdo, nunca houve um movimento tdo intenso em relacdo a
manipulagdo da terra e seus saberes, e que isso afeta diretamente no comportamento e
posicionamento social.

A lideranga indigena Ailton Krenak, autor do célebre livro “Ideias Para Adiar o Fim
do Mundo”, afirma que o ser humano envenena a Terra por ndo considera-la um ser vivo. O
que ele quer dizer ¢ que, no periodo moderno, distante dos saberes tradicionais, valorizam-se
paus e pedras vivos que se transformam em maquinas e prédios estaticos, em detrimento de
um ecossistema que existia previamente ali. Em relagdo a cosmovisdo indigena, que ¢
imensamente plural considerando a enorme quantidade de etnias e espiritualidades, o ser
“vivo” pode ter outras proporcdes praticas, que aqui cabe em uma metafora ou analogia: a
Terra respira, pelos ventos; nutre, pelos frutos; chora, pela chuva; nasce, pelo chao. E a partir
da tradi¢do, preservam-se saberes importantes para saber cuidar e celebrar tudo isso de forma
harmoénica. Muitas dancgas, cantigas e lendas urbanas sempre ressaltam a importancia da
protecdo do lugar onde se chama de “casa”, seja ele uma constru¢do ou um territorio
compartilhado; e de como tudo acontece pelo chao, ou brotando do chao.

A possibilidade do renascimento de saberes ancestrais nas identidades hibridas nao so6
fortalece a identidade cultural de comunidades que t€ém os ponteiros do relégio em outra
danga que ndo a da modernidade capitalista, mas também oferece solu¢des inovadoras e
eficazes para os desafios sociais, ambientais e politicos contemporaneos. No plano discursivo,

a valoriza¢do desses conhecimentos desafia as narrativas predominantes que privilegiam as
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abordagens ocidentais, trazendo a tona a riqueza e a eficidcia dos saberes tradicionais
pertencentes a cada territorio, incorporando vozes e perspectivas que antes eram
marginalizadas. Esta mudanca discursiva reflete uma revalorizacdo das praticas culturais e
uma abertura para solu¢des mais significantes ao todo.

As performances culturais sdo os meios e ferramentas para essa preservacao de
saberes, os carregando através das geragdes e participando da formagdo identitaria de grupos
sociais. Desde a histéria contada ou recontada, existe sempre um tanto de “quem somos nds”
a ser lembrado em meio aos ritos populares que excedem registros documentais. Como
repetidamente ¢ afirmado em Baudelaire, até mesmo na estética e vislumbre fisico de alguém
¢ possivel notar essa construcao historica; observar a cultura no que o outro permite ser visto
em seu rosto e suas vestes.

Em resumo, por fim, com base em Hall e Giddens e sustentado pelo contexto
pos-colonial, a identidade moderna ¢ pluricultural por exceléncia. Ela existe de maneira
descentralizada, atualizando-se ao ritmo global, mas ainda enraizada em instituigdes sociais €
culturais firmes que direcionam o sujeito. As suas expressdes pluriculturais sdo percebidas
através das performances culturais, que sdo narrativas explanatorias de suas origens,

existéncias € nuances.

3.2 Ocupacao de espacos: Regressando a Goias, Goidnia e Rio de Janeiro

Sob o olhar vigilante de um colonizador bandeirante no centro de Goidnia, na
encruzilhada (literal) da Rua 8, onde durante o dia funcionam comércios e cruza-se o grande
Eixo Anhanguera que carrega trabalhadores para cima e para baixo, quando o sol se poe,
bares acendem suas luzes para o que chamam de “a rua mais boémia da cidade”. Ali,
subculturas se unem entre musica e cinema para conversar. Igualmente, na beira do oceano
atlantico em costa brasileira, por onde desembarcaram milhares de africanos escravizados, em
um grande museu imponente — sendo a cultura do museu voltada as elites —, 1é-se um grande
cartaz convidando a todos para uma exposicdo centralizando o Funk, ritmo fundado sobre a
danca e musicalidade preta. E, em uma pequena cidade no centro deste pais continental tdo
hibrido e celebrativo em seus ritos, onde seus nativos indigenas foram expulsos sob a ameaga
de fogo em seus rios, ergue-se uma tenda multiétnica, a menos de um quilémetro do mesmo
rio, com seus jovens descendentes re—aflorando seus saberes na Cidade de Goias.

Todas essas cidades foram, ou ainda sdo, capitais dentro da nacdo, sendo uma delas a
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antiga capital nacional. Hoje, em suas ocupagdes culturais, elas se revertem em suas
narrativas, explicitando a historia através da performance guiada pelas identidades subjetivas
pos-modernas, que vez ou outra sdo pauta de discussdo na modernissima atual capital
administrativa, Brasilia. O passado e o futuro se cruzam nessas narrativas em uma linguagem
falada e ouvida através da arte, da estética e da continuidade — e essas historias recontadas,
(ainda) ndo ocupam os livros didaticos. Definitivamente, essas sdo discussdes que estdo
permanentemente e felizmente em aberto, e se manterdo em registro e observagao.

As performances culturais do eixo aqui simbodlico se erguem como narrativas que
atravessam a historia oficial e tomam forma no cotidiano, ocupando espagos antes reservados
as memorias das elites, mas agora amplificando as vozes e praticas das populacdes
marginalizadas. Nesse sentido, a encruzilhada, tanto fisica quanto simbolica, ¢ o ponto onde
essas identidades se encontram e se conectam, criando um espago fértil para o surgimento de
novas formas de resisténcia e expressao cultural, e sendo, portanto, essenciais para entender a
dindmica cultural e histoérica do Brasil.

A Pequena Africa, territorio de forte presenca da didspora africana no Rio de Janeiro,
se insere nesse contexto de encruzilhada simbdlica e material. Entre os casardes e becos da
regido portudria, a historia dos povos africanos escravizados e seus descendentes se inscreve
no chdo e nos corpos que ali dancaram, trabalharam e resistiram, e se levantam em historia e
resisténcia, mesmo que ndo oficial ou por vezes esquecida em meio as “maravilhas” da
“Cidade Maravilhosa”. Assim como no eixo que atravessa Goiania, a Pequena Africa é um
espaco de disputa narrativa, onde memorias de exclusdo e apagamento sdo ressignificadas por
performances culturais que ecoam a ancestralidade negra. Samba, funk, capoeira, jongo e
outras expressdes culturais emergem como forma de resisténcia, subvertendo os espagos
urbanos e refazendo suas fronteiras simbolicas.

Na imagem abaixo, como ilustra¢do, vemos a estdtua de Mercedes Baptista, primeira
bailarina negra do Theatro Municipal, levantada na regiio da Pequena Africa, no centro do
Largo de Sao Francisco da Prainha, proximo a Pedra do Sal. No entorno, antigos corticos
funcionam como bares e comércios, € a praca festejava ao som de grupo independente de

choro.
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Figura 3 — Estatua de Mercedes Baptista no Largo de Siao Francisco da Prainha.

Fonte: Acervo pessoal. Registro em 25 de abril de 2024.

A presenga quilombola na Cidade de Goids opera de maneira semelhante, ocupando
um espago que nao ¢ apenas um chio, mas uma forte raiz histérica em um local que tomba
como “historico” apenas aquilo que ocorre “do outro lado do rio”. As performances culturais
sdo as ramificagdes da arvore da cultura popular, cujas raizes residem na Historia,
territorialidade e identidade. Estar “do outro lado do rio”, na Cidade de Goias, significa estar
na parte da cidade que estava mais distante da praca, mais isolada a cada vez que se sobe mais
os morros. Em um trocadilho, estar do outro lado do Rio (de Janeiro) também coloca o sujeito
distante do centro gentrificado de revistas de turismo. Por outro lado ainda, como em uma
boa encruzilhada que se pode partir de diversos angulos, o atravessar do rio ¢ mais simbodlico
que um ato de fato territorial: ¢ necessario construir uma ponte para ligar os dois mundos.

Entre os caminhos, nota-se as ritualidades cotidianas e festivas que marcam um povo ¢
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traduzem suas narrativas em palavras outras que ndo alfabéticas. As performances carregam
as tradi¢cdes de uma comunidade e marcam um espago-tempo especifico onde uma historia €
contada. Pensando no contexto brasileiro, latino-americano, afrodescendente, de mae indigena
e irmaos multinacionais, € natural que essas historias existam sob palcos que compartilham de
diferentes lugares ao mesmo tempo, ocupando apenas um mesmo espaco fisico. As linhas
desses contos vém de diferentes direcdes e imagindrios coletivos até se encontrarem no que
aqui postulamos como o ponto de encruzilhada. Segundo Renata Lima Silva (2010), as
encruzilhadas podem ser percebidas como “um lugar de intersec¢des, um entre-lugar, por
onde passam as nog¢des de passado e futuro, sagrado e cotidiano” (p. 5). A encruzilhada ndo ¢
o lugar onde se fica parado, mas se passa durante a caminhada. E onde, segundo a oralidade,
se oferecia o alimento aos que ali cruzavam rota, onde se para pra questionar para onde ir; € €,
dentro de espiritualidades diversas, o espago onde se busca protecdo e acalento — vide a
encruzilhada literal de Esu, e grafadas em simbolos religiosos com cruzes e estrelas. Da
encruzilhada, sempre se deixa e se leva algo. E ¢ neste lugar em que encontra-se a maioria das
narrativas aqui lidas mediante a pluralidade identitiria pos-colonial. A mesma autora, que
reside essencialmente no campo da dancga, dialoga sobre como o movimento do corpo em
performance — e seu gingado — conversa. Seja na danga ou em outras expressividades, esses
movimentos possuem a propria linguagem, transmitindo seus valores e estruturas,
requalificando a posi¢do das pessoas em relacdo aquele saber contido dentro da performance
em questio'.

Em breve exemplo, hd o Maracatu, danga afro-brasileira'® presente em estados como o
Rio de Janeiro, mas também em Pernambuco, que encena o desfile de uma corte real negra —
subversivo desde sua conceituagdo. O Maracatu foi construido ao longo do tempo e espago
sob fontes historicas diversas, mesclando o tradicional ¢ o oral em um caldeirdo cultural, e
ainda segue se modificando e conquistando espago para além do simples momento de
performance. Ele acaba sendo mais que uma danga, mas um estilo de vida para aqueles que
participam da festividade envolvida devido a sua influéncia dentro das bases culturais e
atravessamentos do comportamento. Os sujeitos dancantes se preparam para a encenagao €
vivem dentro de suas representagdes do Maracatu, € como consequéncia a festa ja auxiliou até
mesmo na superacdo de preconceitos através de atos aparentemente simples, como a mera

existéncia do corpo da Baiana Rica, que era interpretada, inicialmente, por um “homem

4 Didlogos presentes com a autora dentro da disciplina de Tépicos aplicados em Performances Culturais, do
PPGPC, em Junho de 2024.
1% “Afro” enquanto marcador de origem conceitual.
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travestido” e, hoje, respeitosamente por um corpo travesti, que ¢ honrado e venerado pelo
publico.

Existe uma necessidade pos-colonial de se comunicar, e se afirmar e existir dentro de
algumas expressividades, especialmente aquelas que ligam os caminhos entre a tradi¢do ¢ a
visdo futura de identidade daquilo que se almeja ser. Mesmo quando se inauguram categorias
inéditas dentro das performances, alterando conceitos, consideracdes e imagens que
carregavam outras interpretagdes anteriormente, ainda se atualiza dentro do que se influenciou
até ali. Dentro da merecida conquista de espaco politico e social negro no campo nacional,
novas pautas sobre novos-antigos corpos que ali existem, e se entrelacam dentro da complexa
linguagem das performances, ouvida por aqueles que a presenciam.

Em reflexao, pode-se concluir que faz parte da performance a conexao espiritual — ndo
no sentido religioso, mas ancestral. Isto ¢, faz parte a ligagdo entre o sujeito e a
experiéncia-vivéncia passada, repassada e presente, pois, aqui, ao definir seu tempo-espago, o
espaco ¢ a encruzilhada e o tempo ¢é a espiral. Esse tempo espiralar, conceito de Leda Maria
Martins que também ¢ discutido por Silva (2010), é justamente a repeti¢do, continuidade e
atualizacdo que Schechner e Turner trazem na defini¢do de performance cultural, e ¢ também
o olhar a ancestralidade at¢ mesmo de uma forma sincrética, ou, hibrida. A cultura popular ¢
ciclica, podendo notar-se as festas juninas no Centro-Oeste e Nordeste brasileiro que honram
ao campo; as festas natalinas em dezembro ao redor de todo o globo e que se adapta
gastronomicamente ¢ detalhadamente para cada cultura que as celebram, mesmo em
comunidades ndo cristas, visto que seu valor comunitario sobressai muitas vezes ao religioso;
os carnavais brasileiros que marcam o inicio definitivo de um ano de trabalho; enfim, dentre
diversas outras festas, cada qual com seus rituais. O aprendizado ¢ vivo na performance, ¢
sempre se remete a seus pais.

Sendo assim, as performances podem rejuvenescer os saberes, seja atualizando-os para
novas pautas vigentes, seja recuperando antigos saberes que merecem ser recolocados em
espaco de re—conhecimento. A decolonizacdo e hibridizagdo das praticas culturais ¢ um
ocorrido derivado disso. Existem espacos antes utilizados para expressividades
homogeneizadoras ou que nao se compatibilizam com novos atualizados valores, hoje sendo
ocupados por grupos sob novas 6ticas pés-modernas, de enriquecimento através dos dialogos
de encruzilhada. Ruas, monumentos, museus ¢ casas sdo refeitos, sendo ainda iguais, pela

nova estética.
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3.3 Expressoes e manifestacoes: eu existo

Como visto anteriormente, o corpo grafa as narrativas em uma complexa linguagem
expressa através do movimento no tempo e espaco; a experiéncia conta historia, ou
vice-versa. Aquele que performa, em ultima instancia, estara sempre se movimentando sobre
si mesmo, abarcando suas referéncias, saberes e caminhos, refletindo de onde vem e para
onde vai. Tanto saber ¢ entendido como uma escola técnica que ensina a a¢do e o
comportamento do sujeito atravessado pela performatividade cultural e social em que esta
inserido, tendo o imenso poder de ressignificar processos historicos e politicos atemporais.
Para abrir a caixa de registros dessas marcas, comeg¢amos formando um circulo, que ¢ o mais
forte simbolo de inicio de rituais, encontros e agrupamentos.

Este circulo pode ser imaginado, aqui, enquanto uma roda de capoeira. A capoeira ¢
um elemento cultural crucial para a representagao da identidade brasileira, sendo muitas vezes
até algo que se da enquanto esteredtipo ao pensar “Brasil”. Ela estd presente em todos os
estados do pais, e tem sua fungdo, meio e corporeidade muito bem definida entre praticantes e
ndo praticantes. Nos primeiros momentos da roda, o berimbau comeca a ressoar, € um ponto ¢
puxado por um mestre, sendo repetido pelos outros ao entorno. Esses pontos sempre contarao
historias de lutas, conflitos, superacdes, enfim, narrativas que se envolvem nas raizes tanto da
capoeira em si quanto da espiritualidade dos corpos que a compdem. Nesse momento,
inicia-se uma finta — um jogo cheio de mandinga, em uma ginga diferente, encantada, cheia
de antincio de movimentos que ndo se cumprem, mas estao ali lotados de significancia do que
gostariam de dizer se estivessem em luta. Nessa finta, domina-se o tempo. A partir desse
instante, esses corpos capoeiristas renegam ao papel subalterno que lhes foi conferido pela
sociedade hegemonica através da narrativa, da poética, do jogo — enfim, da performance.

Assim, deixamos a pequena roda onde dangamos, e abrimos o ponto para a grande
roda que ¢, nada menos que, a propria vida. Esses corpos brincantes, dancantes e
contemplantes se espalham por entre outros circulos — dessa vez ndo tdo demarcados
espacialmente, mas socialmente — e assumem outras Oticas. Eles seguem sob a influéncia
tanto do Outro, quanto de seu saber restaurado, € aqui atualiza sua posi¢do sociocultural,
contribuindo para ressoar toda uma pilastra das colunas que sustentam a estrutura da
sociedade. Existem mundos simultdneos que giram em encontros e desencontros ¢ deixam
marcas que dizem: “eu existo, € eu estive aqui” — e para além disso, mostram as formas e

cores que compdem essa presenca para além de uma narrativa Unica.
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Mas afinal, que performances sdo essas?  Nesses espagos  demarcados, sdo
observados simbolos e corpos que narram a realidade sob suas 6ticas do que viveram e vivem,

anunciando o passado e o futuro em cena. Todas sdo base do caldeirdo cultural'®

que cozinha a
poética histérica sob qual danca a vida, e ¢ capaz de demonstrar a vastidao existente no ser
pos-moderno, decolonizado e contemporaneo. No inicio do conto, estatuas, ritos e culindria
litoraneos da chegada dos povos misturando-se aos que aqui ja estavam, o culto junto ao
mesmo mar que foi atravessado em grande pesar e a reapari¢do'’ de Iemanja enquanto a mae
que carregou seus filhos nessa cruzada, e agora tem em seu corpo o que se chamara de “a
grande calunga” pela quantidade de mortos que ali descansaram em luta. Observa-se como o
sincretismo comegou ali, com a juncdo de varias nagdes se assentando para “descobrir o que
ja estava descoberto'™”.

Absorve-se o Rio de Janeiro, que carrega em si grande parte do que € visto como
Brazil, e influencia artisticamente e culturalmente o resto do pais. Uma cidade que se divide
entre as maiores elites do pais e simultaneamente tem em seu ber¢o as maiores favelas, e cujo
desde o museu até as calcadas invertem e revertem historias que foram contadas sob o olhar
do colonizador. Para tal, a performance em pauta sdo as mostras observadas no Museu de Arte
do Rio no primeiro semestre do ano de 2024, que destacam a cultura do funk carioca, o culto
aos orixas e a expansao do saber de linguas indigenas que foram as primeiras a poetizar essas
historias (Silva, 2024). Ali, se vé mais uma vez a subalterniza¢do do que foi marginalizado
pela cultura hegemonica, oferecendo um novo olhar para a estética que pejorativamente foi
dita marginal (Silva, 2024).

Do lado do mar, marcha-se para o Oeste para descobrir mais uma vez o que ja estava
descoberto novamente. A colonizagdo avanga para o centro do pais na Cidade de Goias, que
se encontra parada no tempo em sua estética, mas que abriga importantes discussdes sobre
tudo isso em festivais como o Festival Internacional de Cinema e Meio Ambiente que ocorre
anualmente ali. Tendas multiculturais sdo levantadas em meio as catedrais e pedras arrastadas
pelos escravizados, e tudo se discute em torno de uma pequena praga que rege a cultura unica
do local. Aqui, se foge do corpo decolonizado e se levanta a questdo do corpo neocolonizado,

e se discute mais o tempo da encruzilhada do que seu espago em si, o que nos leva ao proéximo

e ultimo local. Bakhtin (2003) argumenta que:

16 Termo adaptado da expressdo “cultural pot”, referindo-se & vasta quantidade de culturas aglomeradas em uma
localidade.

'7 A orixa em questdo, em seu culto de origem no centro do continente Africano, ndo era inicialmente tida como
a mae das aguas salgadas.

'8 Trecho da musica Pal’ Norte, de Calle 13, originalmente em Espanhol.
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Mas sera a fusdo interna o objetivo principal da atividade estética para a qual a
expressividade externa ndo seria mais que um meio, uma fonte de informagdo? De
modo algum: para dizer a verdade, a atividade propriamente estética nem sequer
comegou. Com efeito, vivida internamente, a situagdo daquele que sofre pode levar a
um ato ético — ajuda, reconforto, especulagdo cognitiva — e, de qualquer modo,
apos nos termos identificado com o outro, devemos voltar a ndés mesmos, recuperar
nosso proprio lugar fora daquele que sofre, sendo somente entdo que o material
recolhido com a identificagdo poderd ser pensado nos planos ético, cognitivo ou
estético. (Bakhtin, 2003, p. 47)

Goiania vem como a reformulacdo dessa marcha, mas com novos migrantes que
chegam a todo tempo buscando um espaco de expressdo. O centro muda, e se foca aqui na
Rua 8, a dita mais boémia da cidade, esteticamente semelhante as do Rio de Janeiro, com
festas que remetem a cultura maranhense, cuja populacdo ¢ cada vez maior em Goiania, e
tantos outros lugares, com sobrenomes vindos de todas as partes, mas marcados em um titulo:

goiano.

Figura 4 — Bar na Rua 8, em Goiénia.

Fonte: Reproducao de redes sociais. Autor desconhecido. Acesso em marco de 2025.

Na imagem abaixo, o “Monumento as Trés Ragas”, localizado na Praca Civica (que ¢é
um dos “pontos zeros” da criacdo da cidade, e onde se encontra o Palacio das Esmeraldas,
onde residem os governadores do estado), ¢ uma homenagem levantada nos primeiros anos de
existéncia da cidade as trés “racas” que dao origem ao povo goiano: branca, negra ¢ indigena.
Por mais que essa perspectiva, atualmente, possa ser aprofundada e problematizada através de
alguns pontos, o que o monumento representa ¢, desde o principio, a pluralidade presente no
territério, € como ele foi construido em conjunto sob influéncia de varias raizes para obtermos

o que temos hoje.
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Figura 5 — Monumento as 3 Racas, localizado na Pracga Civica, em Goiania.

Fonte: Reprodugido/ ArgosFoto. Acesso em margo de 2025."

Todos esses lugares sdo distantes, sendo cada qual um caminho diferente do centro da
encruzilhada, mas em seu centro se encontram na cultura alternativa, na reformulag¢do de
valores, e a performance cultural enquanto sustento que sai do caldeirdo. As arquiteturas sao
colocadas em contraste, bem como os didlogos e comportamentos que se costuram e se
ensinam. O aprendizado ¢ vivo, e tem um longo caminho a se trilhar para que se possa
reafirmar, mais uma vez, a importancia do olhar as performances ao impacto das narrativas
nos valores de um povo — seja ele multicultural, ou o que mais for. Através da linguagem
falada, observando mesmo sotaques e contacdes, ou da linguagem observada, grafada em

movimentos ou simbolos, tem-se a no¢ao da (contra)cultura.

1 Acesso disponivel em:
<https://diaonline.ig.com.br/2018/11/20/monumento-as-tres-racas-e-simbolo-da-historia-goiana/.>
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4. LEMBRAR PARA NAO ESQUECER: PERFORMANCE E MEMORIA

A relagdo entre memoria e esquecimento ¢ fundamental para entender as dindmicas de
resisténcia cultural nas performances contraculturais do Brasil. No contexto das manifestagdes
artisticas que surgem nos espagos aqui em estudo, o esquecimento nao deve ser visto como
um simples apagamento, mas como um processo de ocultagdo ativo das narrativas que
desafiam o status quo. A memoria, ironicamente, ¢ construida a partir da resisténcia a esse
apagamento, sendo constantemente reconfigurada para dar visibilidade a aquilo que foi
historicamente marginalizado. Esse conflito entre memoria e esquecimento torna-se um
terreno fértil para as praticas performaticas. A contracultura, ao resgatar essas praticas em sua
forma mais auténtica, desafia o apagamento da memoria histdrica e reivindica a visibilidade
das vozes e das histdrias que constituem a verdadeira identidade da cidade e do pais.

A memodria e o esquecimento estdo intrinsecamente ligados a luta pelo
reconhecimento, onde as performances contraculturais se tornam instrumentos de resgate e
reinven¢do das historias e das culturas que tentam ser apagadas. As performances surgem
como formas de afirmacdo identitdria e politica. Neste cenario, o desaguar do mar nas
montanhas, como metafora do confronto entre o litoral cosmopolita e o interior sertanejo,
simboliza as complexas interagdes entre o tradicional e o contemporaneo, o local e o global.
As performances contraculturais em ambos o0s contextos, ao desafiarem as normas
estabelecidas, se tornam espagos de reafirmacdo e atualizagdo de saberes. O eixo Litoral -
Centro-Oeste, portanto, ndo ¢ apenas um ponto geografico, mas um campo de disputas
identitarias e culturais, onde a contracultura se afirma como um movimento de
reterritorializacdo da memoria e da identidade local.

Essas manifestagdes ndo sdo apenas um reflexo de resisténcia, mas também uma
estratégia de subversao da narrativa hegemonica que tem silenciado as vozes dissidentes. Em
ambos os contextos, as performances atuam como um meio de revitalizacdo das tradigoes,
resgatando e reinventando as historias culturais que foram marginalizadas ou apagadas ao
longo do tempo. A contracultura, nesse sentido, emerge como uma resposta a
homogeneizagdo, propondo novas formas de existir, de ser e de se comunicar, que ndo so
contestam, mas também criam novas formas de pertencimento e de visibilidade para as
culturas periféricas e alternativas. O desaguar do mar nas montanhas, entdo, representa nao
apenas um cruzamento fisico entre diferentes espagos geograficos, mas um ponto de
confluéncia entre as diversidades culturais que, ao se encontrarem, geram novos discursos €

novas possibilidades epistemologicas para o Brasil contemporaneo.
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4.1 Memoria e negociacio

A memoria social ¢ profundamente influenciada por disputas de poder e de
representacdo. Bourdieu (1996) explica que as elites sociais dominam os esquemas de
representacdo, ou seja, as formas através das quais a memoria e a historia sdo construidas e
lembradas coletivamente. E preciso destacar primordialmente que a memoria social ndo é
neutra, mas sim moldada por aqueles que detém o poder politico, isto €, tem maior influéncia
nos processos de representatividade e identidade de um espaco. Bakhtin (2003) argumenta
que a linguagem ¢ inerentemente ideoldgica e que nao existe neutralidade no discurso. Ele
afirma que "a palavra ¢ ideoldgica em sua esséncia" e que "ndo existe palavra sem um ponto
de vista" (Bakhtin, 2003). Portanto, cada enunciado reflete a posicdo do falante e esta
impregnado de valores e intencdes. Esse processo de dominagdo simbdlica ocorre quando
certos grupos impoem suas versoes da historia e do passado como as oficiais, legitimas.

A memoria da elite €, principalmente, preservada em monumentos, como a citada
estatua do Anhanguera em Goiania, e a cruz do Anhanguera em Goias; em museus nacionais
e regionais; e registros oficiais que se compartilham em documentos, livros didaticos e outras
formas de preservagdo documental. Enquanto isso, as memorias populares sao tidas como
secundarias em outros espacos de memoria, ou delegadas as formas de expressdo mais
informais, como rituais culturais, contos, e, dentro disso, até mesmo criagdo de lendas, como
ocorre na contagao da historia de Goias. Assim, a memoria cultural e historica se torna mais
uma ferramenta de perpetuacdo do poder, moldando a identidade coletiva através de sua régua
que seleciona o que ¢ valido ou ndo em preservagdes “oficiais”, sabendo que o popular esta a
mercé do esquecimento e do adultério de informagdes.

Esse processo de negociacdo entre memorias oficiais e populares € visivel também em
contextos urbanos, como aponta Silva & Silva (2023), ao analisar como as culturas
underground de Belo Horizonte criam suas proprias formas de memoria, contestando as
narrativas dominantes e estabelecendo espagos proprios de resisténcia. Nesse sentido, a
memoria e a identidade sdo praticas vivas, constantemente reconfiguradas, e o territdrio
urbano se torna um espago de disputas simbolicas. E precisamente dentro dessas disputas que
se constroi a complexidade das narrativas coletivas, sendo possivel observar como as
memorias populares se articulam contra o esquecimento imposto pelas versdes dominantes da
historia, como as proprias performances culturais locais contestam e ressignificam a cultura

oficial e suas instituigdes de memoria.
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Nos casos das cidades trabalhadas aqui, como em Belo Horizonte, as cidades se
tornam cendrios de disputas por visibilidade e legitimidade das memorias, onde as culturas
populares desafiam as narrativas construidas pelas elites e reconfiguram o espago urbano por
meio da ressignificacdo dos simbolos e das representacdes culturais. Assim, tanto em Goidnia
quanto no Rio, as memorias populares se apresentam como formas de resisténcia contra a
colonizagao simbdlica, ocupando os espacos publicos com préaticas culturais que afirmam uma
historia alternativa e plural.

Na imagem abaixo, um registro®® de uma das obras que ficam em exposi¢do na mostra
Funk: Um grito de ousadia, no Museu de Arte do Rio. Nela, hierdglifos egipcios, ligados a
ancestralidade africana, sdo atualizados com simbolos contemporaneos ligados a cultura do

funk carioca, ou, “cultura de favela” como é conhecida popularmente.

Figura 6 — obra em exposicio no Museu de Arte do Rio na mostra Funk:

m grito de ousadia.
“'\;g‘ U AAT 5
iy

Fonte: Acervo pessoal, em 26 de abril de 2024.

Para melhor compreensdo, nos atemos ao conceito de memoria em si, cOmo proposto

por Pierre Nora (1993), que desempenha um papel central neste processo. Para Nora, a

r

memoria ¢ um campo de luta entre a constru¢do de uma histéria oficial e as memorias

20 Ver: Silva, 2024.
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coletivas, frequentemente locais e populares. A memoria, para Nora, ndo ¢ algo estatico e/ou
homogéneo, mas um campo de disputas, onde o passado é constantemente ressignificado. Ele
descreve a memoria como um “campo de guerra”, no qual diferentes grupos sociais lutam
pelo controle da narrativa histérica. Tamaso (2007; 2002) também descreve as politicas de
preservacdo como um campo de conflitos. Especificamente no contexto da cultura e da
identidade, as memorias populares muitas vezes sdo marginalizadas, enquanto as historias
oficiais e dominantes recebem maior visibilidade e reconhecimento.

Ao narrar a ultima enchente do Rio Vermelho na Cidade de Goias, evento que ¢ dito
pelos locais ser carregado de magia ja que ocorre uma vez a cada século apds uma “praga” ter
sido rogada na constru¢do da primeira igreja da cidade; Tamaso (2007) adquire relatos que
evidenciam os sentimentos da populacdo em relacdo a dupla valorizagdo da cidade. Por um
lado, hd uma supervalorizagdo comercial ligada a fatores estéticos e mercantis do local, que
vende sua historia entre museus e artesanatos, sendo um grande cenario a céu aberto aos
turistas. Por outro, aqueles que residem ali, dentro de cada um dos casardes
“cinematograficos”, t€ém relatos como

[...] eu acho assim que eles s6 se preocupam com monumentos, entendeu? Erguer
paredes e deixar os monumentos como estavam, € se esquecem um pouco de que
quem faz a histéria dessa cidade sdo as pessoas que trabalham diariamente, que tdo

nas festas e comemoragdes batendo palmas pro governador, etc. (Tamaso, 2007, p.
201).

A situagdo com o Rio Vermelho, onde familias se viram de repente desabrigadas e
com seus bens levados pelas aguas, se estendeu a discussdes que vao além do patrimonio
material, seja ele individual ou coletivo. Ha imenso valor, sim, nestes bens, entretanto,
Tamaso (2007) explicita que objetos, antes de serem patrimonio, sdo vinculos sdcio-historicos
e socioafetivos, dependendo de sua relagdo com os sujeitos e o coletivo para serem
reconhecidos.

No processo de assimilacdo da memoria, portanto, existem alguns pilares que servem
de sustentacdo para o relacionamento entre o sujeito e o meio — ou, o chdo sob o qual
performa culturalmente. S3do levantados aqui trés pontos principais para tal: identidade,
memoria e tradicdo. Esses trés caminhos formam uma tranga, dialogando entre si e se
sustentando, sendo produtos e produtores da cultura simultaneamente. Envolvendo dimensoes
discutidas previamente, como a questdo do tempo e da linguagem, encontramos o primeiro
ponto de encruzilhada para compreendermos as performances culturais, € como as narrativas

se propdem a partir deste ponto.
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Explorando um tanto além das ciéncias sociais e adentrando as faculdades da psique,
para maior aprofundamento do sujeito em si meio a este lugar, de acordo com John Gillis
(1994), ha uma enormidade de sentidos envolvendo a conceituagdo de memoria e identidade,
justamente por se proporem em diferentes contextos com diferentes poderes retoricos.”!
Bourdieu (1996), ao discorrer sobre o poder simbolico, salienta que o “horizonte de
referéncias” para se ater a um sentido, simbolo, ou signo, € corruptivel pela propria amplitude
de diferentes definig¢des e estruturacdes que criam os sistemas simbolicos. O autor discute o

poder simbdlico como poder de constituir o dado pela enunciacdo, de fazer ver e
fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo do mundo e, deste modo, a agdo

sobre o mundo, portanto o mundo; poder quase magico que permite obter o
equivalente daquilo que ¢ obtido pela forga (fisica ou econdmica). (Bourdieu, 1996,

p.-14)

Porém, retornando, inicialmente, ao menos “identidade” era um termo utilizado no
sentido da percepgdo de si — o que, de certa forma, ainda ¢ capaz de resumir o mesmo sentido
que podemos utilizar nesta dissertagdo. A identidade ¢ onde o sujeito performa a estética e a
cultura, sendo ela construida, também, através da cultura. Lima e Rattes (2020)
cuidadosamente introduzem estética como o “efeito qualitativo do estimulo nos sentidos”™ (p.
57), deixando abertos caminhos interpretativos que podem ser construidos
transdisciplinarmente através disso. Portanto, por um instante, supde-se que, ao pensar
identidades, a categoria da estética ndo pode ser excluida em sua assimilagao.

Gillis (1994) afirma que as identidades sdo reivindicadas por sujeitos, grupos, nagdes €
territérios como algo sagrado, ao pensar pela perspectiva da cultura dominante. As pessoas se
aproximam, ali, através de uma linguagem — nao se referindo a categoria de idiomas, mas a
capacidade de interagir e dialogar em um mesmo campo de sentidos compartilhados através
da experiéncia cultural comum (Bosi, 2003, p. 234), ou, através da enunciagdo. Em outras
palavras, também através dos estimulos significativos comuns, como traz a estética. Isso pode
ser visto e sentido através das expressdes de um povo: seu vestudrio, sotaque, culinaria,
enfim, como ja apontou Baudelaire (2006), impregnado nos tragos de seus rostos (p. 852).

Gillis (1994) reflete ainda que, diante da multitude de situagdes que experienciamos
no cotidiano na sociedade pos-moderna, somos levados a viver em diferentes mundos, com
historias distintas, de forma simultanea. Desta forma, at¢ mesmo a linearidade proposta pelo
tempo moderno ¢ rompida (p. 15). Ele relembra que ja discutia-se sobre a possibilidade do
estado de multifrenia diante disto, ou seja, a perda da identidade pelo conflito diante de tantas

possibilidades de assimilagdo estética — especialmente se contextualizamos na

! Trecho originalmente em lingua inglesa.
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contemporaneidade neoliberalista. Os embates da escolha entre o tradicional e o moderno
rendem discussdes diversas, sendo, o mais factual, que estamos vivendo, de acordo com
Gillis, uma época de identidades plurais (p. 20) — e isso, entdo, afeta a forma como se
performa e se experiencia a cultura.

Para elaborar melhor, ¢ necessario compreender a questdo da memoria, pois € através
dela que, de fato, se constroi toda essa possibilidade de experimentacdo de tempo e espago
diante dos efeitos debatidos. Ecléa Bosi (2003) explora a dimensdo da experiéncia enquanto
registro e oralidade em O Tempo Vivo da Memoria, afirmando que, através do que vivemos e
relatamos, cria-se a dimensdo social, na qual os outros ampliam suas proprias experiéncias
através da palavra (Ades, 2004, p. 233). E necessario refletir a quem interessam estes relatos,
e quais se constituem no giro da cultura, se tornando parte da memoria social, muito discutida
aqui, e quais sdo apenas sussurrados entre percepcdes populares.

As relagdes que constroem essa cultura sdo alimentadas através da memoria social,
imagens, sentimentos, ideias e valores; sendo estes constituintes do campo de significados
(Ades, 2004, p. 239), compartilhados nesta mesma linguagem que veicula a cultura.
Retornando em Gillis (2004), “assim como memoria e identidade sdo correspondentes,
existem outras categorias que sdo sustentadas através delas, como posicionamentos
subjetivos, limites sociais e, claro, poder” (p. 4). Gillis (2004) diz que identidades e memoria
“ndo sdo coisas que pensamos sobre, mas coisas que pensamos com” (p. 5), afirmando que
elas nao existem fora de nossa historia e politica, enquanto um coletivo. Por tal motivo que se
reitera a importancia de considerar, especialmente em territorialidades latino americanas, os
efeitos da colonialidade do poder e do ser na constru¢ao das identidades de seus territorios.

Gillis (2004), ao falar mais especificamente sobre memoria social, a divide em duas: a
memoria da elite — a tradicional, que se relaciona com a cultura dominante, pertencente
inicialmente a aristocracia e a igreja; e a memoria popular, do povo. Para o autor, que tem o
argumento sustentado também por reflexdes prévias aqui em Walter Benjamin, a memoria de
elite caminhava em um tempo linear, no qual se investia em documentos, monumentos e
outras formas de preservagdo e arquivo da memoéria. E necessério reconhecer que, apesar de
haver uma certa carga ao dualizar elite e povo, essa preservagao ¢ de suma importancia para a
sociedade em geral, visto que sdo estabelecidos limites em relacdo a histéria de um territério e
preserva importantes fatos que negociaram o presente do mesmo. Entretanto,
simultaneamente, do outro lado, a memoria popular ndo ¢ medida entre “inicios”, linearmente,
mas entre ‘“centros”, como se dancasse entre eles (Gillis, 1994, p. 6). Dai, nasce a vida

existente nesse corpo sustentado por geragdes de outros corpos. Em exemplo metaférico,
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remetendo a Cidade de Goias, lembra-se de que, oficialmente, levanta-se 0 monumento da
Cruz do Anhanguera para marcar um ponto histdérico do local. Porém, pela oralidade, entre
lendas e contagdes de historias, o povo remete a “Serra da India” como um grande
monumento construido pela propria natureza para relembrar o povo que ha muito morava ali.
O mesmo vai ocorrer diante de movimentagdes e performances na cidade que sdo do
povo remetendo ao povo. Como ja visto, por exemplo, a criacdo de uma nova “categoria” na
centendria e sagrada Procissao do Fogaréu, para que as criangas possam ser inseridas na festa.
No Rio, em um funk de muita fama no qual se torna, hoje, até dificil atribuir uma ou outra

autoria, diziam o mesmo: “deixa os garoto brincar”.

Figura 7 — Serra da india (nome popular) na Cidade de Goias.

Fonte: Reprodugdo/Curta Mais Acesso em margo de 2025.

Diante disso, Gillis** (1994) fala sobre os “ritos de memoria” (p. 13), que podem ser
relacionados diretamente as performances culturais, visto que sdo as comemoragoes (festas,
feriados, paradas, etc.) que declaram a memoria coletiva de um territorio politico, auxiliando
na narragdo de sua historia, afirmando sua identidade através desta contagdo documental e

celebrativa, e da estética presente (p. 13): “a memoria nacional é compartilhada por pessoas

22 Trecho originalmente em lingua inglesa.
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que nunca se viram nem ouviram falar umas das outras, mas que se reconhecem por ter uma
historia em comum” (Gillis®, 1994, p. 7).

Levantando a questao do territério, € preciso apontar que, de fato, tudo isso se refere a
um espago fisico. As culturas, tradicoes e memorias, como visto, pertencem a determinados
grupos € nagdes que se organizam e institucionalizam socialmente e politicamente em um
lugar, e este lugar afeta, diretamente, suas existéncias. De acordo com

o espago ¢ um lugar praticado, mas ndo somente, é também a escala da totalidade do
cotidiano. E o lugar, entendido como resultado de praticas cotidianas e de processos
de identificagdo que os atores sociais possuem em relagdo aos espagos de

sociabilidade e vivéncia cultural, funciona como suporte da memoria coletiva ¢ da
identidade social. (Vale et. al., 2021, p.)

Portanto, retornando a Gillis (1994), como o autor afirma, “nesta era de identidades
plurais, precisamos de tempos € espagos civis mais que nunca, pois sdo essenciais para o
processo democratico no qual os individuos e grupos se reinem para discutir, debater e
negociar o passado e, através disso, definir o futuro.” E reconhecido por diversos autores, e
até mesmo pelas politicas nacionais brasileiras, que as nagdes latino-americanas sao
multiculturais, plurais e multilingues. Com o devido reconhecimento da atuacdo de etnias
originarias, especialmente no Brasil, esse conceito passou a ser cada vez mais difundido,
sendo natural que, atualmente, ao pensar no “rosto” brasileiro, assume-se a enorme
diversidade presente no territorio, tornando uma TUnica imagem improvavel. A
interculturalidade, portanto, na voz dos autores aqui citados, pode se tornar uma ferramenta
para conceber essa diversidade.

A relacdo entre cultura e memoria também pode ser analisada a partir do conceito de
Pollak (1992), que propde uma abordagem da memoria ndo apenas como um processo de
recordar o passado, mas como um mecanismo dindmico de reinterpretagdo. A memoria, para
Pollak, ndo ¢ algo simplesmente preservado, mas algo que estd sempre sendo reconstruido,
reformulado e ressignificado com o tempo. Assim, as memorias coletivas, ao serem
reinterpretadas e apropriadas, podem ganhar novas significacdes e ser usadas como formas de
resisténcia cultural e politica.

A memoria e a identidade, no contexto das cidades de Goias, Goiania € Rio de Janeiro,
se configuram como processos dindmicos e interdependentes, profundamente influenciados
pelos espagos urbanos e pelas interagdes cotidianas das populagdes. Como discutido por Bosi
(2003) e Vale et al. (2021), os espagos urbanos funcionam nio apenas como cendrios, mas

como protagonistas na constru¢do de memorias e identidades culturais. No Rio de Janeiro, por

2 Trecho originalmente em lingua inglesa.
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exemplo, as memorias das lutas sociais, da resisténcia afro-brasileira e indigena, sdo
representadas nas favelas, no samba, no carnaval e nas manifestagdes culturais que marcam a
cidade. J& Goiania, com sua historia marcada pela urbanizacdo recente, abriga praticas
culturais que dialogam com o cerrado e as tradigdes locais, mas também com os processos de
modernizagao e a busca por uma identidade urbana propria.

A Cidade de Goias, que conta com a forte presenca da comunidade quilombola,
exemplifica como as memorias populares, muitas vezes marginalizadas, se tornam espacos de
resisténcia e ressignificacdo. As narrativas sobre a cidade, que muitas vezes ndo encontram
espaco na memoria oficial, sdo preservadas através de festividades, rituais e outras praticas
culturais. Essas memorias populares se tornam um contraponto a historia oficial, que tende a
silenciar ou distorcer as historias daqueles que foram marginalizados.

A reflexdo sobre a memoria e a identidade, como enfatizado por Gillis (1994), revela
que essas categorias ndo sdo fixas ou lineares, mas sdo, de fato, construidas a partir de uma
constante interagdo com o presente. A memdoria social, portanto, ndo se limita a ser uma
simples recordagdo do passado, mas um processo continuo de ressignificacdo, que envolve
nao so a preservacao do que foi, mas também a reinterpretacao das narrativas que compdem a
historia de um territorio. Em Goiania, Rio de Janeiro e cidade de Goias, essa memoria ¢
construida de forma multifacetada, em um permanente confronto entre a memoria oficial e a
memoria popular.

Nesse sentido, a memoria e a identidade se encontram na encruzilhada com/do
territorio € com as praticas culturais, sendo, portanto, uma construgdo coletiva que envolve
tanto o reconhecimento do passado quanto a resisténcia as narrativas hegemonicas. Como
destaca Pollak (1992), a memdria ndo € um processo estatico, mas um mecanismo dinamico
de reinterpretagdo. A memoria popular, que se ressignifica constantemente, ¢ uma ferramenta
de resisténcia, permitindo que grupos marginalizados, como as comunidades indigenas,
negras e periféricas, construam suas proprias narrativas e reivindiquem seus espagos no
processo de construcdo das identidades coletivas. Assim, as festas, publicas ou privadas, os
centros culturais, publicos ou privados, € os espagos de resisténcia, sempre publicos, ndo sao
apenas lugares de preservacdo de memorias, mas também de afirmacdo e contestagdo,
contribuindo para a criacdo de novas formas de identidade, especialmente em territorios

urbanos plurais como os aqui exemplificados.

4.2 Registros performaticos contraculturais: o eixo
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Os registros performaticos que marcam a contracultura no Brasil, como refletido em
Goids, Goiania e Rio de Janeiro, sdo manifestagdes artisticas e culturais que rompem com as
normas e convengodes estabelecidas pela sociedade dominante. Essas performances, muitas
vezes realizadas em espagos urbanos ou em territorios de resisténcia, funcionam como um ato
de resisténcia a homogeneizagdo cultural e a imposicao de padrdes sociais. A contracultura,
em sua esséncia, desafia as representacdes oficiais da histdria, principalmente aquelas
relacionadas as elites e ao Estado, trazendo a tona as narrativas marginalizadas de grupos
sociais como negros, indigenas e populagdes periféricas. No contexto das cidades
mencionadas, a contracultura se materializa em diversas formas de expressdes artisticas que
rompem com as visoes tradicionais sobre o corpo, a identidade e a cultura.

O Rio de Janeiro, por certa perspectiva, pode ser enxergado como um celeiro de
irreveréncia e inovagdo em meio a plena realeza — e, posteriormente, a burguesia. Grandes
exemplos vem desde o samba, que surgiu nas comunidades afro-brasileiras e se consolidou
como simbolo de resisténcia e identidade nacional diante da elite que ali habita desde a
colonizagdo, desaguando até mesmo na bossa nova, que trouxe, ao olhar da sociedade, uma
dita sofisticacdo € um novo olhar para a musica brasileira nos anos 1950, misturando o jazz
com as tradicdes do samba, tornando-se um simbolo de uma classe média carioca jovem e
desafiadora dos padrdes tradicionais.

O samba ndo s6 ¢ uma manifestagdo musical, mas também um rito performatico que
conta a historia de um povo, que se reinventa a cada geragdo, seja no morro, seja nas escolas
de samba que desfilam nas avenidas durante o Carnaval. O Rio sempre se destacou por sua
capacidade de mesclagem cultural, desde o regional até o global, criando um espelho que
reflete a diversidade ¢ as contradi¢des da cidade e do Brasil. Por outro lado, Goias e Goiania,
embora inseridas no coragdo do Brasil sertanejo com a cultura agropecudria e rural
profundamente enraizada, também té€m se destacado como espagos de resisténcia e reinvengao
cultural contra a gentrificagdo e movimentos excludentes. Meio ao romper politico e
econdmico do agronegocio, essas cidades tém se tornado centros alternativos de expressao
artistica que se afastam da logica tradicional local, relembrando suas raizes ao mesmo tempo
em que avanga em diregdes politicas opostas as modernas.

Goiania, em particular, ¢ uma cidade que vive uma constante pendulacio temporal e
estética entre o passado rural e as novas expressdes urbanas, sendo um espago, atualmente,
com grande populagdo de migrantes e imigrantes. Segundo um estudo jornalistico do O
Opcao, suportado por dados do IBGE, Goidnia ¢ a segunda capital mais atraente para

migrantes no pais, e Goids ¢ o 14° estado com maior numero de imigrantes no pais,
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reverberando ainda hoje, em outros moldes, a marcha para o Oeste. A cidade é conhecida,
para além das oportunidades de emprego nos centros comerciais e estudo em mais de vinte
faculdades e universidades; por sua cena musical independente, onde géneros como o
rock’n’roll, o Rap e o funk encontram espaco em meio ao sertanejo, desafiando os limites do
que ¢ considerado “cultura goiana”. E necessario pontuar que, mesmo em meio ao sertanejo,
ainda existem algumas distingdes que vao desde a tradicional “moda de viola” ao moderno
“sertanejo universitario”, onde o segundo ¢ mais presente enquanto o primeiro ¢ tido como
algo mais ultrapassado.

Essas manifestacdes sdo, portanto, um reflexo dessa resisténcia, onde as novas
geragdes, muitas vezes com influéncias do movimento pds-modernista e das manifestacdes
urbanas, tentam estabelecer um novo discurso cultural. O intercambio entre o campo e a
cidade se torna um ponto de disputa de identidades, onde o sertanejo e as suas representagoes
tradicionais encontram uma contracultura que se afirma na busca por outras formas de
expressdo artistica, mais conectadas com as questdes sociais e politicas contemporaneas. A
luta de Goids e Goiania, nesse sentido, ¢ um movimento de redefinir o que significa ser
"goiano", em um processo que foge ao estigma rural e abre espagos para um didlogo mais
plural e alternativo com o resto do pais.

As performances, nesse eixo, ndo se limitam a um simples ato de contestagdo, mas
tornam-se um meio de revitalizacdo ¢ atualizagdo de saberes e tradi¢des, afirmando a
complexidade das identidades e a pluralidade cultural, desafiando assim as narrativas
hegemonicas. Essas expressdes culturais ndo sdo apenas um reflexo do descontentamento com
a estrutura social, mas também uma celebracdo da diversidade e da resisténcia, mostrando que
a contracultura é, em muitos aspectos, uma forma de ressignificar e reterritorializacdo a

identidade coletiva.

4.3 O esquecimento

O conceito de esquecimento emerge como um movimento antagénico a memoria,
especialmente em contextos historicos e culturais complexos como o Brasil, onde as
narrativas de identidade e resisténcia sdo constantemente negociadas. O esquecimento, aqui,
nao ¢ simplesmente a auséncia ou perda concreta de memoria, como quem esquece as chaves
de casa, ou ndo se lembra do nome de um colega. O esquecimento, aqui, € um processo ativo
de apagamento da “casa” enquanto o territdrio e toda a afetividade ligada a ele, e do nome do

“colega” enquanto aquele que desaparece em meio ao silenciamento — que se da por meio de
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estratégias de poder e de controle social.

No contexto do discurso cultural, o esquecimento se manifesta de varias formas, desde
a marginaliza¢do de praticas culturais alternativas, que ndo romperam como as aqui citadas,
até a tentativa de apagar as raizes mais complexas das identidades locais, simplificando-as e
alterando-as, permitindo que outro discurso exista acima de um fato. S3o encontrados no
senso comum diversos exemplos de como isso se deu na histoéria do Brasil, como o popular
caso do embranquecimento da imagem do célebre autor Machado de Assis, um dos mais
importantes da literatura brasileira, que somente ha pouco foi reconhecido por muitos de seus
leitores como um homem negro. E nesse campo de tensdes entre memoria e esquecimento que
se constroi a resisténcia performatica.

Em cidades como o Rio de Janeiro, a memoria historica da resisténcia negra e popular,
exemplificada em ritos de samba, funk e hip-hop, muitas vezes ¢ relegada ao esquecimento
quando se privilegiam as versdes mais comercializdveis dessas manifestagdes culturais. O
samba, por exemplo, nasce como uma expressao de resisténcia e afirmacdo da identidade
afro-brasileira, mas, ao longo do tempo, foi sistematicamente descontextualizado de suas
origens populares e de sua poténcia politica, sendo muitas vezes tratado apenas como um
género de producdo musical, ou um “rosto” com certos esteredtipos para se pensar no corpo
do Brasil como um todo, ndo apenas Rio de Janeiro. Por sua vez, o Rio, com seu simbolismo
global, por vezes nega as raizes periféricas e subversivas que constituem o seu proprio ser
cultural. Esse esquecimento de suas origens populares, portanto, reflete uma tentativa de
apaziguar e domesticar a cidade para um publico globalizado que consome apenas a “face
mais palatdvel” da cultura carioca — ou, como muitos dizem, da cultura brasileira, ja que todo
o pais ¢ representado esteticamente em propagandas por Copacabana.

Refletindo a vitrine cultural do Brasil entdo, nos recolhendo ao coracao de Goias,
especialmente em Goiania, o esquecimento pode ser lido como parte de um movimento de
"silenciamento" da identidade local frente ao dominio do sertanejo e do agronegocio. Como
apontam Silva (2010) e Martins (1997), os processos de colonizagdo e de dominagdo
econOmica geram uma cultura que apaga suas proprias origens e tradicoes para se adaptar as
exigéncias de um mercado que exige uma homogeneizagdo das identidades. O business do
sertanejo universitario goiano, que se tornou o principal simbolo cultural de Goias, ofusca
complexidades das expressdes culturais locais, mas também exclui as vozes dissidentes que
buscam um lugar para as manifestacdes urbanas, alternativas ou de vanguarda. Assim, o
esquecimento se configura como uma forma de controle, onde as vozes dissonantes ¢ as

narrativas periféricas sdo marginalizadas em favor de uma identidade mais "aceitavel" e
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"rentavel", distorcendo a riqueza cultural goiana em um processo de homogeneizacao cultural.

No entanto, o esquecimento, assim como a memoria, também ¢ um terreno de
resisténcia. As performances culturais, como o citado Maracatu, e outras manifestacdes de
identidade urbana e alternativa, sdo formas de recalcular o lugar do esquecimento e demarcar
um lugar para seus corpos na grande mesa de jantar do Brasil. Essas praticas ndo apenas
ressignificam o passado, mas também criam um espago de visibilidade para o que foi apagado
ou silenciado em meio a tragos selecionados (por outrem) para sobreviver. Ao reivindicar suas
identidades e historias, essas manifestacdes artisticas desafiam o apagamento das narrativas
locais e fazem do esquecimento um espago para subverter o poder dominante e resgatar, ou
at¢ mesmo criar, novas formas de saber e de ser. Assim, o esquecimento se torna,
paradoxalmente, uma ferramenta para reconfigurar as identidades, reconectar as narrativas

quebradas e reverter as estratégias de apagamento que perpassam a histdria cultural do Brasil.
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5. PERFORMANCE (CONTRA)CULTURAL

Por outro lado, a aqui entdo chamada “Performance Contracultural”, expressao que
pode ser até mesmo um tanto questionavel ao resgatar as defini¢des iniciais de performance e
performance cultural, ¢ uma formulacdo que emerge da pesquisa e propde um alargamento
desse entendimento em um trocadilho conceitual. Ela desloca o foco da performance enquanto
signo representativo de movimentacao cultural para o proprio ato em si de experienciar o
mundo por meio do corpo e seus afetos e atingir ndo um estado catartico ou alienatério do
cotidiano, mas um estado politico de mudanga coletiva. Aqui, em didlogo com autores que
pensam o corpo como territorio de sentidos e memoria, a experiéncia ¢ entendida como
trans-formacao.

Neste capitulo, em conclusdo, propde-se uma reflexao sobre a performance cultural
enquanto este campo de tensdo sociopolitica e (re)criagdo. Ela ndo apenas revela as historias
que os corpos carregam, mas também amplia os horizontes do que pode ser contado e vivido.
Ao explorar os registros do eixo Rio-Goids, buscou-se iluminar como as experiéncias
encarnadas se tornam poténcia para a transformacao de lugares, tempos e narrativas, abrindo
caminhos para compreender a performance enquanto acdo politica e poética que desafia os
limites do esquecimento e da colonialidade, sendo constitutivas da identidade social e cultural
de seus sujeitos. O sujeito, como visto anteriormente, ndo se apresenta como uma entidade
fixa, mas como um efeito do simbdlico e do imagindrio que se reinscreve constantemente nas
relacdes sociais entre performances.

A performance contracultural, portanto, evidencia que a contracultura e suas
manifestagdes urbanas sdo narrativas que escapam ao apagamento e desafiam as estruturas
coloniais. Ao observarmos esses espacos como '"pontos de encruzilhada", por fim,
percebemos que neles se inscreve um movimento coletivo que reabilita historias e memorias
marginalizadas, ampliando as possibilidades de ser e estar no mundo. Desse modo, a
“performance da experiéncia” emerge como proposi¢ao conclusiva deste trabalho, ancorada
nas praticas contraculturais urbanas e populares, compreendendo a experiéncia vivida — entre
corpo, cidade, cultura e memoria — como gesto performativo capaz de moldar subjetividades e
tensionar o imaginario social. A experiéncia ndo se apresenta como dado fixo, mas como
acontecimento em fluxo, sempre em aberto. Ela se faz na relagdo com o outro, com o espago
urbano e com os atravessamentos culturais, atuando, marcando, transformando e produzindo

sentido.
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5.1 Logo, performance contracultural.

A performance, conceito amplamente discutido ao longo deste trabalho, ultrapassa o
ato representacional: ela se configura como um fazer em acdo, espaco de transformacgao e
recriacdo constante. Incorporando a experiéncia como elemento central, propde-se pensar a
performance ndo apenas como evento no tempo, mas como fluxo de acontecimentos que
articula memoria e novidade, exigindo do corpo e do espago novas negociacdes diante das
temporalidades contemporaneas. Como apontam Richard Schechner (2012) e Pierre Nora
(1993) , os comportamentos sao restaurados e atualizados, e os lugares de memoria se tornam
territorios vivos, onde o passado e o presente se entrecruzam, produzindo novos sentidos.
Nesse contexto, como visto, a experiéncia surge como um campo de atravessamento entre
memoria e acdo, entre o vivido ¢ o reinventado, entre o ser € o tornar-se, como se V€ nos
registros aqui presentes.

Na performance cultural, o vivido se atualiza e adquire novos sentidos sociais,
politicos e culturais, articulando memdria e transformacao. Esse tempo performativo ¢ sempre
duplo carregando o instituido e o insurgente, sabendo da ndo clonagem de tempos*, por mais
semelhantes que possam ser na repeticdo de comportamentos. Sendo assim, ao chamarmos
aqui por uma performance (contra)cultural, instauramos um discurso que excede
conceitualmente a experiéncia e a agdo de Turner e Schechner, e aprofundamos em questdes
antropologicas e sociopoliticas em torno de uma continuidade (trans)formadora através da
palavra®,

Um exemplo final pertinente de comportamento restaurado na contracultura pode ser
observado na relagcdo entre a Tropicdlia e o Rap no Brasil, fendmenos que, embora
compartilhem caracteristicas estéticas bem distintas e operem em historicidades de espagos
diferentes, sdo engrenagens artisticas contra-hegemonicas com implicagdes entrecruzadas.
Como discutido em outras fontes (Silva, 2024), a Tropicélia, ao emergir no Brasil na década
de 60 no principio da ditadura militar, apropriou-se de elementos da cultura de massa e da
tradicdo popular para desafiar e questionar as estruturas estéticas e politicas dominantes,
instaurando um campo de disputa simbolica em meio ao autoritarismo do regime militar,
dialogando diretamente com a antropofagia cultural. O Rio de Janeiro ¢ bem lembrado na
presenca da Tropicélia, que ainda se encontra em ressonancia nos movimentos artisticos

experimentais da cidade — o que ¢ refletido também no restante do pais como quem observa

2 Ver 1.3.
%5 No sentido Lacaniano.
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uma vitrine.

Apds a redemocratizacdo, sobretudo a partir dos anos 1990, o Rap emerge como um
movimento profundamente enraizado nas periferias urbanas e igualmente contra-hegemonico,
apropriando-se com uma poténcia criativa transformadora. Partindo inicialmente,
principalmente, de Sdo Paulo, o género foi profundamente influenciado pelo funk carioca,
sendo construido como vetor de dentincia social e afirmagdo identitaria principalmente da
juventude negra e marginalizada dos cenarios urbanos. O Rap, hoje, emerge em batalhas de
rima, coletivos periféricos e ocupagdes culturais, pincelando o espago urbano.

A retomada dessa exemplificacdo ilustra como a performance, ao reencenar e
ressignificar o passado, ndo se limita a meramente reproduzir, mas criar novas epistemologias
de resisténcia, ja que, antes da estética, opera o discurso — que, por sua vez, se nutre dentro de
um contexto ativo. na fissura entre memoria e dentncia, instaurando territorios simboélicos
insurgentes nas margens da cidade.

A performance se constitui visionando um campo tensionado de encontros entre
corpos, espacos ¢ temporalidades. Nos entrelagamentos que ela engendra, revelam-se tanto
rupturas quanto permanéncias, evidenciando-se enquanto gesto poético-politico que subverte
e desafia narrativas hegemonicas. Os fluxos performdticos que atravessam o eixo
litoral-sertdo ilustram esse dinamismo: ao resgatarem memorias marginalizadas e inscreverem
novas possibilidades de existéncia coletiva, tais performances operam como atos de
resisténcia e recriagdo, deslocando corpos e territorios como agentes de significar e
transformar.

Lembra-se que, nesse contexto, a performance cultural, como se delineia neste
percurso, ativa experiéncias sensoriais, afetivas e historicas, gerando pertencimentos, e,
contudo, ndo esta imune a colonialidade e a outros dispositivos de poder. Essa ambivaléncia
de resgate e transformac¢do faz dela um campo de negociacdo, onde o sujeito — atravessado
por sua historicidade e pelas encruzilhadas identitarias — agencia suas existéncias em meio a
pluralidade. Nesses encontros, as culturas se confrontam, se mesclam e se reinventam. A
performance cultural, portanto, ¢ o ato corpdreo e simbdlico onde a memoria se encarna € o
futuro se experimenta.

Nas dinamicas de poder assimétricas, a experiéncia se inscreve nas encruzilhadas entre
cultura e contracultura, evidenciando a dindmica entre praticas hegemodnicas e expressdes
populares. Em concordancia com Walsh (ANO), a interculturalidade atua nesse entremeio
como uma pratica de negociacao entre epistemologias, tornando-se visivel na maneira como a

cultura, seja dominante ou ndo, ressignifica campos de disputa através do saber, estética e
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historicidades. Nos territorios urbanos aqui marcados, isso se manifesta na performatividade
do corpo que ocupa a cidade—seja caminhando, dangando, grafitando ou transformando a
materialidade do espago—e instaura zonas de negociagdo simbolica e politica. A experiéncia
ndo se limita a vivéncia individual, mas se articula como producao coletiva de memoria e
identidade, estruturando um continuo processo de reinscri¢ao territorial e cultural, indo contra
a corrente.

A performance constitui-se enquanto pratica insurgente que subverte as narrativas
homogéneas da modernidade colonial e reafirma a pluralidade dos modos de ser e existir.
Trata-se de um processo em constante elaboracdo, condicionado por demandas politicas e
afetivas que forcam as engrenagens neoliberais da cidade contemporanea para perspectivas
outras a partir do coletivo. Nesse sentido, as dinamicas urbanas e interculturais, que emergem
do subjetivo e se expandem para o coletivo, configuram-se como atos politicos e poéticos de
resisténcia e criacao.

Dialogando uma vez mais com a no¢do de lugares de memoria de Pierre Nora, a
performance atualiza espagos e praticas, ressignificando o passado e instaurando territorios
simbodlicos em disputa. Ela repete enquanto desestabiliza. As performances que atravessam
esse eixo litoral-sertdo, como cortejos, cavalgadas, blocos e dangas, instauram encruzilhadas
simbolicas, onde o passado e o presente se cruzam, e novas possibilidades de ser e resistir se
inscrevem no chao e na pele, em confronto com a colonialidade do ser e do saber.

Portanto, no momento em que opera nao a favor de uma corrente cultural, mas dentro
de um subgrupo cultural, ou mesmo contracultural, é, essencialmente, politica e decolonial
nas geografias propostas. Ela surge dos atritos entre praticas hegemonicas e insurgéncias
populares, questionando as linearidades impostas pela colonialidade. Ao reencenar o passado,
inscreve futuros outros: o corpo ndo-branco que ocupa a praga, o corpo periférico que grafita
0 muro, o corpo sertanejo que danca na cidade. Sdo atos que narram os espagos urbanos e as
memorias oficiais, reivindicando, nas encruzilhadas do presente, novos caminhos para existir

e criar.
5.2 A continuidade: contra/cultura

A continuidade das tradigdes culturais no eixo litoral-sertdo, especialmente na
dindmica entre Rio de Janeiro, Goias e Goiania, evidencia uma contracultura que emerge no
encontro entre a ritualidade cotidiana e manifestacdes urbanas contemporaneas. Nesse
contexto, as histérias e os saberes tradicionais sdo repassados vivos, ressignificados e

atualizados por meio das geragdes, principalmente pelas jovens guardas que utilizam a arte e
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as manifestagdes culturais como ferramentas de resisténcia e criagao.

No Cerrado, ritmos urbanos ganham uma forca singular ao dialogarem com a
musicalidade e a oralidade herdadas de praticas rurais e comunitarias. O Rap, por exemplo,
divide espago com a cadéncia da moda de viola, esteticamente tdo diferente, criando
narrativas que alargam as contagdes de causos, historias e realidades entre a cidade e o campo,
entre o passado e o presente. Em Goidnia, rodas de slam e batalhas de Rap, graffiti e
intervengoes artisticas carregam a memoria de uma territorialidade marcada pela resisténcia,
ao mesmo tempo em que constroem novas linguagens de comunicagao artistica e social.

O quilombo na cidade, como presente na Cidade de Goias, ¢ outro exemplo
emblematico dessa continuidade. Nas periferias urbanas, tradi¢gdes quilombolas resistem em
novos contextos, seja em festas populares que recriam os rituais ancestrais ou em movimentos
culturais que utilizam os saberes afro-brasileiros como base para sua estética e politica. Esses
quilombos urbanos mostram que a cidade, longe de apagar a memoria, pode ser palco de uma
reinven¢do continua, onde o corpo, 0 som e a imagem constroem uma poética de
pertencimento e resisténcia.

Por fim, as praticas culturais, marcadas pela ressignificacio de saberes de
contracorrente que se ancoram em epistemologias ndo tradicionais (ou, por vezes, tradicionais
sim, porém ndo hegemonicas), revelam como as artes e as manifestacdes urbanas tornam-se
estratégias para manter vivas as histdrias e os afetos do passado. Essa continuidade, mais do
que preservar tradigdes, transforma-as em contracultura: uma resposta criativa e insurgente as
narrativas dominantes que tentam cristalizar ou apagar as multiplas histérias do Brasil
profundo, cicatrizado em sua historia colonial.

Assim, a ritualidade cotidiana e as manifestagdes culturais sdo agentes de uma
resisténcia profundamente significativa. Ao transitarem entre os registros rurais € urbanos,
entre o quilombo, o morro ¢ a cidade, essas praticas performam uma continuidade que desafia
o esquecimento e afirma a for¢a da memoria coletiva como um ato politico e poético. A
cidade, longe de apagar a memoria, pode ser palco de uma reinvengao continua, onde o corpo,
0 som e a imagem constroem uma poética de pertencimento e resisténcia.

Toda cidade tem uma praca, um relégio e uma igreja. Porém, pensando além, nos
caminhos que se cruzam, toda cidade tem becos. Escondidos, estreitos, cortando caminhos
ndo 6bvios entre o aqui e ali, e o olhar de curiosidade ou medo do desconhecido entre mundos
¢ atraido para ali. Os becos entre epistemes da performance urbana seguem a mesma estrutura
para firmar um raciocinio. De Goias, entre as paredes coloniais, os rastros da cultura oral se

inscrevem no chao de pedra que permanece no mesmo local mesmo séculos depois —ndo ¢ o
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chdo mais facil, confortavel e adequado de ser percorrido por nossos corpos de outro século. E
antiquado, antimoderno, ndo funciona com novas tecnologias de transporte, mas ¢ historia
viva com varias vertentes a ser narrada. E o chdo que for¢a que o ritmo seja desacelerado em
comparagio a sua filha capital que a devolve o titulo de mie uma vez ao ano*, e a cidade seja
observada e refletida. S3o os unicos espacos em que observamos um espaco dividir o titulo de
capital oficial dentro de um ano, enquanto o Rio de Janeiro segue dividindo, por sua vez, o
titulo de capital cultural simbdlico do pais. Em espagos similares nesse eixo, € assim que a
memoria se refaz em ladainhas e rezas, em encontros que atravessam o tempo, fazendo das
esquinas espagos de reexisténcia. No Rio de Janeiro, os caminhos na Pequena Africa cortam
caminhos de reflexdo vindos de encruzilhadas outras, onde a didspora inscreveu sua presenca
e fez presente encaminhado. Ali, por onde incontdveis pessoas desembarcaram dos navios de
trafico negreiro, a Praga Maua se ilumina para ensinar a diaspora, para que nunca seja
esquecida.

A arquitetura modernista de Goidnia que abafa suas raizes sertanejas, v€ nos seus nos
muros uma narrativa paralela. Nos corredores estreitos do Eixo Anhanguera que corta a
cidade, entre os prédios altos e espelhados de bairros super modernos, onde tudo que se reflete
¢ sol e carro; e a poeira de bairros menores € mais afastados, com trechos d’agua que ainda
correm por ali soltos junto as criangas na rua, se escutam vozes € sotaques que reinventam a
cidade sem homogeneiza-la. O graffiti dialoga com o concreto no Beco da Codorna, espago de
producao e reprodugdo cultural que teve suas atividades encerradas e reiniciadas por varias
vezes devido a reclamagdes acerca da “perturbagdo da paz” para os arredores. Ali, desenha-se
novos percursos sonoros no Baile Black, e através de outros pontos da cidade em batalhas de
rima itinerantes, ¢ a cidade se revela mais hibrida do que sua cartografia sugere ou pode
alcancar. A contracultura aqui se inscreve nas sombras dos edificios, onde se ressignifica a
urbanidade por meio da arte e da oralidade.

As praticas culturais, marcadas pela ressignificacdo de saberes de contracorrente que
se ancoram em epistemologias ndo tradicionais (ou, por vezes, tradicionais sim, porém nao
hegemonicas), revelam como as artes e as manifestacdes urbanas tornam-se estratégias para
manter vivas as historias e os afetos passados, presentes e em construcao. Essa continuidade,
mais do que preservar tradi¢des, transforma-as em contracultura: uma resposta criativa e
insurgente as narrativas dominantes que tentam cristalizar ou apagar as multiplas histérias do
Brasil profundo, cicatrizado em sua historia colonial. Assim, a ritualidade cotidiana e as

manifestagdes culturais sdo agentes significativos de mudanca. Ao transitarem entre os

% Referéncia a cerimonia de transferéncia de capital que acontece no aniversario da Cidade de Goias.
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registros rurais e urbanos, entre o quilombo e a cidade, o morro e a orla, a serra e a rua de
pedra, essas praticas performam uma continuidade que desafia o esquecimento e afirma a

for¢a da memoria coletiva como um ato politico e poético.
5.3 Seguindo a encruzilhada: o giro decolonial

O giro decolonial, conforme formulado por autores como Walter Mignolo (2011) e
Nelson Maldonado-Torres (2003), propde um deslocamento epistémico das categorias
ocidentais hegemonicas de conhecimento, contestando a colonialidade do saber e do ser. O
giro decolonial ndo ¢ um estado fixo a ser alcangado, mas um movimento continuo que exige
deslocamento epistémico, critico e pratico, por meio da desobediéncia epistémica. Ele ndo se
trata apenas de uma critica a modernidade colonial, mas de um movimento ativo de
desobediéncia epistémica, no qual sujeitos historicamente marginalizados reivindicam outras
formas de pensar, existir e narrar o mundo. O giro decolonial reconhece a pluralidade dos
saberes e aposta na interculturalidade como espaco de resisténcia e construcdo de
epistemologias outras, enraizadas em experiéncias e territorios historicamente

subalternizados.

Figura 8 — Lideranca indigena em protesto com vestes tradicionais e blusa punk, onde se vé o
album “Crucificados Pelo Sistema”.

Fonte: Reprodugdo da internet.”” Acesso em: Margo de 2025.

27 Acesso disponivel em
<http://www.radiocultutadecuritiba.art.br/crucificados-pelo-sistema-o-grande-disco-do-punk-latino-am
ricano.>
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Estamos sempre girando. O movimento nos atravessa € nos constitui enquanto
sujeitos. Nas encruzilhadas epistemologicas e culturais, o giro ndo ¢ apenas fisico dentre
ritualidades performaticas, mas simbolico, discursivo e territorial. As dancas circulares, os
discursos que retornam a si mesmos em novos contextos € os territdrios que se reconfiguram
continuamente nos mostram que o mundo ndo se divide em polos fixos, mas em fluxos e
travessias constantes.

A performance contracultural emerge dessas encruzilhadas propondo epistemologias
outras, que se reconstroem a partir do atravessamento de memorias, afetos e resisténcias.
Dessa forma, ela coloca a si propria como um dispositivo de resisténcia, um campo onde as
memorias se refazem e se deslocam, rompendo com estruturas coloniais, demonstrando-se
dentro deste conceito de performance (contra)cultural. O litoral e o sertdo, por sua vez,
representam espagos que se atravessam e se afetam mutuamente. S2o territorios marcados por
memorias densas de naturezas diferentes, como afirmado anteriormente, mas que ndao podem
ser lidos em oposi¢do bindria — mas talvez em um eixo, como retratado, por onde as adguas
correm por diferentes vales e montanhas, mas sempre partem, retornam e findam em algum
lugar conhecido, mas nunca o mesmo. O litoral, em correntes oceanicas, carrega memorias de
deslocamentos e poténcia criativa-criadora, e o sertdo, juntamente, guarda as marcas das
resisténcias populares entre seus minérios, das trocas culturais que se perpetuam nos gestos,
nos cantos € nos corpos.

A performance contracultural, nesse contexto, se inscreve como um ato de resisténcia
e reimaginacdo do mundo. Fla reativa memorias em novos espagos e tempos, promovendo
uma movimentacdo em relacdo as epistemologias hegemonicas. Como destaca Leda Maria
Martins, a performatividade negra, por exemplo, ¢ um campo de insurgéncia, um modo de
habitar a temporalidade de maneira descontinua, rizomatica, atravessando fronteiras e
refazendo sentidos. Assim, as epistemologias que emergem das encruzilhadas desafiam os
dualismos ocidentais, propondo um conhecimento que ¢ sempre inacabado, sempre em
movimento.

A discussdao das encruzilhadas, como conceito que estrutura epistemologias, ¢
sustentada a partir do pensamento de Anibal Quijano (2000) e Nelson Maldonado-Torres
(2003), que apontam como a colonialidade do poder e do saber estabelece hierarquias de
conhecimento que se perpetuam através das estruturas hegemonicas. No entanto, nas
encruzilhadas, esses saberes hegemoOnicos sdo questionados, produzindo zonas de contato e

novas cartografias epistemoldgicas. A performance contracultural, em um contexto



97

decolonial, evidencia a necessidade da desobediéncia epistémica como estratégia de

resisténcia e reconfiguracao das possibilidades de ser e conhecer. Segundo

O giro decolonial implica, antes de tudo, uma mudanga de atitude no sujeito que
pratica e produz conhecimento, e, em seguida, a transformacdo dessa ideia em um
projeto de descolonizagdo. Esse movimento, tanto no sentido epistemologico quanto
na resisténcia pratica, remonta ao proprio inicio da colonizagdo moderna,
enraizando-se nas respostas dos sujeitos conquistados a violéncia extrema da
conquista. Desde o inicio, a colonialidade ndo apenas imp6s dominacdo politica e
econdmica, mas também deslegitimou saberes, modos de existéncia e até mesmo a
propria humanidade dos povos colonizados.”® (Maldonado-Torres, 2003, p. 159)

Nesse sentido, o giro decolonial ndo é um ponto fixo de chegada, mas um movimento
continuo que explana e problematiza dicotomias como centro e periferia, ocidente e
ndo-ocidente e tradicdo e modernidade, Norte e Sul. Ele se manifesta nos corpos e seus
movimentos concretos e discursivos, ressignificando a memoria e criando novos modos de
ser e de habitar o mundo. Como um deslocamento constante, ele se alinha ao conceito das
encruzilhadas. Nesse sentido, as encruzilhadas se apresentam ndo apenas como espacos
geograficos, mas como conceitos que articulam memorias, performances e resisténcias. Elas
sdo, a0 mesmo tempo, ponto de encontro e de dispersdo, territorios de negociacdo e de
insurgéncia. Ao olharmos para a contracultura e para as performances culturais, vemos nelas
ndo a negacao, pelo contrario uma vez mais: ha uma afirmagao de existéncias plurais, que se
recusam a ser capturadas por sistemas homogeneizantes.

A contracultura, assim, ndo se limita a um fendmeno histérico ou a um conjunto de
manifestagdes artisticas, mas se torna um modo de ser e de estar no mundo, um
atravessamento constante entre temporalidades e saberes. Ela se inscreve na materialidade dos
corpos em danga, nos cantos que se repetem e se transformam, nos discursos que circulam e
se reconfiguram. E, assim como as encruzilhadas, ela ¢ um espaco de abertura, de
possibilidades, de resisténcia e de criagao.

Um ponto a se considerar ¢ que, estando sempre girando, ha o reconhecimento de que
0 giro ndo apenas nos permite acessar memorias, mas também gerar novas formas de
existéncia ao se projetar para fora. Isto €, ao girar, ndo apenas revisitamos os rastros do
passado, mas deixamos novos rastros para aqueles que virdo. Essa dimensdo do giro como
dispositivo no imagindrio coletivo ¢ essencial para entender que a performatividade

contracultural ndo ¢ apenas sobre resisténcia, mas também sobre criagdo de futuros outros,

2 QOriginal em espanhol. Tradugio nossa.
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futuros ancestrais®, nos quais as epistemologias que emergem das encruzilhadas possam ser
reconhecidas como parte de um horizonte de possibilidades, e ndo apenas como uma ruptura
com o estabelecido.

Contudo, nas encruzilhadas urbanas estudadas nesta pesquisa, emerge por fim a
postulagdo final da contracolonialidade, para além do decolonial, que se manifesta na
ressignificagdo dos espacos, na ocupagdo de pragas e ruas, nos rituais e gestos que desafiam a
homogeneizagao cultural rompendo com o pensar, e partindo para a rua calorosa. Em didlogo
com Leda Maria Martins (1997), percebe-se que a performance, enquanto ato de presenca e
memoria, ¢ uma das ferramentas mais potentes desse enfrentamento, pois inscreve no tempo
aquilo que a modernidade tentou apagar. Assim, tomar o proposto eixo Atlantico-Cerrado
aqui para estudar essa Otica ¢ relacionar que o presente segue em disputa — € que a cada
batuque, de terreiro ou de procissdo, a cada corpo em movimento, em danga ou em correria,
novas narrativas sao contadas sem que haja a necessidade de fazer esfor¢o para fazer parte
daquilo que ja se ¢, atingindo a interculturalidade critica de fato.

Enquanto a decolonialidade, ja bem discutida na academia latinoamericana, busca
desvelar e desestruturar os mecanismos do pensamento colonial, propondo novas
epistemologias e formas de existéncia, a contracolonialidade emerge como enfrentamento
direto, uma resisténcia ativa e insurgente nos espagos urbanos e culturais, principalmente a
partir das minorias étnicas e raciais brasileiras. Para além do pensamento e da critica, ¢
necessario abrir caminhos concretos para esses epistemes; se inscrevendo nos corpos, nos
gestos, propondo experiéncias, performando e contracenando, enfim, contestando as
estruturas do presente. como A colonialidade ainda organiza o cotidiano (DaMatta, 1997) ,
em tempo-espaco mesmo diante de correntes de forcas descontentes, determinando centros e
margens.

Na pratica, atingir o giro decolonial significa descentrar-se das narrativas
eurocéntricas, engajar-se em didlogos interculturais ndo hierarquicos e reconhecer que o
conhecimento ndo estd apenas nos textos académicos, mas nos corpos, nas oralidades, nos
rituais, nas performances e nas experiéncias comunitarias. Ele exige um trabalho constante de
escuta, de aprendizado e de reconfiguracao das proprias formas de pensar, ensinar e criar.
Dessa forma, o giro decolonial ndo se d4 apenas no campo tedrico, mas também no cotidiano,
nas praticas pedagogicas, na arte, nas politicas culturais e nas lutas sociais, onde se reafirmam

modos de existir que desafiam e transcendem as imposi¢des coloniais. Dessa forma, ao final

2 Titulo de Airton Krenak, de 2022.
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deste percurso, o que permanece ndo ¢ uma resposta definitiva, mas a certeza de que seguirdo

as travessias, as encruzilhadas e os giros, refazendo o mundo a cada passo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em conclusio, este trabalho buscou evidenciar como a performance, a contracultura e
as epistemologias das encruzilhadas desafiam os modelos fixos de conhecimento e propdem
novas formas de existéncia e resisténcia. Ao reconhecer o giro constante em que estamos
inseridos, compreendemos que nossas identidades, territorios e saberes sdo sempre
transitorios, em devir, em movimento. Assim, ao final deste percurso, o que permanece nao ¢é
uma resposta definitiva, mas a certeza de que seguirdo as travessias, as encruzilhadas e os
giros, refazendo o mundo a cada passo.

A partir das reflexdes desenvolvidas ao longo deste estudo, reafirma-se a encruzilhada
como um espago de convergéncia, disputa e criacdo, onde as performances culturais e
contraculturais operam como formas de resisténcia a colonialidade do saber e do ser (Quijano,
1992; Maldonado-Torres, 2003). O transito entre litoral e sertdo, cidade diurna e noturna,
hegemonico e subversivo, revela que as dindmicas urbanas e os territorios culturais ndo sao
fixos, mas marcados por fluxos e reconfigura¢des constantes, sustentando o movimento de
giro decolonial (Walsh, 2009). Os sujeitos, a0 ocuparem esses espagos € os ressignificarem,
ativam memorias e epistemologias que desafiam narrativas dominantes, reafirmando que o
conhecimento nao € neutro, mas situado e performado (Martins, 1997). Assim, o conceito de
contracultura, tratado aqui ndo apenas como um fendémeno histérico, mas como uma pratica
continua de resisténcia e reinvencao, se insere na experiéncia cotidiana das cidades e de seus
habitantes.

A pesquisa, ao se estruturar como uma poetnografia, também se faz parte desse jogo
de ressignificagdes, reconhecendo a experiéncia vivida e a subjetividade como elementos
essenciais na producdo de conhecimento. Este estudo ndo se encerra em conclusdes fixas, mas
se desdobra como um convite ao olhar atento sobre os territdérios em constante transformacao,
onde os saberes dissidentes continuam a se reconfigurar e a marcar a paisagem social por
meio de suas performances. Dessa maneira, a poética da encruzilhada emerge como um
conceito estruturante para compreender as performances culturais nas espacialidades
analisadas. Nas ruas do Rio de Janeiro, onde a oralidade e a musicalidade se entrelagam com a
resisténcia historica, becos e pracas de Goias e Goiania, onde a ocupacao dos espacgos urbanos
ressignifica o passado e projeta novas narrativas de pertencimento, o transito cultural se
materializa em corpos, vozes e gestos.

A poética da encruzilhada ¢ uma metafora espacial estruturante de um conceito que

articula encontros, negociagdes ¢ ressignificagdes no campo das performances culturais e da
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interculturalidade. Em sua epistemologia e estética, essa poética se manifesta nas ocupagdes
urbanas, nas memdrias coletivas e na construcdo de identidades hibridas que transitam entre
diferentes referéncias culturais e temporais. Nos espacos analisados — Rio de Janeiro, Goidnia
e Cidade de Goias —, a encruzilhada se concretiza entre praticas desafiadoras, isto €, operando
como um lugar de atravessamento entre tradi¢do e ruptura, entre hegemonia e resisténcia. As
performances culturais que emergem nesses contextos ndo apenas expressam experiéncias de
pertencimento e contestacdo, mas também constroem novas formas de narrar e habitar o
mundo, subvertendo hierarquias e propondo epistemologias de fronteira. Assim, a poética da
encruzilhada se apresenta como um campo dindmico de criagdo e transgressdo, onde os
corpos, as vozes € 0s espagos urbanos se entrelagam para reconfigurar o imagindrio social.

Ao longo desta pesquisa, foi possivel observar que a interculturalidade nao se da
apenas como um conceito tedrico, mas como uma experiéncia vivida, performada, moldada
pela memoria e pelo deslocamento. No eixo Atlantico-Cerrado, a heranga colonial se
entrelaca com movimentos artisticos e performaticos que atuam na contracorrente do
sistema-mundo moderno e inserem novos sentidos no imaginario social. A cidade, enquanto
palco e personagem dessa dinamica, revela-se como um espago vivo de encontros,
desencontros e reinvengoes.

Assim, ao retornar as encruzilhadas onde esta dissertagdo comegou, reafirma-se que a
poética da encruzilhada ¢ tanto uma metafora quanto uma pratica, um método e uma
experiéncia. No transito entre orla e serra, entre passado e futuro, entre colonialidade e
resisténcia, as performances culturais se apresentam como forgas de reconfiguracdo do espago
e da subjetividade. Ao final deste percurso, fica evidente que a interculturalidade, mais do que
uma condi¢do, ¢ um ato continuo de negociagdo e criacdo, onde 0s corpos € as vozes se
entrelacam para contar, recontar e ressignificar historias que abrem caminhos para

epistemologias de fronteira.
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