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RESUMO

Esta pesquisa investiga como a relagdo corpo e espago, marcada por experiéncias
cotidianas e afetivas, se inscreve no fazer artistico. Baseando-se na hip6tese de que
0s espacos que habitamos nos afetam e sdo afetados por ndés, deixando rastros tanto
no corpo quanto na paisagem. Para isso parto de um recorte espacial pessoal, meu
bairro o conjunto Riviera, onde resido ha 28 anos, o que possibilita uma analise que
vem da vivéncia desse territorio intimo e cotidiano, onde desenvolve-se uma
investigacao de natureza tedrico-pratica com a linguagem fotografica se apresentando
como eixo central da produgao, sendo expandida para tridimensionalidade. O estudo
propde ainda o conceito de polinizadores de lugares como figura poética-conceitual
que busca traduzir esse transito de marcas, em que o sujeito leva e deposita tragos

sensiveis entre territorios vividos, ativando uma fertilizagado simbdlica continua.

Palavras-chave: Polinizadores de lugares; Lugar; Memoria; Conjunto Riviera;

Fotografia.



ABSTRACT

This research investigates how the relationship between body and space, shaped by
everyday and affective experiences, is inscribed in artistic practice. It is based on the
hypothesis that the spaces we inhabit affect us and are, in turn, affected by us, leaving
traces both on the body and on the landscape. For this purpose, | begin from a personal
spatial contexto, my neighborhood, conjunto Riviera, where | have lived for 28 years.
This allows for an analysis grounded in the lived experience of this intimate and
everyday territory, where a theoretical-practical investigation unfolds, with photography
as the central axis of artistic production, later expanded into three-dimensionality.
The study also proposes the concept of “place pollinators” as a poetic-conceptual
figure that seeks to express this transit of marks, in which the subject carries and
deposits sensitive traces between lived territories, activating a continuous symbolic

fertilization.

Keywords: Place pollinators; Place; Memory; Conjunto Riviera; Photography.
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INTRODUGAO

A presente pesquisa busca investigar a relagédo entre individuo e espaco, no
que tange as marcas que ambos deixam um no outro, sob uma perspectiva de rastros
e vestigios deixados pelas experiéncias cotidianas e afetivas vivenciadas no lugar, e
como essas se inserem no fazer artistico. Nessa dire¢ao, a pergunta que orienta essa
investigacdo é: de que maneiras as experiéncias vividas no espago sedimentam
rastros sensiveis tanto no corpo quanto no lugar, e sdo carregadas por nos a outros

lugares de experiéncia?

Para abordar e elaborar essa questao, parto de um processo pratico, em que a
linguagem fotografica se apresenta como eixo central da produgéo, sendo expandida
para tridimensionalidade em diferentes materialidades. Esses trabalhos surgem a
partir da minha vivéncia no Conjunto Riviera, bairro periférico situado na zona leste de
Goiania, onde resido ha 28 anos. Tal recorte espacial possibilita uma analise que parte
da vivéncia desse territorio intimo e cotidiano, permitindo que a pesquisa desnude, de

forma profunda, os rastros sedimentados tanto no corpo quanto na paisagem.

Como forma de articular os processos artisticos e as proposi¢des conceituais,
foram adotadas duas metodologias, aplicadas concomitantemente: a cartografia e a
poiética. Com a cartografia consistindo em um método de pesquisa aberta, que
permite o desenvolvimento da metodologia ao longo do processo, atentando-se as
trajetérias e mudangas nos percursos artisticos e conceituais ao longo da pesquisa,

percebendo influéncias e conexdes com diferentes artistas e conceitos.

A poiética, por sua vez, € um método que se concentra no processo de
construcdo do fazer artistico. Trata-se de uma metodologia voltada para a constituicao
da obra, suas escolhas artisticas, técnicas e o contexto em que esta inserida,
buscando compreender as influéncias e os desafios enfrentados pelo artista em seu
processo criativo. O emprego conjunto dessas duas metodologias permitiu que o
processo de criagdo dos trabalhos artisticos caminhasse junto com o desenrolar da

pesquisa.

Assim, tanto o objetivo geral, que € investigar a relacédo entre corpo e lugar, a
partir das experiéncias vividas no espaco e das sedimentacdes reciprocas ocorrentes

dessa vivéncia, como os objetivos especificos: identificar a natureza da relagao entre
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sujeito e lugar (afeto, desafeto, intimidade); descrever como tal relagao se insere no
fazer artistico; analisar as construgbes imagéticas dos lugares e identificar os
aspectos das sedimentagdes no corpo e no lugar. Fizeram valer as metodologias

escolhidas.

Ao longo da estrutura da dissertacao, que esta dividida em trés capitulos, cada
qual aprofundado em elementos e conceitos importantes, verifica-se o desenrolar
deste estudo. No primeiro capitulo, intitulado Antes de tudo, apresento o processo que
me levou ao tema e aos objetivos desta pesquisa, situando os percursos, 0s
atravessamentos e as questdes que surgiram desde o término da minha graduacéao
em Artes Visuais — Bacharelado, até a formulagédo do pré-projeto e consolidagéo desta

investigacao.

No segundo capitulo, O lugar, discuto o conceito de lugar por meio da definicao
trazida pelo geografo sino-americano Yi-Fu Tuan em seu livro Espago e lugar: a
perspectiva da experiéncia (2006), relacionando-o com meu bairro, o Conjunto
Riviera, apresentando-o e discorrendo sobre seu cotidiano, suas caracteristicas e

minha relacao afetiva e pessoal com ele por meio do trabalho Cabe em uma caixa.

No subcapitulo Meu lugar no corpo, apresento a relacao do corpo com o lugar
por meio do trabalho Relicario de esséncias, processo artistico desenvolvido para uma
das disciplinas cursadas neste mestrado. Por meio dele elaboro a minha relagdo com
este lugar intimo que habito, refletindo por meio das materialidades, praticas e
experiéncias sensoriais 0s aspectos que nos ligam. Ainda dentro desta reflexdo trago
também o tépico Meu corpo no lugar, onde estabelegco uma relagao entre o processo
apresentado com as reflexdes conceituais realizadas por Edward S. Casey em seu
artigo Between Geography and Philosophy: What Does It Mean to Be in the Place-
World?

E também neste segundo capitulo que apresento a A construg¢do do lugar;
neste momento abordo como essa vivéncia e experiéncia no espaco se refletem na
forma como construimos a imagem deste lugar. Utilizo como referéncia artistas como
Arlindo Cruz, com sua cangao Meu lugar (2007), que expressa uma concepgao
particular do bairro de Madureira a partir de sua experiéncia, e as obras literarias
Paraiso e Inferno (2016) e A tristeza dos anjos (2023), de Jon Kalman Stefansson,

que trazem as paisagens gélidas e rochosas da Islandia ndo apenas como cenario,
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mas como personagens centrais do enredo. Analiso essas obras relacionando-as com

meus trabalhos que constroem uma visualidade sobre meu bairro.

E dentro desta discussdo trago, juntamente aos aspectos da construgéo
poética do lugar, os dilemas e responsabilidades que tal constru¢do demanda. Para
isso, insiro na discussao a filésofa francesa e pesquisadora do campo das artes e

cultura visual Marie-José Mondzain,

Caminhando para o terceiro e ultimo capitulo, apresento o conceito de
Polinizadores de lugares, figura poético-conceitual que busca traduzir essa troca
simbdlica de marcas entre corpo e espaco. Partindo fundamentalmente das minhas
experiencias, processos e leituras realizadas, proponho por meio deste conceito uma
reflexdo sobre os rastros deixados entre o individuo e os lugares de experiéncia.
Tomando a abelha como uma figura poética, estabeleco a relagao entre sujeito e lugar
por meio de trocas sensiveis, onde o sujeito, marcado pelas experiéncias vividas no
espaco, deposita em diferentes lugares tragos sensiveis de sua vivéncia. Trago para
compor essa ideia o artigo Between Geography and Philosophy: What Does It Mean
to Be in the Place-World?, do filésofo Edward S. Casey. Que estabelece uma relagéo

de mutua composigao entre corpo e lugar.

Por fim, no subcapitulo As marcas que deixo, realizo uma reflexdo sobre os
rastros que deixo no conjunto Riviera. Buscando trazer e refletir aquilo que de mim
ficou e fica neste lugar, para além de aspectos fisicos mais também intimos

particulares do espaco habitado.

Assim, esta pesquisa busca ndo apenas refletir sobre a experiéncia do lugar,
mas também expandir as possibilidades de sua elaboragao estética e conceitual,
entendendo o fazer artistico como um campo de sensibilidade e inscricao de rastros,

nos corpos, nos territérios e nas imagens que produzimos e compartilhamos.
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1. ANTES DE TUDO

1.1. O prélogo de uma pesquisa.

Esta pesquisa tem inicio a partir da conclusdo da minha graduagao e do meu
Trabalho de Concluséo de Curso (TCC), intitulado Olhares sobre a rua: fotografia do
cotidiano em Goiania, orientado pelo professor Dr. Odinaldo da Costa Silva, no qual
me debrucei sobre o centro da cidade de Goiénia com o intuito de compreender, por
meio da fotografia, o cotidiano urbano a partir de trés elementos principais: os postes
de energia e a trama de sua fiagao; os 6nibus, enquanto espacos compartilhados e
instrumentos de ligagcéo; e as pessoas, 0s transeuntes que, ao ocuparem o0 espaco,

constroem o cotidiano da cidade.

A conclusdo dessa primeira jornada obrigatéria de pesquisa desencadeou
reverberagdes que, ao se desenvolverem, geraram novos questionamentos e
processos. Em 2023, mesmo ano da conclusdo da graduagdo, uma série de
experimentacgdes fotograficas comegou a se desenrolar. Apos a defesa do TCC, tirei
uma breve pausa de um ou dois meses da pratica fotografica, motivado por um
sentimento de saturacido. No entanto, passado esse periodo, o animo retornou e voltei
a fotografar. Ainda assim, sentia a necessidade de me distanciar daquilo que havia
produzido anteriormente, especialmente do centro da cidade e dos elementos com os
quais havia trabalhado. Por esse motivo, decidi me afastar da fotografia urbana e

explorar outros campos de interesse dentro da linguagem fotografica.

Dessas experimentagdes, emergiram trabalhos de light painting, utilizando
palitos de fésforo, fotografias noturnas e técnicas de longa exposi¢cdo. E é dentro
desse contexto, que surge um novo elemento nesse processo: 0 corpo, 0 meu Corpo.
Algo inédito em meus trabalhos, pois até entdo, nunca me senti confortavel diante da
lente, sempre preferindo fotografar a ser fotografado. Talvez uma caracteristica
comum entre aqueles que se interessam por contemplar o cotidiano. Foi a partir dessa
ruptura que surgiu uma série de fotografias em que capturo meus “espectros”,

registros da minha presenga no espaco.
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Figura 1: experimentagdes

Fonte: acervo do artista



Figura 2: Experimentagdes

Fonte: acervo do artista




Figura 3: Experimentagdes

Fonte: acervo do artista
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Figura 4: Experimentagdes

Fonte: acervo do artista
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Enquanto fazia minhas experimentagdes, também integrava o projeto de
extenséo Paralaxe, coordenado pelo professor Dr. Odinaldo da Costa Silva - docente
de fotografia, meu orientador durante o TCC, e grande influéncia para minha entrada
no campo fotografico, como também, incentivador de minhas experimentagdes
artisticas. O projeto visava a pratica e experimentagdes em fotografia analdgica, além
de promover discussoes tedricas sobre temas ligados a linguagem fotografica. As
reunides ocorriam quinzenalmente, quando debatiamos textos e definiamos tematicas

para nossos ensaios.

Paralelamente, continuava minhas experimentacdes e havia comecado, com
certa coragem, a me fotografar nu, ndo mais em longa exposi¢ao, mas em velocidades
normais de obturador, fazendo um ensaio na antiga oficina do meu avé, que era
marceneiro e no ano de 2021 veio a falecer. O ensaio surgiu do impacto causado ao
me deparar com 0 espacgo vazio, desprovido de tudo aquilo que o caracterizava como
oficina, um espago de trabalho de um marceneiro, restando apenas os vestigios da
memoaria daquilo que um dia foi seu atelié. Entao, diante disso, decidi posar nu naquele

ambiente, somando minha nudez a dele, como sendo a unica coisa que sobrou.

Figura 5: Sem titulo

Fonte: acervo do artista
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Figura 6: Sem titulo

Fonte: acervo do artista

Entdo, quando em uma das primeiras reunides o tema “Profano” foi proposto,
retorno aquele espaco para fotografar. Pois ndo pude deixar de pensar, enquanto fazia
O primeiro ensaio, que, ao estar nu no lugar onde meu avé trabalhava, estava o
profanando de alguma maneira. Realizei algumas fotos novamente, mas desta vez
me pareceu que nem eu ou a proposta cabiamos naquele lugar, entédo interrompi o

processo.

Mas, ao fazer uma caminhada com um amigo, nos deparamos com uma galeria
de esgoto e decidimos entrar. E diante daquele espago, absolutamente hostil a
fragilidade do corpo, surge a ideia e a vontade de contrap6-lo ao espaco. Gerando
uma espécie de profanacao reciproca, tanto do corpo, que nao pertence aquele lugar,
quanto do préprio espago, que nao foi concebido para abrigar o corpo. A partir dai
comecei a confrontar meu corpo a lugares que nédo o acolhiam, exercendo essa

espécie de profanacdo mutua entre corpo e espaco.



na cidade

Fonte: acervo do artista

Figura 8:0 corpo na cidade

N

Fonte: acervo do artista
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Figura 9: O corpo na cidade
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Fonte: acervo do artista

Concluido esse ensaio e finalizado o projeto Paralaxe, obtive resultados
significativos. O processo experimental, iniciado como uma tentativa de afastamento
da tematica do meu TCC, em razao do esgotamento emocional e criativo, ampliou
meus horizontes. Sempre tive certa resisténcia em trabalhar o corpo, especialmente
0 meu, na fotografia, mas essa série de trabalhos desconstruiu tal barreira. Além disso,
expandiu meu campo de possibilidades e minha compreensao sobre o corpo,

considerando-o0 ndo apenas como matéria, mas como presenga, como sujeito.

Esse processo que ocorreu durante o ano de 2023 também fez emergir novas
questdes. Enquanto, no ensaio Profano, oponho meu corpo ao espago, ocupando
lugares que ndo o acolhem, comecei a me perguntar: e 0s espagos que o acolhem?
Os lugares com os quais o0 corpo se conecta, e aqui utilizo a palavra “corpo” em seu
sentido mais amplo, que abrange n&do apenas a carne, mas O ser. Esse

guestionamento me levou a olhar para meu proéprio bairro.

Assim, todo o percurso iniciado com o TCC, passando pelas experimentacdes
fotograficas e pelas experiéncias vividas no intervalo entre a graduacgao e o projeto de

mestrado, culminou neste novo processo investigativo. Que se engatilhou a partir da
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provocacgao feita pelo escritor Jodo do Rio, em A alma encantadora das ruas: “Qual
de vOs ja sentiu o mistério, 0 sono, o vicio, as ideias de cada bairro?” (RIO, 2008, p.

33). E a partir dessa indagacéo, lango as bases desta pesquisa.

1.2. Tracgando sua cartografia

Ao eleger meu bairro como objeto de investigagao, surgiram duvidas quanto a
abordagem mais adequada: de que forma ele se apresentaria nesta pesquisa? Como
traria a tona seus multiplos aspectos, por meio da memdria, do coletivo, do particular,
do imaginario? Existem inumeras possibilidades para se trabalhar um lugar, e,

inicialmente, ndo sabia qual caminho seguir.

A primeira opc¢ao foi abordar o bairro pelo viés da memoaria. Contudo, surgiu
uma nova indagagao: qual memoaria? Coletiva ou individual? Sempre busquei evitar o
carater autobiografico em meus trabalhos, algo que ao longo desta investigacéo
comecgou a mudar, mas até entdo trabalhar com minhas memdarias sobre meu bairro
me parecia demasiadamente pessoal. Portanto, decidi abordar a memdria coletiva
deste espaco, porém essa escolha implicava o envolvimento de outros, como
entrevistas, colaboracdes, mediacdes e esse aspecto me afastava de um processo
artistico mais autoral. Fiquei entdo em um “ser ou ndo ser” na pesquisa, em uma

incerteza quanto a memaria ser o melhor, ou o unico, viés pelo qual trabalhar.

Foi entdo que, no segundo semestre de 2024, ao cursar a disciplina “O
Imaginario da Cidade”, ministrada pela professora Dra. Valéria Cristina Pereira da
Silva, no Programa de Pos-Graduagao em Geografia (PPGG), considerei seguir pelo
caminho do imaginario. Embora esse viés se mostrasse instigante e inicialmente
viavel, por conseguir trabalhar um aspecto coletivo de forma individual, também
acabou sendo descartado, por nao se alinhar integralmente ao que desejo expressar

nem ao conjunto dos trabalhos que vinha desenvolvendo.

Mais uma vez, me via diante da inquietacao sobre qual viés adotar para abordar
este lugar. No entanto, esse impasse comecgou a se transformar a partir de uma

reflexao realizada no contexto da disciplina Sertanias, ministrada pelo professor Dr. e
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meu orientador, Elinaldo da Silva Meira, no segundo semestre de 2024. Foi nesse
espaco de escuta, troca e produgéo que os principais contornos teodricos e conceituais

desta pesquisa comegaram a se delinear.

Nessa disciplina que buscava instigar nosso pensamento sobre os diferentes
sertdes, ndo se restringindo apenas aos aspectos geograficos, mas as formas de
vivéncia e concepgao do espacgo, me fizeram retornar ao aspecto do corpo e do lugar,
do corpo estar no lugar, de como esses se relacionavam. Entdo, durante uma
conversa com meu orientador, ao compartilhar experiéncias de seus proprios
deslocamentos e vivéncias em diferentes territorios, ele me indicou um texto que viria
a se tornar fundamental para a construgdo desta investigagédo: o artigo Between
Geography and Philosophy: What Does It Mean to Be in the Place-World?, do
professor e filésofo da fonomenologia Edward S. Casey. A leitura desse texto foi
decisiva, pois forneceu um referencial tedrico que articula corpo, espaco e experiéncia

de forma sensivel e rigorosa.

Casey propbe uma relagdo interdependente entre corpo e lugar,
compreendendo o lugar ndo apenas como cenario estatico, mas como elemento
importante na constituicdo do individuo. Para o autor, o corpo, em sua materialidade
e historicidade, carrega os vestigios dos espagos que habita e atravessa; sdo marcas,
memorias e afetagdes que permanecem, mesmo apds a saida fisica desses lugares.
Ao mesmo tempo, o lugar também é transformado pela presenca do corpo, sendo
moldado por suas ag¢des. Trata-se, portanto, de uma relagcdo complementar, em que

corpo e lugar se constituem mutuamente.

Assim essa dimensao do corpo e do lugar passou a se apresentar mais uma
vez diante de mim como uma perspectiva de trabalho, como algo que conseguia
articular os processos e interesses que vinha realizando. A partir desses dialogos,
questdes e leituras, emerge a pergunta que orienta esta pesquisa: de que maneiras
as experiéncias vividas no espaco depositam rastros sensiveis tanto no corpo quanto
no lugar, e sdo carregadas por nos a outros lugares de experiéncia? Trata-se de uma
indagacao que ultrapassa o ambito pessoal e se insere em discussdes mais amplas
sobre memdria, identidade, territorialidade e pertencimento. Investigar esses rastros

€, portanto, ndo apenas um exercicio de rememorag¢ao, mas também uma tentativa
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de compreender como se da a constituicdo de subjetividades em relagéo aos lugares

que habitamos, e que, de alguma forma, continuam a habitar em nés.

Tendo finalmente estabelecido o viés pelo qual trabalhar meu bairro e minha
relagdo com ele, revisitei os aspectos metodoldgicos que havia estabelecido para
realizar esta investigacdo. Desde o primeiro semestre, ao realizar a disciplina de
metodologia, ministrada pelo professor Dr. Flavio Gomes de Oliveira tinha escolhido

duas abordagens metodolégicas: a cartografia e a poiética.

A cartografia, conforme proposta por autores como Deleuze e Guattari (1995),
apresenta-se como uma metodologia que se distancia de modelos pré-estabelecidos
de pesquisa. Em vez disso, ela privilegia a escuta atenta do processo, a observagao
das intensidades, das rupturas e das reinvengbes que atravessam o sujeito
pesquisador e o objeto investigado. Ao adotar a cartografia como método, esta
pesquisa pdde acompanhar os fluxos e variagcbes dos percursos criativos,
reconhecendo a pesquisa como um territdrio em constante composi¢cao e permitindo
o registro de afetos, memorias e experiéncias que, de outro modo, poderiam ser

invisibilizados por métodos mais rigidos.

Paralelamente, a poiética, enquanto campo tedrico voltado a investigacao dos
processos de criagao artistica, ofereceu os instrumentos conceituais e analiticos para
compreender o fazer artistico em sua complexidade. Conforme postulam Salles (2006)
e Alberti (2010), a poiética se debruga sobre o ato criador, observando os gestos, as
escolhas materiais e técnicas, os tensionamentos e as estratégias que atravessam a
produgdo da obra. Trata-se de uma abordagem que ndo apenas documenta o
processo, mas busca compreendé-lo em sua singularidade e densidade simbdlica,

considerando o artista como agente ativo e reflexivo de sua pratica.

Estas duas abordagens me possibilitam desenvolver o processo da pesquisa
de forma a abracgar as trajetérias e mudangas no percurso artistico e conceitual. E,
dadas as questdes que se apresentaram, essa escolha se mostrou assertiva, pois 0s
meandros desta investigagdo foram, como narrado, muitos. Por se tratar de
metodologias abertas que se atentam as trajetdrias e as questées que surgem no
decorrer da produgao, a aplicagao conjunta se mostrou relevante por conseguir
relacionar as materialidades e imagens do processo artistico com o conceito e

discussodes propostas.
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Sendo assim, tanto os trabalhos artisticos quanto o processo de investigagao
se formaram concomitantemente, em que um alimentava e sustentava o outro. Tanto
0s aspectos poéticos impactaram e influenciaram os aspectos conceituais quanto os
conceitos trabalhados reverberaram na composicao poética das obras. Demonstrando
mais uma vez como essas duas metodologias se apresentaram como instrumentos

fundamentais de investigacgéao.
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2. O LuGAR

2.1. Aintimidade de um lugar

Apos essa caminhada, chegamos entdo a um lugar. Mas, a que lugar? Acredito
ser necessario primeiro nos perguntarmos o que € um lugar, pois a palavra "lugar" é
muito presente em nosso cotidiano, mas a ideia de lugar sempre nos escapa, muitas
vezes se confundindo e servindo de sindnimo para espaco ou territorio, algo que nao

da conta do que realmente é o lugar, do seu significado.

Yi-Fu Tuan (1930-2022), gedgrafo sino-americano e um grande expoente da
geografia humanista, nos traz uma definicdo que consegue perceber sua poténcia e
singularidade. Para ele, o lugar € um espacgo dotado de significado; sdo espagos com
0s quais possuimos relacdes de afeto, sdo os espagcos em que vivemos, aos quais
nos vinculamos e que se tornam intimos a partir de nossa experiéncia neles. Se
tornam lugares porque sao familiares, sao parte da nossa memoaria e identidade. “O
que comega como espaco indiferenciado transforma-se em lugar a medida que o

conhecemos melhor e o dotamos de valor.” (TUAN, 2006, p.13).

Em sua obra Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia (1977), ao elaborar
as questdes da vivéncia e percepcao do espaco e do lugar, Tuan busca diferencia-los
ao mesmo tempo que os relaciona. Para o autor, o espaco representa a possibilidade,
a liberdade, o desconhecido. E o lugar representa o enraizamento, a seguranga, 0
conhecido “O lugar é seguranca e o espaco € liberdade: estamos ligados ao primeiro
e desejamos o outro”. (TUAN, 2006.p. 10)

No entanto, para ele, o espago sO existe porque existe o lugar e o lugar s6
existe porque existe o espago. Sendo assim, Tuan nao os classifica como categorias
antagonicas ou fixas, mas como estagios de experiéncia no mundo; um espaco torna-
se lugar a medida que deixamos rastros nele. “Quando o espago nos é inteiramente
familiar, torna-se lugar”. (TUAN, 2006, p. 96).

Sendo assim, ter espacos com os quais desenvolvemos uma relagao particular
e até de afeto é inerente a condigdo humana, faz parte da nossa experiéncia espacial.

Entendemos, entdo, que, se falamos de um lugar, estamos nos referindo a algo intimo.
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Compreendo assim que a ideia de lugar € muito pautada pela subjetividade do sujeito,
por suas experiéncias no espaco. O que € um lugar para mim, pode nao ser para

outros, tendo entdo uma dimenséao dos afetos.

E sao justamente esses espacgos pelos quais nutrimos afeto que nos revelam
mais profundamente: sobre nossas vivéncias, nossos habitos, nossas crencgas. A eles,
muitas vezes, € atribuido muito pouco do que somos enquanto individualidade, pois
tendemos a percebé-los como fenémenos coletivos o que, em certa medida, é
verdade. Contudo, os impactos singulares que nos provocam, os efeitos unicos e
particulares que operam em cada sujeito, permanecem, muitas vezes, na invisibilidade

ou intimidade.

E precisamente nessa segunda camada de significagdes, na relagdo intima e
subjetiva entre o individuo e o espaco, que esta pesquisa se ancora. Ela parte da
minha propria relagdo com o bairro em que cresci e que habito ha vinte e oito anos.
Ao longo desse tempo, a experiéncia cotidiana produziu uma relagdo de intimidade
com esse espaco, tornando cada vez mais dificil separar aquilo que pertence ao lugar

daquilo que constitui minha propria historia.

Habitar um lugar durante tanto tempo implica, de certa forma, entrelagar-se a
ele, incorporando seus ritmos, suas transformagdes e suas memorias. Assim, a
experiéncia do bairro ndo se apresenta apenas como cenario da minha vida, mas

como um elemento constitutivo da minha propria identidade, do eu que o habita.

E aqui retornando a pergunta feita inicialmente, a que lugar chegamos?
Chegamos ao conjunto Riviera, bairro de nome francés, mas essencialmente goiano.
Possui caracteristicas que remetem a pequenas cidades do interior: horizonte vasto,
noites estreladas, ruas pacatas e tardes tranquilas. Descrevé-lo de forma geral seria,
talvez, descrever tantos outros bairros; o que o torna unico sdo seus pormenores, suas
sutilezas, seus detalhes e curiosidades, sua alma, perceptiveis apenas ao longo do

tempo e com um olhar atento.

Localizado na zona leste de Goiania, o Riviera nasce como um conjunto
habitacional de moradia popular no ano de 1979, se expandindo como parte do
crescimento da zona leste da capital. Seu nome que vem da tradicdo goiana de

nomear os bairros como homenagens a figuras historicas, engenheiros da construgao
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ou referéncias geograficas obedecendo a uma légica que varia entre valorizar a

histdria goiana a cidades europeias, onde justamente se enquadra este lugar.

De uma topografia levemente acidentada o que proporciona um horizonte vasto
o Riviera é composto por dezoito ruas com uma avenida principal, onde se concentra
0 comeércio, e outra que delimita a fronteira com o bairro vizinho. Na avenida principal
ocorre, duas vezes por semana, uma feira: durante o dia, voltada a venda de frutas,
legumes e hortaligas; a noite, transforma-se em um espaco de lazer e socializagao,
com barracas de alimentos, roupas, brinquedos e bijuterias. Como em tantos bairros,
ha escolas proximas, o que imprime a este lugar uma dinamica estudantil em certos

periodos do dia. Ha também um posto de saude e uma associagao de moradores.

Elementos tipicos de bairros periféricos.

Figura 10: Conjunto Riviera
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Mas € na singularidade de seu cotidiano que o Riviera se distingue. Uma
tranquilidade pulsante, uma rotina pacifica, mas vivaz. As manhas possuem um
despertar vagaroso, um inicio lento. Se caminhar por suas ruas nas primeiras horas
do dia, havera apenas vocé e o siléncio vagando no espaco, pois todo o resto ainda
dorme. Se quiser, pode cruzar a avenida principal caminhando inteiramente no meio

da via.

A medida que o dia se torna mais claro comega-se entdo a surgir vida e
movimento, os comércios se abrindo, os estudantes indo a escola e faculdade,
trabalhadores rumo a sua labuta diaria, senhoras e senhores em seus exercicios.
Tudo isso ocorre com uma cadéncia quase coreografada, como se fosse parte de uma

métrica invisivel.

E assim a manha voa, até se aproximar o meio-dia, que traz outro ritmo: o
burburinho da hora do almogo, o aroma da comida no ar, o som dos chiados das
panelas de pressdo. Essa hora do dia me remete a infancia, talvez por ser uma das
poucas experiéncias que permaneceram quase intactas ao longo dos anos. Recordo-
me de assistir a desenhos pela manha e, em seguida, me preparar para a escola; do
retorno de meu pai para almogar; do caminho até o colégio. Essa rotina permanece

viva, ecoando em minha memoaria.

Logo depois desse frenesi cai sobre suas ruas, a tarde, que vai fluindo letargica,
como naquele estado sonolento que ficamos pés-refeigdo. Um estado mais vagaroso,
preguicoso, até as quatro horas, quando parece haver um novo despertar. Mas,
diferente da agitacdo do meio-dia, esse novo movimento possui uma delicadeza,
como se tudo fluisse rapido, mais sereno, com a volta para casa sendo oferecida pela
luz dourada do entardecer. E nesse momento que o Riviera revela sua faceta mais
bela, ganhando contornos e nuances que permanecem ocultos durante o restante do
dia.

Surgindo para mim uma aura unica, uma sensagao pacifica, um convite a
contemplagao, a caminhadas silenciosas, escutas atentas, um convite a sentir o lugar.
Essa talvez seja uma impressdao que nao consigo descrever; € uma felicidade por
simplesmente estar, por andar, por ver e ouvir. Caminhar nesse horario acompanhado

da musica certa € indescritivel, pois tudo parece se encaixar em uma harmonia “E

uma mistura singular de vistas, sons e cheiros, uma harmonia impar de ritmos naturais
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e artificiais, [..] Sentir um lugar é registrado pelos nossos musculos e 0ssos.” (TUAN,
2006, p.227).

E ao voltarmos desse instante, pois s6 dura uns instantes, nos deparamos
como num caminhar lento, um adormecer suave, o anoitecer. A noite surge como uma
pintura: o rastro deixado pela luz do sol, o céu se decompondo em um degradé de
cores tao bonitas e profundas quanto possiveis, e a silhueta da cidade projetando-se
no horizonte. Tudo isso parece dar a este lugar uma aurea etérea que encerra o ciclo

do cotidiano, ao mesmo tempo em que o reinicia.
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Figura 11: Sem titulo

Fonte: acervo do artista
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Figura 12: Sem titulo

Vs Sl gy 1

WEHTET

,
|

Fonte: acervo do artista



33

Figura 13: Sem titulo

Fonte: acervo do artista
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E é esse cotidiano que se apresenta aos seus moradores, que é feito por eles,
que mostra suas caracteristicas tdo unicas e particulares. Um bairro de expressodes
discretas e beleza unica, de memoarias indeléveis, de “lugares que me lembram minha
vida, por onde andei. As historias, os caminhos o destino que eu mudei. Cenas do
meu filme em branco e preto que o vento levou e o tempo traz. Entre todos os amores
e amigos, de vocé me lembro mais”.(THE BEATLES, 1965) Esse trecho da musica in
my life da banda de pop rock inglesa The Beatles e interpretada por Rita Lee,

consegue por meio dos versos ilustrar essa relagdo com este lugar.

Pois esse bairro é o cenario recorrente na minha vida, foi por meio dele que na
minha infancia eu descobri o mundo, ja quando adolescente foi a partir dele que
expandi meus horizontes, e na minha juventude me lancei a outros lugares, e ja
quando adulto pude perceber a seguranca, familiaridade e as raizes que ele me da.
As experiéncias que dele tive em diferentes etapas da minha vida, como diz Tuan “néo
sdo comensuraveis”. A nado ser talvez pelas memorias, pelas quais conseguimos

acessar parcialmente as experiéncias de uma vida.

E ao me pdér no exercicio de recordar consigo lembrar-me de quando voltava
da minha antiga escola, toda vez que fago o mesmo caminho de volta até minha casa,
lembro-me de minha adolescéncia, quando em determinadas horas do dia vejo os

jovens saindo do colégio.

Lembro-me do meu ensino medio, dos meus amigos, de nossas conversas, de
nossas aspiracdes. Lembro-me da sensacdo que tinha quanto caminhava de volta
para casa em companhia deles, e riamos e brincavamos sem qualquer tipo de grande
preocupacgao na vida, a nao ser, aquelas que para um adolescente de dezesseis,
dezessete anos pareciam enormes. Lembro-me dos finais de tarde, do cheiro das
“belas-da-noite”, flores que desabrochavam por volta das seis horas no antigo canteiro

na porta de minha casa.

Lembro-me de seu Epidio, barbeiro que cortava meu cabelo quando crianga, e
que tinha um cachorro chamado Pit. Lembro-me dos caminhos que tomava para ir ao
mercado comprar qualquer coisa que minha mae pedia. Lembro-me da antiga
pracinha onde andava de bicicleta com meu irmao, e do meu vizinho, Daniel, que
brincavamos juntos na rua de casa. Lembro da vez que furei o pé com um caco de

vidro enquanto soltava pipa, nunca tinha visto tanto sangue. Na verdade, lembro-me
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de tudo, como se uma memoria puxasse a outra em um turbilhdo de imagens, em

fragmentos de tempo.

Momentos corriqueiros da minha vida nesse lugar, caminhos percorridos,
conversas com amigos, cheiros que surgem, pequenas situagdes vividas em suas
ruas, mas é justamente na fugacidade do cotidiano que reside a experiéncia, pois

E somente quando refletimos que reconhecemos seu valor. Na hora n&o
estamos conscientes de nenhum drama; ndo sabemos que acabam de ser
plantadas as sementes de um sentimento duradouro. Os acontecimentos

simples podem com o tempo, transformarem-se em um sentimento profundo
pelo lugar. (TUAN, 2006, p.179)

Figura 14: Sem titulo

Fonte: acervo do artista
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E é a partir desses sentimentos e dessas lembrangas, que vejo como € curioso
pensar que muitas dessas memoarias ja nao encontram correspondéncia no espago
fisico atual, pois se modificou, o que ja foi n&o € mais 0 que €, assim como esse corpo
que o habita. O que restou foram rastros: fragmentos, vestigios de um tempo e de um

ser que ja nao sao os mesmos. E esses rastros, guardo em caixinhas de fésforo.

Figura 15: Cabe em uma caixa

Fonte: acervo do artista
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Figura 16: Cabe em uma caixa

Fonte: acervo do artista
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Figura 17: Cabe em uma caixa
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Fonte: acervo do artista
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Figura 18: Cabe em uma caixa
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Fonte: acervo do artista
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Figura 19: Cabe em uma caixa
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Fonte: acervo do artista

Figura 20: Cabe em uma caixa
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Fonte: acervo do artista



Figura 21: Cabe em uma caixa
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Figura 22: Cabe em uma caixa
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Fonte: acervo do artista
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Figura 23:Cabe em uma caixa (detalhe)

Fonte: acervo do artista

Figura 24: Cabe em uma caixa

Fonte: acervo do artista



Figura 25: Cabe em uma caixa (conjunto)

Fonte; acervo do artista
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Figura 26: Cabe em uma caixa
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Fonte: acervo do artista

“a memoria tece as alegrias mais intensas e nos mantém a sua mercé por
intermédio de ninharias, algum som, o tom de uma voz, o odor de piche e de
algas marinhas no cais. [...] Este certamente é o significado de lar — um lugar
em que cada dia & multiplicado por todos os dias anteriores”. (TUAN apud
Freya Stark, p. 181)

Acredito que essa passagem consegue de alguma forma capitar a esséncia
desse trabalho, essa ideia de que “nosso proprio passado consiste em miudezas”
(TUAN, 2006, p.231). Pequenos objetos que trazem a superficie acontecimentos,
lugares e sensagdes, que acumuladas ao longo do tempo, formam a textura sensivel

da relagao entre o sujeito e o lugar. Objetos que de alguma forma “seguram o tempo”.

Essas caixinhas de fosforo sdo, portanto, para mim, receptaculos do tempo.
Em cada uma delas esta contido um momento, um fragmento de memaria, um instante

vivido nesse lugar. Uma relagédo de vinte e oito anos, um rastro do que fomos, e do
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que ficou com o passar dos anos. Dividia em dezoito caixas, assim como as dezoito
ruas do Riviera, estdo minha jornada nesse lugar, minha infancia, adolescéncia,

juventude e vida adulta, cada fotografia tdo antiga quanto as caixas que as acolhem.

S&0 objetos marcados pelo tempo e pelo uso, objetos que possuem uma
histéria, e que agora passam a carregar a minha. Fragmentos fotograficos que
marcaram um ser no lugar e no tempo, vestigios da passagem dele no corpo e na
paisagem. Elementos que guardam os rastros de minha historia, da minha relagao

com este lugar e dos vestigios de um corpo passado e de um lugar do passado.

Séo as “miudezas” que coletei ao longo dos anos, andando pelas ruas do meu
bairro, esquecidas a muito nas gavetas dos armarios dos meus falecidos avés, na
minha casa, na de amigos e vizinhos. Todas elas doadas, herdadas ou encontradas,
mas nunca compradas. Particularidades de uma cole¢ao que fazia sem um sentido
muito claro do porqué e para qué, mas ainda sim continuava, pois de alguma forma

precisava fazer.

E que agora desdobra-se nesse trabalho, um processo que vem da relagéo do
tempo com o lugar, da reflexdo sobre eles. De os manté-los de alguma forma
proximos a mim, pois.

Eis aqui um paradoxo aparente: o pensamento cria distancia e destroi a
proximidade da experiéncia direta; €, no entanto, por meio do pensamento

reflexivo que os momentos fugidos do passado séo trazidos para perto de
nos na realidade presente e ganham certa permanéncia. (TUAN, 2006, p.185)

E talvez essa permanéncia que busco, mas ndo uma permanéncia de
imutabilidade, mas sim, aquela que apesar das mudancas, do continuo caminhar
ainda se faz presente, ainda se faz constante. E a permanéncia de objetos que como
reflete Yi-Fu Tuan sdo os intermédios entre nossas experiéncias vividas durante o
tempo nos lugares e o presente. Sdo como “tijolos do edificio do nosso ser, carregando
lembrangas de um pequeno pedago de nossa histéria”.( TUAN apud ARISTID, 2006,
p.239).

E esses pequenos pedagos se configuraram nesses recipientes nessas
caixinhas de fosforo que sempre me despertaram um interesse particular, pois sempre
me evocaram a ideia de pequenos guarda segredos, recipientes onde podemos
depositar nossos pequenos tesouros, nossas preciosidades. Ideia compartilhada por

Gaston Bachelard que em seu livro A poética do espago dedica um capitulo a esses
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objetos; as gavetas, os cofres e os armarios, que constituem para ele, espagos
privilegiados da intimidade, pois condensam segredos, lembrangas e fragmentos da

vida cotidiana, que aqui neste trabalho tornasse material.

Acredito que foi por esse motivo que comecei a colecionar essas caixas de
fésforo, pelos tesouros que nelas caberiam. E foi a partir dessa ideia dos tesouros que
poderiam ali ser guardados que surge esse trabalho. Pois as memdarias podem caber
em uma: fotografia, num leque, em uma comoda, em colheres de cha, em uma oficina
vazia, ou em um bairro, elas podem assumir diversas materialidades e formas
inclusive de pequenas caixas. Entdo deposito dentro delas minhas memoarias, toda
uma vida de experiéncias e historia com meu bairro, fragmentos de fotografias de

varios momentos da minha vida nesse lugar, desde minha infancia até hoje.

E apesar dessas caixas serem capazes de abrigar as memorias elas nao
conseguiam abrigar fisicamente as fotografias que contam essa histéria. Entdo para
que essas fotos pudessem caber nas pequenas caixas de fésforo, foi necessario
submeté-las a um processo de queima. O fogo, nesse contexto, ndo atua apenas
como um procedimento material de redugdo das imagens, mas como um gesto
simbdlico que evoca a agao do tempo sobre a memoria. Assim como as fotografias
gueimadas se fragmentam, escurecem e se tornam parcialmente ilegiveis, também as
lembrangas se transformam ao longo da vida, preservando apenas vestigios do que

um dia foi vivido.

O ato de queimar as imagens, portanto, ndo representa um gesto de destruicao,
mas um processo de transformacao da memdria em fragmento, uma tentativa de
materializar, na propria matéria da fotografia, a instabilidade e a incompletude das
lembrangas. Assim, deixei que o fogo as queimasse, entdo quando depois de
gueimadas recolhi os fragmentos e os guardei nas caixas cujo fosforo foi responsavel

por sua transformacao, e as cinzas que ficaram se tornaram esséncia de memoria.



Figura 27: Sem titulo
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Fonte: acervo do artista

Figura 28: Sem titulo

Fonte: acervo do artista
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Sem titulo

Figura 29

Fonte: acervo do artista

Sem titulo

Figura 30

Fonte: acervo do artista
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Esse processo carrega em seu cerne a ideia do guardar, que aqui, nao significa
aprisionar ou conservar de maneira estatica, mas sustentar uma relagao de atengao
e cuidado com aquilo que foi vivido. Essa compreensao aproxima-se da reflexao
presente no poema Guardar, de Antonio Cicero, no qual o autor propde uma

concepgao ampliada do ato de guardar.

Em vez de associa-lo ao enclausuramento ou a posse, o poeta entende guardar
como um gesto de contemplagéo, de vigilia e de permanéncia sensivel diante das
coisas. Guardar torna-se, assim, um exercicio de atengao ao que se deseja manter
vivo na memoria. Essa perspectiva dialoga diretamente com Cabe em uma caixa, pois
os fragmentos ali reunidos ndo sdo preservados apenas como objetos, mas como

portadores de experiéncias, memorias e afetos ligados ao lugar.

Como escreve o autor:

Guardar uma coisa ndo & escondé-la ou tranca-la.
Em cofre ndo se guarda coisa alguma.

Em cofre perde-se a coisa a vista.

Guardar uma coisa é olha-la, fita-la, mira-la por

admira-la, isto &, ilumina-la ou ser por ela iluminado.

Guardar uma coisa € vigia-la, isto é, fazer vigilia por
ela, isto é, velar por ela, isto é, estar acordado por ela,

isto é, estar por ela ou ser por ela.

Por isso melhor se guarda o voo de um passaro

Do que um passaro sem vVoos.

Por isso se escreve, por isso se diz, por isso se publica,
por isso se declara e declama um poema:

Para guarda-lo:

Para que ele, por sua vez, guarde o que guarda:
Guarde o que quer que guarda um poema:

Por isso o lance do poema:

Por guardar-se o que se quer guardar. Antonio Cicero(7996)
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Um artista que também explorou o gesto de guardar e as relagdes entre
cotidiano, tempo e arquivamento foi Andy Warhol, especialmente em sua série Time
Capsules, produzida entre 1974 e 1987. O projeto teve inicio quando o artista, ao
transferir seu estudio em 33 Union Square West, para uma nova localizagado na 860
Broadway em Nova York, decidiu empacotar em caixas de papelao diversos objetos

que circulavam em seu cotidiano.

No entanto, aquilo que inicialmente parecia apenas uma solugao pratica para
organizar a mudancga transformou-se em um procedimento continuo de arquivamento
da vida diaria. Ao longo de aproximadamente quinze anos, Warhol reuniu mais de
seiscentas caixas contendo uma enorme variedade de itens: cartas, fotografias,
recortes de jornal, contas, convites, objetos pessoais e pequenos vestigios de sua

rotina.

Mais do que um simples armazenamento de objetos, as Capsulas do Tempo
constituem um gesto de preservagcdo do cotidiano. Ao reunir esses elementos
aparentemente banais, Warhol cria um arquivo da passagem do tempo, no qual cada
caixa funciona como um recorte material de um determinado momento de sua vida. O
que poderia ser considerado trivial ou descartavel torna-se, nesse contexto, um

vestigio capaz de testemunhar a experiéncia de um periodo.
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Figura 31: Capsulas do tempo - Andy Warhol (1974-1987)

Fonte: Messy Nesy. Disponivel em: The Many Odd Jobs of Andy Warhol. Acesso em: 09 de Margo de 2026.

Figura 32: Capsulas do tempo - Andy Warhol (1974-1987)

Fonte: Ago. Disponivel em: What'’s in a box? | Art Gallery of Ontario. Acesso em: 09 de Margo de 2026.



https://www.messynessychic.com/2018/05/25/the-many-odd-jobs-of-andy-warhol/
https://ago.ca/agoinsider/whats-box
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Figura 33: Capsulas do tempo - Andy Warhol (1974-1987)

| em: What'’s in a box? | Art Gallery of Ontario. Acesso em. 09 de Margo de 2026.

Fonte: Ago. Disponive


https://ago.ca/agoinsider/whats-box
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Figura 34: Capsulas do tempo - Andy Warhol (1974-1987)
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Fonte: NGV. Disponivel em: Capsulas do Tempo de Andy Warhol | NGV. Acesso em: 09 de Margo de 2026.



https://www.ngv.vic.gov.au/exhibition/andy-warhols-time-capsules/
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Figura 35: Capsulas do tempo - Andy Warhol (1974-1987)

Fonte: Messy Nesy. Disponivel em: The Many Odd Jobs of Andy Warhol. Acesso em: 09 de Margo de 2026.

Embora o trabalho de Warhol ndo esteja diretamente vinculado a uma relagéo
afetiva com o lugar, como ocorre no meu, percebo que ambos 0S processos
compartilham um interesse em comum: a tentativa de capturar o tempo por meio de
fragmentos do cotidiano. Enquanto as capsulas de Warhol acumulam objetos diversos
que atravessaram sua vida publica e profissional, o trabalho que apresento concentra

fragmentos de experiéncias pessoais vinculadas a um lugar especifico.

Nesse sentido, as caixas de fosforo utilizadas neste trabalho podem ser
compreendidas como pequenas capsulas de memoaria. Assim como nas Capsulas do
Tempo de Warhol, cada recipiente abriga vestigios de um tempo vivido; no entanto,
em vez de arquivar objetos do fluxo cotidiano de maneira quase automética, as caixas
aqui apresentadas guardam uma relagao intima e pessoal com um lugar, na forma de
fragmentos de fotografias queimadas, imagens que passaram por um processo de
transformacao material que remete a prépria agao do tempo sobre a memoéria. Desse
modo, se em Warhol o arquivo emerge do acumulo de objetos banais, neste trabalho
ele se constitui a partir da condensacao de lembrangas intimas, vinculadas a

experiéncia prolongada de habitar um lugar.


https://www.messynessychic.com/2018/05/25/the-many-odd-jobs-of-andy-warhol/
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2.2. O lugar no corpo

Ao observarmos essa relagdo de memdria, vivéncia e experiéncia entre o
sujeito e o lugar, percebemos que esse pertencimento a um espago intimo se
configura como uma conexao quase mistica, uma ligagao intrinseca entre o ser e a

terra, uma sinergia entre corpo, e ambiente.

A relagdo entre sujeito e lugar constitui um dos eixos centrais para a
compreensao das experiéncias humanas no espacgo. Mais do que um cenario fisico
Oou um suporte para a agao, o espaco € vivido, sentido e interpretado por aqueles que
o habitam, tornando-se um campo de experiéncias, memorias e afetos. Nesse
contexto, o corpo desempenha um papel fundamental, pois € por meio dele que o

sujeito percebe, experimenta e constroi sentidos para o ambiente em que vive.

Sob essa perspectiva, o espaco néo se apresenta apenas como uma dimensao
material, mas como um territério de vivéncias cotidianas, no qual percepcoes,
recordagdes e experiéncias se entrelacam na constituicio do que se compreende
como lugar. A nocao de espaco vivido, amplamente discutida no campo da geografia
humanista e em abordagens fenomenoldgicas, contribui para compreender como os
individuos ndo apenas se relacionam com o espago, mas também participam

ativamente da sua construgcao simbdlica e afetiva.

A partir desse entendimento, torna-se possivel refletir sobre a forma como as
experiéncias corporais e sensiveis no ambiente cotidiano participam da constituicao
de vinculos profundos entre o sujeito e o lugar. Essas relagbes, muitas vezes
construidas por meio de praticas simples e recorrentes do cotidiano, podem assumir

um carater ritualistico, revelando modos singulares de habitar e sentir o mundo.

E nesse horizonte que se insere a obra Relicério de Esséncias, desenvolvida
no contexto desta pesquisa. O trabalho emerge como um desdobramento poético e
investigativo da relagao entre corpo, memoaria e lugar, propondo uma pratica artistica
baseada na coleta de elementos sensiveis do ambiente. Por meio desse processo,

busca-se compreender como a experiéncia corporal no territério pode se tornar nao
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apenas um gesto poético, mas também um procedimento metodologico de

investigacao do espago vivido.

Essa obra surge no segundo semestre de 2024, no contexto da disciplina
Sertanias, ofertada no ambito deste mestrado. Esse trabalho emerge a partir das
provocagdes metodologicas e conceituais da disciplina, que nos instigava a pensar os
diferentes modos de se habitar e sentir o lugar sertdo, compreendidos aqui nao
apenas como categorias geograficas, mas como lugares de vivéncias, experiéncias e

saberes.

A cada encontro, diferentes convidados apresentavam suas sertanias, formas
singulares de vivenciar e interpretar o sertdo/cerrado que habitam. A partir dessas
trocas, comecei a refletir sobre essa ligagao profunda entre o "eu" e o lugar, buscando

compreender a forga que nos enraiza.

Voltei-me entdo a ligacao entre o ser e a terra, aos aspectos mais naturais que
compdem o lugar em que vivo. Neste processo de reflexdo passei a perceber como
praticas simples, muitas vezes espontaneas, assumem, para mim, um carater
ritualistico, tornando-se pontes sensiveis com o ambiente como: tomar banho de
chuva apdés um longo periodo de estiagem, sentir a terra sob os pés e nas maos,
acolher a brisa morna na pele, sentir o aroma das flores que desabrocham em
determinados horarios do dia. Tais praticas se tornaram expressdes concretas de um

elo visceral com a natureza do lugar.

Foi a partir dessa percepgao que surgiu o Relicario de Esséncias, um
dispositivo poético e afetivo que abriga os rastros desses rituais pessoais. Elementos
cuidadosamente guardados para serem posteriormente renovados a cada novo ritual.
Esse artefato, que vem da consciéncia sobre a ideia de relicario como um objeto muito
caro a algumas religides, por possuir a funcdo de guardar os objetos de grande
importancia simbdlica, de santos e beatos, como elemento de adoragao, configura-se
para mim como um relicario justamente por, da mesma forma, conter esses elementos

de importancia simbdlica e afetiva.

Demonstrando a partir de sua materialidade essa importancia. Com a caixa de
madeira sendo originalmente pertencente ao meu avd, configurando-se também como

uma reliquia de familia, um objeto carregado de marcas e histérias, impregnado de
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memoria e significado. Dentro dela por sua vez as esséncias daquilo que para mim,
tenho como algo sagrado: a natureza do meu lugar, a chuva, a terra, a memoria, os
cheiros, tudo isso materializado em cinzas, sementes, odores, texturas e fotografias

queimadas.

Figura 36: Relicario de esséncias

Fonte: acervo do artista
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Figura 37: Relicério de esséncias

Fonte: acervo do artista

Figura 38: Relicario de esséncias

Fonte: acervo do artista
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Esse relicario €, portanto, uma espécie de templo intimo, onde guardo os
vestigios do meu lugar, os rastros de sua materialidade. Em um trabalho processual,
de constante (re)construgédo e renovacéao. Pois por tais reliquias virem da natureza,
entendo que devem retornar a ela, tratando-se de um trabalho vivo, ciclico, em

constante transmutacéo.

Caracterizando-se como uma pratica de guardar para deixar ir, um gesto que
recolhe fragmentos do espacgo, por meio de rituais que envolvem, o banho de chuva,
o toque na terra vermelha, a coleta de sementes e as cinzas de fotografias queimadas.
Ritos que constituem a relagdo simbdlica com o lugar, momentos e elementos que
talvez sejam uma forma de materializar a conexdo com ele, de fazer com que ela
exista para além do plano subjetivo, assumindo uma corporeidade que possa ser

compartilhada, vista e sentida por outros.

Assim, a coleta dessas esséncias configura-se como uma espécie de
catalogagao poética de rastros; da chuva, da terra, da memoria, dos cheiros e do
corpo. E uma tentativa de reunir, em pequenos fragmentos, a totalidade impossivel do
vivido. E, mesmo que esses elementos jamais deem conta da totalidade da
experiéncia, permanecem como vestigios de algo que existiu, que se sentiu, que

passou e que, de alguma forma, permanece.



Figura 39: Coleta das esséncias

Fonte: acervo do artista




Figura 40: Coleta das esséncias

Fonte: acervo do artista
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Figura 41:Coleta das esséncias

Fonte: acervo do artista
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Figura 42: Coleta das esséncias

Fonte: acervo do artista



65

Nesse sentido, a coleta dessas esséncias nao se configura apenas como uma
agao poética, mas também como um procedimento metodolégico dentro da pesquisa
artistica. Por meio desses rituais de aproximacdo com o ambiente, tocar a terra,
recolher sementes, recolher vestigios da chuva, o corpo torna-se instrumento de

investigacao sensivel do lugar.

Ele se torna uma ponte de ligacdo entre os aspectos subjetivos e as
materialidades recolhidas. E através do corpo que exploro, entendo e concebo esse
lugar, a0 mesmo tempo que é por meio dele que consigo sistematizar os processos
que entendo como meios de ligagdo. Essas agbes também revelam que a obra n&o
se limita ao objeto final apresentado no relicario, mas se constitui a partir de um

conjunto de praticas corporais realizadas no territorio.

Figura 43: Coleta das esséncias

Fonte: acervo do artista
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Figura 44: Coleta das esséncias

Fonte: acervo do artista

Figura 45: Coleta das esséncias

Fonte: acervo do artista
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Figura 46: Coleta das esséncias

Fonte: acervo do artista

Figura 47: Coleta das esséncias

Fonte: acervo do artista
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Figura 48:Coleta das esséncias

Fonte: acervo do artista

Figura 49:Coleta das esséncias

Fonte: acervo do artista
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Figura 50:Coleta das esséncias
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Fonte: acervo do artista

Figura 51:Coleta das esséncias

Fonte: acervo do artista



Figura 52:Coleta das esséncias

Fonte: acervo do artista
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Figura 53: Esséncias

Fonte: acervo do artista

E essa pratica de coletar presente nesse trabalho encontra ressonadncia em
procedimentos desenvolvidos pela artista carioca Brigida Baltar (1959-2022). Ao
longo de sua trajetéria, Baltar construiu uma poética marcada pela atengdo a
elementos aparentemente insignificantes do cotidiano e pela relacdo do corpo com o
ambiente tendo seu trabalho a questdo do corpo e abrigo como uma das

potencialidades do seu processo.

Em trabalhos realizados desde a década de 1990, a artista passou a recolher
materiais provenientes do espago doméstico em que vivia, como poeira, po de tijolos,
fragmentos de tinta das paredes e pequenas goteiras que surgiam em sua casa. Essas
acdes posteriormente se expandem para o espago externo, quando Baltar passa a
realizar a obra Coletas (1993-2005) que envolve o gesto de recolher elementos quase
intangiveis da paisagem, como neblina, maresia e orvalho, numa perspectiva sobre o

invisivel e o efémero.
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Figura 54: Coleta da neblina (1996)

Fonte: Arte que acontece. Disponivel em: Brigida Baltar: entre o efémero e o tangivel. Acesso em: 10 de Janeiro
de 2026.

Figura 55: Coleta da neblina (1996)

Fonte: Mam Rio de Janeiro. Disponivel em: Brigida Baltar — MAM Rio. Acesso em: 10 de Janeiro de 2026.



https://artequeacontece.com.br/brigida-baltar-entre-o-efemero-e-o-tangivel/
https://mam.rio/artistas/brigida-baltar/
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Figura 56: Coleta da neblina (1996)

Fonte: Catalogo das artes. Disponivel em: Obras de Arte de Brigida Baltar - Brigida Baltar - Catalogo das Artes |
Catalogo das Artes. Acesso em: 10 de Janeiro de 2026

Figura 57:Coleta da neblina (1996)

Fonte: Aware. Disponivel em: Brigida Baltar — AWARE. Acesso em: 10 de Janeiro de 2026.



https://www.catalogodasartes.com.br/cotacao/obrasdearte/artista/Brigida%20Baltar%20-%20Br%EDgida%20Baltar/ordem/inclusao_mais_recente/pagina/1/
https://www.catalogodasartes.com.br/cotacao/obrasdearte/artista/Brigida%20Baltar%20-%20Br%EDgida%20Baltar/ordem/inclusao_mais_recente/pagina/1/
https://awarewomenartists.com/en/artiste/brigida-baltar/
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Figura 58: Coleta da neblina (1996)

Fonte: Nara Roesler. 2022

Figura 59: Coleta da maresia (1999)

Fonte: Mam Rio de Janeiro. Disponivel em: Brigida Baltar — MAM Rio. Acesso em: 10 de Janeiro de 2026



https://mam.rio/artistas/brigida-baltar/
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Figura 60: Coleta da maresia (1999)

.‘t‘*‘ -

Fonte: Mam Rio de Janeiro. Disponivel em: Briqida\BéItar — MAM Rio. Acesso em: 10 de Janeiro de 2026

N ..

Figura 61: Coleta de orvalho (2001)

Fonte: MAM. Disponivel em: Natureza Franciscana - MAM. Acesso em: 10 de Janeiro de 2026



https://mam.rio/artistas/brigida-baltar/
https://mam.org.br/exposicao/natureza-franciscana/
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Figura 62:Coleta de orvalho (2001)

Fonte: Nara Roesler. 2022

Nessas obras, o gesto de coleta assume um papel central. Mais do que o objeto
coletado em si, € o proprio ato de recolher que constitui a dimensdo poética do
trabalho. O corpo da artista torna-se instrumento de mediagéo entre o sujeito e o
ambiente, realizando pequenas acbdes que podem ser compreendidas como

performances discretas no espaco.

Nesse sentido, a pratica de coleta desenvolvida por Baltar aproxima-se do
processo realizado em minhas coletas, sobretudo na maneira como o gesto corporal
estabelece uma relag&o intima com o ambiente vivido. Em ambos os casos, a coleta
nao se configura apenas como um procedimento de arquivamento material, mas como

uma forma de experimentar e registrar a presenga sensivel do corpo no espago.

Mas, embora exista uma aproximacdo entre meu trabalho e o de Baltar,
perceptivel no gesto de coletar e na relagédo intima estabelecida com o ambiente,
percebo também diferengcas importantes, entre os processos. Enquanto Baltar

frequentemente se volta para a captura de elementos efémeros e imateriais da
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paisagem, como a neblina ou a maresia, busco em meu processo enfatizar a
dimensao ritualistica e simbdlica do encontro com o lugar, incorporando elementos da
memoria familiar e da paisagem do cerrado em um dispositivo que se aproxima da

forma de um relicario intimo.

Neste ponto o gesto de coletar e guardar esses fragmentos do lugar nao se
configura apenas como um ato de arquivamento material, mas como um modo de
preservar experiéncias sensiveis que, de outra forma, seriam inevitavelmente
efémeras. Nesse sentido, o relicario nao funciona como um recipiente destinado a
fixar definitivamente essas experiéncias, mas como um dispositivo que mantém viva

a possibilidade de evoca-las.

Proust ressalta que a esséncia de um lugar pode ser comprimida em uma
Unica sensacgao, que, ao ser despertada, pode trazer o lugar de volta para
nés em toda a sua vivacidade. Hd um impressionismo de lugar pelo qual a
presenga de um lugar permanece alojada em nosso corpo muito tempo
depois de té-lo deixado; essa presenga € mantida dentro do corpo em um
estado virtual, pronta para ser revivida quando a impressao ou sensagao
apropriada surgir ( Rawlinson 1981). (CASEY, 2001, p 688).

2.2.1. Meu corpo no lugar

Ao refletir sobre os processos apresentados acredito ser possivel perceber as
relagcbes estabelecidas com o lugar a partir da memoédria e das sensagbes por
intermédio do corpo. Neste ponto consigo estabelecer uma relagao entre as propostas
conceituais dos trabalhos aqui apresentados e a reflexdo realizada por Edward S.
Casey, em seu artigo Between Geography and Philosophy: What Does It Mean to Be
in the Place-World? (2001). Nesse texto, o autor propde que o principal mediador entre

0 sujeito e o mundo dos lugares € o corpo.

Para Casey, o corpo nao deve ser compreendido apenas como uma entidade
fisica ou mental, mas como uma experiéncia vivida que conecta o “eu” ao ambiente.
Essa relagao ocorre tanto pela habitacéao, isto €, pelo fato de viver em um lugar, quanto
pela habituagao, referente aos habitos e praticas corporais que se desenvolvem na

convivéncia cotidiana com esse espacgo. Nesse sentido, o corpo ndo atua apenas
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como um operador de esquemas habituais ou como um simples receptaculo dessas
experiéncias. Como afirma o autor, citando Henri Lefebvre, “o corpo serve tanto como

ponto de partida quanto como destino” da experiéncia do lugar.

Essa concepgao € particularmente relevante para esta pesquisa, pois desloca
a compreensao do lugar de uma dimenséo puramente geografica ou abstrata para
uma experiéncia encarnada. Ao considerar o corpo como mediador entre sujeito e
mundo, Casey permite pensar o espago ndo apenas como cenario da agdo humana,

mas como algo que se constitui na propria experiéncia sensivel do individuo.

Segundo o autor, essa relagdo entre corpo e lugar ocorre por meio de dois
movimentos principais, denominados saida e entrada. No movimento de saida, o
corpo dirige-se ao mundo e estabelece relagdes com os lugares por meio de diferentes
formas de presenca. Essas relagcbes podem ser atravessadas por dimensdes
culturais, como identidade racial, de classe ou de género. Entretanto, Casey aponta
que existe também uma dimensdo mais fundamental dessa interagdo: a propria

estrutura espacial do corpo.

O corpo humano possui trés eixos basicos de orientacdo; cima/baixo,
frente/tras e direita/esquerda, que correspondem as dimensdes primarias da
experiéncia espacial: verticalidade, frontalidade e horizontalidade. A partir desses
eix0s, 0 corpo organiza sua relagdo com o ambiente e orienta suas agdes no espaco.
Assim, a experiéncia do lugar ndo ocorre como um simples encaixe entre corpo e
espaco previamente definidos, mas como um processo continuo de interacdo no qual

ambos se constituem mutuamente.

Nem o corpo nem o lugar s&o entidades totalmente determinadas; cada um
evolui continuamente, precisamente em relagdo ao outro. O lugar-mundo é
energizado e transformado pelos corpos que pertencem a ele, enquanto
esses corpos sao, por sua vez, guiados e influenciados pelas estruturas
inerentes a esse mundo. (CASEY, 2001, p 688)

Essa compreensdo sugere que 0 espago ndo € apenas uma realidade externa
ao sujeito, mas algo que se torna significativo a partir da experiéncia corporal. O lugar
passa a ser percebido e estruturado por meio das possibilidades sensoriais € motoras
do corpo, de modo que a orientacdo espacial esta diretamente relacionada as praticas

corporais que ocorrem nesse ambiente.
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Consigo aqui tracar um paralelo entre essa definicdo e o processo artistico do
Relicario de Esséncias, onde essa orientagdo corporal manifesta-se em a¢des como
caminhar pelo terreno, tocar a terra, recolher sementes ou permanecer sob a chuva.
Esses gestos situam o corpo em relagao direta com o ambiente vivido e evidenciam
que a experiéncia do lugar ocorre por meio de praticas sensoriais e corporais. Dessa
forma, o corpo nédo apenas se desloca pelo espacgo, mas participa ativamente da

constituicdo do lugar enquanto experiéncia sensivel.

Além do movimento de saida, Casey também descreve o processo de entrada,
no qual o corpo ndo apenas se dirige aos lugares, mas também incorpora as
experiéncias vividas neles. Nesse sentido, os lugares deixam marcas no sujeito,
tornando-se parte de sua memdria corporal. Mesmo apdés o afastamento fisico, o lugar
continua presente por meio de sensagoes, lembrangas ou impressdes duradouras.
Como afirma o autor, “Um corpo € moldado pelos lugares que veio a conhecer e que

vieram até ele - vieram a se estabelecer nele[..]". (CASEY, 2001, p 688).

Aqui consigo refletir tanto o Relicario de esséncias quanto a obra Cabe em uma
caixa, em que ambas trazem aspectos de incorporagao do lugar, seja por meio das
experiéncias sensoriais ou pela memdéria e subjetividades. Ambas as reflexdes
praticas demonstram como esse estar em um lugar deposita no individuo aspectos

que o caracterizam subjetivamente.

Casey destaca ainda que esse processo de incorporagédo ocorre por meio de
dois aspectos principais: a tenacidade e a sujeicdo. A tenacidade refere-se a
permanéncia das experiéncias espaciais na memdaria corporal. Dependendo da
intensidade ou da duragdo da vivéncia em determinado lugar, essas experiéncias
podem se tornar marcas duradouras no sujeito. Assim, os lugares permanecem
presentes de maneiras muitas vezes sutis, manifestando-se por meio de sensacgdes

ou recordacgdes.

A ideia de incorporagéo do lugar também pode ser observada nas reflexdes de
Yi-Fu Tuan, que destaca a importancia das experiéncias cotidianas na constru¢aéo do
vinculo entre sujeito e ambiente. Para o autor, o sentimento de pertencimento a um
lugar se constréi ao longo do tempo por meio de experiéncias repetidas, nas quais

vistas, sons, cheiros e ritmos do cotidiano passam a compor a memoria sensivel do
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individuo. Nesse sentido, sentir um lugar envolve uma acumulacéo de experiéncias

que se inscrevem gradualmente no corpo.

“sentir” um lugar leva mais tempo: isso se faz de experiéncias, em sua maior
parte fugazes e pouco dramaticas, repetidas, dia apoés dia e ao longo dos
anos. E uma mistura singular de vistas, sons e cheiros, uma harmonia impar
de ritmos naturais e artificiais, como a hora do Sol nascer e se pér, de
trabalhar e brincar. Sentir um lugar é registrado pelos nossos musculos e
ossos. (TUAN, 2006, p.227).

Neste ponto se estabelece uma relagdo de entendimento entre minha pratica
artistica e os conceitos de ambos os autores. Pois entendo que os processos artisticos
apresentados aqui, sdo uma concepcao espontanea, pratica e material das reflexées
feitas por Casey, sobretudo do que ele entende conceitualmente como tenacidade e
as ideias apresentadas por Yi-Fu Tuan. E esse aspecto € sobretudo pertinente a esta
pesquisa pois demonstra como a pratica artistica consegue elaborar e refletir aspectos

conceituais.

Ja o aspecto da sujeicao refere-se ao fato de que os sujeitos ndo dominam
completamente os lugares que habitam. Pelo contrario, sdo também moldados por
eles. Os ambientes influenciam comportamentos, percepcdes e formas de

experiéncia, participando da construcédo da identidade dos individuos.

Essa perspectiva aproxima-se das reflexdes fenomenoldgicas de Maurice
Merleau-Ponty, para quem nao existe experiéncia espacial dissociada do sujeito que
a vivéncia. O espaco nao é uma realidade neutra ou independente, mas um modo de

existéncia que se revela na relagao entre corpo e mundo.

As vivéncias cotidianas ajudam a formular a percepgao do espago € o proprio
espaco, tornando a relagdo entre sujeito e lugar dindmica. Como afirma Enrique e
Helena (2023, p. 77): “Os espagos vividos e concebidos pelos sujeitos sociais, sdo
enunciagdes da relagao do ser humano com o ambiente, a partir das suas vivéncias e

percepcdes o0 mundo é percebido e concebido, ou seja, enunciado”.

Em uma perspectiva geografica, as vivéncias cotidianas construidas no
espago, sao importantes no entendimento das relagbes humanas com a
natureza, visto que, as percepcbes e representacbes serdo o motor
comportamental do corpo, pois, “o0 espago ndo é somente percebido, sentido
ou representado, mas também vivido. As imagens que as pessoas
constroem estdo impregnadas de recordagdes, significados e experiéncias”
(KOZEL2007, p. 117). Acrescentando, Merleau-Ponty (1999) aponta a
inexisténcia de espaco sem sujeito, no qual, toda experiéncia no espaco esta



81

articulada a um referencial, porque as pessoas tentam compreender o
espago que as cercam. Portanto, o espaco é posto como um modo da

existéncia humana.” (ENRIQUE, HELENA, 2023. p,76)

A partir dessas contribuicdes, € possivel compreender a nogao de espago
vivido, amplamente discutida pela geografia humanista e pela abordagem
fenomenoldgica. Nessa perspectiva, o espago n&do é apenas percebido ou
representado, mas também experimentado e significado pelos sujeitos em suas
praticas cotidianas. Como destaca Salete Kozel, as imagens e percepgdes que 0s
individuos constroem sobre o0 espaco sdao impregnadas de memarias, experiéncias e

significados.

Desse modo, as vivéncias cotidianas participam da construgcéo da percepgao
do ambiente e do proprio espacgo, tornando dinadmica a relagéo entre sujeito e lugar.
O corpo, nesse contexto, ndo se limita a ser um meio de deslocamento ou presenga
fisica, mas constitui o principal mediador dessa experiéncia. E por meio dele que o

sujeito habita, percebe e significa 0 mundo ao seu redor.

Assim, compreender a relagdo entre corpo e espago permite pensar o lugar
como uma dimensado fundamental da experiéncia humana. No contexto desta
pesquisa, essa perspectiva contribui para entender o processo artistico como uma
pratica de relagao sensivel com o ambiente, na qual corpo, memoria e experiéncia

cotidiana participam da construgédo simbdélica do lugar.

2.3. A construgao do lugar

E é sobre a construgédo simbdlica do lugar que reside um aspecto importante
de seu entendimento. Apesar das experiéncias e vivéncias particulares que os
individuos podem ter em determinados espagos, bem como do significado pessoal
que Ihes atribuem, Yi-Fu Tuan afirma que é necessario que haja também um processo
de reconhecimento e visibilidade para que esses espagos se consolidem como
lugares. Em seu capitulo Visibilidade: a criagdo de lugar, o autor discute como a

visibilidade é fundamental para a constituigéo e consolidacao dos lugares, destacando
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que lugar pode ser compreendido como qualquer objeto ou area que capte nossa

atencao e adquira significado.

Ao observarmos uma paisagem, por exemplo, nossos olhos tendem a se fixar
em pontos especificos, transformando-os momentaneamente em lugares. Alguns
espacos se destacam naturalmente por sua imponéncia visual, como montanhas,
monumentos ou formagdes naturais. Exemplos como Stonehenge ou a Chapada dos
Veadeiros demonstram como certos elementos da paisagem se tornam lugares
duradouros justamente por sua capacidade de atrair a atengdo humana e persistir

simbolicamente ao longo do tempo, mesmo diante de transformagdes culturais.

No entanto, nem todos os lugares possuem caracteristicas visualmente
marcantes. Muitos deles se tornam significativos por meio de processos simbdlicos,
cientificos ou afetivos. Nesse contexto, destaca-se o papel da arte e da literatura, que
possuem a capacidade de tornar visiveis espagos modestos ou experiéncias intimas
que, de outro modo, poderiam passar despercebidos. Dessa maneira, artistas,
cientistas e instituicdes possuem o poder de “criar” lugares ao lhes conferir visibilidade

e significado.

Muitos lugares, altamente significantes para certos individuos e grupos, tem
pouca notoriedade visual. Sdo conhecidos emocionalmente, e ndo por meio
do olho critico ou da mente. Uma funcao da arte literaria é dar visibilidade a
experiéncias intimas, inclusive as de lugar. (TUAN, 2006, p. 203)

Nesse sentido, a visibilidade ndo deve ser entendida apenas como uma
propriedade fisica ou visual da paisagem, mas também como um processo cultural e
simbdlico por meio do qual determinados espagos passam a ser reconhecidos,

lembrados e compartilhados socialmente.

Além da dimenséao simbdlica, Tuan também aborda como os lugares se formam
socialmente. Povoados e aldeias, por exemplo, tornam-se visiveis inicialmente por
meio de seus limites fisicos claros. Entretanto, quando essas fronteiras se tornam
menos evidentes, rituais, tradicdes e praticas sociais passam a desempenhar um

papel fundamental na manutencéo de sua identidade.

Outro elemento destacado pelo autor € a rivalidade entre comunidades, que

pode reforgar o sentimento de singularidade e pertencimento a determinado lugar. A
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oposigao simbdlica entre “nds” e “os outros” contribui para consolidar a identidade
coletiva associada a um espaco especifico. No contexto urbano, essa dindamica se
apresenta de maneira particular. Segundo Tuan, muitos bairros existem mais como
conceitos do que como realidades plenamente percebidas pelos moradores. Em
diversas situagdes, sua identidade torna-se mais evidente apenas em momentos de

conflito, ameacga ou mobilizagcao coletiva.

Neste ponto, entretanto, acredito ser possivel colocarmos em perspectiva
alguns fatores que influenciam essa percepgéao. O primeiro deles refere-se a dimenséao
territorial do bairro. Concordo que em bairros muito extensos a percepg¢ao de lugar
como uma unidade é mais dificil, devido a suas proprias dimensdes, fazendo com que
a nogao de lugar se torne fragmentada, muitas vezes restrita a rua ou aos quarteirdes

mais proximos de sua residéncia.

O segundo elemento relevante é a posi¢cdo do bairro dentro da estrutura
urbana. Entendo que em regides mais centrais ou com grande densidade de prédios,
a experiéncia cotidiana do espaco pode se concentrar no edificio ou nha rua em que se
habita, algo que em bairros periféricos ou menos densamente ocupados por
construcdes verticais € mais dificil de acontecer, com a nogao de bairro como uma

unidade sendo mais facilmente percebida por seus moradores.

Por fim, Tuan descreve a cidade como um lugar por exceléncia, centro de
significados e simbolos. Cidades antigas reforgavam sua identidade por meio de
muralhas, monumentos e rituais publicos. Ja as cidades modernas frequentemente
recorrem a propaganda ou a monumentalidade arquitetbnica para afirmar sua
importancia. Do mesmo modo, a nagao-estado constroi sua identidade simbdlica por
meio de monumentos, mapas, livros de histdria e rituais patridticos, transformando

uma entidade abstrata em lugar concreto de lealdade e afeto.

De forma geral Yi-Fu Tuan afirma que os lugares ndo sao apenas espacos
fisicos, mas construgdes simbdlicas que ganham visibilidade por meio da atencéo, da
cultura, da arte, da memdria, da rivalidade e da dramatizacdo das experiéncias
humanas. Essa perspectiva é reforcada por Oliveira-Junior, ao afirmar que:

A construgdo da ideia e da imagem de um lugar é resultante das inimeras
praticas sociais e discursivas que nele se desenvolvem ou a ele se referem.

Cada individuo e cada grupo social criam uma versdo de um lugar.
Particularmente, o lugar onde vivemos é permeado de versbes, as mais
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distintas ou semelhantes, normalmente sintonizadas as distingdes e
semelhangas das praticas sociais ali vivenciadas ou sofridas. (OLIVEIRA-
JUNIOR, 2011, p. 14)

Entende-se entdo que a construgao simbdlica do lugar, € fundamental para sua
percepgao, assim como as representacdes que fazemos dele. Nesse contexto, a arte
desempenha um papel particularmente relevante. Por meio de diferentes linguagens,
literatura, musica, fotografia ou cinema, artistas tornam visiveis experiéncias
subjetivas relacionadas aos lugares que habitam ou imaginam, pois como afirma Tuan
“a arte literaria chama a atengdo para areas de experiéncia que de outro modo
passariam despercebidas”. (2006, p. 203), ela torna esses espagos visiveis a quem

nao os reconhecem como lugares.

Um exemplo expressivo dessa construgao simbdlica do lugar por meio da arte
pode ser observado na cancao Meu lugar, do cantor e compositor Arlindo Cruz (1958-
2025). Onde ele traz o bairro de Madureira no estado do Rio de Janeiro como o
elemento central da musica. Nessa ode feita a esse lugar, onde viveu durante anos
de sua vida, fica claro como esse bairro compde parte de sua identidade, e possui
para ele, uma mistica, uma caracteristica muito propria e fantastica que é transmitida

através dos versos:

O meu lugar,
€ caminho de Ogum e lansa,
l& tem samba até de manh3,

uma ginga em cada andar.

O meu lugar,
€ cercado de luta e suor,
esperanga num mundo melhor,

e cerveja pra comemorar.

O meu lugar,
tem seus mitos e seres de luz,
€ bem perto de Oswaldo Cruz,

Cascadura, Vaz Lobo, Iraja.

O meu lugar,
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€ sorriso é paz e prazer,

0 seu nome € doce dizer,

Madureira, 14, laia.

Madureira, 14, laia. [...] (CRUZ, 2007)

O lugar que Arlindo Cruz canta € uma construgdo ndo menos real do que o
bairro de Madureira enquanto espago geografico e administrativo. No entanto, essa
Madureira da cancéo € o bairro, o cotidiano, as memoarias € a relacao afetiva de seu
compositor com esse espaco, trata-se da construgdo da imagem de suas experiéncias
enquanto habitava aquele espaco. Essa relagao entre o artista e seu lugar afetivo
passa a ser visivel a todos que ouvem essa musica, que por meio dela constrdéi uma
imagem e ideia de Madureira que se torna real e identitaria, tornando-a reconhecivel

a todos, por mais que nunca se tenha ido até |a.

Arlindo Cruz consegue atribuir valor simbdlico mais amplo a esse lugar a partir
de uma perspectiva pessoal. Por meio da musica ele torna sua visdo pessoal de
Madureira em algo pertinente a outras pessoas, tornando um espac¢o desconhecido

da grande parte do publico em um lugar familiar.

E é nesse aspecto de reconhecimento, ou construgdo dos lugares pelo
evocativo da arte que Yi-Fu Tuan se referia, quando afirma que “a arte literaria torna
conhecidas modestas areas trabalhadas pelo homem, como uma pequena cidade do
Meio Oeste, um municipio do Mississipi, um bairro de uma cidade grande ou um vale
nos Apalaches.” (TUAN, 2006, p 203)

E essa capacidade de tornar proximo aquilo que pode estar bem longe, tanto
em espaco quanto em tempo, de tornar paisagens e lugares tao distintos dos nossos
em familiares e até mesmos intimos que a construgéo de lugares por meio da arte e
literatura possui. Como Jon Kalman Stefansson (2010), escritor islandés que também
constréi, mas por meio da literatura, uma imagem potente do lugar que habita, a
Islandia. Diferente da receptividade calorosa e da vibracdo do bairro carioca,
Stefansson nos apresenta um espaco desolado, gélido e melancélico. Em suas obras
Paraiso e inferno (2016) e A tristeza dos anjos (2023), o cenario se impde como um
personagem onipresente, moldando os acontecimentos e os sentimentos dos

protagonistas.
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Ambos os livros compdem os dois primeiros volumes de uma trilogia, neles nos
€ narrada a trajetéria de um jovem pescador que perde seu melhor e unico amigo em
uma travessia maritima, quando esse ao esquecer sua capota de pesca acaba se
molhando e o frio “entrando” no seu corpo. Nessa historia que acompanha esse jovem
rapaz pelo luto e pelo gelo, a Islandia descrita por Stefansson se mostra impiedosa e
ameacadora, com o isolamento marcando as relacbes humanas. Mas ainda assim,
esse mesmo lugar é descrito com beleza e reveréncia, criando no leitor uma relagéo

complexa entre vocé e o lugar.

Stefansson que nasceu e cresceu em Reykjavik, capital da Islandia, constroi
por meio de sua literatura uma imagem significativa desse lugar, impregnado de
memorias que refletem em muito ndo apenas sua visao sobre sua terra natal, mas
também sua vivéncia nela enquanto pescador. Stefansson consegue por meio da
escrita nos transportar a um espaco que € muito distante da realidade brasileira, mas
guando diante das paginas de seus romances aos poucos esse espaco indiferenciado

comeca a se configurar como um lugar.

Tanto Arlindo Cruz quanto Jon Kalman Stefansson expressam seus vinculos
com 0s espagos que os moldaram, cada um a sua maneira. Se por um lado temos o
calor e a celebragao, por outro temos o siléncio e a soliddo. Em ambos os casos, os
lugares séo construidos como simbolos, como paisagens afetivas que ultrapassam o
meramente geografico. Eles se tornam ideias de lugar, memodrias sensiveis que

formam subjetividades.

A partir dessas duas formas de expresséo, a cancgao e a literatura, é possivel
observar o quéo potente € o ato de construir um lugar por meio da arte, de como por
meio dela conseguimos “dar visibilidade a experiéncias intimas, inclusive as de lugar”.
(TUAN, 2006, p. 203) e de como dependendo da forma como as representamos,
somos capazes de moldar percepgdes e até mesmo influenciar o imaginario coletivo,

a formular realidades simbodlicas.

Sendo assim podemos concluir que quando um artista representa um lugar, ele
nao apenas descreve um territorio, mas produz uma interpretacao particular desse
espaco. Essa interpretacao, ao circular socialmente, pode influenciar a maneira como

outras pessoas passam a imaginar ou reconhecer esse lugar.
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Entdo, quando Arlindo Cruz e Stefansson, nos apresentam seu lugar intimo,
eles estdo dando a esses lugares visibilidade, estao construindo um simbolismo sobre
eles. Nesse contexto quando manifesto o meu processo artistico nesta pesquisa,
também pode ser entendido como uma forma de elaboragdo simbdlica do lugar. Ao
registrar e reinterpretar visualmente a vivéncia e o cotidiano do conjunto Riviera, meu
trabalho n&o se limita a documentar um espacgo urbano especifico, mas procura
explorar as relagdes afetivas, materiais e temporais que constituem a experiéncia de

habitar esse lugar.

Assim como nas obras apresentadas, o conjunto Riviera aparece aqui nao
apenas como um territério fisico, mas como um espaco atravessado por memodarias,
rotinas e experiéncias pessoais. A pratica artistica torna-se, portanto, um meio pelo
qual torno visivel aspectos da intimidade de um lugar que frequentemente permanece

invisivel.

Nesse sentido, o processo de criagdo das imagens nao deve ser compreendido
apenas como registro documental, mas como uma forma de construgéo simbdlica do
lugar. Ao selecionar enquadramentos, objetos, situacdes e atmosferas especificas,
construo uma narrativa visual que revela minha relagcdo com esse espaco, e que €

transmitida a outros.

Essa perspectiva aproxima a pratica artistica daquilo que Marie-José Mondzain
descreve como a responsabilidade de quem produz imagens. Segundo a autora, as
imagens possuem a capacidade de influenciar profundamente a maneira como
percebemos o mundo, especialmente quando associadas a discursos que orientam
sua interpretacdo. Nesse sentido, aqueles que produzem imagens ou representacoes

simbdlicas participam ativamente da construgdo do olhar do espectador.
Compete entdo aqueles que fazem imagens construir o lugar daquele que vé,
e aqueles que fazem ver as imagens serem os primeiros a conhecer as vias
desta construgdo. A imagem exige uma gestdo nova e singular da palavra

entre aqueles que cruzam os seus olhares na partilha das imagens.
(Mondzain, 2009, p. 36)

Essa reflexdo também é aprofundada por Boris Kossoy, que destaca como as
imagens participam de processos complexos de constru¢ao de realidades. Segundo

o autor, tanto a produgdo quanto a recepgao das imagens envolvem interpretagdes
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subjetivas que influenciam a maneira como determinados acontecimentos ou lugares

sao compreendidos.

Em ambas as etapas, seja na elaboragdo da imagem, quando do momento
de sua concepgéao/construgdo/materializacao por parte do fotégrafo diante de
seu tema, seja durante a trajetéria dessa mesma imagem ao longo do tempo
e do espacgo, quando apreciada, interpretada e sentida pelos diferentes
receptores, ndo importando qual seja o objeto da representagdo — ou qual
seja o vinculo que possa eventualmente existir entre o receptor e essa
representacdo, havera sempre um complexo e fascinante processo de
construgao de realidades. (KOSSOY, 2009, p. 47).

Dessa forma, ao produzir imagens sobre o conjunto Riviera, o trabalho também
participa da construgdo de uma determinada visibilidade para esse lugar. Essas
imagens nao pretendem apresentar uma descrigdo objetiva ou totalizante do espaco,
mas revelar uma perspectiva situada, construida a partir de experiéncias pessoais e
afetivas. Perceber por tanto as multiplas possibilidades de producéo, disseminagao e
percepgdo da imagem do lugar, € atentar-se a capacidade que a arte tem de nao
apenas registar a realidade, mas de transpé-la criando expressdes a partir da vida

real.

A partir dessas reflexdes, torna-se possivel compreender que as imagens,
sejam elas visuais, literarias ou musicais, ndo apenas registram a realidade, mas
também participam ativamente da construgéo simbdlica dos lugares. Ao representar
experiéncias pessoais e afetivas, artistas e escritores tornam visiveis dimensdes da
vida cotidiana que muitas vezes permanecem invisiveis no discurso institucional ou
cientifico. Nesse sentido, a arte se apresenta como um importante instrumento de
elaboragao simbdlica do espaco vivido. Por meio dela, experiéncias intimas podem

ser compartilhadas, reinterpretadas e incorporadas ao imaginario coletivo.

Entretanto, essa poténcia também implica responsabilidades. Dependendo das
intencdes e contextos em que séo produzidas, representacdes artisticas podem tanto
ampliar a compreensao sobre determinados lugares quanto reforcar narrativas
simplificadoras ou ideolégicas. Dessa forma, refletir sobre a producéo e circulagcao
dessas imagens torna-se fundamental para compreender ndo apenas os lugares que

habitamos, mas também as formas pelas quais os imaginamos e representamos.

E importante destacar que essas multiplas possibilidades de criacdo de uma

realidade assim como a multiplicidade de sua interpretagao nao é algo negativo por si
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s6. A arte e a literatura, assim como outras formas de constru¢gdo de imagens e
disseminagao, sao possibilidades que se apresentam para expressar subjetividades e

relagdes que, do contrario permaneceriam no intimo dos individuos.

A grande questdo posta nesse ponto diz respeito a finalidade que essas
construcdes séo feitas, o ponto de reflexdo € pensar para que fim essas imagens sao
produzidas, se para expressar uma relagao, neste caso com o lugar, demonstrando
sua perspectiva e afetos, ou para, de forma deliberada construir e induzir uma

realidade ou pensamento.
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3. POLINIZADORES DE LUGARES

3.1. As trocas sensiveis entre corpo e lugar

Um aspecto que se tornou cada vez mais evidente ao longo dos processos que
desenvolvi, tanto nas experiéncias cotidianas quanto nas investigacdes artisticas
realizadas nesta pesquisa, € como cada corpo, com suas caracteristicas proéprias,
experimenta o ambiente que o cerca de maneira singular. A relagdo entre corpo e
espacgo nao se da de forma neutra ou homogénea; ao contrario, ela é atravessada por

percepcdes, memorias, afetos e praticas que tornam cada experiéncia espacial unica.

Nesse sentido, pode-se compreender que o corpo ndo apenas ocupa um lugar,
mas estabelece com ele uma relagédo dinamica de afetacdo mutua. O sujeito é tocado
pelos ambientes que vivéncia, ao mesmo tempo em que também os transforma por
meio de sua presencga, de suas agdes e de suas formas de habitar. Essa relagdo gera
rastros, marcas sensiveis e simbdlicas que se inscrevem tanto no territério quanto na

corporalidade do individuo.

Ao retomarmos o trabalho de Edward S. Casey, conseguimos pensar nessa
articulagao, onde ele estabelece essa relagéo entre corpo e lugar como dimensdes
inseparaveis da experiéncia humana. O corpo nao € apenas um elemento situado no

espaco; ele € o meio através do qual o lugar é vivido, percebido e incorporado.

Ao deslocar-se e entrar em contato com diferentes lugares, o corpo estabelece
uma relacao de reciprocidade com eles. O sujeito afeta os lugares por meio de suas
praticas e percepgdes, enquanto os lugares deixam marcas duradouras na memaoria
e na experiéncia corporal do individuo. Mesmo quando o sujeito ndo esta mais
fisicamente presente em determinado espaco, as experiéncias ali vividas continuam a

reverberar na forma de lembrancas, sensacdes ou disposigdes corporais.

E isso ocorre por processos que ele chama de tenacidade e sujeicdo. Onde os
lugares permanecem em nos por muito tempo, podendo ser relembrados por
sensacdes ou memorias. Ao mesmo tempo que ao nao controlarmos totalmente os

lugares; também somos moldados por eles. Os lugares influenciam quem somos e
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fazem parte da formacgao da nossa identidade. assim o corpo é formado e afetado pelo

lugar, ao mesmo tempo que o espacgo € formado e afetado por esse corpo.

Nesse contexto, Casey apresenta ainda o conceito de idiolocalidade, que
designa a forma singular pela qual cada sujeito incorpora e expressa um determinado
lugar em sua propria experiéncia corporal. Diferentemente de conceitos como habitus
ou habitagédo, que enfatizam dimensdes sociais ou intencionais da relagdo com o
espaco, a idiolocalidade destaca o carater profundamente individual e sensivel dessa
relacdo. E por meio do corpo vivido que as particularidades de um lugar se inscrevem
no sujeito e permanecem disponiveis para reaparecer em diferentes momentos da
vida.

Enquanto o habitus internaliza o sujeito coletivo da estrutura normativa e
costumeira, e a habitagdo exige o sujeito intencional da agcao concertada, a
idiolocalidade invoca o sujeito que incorpora e expressa um determinado
lugar, mais especialmente seu idios, o que é “peculiar” em ambos os sentidos
dessa ultima palavra. E o portador da idiolocalidade n&o é outro senéo o corpo
vivido, o sujeito proprio do lugar. Somente esse sujeito pode estar sujeito ao
lugar em sua idiossincrasia; esse sujeito solitario pode carregar as
peculiaridades do lugar em sua propria carne, mantendo-as ali em um estado

de Parathaltung, uma condi¢ado de prontidao para reaparecer ao clardo de
uma mera impressao. (CASEY, 2001, p 689. Tradugéo nossa)

Casey de forma geral acredita que o individuo é inseparavel dos lugares onde
vive. O corpo incorpora os lugares e a paisagem expande nossa experiéncia deles,

fazendo com que lugar e identidade humana se formem mutuamente.

No entanto, ao refletir sobre essas relagcbes a partir das experiéncias
observadas nesta pesquisa, torna-se possivel ampliar essa perspectiva. Embora a
abordagem de Casey enfatize de forma consistente o processo de incorporagdao do
lugar no corpo, ela privilegia principalmente a dimenséo individual dessa experiéncia.
O foco recai sobre a maneira como os lugares se sedimentam na memoria e na

corporalidade do sujeito.

Partindo dessa base tedrica, proponho pensar essa relagdo também a partir de
um movimento complementar: ndo apenas a incorporacdo do lugar pelo individuo,
mas também a circulacéo de experiéncias espaciais entre diferentes lugares. E nesse

contexto que introduzo a nogao de polinizagado de lugares. Me utilizando da abelha
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como uma imagem poética, proponho uma relagdo entre os lugares e os individuos

tal como as abelhas e as flores.

Nesse contexto, podemos pensar em dois tipos de corpos: os corpos fixos, que
se referem aos proprios lugares, as paisagens, ao territorio estavel e enraizado; e os
corpos errantes, que sdo os individuos em movimento, oriundos desses lugares e que,
ao se deslocarem, levam consigo fragmentos simbdlicos, afetivos e até materiais dos

espacgos que habitaram.

Assim como a abelha no processo de polinizagao, que ao pousar em uma flor
em busca de néctar e polen, impregna seu corpo com seus graos, transportando-os
consigo para outra flor da mesma espécie, resultando na fecundagéo, formando frutos
e sementes. Assim também nds, humanos, carregamos e espalhamos rastros de

nossas experiéncias no espago; memorias, afetos, praticas e modos de vida.

Ao habitar e experienciar um lugar, os sujeitos incorporam aspectos de seu
cotidiano, de suas praticas e de suas atmosferas sensiveis. Esses elementos tornam-
se parte da experiéncia corporal e sdo levados consigo quando o individuo passa a
vivenciar outros espagos. Dessa forma, ao chegar a novos lugares, os sujeitos néo
chegam vazios; eles carregam consigo memorias, habitos, afetos e modos de

percepcao adquiridos em experiéncias anteriores.

E nesse processo que ocorre 0 que denomino polinizagdo de lugares. Ao
deslocar-se entre diferentes contextos espaciais, o individuo transporta consigo
rastros de experiéncias anteriores que, ao entrar em contato com novos ambientes,
podem gerar encontros, sobreposigcdes e transformagdes simbolicas. Assim,
experiéncias espaciais distintas passam a se misturar, interagir e produzir novas

formas de relagdo com o espaco.

Portando diferentemente de uma logica puramente sedimentar, na qual as
experiéncias se acumulam de forma linear, criando camadas isoladas, a polinizagao
de lugares sugere um processo mais dindmico e relacional. Os rastros transportados
pelos sujeitos entram em contato com outros contextos, gerando interagdes, eles
conversao, se misturam, interagem transformando tanto os individuos quanto os

lugares envolvidos.
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Tal como na polinizacdo das flores, essa troca permite que os lugares
germinem, cresgam, se modifiquem e se reinventem. Nao se trata aqui de uma
imposicdo, de dominacdo ou de exploracdo do espaco; trata-se, antes, de um
processo natural, quase osmotico, sutil, gradual, organico e, muitas vezes,
inconsciente, um fendbmeno sensivel, ndo intencional e nao hierarquico, no qual os
rastros circulam de forma difusa, sem controle pleno por parte do sujeito, sendo uma
dindmica de circulagdo e transformacado que emerge das proprias experiéncias de

mobilidade humana.

A mobilidade, alias, constitui um aspecto fundamental dessa dindmica. Desde
periodos anteriores a sedentarizacdo das sociedades humanas, os deslocamentos
sempre fizeram parte da relagdo entre individuos e territérios. Antes mesmo da
consolidacédo de cidades ou nagdes, grupos humanos ja se moviam entre diferentes
paisagens, deixando rastros de suas passagens e incorporando experiéncias de

novos ambientes.

Nesse sentido, a polinizacdo de lugares pode ser compreendida como uma
dimensao fundamental da experiéncia humana com o espago. Ao mover-se, o sujeito
nao apenas atravessa territorios; ele estabelece conexdes entre eles, transportando e
recombinando experiéncias espaciais. Polinizadvamos, mesmo sem saber, os lugares

por onde passavamos.

Portanto, este processo de troca e incorporagao entre corpo e espaco, de levar
e trazer rastros, € um aspecto essencial da nossa existéncia enquanto seres
territoriais, sensiveis e histéricos. E pela experiéncia do corpo que percebemos,
afetamos e somos afetados pelos espacos, e é através desses movimentos, internos
e externos, que os lugares se tornam vivos, transformados pela presenca e pelo

tempo.

Essa perspectiva dialoga também com as reflexdes de Yi-Fu Tuan, para quem
ha uma distingdo fundamental entre espaco e lugar. Como vimos Tuan estabelece que
os lugares representam seguranga e enraizamento, enquanto os espagos simbolizam

liberdade e deslocamento, onde precisamos de um e vamos em busca do outro.

A partir disso percebo que ha, em nosso movimento entre territorios, um desejo
profundo, muitas vezes inconsciente, de reencontrar o que nos formou. Ainda que

estejamos em busca do novo, carregamos conosco paisagens afetivas, sensoriais e
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vinculos simbdlicos que se projetam nos espagos que passamos a habitar. Ao
procurar novos espagos, procuramos também refazer, reinventar ou reconhecer os

nossos lugares de origem.

Esta passagem do romance The Mimic Men(1967) do escritor britanico e Nobel
em literatura V. S. Naipaul(1932-2018) citada por Yi-Fu Tuan. traz como um
personagem ao falar sobre os emigrantes consegue deixa claro essa busca por um
reconhecimento de nossos lugares de origem:

Eles sairam, mas voltaram. Vocé nasce em um lugar e cresce la. Vocé
conhece de perto as arvores e as plantas. Vocé jamais conhecera outras
arvores ou plantas desse jeito. Digamos, vocé cresce sabendo o que é uma
goiabeira. Vocé sabe que a casca marrom-esverdeado descasca como uma
velha pintura. Vocé procura subir na arvore. Vocé sabe que, depois de ter
subido varias vezes, a casca fica lisa, lisa e tdo escorregadia que vocé nao
consegue mais subir. Vocé sente cocegas nos pés. Ninguém precisa lhe
ensinar o que é uma goiaba. Vocé sai do pais. Vocé pergunta: “Que arvore é
esta?” Alguém lhe dira: “Um olmo” Vocé vé outra arvore. Alguém lhe diz: “Isto
€ um carvalho”. Certo; vocé as conhece. Mas ndao como a goiabeira. Aqui
vocé espera o pou florescer uma semana no ano e vocé nem sabe que esta

esperando. Certo, vocé sai. Mas voltara. Onde vocé nasceu, homem, vocé
nasceu. (2006, p.229)

Se, para Yi-Fu Tuan, o lugar esta associado a seguranga e ao enraizamento,
enquanto o espaco representa abertura e liberdade, o processo de polinizacdo de
lugares ocorre justamente na tenséo entre essas duas dimensdes. Ao deslocar-se em
busca do novo, o sujeito ndo abandona completamente seus lugares de origem; ao
contrario, carrega consigo paisagens afetivas que orientam sua relagdo com os novos
espacgos, promovendo processos de reconhecimento, adaptacdo e reinscricdo

simbdlica.

Como em quando em uma conversa com um amigo, oriundo do bairro Vila
Nova, localizado na regido administrativa central de Goiania. Contou-me que ao viajar
para diferentes regides do pais, ele percebeu o quanto carregava em seu modo de
ser tracos profundos de seu bairro, na forma de se portar, de observar o entorno, de
interagir com os outros. Me narrou ainda que, ao visitar esses novos lugares, buscava
inconscientemente algo que o reconectasse a Vila Nova. Procurava paisagens
semelhantes, modos de vida que lhe fossem familiares, como se tentasse reconhecer

partes de si nos territérios que passava a conhecer.
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Essa narrativa, somada a uma conversa com meu orientador, em que ele
também compartilhou suas experiéncias em diferentes territérios, reforca minha ideia
sobre esse processo de polinizagdo. Onde a polinizagédo de lugares opera, no campo
da mobilidade cotidiana e existencial, ndo necessariamente associada a grandes
migragdes, mas aos deslocamentos ordinarios que atravessam a vida urbana
contemporanea. S0 movimentos aparentemente banais que produzem efeitos
profundos na constituicdo das subjetividades e na transformag&o simbdlica dos

lugares.

Trazendo mais uma vez o paralelo com as abelhas e o0 processo de polinizagao,
que ocorre de flor em flor, abelha por abelha, podemos observar como, em uma escala
mais ampla, esse movimento afeta todo o ecossistema, permitindo ndo apenas que
as flores germinem, mas que todo o ambiente se mantenha préspero, pois sem elas,
muitas plantas ndo produziriam sementes nem frutos, impactando a biodiversidade e

a seguranca alimentar.

De modo semelhante, o processo de polinizagdo de lugares que realizamos
individual e coletivamente, impacta os espagos como parte de uma estrutura viva da
experiéncia humana. Nossas trajetérias pessoais, os lugares que habitamos e os
afetos que cultivamos neles deixam rastros, que se multiplicam e ressoam em outros

territérios e em outros corpos.

E a partir disso, consigo visualizar uma rede mais ampla de relagdes entre
individuos e lugares, bem como entre os préprios individuos e os préprios lugares.
Somos tocados pelo espaco que habitamos, assim como o espago € marcado pelas
presencgas que o vivenciam. Essas trocas, nem sempre visiveis, nos afetam direta e
indiretamente, pois os rastros deixados por um corpo no lugar podem, de forma sutil,
reverberar em outros corpos que ali passam ou habitam, assim como lugares que a

partir disso podem reverberar em outros espacos.

Por isso, os aspectos que compdem as relacbes humanas, tanto com os
espacos quanto entre os proprios sujeitos, sdo fundamentais para compreender como
essas marcas se propagam. Podemos olhar para esse processo a partir de uma
perspectiva ampliada, sensivel e até mesmo global, mas que emerge das vivéncias

intimas e particulares com o lugar.
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E neste ponto, minha pratica artistica, a fotografia e a tridimensionalidade,
funcionam como dispositivos de retencédo desses rastros polinizados. As imagens, os
objetos e as materialidades ndo apenas representam lugares, mas operam como
superficies de inscricdo das experiéncias vividas, tornando visivel aquilo que, em

geral, permanece invisivel: os deslocamentos sensiveis entre corpo e lugar.

O conceito de polinizadores de lugares permite, assim, compreender a relagao
entre corpo e lugar como um processo dinamico de troca, circulagao e transformagéao
continua. Longe de serem entidades fixas, os lugares se constroem a partir das
experiéncias que os atravessam, assim como 0s corpos se constituem pelas
paisagens que os formam. Ao polinizarmos lugares, carregamos conosco rastros do

que fomos e, a0 mesmo tempo, langamos sementes do que ainda podemos vir a ser.

3.1 Os rastros que deixo.

Muito disse a respeito dos rastros que o lugar me deixou e de como isso gerou
e gera questdes que se expressam através dos processos, trabalhos e dos conceitos
aqui apresentados. Pude compreender por meio deles, que da mesma forma como o
lugar deixa marcas em nds, nos também deixamos marcas nele. E é justamente nesse
ponto que me surge uma questdo; qual os rastros que eu deixei ou estou deixando

nesse lugar?

Essa talvez seja uma pergunta que eu n&o consiga dar uma resposta clara ou
sequer uma resposta, pois ndo sei que aspectos de mim ficaram no Riviera. Consigo
muito claramente apontar o que dele esta em mim. Seja pelas memodrias, que
apresentei um pouco aqui através do trabalho Cabe em uma caixa, ou pelas
experiéncias sensoriais que narrei ao falar do Relicario de esséncias. Como também
por suas particularidades como seu cotidiano, sua topografia, que concede a ele um
belo pér do sol durante todo ano, ou sua significancia para mim devido a tudo isso.

Consigo lista-las, consigo enxerga-las, mas o contrario ja ndo consigo fazer.
Talvez, por se tratar de marcas no lugar inconscientemente busque rastros fisicos,

materiais, algum vestigio palpavel de minha presenga no lugar. Mas como apresentei,
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os rastros que sao deixados em nds e nos espagos de experiéncia, sdo deixados de
uma maneira sutil e organica sao transferidos em um fluxo de trocas sensiveis e

intimos.

Pode haver sim rastros materiais e fisicos nos lugares e dos lugares, cicatrizes
que possuimos no corpo por quedas, arranhdes ao subir em uma arvore ou brincar na
rua sao justamente rastros fisicos do lugar, o préprio Relicario de esséncias é
constituido de rastros fisico do lugar. Marcas feitas em arvores, ou a arquitetura de
sua casa pode ser considerado um vestigio fisico de sua presenga no lugar. Mas néo
me refiro a isso, me refiro as marcas um pouco mais profundas e duradouras como a
memaoria ou as experiéncias vividas. Tanto as que possuimos do lugar quanto as que

ele possui de nos

Pois sim, os lugares possuem memoria, eles possuem, como diria Jodo do Rio,
“alma”. Sendo assim, acredito que como apenas eu pude perceber as marcas que 0
lugar deixou em mim, apenas ele pode mostrar as marcas que eu deixei nele. Aqui
nao estou me eximindo de pensar sobre os rastros que deixei no lugar, mas apenas
entendo que aquilo que deixamos nao € algo tao claro a olhos nus, elas estdo assim
como em ndés em uma segunda camada de profundidade. Que através do meu
processo artistico consegui de alguma forma torna-la perceptivel a outras pessoas,
assim como Arlindo Cruz através de sua musica, Stefasson pela literatura ou Baltar

por sua materialidade e performance.

As marcas dos lugares em noés se tornaram perceptiveis através da arte e de
um processo artistico, 0 que ndo significa que aqueles que nado sao musicos,
escritores ou artistas nao possuam marcas de seus lugares de experiéncia, possuem
tanto quanto qualquer um, apenas estdo mantidas em seus intimos. Portanto quando
penso nos rastros que deixo nesse lugar, ndo € algo que possa dizer, “é isso” ou “é
aquilo” ndo, acredito na verdade que esses rastros singelos que deixei e deixo nesse

lugar, estdo como em mim, no seu intimo.

Talvez em seu cotidiano, nas suas ruas, espalhadas por sua atmosfera ou
amalgamadas em um de seus cantos, e para tentar sabermos quais sdo esses rastros
retornamos a Joao do Rio “Qual de vés ja sentiu o mistério, o sono, o vicio, as ideias
de cada bairro?” (RIO, 2008, p. 33).
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CONSIDERAGOES FINAIS

Os processos e conceitos apresentados ao longo desta pesquisa buscaram
compreender como a relagdo que possuimos com o0s lugares geram marcas
reciprocas, e que sdo levadas para outros lugares que passamos a experimentar. A
partir da leitura de autores como Yi-Fu Tuan, Edward S. Casey foi possivel estabelecer
a natureza da relagao entre o sujeito e lugar. Tendo como base o livro, Espaco e lugar:

a perspectiva da experiencia, de Tuan conseguimos entender o conceito de lugar.

Nesse sentido conseguimos determinar que lugares sdo espagos dotados de
significado, sdo espagos que nos possuimos relagdes tanto de familiaridade quanto
de afeto, seja por meio da memoaria, das experiéncias, ou de atribuicées simbdlicas.
Sendo assim quando apresento o conjunto Riviera estou me referindo a um lugar, a

um espaco de vivéncia, memdria e experiéncia.

Algo que fica evidente por meio do meu processo artistico, que € o aspecto
fundamental pelo qual parte as reflexées propostas. Abordo por meio dele, as minhas
memaorias e experiéncias no meu bairro, demostrando como essa relagao se insere
em meu processo criativo, e em quao intimo as marcas do lugar se inscreveram em

mim.

Partindo entdo da obra O que cabe em uma caixa, proponho uma reflexao sobre
a relagao do tempo com o lugar. Através de uma série de caixinhas de fésforo que
contém fragmentos de fotografias queimadas, ponho em perspectiva os vinte e oito
anos que habito o conjunto Riviera, trazendo com elas os aspectos da meméria e da
minha relacdo com o lugar através dos anos. Percebendo como “nosso proprio
passado consiste em miudezas” (TUAN, 2006, p.231) objetos que operam com

intermédios entre nossas experiéncias passadas e o presente.

Trago também por intermédio do Relicario de esséncias a ligagédo entre corpo
e espacgo por meio das experiéncias sensoriais no lugar. Reflito como esséncias - a
chuva, a terra, as cinzas, as sementes e os cheiros, se tornam sinteses simbdlicas do
lugar, dos seus aspectos naturais, observando ainda como o gesto de os coletar,
torna-se rituais de ligagao. Junto a isso trago o trabalho processual da artista Bigida
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Baltar, que também faz do gesto da coleta um meio de se ligar com o lugar, dentro de

uma perspectiva do efémero.

Tal reflexdo encontra consonancia em Edward S Casey, que utilizo para
dialogar com as reflexdes praticas feitas através dos trabalhos apresentados. Consigo
perceber como tais processos e praticas artisticas compreende por meio da pratica

aspectos percebidos por Casey por aspectos conceituais.

Além disso, apresento também a construg¢ao do lugar, tendo como base as
ideias apresentadas por Yi-Fu Tuan em seu capitulo Visibilidade: a criagéo de Lugar.
Onde ele afirma que os lugares nao sdo apenas espagos fisicos, mas construgoes
simbdlicas que ganham visibilidade por meio da ateng¢do, da cultura, da arte, da

memoria, da rivalidade e da dramatizacado das experiéncias humanas.

A partir dessa ideia introduzo dois artistas, o cantor e compositor Arlindo Cruz,
e o escritor Jon Kalman Stefanson. Ambos conseguem trazer através de seus
trabalhos essa visibilidade a qual Tuan se refere. Conseguem construir ou consolidar
o simbolismo imagético de seus respectivos lugares, demonstram como a arte
consegue construir realidades simbdlicas. Neste ponto ponho em perspectiva essa
capacidade, recorrendo a autores como Marie-José Mondzaine para pensar
criticamente essa construgdo simbdlica dos lugares, observando os impactos que

causam para além de sua consolidacao simbdlica.

Ademais propus o conceito de Polinizadores de lugares, figura poético-
conceitual que busca traduzir essa troca simbdlica de marcas entre corpo e espaco.
Nela, o sujeito, marcado pelas experiéncias vividas no espacgo, deposita em diferentes
lugares tragos sensiveis de sua vivéncia, fazendo com os lugares se modifiquem
“floresgcam”. Tomando a abelha como figura poética, proponho uma relagao simbidtica
entre os individuos e os lugares, uma relacado de trocas continuas e organicas, tal

como as abelhas no processo de polinizacao das flores.

Dialogando mais uma vez com Casey e seu artigo, compreendendo que
embora a abordagem de Casey enfatize de forma consistente o processo de
incorporagao do lugar no corpo, ela privilegia principalmente a dimensao individual
dessa experiéncia. O foco recai sobre a maneira como os lugares se sedimentam na

memoria e na corporalidade do sujeito.
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Partindo dessa base tedrica, proponho pensar essa relagao também a partir de
um movimento complementar: ndo apenas a incorporagéo do lugar pelo individuo,
mas também a circulacdo de experiéncias espaciais entre diferentes lugares. E nesse

contexto que introduzo a nog¢ao de polinizagao de lugares

Entendo também que esses tragcos que sdo depositados tanto nos lugares
quanto no individuo s&o de carater sensivel e subjetivo. Portanto apenas o individuo
e o lugar tém acesso a esses rastros, ndo sendo possivel ser apontado objetivamente

que marcas sao essas.

Entado ao retornamos a questao que norteou esta pesquisa e 0s processos que
foram desencadeados por ela e aqui apresentados, acredito surgir uma resposta. que
€ diversa e pessoal. Pois as maneiras que as experiéncias que vivemos nos lugares

sedimentam marcas em nos e nds aos lugares ¢é distinta a cada um.

Pois cada individuo experiencia o lugar de maneira unica, sendo marcado e da
mesma forma deixando no espaco, rastros particulares dessa vivéncia. A forma como
o0 conjunto Riviera me marcou € intima e unica e exclusivamente minha, se
apresentando de formas distintas nos meus processos de criacdo, nas obras
produzidas e nas inquietagdes geradas, assim como as marcas que deixo nesse lugar

que sao de sua intimidade.

Saliento também como esta pesquisa me afetou enquanto pesquisador e
artista. Ampliando minhas perspectivas ndo s6 enquanto praticas e poéticas artisticas
mais enquanto modos de se investigar e produzir conhecimento dentro do campo das
artes. Bem como uma maturagao no meu processo, entendendo e aceitando melhor

as mudancas e elementos que surgem no decorrer de sua constituicao

Considero por fim, que esta pesquisa contribui para a ampliagao das reflexdes
sobre corpo e lugar no campo das artes visuais, trazendo por meio de um processo
criativo uma reflexdo poético-conceitual sobre essa relagdo, propondo ainda
conceitualmente uma relagéo simbidtica entre os individuos e os lugares. Espera-se
ainda que esta pesquisa possa se desdobrar em outras discussoes, aprofundando-se
no conceito de polinizadores de lugares ou estabelecendo dialogos com diferentes
perspectivas tedricas em outros campos de estudo.
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