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RESUMO

Este trabalho apresenta um estudo sobre performances de contacdo de histérias,
compartilhadas entre criancas e adultos, com o objetivo de investigar como essa
experiéncia pode contribuir com o protagonismo infantii em ambientes escolares.
Nesse sentido, foi desenvolvida uma pesquisa performativa, cujas praticas foram
realizadas em duas escolas publicas na Regido Metropolitana do Vale do Aco, em
Minas Gerais — Brasil. A metodologia deste trabalho € eminentemente guiada-pela-
pratica e teve como aspectos metodoldgicos fundamentais: (i) a poética, a poténcia
do corpo como primazia; (i) os processos de criacdo, interacdo e transformacéao
presentes nas performances e na pesquisa como performance; (iii) o entusiasmo
com a escuta das histérias das criangas e com 0s acontecimentos que emergem a
partir das performances de contacdo de histérias; (iv) a interacdo com as criancgas,
ndo apenas como interlocutoras, mas como coprodutoras de saberes e histérias. A
abordagem da contacao de histérias como performance foi escolhida nesta pesquisa
por sua perspectiva critica e inventiva: a nocdo de performance, ao ser
compreendida como um elemento essencial da experiéncia humana, constitui uma
ferramenta para problematizar as mudltiplas relacées da vida cotidiana, como as
relacdes adulto-crianca no contexto escolar. Nessa perspectiva, integram as praticas
dessa pesquisa a criacao de apresentacado da Performance Ananse e a realizacdo
de oficinas de contacdo de historias com criancas. Essas praticas e as historias
narradas pelas criangcas nos levaram a problematizar temas como: colonialismo,
racismo, violéncia, silencio e silenciamentos, interacdo adulto-criancas, culturas
infantis, a importancia de mdultiplas histérias. Nesse processo, foi possivel perceber
gue a contacao de historias como performance € uma experiéncia liminar que pode
desestabilizar aquilo que nés, adultos, sabemos sobre a escola, sobre o contar
histérias, sobre as criancas. Além disso, evidenciou-se que 0 protagonismo das
criangas nas escolas é atravessado e limitado por enquadramentos disciplinares e
pela assimetria de poder na relacdo adulto-crianca. Concluimos que é relevante a
perspectiva do protagonismo compartilhado, em que haja flexibilidade nas relacdes
de poder adulto-crianca, 0 que demanda do adulto abertura para lidar com suas
limitacOes, para aprender com as criangas, para cocriar experiéncias interativas nas
guais as criancas possam participar de escolhas pedagogicas, serem reconhecidas
como autoras de suas historias, produtoras de culturas e saberes.

Palavras-chave: contacdo de historias; diversidade cultural; performance; educagéo;
crianga; protagonismo infantil.



ABSTRACT

This research presents a study on storytelling performances, shared between
children and adults, with the goal of investigating how this experience can contribute
to children's protagonism in school environments. In this context, a performative
research was developed, whose practices were carried out in two public schools in
the Metropolitan Region of Vale do Ago, in Minas Gerais — Brazil. The methodology
of this work is eminently guided-by-practice and had as fundamental methodological
aspects: (i) poetics, the power of the body as primacy; (ii) the processes of creation,
interaction and transformation present in performances and in research as
performance; (iii) the enthusiasm for listening to children's stories and with the events
that emerge from the storytelling performances; (iv) interaction with children, not only
as interlocutors, but as co-producers of knowledge and stories. The approach of
storytelling as performance was chosen in this research for its critical and inventive
perspective: the notion of performance, when understood as an essential element of
human experience, constitutes a tool to problematize the multiple relationships of
everyday life, such as relationships adult-child in the school context. From this
perspective, the practices of this research include the creation of a Performance
Ananse presentation and the realization of storytelling workshops with children.
These practices and the stories narrated by the children led us to problematize
themes such as: colonialism, racism, violence, silence and silencing, adult-child
interaction, children's cultures, the importance of multiple stories. In this process, it
was possible to realize that storytelling as a performance is a liminal experience that
can destabilize what we adults know about school, about storytelling, about children.
Furthermore, it was evident that the role of children in schools is crossed and limited
by disciplinary frameworks and by the asymmetry of power in the adult-child
relationship. We conclude that is really relevance the perspective of shared
protagonism, in which there is flexibility in the adult-child power relations, which
demands an openness from the adult to deal with their limitations, to learn with
children, to co-create interactive experiences in which children can participate in
pedagogical choices, be recognized as authors of their stories, producers of cultures
and knowledge.

Keywords: Storytelling; performance; cultural diversity; education; children; child
protagonism



RESUMEN

Este trabajo presenta un estudio sobre performances narrativas, compartido entre
niflos y adultos, con el objetivo de indagar cobmo esta experiencia puede contribuir al
protagonismo de los nifios en los entornos escolares. En este sentido, se desarrollé
una investigacion performativa cuyas practicas se llevaron a cabo en dos escuelas
publicas de la Regidon Metropolitana de Vale do Aco, en Minas Gerais - Brasil. La
metodologia de este trabajo esta eminentemente guiada por la practica y tuvo como
aspectos metodoldgicos fundamentales: (i) la poética, el poder del cuerpo como
primacia; (ii) los procesos de creacion, interaccion y transformacion presentes en las
performances y en la investigacibn como performance; (iii) el entusiasmo por
escuchar cuentos infantiles y con los hechos que surgen de las representaciones
narrativas; (iv) interaccion con los nifios, no solo como interlocutores, sino como
coproductores de conocimientos e historias. El enfoque del narracion como
performance fue elegido en esta investigacion por su perspectiva critica e inventiva:
la nocion de performance, entendida como un elemento esencial de la experiencia
humana, constituye una herramienta para problematizar las multiples relaciones de
la vida cotidiana, como las relaciones adulto- nifio en el contexto escolar. Desde esta
perspectiva, las practicas de esta investigacion incluyen la creacion de una
presentacion Performance Ananse y la realizacion de talleres de narracién con
nifos. Estas practicas y las historias narradas por los nifios nos llevaron a
problematizar temas como: colonialismo, racismo, violencia, silencio y
silenciamiento, interaccion adulto-nifio, culturas infantiles, la importancia de multiples
historias. En este proceso, fue posible darse cuenta de que contar historias como
performance es una experiencia liminal que puede desestabilizar o que los adultos
sabemos sobre la escuela, sobre la narracion, sobre los nifios. Ademas, fue evidente
gue el papel de los nifios en las escuelas esta atravesado y limitado por marcos
disciplinarios y por la asimetria de poder en la relacion adulto-nifio. Concluimos que
es relevante la perspectiva del protagonismo compartido, en la que hay flexibilidad
en las relaciones de poder adulto-nifio, lo que exige una apertura del adulto para
enfrentar sus limitaciones, aprender con los niflos, co-crear experiencias interactivas
en las que los nifios pueden participar en las elecciones pedagodgicas, ser
reconocidos como autores de sus historias, productores de culturas y conocimientos.

Palabras llave: narracion; diversidad cultural; performance; educacién; nifio;
protagonismo infantil
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1 INTRODUCAO

Era uma vez, hd muito, muito, muuuuuito tempo atrds, ndo
havia histérias na Terra. Todas pertenciam a Nyame, o Deus do
Cel, que as guardava trancadas em um bad. Nesse tempo, na
regito da Africa Ocidental, Kwaku Ananse, o homem aranha,
que era um grande sdbio, queria muito conhecer as histérias de
Deus para contd-las aqui na Terra. Certo dia, ele teceu um fio
de prata até o céu. Subiu por ele para pedir ao Deus Nyame
suas histdrias. Quando Ananse disse que queria as histodrias, o
Deus do céu colocou-lhes um prego alto, fornando o acesso a
elas um grande desafio. Com muita astidcia, Kwaku Ananse
conseguiu vencer os desafios e entregar a Nyame o que Ele
havia solicitado. Entdo, o homem aranha desceu por sua teia de
prata trazendo consigo o bal das histérias. Ele aprendeu todas
elas e comecou a conta-las, contd-las... Assim as histérias se
espalharam pelos quatro cantos do mundo. Desde entdo elas
fluem numa teia viva de infinitas conexdes: emergem, se
atravessam, se entrelagam em diferentes experiéncias que
compartilhamos através de fatos, tatos, contatos, gestos,

imagens, sensagoes, sons, palavras.

Esse é um resumo do conto Ananse que inspira este trabalho. Adwoa Badoe,
médica e contadora de histérias nascida em Gana, juntamente com Baba Wagué
Diakité, artista plastico, escritor e contador de historias nascido no Mali, escreveram
a coletanea Histérias de Ananse. Nessa obra, eles afirmam que essas historias

foram/sdo transmitidas de boca em boca e integram a tradicdo do povo Ashanti,
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habitante da regido costeira da Africa Ocidental que ocupou a regido atualmente
conhecida como Gana. Ananse é uma aranha, mas é um homem. Personagem
popular nessa regido, ele € considerado um herdéi intermediario entre os seres
divinos e o mundo dos homens: é o guardido das historias (BADOE; DIAKITE,
2006).

Eu conheci a historia de Ananse ndo em livro, mas transmitida de boca em
boca, narrada pela contadora de histérias Silvana Mendes de Carvalho Ribeiro no
Encontro de Contadores/as de Historias que organizei, em 2011, na cidade de
Coronel Fabriciano, quando era professora no curso de graduacdo em pedagogia.
Fiquei encantada ao escutar essa histéria. Desde entéo, esse conto pulsa em meu
coracao e me inspira novas experiéncias de escutar e narrar. Ha muito tempo eu sou
uma professora contadora de historias, ou melhor, uma contadora de histdrias que
se tornou professora e, nos encontros da vida, principalmente com criangas, inventa
diferentes formas de narrar e brincar.

Foi com a performance dessa historia africana que iniciei as praticas desta
pesquisa com o0 objetivo de investigar como performances de contacédo de historias,
compartilhadas entre criangas e adultos, podem contribuir com o protagonismo
infantii em ambientes escolares. Portanto, nesta tese, serdo narradas diversas
histérias: umas oriundas de tradicdes africanas, outras contadas e cantadas nas
culturas afro-brasileiras, outras criadas pelas criangas, outras criadas por mim para
narrar as experiéncias dessa Teia de Ananse. Ao iniciar esta escrita, a questao que
se evidencia é: como expressar, em um texto académico, a poténcia criativa,
heterogénea e fluida da contacédo?

Diante dessa questédo, busco algumas alternativas para criar um movimento
ladico com o texto. Dentre essas, incluo imagens, variagcdes no tipo da fonte e no

tamanho das letras. Assim, sempre que vocé ver a letra Comic Sans® estara lendo
uma histéria. Quando se deparar com a letra Andalus estara em contato com uma

musica. Em relacdo as imagens, além de trazer fotos, destaco a presenca dos
simbolos Adinkra. Esses foram originalmente produzidos pelos povos Gyaaman e,

posteriormente, desenvolvidos e ampliados pelos Ashantis, com a incorporacéo de

! Os critérios de escolha dessas fontes sdo apresentados no capitulo 2, onde discorro sobre a
metodologia desta pesquisa.



19

sua propria filosofia, contos e cultura. De acordo com Nascimento (2008), os
simbolos Adinkra integram um conjunto ideografico que expressa aforismos, fabulas
e proveérbios concernentes a filosofia e a cultura Ashanti. As histérias de Ananse
integram essa cultura, inclusive Ananse Ntontan — Teia de aranha — € o simbolo da

criatividade, da sabedoria e das complexidades da vida (CARMO, 2016).

Imagem 1 - Simbolo Adinkra: Ananse Ntontan — Teia de aranha

Fonte: Carmo (2016).

Neste trabalho o simbolo Ananse estara presente em diversos momentos
sinalizando a presenca das historias.

Assim, com * possibilito a abertura para a nossa roda de histérias e
convido as criancas. Ressalto com a professora, pesquisadora e contadora de
histérias Gilka Girardello (2014, p. 19) que

[...] guem escolhe as histdrias para as criangas de hoje sé@o as criangas de
ontem. Como numa corrida de revezamento, a crian¢ca de uma geracao
recebe uma tocha e atravessa a vida carregando-a acesa na profundeza da
memoria para entrega-la a crianga que espera ansiosa na proxima curva do
caminho.

Eu concordo plenamente com Gilka Girardello. Ao ler a citagéo acima reflito
gue a infancia ndo é necessariamente uma fase fixa no tempo. Sinto claramente o
guanto a crianca que eu fui pulsa ainda em mim. Provavelmente a crianca que vocé
foi também esta ai. Entdo, elas sdo as convidadas principais para essa roda de
historias. Respire profundamente, sinta o pulsar de seu coracdo e convide sua
crianga para seguir com vocé na leitura deste texto.

Nesse momento, a crianca presente em mim, além de escolher as historias

que eu conto, seguird de maos dadas com a adulta que escreve esta tese. E com
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essa crianga que buscarei encontrar a tocha que, ao longo da vida, iluminou, abriu,
criou 0 caminho que me trouxe até aqui para tecer essa Teia de Ananse no universo
do Doutorado em Performances Culturais. Logo, come¢o com a minha historia. Ao
conta-la, busco identificar os entrelacamentos entre infancia-histérias-escola como

fios que sustentam a tessitura desta pesquisa.

7

Quando eu aqui cheguei

A todos eu vim louvar

Vim louvar a Deus

Primeiro

Morador desse lugar

Agora eu t0 cantando
Cantando dando louvor

To louvando a Jesus Cristo
Porque nos abengoou

T6 louvando e To rogando
Ao Pai que nos criou
Abencoe essa cidade

Com todos o0s seus moradores
E na roda de historias

Os ouvintes e contadores
Viva meu Deus!

I€, viva meu Deus, Camara.
Viva meu Mestre

I€, viva meu Mestre, Camara.

Fonte. Mestre Joao Pequeno (2003). Adaptacao Sonaly Silva®.

? Ladainha adaptada com acréscimo de frases como, por exemplo, “E na roda de histérias / Os
ouvintes e contadores”.
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Vocé ndo me conhece, mas eu vou me apresentar: foi
Marli quem me pariu. Mde branca, corajosa e forte. Filha de V¢
Ricardina e Vo Zeca, contador de causos, Id do interior de
Minas Gerais. Se ciscar fundo para ver a raiz, vai dar em terra
de Europa, talvez de Portugal. Marli, mde branca de cabelo
lisinho, desde crianga tinha um sonho. Sabe qual era? Ela queria
ter cabelo cacheado! Quando era pequenininha, as irmds
maiores falaram que comer canjiquinha® fazia nascer cacho no
cabelo. Minha mde ndo gostava de canjiquinha, mas arroz ndo
tinha e canjiquinha fazia o cabelo cachear: "Ah, como é lindo
cabelo cacheado!”, pensava ela. Entdo, comeu canjiquinhal
Comeu, comeu, comeu... E nem um cachinho nasceu. Até que, por
volta dos 5 anos, ela descobriu uma grande verdade:
canjiquinha ndo cacheia cabelo. Ndo era dessa forma que
nasciam os cachos. Que desilusdo...

O tempo passou, a menina cresceu e conheceu José. Um
zambd* elegante, charmoso, trabalhador, filho de V6 Raimunda
e de Vo Henrique. Neto de benzedeira. Descendente de povos
de grande sabedoria. Se ciscar bem fundo na raiz vai dar em
terras de Africa, em terras de indios do Brasil. Marli se
encantou por José que se enamorou por Marli. Casaram-se e

desse encontro nasceu eu: mulher branca-preta-india, de

3 Canjiquinha é um delicioso prato da culinaria brasileira, tipico do estado de Minas Gerais. Tem como
base o milho triturado até se esfarelar, que é cozido com temperos caseiros como corante de urucum,
cebolinha, salsa e pode ser incrementado com legumes e carne de porco.

* Zambd é um adjetivo de origem africana cujo significado é: “o que ¢ filho de preto e indio. Tem a
pele escura e os cabelos lisos. Também se diz cafuso” (MENDONGCA, 2012, p. 173).
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cabelo cacheado, olhos puxados, que adora comer canjiquinha e
contar histérias. Se ciscar bem fundo, na raiz, até o centro da
Terra...

E vocé, ja ciscou suas raizes hoje?"

Ciscando as raizes, vejo que muitos foram os mestres com 0s quais me
encontrei pelo caminho: meus ancestrais, meus pais, familiares, amigos,
professores(as), alunos, ou seja, adultos(as) e criancas com os quais dialogo. Sou
imensamente grata a cada um/uma desses/as mestres/as, pois esses encontros
integram o que eu sou, as praticas e os saberes que invento nos diversos caminhos

da minha histéria.

% Segundo contam meus pais, dentre esses
caminhos, o encontro com a escola se deu muito cedo em minha
vida. N6s mordvamos em uma casa ho centro da cidade de
Coronel Fabriciano. Meu pai era comercidrio e trabalhava em
uma loja préxima d nossa casa. Certo dia, quando minha mde
lavava roupas em casa, meu pai chegou, fora do hordrio
habitual, comigo no colo. Ela ndo entendeu nada, pois,
teoricamente, eu estava brincando em casa. Entdo, ele explicou
que um colega de trabalho havia visto uma menininha de trés
anos passando em frente a loja com um caderno debaixo do
brago. Essa menina era eu. Ao me reconhecer, ele perguntou:
"Onde voce estd indo?" Ao que eu respondi: “"Eu estou indo para
a escola”. Até hoje ndo se sabe como isso aconteceu, o fato é

que, aos trés anos, eu peguei um caderno e, sorrateiramente,
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“fugi" de casa, sem minha mde perceber: estava a caminho da

escola. "Qual escola?" Até hoje ninguém sabe...
g

Essa historia me ajuda a recordar que eu sempre gostei da escola. Aos cinco
anos, jA morando em outro bairro na periferia da cidade, ingressei no Jardim da
Infancia, etapa escolar hoje denominada educacéo infantil. Esse novo bairro para
onde minha familia se mudou era muito violento. Entdo, minha mée nao permitia que
eu e meus irmaos brincassemos na rua. Assim sendo, eu adorava ir a escola, era
como ir a um mundo encantado onde encontrava outras criangas, brincava,

desenhava, ouvia historias. Foi nessa fase que me encantei pelas performances de

%

A professora Licia sentava-se em um banquinho sob uma

contacao de historias da professora Llcia.

drvore. Nds, criancas, sentdvamos a sua volta. Eu com olhos
atentos para ver e ouvidos abertos para escutar. A professora
comegava com cantigas de roda que cantdvamos junto com ela.
Em seguida, as histérias eram narradas incluindo brincadeiras,
sorrisos e gargalhadas. Compunha também esse momento o
vento que balangava as folhas da drvore, o que intensificava o
suspense e provocava arrepios em alguns momentos das
historias. Eu era muito timida, mas o frescor do vento, o
sorriso da professora Llcia, o seu olhar, os gestos, os sons e
tons de voz que ela produzia, ao narrar, provocavam diferentes
emogoes e reagdes em mim como arrepios, sorrisos, troca de
olhares e comentdrios com os colegas da plateia. Além disso, a

professora finalizava o momento de contagdo de histdrias com
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brincadeiras. Dentre essas, o serra-serra® (que acontecia ao
final da histéria "A Galinha Ruiva") era a que eu mais gostava.
Nessa brincadeira, cada crianga tinha um tempo no colo da
professora e podia ver tudo de cabega para baixo, finalizando
com cécegas. Quando chegava a minha vez, o coragdo
disparava: ver o mundo de cabega para baixo era inebriante e
imensas eram as gargalhadas que explodiam ao final. Recordo
que essa experiéncia de contagdo de histérias era carregada
de afetos e me encorajava a participar, a interagir com a
professora e com os colegas. Tais afetos pulsam ainda hoje em

meu corpo ao relatd-la.

Apresento esse episddio ndo apenas por ser significativo para mim, mas por
entender que essa vivéncia me possibilita estabelecer algumas conexdes entre
contacao de histérias e performances. Tenho consciéncia da complexidade referente
ao campo de Estudos da Performance, que é um campo novo para mim. Portanto, o
conceito de performance sera aprofundado no decorrer da tese em didlogo com
praticas desta pesquisa.

N&o obstante, como pontuacao inicial, lembro o artigo “Performance e sua
Diversidade como Paradigma Analitico: a Contribuicdo da Abordagem de Bauman e
Briggs”, de Ester Langdon (2008), que foi um dos primeiros textos que li referente a
esse campo de estudos. Ao cotejar 0 episddio narrado anteriormente a esse artigo,
percebo algumas das qualidades de performances elencadas pela autora, a saber:
trata-se de uma experiéncia multissensorial que inclui interacdes dinamicas e

simultaneas entre palavras, sons, tons de voz, expressdes corporais, brincadeiras,

® Essa é uma brincadeira na qgual um adulto fica sentado com a crianca em seu colo, de frente para
ele. Segura as maos da crianca e comega um movimento de vai e vem (suave e cadenciado) ao ritmo
da cantiga “Serra, serra, serrador. Quantas tabuas ja serrou? Uma, duas, trés!". Quando chega no
"trés", a crianca fica alguns segundos deitada com a cabeca virada para baixo (em posicdo de
relaxamento).
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enfim, diversos recursos para criar uma experiéncia expressiva e emotiva, com a
possibilidade de ver o mundo de uma otica diferente ou de cabeca para baixo.
Observo que, ao narrar 0 momento de contacdo de historias, eu descrevi 0s
sentimentos, a forma de contar e o contexto da performance de maneira singular,
como os percebi e senti. Mas acredito que cada crian¢ga que ouvia as histérias da
professora Lucia atribuia significados diferentes a essa mesma experiéncia. Além
disso, cada momento de contacdo era unico, imediato, emergente. Mesmo quando
uma histéria era repetida, a maneira de contar, os sentimentos que pululavam e a
forma de interagdo com as criangas ndo se repetiam. Penso ser essa uma das
gualidades mais potentes da contacdo de histérias na perspectiva das
performances: a abertura para diferentes maneiras de ver o mundo, de criar novos
significados e significantes, novas praticas, continuamente em processos de criacado.

Assim, penso que, desde o Jardim da Infancia, eu jA me encantava com
performances de contacdo de histérias. No ano de 1973, ingressei no ensino
fundamental. Era periodo de Ditadura Militar no Brasil. Lembro que, todos os dias,
no inicio das aulas, fichAvamos em filas para cantar o hino nacional e hastear a
bandeira do Brasil. Eu ficava muito tensa, com medo de ndo estar na posi¢cao
correta, pois, por ser canhota, eu sempre confundia qual mao deveria ficar no peito,
gual deveria ficar ao longo do corpo ou com qual seria usada para fazer a
continéncia ao final do hino. Entretanto, eu continuei adorando ir a escola e ouvir
histérias. No primeiro ano, aprender a ler e a escrever era a grande aventura: como
eu gueria (e ainda quero) aprender a escrever. Eu fui alfabetizada com uma cartilha
na qual havia a histéria da Suzana, uma menina que tinha um caozinho. A
professora propds fazermos uma encenacdo da historia da cartilha. Adivinha quem
foi a Suzana? “Eu”. Ainda pude levar meu cachorrinho Sheiki para participar da
performance. Imagine, em 1975, levar o meu cachorrinho para a escola. Nunca mais
esqueci a alegria daquele momento. Mesmo com vergonha e medo de errar, foi
fantastico: eu, a histéria, a performance com as outras criancas e 0 caozinho.
Naquele tempo, essa vivéncia chamava-se encenacdo. Eu adorava fazer
encenacdes nos auditérios em datas comemorativas na escola. Declamava poesias,
participava de dancas, desfiles, enfim, havia uma variedade de formas de encenar.

As professoras criavam 0s roteiros e nos, criangas, realizdvamos.
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O tempo passou e, na adolescéncia, cursei 0 magistério. Estava a caminho de
me tornar professora. No curso de magistério, ainda havia sinais da Ditatura Militar,
pois, no curriculo, tinhamos a disciplina de Educacéao Moral e Civica. Entretanto, eu
ainda gostava muito da escola, bem como de encenar. Eu e minhas amigas ja
escolhiamos o texto e criAdvamos as encenagfes que chamavamos de teatro. Certa
vez encontramos uma historia pela qual nos encantamos. Entdo ensaiamos, criamos
figurino, cenério, contratamos iluminacdo, microfones, incluimos mausicas e
brincadeiras para produzirmos uma contagdo de historias. Ao refletir sobre esse
processo a partir de Langdon (2008), penso que criamos uma performance com
interacdes dinamicas e simultaneas entre diferentes afetos e recursos cénicos no
objetivo de compartilhar uma experiéncia multissensorial e ludica, que foi
apresentada ao curso de magistério. Divertimo-nos ao interagir com o publico e
incluimos em cena coisas novas que surgiram nessa interacao.

Com esses relatos, observo que, da minha infancia a adolescéncia,
experiéncias escolares e performances de contacdo de historias séo fios que se
entrelagam.

Logo apds concluir o curso de magistério, comecei a atuar na educacgéo
infantil, tornei-me a professora que contava histérias para/com as criangas. Tal como
a professora Lucia, eu comecava com cantigas e incluia brincadeiras nas
performances de contacdo. Contudo, havia uma novidade: além de narrar, eu

adorava escutar as histérias que as criangas criavam, contavam, recontavam.

% Certo dia®, no inicio de minha atuacdo como
professora na educagdo infantil, durante o periodo de recreio,
as criangas ndo sairam para o pdtio. Escolheram ficar na sala de
aula. Pegaram retalhos, cortaram papéis, fizeram grupinhos

(cochichavam, riam, encenavam). Ndo permitiram que eu, a

® Essa experiéncia ocorreu em 1989, no inicio de minha atuagdo como professora, em uma escola
particular no interior de Minas Gerais. Era uma instituicdo catdlica cuja diretora era uma freira
integrante do movimento da Teologia da Libertacdo e militante no Movimento dos Trabalhadores
Rurais Sem Terra. A maioria das criancas que frequentava essa escola era filhos e filhas de
operarios(as) de usinas siderurgicas.
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professora, infrometesse. Disseram que seria uma surpresa.
Entdo, comecei a observar a certa distdncia o fluir da
brincadeira com as histérias e me diverti com as cenas que
assistia. Ao final do recreio havia um cendrio montado, algumas
criangas usando retalhos e aderegos de papel como figurinos
por elas confeccionados. Entdo, elas informaram que haviam
criado um teatro de historias para apresentar. Nesse
momento, a professora da sala ao lado bateu na porta e falou
que ja estava se organizando para trazer sua turma para o
teatro que aconteceria em minha sala. Antes que eu tivesse
tempo de compreender o que estava acontecendo, ela e sua
turma chegaram. Em seguida, chegou a coordenadora
pedagdgica da escola. Disse que a diretora ndo poderia vir, mas
ela fez questdo de estar presente para apresentagdo.
Perguntou qual seria a histéria. Eu disse a ela que ndo tinha a
menor ideia do que aconteceria.

Foi assim que entendi o que as criangas disseram com
"serd uma surpresa”. Elas haviam convidado a fturma do 1°
periodo, a diretora da escola e a coordenadora para assistirem
a contagdo de histérias que criaram na hora do recreio. Eu me
sentei na plateia e a assisti junto com os convidados. Era uma
performance da histéria Branca de Neve. Toda a turma
participou da apresentagdo. Recordo-me com mais clareza do
momento em que a Branca de Neve desmaiou ao comer a magd.

A forma como a aluna foi a chdo e o espanto das criangas da
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plateia com a verdade do gesto, o suspense e o silencio.
Lembro a alegria dos andes que era contagiante e provocou
risos dos espectadores (adultos e criangas). Ao final da
apresentagdo, as criangas contadoras conversaram com os
convidados sobre a histéria e agradeceram a presenga de
todos, que retornaram as suas salas. E tudo voltou ao normal...

Mas, um normal diferente.

Essa histéria que aconteceu no inicio de minha atuacdo como professora
provocou deslocamentos, suscitou inquietagdes e levou-me a repensar as relagoes
professor/professora/alunos/alunas, adultos/criancas no contexto escolar. Ao tomar
como exemplo a experiéncia dessa performance de contacdo de historias criada e
apresentada pelas criangas, observo que as relacbes de saber e poder em sala de
aula se inverteram, viraram de cabeca para baixo. Quando escolheram a histéria, as
criancas criaram a apresentacdo, convidaram os espectadores e apresentaram a
performance, subvertendo a pratica escolar cotidiana. O saber sobre a experiéncia
estava totalmente com elas, bem como o poder de conduzir a aula naquele
momento, inclusive diante dos(as) convidados(as) que representavam hierarquias
superiores no contexto escolar. Em suma, eram as criancas que tinham o dominio
dos acontecimentos e o poder naquele momento.

Ressalto que tenho consciéncia da assimetria de poder na relacdo adulto-
crianga, 0 que coloca a infancia numa posicado subalterna face a geracdo adulta
(SARMENTO, 2004, 2005). Entretanto, a partir dessa experiéncia, comecei a buscar
praticas que pudessem propiciar uma aproximacao sensivel, curiosa e respeitosa
dos adultos diante das diferentes formas de criacéo e invencao das criancas.

Acredito que uma dessas praticas é a contacdo de histérias, e que escutar as
criangas € imprescindivel, pois nos propicia compreender ndo apenas suas
narrativas, como também as formas como elas agem e interpretam o mundo.
Concordo com Luciana Hartmann (2017) ao afirmar que as vozes das criancas

podem nos ensinar muito sobre os processos de socializacdo, de organizacédo de
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suas experiéncias. Luciana destaca que, em interagdo com 0S pares e com O0S
adultos, as criancas estao produzindo cultura, constituindo modos de viver, de se
relacionar, de se expressar, inclusive, ou principalmente, por meio de suas
narrativas. Portanto, em dialogo com elas podemos aprender muito sobre suas
experiéncias, seus conhecimentos, suas formas de expressar o potencial criativo e
poético de produzir resisténcias.

Cabe esclarecer que uso o termo resisténcia a partir de Foucault (1977), cuja
abordagem aponta que o poder ndo € algo transcendente ou uma substancia que se
possa possuir ou delegar, mas algo imanente, que se manifesta como pratica,
exercicio. A resisténcia, por sua vez, € inerente ao poder, ou seja, onde ha exercicio
de poder ha resisténcia. Ressalto que, em Foucault, a resisténcia nao significa
unicamente contraforca diante do poder, mas escapadas, invencéo do novo, criagao.

E por falar em resisténcia, mediante as inquietacdes e reflexdes que
emergiram a partir de minha atuacdo como professora, iniciei a graduacdo em
pedagogia. A partir do estudo de autores como Paulo Freire, Antonio Francesco
Gramsci, Peter McLaren, dentre outros, passei a questionar algumas praticas
escolares e a néo gostar tanto da escola como na minha infancia. Comecei a ver as
praticas escolares com olhar mais critico, a questionar essa instituicdo e a perceber
0 quanto suas praticas tradicionais limitam a expressdo e o0 protagonismo das
criangas. Foi nesse periodo que ingressei no movimento estudantil e encontrei-me
com o Teatro do Oprimido, participei de cursos, encontros e apresentacbes com o
Mestre Augusto Boal. As experiéncias vivenciadas no Teatro do Oprimido foram
marcantes em minha vida. Provocaram deslocamentos e transformacfes no ambito
pessoal e profissional, instigaram-me a criar praticas junto as criancas para além dos
muros da escola.

A partir dessas experiéncias, ao finalizar a graduagao, escolhi deixar a
educacao escolar para me dedicar a projetos socioculturais. Atuei na idealizagcéo e
pratica dos projetos Fazendo Arte na Rua (na cidade de Ipatinga-MG) e Molecriando
(na cidade de Timoteo-MG), criados por um coletivo cultural, do qual eu fazia parte,
denominado Grupo de Teatro do Oprimido. Esses projetos enfocavam a arte como
forma de resisténcia, de producdo de subjetividade e protagonismo das criancgas.
Nesses projetos eram realizadas préaticas de Teatro de Oprimido, capoeira, contagcédo

de histérias e artes plasticas (desenho, pintura e modelagem em argila) nas ruas de
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bairros periféricos das cidades, junto a criangas que viviam em condi¢cdo de risco e
vulnerabilidade social. Foi neles que conheci a filésofa e artista plastica Angela
Ataide, com quem desenvolvo, desde entdo, diversos projetos de artes integradas.

Foi também por meio do Fazendo Arte na Rua e do Molecriando que me
encontrei com a capoeira e com a cultura afro-brasileira. Ao som do atabaque, do
pandeiro e do berimbau, os ritmos da capoeira cadenciaram com o pulsar do meu
coracdo. Nessa cadéncia, eu tive consciéncia de minha negritude. Berimbau me
chamando: a cada cantiga, com o toque do berimbau, do pandeiro, do atabaque, no
jogo, na roda de capoeira, ha danca do afoxé, eu reverenciei e reverencio meu pai,
meus avos e toda a linhagem de antepassados afro-brasileiros e africanos. Desde
entdo, estudos e praticas referentes a culturas afro-brasileiras e relacbes étnico-
raciais fazem parte da minha trajetéria pessoal e profissional.

Alguns anos apds essa experiéncia no campo da educacdo informal, a
crianca em mim, que adorava ir a escola, se encontrou com outra crianga, a minha
filha Lissia, que acabara de nascer. Naquele momento, eu atuava como consultora
na area de educacao e viajava muito. Entdo, percebi que desejava uma rotina mais
compativel com as demandas necessarias aos cuidados de um bebé. Desejei voltar
a atuar na escola, a dialogar com as criancas e a desenvolver estudos sobre a
infancia. Assim, atuei como coordenadora pedagogica no ensino fundamental e
médio, como gestora educacional e professora no ensino superior. Na universidade,
fui coordenadora de extensédo e professora no projeto Teatro Universitario. Lecionei
nos cursos de graduacdo em pedagogia e de pés-graduacdo em psicopedagogia em
diferentes disciplinas, tais como Teatro e Educacdo, Contacdo de Historias e
Educacado. Todavia, minha principal atuacdo como docente no ensino superior era
no campo da psicologia da educacéo, com énfase em estudos da infancia.

Nessa trajetoria, as praticas relacionadas a cultura afro-brasileira continuaram
presentes. Ao cursar o mestrado em psicologia, desenvolvi uma pesquisa acerca
dos processos de subjetivacdo e resisténcias emergentes na capoeira. Nesse
estudo, realizado junto a Associacdo de Capoeira Lenco de Seda, elaborei a
dissertagdo “Capoeira: movimento de malicia em jogos de poder e resisténcia”
(SILVA, S. 2007), na qual a sabedoria da cultura afro-brasileira se entrelagou aos
campos da educagédo e da psicologia. Como docente no ensino superior, atuei

intensamente no Nucleo de Estudos Afro-brasileiros (NEAB).
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Simultaneamente a essas experiéncias no contexto escolar, no ano de 2006,
participei da criacdo do Coletivo Rizoma Cultural, grupo de teatro amador da cidade
de Coronel Fabriciano-MG, que integro ainda hoje, juntamente com Roberto Yokel,
Gilson Magno e Angela Ataide. No Rizoma, desenvolvemos a criagdo coletiva de
espetaculos teatrais, saraus de poesias, performances de contacdo de histérias e
projetos de artes integradas que envolvem artes cénicas, artes plasticas e cultura
afro-brasileira em didlogo com a educacéao.

Além dessas experiéncias e de estudos em educacao e cultura, no fluir da
vida, agreguei vivéncias e formacdes relacionadas as praticas integrativas de
saude’, dentre as quais destaco: Dinamica Energética do Psiquismo (DEP), Reiki,
Florais e Barras de Access.

Hoje ndo estou vinculada profissionalmente a uma escola, seja de ensino
fundamental ou ensino superior. Atuo como produtora cultural e contadora de
histérias, principalmente em projetos realizados em parceria com escolas, tendo
como foco as criancas. Além disso, atuo no universo terapéutico, associando as
praticas integrativas a psicopedagogia e a arteterapia.

Contudo, sinto que aquela menina de trés anos que fugiu de casa para ir a
escola ainda esta aqui, sorrindo para mim. Foi ela quem me trouxe de volta a
Universidade (escola de gente grande), agora como estudante de doutorado. E com
ela que eu continuo a acreditar no encanto do encontro entre as histérias e as
criancas na escola.

Dessa maneira, na convergéncia de todas essas praticas, estudos e
recordacdes, emergiu a pesquisa “Na Teia de Ananse: a contacéo de histérias como
performance, com criangas, na escola”’, desenvolvida no ambito do Doutorado em
Performances Culturais da Universidade Federal de Goias, cujas praticas foram
realizadas na regido do Vale do Ago-MG. Nesse processo, com performances de
contagcdo de histérias que envolvem contos africanos, expressdes de cultura afro-
brasileira e narrativas das criancas, busco investigar como as performances de

contacdo de histérias, compartilhadas entre criancas e adultos, podem contribuir

" As praticas integrativas de satde buscam estimular os mecanismos naturais de promocdo e
recuperacdo da salde com énfase na escuta acolhedora, no desenvolvimento do vinculo terapéutico
e na integracéo do ser humano com o meio ambiente e a sociedade. Outros aspectos relevantes
dessa abordagem séo a visdo ampliada do processo saude-doenga e a promoc¢éo global do cuidado
humano, especialmente do autocuidado (BRASIL, 2006).
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para emergéncia de resisténcias e protagonismo® das criangcas em contextos
escolares.

A teia desta pesquisa emerge a partir de diferentes fios-afetos: a alegria de
contar e ouvir histérias com as criangas; o desejo de narrar histérias africanas em
contextos escolares, onde, muitas vezes, podemos observar a predominéancia de
histérias de origem europeia; a intencéo de refletir e dialogar sobre questdes étnico-
raciais; a possibilidade de integrar experiéncias de contacdo de historias, praticas e
saberes de cultura afro-brasileira em uma pesquisa interdisciplinar.

Penso que o enfoque interdisciplinar é imprescindivel, pois minha histéria se
engendrou por meio do encontro entre praticas e estudos heterogéneos, inclusive
com preméncia de conhecimentos produzidos fora do contexto académico,
principalmente no que tange as experiéncias de contacdo de historias, capoeira e
teatro. A perspectiva da interdisciplinaridade, tal como experimentei em minha
trajetéria académica, se aproxima da abordagem apresentada por Emerson Augusto
de Medeiros, Ana Maria lorio Dias e Giovana Carla Cardoso Amorim (2019) em
“‘Notas sobre o curriculo e a formagéao interdisciplinar de professores da educacéo
basica”. Os autores abordam a interdisciplinaridade como acao real que envolve
praticas interativas e dialégicas do conhecimento com o sujeito. Um tipo de agéo
gue, ao se constituir, “quebra ou desarmoniza a opacidade entre teoria e pratica,
entre cotidiano e ciéncia, entre formacdao tedrica e formacado humana, entre razéo e
emocao, entre sujeito e sociedade” (MEDEIROS; DIAS; AMORIM, 2019, p. 73).

Desse modo, a interdisciplinaridade ndo ¢é algo acabado, mas ¢é
continuamente buscada, criada, inventada. Nesse sentido, considero-a ponto forte
de conexdo com o campo das performances, e ela funciona como uma seta que
indica: siga em frente, experimente, dialogue, rompa as fronteiras no sentido de
investigar a contacdo de histérias numa intengdo de intercambios reais, reciprocos e

enriquecedores, buscando entrelacar fios da ciéncia, das artes, das culturas, das

® O conceito de protagonismo infantil € complexo e vem sendo discutido em diferentes areas por
diversos autores como: Luciana Hartmann (2018, 2019, 2020), Adriana Friedmann (2017), Maria Lidia
Bueno Fernandes e Jader Janer Moreira Lopes (2018), Maria Cristina Soares Gouvéa, Levindo Diniz
Carvalho, Fabio Accardo de Freitas e Luciana Maciel Bizzotto (2019). Diante da multiplicidade e
complexidade dos estudos acerca dessa tematica, pondero que, na pesquisa “Na Teia de Ananse”,
as reflexdes sobre o protagonismo da crianga se ddo no ambito das relacbes adulto-crianca na
instituicdo escolar. Essa tematica € aprofundada no capitulo 4 desta tese.
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experiéncias cotidianas na tessitura de novos saberes e praticas. E nesse sentido
gue esta pesquisa foi desenvolvida no Programa de Poé6s-Graduacdo em
Performances Culturais, nivel de doutorado, da Faculdade de Ciéncias Sociais
(FCS) da Universidade Federal de Goids (UFG), com apoio financeiro da
Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).

Reitero que investigar praticas de contacdo de historias na perspectiva das
performances é algo novo para mim e representa um desafio, pois esse é um campo
complexo. Diferentes autores, como Zumthor (2002), Langdon (2008), Icle (2010),
Hartmann (2014), sinalizam a complexidade dessa arena conceitual interdisciplinar.
Trata-se de um campo heterogéneo cuja poténcia estd na impossibilidade de
aprisionamento em uma definicdo univoca. Portanto, o termo performance pode
adquirir conotacbes diversas, com coexisténcia de diferentes paradigmas
conceituais.

Consciente da complexidade presente no campo de estudos das
performances, bem como da diversidade de dialogos interdisciplinares que nele se
constroi, adoto duas premissas relevantes: a) a partir de Foucault (1986), acessarei
0S conceitos como uma caixa de ferramentas, dentre as quais buscarei aquelas mais
potentes para problematizar e operar com a experiéncia de contacéo de histérias; b)
com Mestre Moa do Katendé (2003), canto e aprendo que “eu sou um bom menino
(uma boa menina), minha mé&e soube me educar: entrar em terras estranhas, pisar
no chao devagar”.

Moa do Katendé® foi um dos grandes mestres de capoeira de Angola do Brasil
e um dos maiores propagadores da cultura afro-brasileira pelo mundo. Foi também
oga-percussionista, compositor, artesdo e educador. As aprendizagens de capoeira
e de afoxé que vivenciei sob a sua mestria, a relacdo de amizade que tecemos, as
experiéncias que compartilhamos, marcaram profundamente minha historia de vida.

Assim, guiada pela sabedoria do Mestre Moa, observo que se, por um lado, o campo

® No ano de 2018, periodo em que esta pesquisa foi desenvolvida, Mestre Moa foi assassinado em
virtude de uma discusséo politico-partidaria em 08 de outubro, dia de eleicdo presidencial. A histéria
de Moa e sua morte repentina marcam a histéria do Brasil. Moa ja havia sinalizado sobre o
crescimento do discurso de 6dio e da intolerdncia no pais nesse periodo eleitoral e foi uma das
vitimas dessa intolerancia. Em um video publicado em sua pagina no Facebook, o mestre disse:
“Nés, de matriz africana, respeitamos todos. E o que queremos? Em troca, respeito e consideragéo.
Agora, invadir terreiros, procurar difamar uma tradi¢do milenar é uma ignorancia muito grande. Aqui é
um desabafo, e isso no pais todo esta fortalecendo”.
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de estudos em performances é, para mim, terra estranha que eu comeco a pisar
devagar; por outro, praticas que envolvem criangcas e contacdo de historias, em
ambientes escolares, estdo presentes em minha trajetoria desde a infancia.

Dessa forma, tendo presente em mim a crianga que eu fui e as inquietacdes
provocadas pelas criangas com as quais encontrei desde o inicio de minha atuagéo
como professora, retorno a escola como pesquisadora e contadora de histérias para
desenvolver a pesquisa “Na Teia de Ananse” com a seguinte questdo: como
experiéncias de performances de contacdo de histdrias que integram narrativas das
criangas, historias africanas e experiéncias de cultura afro-brasileira, compartilhadas
entre adultos e criancas, podem contribuir para a emergéncia do protagonismo
infantil, engendrando resisténcias no contexto escolar?

Diante dessa indagacédo e do entusiasmo com as experiéncias de contacao
de histdrias, busquei desenvolver uma pesquisa performativa, de abordagem
interdisciplinar, cuja historia serd narrada em seis capitulos.

No capitulo seguinte, apresento “A Teia” com a finalidade de descrever o
processo metodolégico deste trabalho. Abordo reflexdbes sobre a pesquisa
performativa como estratégia de investigacdo dentro de um novo paradigma de
pesquisa guiada-pela-pratica com os seguintes enfoques: o problema do problema;
a performance como metodologia e a apresentacdo dos resultados. Nessa reflexao,
dialogo com Brad Haseman, Paul Zumthor, Humberto Maturana, Boaventura Sousa
Santos, Ciane Fernandes, dentre outros. Além disso, apresento como se engendrou
a pesquisa: onde e com quem a teia foi tecida, como tudo comecgou, 0 que
aconteceu. Ao discorrer sobre essas questfes, dialogo com autores como Michel
Foucault, Miguel Arroyo, Juarez Dayrell, Luciana Hartmann, Augusto Boal, Teda
Basso, Aidda Pustilnik, Mestre Moa do Katendé e Mestre Reginaldo Véio. Pontuo
ainda que, no decorrer das praticas dessa pesquisa, foram realizadas filmagens,
fotografias e anotacBes em diario de campo que constituem o acervo utilizado no
processo de elaboracdo desta tese. Além disso, minha propria historia de vida,
minhas memorias e afetos também integram esse acervo e estdo presentes no
modo como desenvolvi a pesquisa e como apresento seus resultados.

No capitulo 3, intitulado “Contagao de histérias, Ananse e performance”, reflito
sobre a contacdo de historias e discorro acerca de trés tipos de contadores(as) cujas

formas de narrar estiveram presentes em minha vida e influenciam minhas
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performances de contagdo de histérias. Abordo também a performance “Na Teia de
Ananse”, realizada por mim, em parceria com o contador Roberto Yokel, e
apresentada junto as criancas nas escolas em que a pesquisa foi realizada.
Descrevo os processos de escolha do conto, de criacdo e ensaios da performance,
bem como os momentos da apresentacdo e interagdo com as criangas. Nesse
capitulo, os conceitos referentes a performance e contacdo de histérias sédo
apresentados em didlogo com as praticas. Trago para esse diadlogo: Schechner,
Zumthor, Icle, Hartmann, Hampaté B4, Tierno, Adichie, Machado, dentre outros.

No capitulo 4, denominado “Oficinas de contacdo de histérias”, exponho
alguns episédios que ocorreram nas oficinas de contacdo de histérias a partir dos
guais teco consideracbes sobre a infancia, a relacdo adulto-crianca e o
protagonismo infantil no contexto escolar. Busco refletir sobre como experiéncias de
performances de contacdo de histérias partilhadas entre criancas e adultos podem
cooperar para a emergéncia de resisténcias, de frestas que favorecam movimentos
de equilibrio mediante a assimetria de poder adulto-crianca no contexto escolar.
Pondero acerca das relacdes de poder no encontro adulto-crianca e saliento a
poténcia das experiéncias em que as criangas Sse tornam protagonistas,
principalmente por meio das performances de contacdo de histérias. A partir de
relatos das préticas, dialogo com autores como Schechner, Turner, Foucault, Freire,
Maturana, Hartmann e Sarmento.

No capitulo 5, “No bau de Ananse: as histérias das criangas” séao
compartilhadas. A escolha dessas histérias foi realizada a partir do afeto, do
entusiasmo, das inquietacdes e das reflexdes que essas narrativas suscitaram em
mim. A forma como elas sédo apresentadas envolve trés fios para sustentar a teia: a)
a histéria da histéria: quando pontuo alguns acontecimentos ocorridos no momento
das performances de contacdo; b) a historia: quando trago a historia narrada pela
crianga; b) aonde as histérias podem nos levar: quando relato inquietacbes e
reflexdes provocadas pelas histérias, bem como explicito os afetos acerca das
criancas e das relacfes adultos-criancas nas escolas. A cada historia, consoante as
respectivas inquietacdes provocadas, trago diferentes autores como Freire,
Girardello, Hartmann, Korczak e Mbembe.

No capitulo 6, busco apresentar as consideracdes finais dessa tessitura em

gue, a partir dos objetivos principais do trabalho, reflito sobre as principais
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transformagcdes que emergiram no encontro entre performances, narrativas das

criancas e educacao.






2ATEIA

Para desenrolar o enredo desta historia, inicialmente, puxo trés fios: a) pontos
iniciais de tessitura: algumas reflexdes sobre a pesquisa performativa; b) onde e
com gquem a teia foi tecida; ¢) como tudo comecou, 0 que aconteceu: a performance

de Ananse e as oficinas de historias.

2.1 Pontos iniciais de tessitura: algumas reflexdes sobre a pesquisa

performativa

Conheci a pesquisa performativa com a orientacdo da professora Luciana
Hartmann a partir de Brad Haseman'®, estudioso das &areas de performance
contemporanea, pedagogia e estética e professor da Creative Industries Faculty da
Queensland University of Technology na Australia.

Em seu artigo “Manifesto para a investigacdo performativa”’, Haseman (2015)
propde uma metodologia de pesquisa néo tradicional como terceiro paradigma em
pesquisa, diferente dos paradigmas ortodoxos das abordagens quantitativas e
qualitativas, no caso, a pesquisa performativa. Considerei essa abordagem
pertinente para o trabalho que eu buscava desenvolver, sobretudo pela primazia da
pratica e pela poténcia de criacdo e transformacédo. Pondero que a perspectiva da
pesquisa performativa € nova para mim e foi se delineando no ato de pesquisar, em
movimentos continuos de criacdo-acao-reflexdo-criacao.

De acordo com Haseman (2015), em uma pesquisa performativa, a pratica é
0 método de pesquisa, ela que guia a pesquisa tornando-a empirica, 0 que muda a
concepcao relativa ao problema de pesquisa, a escolha de técnicas e métodos, bem
como a forma de expressar os resultados da investigacao.

Quanto ao problema de pesquisa, o autor observa que, em pesquisas
guantitativas ou qualitativas, é necessaria uma definicdo clara do problema e o
projeto se constitui a partir do problema. A literatura relevante, as hipoteses, as
escolhas metodoldgicas, tudo é concernente ao problema. Dessa forma, temos uma

pesquisa guiada-pelo-problema. Na pesquisa performativa guiada-pela-pratica é

1% Informacées sobre o autor estéo disponiveis em: http:/staff.qut.edu.au/stafffhaseman/. Acesso em:
10 set. 2018.
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diferente, o(a) pesquisador(a) pode conduzir a pesquisa a partir do “entusiasmo da
pratica’, sendo esse um ponto de partida empirico. Portanto, o elemento que
impulsiona a pesquisa, 0 principal ponto de interesse ndo esta no problema, no
método ou na tensdo teoria-pratica, mas naquilo que entusiasma, “que é
emocionante” (HASEMAN, 2015, p. 44).

Dessa maneira, a opcao pela pesquisa performativa guiada-pela-pratica é
potente “Na Teia de Ananse”, que € tecida a partir do encantamento com as
historias; das emocdes que emergem com a criacdo e realizacdo de performances
com contos africanos; do entusiasmo com a escuta das histérias das criangcas e com
0s acontecimentos que podem emergir a partir dessas performances. Em sintese, a
pesquisa performativa que desenvolvi € guiada pela performance, pelo que
aconteceu a partir dela e pelo entusiasmo do encontro com as criangas.

Mas, 0 que seria uma pesquisa guiada pela performance? Ou como uma
pesquisa pode funcionar performaticamente?

Para dialogar sobre essas questbes, escolho algumas ferramentas
conceituais apresentadas na obra Performance, Recepcao, Leitura, de Paul Zumthor
(2002). Nessa obra, o autor discorre sobre a poesia oral numa abordagem
interdisciplinar, integrando linguistica, sociologia das culturas, historia das tradi¢cdes
orais e estudos sobre performance. Dentre suas elaboragcbes acerca das
performances, destaco duas que afetaram diretamente a pratica desta pesquisa: a
primazia do corpo e os processos de transformacao.

Quanto a primazia do corpo, o autor afirma que a performance é uma
experiéncia poética diretamente relacionada ao corpo: uma realidade biolégica, um
conjunto de células, tecidos e 6rgdos suportes da vida; aquilo que é possivel sentir
nas experiéncias vividas e que determina a nossa relagdo com o mundo. De acordo
com o autor, a poética tem uma necessidade fundamental da presenca ativa do
corpo, de um sujeito concreto que ouve, fala, sente, toca, respira. Portanto, uma
pratica discursiva, um texto, uma experiéncia, sO se tornardo poéticas dependendo
do que suscitam no corpo, do sentimento e das vibracdes de prazer que provocam.
Desse modo, a préatica poética se relaciona com a existéncia real do texto, da
musica, da histéria no corpo de leitores(as), contadores(as), ouvintes, participantes.
Esse corpo deve ser escutado em nivel de percepcgdes cotidianas. A performance

amplamente entendida envolve o conjunto de fatos que compreende o0 momento em
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gue todos os elementos agenciam uma percepgado sensorial, um “engajamento do
corpo” (ZUMTHOR, 2002, p.18).

Nessa perspectiva, busquei realizar esta pesquisa performativa como uma
experiéncia poética, cuja premissa fundante € o engajamento corporal e a percepgao
sensorial. Ressalto que a prioridade a escuta do corpo € um critério preponderante
para realizar escolhas metodoldgicas, tedricas e praticas.

Cabe esclarecer que os autores e conceitos presentes neste trabalho, além
de constituirem uma caixa de ferramentas para quebrar, “produzir um curto-circuito”
(FOUCAULT, 2006, p. 52), suscitar problematizacdes, também foram escolhidos a
partir da primazia do corpo. Foram critérios prioritarios de escolha: as sensacdes
gue o0s autores e as teorias ativaram, as recordacfes que despertaram, os afetos
gue produziram. Quando, ao ler um texto, sinto arrepios ou o coracdo disparado,
uma mudanca na frequéncia respiratoria ou uma vibragdo corporal de prazer,
emerge a consciéncia de que a abordagem desse texto é necessaria para dialogar
com a pratica da pesquisa. Nesse sentido, no decorrer desta tese, utlizo a
expressao penso-sinto (ou sinto-penso) para indicar a presenca do corpo, a
emergéncia de conhecimentos da ordem da sensacdo que ndo aflora apenas em
nivel racional, mas inclui a emocgé&o.

Segundo Humberto Maturana (2002), na maioria das vezes, pensamos O
humano como um ser racional e declaramos ser esse o fator que nos distingue dos
outros animais. Tal posicionamento desvaloriza as emocfes, desconsidera o
entrelagamento cotidiano entre razdo e emog¢ao que constitui nosso viver. As
emocodes “sao disposicdes corporais dindmicas que definem os diferentes dominios
de acdo em que nos movemos. Quando mudamos de emocdo, mudamos de
dominio de agao” (MATURANA, 2002, p. 15). Desse modo, nesta pesquisa
performativa guiada-pela-pratica, busquei materializar a primazia do corpo e da
emocao intrinsecamente entrelacada a racionalidade.

Observo que a opcao por desenvolvé-la como uma experiéncia poética,
inclusive no que tange aos dialogos teodricos e de producdo de conhecimentos,
possibilita uma aproximac&do, um flerte, um enamorar-se com o0 que Boaventura
Sousa Santos denomina de ecologia de saberes: um modo de luta pela justica social

gue exige um pensamento pés-abissal.
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Santos (2007) afirma que o pensamento moderno ocidental ainda opera
mediante sistema de distincbes estabelecido por meio de linhas abissais que
dividem a realidade social em dois universos distintos: as sociedades metropolitanas
e os territérios coloniais. No campo do conhecimento, o pensamento abissal consiste
em conceder o monopolio de verdade a ciéncia, separando-a por uma linha invisivel:
de um lado, a ciénciaffilosofia/teologia; de outro, os conhecimentos de povos dos
territérios coloniais tornados incompreensiveis e desqualificados por ndo se
enquadrarem aos critérios cientificos, filosoficos ou teoldgicos eurocéntricos.
Destarte, é fundamental uma ruptura com as formas de pensamento ocidental, com
a tradicdo classica submetida aos principios eurocéntricos para pensar a partir do
Sul, construindo uma ecologia de saberes.

Tal construcdo demanda reconhecer que, além do conhecimento cientifico, ha
uma diversidade incomensurdvel de saberes: infinitas pluralidades de
conhecimentos heterogéneos e autdbnomos que estdo em interacfes dinamicas.
Desse modo, é preciso um outro pensamento, um outro “conhecimento que tem que
ser produzido por outra forma” (SANTOS, 2001, p. 15).

Sinto-penso que é imprescindivel a essa outra forma de pensar e produzir
conhecimento a escuta atenta ao corpo e as emoc¢des. Como seria estabelecer os
didlogos tedricos a partir das vibracdes que pulsam no corpo? Concordo com Santos
(2001, p. 21) ao dizer que:

Pensar ndo é tudo, porque além de agir nés temos que sentir, nds temos
que criar formas de pensamento que sejam mais acolhedoras as emogoes,
ao corpo, aos afetos, aos sentimentos. Isso também é uma grande
dificuldade para o conhecimento em que fomos treinados. As acgles
coletivas de transformacdo social tém essa dupla caracteristica de
resisténcia e de criatividade e quer uma quer outra exige envolvimento
emocional, entusiasmo e indignagdo. O proprio 0dio é por vezes necessario,
ao mesmo tempo que o amor, e a solidariedade, ou seja, elementos de

sensibilidade com os quais a modernidade ocidental sempre se achou muito
mal.

Quando li esse trecho de Santos meu corpo pulsou alegria em todas as
células, parei de escrever e comecei a dancar. Dancei a abertura para criar
pensamentos-emocdes e recordei autores como Mestre Pastinha, Paulo Freire,
Antdnio Bispo, Augusto Boal, bell hooks, M&e Beata de Yemonja, Humberto
Maturana, Mestre Moa do Katendé, Rivera Cuscicanqui, Djamila Ribeiro, Richard

Schechner, Fernando Pessoa, Mestre Reginaldo Véio, Paul Zumthor, Ciane
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Fernandes, Michel Foucault, Luciana Hartmann, Janusz Korczak, Gilka Girardello,
Chimamanda Adichie, Hampaté Ba, Regina Machado, Morgana Gomes, Manoel de
Barros, dentre tantos outros e outras cujas palavras e abordagens fazem meu corpo
vibrar em uma exploséo de sinapses vivas e infinitas.

Tenho consciéncia de que uma aproximacao entre autores tdo diversos pode
ser desqualificada no campo académico por ndo se enquadrar aos critérios
cientificos eurocéntricos, marcados por hierarquias e eixos epistemoldgicos tdo bem
demarcados. Isso tampouco se liga a “estructura ramicada del colonialismo interno-
externo [...] que conectan a ciertas universidades, corrientes disciplinarias y modas
académicas del norte, con sus equivalentes en el sur’, como denuncia Rivera
Cuscicanqui (2010, p. 63).

Inspirada em Cuscicanqui, acredito que romper hierarquias académicas e
correntes disciplinares em didlogos heterogéneos é fundamental e urgente. Na
tessitura dessa Teia de Ananse, essa ruptura ndo significa excluir os autores
europeus, mas romper a hierarquia de superioridade teorica por meio da relevancia
de autores brasileiros e africanos, da articulacdo entre praticas, conhecimentos
locais, histérias e teorias académicas numa perspectiva dialogica.

Com Paulo Freire (1987), enfatizo que o didlogo € um fenbmeno de encontro
entre seres humanos para pronunciar o mundo e ocorre pela palavra verdadeira que
e reflexdo e acdo. Ao ser pronunciado, o mundo € modificado, se transforma e volta
problematizado aos sujeitos, exigindo deles novo pronunciar por meio de processos
de criacao e libertagc&o. Inspirada pela professora, escritora e feminista negra norte-
americana bell hooks, penso-sinto que dialogar envolve também “nossa capacidade
de gerar entusiasmo”, que, por sua vez, “é profundamente afetada pelo nosso
interesse uns pelos outros, por ouvir a voz uns dos outros, por reconhecer a
presenca uns dos outros” (HOOKS, 2013, p.17).

Imagem 2 - Owo Foro Adobe e Pempamsie.
I

Fonte: Carmo (2016).
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A imagem anterior € uma frase composta por simbolos Adinkra. De acordo
com Carmo (2016), Owo Foro Adobe (cuja traducdo é cobra a escalar a arvore de
rafia) é simbolo de criatividade, exceléncia, desempenho e facanha, expressa a
capacidade e o talento para realizar o incomum ou o impossivel. Pempamsie (estar
preparado, em prontidao) € simbolo de firmeza e resisténcia. Uma traducéao literal
desse simbolo € “aquilo que ndo vai esmagar. Isto sugere que cada ligagao ou cada
pessoa € importante para o0 conjunto. Isso implica que cada individuo tem seu
proprio direito deve ser forte” (CARMO, 2016, p. 74).

Assim, nesta pesquisa performativa guiada-pela-pratica, na qual corpo,

emocao e pensamento estdo intrinsecamente ligados, trago essas imagens para

dizer que, em sintonia com % busco criatividade para realiza-la e, com %
compreendo que cada sujeito, cada encontro, cada pratica, cada conhecimento séo
importantes para o conjunto e tém o direito de serem fortes.

Dessa maneira, a partir de interacdes entre adultos e criancas, as préticas
nessa Teia de Ananse aconteceram na ligagao entre a alegria, o medo, o prazer, a
vergonha, a coragem, lado a lado com historias, reflexdes, cantigas, estudos
académicos. Tudo isso em processos de criacdo e partilha de performances que se
transformaram continuamente.

Em relag&o aos processos de transformacdo, Zumthor (2002) assinala que a
performance se liga ao corpo e, por ele, ao espaco. Essa ligacdo se valoriza pela
teatralidade que produz uma ruptura com o real, com o ambiente cotidiano, ou seja,
em performance algo se realiza, se concretiza, se cria, ultrapassando o
acontecimento comum, modificando-o, colocando tudo em movimento,
transformando, inclusive, a prépria performance.

Richard Schechner (2011) também discorre sobre a transformacdo em
performance. Diretor de teatro e um dos principais autores nesse campo de estudos,
Schechner elaborou suas reflexdes iniciais a respeito de performances a partir de
suas experiéncias em teatro de vanguarda nos Estados Unidos e ampliou esse
conceito em parceria com 0 antropdlogo Victor Tuner. Em concordancia com
Schechner (2011) enfatizo que o que é apresentado numa performance é convertido

em codigos: preparado, contido, sendo ainda metaforizado em um ou mais tipos
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especiais de comunicagcdo em atividades fundamentalmente processuais, nas quais
partes dessa atividade estardo sempre em transformacéao. Assim, o comportamento
em performance nunca pertence completamente ao performer. O que equivale dizer
gue esta pesquisa performativa se transformou continuamente no decorrer das
praticas, com inclusdo de técnicas néo previstas e de criacdo de estratégias junto as
criancas. Os resultados dessas praticas serdo apresentados nos capitulos
seguintes.

Quanto a forma de apresentacdo dos resultados de uma pesquisa
performativa, Haseman (2015) aponta que o pesquisador deve reivindicar que 0s
conhecimentos sejam apresentados por intermédio de linguagem simbdlica e, na
forma de sua pratica, com criacdo e inclusdo de formas artisticas e performances
para expressar 0s resultados da investigacdo. O que pode escapar as restricbes
lineares e limitagbes de uma escrita discursiva académico-cientifica, desafiar as
maneiras tradicionais de representacdo de conhecimento, agregando formas nas
quais “o dado simbdlico funciona performativamente” e expressa a pesquisa
(HASEMAN, 2015, p. 47).

Imagem 3 - Frase Adinkra

XA B

Ciane Fernandes, uma performer e pesquisadora brasileira, afirma que a arte

Como pesquisa provoca um campo sensorial de experiéncia e de liberdade. Desloca-
se, assim, “o foco da arte como objeto e/ou acao para fruicdo, para a arte como
articuladora de principios e questdes do fazer e do viver, integradora e transgressora
— e isto inclui as mais variadas tradicGes culturais que, no contexto contemporaneo,

sdo altamente inspiradoras” (FERNANDES, 2014, p. 78). Nessa perspectiva,

" Frase com simbolos Adinkra: sabedoria e criatividade para criar o incomum, consciente de que
cada pessoa é importante para o conjunto e tem o direito de ser forte.
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fazemos arte quando criamos e assumimos nossos métodos, quando somos sujeitos
de nossa prépria historia. Dessa maneira, a énfase esta na pesquisa como processo
dindmico e imprevisivel de criacdo que suscita criatividade e compartiihamento em
gualquer abordagem ou é&rea.

Ao concordar e ser afetada pelas elaboracdes de Hanseman e Fernandes que
impulsionaram o fluir de um entusiasmo criador, busco uma forma de apresentacao
de resultados que integre histérias, afetos do fazer e do viver, imagens, cantigas,
diversificagdo de fontes e tamanhos dos textos integrados como elementos
performativos.

Antdnio Miguel (2015) no texto “Exercicios descolonizadores a titulo de
prefacio: isto ndo é um prefacio e nem um titulo”, publicado na obra Infancias e Pés-
colonialismo: pesquisas em busca de pedagogias descolonizadoras®?, demonstra
gue as palavras, a escolha da fonte tipografica, bem como a variacdo no tamanho

das letras em um texto colonizam ou podem funcionar como forma de produzir

est rahhamehfo, deslocamentos, MWM

O autor discorre acerca da tipografia COMIC SANS como uma conversao
mimético-digital do tipo de letras utilizada em histérias em quadrinhos, criada no
intuito de adentrar o imaginario doméstico e ampliar a comercializacdo de
computadores em ambientes de pais, maes e criangcas, como forma de colonizar o
desejo. Entretanto, essa tipografia criada para colonizar criancas foi utilizada para
além do contexto de producdo de textos para infancia e se tornou uma das fontes

mais populares do mundo, o que gerou grande polémica. O autor afirma que

[...] a fonte Comic Sans, em sua histéria individual anti-historicista
de vida, recusou o destino de ter que espelhar-se em um padrao
tipografico adulto tradicionalmente pré-estabelecido na histdria do
campo tipografico para, posteriormente, desenvolver funcoes

2 De acordo com os organizadores dessa obra, os estudos pds-coloniais produzem “ferramentas
analiticas para desvelar os vinculos estabelecidos entre a dominacéo epistemoldgica etnocéntrica e a
formagédo do imaginario sobre o ‘Outro’, instigando-nos a desconstruir os postulados coloniais que
produzem imagens distorcidas de povos, nagbes e sujeitos” (DE FARIA et al., 2015, p. 13). Tais
estudos ocupam um espago importante no cendrio académico atual, uma vez que provocam um
rompimento com as bases epistemolégicas das ciéncias modernas no intuito de realizar reflexdes
engajadas que incluam efetivamente aqueles e aquelas que sdo chamados de subalternos, excluidos
e excluidas.
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previamente estabelecidas em outros campos de atividade. Apds essa
transgressao, decidiu entrar no mundo das criangas - e nele
permanecer - tomando como modelo um objeto determinado
destinado a criangas e produzido para esse mundo. Ousou, assim, a ser
uma crianga nao infante, ndo colonizavel. (MIGUEL, 2015, p. 42, grifos do autor).

Portanto, impactada pela abordagem de Anténio Miguel, ao escrever sobre as
praticas desta pesquisa, eu utilizo uma diversificagdo tipografica, inclusive com uso
da COMIC SANS como estratégia para produzir um deslocamento em relagdo a
forma académica convencional, escapar da Arial 12 e criar um jogo ladico no

entrelacamento entre os sabres heterogéneos das histdrias, das cantigas, das

teorias. Assim reitero que, quando o texto estiver em Comic Sans, trata-se de uma

histéria. Quando a letra for Andalus, o contato ser4 com uma mdasica.

Enfim, esses sao os principios, as linhas transversais que perpassam esta
pesquisa performativa: a perspectiva poética com primazia do corpo em todas as
escolhas préticas e tedricas; o entrelacamento emocédo, afetos e racionalidade; o
entusiasmo da pratica com abertura para interacdes e transformacdes continuas; a
busca de escapar (mesmo que timidamente) das estruturas rigidas de producéo
académica ao apresentar os resultados da Teia de Ananse. Reitero que minha
propria histéria de vida, minhas memdrias e afetos estdo presentes na forma como
desenvolvi a pesquisa e como apresento seus resultados. Além disso, no decorrer
das praticas da pesquisa, foram realizadas filmagens, fotografias e anotacbes em
diario de campo. Tudo isso se entrelagca “Na Teia de Ananse”, constituindo o acervo
da pesquisa, acessado no processo de elaboragao desta tese.

Outro aspecto importante em relacdo a apresentacdo dos resultados € que,
ao dialogar com minha orientadora Luciana Hartmann, a partir de ponderacdes
relativas a questbes metodologicas e éticas, consideramos mais adequado nao
utilizar os nomes reais para citar as instituicoes e 0s sujeitos participantes. Desse

modo, todos os utilizados séo ficticios.
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2.2 Onde e com quem a teia foi tecida?

Eu nao sou da sua rua. Eu nao falo a sua lingua. Minha vida ¢
diferente da sua. Estou aqui de passagem. Esse mundo nao ¢
meu, esse mundo nao € seu. (ANTUNES; MELLO, 1991).

Inicio esse item com a musica de Antunes e Mello com a finalidade de
enfatizar que cada regido, cada cidade, cada rua, cada escola tem sua
singularidade. Associo a letra dessa musica a fala da professora Alexandra Gouvéia
Dumas (2020) que, ao proferir a palestra “Pedagogias pretas: mulheres e

culturas afropopulares™?

, abordou o lugar, a regido de onde viemos ndo apenas
como marcador geografico, mas também como referencial epistemoldgico e afetivo.
Ao dizer de sua histéria no interior de Sergipe, ela afirmou que “estar no interior, ser
do interior é ser de uma beira, de uma margem” que € muito rica e potente em
estéticas e politicas. Dumas (2020) pontua que falar dos lugares, dos territorios de
onde viemos e vivemos, nos possibilita compreender experiéncias de vida,
percursos, trajetérias de producdo de afetos e conhecimentos. Tal como Dumas, eu
também sou do interior, mas de Minas Gerais, da Regido Metropolitana do Vale do
Aco (RMVA), local onde a pesquisa foi realizada. Assim, como “eu n&do sou da sua
rua, estou aqui de passagem” e também entendo os lugares como referenciais
epistemoldgicos e afetivos, descrevo alguns aspectos que considero relevantes em
relacdo a regido em que nasci.

Composta por quatro cidades principais — Coronel Fabriciano, Ipatinga,
Santana do Paraiso, Timéteo — e por um colar metropolitano, constituido por outros
24 municipios, a RMVA ¢é fortemente marcada pela presenca de industrias
metallrgicas. A partir do estudo que desenvolvi no mestrado, foi possivel observar
gue a vida nessas cidades, em grande parte, se configura pelo ritmo das fabricas. A
penetracdo e o0s atravessamentos da industria no corpo social alcancam
praticamente todos os campos: 0 maior hospital da regido foi fundado pela industria

e tem sua gestdo ligada a ela; espacos de lazer como clubes, teatros e parques

13 palestra realizada no evento 702 aP6s Exploracdes - Encontros para a cena: Ciclo Permanente de
Discussf@es do Programa de Pds-Graduacgdo em Artes Cénicas da Universidade de Brasilia no ano de
2020. Disponivel em: https://lyoutu.be/UzZI14p3rAts . Acesso em: 10 nov. 2020.
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também foram criados pelas grandes industrias da regido e sdo por elas
patrocinados. Os horéarios de trabalho nas fabricas influenciam ritmos e formas de
vida da populacdo em funcdo de turnos variados e rotativos. Além disso, ha um
processo de producdo de subjetividade em que ser funcionario de uma das
indastrias significa status social.

Enfim, a vida das pessoas nas cidades em que a pesquisa foi realizada é
atravessada pelas configuracdes industriais. Inclusive, a maioria dos projetos que
propicia o didlogo entre as instituicbes escolares e 0s grupos culturais da regido
acontece a partir do financiamento e fomento das industrias.

E curioso observar como o lugar, os modos de vida, as relacdes que tecemos
nas cidades onde vivemos compdem 0 que somos e as histdrias que narramos.
Parafraseando o poeta Carlos Drummond de Andrade (2012): eu nasci na regido do
Vale do Ac¢o, noventa por cento de ago nas ruas, oitenta por cento de aco na vida,
um tanto de aco nas veias, 0 que, as vezes ou muitas vezes, enquadra e enrijece a
forma de escrever, de narrar, de viver.

Porém, nada é um bloco monolitico, também a vontade de amar, brincar,
criar, fazer arte, ouvir, inventar e compartilhar histérias nasce e se multiplica no Vale
do Aco. Foi nesse lugar que escutei as historias de Vovb Zeca, de minha mae Marli,
da professora Lucia. Foi aqui que me encontrei com a capoeira, com o Mestre
Reginaldo Véio, com o Mestre Moa do Katendé. Aqui conheci e fui aluna do
teatrélogo, diretor e dramaturgo Augusto Boal. Enfim, quase toda minha histéria de
vida se desenvolveu nessa regido, aqui nasci e vivo ainda hoje. Em Coronel
Fabriciano, vivi as brincadeiras de infancia, a trajetéria escolar, desde a educacao
infantil ao ensino superior. Tornei-me atriz, professora, mae, contadora de historias.

Além disso, pela proximidade entre as cidades da regido do Vale do Aco, é
comum transitarmos entre elas. Recordo as viagens em familia realizadas em minha
infancia para visitar parentes nas cidades do colar metropolitano: o encantamento
com o lugar diferente, a convivéncia com outras criancgas, as brincadeiras, o contato
com os animais, o cheio da terra molhada em dias de chuva. Sdo memorias afetivas
gue se intensificam e estdo presentes quando retorno a essas cidades para a
realizacdo da pesquisa. Lembro com Girardello (2014) que € a crianca de ontem
guem escolhe as historias para a adulta de hoje narrar. Assim, a crianga em mim se

reapresentou diante das criancas que encontrei nas duas cidades do Vale do Aco
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onde compartilhei as histdrias desta pesquisa. Entdo, em conexdao com as raizes,
na regido onde eu nasci e vivi minha infancia, a pesquisa “Na Teia de Ananse” foi
tricotada em duas escolas publicas.

Ressalto que a escola € um espac¢o sociocultural complexo, no qual sujeitos
histéricos reais se encontram em relacbes dindmicas numa perspectiva
adultocéntrica, ou seja, em que os adultos buscam comandar e controlar as criancas
na tensdo entre diferentes formas de exercicio de poder e emergéncia de
resisténcias. No intuito de problematizar essa questao, dialogo com alguns autores
cujas abordagens podem contribuir com as reflexdes desta pesquisa.

Com Foucault, encontro ferramentas para lidar com as inquietacfes acerca
das formas de poder e resisténcias presentes no contexto escolar. No decorrer de
seus estudos, o autor discorre acerca trés formas de exercicio de poder — poder-
dominacédo, poder-disciplinar e relacbes estratégicas de poder —, sendo que essas
formas coexistem no contexto contemporaneo. De acordo Foucault (1987), as
instituicdes escolares configuram-se de forma disciplinar, com técnicas de governo
gue operam, inclusive, por meio da distribuicdo dos individuos no espaco, do
controle do tempo e da agcdo. Com estrutura e organizagdo arquitetadas para a
vigilancia e o controle, a disciplina pode se configurar da seguinte forma:

[...] o espaco escolar se desdobra; a classe [...] se compde de elementos
individuais que vém se colocar uns ao lado dos outros sob o olhar do
mestre. A ordenacdo em fileiras comeca a definir a grande forma de
reparticdo dos individuos na ordem escolar: filas de alunos na sala, nos
corredores, nos patios; colocacdo atribuida a cada um em relacdo a cada

tarefa e a cada prova; [...] alinhamento das classes de idade umas depois
das outras. (FOUCAULT, 1987, p. 125-126).

Essa descricdo da estrutura organizacional escolar apresentada pelo autor
refere-se a colégios de jesuitas europeus no periodo de 1762. Entretanto, em alguns
aspectos, € possivel coteja-la tendo como referéncia contextos escolares
contemporaneos, nos quais a distribuicdo das criangcas em fileiras nas salas de aula,
a hierarquizagdo das criancas em classes conforme idade, as provas para
progressao, dentre outras, sao fios que integram a teia complexa da estrutura
escolar e sinalizam que a escola ainda possui alguns elementos de uma maquina de

vigiar, hierarquizar, recompensar e discriminar como aponta Foucault (1987).
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Nessa teia de poder, as criangcas estdo em condicbes de maior
subalternidade, uma vez que sao forcadas a conviver e compactuar com valores e
praticas prescritos pelos adultos. Nesse sentido, € fundamental debater e repensar
as abordagens e praticas referentes a infancia com vistas a abrir espacos para a
manifestacdo da crianga como sujeito histérico, que participa ativamente da
construcdo da realidade social, que cria cultura, conhecimentos e saberes, que
produz resisténcias.

Contudo, conforme eu e a professora Luciana Hartmann ponderamos no
artigo “Pequenas resisténcias: contacdo de histérias, performance e protagonismo
infantil na escola”, experiéncias que propiciam o protagonismo das crian¢gas nao
acontecem de forma isolada, mas se constroem e se tornam mais efetivas quando
demais pessoas da comunidade escolar também tém oportunidade de assumir seu
protagonismo (HARTMANN; SILVA, S. 2019).

Desse modo, é importante observar que, no contexto escolar, além das
criancas, também os adultos estdo enredados em engrenagens disciplinares, tais
como: organizagdes dos tempos de trabalho escolar, limites dos regimentos,
curriculos, processos de distribuicdo das turmas. Além disso, associados a esses
processos, temos outras formas de exercicio de poder e controles externos como,
por exemplo, leis, normas e diretrizes educacionais. Atualmente, as formas de
controle estdo mais sofisticadas, inclusive, com sistemas informatizados de gestéao
educacional, avaliacdes sistémicas e outros mecanismos que atravessam O
cotidiano escolar e enquadram adultos e criangas.

Todavia, recordo com Foucault (1977, 1986) que onde ha poder ha
resisténcia. Assim, destaco que no contexto sociocultural da escola, pululam
encontros de geracles, de sujeitos, de praticas e culturas. Nesses encontros
também emergem possibilidades de autonomia e experiéncias criativas produzidas
por sujeitos concretos nas salas de aula, nos patios, nas bibliotecas, haja vista as
histérias relatadas que eu vivenciei quando crianca na escola e que integram meu
bal interno de afetos e alegrias. Assim, concordo com o professor Miguel Arroyo
(2000) ao afirmar que é possivel observar que, mesmo diante dos processos de
dominacédo ou subalternidade, h& outra escola emergente nas rotinas cotidianas, nos
problemas, na interagcdo entre as pessoas, nas tensdes presentes nas praticas

educativas. Desse modo, “por maior que seja a desumanizagao que as estruturas
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sociais e politicas submetem a infancia, a adolescéncia, a juventude e a vida adulta
gue frequenta a escola, [...] em todas as escolas encontramos surpresas” (ARROYO,
2000, p. 137).

Ent&o reflito: quantas surpresas podem acontecer nos momentos de contag&o
de histérias? Quantas surpresas podem surgir no encontro adulto-crianga quando os
adultos se abrem para escutar as formas singulares de socializacdo, de organizacao
de experiéncias, de producdo de conhecimentos, de expressdo do potencial criativo
e poético, de resisténcias presentes na infancia?

Assim sendo, ao considerar a complexidade desse emaranhado de fios que
atravessa a teia complexa do contexto escolar, impulsionada por essas questdes e
com o desejo de fluir com as surpresas que podem acontecer, teci dialogos com a
equipe de diretoras, coordenadoras e professoras das escolas para abertura de
tempo/espaco no qual a Teia de Ananse pudesse ser realizada com as criangas.
Apdés conciliar aspectos como adesao institucional ao projeto, cronogramas,
definicdo dos sujeitos participantes e recursos necessarios, as praticas desta
pesquisa foram realizadas em duas escolas publicas na regido do Vale do A¢o com
criangas que cursavam o ensino fundamental. Essas escolas serdo denominadas no
decorrer da tese como Escola 1 e Escola 2.

A Escola 1 é localizada em contexto urbano, em um bairro de periferia,
préximo ao centro da cidade, rodeado por casas, igrejas, vendas, bares. Conforme
dados informados pela diretora da escola, em 2018, ano em que a pesquisa foi
realizada, a instituicdo possuia aproximadamente 425 (quatrocentos e vinte e cinco)
alunos/as nos segmentos de educacdo infantil (creche e pré-escola) e ensino
fundamental. Dentre esses/as, 171 (cento e setenta e uma) criangas cursavam o0
ensino fundamental anos iniciais, nivel a que esta pesquisa se destinou.

A Escola 2 é localizada em uma regido menos urbanizada. Situada ao final de
uma grande avenida, a escola estda em um prédio novo, recentemente construido.
N&do h& casas ao lado, apenas estrada e uma area de plantacdo de eucalipto
(matéria-prima para uma das industrias da regiao). De acordo com informacdes
disponibilizadas pela secretaria da escola, no ano de 2018, havia 482 (quatrocentos

e oitenta e duas) criangcas matriculadas nos anos iniciais do ensino fundamental.

14 Reitero que, por questdes metodoldgicas e éticas, sdo utilizados nomes ficticios para as instituicoes
e para 0s sujeitos participantes desta pesquisa.
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Imagem 4 - Cheganca

S g

Chegada a Escola 2. Dia 16 de marco de 2018. Fonte: Acervo da pesquisa. Fotografia de Sonaly Silva.

Essa imagem evoca uma cena que suscitou em mim uma sensacao dificil de
descrever. Recordo o quanto figuei emocionada ao contemplar o movimento de
chegada das criancas a escola. Entdo fotografei esse momento quando chegava a
escola para realizar as atividades da pesquisa. Sinto que naquele instante houve
uma conexao com experiéncias de minha infancia, uma sensacao de pertencimento
materializado no aqui-agora: eu também ia para a escola a pé, usando sombrinha
para abrandar o calor do sol. Além disso, na Escola 2, ao chegar junto com as
criangas, tive oportunidade de acompanhar o inicio do turno escolar. Para minha
surpresa, tal como em 1973, periodo em que eu cursava o ensino fundamental, no
ano de 2018, quando esta pesquisa foi realizada, o turno escolar tinha inicio com as
criangas no patio para cantar o hino nacional. Pratica que também despertou em
mim memorias afetivas.

Todavia, ao observar as imagens das criancas chegando a escola, o que mais
me encantou foi a diversidade: elas vinham de diferentes lugares, algumas
acompanhadas de seus familiares, caminhando com sombrinhas para amenizar o
calor do sol; outras chegavam em garupas de bicicletas; outras no 6nibus escolar.

A partir dessa imagem dialogo com Juarez Dayrell (1999) para reiterar que a
escola é um espaco sociocultural complexo, composta por sujeitos histéricos reais,
alunos(as) e professores(as), homens e mulheres, trabalhadores(as), negros(as) e
brancos(as), adultos(as) e criangas oriundos de diferentes lugares que ali
estabelecem relacbes dinamicas em processos de conflitos, negociacoes,

reproducao, transformacéo e criacdo de praticas e saberes multiplos.
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No que tange as escolas nas quais a Teia de Ananse foi tecida, além de estar
atenta as diferencas, considero importante também sinalizar alguns pontos em
comum quanto as criangas que participaram da pesquisa. Em sua maioria, elas sédo
negras, pertencentes a grupos familiares de setores populares, muitas com
condicbes precarias de vida e em vulnerabilidade social. Entretanto, nesse
movimento de conexdo entre similitudes e diferencas, mesmo que seja possivel
identificar pontos comuns, ressalto que as criancas sdo plurais em relacdo as
experiéncias cotidianas, as formas de apropriacdo e criacdo de saberes e culturas.
Em didlogo com Sarmento (2005), concordo que elas sdo eminentemente
multiculturais, pois possuem modos distintos de pensamentos, de simbolizacdo do
mundo, formulam diferentes interpretacfes dos outros, de si proprias, da sociedade,
lidando com tudo que as rodeia.

Portanto, ao nos aproximarmos da crianca, ndés, professores(as),
pesquisadores(as), contadores(as) de histérias, devemos nos perguntar. quem é
essa crianca? De onde ele ou ela vem? Como vive? O que busca na escola? Como
se expressa em seus grupos? Quais legados culturais recebeu e recebe de seus
familiares, de seus ancestrais? Quais saberes e culturas vivenciam, inventam e
constroem?

Refletir sobre essas questbes é imprescindivel, porque, mesmo que néao
tenhamos todas as respostas a elas, as perguntas podem funcionar no sentido de
agucar o olhar para a percepcao das diferencas, podem nos ajudar a ampliar
horizontes para escutar as criangas como sujeitos de maltiplas historias.

No processo desta pesquisa performativa, estabelecemos contato com 659
(seiscentos e cinquenta e nove) criancas. Dentre essas, 57 (cinquenta e sete)
participaram de oficinas de contacdo de historias. Um aspecto relevante do trabalho
foi buscar a interacdo com elas ndo apenas como interlocutoras, mas também como
coprodutoras de saberes e histérias nas praticas desenvolvidas. Mas como se

engendraram as praticas desta pesquisa?
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2.3 Como tudo comegou? O que aconteceu?

Era uma vez um projeto pratico de contagdo de histérias
elaborado para um edital de fomento a cultura que, antes de
ser finalizado, se transformou no projeto de pesquisa “Contos
em Performance”. Assim nasceu uma proposta de investigagdo
ho campo do doutorado em Performances Culturais. Contudo, no
decorrer dos estudos iniciais do doutorado, o projeto se
transformou novamente em um projeto prdtico denominado
"Faz de Contos".

Esse projeto foi submetido a um edital de fomento a
cultura, publicado por uma empresa da regido do Vale do Aco.
Mediante sua aprovagdo e, apés os processos administrativos,
foram efetivadas parcerias com duas escolas plblicas. Assim,
o Projeto Faz de Contos foi realizado e constituiu a ambiéncia
em que se desenvolveu a pesquisa performativa "Na Teia de
Ananse: contagdo de histérias como performance, com

criangas, na escola”.
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Imagem 5 - Faz de contos — A Teia

Legenda:
Didlogo Institucional Oficina de historias
Performance Ananse - Criacdo Histérias Pintadas

. Performance Ananse - Apresentacdo Capacitacio Docente

Encontro de Planejamento Diagramacdo da coletanea de histdrias

\J
% Criangas ;_)’:tf%_‘ Professoras % Pesquisadora e Equipe Artistica
il

Fonte: Acervo da pesquisa. Criado pela autora.

O projeto Faz de Contos teve como objetivo principal promover e potencializar
a contacdo de histdrias com criangcas em contextos escolares. Com a imagem da
teia, busco enfatizar os processos dinamicos, as conexdes e interdependéncias
entre os diversos sujeitos e as varias acdes realizadas nesse projeto, a saber: a)

performances de contacao de histérias, integrando contos africanos e expressdes da
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capoeira; b) oficinas de histérias com criancas; c) oficina de pintura de painéis com
criancas; d) criacdo de uma coletanea de histérias, isto €, um livro digital contendo
histérias africanas e histérias narradas pelas criancas; e) oficinas de capacitacao
com professoras; f) evento final para lancamento da coletanea de histérias junto a
comunidade escolar, com a presenca dos familiares das criangas, coautoras da
obra.

Observo que o Projeto Faz de Contos € amplo, entretanto, para fins desta
pesquisa, que tem como foco performances de contacéo de histérias compartilhadas
entre criancas e adultos, apenas duas praticas serdo descritas e analisadas: a

performance Ananse e a oficina de historias.

2.3.1 A performance de Ananse

Foi por meio da apresentacao dessa performance, criada e realizada por mim,
juntamente com o amigo Roberto Yokel, que se deu o primeiro contato com as
criancas no processo de pesquisa. Roberto é contador de historias, ator, professor
de historia e estudioso da cultura africana e afro-brasileira. Juntamente com outros
artistas, nos integramos o coletivo Rizoma Cultural e, desde 2002, atuamos em
projetos culturais na regido do Vale do Aco.

No capitulo 3, aprofundo a descricdo e as reflexdes acerca da criacdo e
apresentacdo da performance Ananse. Todavia, nesse momento, considero
importante observar 0s seguintes aspectos: 0S processos de criagdo e preparacao
da performance Ananse incluiram estudos e leitura dramética de historias, jogos e
brincadeiras com cantigas e ritmos afro-brasileiros, exercicios de capoeira, ensaios,
confeccao de cenarios e figurinos. Ao final desse processo, a performance Ananse
disponibilizava, em seu bau, os seguintes contos africanos: “Ananse”, “A cobra e o
Sapo” (BENNETT, 1997), “O Pote de Sabedoria” (BADOE; DIAKITE, 2006) e “O
Jabuti de Asas” (BARBOSA, 2008). Além disso, a performance integrava também
brincadeiras cantadas e expressdes afro-brasileiras, principalmente do universo da
capoeira.

A apresentacdo dessa performance foi realizada nas escolas tendo como
espectadores todas as criangas e as professoras do turno em que a pesquisa foi

desenvolvida, a saber: o turno matutino na Escola 1 e o vespertino na Escola 2. Ao
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todo, aconteceram 11 (onze) apresentacoes em diferentes momentos da pesquisa,
tendo como espectadores um total de 659 (seiscentos e cinquenta e nove) criancas
e 86 (oitenta e seis) adultos.

A interagdo com o publico, no decorrer da apresentacdo, gerou diversas
transformacdes na performance como, por exemplo, a variacdo de contos africanos
a serem narrados conforme escolha das criancas, a criacdo e a inclusdo de
brincadeiras cantadas sugeridas por elas.

A performance de Ananse foi 0 elemento propulsor para tecer a teia com as
demais atividades de pesquisa. Desse modo, apés as apresentacdes eram

realizadas as oficinas de historias.

2.3.2 As oficinas de histérias

A outra pratica que sera descrita e analisada nesta pesquisa € a oficina de
histérias. Desenvolvida por mim, em parceria com Roberto Yokel e com a artista
plastica Angela Ataide, essa oficina teve como principal objetivo escutar as criancas
e suas histdrias. Diferentemente da apresentacao da performance, essa atividade
era destinada a um numero menor de criangas, portanto, foi necessario selecionar,
em cada escola, uma turma especifica para participar desse momento.

Recordo que, em se tratando de contexto escolar, nosso contato com as
criancas foi mediado pelas definicbes dos adultos educadores que governam a
organizacéo do tempo e do espaco das atividades desenvolvidas na escola. Desse
modo, a selecdo da turma foi realizada em didlogo com os gestores das escolas
parceiras.

Na Escola 1, a diretora solicitou que a oficina fosse realizada com a turma do
4° ano, por haver ali apenas uma turma desse ano escolar. Na Escola 2, a vice-
diretora solicitou que as atividades fossem realizadas em uma turma do 3° ano. Na
escola, havia seis turmas que cursavam esse ano escolar. O critério de escolha,
neste caso, foi: participaria da oficina aquela turma que ainda nao havia participado
de outros projetos que estavam em andamento na escola.

Dessa forma, houve a definicdo das turmas selecionadas para as oficinas de
histérias. Todavia, emergiu outra questdo, referente ao numero de criancas

participantes. O planejamento inicial das oficinas previa a participacdo de 10 (dez) a
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15 (quinze) criangas em cada escola. Entretanto, surgiu a seguinte inquietagao:
como eleger 15 (quinze) criancas em turmas com mais de 30 (trinta) alunos? Quais
seriam 0s critérios para selecionar as que participariam desse momento? Roberto
Yokel nos alertou que o problema nao era o critério de selecdo e, sim, o critério de
exclusdo. Diante dessa problematica, alteramos a proposta inicial e as oficinas foram
realizadas com todas as criancas da turma selecionada em cada escola.

Dessa maneira foi constituido o grupo de criancas com as quais dialogamos
nas oficinas de histérias, sendo que: na Escola 1, a oficina foi realizada no turno
matutino, com 30 (trinta) criancas que tinham entre 9 (nove) a 10 (dez) anos de
idade, alunos e alunas do 4° ano do ensino fundamental. Na Escola 2, a oficina foi
realizada no turno vespertino, com 26 (vinte e seis) criancas, com idade entre 08
(oito) a 11 (onze) anos, alunos e alunas do 3° ano do ensino fundamental.

Quanto a metodologia das oficinas de historias, as atividades envolveram trés
movimentos: a) brincante; b) escutar-narrar; c) revisdo das histérias. Uso o termo
movimentos e ndo etapas pois, apesar de as atividades das oficinas serem
apresentadas neste texto de forma sequencial, na pratica elas sao circulares,

totalmente interligadas e entrelacadas de forma nao linear.

2.3.2.1 Movimento brincante

O movimento brincante acontecia, imprescindivelmente, no inicio das oficinas,
mas também poderia emergir no decorrer ou no final dela. Com objetivo de
estabelecermos um contato inicial a partir do corpo, da ludicidade, da percepcao de
si em interacdo com o outro, 0 movimento brincante envolvia atividades corporais,
jogos teatrais, brincadeiras cantadas e outros.

Ao considerar que o foco desta pesquisa € investigar como a interacdo entre
adultos e criancas em performances de contacdo de histérias pode favorecer o
protagonismo infantil, a escolha das atividades a serem realizadas acontecia em
interacdo com as criangas, no momento da oficina, no fluxo dos acontecimentos que
emergiam. Contudo, concordo com a pesquisadora, professora e contadora de
histérias Regina Machado ao afirmar que “um contador de histérias precisa saber

que recursos internos e externos que tem de buscar’” (MACHADO, 2015, p. 32).
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Nesse sentido, ao compreender a oficina de histérias como um momento de
encontro e partilha, indaguei: quais recursos internos sdo mais preciosos para mim?
Como posso acessa-los e compartilha-los com as criangas nesse movimento
brincante?

Ao buscar as experiéncias que proporcionaram mais transformacgdes e
encantamento em minha vida, reencontrei-me com as praticas do Teatro do
Oprimido, da DEP e da Capoeira. Tais abordagens foram escolhidas para serem
compartilhadas nesta pesquisa performativa por serem potentes em minha trajetoria
e por influenciarem diretamente a forma como eu conto histérias, a maneira como
me relaciono com o mundo e com as criancas. Em didlogo com as palavras de
Machado (2015), observo que essas praticas integram o meu bald de recursos
internos que reanimam minha capacidade de brincar, ampliam minha flexibilidade
perceptiva, constituem a minha forma de criar performances de contagdo de

historias.

Teatro do Oprimido

A poética do Teatro do Oprimido foi criada pelo teatrélogo Augusto Boal.
Inspirado pela Pedagogia do Oprimido, de Paulo Freire, Boal reconfigura suas
dindmicas de fazer teatral, agregando estratégias artistico-pedagodgicas de forma
multidimensional, com a criacdo da estética do oprimido. Essa nova estética, esse
novo fazer teatral, configura-se como uma pratica horizontal, democratica, dialégica
e contextualizada, sendo “um teatro eminentemente politico e emancipatério”, que
nos possibilita “refletir questdes do passado, jogar com opressdes do presente e
encontrar possibilidades libertadoras em futuros possiveis” (ARAUJO, 2018, p. 32-
33).

De acordo com Boal (1991, p. 135), com o Teatro do Oprimido podemos abrir
“‘caminhos pelos quais o povo reassume sua fungdo protagbnica no teatro e na
sociedade”. Como? Abrindo espacos para “transformar o espectador, ser passivo no
fenGmeno teatral, em sujeito, em ator, em transformador da ag&o dramatica” (BOAL,
1991, p. 138). Assim, liberado do lugar de espectador, o sujeito se lanca na agéao

gue independente de ser ficticia, € uma acdo que cria o diferente, transforma o
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espectador em espect-ator, ou seja, um sujeito protagonista que atua, que recria e
transforma a cena.

No periodo de 1990 a 1992, fui aluna do Boal e, em diferentes situacdes
como oficinas, ensaios, criagdo e experiencias de teatro-férum’, pude escuta-lo
dizer que quando entramos em cena, assumindo 0 protagomismo no teatro,
passamos também a entrar em cena e a assumir 0 protagonismo na vida. Assim,
aprendendo com Boal e reconhecendo em minha histéria, em meu corpo, as
transformacdes a partir da poética do Teatro do Oprimido, penso-sinto que essa
experiencia € imensamente potente para criacdo de praticas que favorecam a
inversdo nos jogos de poder e de opressao na relacdo adulto-crianca.

Nesse sentido, a partir dessas vivéncias e estudos, busquei ferramentas para
contribuir com o protagonismo das criangcas no contexto escolar. Inspirados pela
poética do Teatro do Oprimido, eu, o contador de histérias Roberto Yokel e a artista
plastica Angela Ataide procuravamos atuar como coringas nas oficinas de historias.

Na obra Teatro do Oprimido e Outras Poéticas Politicas, Boal (1991) discorre
sobre o coringa como um sistema criado a partir das experiéncias e pesquisas do
Teatro de Arena, em resposta a problemas econémicos e estéticos consoantes ao
contexto socio-historico dos anos 60. Em relacdo aos aspectos estéticos, com o
sistema coringa, buscou-se, dentre outros, um fazer teatral com articulacdo de
diversos estilos e géneros, desvinculacdo ator-personagem, énfase em explicagdes
gue propiciassem desenvolver o espetaculo em niveis diferentes e complementares
sem prejuizo da unidade. O coringa se constituia, inclusive, como um tipo de
personagem polivalente, mais préoximo dos espectadores, estimulando a plateia
segundo a tematica abordada na peca.

A partir das préaticas do Teatro do Oprimido que eu experimentei, tive a
oportunidade de presenciar a atuacdo do Boal como coringa em diferentes

momentos, bem como de ouvir suas palavras sobre essa atuagdo. Fundamentada

* O Teatro-Férum é uma das principais formas do Teatro do Oprimido. Consiste em produzir
coletivamente um modelo (cena ou pec¢a) fundamentado em fatos reais que evidencia uma situacéo
de opressdo e expressa a necessidade, o pensamento e o desejo de um grupo, coletividade ou
classe. Nesse processo, todos somos atores e espectadores, ou melhor, espect-atores. No Teatro
Forum, o limite entre ator e espectador se rompe: quem assiste a cena ou a peg¢a pode parar o
espetaculo e entrar em cena, substituindo o protagonista, alterando o rumo da histéria e inventando
um final diferente, sendo possivel, assim, “ensaiar ag¢des concretas na vida social, produzir
mudangas, transformacgdes” (BOAL, 2009, p. 163).
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nessas praticas, entendo o coringa como uma funcdo em processo de didlogo, em
gue sdo imprescindiveis: a proximidade e a escuta dos espectadores; a capacidade
de indagar, de problematizar e de produzir inquietacbes a partir da cena; a
habilidade para estimular a participacdo ativa dos espectadores, favorecendo a
transformacao deles em espect-atores. E nesse sentido que buscamos atuar como
contadores(as) de histérias coringas, com objetivo de abrir espaco para a crianca se
deslocar de espectador(a) para atriz/ator principal.

De acordo com Boal (1991), nas préticas de Teatro do Oprimido, o plano
geral de transformacdo do espectador em ator pode ser sistematizado em quatro
etapas: conhecimento do corpo, tornar o corpo expressivo, o teatro como linguagem
e o teatro como discurso. “Na Teia de Ananse”, vivenciamos duas dessas etapas: a)
conhecimento do corpo com exercicios para escuta-lo, perceber suas sensacoes,
tensdes, limitagcbes e possibilidades de liberacdo de tensbes e opressdes; b) tornar o
0 corpo expressivo, com praticas cujo intento era abandonar formas de expresao
usuais e cotidianas, incluindo novas formas de expressédo e movimentos.

Dessa maneira, ao preparar o bau de recursos internos para as oficinas de
historias, selecionei alguns jogos corporais do Teatro do Oprimido, tais como:
hipnotismo, ninguém com ninguém, transformando o nada, imagem da palavra. Além
disso, como praticas que potencializam a escuta e a expressdo corporal, inclui

propostas de exercicios da DEP.

Dinamica Energética do Psiquismo (DEP)

Conheci a DEP em processos de formagdo no universo terapéutico no
periodo de 2015 a 2017, em Minas Gerais. Desde entdo, as praticas dessa
abordagem séo significativas para mim, principalmente em relagcdo aos processos
corporais que propiciam autopercepg¢ao, movimento e transformagao.

A DEP é uma escola iniciatica, um caminho de autoconhecimento e de
desenvolvimento pessoal, criada pelas psicologas Theda Basso e Aidda Pustilnik.
Fundamentando-se em saberes da ciéncia ocidental e das tradicbes sagradas do
Oriente e do Ocidente, dialogando com diferentes mestres e autores, como Lao Tse,
Sathya Sai Baba, Pierre Weill, Fritjof Capra, Maturana e Varela, essa escola vem

construindo seu proprio nucleo tedrico e uma metodologia singular de acao
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terapéutica. Tem como um de seus pressupostos o entendimento de que nds, seres
humanos, somos multiplas manifestacdes do todo, somos consciéncia corporificada,
sendo que a consciéncia € o ser na totalidade presente no corpo: no corpo esta o
Deus invisivel. Desse modo, na posse de sua vitalidade, o ser humano “é um ser
que flui, que é flexivel, que reorganiza suas experiéncias no presente” (BASSO;
PUSTILNIK, 2002, p. 20).

Assim sendo, a DEP entende que a acado terapéutica esta focada no
desbloqueio de nlcleos de energia presentes no corpo e proplde recursos
metodolbgicos e técnicos por meio dos quais a energia pode ser liberada. Essa
liberacdo favorece maior fluidez e flexibilidade ao ser humano, em sua experiéncia
de vida, conforme as possibilidades de cada ser e das coletividades, oportunizando
a criacdo de um caminho do cuidado de si. De acordo com a perspectiva dessa
dindmica, a acdo do terapeuta precisa ser viva, com a energia fluindo livremente
pelo seu corpo, com presenca atenta e consciente ao que esta acontecendo.

A presenca é uma experiéncia fundamental no universo dessa dinamica.
Envolve a escuta, o siléncio, a percepcao do corpo, das energias e das sensacdes
gue fluem no corpo, a consciéncia de si no encontro com o outro. De acordo com
Basso e Pustilnik (2002, p. 113), “uma sensagao corporal € algo maior do que
podemos abarcar com palavras e pensamentos”. Desse modo, estar consciente do
proprio corpo, das sensagdes que emergem no encontro com o outro, em um estado
de presenca, é imprescindivel as praticas da DEP.

Também no campo das performances, a ideia de presenca € indispensavel e
estd diretamente ligada ao corpo. Milene Lopes Duenha e Sandra Meyer Nunes
(2017), no artigo “Presenga que nao se Faz Soé: poténcias de afeto no ato de com-
por entre corpos”, apresentam abordagens acerca de corpo e presencga. Sinto que
essas se coadunam as praticas da dindmica mencionada, principalmente ao
considerarem o corpo como “uma complexidade ainda ndo desvendada”: organismo
vivo, dindmico e inapreensivel em sua totalidade. Desse modo, a ideia de presenca
envolve o corpo no aqui-agora, no ato do encontro com o outro, na emergéncia de
afetos, como um convite a experiéncia que provoca os sentidos, produz afetos e
mudancas (DUENHA; NUNES, 2017, p. 110). Desse modo, a presenga torna-se um
termo caro a performance: presenca como relacdo, partilha de sensacdes, convite

ao jogo que abre espaco a potencializacéo dos afetos.
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Penso que tais caracteristicas também sdo fundamentais aos(as)
contadores(as) de histdrias na Teia de Ananse, ja que a experiéncia de presenca
nos possibilita escutar e dialogar com as criangcas em um encontro de seres cujos
corpos sédo multiplos e infinitos em suas possibilidades criativas.

‘“Na Teia de Ananse”, com intencdo de potencializar a presencga,
desenvolvemos os seguintes exercicios lidados a DEP: escuta do siléncio como
experiéncia pela qual entramos em contato com 0 nosso ser, praticas de respiracao
em diferentes modalidades, percepcdo das sensagbes do/no corpo. Esses
exercicios foram praticados nas oficinas com as criangas e também foram
ferramentas utilizadas em momentos de planejamentos e ensaios. Com eles
buscdvamos criar momentos de siléncio, contribuir para ampliar a capacidade de
escuta e propiciar maior fluidez e flexibilidade dos corpos na experiéncia de
contacdo de historias.

Contudo, as praticas que oportunizaram, de forma mais potente, a fluidez e a

ludicidade foram aquelas ligadas a capoeira.

A capoeira

A capoeira tem historia fundamentada em segredos. Quando
parece ta séria, ela nao passa de brinquedo. Nela nao se aprende
tudo, mas se ganha habilidade. Quanto mais vocé pratica mais
conhece a liberdade. (MESTRE MOA DO KATENDE, 2003).

A minha experiéncia na capoeira aconteceu na Associacdo de Capoeira
Lenco de Seda’®. Foi um exercicio de liberdade e de alegria que ainda hoje esta
presente em meu corpo, provocando emocdes, gerando conhecimento. A partir dos
saberes dos mestres e da pratica vivenciada nas rodas, penso-sinto que a capoeira
€, simultaneamente, fluidez, movimento, jogo, luta, ritmo, danca, historias,

brincadeira.

%A Associagdo de Capoeira Lenco de Seda foi fundada, em 1978, pelo Mestre Reginaldo Véio e

seus amigos na cidade de Timoteo em Minas Gerais. Atualmente, conta com outros nlcleos em
atuacé@o no Brasil, Itdlia e Chile. E afiliada & Associac@o Brasileira de Capoeira Angola (ABCA) de
Salvador/BA, instituicdo que é referéncia brasileira das préaticas de capoeira angola.
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No periodo entre 2004 e 2008, essa prética foi intensificada em minha
trajetéria quando desenvolvi, no mestrado em psicologia, um estudo sobre a
capoeira e 0s processos de subjetivacdo. Conforme sinalizei anteriormente, esse
estudo originou a dissertagdo “Capoeira: movimento e malicia em jogos de poder e
resisténcia” (SILVA, S. 2007) na qual abordo a capoeira como uma experiéncia afro-
brasileira de resisténcia, que integra diferentes dimensdes e potencializa a criacédo
de novas formas de viver, com invencao de espacos de liberdade.

Observo que a escapada, 0 movimento continuo, o deslocamento, o reiniciar,
fazem parte do jogo na roda de capoeira, sendo que a roda é o mundo: é uma
experiéncia holografica micro com diferentes nuances de relacbes de poder,
saberes, formas de ser e viver. A capoeira “se configura como um espacgo-tempo
que abre campos de possibilidades, processos de invengao” nos quais predominam
outras temporalidades, outras formas de transmissdo de saberes, de conceber o
divino, outros modos de ser e de estar no mundo (SILVA, S. 2007, p. 17).

“‘Na Teia de Ananse”, a capoeira esteve presente com movimentos de ginga,
com ladainhas e corridos®’ de autoria dos Mestres Jodo Grande, Jodo Pequeno,
Moa do Katendé e Reginaldo Véio, com ritmos e toques de pandeiro. O toque do
pandeiro, além de acompanhar a cantoria de ladainhas e corridos, funcionava como
uma forma de gingar com o tempo escolar, de cadenciar e sintonizar com as
frequéncias do coracédo a fim de abrir outras temporalidades. Aprendi com Mestre
Reginaldo Véio que o toque do pandeiro traz a vibragdo um pouco para cima, a
altura do coracgao, local onde estdo os sentimentos (SILVA, S. 2007). Tudo isso
integra meu bald de recursos internos como experiéncias preciosas para ativar a
presenca e recordar preciosas historias que sdo reinventadas quando
compartilhadas no encontro com as criancgas.

Por fim, destaco que, na Teia de Ananse, a integracdo entre praticas da
capoeira, do Teatro do Oprimido e da DEP funcionaram como elementos
propulsores da poténcia corporal, da liberdade e dos jogos ludicos presentes nos
processos de criar e de compartilhar histérias. Além disso, os fundamentos dessas

abordagens foram basilares para a nossa atuacéo (a minha, a do Roberto Yokel e a

" Os corridos s&o improvisacdes musicais que acompanham o jogo de capoeira. Em cada roda ou
grupo de capoeira, ganham variacdes em processos de criacdo que acompanham a fruicdo do jogo
(SILVA, S. 2007).
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da Angela Ataide) na oficina de histérias: cotejando o papel do curinga no Teatro do
Oprimido buscavamos atuar de forma flexivel, abrindo espaco para as criancas
transitarem de espectadores a especta-atores, cocriando o roteiro da oficina. Em
analogia ao papel do terapeuta da DEP, no encontro com as criangas e suas
historias, era fundamental a presenca viva, atenta e consciente com a energia
fluindo livremente pelo corpo. Com 0 universo da capoeira, procuravamos estar
livres para gingar, jogar e brincar com os mecanismos de poder-saber produzindo
resisténcias. De acordo com o Mestre Reginaldo Véio, na capoeiragem, predominam
a ludicidade, a brincadeira, a alegria de experimentar o corpo com liberdade de
movimento em conexao com O ritmo e com outros corpos em uma manifestagéo
festeira (SILVA, S. 2007).

Dessa forma, a oficina de histoérias era iniciada com a manifestacéo festeira
do movimento brincante, no qual, a partir do interesse das criangas, acessavamos
em nosso bau de recursos internos praticas do Teatro do Oprimido, da DEP e da
capoeira, para soltar o corpo, movimentar, interagir, cantar, dancar e brincar.
Saliento que essas trés abordagens néo estiveram presentes apenas na oficina de

histérias, mas em todas as praticas desta pesquisa.

2.3.2.2 Movimento escutar-narrar

Em sintonia com o movimento brincante, acontecia o0 movimento escutar-
narrar que nao se referia apenas a escutar o outro, mas convidava cada crianca a
aprofundar a escuta de si mesma, de seu corpo, de suas historias e a escolher uma
para contar aos colegas. Esse movimento foi desenvolvido em trés etapas.

A primeira era a etapa silenciar: com exercicios da DEP como praticas de
respiragdo e escuta do coragdo, buscavamos criar uma ambiéncia de siléncio. As
criangcas eram convidadas a silenciar (cada uma em seu tempo), a perceber e a
sentir o corpo, as emocgdes, a propria respiracdo. Além disso, tinhamos a intencao
de experimentar uma forma diferente de lidar com o tempo. Ao respirarmos juntos e
ao escutarmos o coracao, buscavamos abrir frestas nos enquadramentos temporais
escolares para instaurar um tempo que nédo era o do reldgio, mas o da sensacao, do
simbodlico, do poético (GIRARDELLO, 2014).
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Apds esse momento de siléncio, iniciavamos a etapa recordar/desenhar. A
palavra recordar vem do latim cordis e significa coracédo; ja re-cordis € passar
novamente pelo coracdo. Conforme escrevi, juntamente com Maria do Rosario, em
“Faz de contos: as criangas, 0s contos e o contar”, recordar e narrar histérias abrem
um tempo singular em que passamos pelo coragdo e podemos reviver sensacoes,
emocOes, sabores, fluindo com a imaginacdo (RODRIGUES; SILVA, S. 2016).
Nesse sentido, cada crianca podia buscar uma posi¢cao confortavel; quem quisesse
poderia deitar, mudar de lugar, fechar os olhos para recordar uma historia que
gostava. Nesse processo, pausadamente, eram verbalizadas as seguintes questdes:
Vocé se recorda de uma histéria que gosta muito? Que histéria é essa? Quem é a
pessoa que contou essa historia para vocé? Onde vocé estava quando a escutou?
Quais imagens vocé vé ao recordar esse momento? Quais 0s sentimentos, cheiros,
sabores e sons dessa histéria? Como seria conta-la?

Enquanto eu apresentava as questdes no intuito de contribuir com o ato de
recordar, Angela Ataide e Roberto Yokel distribuiam, pela sala, papéis, giz de cera e
canetinhas coloridas.

Cada crianca, em seu tempo, quando ja tivesse escolhido a historia, era
convidada a fazer um desenho livre como expressao da histéria que desejava narrar.

A proposicdo da atividade de desenho emerge como uma possibilidade de
expressao ladica e ndo verbal para a crianca. Quando atuei como professora na
educacao infantil, no inicio de cada aula, sempre disponibilizava diferentes recursos
para as criangas manusearem e usarem livremente, tais como: revistas, papéis
coloridos e tesouras, giz de cera e folhas brancas para desenho. Nesse periodo,
observei que muitas criancas gostavam de desenhar livremente e compartilhar seus
desenhos narrando histérias. Posteriormente, ao desenvolver diversos projetos em
parceria com a artista plastica Angela Ataide, compartiihamos experiéncias de
desenho com criancas como uma pratica de livre expressdo de sentimentos,
pensamentos, imaginacoes.

A artista plastica Angela Ataide acompanhava esse momento no qual as
criangas tinham a sua disposicdo materiais diversos para expressar, por meio do
desenho ou de palavras, cenas, personagens, emoc¢fes ou quaisquer outras

imagens relativas a historia que recordou. Ao final, faziamos novamente uma roda
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na qual cada crianca que escolheu desenhar podia compartilhar com a turma o seu
desenho, juntamente com o titulo da histéria escolhida.

Apols essa etapa de recordar/desenhar, era realizada a terceira etapa do
movimento escutar-narrar, na qual as criangas contavam suas histérias. Nessa
etapa, a turma era dividida em trés grupos menores. Na sala de aula, o espaco era
reorganizado. Com objetivo de criar “um ninho imaginario”, foram disponibilizados
tecidos, almofadas, instrumentos e livros que as criancas podiam acessar
livremente, de forma fluida e “em permanente indefinicdo, ao sabor das ondas
subjetivas que se elevassem, movidas pela experiéncia da histéria” (GIRARDELLO,
2014, p. 70). A forma de narrar e a ordem de apresentacdo de cada histéria eram
definidas coletivamente pelas criancas em cada grupo. As histérias narradas foram
gravadas e, posteriormente, transcritas por mim. Apos a transcri¢cdo, houve a revisao

dos textos junto as criangas no movimento revisao das historias.

2.3.2.3 Movimento revisao das historias

Esse movimento foi realizado por mim em encontros individuais com cada
crianca. As narrativas transcritas eram apresentadas para as criangcas autoras
fazerem a leitura. Entdo se iniciava um processo de reflexdo. Dialogicamente, eu e a
crianca faziamos a leitura da histéria. Eu propunha algumas questdes referentes ao
texto. Analisavamos o texto, refletiamos sobre as diferencas entre o texto narrado e
0 escrito. A crianga observava, argumentava e escolhia as alteragdes a serem feitas.
A palavra final era sempre dela.

Apbs o movimento revisao das historias, as historias narradas pelas criangas
foram publicadas em dois livros digitais: No bau de Ananse: contos africanos e
narrativas de criancas brasileiras (SILVA, S. 2018a) e Conta que eu reconto - no bau
de Ananse (SILVA, S. 2018b). Essas obras, além das narrativas das criancas,
possuem contos africanos e foram ilustradas com imagens de painéis pintados por

elas, algumas dessas imagens estdo presentes nas capas dos livros.
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Imagem 6 - No bal de Ananse
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Capa dos livros digitais produzidos ao final do projeto Faz de Contos. Fonte: Acervo da pesquisa.

Em suma, a pesquisa “Na Teia de Ananse” aconteceu no ambito do projeto
Faz de Contos por meio da integracdo de diferentes praticas de contacdo de
histérias com criancas. Dentre essas praticas, duas sdo focadas nesta pesquisa: a
performance Ananse e as oficinas de contacdo de historias.

Tudo comecou com a performance Ananse, criada e apresentada por mim,
juntamente com o contador de histérias Roberto Yokel. Essa performance foi
apresentada nas escolas e teve como espectadores um total de 659 (seiscentos e
cinquenta e nove) criangas e 86 (oitenta e seis) adultos.

Em seguida foram realizadas oficinas para escutar as historias das criancas.
As oficinas de histérias aconteceram em trés movimentos inter-relacionadas, a
saber: a) brincante; b) escutar-narrar; c) revisdo das historias. As atividades
desenvolvidas no movimento brincante foram inspiradas e fundamentadas no Teatro
do Oprimido, na DEP e na capoeira. Essas préticas integram o meu balu de
recursos internos para contar e criar histérias. Considero que os recursos dessas
abordagens s&o primorosos para criar espacos de liberdade, diminuir a assimetria
de poder nas relagbes adulto/crianca no sentido de favorecer os processos de
narrativa e escuta das histérias das criangas.

Em todos os movimentos das oficinas de historias, procuramos criar
oportunidades para o protagonismo das criangas: a escolha das atividades na oficina
era sempre realizada escutando-as, seguindo o fluxo de suas escolhas. Além disso,
em todo processo, buscadvamos observar o tipo de intervencdo que a experiéncia da

Teia de Ananse proporcionou, auxiliou ou impediu no encontro com as criancas. As
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oficinas funcionavam, entdo, como um roteiro aberto, adquirindo configuragdes
singulares em cada turma.

Participaram da oficina de historias duas turmas, totalizando 56 (cinquenta e
seis) criangas. As historias narradas por elas foram publicadas em dois livros
digitais. Além dos livros digitais, fotografias e diario de campo comp&em o conjunto
de registros desta pesquisa.

Todo esse processo foi desenvolvido em duas escolas publicas de ensino
fundamental por meio de uma pesquisa performativa, com objetivo de investigar
como performances de contacdo de historias partilhadas entre adultos e criangas
podem contribuir para o protagonismo das criancas e a emergéncia de resisténcias
em contextos escolares.

Por fim, uma vez que j4 apresentei onde e com quem a teia foi tecida, bem
como 0s pontos que considero relevantes para o desenvolvimento desta pesquisa

performativa, nos capitulos seguintes aprofundo a descricdo e a reflexdo sobre a
criacdo/apresentacdo da performance Ananse e a oficina de histérias, ambas

realizadas com criancas que cursavam o ensino fundamental em escolas publicas

na regiao do Vale do Aco em Minas Gerais.

Ié! E hora, é hora...

Ié! E hora, é hora, Camara!
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3 CONTACAO DE HISTORIA, ANANSE E PERFORMANCE

Nesse capitulo busco compartilhar reflexdes acerca das diferentes formas de
contar histérias em sintonia com minhas préaticas de contadora e com as praticas
presentes na teia desta pesquisa.

Relato também o processo de criar e apresentar a contacdo da histéria
Ananse em conexdo com o0s estudos da performance, pois considero que essa
perspectiva pode contribuir para ampliar o olhar e aprofundar a reflexdo acerca
dessa pratica no contexto escolar.

A partir de minha experiéncia como estudante, como professora e contadora
de histérias, conforme relatei no capitulo 1, vivenciei experiéncias de contacdo de
histérias em escolas desde a minha infancia. Desse modo, percebo que essa nao é
uma pratica nova nesse contexto, inclusive, no momento em que dialoguei com as
pedagogas, diretoras e professoras das escolas com objetivo de obter anuéncia para
realizacdo desta pesquisa, ouvi diversos relatos sobre a importancia da contacdo de
historias na escola.

Sendo assim, se a contacdo de histdrias € uma pratica presente no ambiente
escolar, qual seria a novidade, a diferenca ou a importancia de aborda-la na
perspectiva das performances?

Nos capitulos anteriores sinalizei algumas abordagens referentes a
performances, que séao significativas para mim e tém sintonia com as praticas que eu
desenvolvo. Na introducdo, inspirada por Ester Langdon (2008), apresentei
gualidades de performance presentes na contacdo de histérias ao considera-la uma
pratica multissensorial, que envolve interacdes dinamicas e simultaneas entre
diversas poténcias corporais, sensoriais, espaco-temporais, a fim de criar uma
experiéncia expressiva e emotiva. Na metodologia, ao discorrer sobre a pesquisa
performativa, enfatizei a poética, a poténcia do corpo, os processos de criagao,
interagdo e transformagédo presentes nas performances e na pesquisa como
performance a partir de Zumthor (2002) e Schechner (2011).

Agora, ao aprofundar um pouco mais as leituras no campo das performances,
reitero e destaco trés aspectos que considero fundamentais concernentes as minhas
experiéncias de contacdo de historias, a saber: a) a perspectiva poética em que 0

corpo tem primazia;, b) os processos de criagdo que envolvem diferentes
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comportamentos restaurados'®, tratados e reorganizados em diferentes conexdes
de afetos, movimentos, sons, palavras, corpos; c) 0s processos de interacdo e de
transformacdo que emergem no encontro com o publico. Dito de outra forma, em
uma performance de contacdo de historias, o corpo, a voz, os movimentos do(a)
contador(a) carregam a palavra de forma viva, ligada ao gesto, ao espaco, aos sons,
em um processo de interacdo que produz novas criagbes e mudancas tanto em
guem conta a histéria, em quem a escuta e com ela interage nos espacos em que a
histéria acontece, como também na prépria performance.

Todavia, apesar de considerar importante esses aspectos, observo que a
escolha por abordar a contacdo de histérias como performance e por desenvolver
uma pesquisa performativa se torna mais proeminente por sua perspectiva critica e
inventiva, isto &, pelo desejo de refletir sobre como essa préatica pode cooperar para
a emergéncia de resisténcias, de processos de criagcdo que favorecam inversdes na
assimetria presente nas relacao adulto-crianca no contexto escolar.

Em sintonia com Gilberto Icle (2010), penso que os estudos da performance
oferecem uma gama de possibilidades conceituais que podem ser instrumentos
preciosos para repensar, questionar, problematizar a vida cotidiana, as relagdes
sociais, inclusive as relagdes adulto-crianca no contexto educacional. Dito de outro
modo, parafraseando Gilberto Icle e Mdnica Bonatto (2017), penso a performance de
contacdo de historias como uma experiéncia em que 0S processos Sao mais
importantes do que os produtos que dela resultam, como um meio para
desestabilizar aquilo que nés, adultos, sabemos sobre a escola, sobre contar
histérias, sobre as criancas.

Enfim, em sintonia com as abordagens de Icle e Bonnatto, trago para essa
reflexdo as contribuicbes de Hartmann (2018, 2017, 2014) para enfatizar que, tal
como a autora citada, considero que performances de contacdo de historias abrem
frestas para novas experiéncias no contexto escolar ndo voltadas a ensinar, mas a
instigar, interrogar, desconfiar, criar e compartilhar novas narrativas em interacdes
educativas inventadas, negociadas, com vistas a valorizacdo das acfes e das vozes

das criangas.

'8 De acordo com Icle (2010), comportamento restaurado € um conceito-chave para os estudos de
performance. Concordo com o autor e observo que esse conceito, cunhado por Richard Schechner, é
uma ferramenta importante também nesta pesquisa e sera aprofundado no decorrer desse capitulo.
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Foi com essa intencdo que a performance Ananse, criada por mim,
juntamente com o contador de historias Roberto Yokel, foi apresentada nas escolas
no primeiro contato com as criangcas participantes desta pesquisa. A imagem

seguinte retrata 0 momento do primeiro contato com elas.

Imagem 7 - Hora de Historia

Primeira apresentacdo da performance Ananse na Escola 1. Dia 27 de abril de 2018. Fonte: Acervo
da pesquisa. Fotografia de Dani Dornelas.

Na teia desta pesquisa, a apresentacdo da performance Ananse funcionou
como abertura ao encontro, a interacdo; ponto de partida poético para a escuta das
criangas e de suas historias, para fluirmos com os acontecimentos, as inquietacdes
e os afetos que poderiam emergir com/no encontro. Apds a apresentacdo da
performance, foi realizada a oficina de histérias na qual as criancas podiam narrar
suas historias. No inicio da oficina, era feito um reconto coletivo da historia de
Ananse, um dialogo sobre a performance. Na Escola 1, durante esse didlogo, Jodo

Gustavo (9 anos) perguntou:
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- Essa histéria ndo é verdade ndo, né?

Eu respondi:

- Ndo sei... Mas, eu acho que é. No meu coragdo eu sinto
que é verdade.

Jodo Gustavo (9 anos) disse:

- Eu acho que ndo, porque homem aranha ndo existe
nunca...

Outras criangas comegaram a dialogar entre si sobre
essa questdo. Serad verdade?

Entdo, eu disse a minha opinido:

- Para mim, é verdade que as historias se espalharam pelo
mundo inteiro. E verdade também que as primeiras histérias
ndo estavam nhos livros. Talvez elas tenham saido do bal de
Ananse e as pessoas foram contando umas para as outras,
contanto, contando... Até chegar aqui.

Foi entdo que Pedro (9 anos) disse:

- Eu s6 tenho ddvida em uma coisa: é verdade mesmo que
ele foi ld em cima no céu e trouxe a histéria?

Eu indaguei:

- Serd que é verdade mesmo?

Ele respondeu:

- Deve ser. E uma histéria... Essa histéria deve ter
acontecido na Africa.

As criangas continuaram dialogando entre si sobre a

questdo da verdade.
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Eu também fiquei intrigada e reflexiva com a pergunta do Jodo Gustavo.
Entdo, reflito que eu ndo sei, mas acredito. Eu acredito que nossas historias,
entrelacadas as historias de nossos pais, avos e bisavés estdo ligadas a historias e
povos que vieram de diferentes paises da Africa. Também penso que as diversas
histérias que ouvimos, inventamos ou imaginamos séo verdadeiras e fazem parte de
uma teia sem fim, provavelmente, tecida por Ananse, o guardido das histérias. Eu
acredito que é verdade, e vocé?

Esse didlogo com o Jodo Gustavo, bem como as discussfes das criancas
sobre a pergunta que ele fez, reverberaram em mim e ainda hoje provocam
reflexdes sobre o que é a verdade. Quantas histérias nds ouvimos e acreditamos
gue sao a uUnica verdade sem saber que ha outras versdes talvez de maior
veracidade? Como é possivel nos aproximarmos da verdade ou quantas verdades
podemos criar?

A escrita de uma tese, por exemplo, € uma estratégia por meio da qual
buscamos validar nossas verdades no campo académico. Conforme pontuei
anteriormente, observo que o conhecimento académico ndo é neutro e esta
imbricado em uma teia que envolve saber-poder-resisténcia. Nesse universo, a
forma de producdo de saber eurocéntrica engendra hierarquias, desqualifica outras
formas de criar e produzir conhecimentos como aquelas presentes nas culturas afro-
brasileiras, nas culturas dos povos indigenas, hos movimentos sociais, nas historias
gue compartilhamos de geracao em geracao, nas praticas e narrativas das criancgas.
Enfim, sdo incontaveis e singulares as diferentes formas de produgcdo de
conhecimento desconsideradas no campo académico-cientifico por ndo estarem
submetidas aos padrdes eurocéntricos.

Nesse universo heterogéneo, como seria reconhecer as multiplas verdades e
conhecimentos presentes nas histérias compartilhadas ao longo do tempo por
diferentes culturas nas palavras dos(as) contadores(as)? Nessa teia de saber-poder,
sinto que compartilhar diferentes historias € uma forma de resisténcia, ou seja, uma
forma de romper a hierarquia teorica eurocéntrica e abrir espaco para a criagao e o

reconhecimento de multiplas verdades.
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A escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie®®, ao realizar uma palestra
na Conferéncia Anual — TED GLOBAL 2009, demonstrou 0 quanto € importante o
contato com diversas histérias. Ela afirma que histérias podem ser usadas para
expropriar e podem destruir a dignidade de um povo, mas também podem capacitar
e contribuir para reparar a dignidade perdida. Adichie (2009) denunciou como uma
histéria Unica cria estere6tipos que limitam a visdo do outro e de si mesmo, sendo
gue, no ambito das estruturas de poder presente nos atuais contextos sociais,
econdbmicos, politicos e académicos, essa pratica rouba das pessoas (das
comunidades, dos coletivos, dos diferentes povos) sua dignidade. Dito de outro
modo, histérias produzem verdades.

Em unissono com as palavras de Chimamanda Adichie, acredito que é
impossivel se relacionar com pessoas ou lugares sem se relacionar com suas
historias. Portanto, € fundamental contar, ouvir, ler e criar muitas e diferentes
histérias, o que pode contribuir para o reconhecimento de nossa humanidade
compartiihada de geracdo em geracdo por meio das palavras dos(as)
contadores(as).

Nessa perspectiva, destaco a sabedoria de Hampaté B4a, escritor, etnélogo e
mestre das culturas tradicionais africanas, nascido em Mali no ano de 1900. No
capitulo “A tradicao viva”, Hampaté Ba (1980) afirma que, nas sociedades africanas,
a palavra tem origem divina e, por meio da tradicdo oral, essa origem consegue
revelar-se de acordo com o entendimento humano. Em didlogo com a histéria de
Ananse, relembro que todas as historias pertenciam a Deus, portanto, possuem
palavras divinas.

O ser humano, por sua vez, esta ligado, comprometido a palavra que
profere. “Ele é a palavra, e a palavra encerra um testemunho daquilo que ele é. A
préopria coesdao da sociedade repousa no valor e no respeito pela palavra”
(HAMPATE BA, 1980, p. 168). Desse modo, na tradicdo oral, a palavra do(a)

contador(a) € verdade mesmo, pois “fundada na iniciagdo e na experiéncia, a

¥ Chimamanda Adichie é uma escritora nigeriana que nasceu em Enugu no ano de 1977. Seu
primeiro romance — Hibisco Roxo (2003) — e o segundo — Meio Sol Amarelo (2006) — tém como palco
a Nigéria e oportunizaram a escritora reconhecimento internacional. Atualmente suas obras foram
traduzidas para mais de trinta idiomas. O video da palestra realizada na Conferéncia Anual — TED
GLOBAL 2009, em Oxford, no Reino Unido, possui mais de 14 milhdes de visualizacdes e esta
disponivel em https://www.geledes.org.br/chimamanda-adichie-o-perigo-de-uma-unica-historia/.
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tradicdo oral conduz o homem & sua totalidade” (HAMPATE BA, 1980, p. 169). O
termo totalidade aqui ndo se refere a pretensdo de um conhecimento universal ou a
uma unica verdade, mas a integracao do ser humano com o mundo, com oS seres e
com os elementos da terra, com a vida que pulsa, com 0s acontecimentos, com as
infinitas significAncias das palavras presentes na imensa teia de historias.

A partir dessa abordagem, ao perceber o poder da palavra nas sociedades de
tradicdo oral, é possivel entender que as historias compartilhadas expressam
aspectos importantes da vida comum: integram as experiéncias concretas do
cotidiano, as simbologias, os conhecimentos, a arte, a ciéncia, a espiritualidade, o
divertimento, a recreacdo. Hampaté Ba (1980) nos ensina que a tradicdo oral é a
grande escala da vida, dela tudo se recupera e a ela todos os aspectos do viver se
relacionam. Dessa forma, as histérias envolvem presenca no mundo, fundam-se nas
diversas experiéncias da vida, nas quais todas as coisas se religam e interagem,
ganham significado e sao verdadeiras.

Nessa perspectiva, em concordancia com Hampaté Ba (1980) e Adichie
(2009), bem como estimulada pela pergunta que Jodo Gustavo apresentou, reitero a
importancia de ouvir e narrar multiplas histérias como um convite para conhecermos
diferentes verdades. Nesse movimento, enfatizo a importancia de escutarmos as
criancas, seus questionamentos e suas historias. Além disso, penso-sinto que tal
como Ananse cada um/uma de nos se depara com diferentes desafios para criar e
narrar as historias que integram seu proprio bau de verdades.

Uma das verdades presentes no meu bau de histdrias € o conto Ananse, cujo
resumo foi apresentado no inicio desta tese. Recordo que, para trazer o bau de

histérias do céu para Terra, Kwaku Ananse teve que vencer grandes desafios que

foram anunciados pelo Deus Nyame assim:

— O prego de minhas histérias, Ananse, é que vocé me
traga Osebo, o leopardo de dentes terriveis; Mmboro, os
marimbondos que picam como fogo e Moatia, a fada que nenhum

homem viu.



78

Nyame pensava que, com esse desafio, faria Ananse
desistir, mas ele apenas respondeu:
— Pagarei seu prego com prazer, ainda lhe trago Ianysig,

minha velha mde, sexta filha de minha avé.

Nesse momento, ao escrever esse capitulo, também tenho trés tarefas
desafiadoras que podem ser cotejadas a histéria de Ananse: Osebo, o leopardo de

dentes terriveis se apresenta como a tarefa de discorrer sobre o ato de contar

historias; a tarefa de aprofundar o conceito de performances pode ser relacionada a
capturar Mmboro, os marimbondos que picam como fogo; encontrar Moatia, a

fada que nenhum homem nunca viu, € uma prova que pode simbolizar os estudos e
as reflexbes referentes ao encontro com as criancas. Essas trés tarefas estédo

relacionadas e entrelagcadas nessa Teia de Ananse. Vejamos cada uma delas.
3.1 Sobre contar historias: o leopardo de dentes terriveis

A primeira vista, o processo de contar histérias pode ser cotejado a um
encontro com um leopardo cujos dentes terriveis podem ser: qual histéria escolher
para narrar? Como contar essa historia? Como comecar? Qual o local mais
adequado? Qual o melhor momento para contar histérias? Como atrair e manter a

interacdo com 0s ouvintes? S&o tantas questbes que, as vezes, a contacdo de
historias parece ser uma pratica tédo dificil quanto capturar Osebo, o leopardo de

dentes terriveis. Ananse foi procurar Osebo. Quando o encontrou, o leopardo estava

pronto para devora-lo. Entretanto, Ananse disse:

— Calma Osebo, o que tiver de ser serd. Vocé é tdo forte
que logo vai me devorar... Mas, primeiro, podemos brincar do
jogo de amarrar. O que vocé acha?

Osebo respondeu:
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- Como se joga esse jogo?

Ananse disse:

— Com cipds, eu amarro vocé pelo pé, depois desamarro, ai
¢ a sua vez de me amarrar. Ganha quem amarrar e desamarrar
mais depressa.

Osebo aceitou o jogo, pois adorava brincar. Entdo,
Ananse teceu alguns fios e organizou uma frama que prendeu
aquele leopardo e o deixou totalmente envolvido, pronto para

encontrar Nyame, o Deus do Céu.

Ao observar a estratégia de Ananse, é possivel perceber que o leopardo de
dentes terriveis estava disponivel para jogar, queria brincar, foi seduzido pela
ludicidade do jogo, deixou-se envolver e se prender no encontro com Ananse.
Penso-sinto que assim € 0 processo de contar histérias: um jogo de narrar
experiéncias, de tecer fio a fio a trama de um acontecimento para compartilha-lo
com o outro de maneira a envolver, enlaca-lo de forma ludica.

Giuliano Tierno (2017), pesquisador e contador de historias, na obra Narra-te
cidade: pensamentos sobre a arte de contar historias hoje, aponta que, em diversas
linguas, a palavra contador é sindnima de narrador, sendo que ambas significam
aguele que ordena, que organiza as coisas. A ideia do contador de histérias como
narrador que organiza os fatos também esta presente na abordagem apresentada
por Maria Inés Palleiro e Fernando Fischman (2009) em Dime como cuentas.
narradores folkloricos y narradores urbanos profesionales. Eles observam que a voz
do narrador constitui um desdobramento de um sujeito situado no aqui e agora de
uma situacdo histérica em sujeito criador de um universo narrativo, no qual
diferentes fatos e acdes sdo organizados em sequéncias e episédios (PALLEIRO;
FISCHMAN, 2009).

Desse modo, ser contador(a) de histérias € ser narrador(a), ou seja, um
sujeito que percebe o0s acontecimentos, ordena as experiéncias e organiza as

tramas de forma a expressa-las a partir do vivido, do lembrado, do imaginado. Nesse
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sentido, concordo com Tierno (2017) ao dizer que todos ndés somos contadores(as)
de historias, pois integramos uma teia que nos liga uns aos outros por meio das
narrativas compartilhadas em diversas circunstancias: pais e maes narram historias
para filhos(as), avGs e avOs narram histérias para netos(as), professores(as) para
alunos(as), atores e atrizes narram em sessfes de contacdo de histérias, criancas
narram suas historias entre si e para adultos(as).

Nesse processo, emergem diversas maneiras de ser e se fazer contador(a)
de histérias, uma vez que existem inidmeras combinacdes possiveis de formas e
conteldos narrativos que se concretizam conforme a singularidade de cada
contador, de cada momento de contacdo. Diante dessas combinacdes, é possivel
criar algumas categorias de contadores(as) de historias como fizeram Palleiro e
Fischman (2009).

Reconhe¢o que a contacdo de histérias € uma préatica fluida, cujas
experiéncias ndo podem ser facilmente organizadas em categorias, e ressalto que o
limite entre diferentes categorias de contadores(as) de historias € sempre ténue ou
guase inexistente. Contudo, inspirada por Palleiro e Fischman (2009), apresentarei a
seguir trés categorias de contadores(as) de histérias com objetivo de discorrer sobre
algumas influéncias e inspiragcbes que fazem parte da minha trajetéria de vida,
integram meu bal de recursos internos e estiveram presentes na criagdo da
performance Ananse. S&o0 elas: a) contadores(as) espontaneos(as); b)
contadores(as) tradicionais; c) contadores(as) profissionais.

3.1.1 Contadores(as) espontaneos(as)

Trago a palavra espontanea para dizer daquelas pessoas que narram
historias diante das mais diversas circunstancias do cotidiano com fluidez e
simplicidade, que gostam das histérias, se deleitam com elas, se divertem ao
compartilha-las. Nessa perspectiva, o leopardo de dentes terriveis ndo passa de um
gatinho manhoso e amigavel, pois aquelas perguntas iniciais sobre como contar uma
histéria, qual o local mais adequado e o melhor momento ndo fazem sentido algum.

Recordo, quando eu era crianga, o quanto era divertido ouvir minha méae
narrar suas histérias de infancia e casos de familia com variagbes de voz e

expressdes corporais para imitar tios, primos e outros familiares. Outras lembrancas
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significativas sdo os momentos em que a professora Lucia narrava histérias, bem
como as inumeras historias que ja ouvi das criancas, tal como narrei no capitulo 1.
Penso que esses sao exemplos de experiéncias de contadoras(es) espontaneas(os)
ou de momentos espontaneos de contacdo de historias. Observo, inclusive, que
esses narradores espontaneos nao se identificam necessariamente como
contadoras(es) de histérias, pois as praticas de narracdo estdo entrelacadas ao
cotidiano. Eles(as) criam e recriam historias em diferentes circunstancias e
conseguem a atencao dos ouvintes com simplicidade, no prazer de brincar com a
narrativa, em um momento de afetividade que envolve sentir e manifestar a
presenca viva da palavra no corpo.

Desse modo, pondero que, em diferentes circunstancias nas quais eu ouvi
historias das criancas, muitas delas narraram com espontaneidade, inventavam
historias livremente sem a necessidade de preparacdo prévia, sistematizacao ou
ensaios. Destaco com Angela Barcellos Café (2015), autora da tese “Os Contadores
de histérias na contemporaneidade: da pratica a teoria, em busca de principios e
fundamentos”, que podemos aprender muito com as criangas, principalmente
guando vivenciamos com elas momentos de espontaneidade ao contar histérias.
Conforme Café (2015), a espontaneidade € um dos fatores preponderantes no
processo de interacdo entre contador(a) e ouvintes, pois cria um clima de aconchego
e cumplicidade, permite abertura para imprevistos, didlogos e criacdo no ato de
contar ‘com’ e ndo ‘para’ o outro. Ela observa que, ao serem espontaneos(as),
contadores e contadoras de historias ocultam a timidez e se abrem as interacdes
com o publico participante. Além disso, concordo com Café ao afirmar que a
espontaneidade é uma caracteristica potente nas praticas de contadores(as)
tradicionais, cujas histérias repetidas inlUmeras vezes integram sua memoria,
imaginario e suscitam emog¢fes como fato vivido. Mas quem seriam os(as)

contadores(as) tradicionais?
3.1.2 Contadores(as) tradicionais — Domas e Dielis
Quando eu era crianca, no periodo de férias escolares, sempre ia passear em

Marliéria, cidade natal de minha mae, onde morava meu avd José Torres de

Miranda. Conforme as palavras de meu tio — filho primogénito —, chamado José Lana
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Torres, vovd Zeca era um homem trabalhador e alegre, “vivia sorrindo e contando
histérias” (NICO JOAO, 2014). Lembro que na cozinha da casa do vové havia um
fogdo de lenha e uma mesa grande de madeira. Esse era o0 cenario onde
escutdvamos suas historias, pois vovd Zeca era um grande contador de causos
como se diz em Minas Gerais. Na cozinha, nds, netos e netas, sentavamos em volta
da mesa, ele enrolava calmamente seu cigarro de palha, acendia-o com a lenha do
fogdo e comecava a narrar historias: lendas locais, contos de terror e causos de
familia. Ao concluir um causo, ele sempre dava um toque na mesa de madeira e
dizia: é fato. Assim demarcava claramente a veracidade de sua historia. Talvez essa
frase contenha uma ironia ou era uma estratégia da performance de vovd Zeca.
Mas, aos olhos de minha crianca, esse era o melhor momento da histéria, o que
mais me encantava em suas performances de contacdo. Sinto que foi ai que eu

aprendi a acreditar na verdade das historias que escolho narrar.

Imagem 8 — Sankofa

Simbolo Adinkra Sankofa: “Voltar para busca-la”. A importancia da aprendizagem com o passado.
Fonte: Carmo (2016, p. 75).

Ao trazer a presenca de vovO Zeca, reverencio meus ancestrais e observo
gue nossos avoés, familiares mais velhos, podem ser os(as) primeiros(as)
contadores(as) tradicionais que tivemos a honra de escutar. conhecedores das
histérias de familia, narram seus causos entrelacados com as histérias tradicionais
de sua comunidade, compartilhadas ao pé do ouvido, de geracdo em geracao,
oportunizando, com suas performances narrativas, uma via de acesso a cultura dos
grupos étnicos e sociais aos quais pertencem.

Todavia, pontuo com Hartmann (2013) que discorrer sobre o que € ou como
se cria uma tradicdo depende do campo tedrico e/ou pratico no qual o interlocutor se
localiza, uma vez que existem diferentes estudos e abordagens acerca de

contadores(as) tradicionais. Neste trabalho, por considerar a importancia da cultura
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afro-brasileira em minha trajetéria, bem como a minha descendéncia africana,
inspiro-me nos conhecimentos apresentados por Hampaté Ba (1980).

No texto “A tradicdo viva”, esse mestre nos ensina que o ato de contar
histérias estd diretamente ligado a tradicdo oral, o que em relagdo as culturas
africanas equivale a dizer de uma heranca de conhecimentos compartilhados de
boca a ouvido, de mestre a discipulo no decorrer de séculos. Ele aponta que, na
tradicdo oral, a ligacao entre o homem e a palavra & muito forte, a tradi¢cdo oral liga o
comportamento do homem a sua comunidade e envolve uma visdo particular do
mundo, uma presenca no mundo, em que todas as coisas estdo em interacao.
Dessa forma, nessa tradicdo oral, além das historias e lendas, encontram-se relatos
histéricos e inumeros saberes: “trata-se de uma ciéncia da vida cujos conhecimentos
sempre podem favorecer uma utilizac&o pratica” (HAMPATE BA, 1980, p. 175).

Os grandes mestres dessa heranca oral sdo chamados Doma. Conforme nos
ensina Hampaté Ba (1980), normalmente eles tém uma excelente memodria,
conhecem profundamente as tradi¢cdes locais, a histéria dos povos, as ciéncias do
trabalho, da relacdo com a terra, das propriedades das plantas, enfim, s&o
conhecedores, guardides das ciéncias da vida e da heranga dos ancestrais, sendo
gue o préprio Doma é um elo dessa linhagem ancestral. Um Doma pode ser um
eximio contador de histérias, uma vez que sabe ensinar de forma divertida, em
interagdo com a audiéncia. Entretanto, ndo deve ser confundido com um trovador,
um contador de histérias que pertence ao grupo de Griots ou Dielis, conforme
vocabulario bambara?.

A principal diferenca entre um Doma e um Dieli € que o Doma € um
tradicionalista conhecedor, herdeiro das palavras ancestrais e sagradas. Dessa
maneira, ao narrar suas histérias ele tem um compromisso estrito com a verdade:
deve relatar conhecimentos, experiéncias e/ou acontecimentos historicos com o
maximo de fidedignidade a fonte, a forma como seu mestre narrou, com profundo
respeito a sabedoria ancestral, a verdade dos fatos narrados. Além disso, um Doma
sempre cita seu mestre e rende homenagem aos ancestrais quando comeca suas

narrativas. Ja um Dieli, tem grande liberdade ao fazer uso da palavra, pois a tradicdo

20 Lingua nigero-congolesa falada no Mali. Lingua materna do grupo étnico bambara.
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lhe concede o direito de florear, enfeitar as narrativas, incluir mudsica e compor
poesias para embelezar os fatos, para divertir ou gerar interesse junto aos ouvintes.

Essa diferenciacéo entre Domas e Dielis me conecta hovamente a pergunta
feita pelo menino Jodo Gustavo ao ouvir a histéria de Ananse: “Essa histéria ndo €
verdade ndo, né?” Inspirada por Hampaté Ba e vovb Zeca, novamente acredito que
sim: ao florear, enfeitar as narrativas, criar infinitas possibilidades no campo da
imaginacdo, imaginar diferentes formas de vida, ao compartilhar historias,
contadores(as) narram verdades. Nesse sentido, Adolfo Colombres (1998),
antropdlogo e escritor argentino, traz contribuicdes preciosas para esse dialogo ao
afirmar que a verdade nédo € apenas uma propriedade dos acontecimentos, também
0 imaginario social expressa verdades.

A abordagem de Hampaté Ba acerca da tradicdo oral em culturas africanas,
em diadlogo com as palavras de Colombres, me levou a recordar os mestres da
cultura afro-brasileira. Essa abordagem se refere a um contexto cultural do oeste da
Africa, cujas singularidades e especificidades devem ser respeitadas. Contudo, a
partir de minhas experiéncias e aprendizagens com mestres das culturas afro-
brasileiras, penso que esses sdo contadores de historias tradicionais que, em suas
performances, integram algumas caracteristicas similares a Domas e Dielis: séo
conhecedores, herdeiros e guardibes de sabedorias ancestrais, de tradicdes locais,
de historia dos povos afro-brasileiros e narram essas historias com a utilizagcdo de
diversos recursos como musicas, palavras, ritmos, dancas e movimentos
entrelacados as narrativas. Muitas vezes esses mestres tradicionais ndo se intitulam
contadores de histérias, mas poderiam ser considerados como grandes Domas-
Dielis: narram os fatos com criatividade, beleza e encantamento, criam inUmeros
arranjos poéticos com grande liberdade e sabedoria.

Sinto que os saberes ancestrais legados por esses mestres sdo narrativas
pulsantes no corpo, no toque dos tambores, do pandeiro, do berimbau. Recordo, por
exemplo, as oficinas de afoxé de Mestre Moa do Katendé, em que, generosamente,
ele pegava diversos instrumentos e, um a um, 0s tocava e entregava a cada
participante. Solicitava que escutdssemos atentamente e repetissemos o toque feito
por ele. Ensinava também movimentos de danga dos orixas. Quando todos do
grupo estavam com seus instrumentos, ele erguia os bracos e ao baixa-los a

performance acontecia: todos tocavamos e ele cantava suas histérias; nos
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cantavamos ao toque dos instrumentos no movimento livre da danca. Nesse
momento, eu tinha plena conviccédo de que a sabedoria ancestral estava presente e
pulsava em meu corpo a partir do ritmo, da alegria, do movimento.

Também na roda de capoeira (outra pratica de cultura afro-brasileira em que
Moa do Katendé era mestre), aprendi com Mestre Reginaldo Véio que as ladainhas
e os corridos narram historias diversas da capoeira, dos capoeiristas, dos povos
afro-brasileiros: ali corpos gingam e narram feitos heroicos, contos de luta e
resisténcia. Ao cantar uma ladainha para abrir a roda de capoeira ou uma roda de
historia, por exemplo, horamos aos mestres e, simultaneamente, nos ligamos ao seu
campo ancestral, aos saberes ancestrais presentes no ritmo, nas palavras, nas
cancoes.

Em minha trajetdria, o encontro com mestres tradicionais da capoeira, como
também a escuta das historias de familia, influenciam profundamente minha forma
de ser contadora. Desse modo, ao criar a performance Ananse, em parceria com
Roberto Yokel, integramos a ela narrativas, canto, toques de instrumentos, ritmos,
palavras e saberes legados por esses mestres. Assim, ao contar uma historia e
sentir em meu corpo o0 toque do pandeiro e as cantigas da roda de capoeira
entrelacados a histéria de Ananse, sinto que tudo isso é de verdade mesmo ou

como diria vovb Zeca: é fato.

3.1.3 Contadores(as) profissionais

Outra categoria de contadores que tém conexdo nessa Teia de Ananse é a
dos contadores(as) profissionais. Palleiro e Fischman (2009), ao pesquisarem as
praticas de contadores(as) urbanos na Argentina, elencam algumas caracteristicas
de contadores(as) profissionais. Destaco as que se coadunam as praticas
desenvolvidas no processo de criagao da performance Ananse.

De acordo Palleiro e Fischman (2009), os(as) contadores(as) profissionais
caracterizam essa pratica como um trabalho, uma profissdo pela qual se recebe um
valor financeiro, sendo, portanto, um modo de subsisténcia. Quase sempre a
contacdo de historias estd relacionada a sua formacdo e atuacdo profissional,
frequentemente ligadas a area de educacéo e de teatro. E interessante observar que

tanto eu como o contador Roberto Yokel somos professores, graduados em
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pedagogia e historia (respectivamente), com formagéo e pratica em teatro. Nesta
pesquisa, a criacdo e a apresentacao da performance Ananse aconteceu no ambito
de um projeto cultural cuja realizagcdo nos possibilitou auferir renda dessa pratica.
Atuamos, portanto, como contadores(as) profissionais.

Além disso, outras caracteristicas relativas aos processos de criagdo
descritas por Palleiro e Fischman (2009) podem ser cotejadas a performance
Ananse. Eles observam que contadores(as) profissionais estudam, treinam, ensaiam
e, assim, constroem sua atividade a partir de uma preparacdo que lhes permite
acessar previamente os textos (tanto oriundos de fontes escritas e/ou documentais
guanto orais) para selecdo do repertério e, quase sempre, estabelecem conexao
entre contacdo de histérias e teatro. Nesse sentido, a pratica profissional de
contacdo de histérias supde 0 manejo consciente de certas convencgoes, envolve o
uso de diversos recursos cénicos e habilidades especificas vinculadas a pratica
teatral, tais como: criagao de roteiro, cenario, figurino, inclusdo de musicas e ritmos.
Nesse processo, os(as) contadores(as) profissionais incluem recursos cénicos para
recriar poeticamente as historias e apresenta-las ao publico em suas performances.

Nesta pesquisa, longe de serem categorias estanques, as trés formas de
narrar citadas — espontanea, tradicional e profissional — estdo entrelacadas. Com
Café (2015), ressalto que existem inUmeras combinacdes possiveis entre as formas
de narrar. contadores(as) profissionais buscam desenvolver e aprimorar a
espontaneidade por meio de ensaios, exercicios cénicos e repeticdo da historia;
contadores(as) tradicionais manifestam espontaneidade em suas performances;
contadores(as) espontaneos(as) podem se tornar contadores(as) tradicionais na
medida em que narram histérias entrelacadas as histérias de sua comunidade e aos
valores de sua cultura. Contadores(as) espontaneos(as), bem como tradicionais,
podem se tornar contadores(as) profissionais.

Todavia, ponderar sobre as caracteristicas de contadores(as) tradicionais,
espontaneos(as) e profissionais € aspecto importante nesta pesquisa performativa,
pois propicia um olhar mais aprofundado acerca dos atributos que integram o bau de
recursos internos que eu e o contador Roberto Yokel acessamos no processo de

criagdo da performance Ananse. Mas 0 que € mesmo uma performance?
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3.2 Mmboro: a diversidade e a complexidade das performances do contar

Definir o que é performance me parece uma tarefa tdo perigosa quanto como
capturar Mmboro, os marimbondos que picam como fogo, pois sdo muitos conceitos

em movimento continuo e intera¢des interdisciplinares complexas.

Na historia de Ananse, ele criou uma estratégia para capturar todo o enxame
de Mmboro e entrega-lo ao Deus Nyame. Nesta escrita, diferentemente de Ananse,

nao pretendo capturar os diversos conceitos de performances, muito menos as
inUmeras interacdes possiveis nessa teia heterogénea, mas, a partir da pratica,
busco acessar conceitos como ferramentas para dialogar sobre a experiéncia de
contacdo de historias na perspectiva da performance, bem como para refletir sobre a
Importancia dessa perspectiva na intercessao com o campo da educagao.

Desse modo, reitero a importancia da poética, a primazia do corpo e as
conexdes entre diferentes formas de expressdo e comportamentos restaurados,
reorganizados em intercambios dindmicos nos processos de criagdo e interacao que
fazem das performances uma experiéncia em continua transformacdo. A seguir, ao
descrever préticas relativas ao processo de criacdo da performance Ananse, busco
discorrer sobre a complexidade e a diversidade presentes nas performances de
contacdo de historias a partir de dois momentos: o ato de escolher a historia e o0s

processos de ensaiar e de criar a performance.

3.2.1 Escolher a histdria, mergulhar em seu universo de afetos

Quando comeca uma performance?

Na obra Performance e Antropologia de Richard Schechner, organizada por
Zeca Ligiéro (2012), Schechner aponta que tanto o que acontece antes como
preparacdo, quanto o que acontece depois integram a performance. O processo de
escolher uma histéria para narrar jA € um ato de performance, uma experiéncia
poética e multissensorial que ativa diversas poténcias corporais.

No ato de escolher uma historia para narrar, seja por meio da recordacéao de
um momento de contacdo, seja pela leitura de textos em obras literarias, emerge

uma relacdo poética entre o contador e a historia, uma percepcéo sensorial na qual
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0 corpo é a materializacdo da realidade presente na historia. No corpo, fluem as
vibracGes de prazer no contato saboroso com as historias. De acordo com Zumthor
(2002), € somente através da abertura afetiva, do engajamento do corpo e das
vibracbes de prazer que emergem a experiéncia poética. O prazer poético €
organico, mais fisico do que intelectual. Quando ndo ha prazer, ndo ha experiéncia
poética.

Dessa forma, as vibracdes que emergem no encontro com as historias, desde
0 processo inicial de escolher aquela que sera contada, reverberam poeticamente no
Corpo, nos tocam, nos animam, e constituem performances. Parafraseando Zumthor
(2002, p. 38), ressalto que “a nocado de performance implica em introduzir a
necessidade do corpo” na escolha da histodria.

Em contacao de histérias, essa primazia é imprescindivel, essa poética esta
presente nas diferentes formas de narrar. Tanto em praticas espontaneas,
tradicionais ou profissionais (e tantas outras), a escolha de uma histéria envolve
perceber, acolher e sentir a vibragdo que ela provoca no corpo, ou seja, a excitacao
emerge do encontro com a historia que desejamos narrar.

Entretanto, para cada contador e contadora, o bau de histérias pode se abrir a
partir de experiéncias sensoriais diversas como um som, um cheiro, uma palavra,
cada uma delas capaz de provocar recordacfes, sorrisos, arrepios, mudanca de
ritmo do coragédo, brilho nos olhos, dentre outros afetos. Esse bau de historias se
constitui ao longo de nossa existéncia a partir de diferentes experiéncias: pode ser
por meio de histérias que ouvimos de nossos pais, antepassados ou de
professores(as) na escola em préaticas espontaneas de contacdo; pode ser pelas
experiéncias junto aos mestres de culturas tradicionais; historias podem chegar pela
leitura de livros ou de espetaculos teatrais que assistimos. Podem também ser
criadas a partir de diferentes fatos que vivenciamos na rela¢gdo com o outro e com o
mundo. Enfim, sdo inumeraveis e heterogéneas as formas como cada pessoa
constitui seu bau de histérias. Diante dessa diversidade de narrativas e afetos, como
escolher a historia?

Em momentos espontaneos de contacdo, essa escolha pode acontecer no
encontro, na interagcdo direta com 0 ouvinte, com as pessoas com quem
compartilhamos as historias. Em contextos familiares ou escolares, muitas vezes, as

criangas solicitam uma historia ou dizem: conta aquela histéria de novo?
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Entdo, esse pode ser um critério espontaneo de escolha da histéria a ser
narrada. Nado ha uma preparacdo prévia ou escolha antecipada, a histéria é
escolhida no encontro. Na roda de capoeira, por exemplo, as historias sao tecidas
entre os corridos®!, emergem a partir dos movimentos do jogo sob o comando
ritmico do berimbau gunga, que vibra nas maos do mestre.

Contudo, conforme pontuado anteriormente, observo que, nesta pesquisa, a
criacdo da performance Ananse ndo se engendrou em um momento espontaneo de
contacdo de historias, mas em uma pratica de contadores(as) profissionais no
ambito do projeto cultural Faz de Contos. Alguns objetivos j& estavam previamente
tracados e sinalizavam critérios de escolha da historia a ser narrada.

Ao elaborar o projeto Faz de Contos, no qual a pesquisa “Na Teia de Ananse”
foi tecida, minha experiéncia como professora e contadora de histérias, associada as
praticas e estudos referentes a cultura afro-brasileira, impulsionou-me ao objetivo de
escapar do perigo de uma histéria Unica (ADICHIE, 2009) no intuito de suscitar
resisténcia diante de abordagens eurocéntricas, pois, em minha trajetoria, percebi
gue histérias de tradicdo europeia Sdo mais presentes nos contextos escolares do
gue as de tradicao africana.

Provavelmente, se fizermos agora um exercicio de recordar as histérias que
vocé escutou na escola, em sua infancia, teremos uma amostra dessa prevaléncia e
da escassez de conteudo relativo a cultura africana e afro-brasileira. Além disso,
diferentes estudos e autores, como José Ricardo Fernandes (2005), Ana Célia Silva
(2011), Dagoberto Arena e Naiane Lopes (2013), Edsonéia Silva e llton Martins
(2012), Eleonora Silva (2015), Petronilha Silva (2018), Marinalva Lima, Anténio
Souza e Celso Nascimento (2016), corroboram essa percepcdo referente a
predominéncia da cultura de matriz europeia e a baixa frequéncia da presenca dos
personagens negros em contextos escolares. Isso tanto em livros didaticos quanto
em obras literarias ou experiéncias de contacao de histérias. Esse aspecto constituiu
um critério de selecdo e senti que seria relevante criar uma performance com um

conto africano.

! Msicas cantadas na roda durante o jogo de capoeira. Essas musicas séo selecionadas a partir do
repertorio do mestre em conexdo com a fluéncia da roda. Sao recriadas no momento do jogo, narram
a experiéncia do jogo. Outras séo cantigas criadas por mestres da capoeira, contam histérias afro-
brasileiras, histérias da capoeira ou de um grupo especifico.
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Todavia, na perspectiva poética da performance, enfatizo que o critério
primordial na escolha de uma historia para narrar € sentir aquela cuja pulsacéo
mobiliza um desejo mais intenso que faz vibrar no corpo diferentes afetos. Nesse
sentido, destaco que os contos africanos sao fios potentes e relevantes na teia desta
pesquisa, pois, além de contribuirem para a valorizagdo da diversidade cultural,
diante do “perigo de uma unica histéria” (ADICHIE, 2009), também sdo pujantes em
minhas experiéncias, pulsam potentemente em meu corpo, despertam desejo de
cantar, dancar e tocar em interacdo viva e prazerosa com o texto, com as palavras,
com o outro.

Conforme informado anteriormente, a performance Ananse foi criada em
parceria com o amigo Roberto Yokel, que, além de ator e contador de historias,
também estuda e desenvolve praticas relativas a culturas africanas e afro-
brasileiras. Destarte, quando nos encontramos para criar a performance,
comecamos compartilhando as histérias africanas que mais gostamos, brincamos
com essas histérias em momentos de contacdo espontanea e livre. Em seguida,
pesquisamos outras historias e bibliografias de contos africanos, fizemos leituras em
voz alta, sentindo como cada histéria vibrava em nossos corpos. Sentimos grande
alegria e encantamento com os contos “O macaquinho de nariz branco”, “A cobra e
o Sapo” e “O Jabuti de Asas” que passaram a integrar o bau de possibilidades
narrativas nesta pesquisa. Mas a histéria que mais nos emocionou, nos alegrou e
vibrou mais intensamente em nossos corpos foi a de Ananse. Dessa forma,
decidimos que essa seria a histoéria principal da nossa performance.

Ao relatar esse processo, reflito que a escolha de uma historia para ser
narrada acontece no entrelacar de diferentes fios em uma teia sutil que envolve, por
exemplo, o repertdrio, isto é, o bau de histérias de cada contador(a), os objetivos, as
circunstancias e os ambientes em que as histérias serdo contadas. Todavia, ao
compreender a contagcdo de histérias como uma performance, reitero que a
perspectiva poética, o engajamento corporal e o prazer devem perpassar e enredar

todos 0s outros critérios.



91

3.2.2 Ensaiar, criar: experimentar multiplas linguagens, encontros e conexdes

Nesse item, pretendo compartilhar como se deu o processo de criacdo da
performance Ananse, com descrigdes e reflexdes acerca dos momentos de ensaio.
Mas como descrever algo tdo pulsante e vivo? Como traduzir todo o encantamento e
a excitacao presentes no processo de criacdo, em contato com a historia escolhida
para ser narrada?

Respirar. Movimentar o corpo. Abrir o peito, sentir o coragdo. Nesse
movimento, vibrou em todas as células de meu corpo (com 0 mesmo vigor, brilho e a
mesma alegria que viboram em mim as historias) a recordacdo do texto de Schechner
(2011): “Performers e espectadores — transportados e transformados”. Assim, em
uma escolha tedrico-poética, inicio com esse artigo. O autor aponta que, em
performance, o comportamento ndo é livre e facil, mas ensaiado, aprendido
previamente, seja por osmose desde crianca, revelado pelos mestres, seja gerado
por regras que determinam os resultados do espetaculo. Esse espetaculo ndo vem
diretamente ‘do’ texto, ‘da’ histéria, mas “é construido em ensaios, num esforco de
encontrar-se com o texto”, em movimentos de “brincar com temas, agdes, gestos,
fantasias, palavras” (SCHECHNER, 2011, p. 158).

Nesse sentido, ap6s escolher a historia, eu e Roberto iniciamos 0s momentos
de ensaios. Observo que, como contadores(as) profissionais, desenvolvemos um
movimento de criacao ligado ao campo teatral que envolveu experimentacao prévia
de recursos cénicos, incluindo brincadeiras com palavras, musicas e ritmos, criacdo
de roteiro, cenario e figurino a fim de recriar poeticamente as historias e apresenta-
las ao publico em performances de contacdo. Nesse processo de criacdo, no
momento de ensaio, acessamos e incluimos diversos comportamentos aprendidos
desde crianga, aprendidos nos encontros com as criangas, como também préticas
aprendidas no contato com mestres de culturas afro-brasileiras.

Os ensaios aconteceram antes e apds as apresentacfes num movimento
continuo em que, a cada apresentacao, a performance se transformava no encontro
com as criangas, e elementos que emergiam nesse encontro eram incorporados a
performance, a ela exigindo novos ensaios. Ensaiar, conforme nos ensina
Schechner, envolve momentos de explorar o desconhecido, de desdobrar, de
imaginar, de realizar diferentes futuros (SCHECHNER; ICLE; PEREIRA, 2010).
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Assim sendo, descrevo a seguir alguns desses momentos, ndo em uma
perspectiva temporal-linear dos acontecimentos, mas a partir da poética, do afeto,
ou seja, narro 0s momentos de ensaio que foram mais significativos para mim, que
sinto alegria ao relata-los e acredito que podem contribuir para compreendermos o
processo de criagdo e preparagdo para contar histérias na perspectiva das
performances.

Recordo que todo momento de ensaio tinha inicio com atividades de escuta
do corpo e grounding, depois faziamos contato com o texto da histéria observando e
sentindo como as palavras vibravam em nosSs0oS corpos, as sensacgdes que
produziam e as recordacfes que despertavam. Em todo o processo, utilizamos
também os exercicios da DEP, de Teatro do Oprimido e da capoeira.

Os exercicios de escuta do corpo envolviam praticas como: caminhar pelo
espagco com auto-observacao; sentir os pés no chdo; observar os movimentos do
corpo, soltar o quadril, observar os ombros, os bracos, as pernas, os pés; identificar
tensdes e realizar movimentos livres para libera-las. Cessar lentamente o
movimento. Sentir o corpo, perceber as sensacdes. Observar a respiracao
conscientemente, sem modificd-la. Em seguida, era realizado um exercicio de
respiracdo e grounding, baseado nas préaticas da DEP, cuja sequéncia é: 1) respirar
conscientemente dando mais atencdo a expiracao, liberar conscientemente todo o
ar; 2) destravar os joelhos e, com os peés paralelos, abrir os dedos dos pés como
garras que se fixam ao chéo; 3) direcionar a atencdo a respiracao: expirar e inspirar;
4) relaxar o assoalho pélvico. Expirar. Soltar todo o ar; 5) voltar a atencdo para 0s
pés. Visualizar raizes saindo da sola dos pés. Sentir as raizes entrando na terra,
aprofundando-se em direcédo ao centro da Terra. Sentir 0 apoio da terra sob 0s pés;
6) aterrar, receber o fluxo da terra. Perceber que podemos entregar o peso do corpo
a terra, cujo campo magnético nos sustenta. Ao iniciar os momentos de ensaios com
essas praticas, tinhamos como objetivo ativar a capacidade de atencao,
concentracdo e presenca no aqui-agora, deixando todo o corpo disponivel para o
contato com a historia.

Essas préticas constituiam nosso processo de aguecimento, estratégia para
criar abertura, produzir um movimento de transicdo entre o cotidiano ordinario e o

mundo da performance (SCHECHNER, 2011), no caso, 0 mundo de encantamento
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das histérias. Desse modo, com o corpo aquecido e os pés ancorados na terra,
iniciavamos o contato com o texto da histéria de Ananse.

No processo de leitura, buscavamos estar atentos as sensacfes que
pulsavam no corpo. ColocAvamos o corpo em movimento e observdvamos onde a
historia nos levava, dentro e fora, nas recordacdes e nos movimentos. Faziamos a
leitura de todo o texto da historia deixando o corpo em fluxos livres, jogando com o0s
personagens, com as emocdes suscitadas pela historia. Inventdvamos sons e
movimentos como, por exemplo, o zumbir dos marimbondos, o rugido do leopardo,
as gargalhadas de Nyame diante do pedido de Ananse.

Jogamos também com o pronunciar das palavras, as emocdes que
suscitavam e suas reverberacdes corporais, inclusive por meio do exercicio a
imagem da palavra do Teatro do Oprimido. Tais movimentos de palavras e corpos
brincantes produziam experiéncias de performances nas quais a palavra vibrou
poeticamente no corpo e provocou inumeraveis conexoes.

Dentre essas conexfes destaco o momento em que Roberto recordou um
texto de Stanislavski, no qual o autor aponta a necessidade de aprofundamento na
palavra, em sua sonoridade, sua materialidade presente nas silabas, nas letras.
Essa abordagem esta na obra Manual do Ator, na qual Stanislavski (2001) aponta
gue € fundamental sentir ndo apenas as frases e as palavras, como também
cada silaba e letra. Desse modo, devemos absorver o tema ou a histéria como um
todo, e também a sua forma verbal. Nessa pratica, além de conhecer as palavras,
silabas e letras, é fundamental incorpora-las de tal maneira que elas passam a ser
de quem as verbaliza ao narrar uma histéria.

Ao escutar essa conexao feita por Roberto Yokel, cotejei a abordagem de
Stanislavski (2001) aquela apresentada por Hampaté Ba (1980), ao afirmar que o
ser humano é ligado a palavra que fala; a palavra pronunciada testemunha o que ele
€. Agora, no momento da escrita deste texto, recordo também a contadora de
histérias Regina Machado (2015). Ela nos ensina que a arte da palavra €,
primeiramente, a escuta e a leitura de si mesmo. Mediante uma variedade de
palavras e questdes narrativas, as imagens internas se multiplicam, se avivam e
novas possibilidades de reinventar a propria historia se abrem.

Em sintonia com essas reflexdes, eu e Roberto intensificamos diferentes

exercicios de vocalizacdo e brincadeiras com as palavras da historia, buscando
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maior aprofundamento em relagdo as emocgdes suscitadas por elas. Nesse

processo, Roberto destacou a seguinte frase que Ananse disse para Nyame diante

'S

"Pagarei seu prego com prazer, ainda lhe trago Ianysid, minha

dos desafios que lhe foram apresentados:

velha mde, sexta filha de minha avd."

Repetimos essa frase varias vezes, com diferentes entonacdes e, em todas
elas, eu sentia um desconforto, uma irritacdo. Lembrei Manoel de Barros (2006) que,
na obra Memdrias inventadas para criancas, poeticamente diz: “[...] as palavras
eram conchas de clamores antigos. Eu queria ir atras dos clamores antigos que
estavam guardados dentro das palavras. [...] as palavras possuem no corpo muitas
oralidades remontadas e muitas significancias remontadas” (BARROS, 2006, p. 9)

Entdo, continuamos o trabalho com essa frase, no intuito de aprofundar as
inlmeras significancias e identificar o ponto que produzia o incbmodo diante de suas
palavras: por qual motivo Ananse, além de cumprir as provas exigidas, ainda vai
levar para o céu e oferecer ao Deus Nyame, “lanysia, sua velha mae, sexta filha de
sua avo™? O prego para suas historias ja era tdo alto e ele ainda entregaria sua
propria mae? Que maldade... Fiquei mais irritada que Moatia. Presa as inquietacdes
suscitadas por essas palavras, pensei até em eliminar essa frase da historia, mas
Roberto-Ananse nao concordou. Continuamos o processo de aprofundar as
sensacOes que ela despertava.

Nesse processo, recordei Hampaté Ba (2013). Ele nos ensina que, no
universo das culturas africanas, “a mae é considerada a oficina divina onde o criador
trabalha diretamente, sem intermediarios, para formar e levar a maturidade uma
nova vida” (HAMPATE BA, 2013, p. 47). Eu e Roberto dialogamos sobre essa
abordagem; sentimos a importancia e a for¢ca da presenca dessa frase na histéria.
N&do se tratava de uma exigéncia de Nyame ou de uma maldade de Ananse.

Refletimos e sentimos que, essa frase, essas palavras na histéria, poderiam abrir
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significancias profundas, como uma manifestacéo e presenca de forca ancestral, de
honra a mae, a avo, a fonte da vida que esta ligada a Deus.

Hampaté Ba também nos ensina que o homem esta ligado a palavra que
profere, pois “a fala € a exteriorizacdo das vibracdes das for¢as, toda manifestacédo
de uma s6 forca, seja qual for a forma que assuma, deve ser considerada como sua
fala. E por isso que no universo tudo fala: tudo é fala que ganhou corpo e forma”
(HAMPATE BA, 1980 p. 185). Desse modo, sentimos a forca da frase de Ananse e

emergiu uma significancia especial quando ela foi pronunciada no ensaio da

performance. Meu corpo foi atravessado pela vibracdo destas palavras: “ainda lhe

trago Ianysid, minha velha mde, sexta filha de minha avé". Senti reverberar

um fio de reverencia a ancestralidade, a fonte da vida. Foi possivel ser tocada e me
aproximar um pouco desse universo encantador referente a forca e ao respeito pela
palavra nas experiéncias de tradicdo oral ao aproximar as abordagens de Hampaté
Bé a histéria de Ananse.

Nesse dia, eu e Roberto dialogamos sobre o poder das palavras e a forma
com elas vibram no corpo, nos emocionam, ativam memoérias afetivas, abrem
inUmeras conexdes. Em funcéo disso, trago um questionamento que sempre aflora
guando escolho uma histéria para narrar: podemos alterar as palavras originais de
uma historia que lemos ou escutamos?

Ha um ditado que diz: quem conta um conto, aumenta um ponto. Essa
expressao me leva a perceber que as historias se transformam: a cada performance,
a cada encontro de contacdo, elas ganham novos contornos, emocodes, palavras,
imagens. Entretanto, ao refletir que as palavras sdo conchas de clamores antigos,
gue a palavra pronunciada é manifestagdo de forca que ganhou forma e corpo,
penso-sinto que, no contato com 0s contos, principalmente aqueles tradicionais
(sejam eles acessados por meio de livros ou das palavras de contadores/as), €
fundamental o aprofundamento em relacdo as palavras, frases e expressdes
presentes na histéria como comportamentos restaurados. Considero que esse
conceito cunhado por Schechner (1985, 2011) € uma ferramenta importante em
relacdo aos processos de criacao de performances de contacéo de historias.

De acordo com Schechner (1985), comportamentos restaurados nédo séo

processos em si mesmos, mas coisas, materiais, agoes, dispositivos mnemaonicos
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gue fluem de geracdo em geracdo. Faixas de comportamento que foram repetidas
muitas vezes, que tém significancia além da acdo: € um comportamento vivo,
composto por fragmentos tratados e reorganizados conforme a escolha do
performer, ou seja, da pessoa que faz a performance acontecer, que a materializa
em ato por meio de seu comportamento (em nosso caso, os/as contadores/as de
histérias).

Em performances, esses pedacos de comportamento podem ser rearranjados
ou reconstruidos independentemente dos sistemas causais (sociais, culturais,
psicologicos) que os criaram. Quando um performer contador de histérias assume
gue certos comportamentos (sequéncias organizadas de acfes, movimentos,
eventos, palavras, histérias) existem separados dele, ele os recorda, recupera,
recompde, escolhe partes para serem realizadas novamente (re-behave). Nesse
movimento, a verdade ou a fonte original do comportamento pode ter-se perdido,
mesmo quando essa verdade ou essa fonte esta aparentemente honrada e
observada. Contudo, mesmo ao ser modificado e transformado, o comportamento
restaurado é simbalico, reflexivo e reproduz multiplas significagdes.

Portanto, mediante esse enfoque, compreendo que alterar as palavras
originais de uma histoéria é um processo de escolha que envolve a emergéncia de
comportamentos restaurados. Assim, nos ensaios de criacdo da performance
Ananse, buscamos tornar as escolhas mais claras, conscientes de que, em
performance, um comportamento nunca é pela primeira vez ou pela segunda vez,
mas integra uma teia de comportamentos na qual fragmentos de frases, palavras,
movimentos, sons e acbes constituem comportamentos restaurados: material
simbolico que reproduz significacfes e afetos. Com essa reflexdo, compreendi mais
profundamente o que a contadora de histdrias, professora e pesquisadora Regina
Machado enfatiza ao afirmar que é necessario reativar a poténcia das palavras da
cultura tradicional, tanto aquelas esquecidas nas estantes das bibliotecas, quanto,
especialmente, aquelas presentes nos repertorios de contadores(as) tradicionais
brasileiros (MACHADO, 2015). Penso que a poténcia das palavras em performances
de contacédo de histérias é reativada por meio de comportamentos restaurados que
sédo recuperados, recompostos, modificados, entrelacados em uma teia simbdlica

heterogénea por meio de escolhas refletidas, claras, livres, sensiveis.
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De tal modo, no que tange a questdo sobre o quanto podemos alterar as
palavras ou o enredo das histérias, penso que essa deve ser uma escolha
consciente a partir de uma percepcao aprofundada acerca do material simbdlico e
das mudltiplas significacbes em relacdo ao que se deseja alterar. Além disso, penso
que a abordagem de Santos (2007) pode contribuir com essa reflexdo. Ao discorrer
sobre uma ecologia de saberes®, o autor alerta que, nos jogos de poder-saber, ha
muitos critérios sobre 0 que conta como conhecimento. Todavia, devemos observar,
principalmente, o tipo de intervengao pratica que esse critério proporciona, auxilia ou
impede. Parafraseando Santos, penso-sinto que, ao escolher as historias para
contar, a forma de narrar, como também se havera ou nao alteracao de palavras ou
de enredo, é fundamental questionar e estar consciente sobre o que tais escolhas
proporcionam, auxiliam ou impedem.

Nesse processo de escolhas e afetos, no contado com a histéria de Ananse,
recordei a forca das palavras dos mestres de capoeira, as cantigas entoadas nas
rodas. Essas vibram como forca, forma e presenca desses mestres em meu bau de
recursos internos, disponiveis para contacao de histérias. Nesse impeto, durante os
ensaios, eu e 0 Roberto pegamos pandeiro e tambor e entoamos ladainhas e

corridos.

Imagem 9 — Dono

Simbolo Adinkra. O tambor falante da axila: louvor, boa vontade e ritmo. Fonte: Carmo (2016, p. 75).

22 Segundo Santos (2007), a injustica social esta intimamente ligada & injusti¢ca cognitiva, de modo
gue a luta pela justica social exige um pensamento pés-abissal, uma ruptura radical com as formas
de pensamento ocidental para pensar a partir do Sul, aprender com uma epistemologia do Sul,
construindo uma ecologia de saberes.
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Ao som do tambor e do pandeiro, eu e Roberto brincamos com o0s
movimentos, com 0s ritmos e as cantigas de capoeira. Dentre essas, apresento duas

gue aprendi nas rodas com Mestre Véio:

Eu sou discipulo que aprendo
Sou mestre que dou ligao
Berimbau ¢ meu guia

Meu canto ¢ oracao

Capoeira ¢ minha sina

Minha mae e protetora... (Mestre V¢io)

O menino é bom
Bate palma pra ele
£ bom é bom

Bate palma pra ele
Ele sabe jogar
Bate palma pra ele
£ bom é bom

Bate palma pra ele... (Autor desconhecido)

Fluimos com esses e outros fragmentos de comportamentos restaurados,
trabalhamos com eles, escolhemos e o0s entrelacamos a histéria de Ananse,
inventamos ritmos, praticamos a ginga, experimentamos conexdes entre a histéria e
as cantigas de capoeira.

Nesse movimento de criacdo, incorporamos a performance uma ladainha do
Mestre Jodo Pequeno, cantada no encontro entre Ananse e Nyame. Relembro que,
na roda de capoeira, as ladainhas funcionam como catalisadoras da energia,
abertura de conexdo com espacos-tempos diversos, com a ancestralidade, com o
coletivo, como mostrou Mestre Reginaldo Véio (SILVA, S. 2007). Na nossa
performance, a ladainha cumpre o mesmo papel, ancora a ancestralidade,
reverencia todos com quem dialogamos, bem como os diferentes mestres cujos
saberes estdo presentes na performance Ananse. Desse modo, além de saudar

Nyame e também o publico, a ladainha constitui um comportamento restaurado,
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simbdlico, com mudltiplas significacdes, por meio da qual buscavamos produzir uma
abertura, um portal de transporte para 0 mundo encantado das historias.

A essa altura dos ensaios ja tinhamos um esboco da performance. Ela era
iniciada com brincadeiras espontaneas, cantigas de roda ou outra pratica ludica para
estabelecer o primeiro contato com as criangas. Esse momento inicial era totalmente
aberto, criado junto com o publico e finalizado com um dialogo a partir das seguintes
perguntas: vocés gostam de histérias? Querem escutar nossas historias? Mediante
as respostas, iniciavamos a narrativa do conto de Ananse. Para desenrolar o
enredo da histéria, eu e Roberto incluimos, além da ladainha de Jodo Pequeno,
outras cantigas e movimentos da capoeira. A0 mesmo tempo, no decorrer da
performance, transitamos entre ser nés mesmos e sermos personagens da histoéria:
Roberto era o contador de histérias, mas ndo era o contador, pois se transformava
em Nyame. Também n&do era Nyame, em outros momentos era Ananse. Eu era
Sonaly, a contadora de histérias, mas nao era Sonaly, me transformava em Ananse.
Mas, também ndo era Ananse, era Moatia. Penso-sinto que tais deslocamentos séo
fragmentos de comportamentos restaurados, pois, de acordo com Schechner (1985),
em termos individuais, comportamentos restaurados produzem a emergéncia de
multiplos ‘eus’.

Esse movimento que eu e Roberto experimentamos na criacdo da
performance Ananse abre, suscita, engendra uma experiéncia liminar, tal como a
descrita por Schechner (2011, p. 160, grifo do autor), ou seja: um “campo entre o
negativo e o duplo negativo, um campo de potencial ilimitado, livre assim da pessoa
(ndo) e da pessoa representada (ndo ndo). Dessa maneira, na performance eu e
Roberto brincamos com esta qualidade ‘ndo eu — ndo ndo eu’.” O foco de nossa
atuacdo ndo era nos transformarmos em um personagem, mas em permitir que,
como performers, pudéssemos estar/ transitar entre duas (ou mais) identidades.
Conforme as palavras de Schechner (2011, p. 164), “neste caso atuar € o paradigma
da liminaridade”.

A ideia de liminaridade também é fundamental no que tange a performances
de contacdo de histérias. Com Victor Turner, antropélogo e parceiro de Schechner
nos estudos em performances, trago elementos para ampliar a compreensao acerca

da liminaridade.
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Conforme Turner (2015), essa palavra que foi usada, inicialmente, para
denominar uma fase da estrutura de um rito de passagem pode ser aplicada a
outros aspectos da cultura. No liminar, diversos aspectos da cultura podem ser
recombinados de diferentes formas, uma vez que “as pessoas brincam com o0s
elementos familiares e os desfamiliarizam” em combinacgdes inusitadas, o que pode
ser descrito como um caos frutifero, um campo de possibilidades (TURNER, 2015, p.
35). Nesse sentido, o limen suscita o talvez, o pode ser, a hipétese, a fantasia, a
conjectura, o desejo, agenciando cognicéo, afeto e vontade.

Desse modo, além da experiéncia “ndo - ndo ndo” (SCHECHNER, 2011, p.
160, grifo do autor) no jogo com o0s personagens da histéria, considero que
experimentamos processos liminares em diferentes momentos da performance
Ananse, pois elementos familiares foram desfamiliarizados e combinagdes
inusitadas foram suscitadas. Nessa experiéncia liminar, diferentes aspectos foram
postos em movimento e recombinados em um teia heterogénea, promovendo o
entrelacamento entre cognicdo, afeto, pensamentos, emocodes, palavras, culturas e
pessoas na efervescéncia de um caos frutifero que resultou na performance Ananse.

Nesse caos frutifero, eu e Roberto Yokel transitamos entre diferentes modos
e formas estéticas que tangenciavam praticas de contadores(as) espontaneos(as),
tradicionais e profissionais. Com as cantigas de roda e a abertura para interacéo
livre com as criangas, buscavamos a poténcia da espontaneidade; com as cancdes
e 0s movimentos da capoeira, bem como por meio das palavras da historia, nos
conectamos com o0s saberes e a forca de contadores(as) tradicionais. Tudo isso
entrelacado a um processo de criagdo com a utilizacdo de recursos cénicos teatrais
como contadores(as) de histérias profissionais.

Desse modo, nesse processo de criar e ensaiar, chegamos ao seguinte
enredo da performance Ananse:

1) o principio: brincadeiras espontaneas, cantigas de roda ou outra pratica ladica
para estabelecer o primeiro contato com as criancas. Esse momento inicial seria
totalmente aberto, criado junto com o publico, continuamente sujeito a recriacao.
Nos ensaios, criamos opcdes de brincadeiras, cantigas e formas de

autoapresentacdo. Entre essas, as nossas preferidas eram as cantigas Ciranda
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Cirandinha e o Cacuria®®

do Jabuti, mas esse momento inicial da performance era
uma surpresa, um acontecimento que ganharia forma no encontro com as criangas a
partir do fluxo de interacbes e sensag¢des que emergiriam. Esse movimento inicial
gue constituia um aquecimento para entrada no universo dos contos seria finalizado
com o seguinte dialogo: “N6s viemos aqui para contar historias: vocés gostam de
histérias? Gostam de ouvir e contar histérias? Entdo, € aqui que vamos contar
nossas historias... Vocés sabiam que ha muito tempo atrds ndo havia histérias na
Terra?”

2) meio: em sintonia com respostas do publico iniciariamos a narrativa do conto de
Ananse. Ao narrar a histéria, eu e Roberto transitariamos entre ser nés mesmos,
sermos contadores(as) de histérias, e sermos os personagens da historia: Roberto
seria 0 contador de histérias, mas nao seria o contador, pois se transformaria em
Nyame. Também n&o seria Nyame; em outros momentos seria Osebo, Mboro,
Ananse. Eu seria Sonaly, a contadora de histérias, mas ndo seria Sonaly, me
transformaria em Ananse e cantaria a ladainha de Jodo Pequeno para louvar
Nyame. Mas eu também n&o seria Ananse, seria Moatia, a fada cuja danga envolvia
a ginga, os movimentos da capoeira... Nesse movimento, entre narrar os fatos da
histéria e sermos o0s personagens, a historia aconteceria no encontro com as
criancas: seus olhares curiosos, seus sorrisos, gargalhadas e espantos
influenciariam diretamente o fluxo da contacao.

3) fim: apds a concluséo da histéria de Ananse, realizariamos a seguinte brincadeira
de rima: “entrou pelo pé do pinto, saiu pelo pé do pato, eu contei uma, vocé que
conte...” A continuidade da brincadeira aconteceria com as palavras apresentadas
pelas criancas. A finalizacdo desse jogo de rima aconteceria assim: “entrou pelo pé
do pinto saiu pelo pé do galinho garnizé; eu contei uma, vocé que conte quantas

quiser. Para acabar de acabar nos despediamos com uma cantiga de capoeira:

8 O Cacuria é uma danca de roda do Maranhéo, feita em pares, acompanhada por instrumentos de
percussdo. As cancdes integram versos improvisados respondidos por um coro de brincantes.
Conforme estudo realizado por Hartmann (2013), o Cacuria foi criado por seu Lauro e dona Filoca no
ano de 1975, na cidade de Guimardes-MA e, posteriormente, chegou a capital do estado. Em S&o
Luis, uma das caixeiras do grupo de Lauro e Filoca, a dona Teté, criou, em 1986, o Cacuria de dona
Teté, que se tornou uma referéncia dessa pratica na atualidade. Eu aprendi essa cancao de Cacuria
cantando e dancando Na Boca do Céu - 8° Encontro Internacional de contadores de histérias que
aconteceu no ano de 2018. Para mais informacdes sobre esse encontro, acesse:
http://bocadoceu.com.br/o-boca-do-ceu/.
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‘Adeus. Boa viagem! Adeus, adeus. Boa viagem! Eu vou embora. Boa viagem! Eu vou

com Deus. Boa viagem! Adeus...””.

Por fim, ressalto que o caos frutifero desse processo de criacdo nao se limitou
aos momentos de ensaio. Ao compreender a contacdo de histdérias como
performance, recordo (conforme apontei no capitulo 2) que tudo o que € preparado,
contido, metaforizado na criacdo é eminentemente processual: 0 comportamento em
performance nunca pertence completamente ao performer e uma parte dessa
atividade estara sempre em transformacao (SCHECHNER, 2011). Dessa maneira,
penso-sinto que essa forma narrativa de gingar entre mdultiplos personagens,
tecendo o enredo com diversos comportamentos restaurados que envolvem
cantigas, movimentos de capoeira e jogos ludicos criou uma abertura para

experiéncias liminares no encontro com as criangas.

3.3 Moatia: a fada ou a crian¢ga que o homem nunca viu

Todos os processos de criacdo da performance Ananse aconteceram com um
objetivo primordial: 0 encontro com as criangas nas escolas.

Conforme sinalizei no capitulo 2, a escola é uma instituicdo disciplinar, com
estrutura organizacional arquitetada para a vigilancia e o controle que enredam
adultos e criancas. Contudo, é importante ressaltar que essa estrutura é organizada
numa perspectiva adultocéntrica, isto €, sdo os adultos que criam, coordenam,
regulamentam e dirigem os tempos, espacgos e atividades disponibilizados para as
criangas. Por isso, penso-sinto que, na maioria das vezes, a crianga na escola é tal
gual Moatia: um ser que ndés, adultos e adultas, quase nunca vemos ou escutamos
em sua criatividade, em seus saberes e formas singulares de percepcdo e
expresséo no mundo.

Todavia, observo também que, além de ser uma instituicdo disciplinar, a
escola €&, simultaneamente, um contexto sociocultural complexo em que sujeitos
histéricos reais se encontram em relacdes dinamicas nas quais emergem
resisténcias, praticas que subvertem a ordem e podem contribuir com o
protagonismo das criancas. Acredito que a contacdo de historias é uma dessas

praticas.
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Reitero que contacdo de historias ndo € novidade na escola. Por exemplo, na
introducéo desta tese relatei experiéncias de contacdo de histérias vivenciadas em
contextos escolares, desde a minha infancia e também no inicio da minha atuacéao
como professora. Tais experiéncias tém um aspecto em comum com a apresentacao
gue deu inicio a esta pesquisa: sdo adultos/as narrando historias para as criangas.
Entdo, o que muda em relacdo a perspectiva adultocéntrica? Como pode ocorrer
abertura para o protagonismo das criangas nas praticas em que os adultos narram e
as criangas escutam?

Diante de tais questdes, penso que compreender a contacdo de histérias na
perspectiva das performances é fundamental, pois nos possibilita criar e perceber
frestas de liminaridade nessa pratica, isto €, a efervescéncia de um caos frutifero
nos quais elementos e praticas cotidianas podem ser desfamiliarizados, suscitando o
desejo, a pujanca do corpo, a fantasia, a conjectura, enfim, a criacdo de novas
possibilidades que subvertem os enquadramentos disciplinares no tempo-espaco
escolar. Essa perspectiva esta presente também na abordagem de Hartmann (2018,
p. 73) ao dizer que “os deslocamentos, reposicionamentos de relagdes e
radicalizacdo de contatos provocados pela performance possibilitam experiéncias
n&o usuais no ambiente escolar”.

A partir dessa premissa, esta pesquisa performativa teve como primeira
pratica a apresentacdo da performance Ananse. As demais atividades fluiram em
sintonia com o entusiasmo da performance, o que significa dizer: arrebatadas pelos
deslocamentos, pela radicalizagdo dos contatos, emocdes, sensacdes, percepgoes,
saberes e surpresas que emergiram na interacdo com as criancas no momento da
apresentacao.

Reitero ainda que, em performance, o que acontece nunca pertence
completamente ao performer (nesse caso, aos/as contadores/as de histérias), pois
essa atividade sempre esta em transformacdo. Em conjunto com Luciana Hartmann,
Jonielson Ribeiro de Sousa e Ana Carolina de Sousa Castro (2020, p. 258) penso
que a experiéncia de performance “é capaz de gerar transformacées em quem a
executa e em quem a observa”, como também nos espacos e contextos em que
acontece.

Para identificar como isso aconteceu nas préaticas desta pesquisa, relato a

seguir algumas experiéncias relativas a apresentacao da performance Ananse.
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Recordo que nesta pesquisa performativa foram realizadas 11 (onze)
apresentacoes, tendo como espectadores um total de 659 (seiscentos e cinquenta e
nove) criancas e 86 (oitenta e seis) adultos em duas escolas. Como s&o os adultos
gue criam, coordenam, regulamentam e dirigem 0sS espagos-tempos escolares, em
ambas as instituicdes, o local, o dia e o horéario das apresentacdes foram definidos
em didlogo com a equipe pedagogica.

Na Escola 1, a diretora sugeriu a quadra como local de apresentacdo por ser
um espaco que comportava todas as criangcas do ensino fundamental. Ela estava
preocupada em relagdo ao tempo, j4 que, em outro espaco, seria necessario dividir
o total de criancas e realizar duas sessdes de contacdo, 0 que poderia impactar o
horario de saida no encerramento do turno. Eu ponderei que haviamos combinado
com a professora responsavel pela biblioteca que a contagdo de histérias seria
realizada ali, em atendimento & sua demanda de revitalizacdo desse espaco escolar.
Além disso, a acustica da quadra comprometeria a apresentacdo e ndo tinhamos
aparelhagem de som adequada para sanar essa dificuldade. Ressaltei ainda o
principal motivo para realizarmos a performance no espaco da biblioteca: a criacdo
de uma ambiéncia mais aconchegante para propiciar maior aproximagdo com as
criancas, favorecendo a participagao dos(as) ouvintes, o contato direto dos olhares,
dos sorrisos, enfim, possibilitando um contato mais propicio ao universo da contacdo
de historias. Assim, na Escola 1 foram realizadas 6 (seis) apresentacdes: 2 (duas)
destinadas a criancas e adultos (professoras e familiares); 2 (duas) destinadas a
criangas da educacao infantil, 2 (duas) destinadas as criangas do 4° ano do ensino
fundamental, turma que participou da oficina de histérias.

Também, na Escola 2, a escolha do local onde a performance seria
apresentada foi uma definicdo dos adultos. A escola funcionava em um novo prédio.
A mudanca havia acontecido recentemente e alguns espac¢os, como a biblioteca,
ainda estavam em fase de acabamento. Optamos, entdo, por realizar a
apresentacao no patio: um espaco amplo, aberto e arejado, local onde as criancas
se reuniam diariamente antes do inicio das aulas para uma atividade coletiva
conduzida pelos(as) professores(as). Montamos ali 0 nosso cenario para realizacao
da performance de Ananse, onde realizamos 5 (cinco) apresentacdes. Dessas, 2
(duas) envolveram um publico adulto de professoras(es), pais e familiares das

criancas. Outras 3 (trés) foram realizadas especificamente para as criancas: a
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primeira teve como publico criangas do 3°, 4° e 5° anos do ensino fundamental, com
idade entre 9 e 11 anos. A segunda apresentacao foi realizada com as criancas do
3° ano, que participaram da oficina de historias. A terceira apresentacao foi
realizada para as criangas do 1° e 2° anos do ensino fundamental, com idade entre 6
e 7 anos. A imagem seguinte retrata 0 momento da terceira apresentacdo, que teve

a participacao de aproximadamente 310 (trezentos e dez) criancas.

Imagem 10 - Como sera?

Apresentacdo da performance Ananse na Escola 2. Dia 08 de junho de 2018. Fonte: Acervo da
pesquisa. Fotografia de Dani Dornelas.

Escolho essa apresentacdo para compartilhar aqui, pois, além de propiciar
reflexdes sobre como a experiéncia de performance pode criar novas possibilidades
na escola, essa apresentacdo foi a que mais nos desafiou: eu e 0 Roberto Yokel
ficamos assustados quando a direcdo da escola informou que fariamos a
apresentacao para 310 (trezentos e dez) criancas. Solicitamos dividir o puablico, mas,
em funcao dos tempos e das atividades escolares, a diretora da escola informou que
isso ndo seria possivel.

Foram muitas as inquietacdes que pulsaram: como conquistar a atencao e

audiéncia de um grupo tédo grande, inclusive sem equipamentos de som? Sera que
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conseguiriamos interagir com as criancas considerando a quantidade e a idade
delas? Como criar estratégias de chegada e aguecimento para interagir com esse
grupo?

Apdés a montagem do cenério, eu e Roberto Yokel ensaiamos um pouco,
recordamos, respiramos, buscamos conexdao com nossa crianga interior para entrar
na performance e interagir com o publico. Escolhemos, entdo, manter o enredo:
comecar com a cantiga brincante do Cacuria do Jabuti, para, em seguida, dialogar
com as criangas e narrar a histéria, mas...

Vou comegar a narrativa dessa apresentacdo pelo fim: apds finalizarmos a
performance e desmontarmos todo o cenario, quando estdvamos no carro a
caminho de casa, eu continuava extasiada com 0 que aconteceu, 0 meu corpo
pulsava alegria em todas as células. Foi nesse momento que Roberto Yokel
gargalhou e disse uma frase que considero perfeita para expressar o poténcia das
performances de contagao de histérias: “A gente consegue combinar direitinho o que
fazer, ensaiar, e na hora fazer tudo diferente.”

E foi bem assim. NOs haviamos combinado manter o enredo ensaiado, porém
guando avistamos aquela quantidade de criancas no patio nos assustamos e
recuamos antes de entrar. Entdo, resolvemos brincar com esse susto. Comeg¢amos
um jogo de palhacadas: eu dei um leve chute no Roberto que entrou em cena no
susto. Ele olhou procurando quem o havia chutado. Eu disfarcei e comecei a
interagir com as criangcas com gestos que pediam para ndo contar o que eu havia
feito. Fizemos uma brincadeira de sombra em que eu me escondia atras do Roberto
e ele continuava procurando quem estava tocando nele. As criancas comecaram a
rir. De repente Roberto se virou e me viu, entdo fomos dar um abraco. Nesse
momento, fizemos aquele desencontro do abraco, eu passei debaixo dos bracos
dele. Esse movimento surgiu como um comportamento restaurado, uma faixa de
comportamento em conexao com o universo de linguagem do palhaco. As criangas
gargalhavam e nés também. Quanto mais gargalhadas ouviamos, mais faziamos
palhacadas.

Inspirada pela abordagem de Elderson Melo (2016), na obra O riso invade a
educacdo: uma (des)proposta para a pedagogia do comico, sinto-penso que 0 riso
funcionou como uma fuga, um deslizamento de si mesmo. Eu e Roberto estdvamos

inseguros, pois ndo sabiamos como a performance iria se desenvolver diante de um
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grupo formado por tantas criangas ou como as interagdes ocorreriam. Serad que
conseguiriamos alcancar as que estavam no fundo do patio, distantes do espaco
cénico onde a performance aconteceria?

Entdo, comecamos a brincar com nossas duvidas e insegurancas:
desencontrar 0 abraco era a expressao dos nossos desencontros internos, aparicao
do avesso da cena, uma forma de brincar e rir de nossas incertezas. Mas,
principalmente, rir de nGs mesmos era a permissao para desencontrar tudo que fora
previsto na performance. Ao compartilharmos gargalhadas com as criangas, criamos
uma abertura (dentro e fora de nés mesmos) ao insdlito, ao lugar do ndo saber, as
surpresas do encontro e da performance. Assim, 0 Nn0sso susto passou, ou melhor,
nossas insegurancas foram capturadas pela performance e nds ja estavamos
aquecidos, fluindo em uma experiéncia liminar, um caos frutifero de gargalhadas.
Nesse momento, anunciamos que a nossa vinda a escola foi para contar historias.

Com isso perguntamos:

Imagem 11 - Quem quer ouvir historias?

Apresentagdo da performance Ananse na Escola 2. Dia 08 de junho de 2018. Fonte: Acervo da
pesquisa. Fotografia de Dani Dornelas.

A imagem retrata 0 momento em que perguntamos as criangcas “Quem quer
ouvir historias?”. Elas responderam a essa pergunta com palavras e gestos,

inclusive levantando as maos. Mediante as respostas das criancgas, iniciamos a
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histéria de Ananse. Tal como no inicio da performance, a historia foi regida pelas
gargalhadas e comentarios das criancas. Quando elas riam, nés brincavamos e
jogdvamos um pouco mais com aquela parte da historia, faziamos firulas, perguntas,
incluiamos palavras que as criangcas apresentavam em suas respostas. Por
exemplo, a chegada de Moatia dangando, gingando ao som do pandeiro, bem como
0 momento em que ela ficava presa no bebé de borracha, gerou muitas brincadeiras
e gargalhadas. Enfim, o ritmo da performance, o fluxo dos acontecimentos, os
tempos dos dialogos, ndo pertenciam aos(as) contadores(as), mas aconteciam na
interagdo com as criangas.

Essa interacdo gerou mudancas na performance e também na forma de
ocupacado do espaco cénico. Convido-lhe a observar a imagem 11. Ela é referente
ao momento inicial da performance. Nela é possivel ver que as criangcas ocupavam o
espaco do patio em uma distribuicdo mais linear, deixando a lateral vazia,
organizadas em fileiras por turmas, conforme foi direcionado pelas professoras. No
decorrer da performance, as criancas se movimentaram e deram outro contorno a

ocupacao do espaco cénico, conforme é possivel ver na imagem seguinte:

Imagem 12 - Quase redondo
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Apresentacgdo da performance Ananse na Escola 2. Dia 08 de junho de 2018. Fonte: Acervo da
pesquisa. Fotografia de Dani Dornelas.

Convido-lhe a comparar as imagens 11 e 12. Veja que, na imagem 12, as
criangas se deslocaram e ocuparam a lateral do patio, o que criou uma circularidade.
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Esse movimento das criancas foi espontaneo e gradual, conforme se envolviam com
a historia, se aproximavam e se reorganizavam no espacgo. Sinto que esse
movimento criou um aconchego, uma forma quase redonda mais propicia a
interagdo no decorrer da performance. Nesses deslocamentos, um menino entrou
em cena e passou correndo com as maos e 0s pés no chdo. Ele atravessou o
espaco cénico em um movimento tdo potente e espontaneo que parecia o proprio
Ananse. Todos riram com esse movimento que Se incorporou aos acontecimentos
da performance.

Diante dos movimentos das criancas, penso que a interacdo durante uma
performance vai muito além das palavras, da escuta da histéria, da participacdo nas
brincadeiras cantadas, mas tem sua maior forca na presenca e pulsacdo dos corpos.
Eu posso sentir a forma como meu corpo vibra, como sou afetada pelas
gargalhadas, pelo menino que entrou em cena ao atravessar 0 espaco da
apresentacao, pelos olhares trocados entre as criangas, pelos comentarios entre
elas, pelos sorrisos. Entretanto, € impossivel saber como a experiéncia da
performance reverbera em cada uma delas, como a criacdo de imagens internas, a
partir do encontro com a histéria em performance, dialoga com as histérias de cada
crianca. Concordo com Machado (2010, p. 48) quando afirma que no decorrer da
“‘escuta de uma histéria pode haver uma variedade muito grande de experiéncias
misteriosas”.

Enfim, penso-sinto que a infinidade de pulsacdes corporais, de afetos e
mistérios que vibram no decorrer de uma performance de contacdo de histérias
possibilita um caos criativo: abertura de momentos de liminaridade que nos
transformam em seres brincantes. Em consonancia com a abordagem apresentada
no artigo “Pequenas resisténcias: contagcdo de histérias, performance e
protagonismo infantil na escola”, escrito por mim juntamente com minha orientadora
Luciana Hartmann (2019), destaco que a Iliminaridade criativa possibilita a
emergéncia de uma modalidade de inter-relacdo humana na qual se pode brincar,
inclusive, ou principalmente, com os sistemas estruturais (HARTMANN; SILVA,
2019).

Nesse movimento liminar que se abriu no decorrer da performance Ananse,
observo como foram rompidos alguns enquadramentos disciplinares relativos aos

tempos-espacos do sistema estrutural escolar. Em ambas as instituicbes onde a
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pesquisa foi realizada, ao ser apresentada no horario de aula, a experiéncia de
performance subverteu o tempo que era determinado ao trabalho/estudo escolar,
transformando-o em momento de cantoria, risos, brincadeiras que fluiram no
encontro entre contadores(as), criangas, historia, sons, pulsacdo e afetos dos/nos
Corpos.

Em relac&o ao uso dos espacos, as criancas, que deveriam estar na sala de
aula, estavam na biblioteca, no patio. Mesmo que os adultos buscassem limitar o
uso do espaco com demarcacfes que separavam as turmas, que delimitavam o
espago cénico, no decorrer da performance isso foi rompido: as criangas criaram
uma nova forma de ocupacéo, diferente daquela determinada pelos adultos. O auge
dessa ruptura e reocupacdo dos espacos acontecia quando cada apresentacéo era

finalizada.

Imagem 13 - Em cena

Apresentacdo da performance Ananse na Escola 2. Dia 08 de junho de 2018. Fonte: Acervo da
pesquisa. Fotografia de Dani Dornelas.

Conforme vemos na imagem, ao final da apresentacdo, as criancas
ocupavam livremente o espac¢o, manusearam 0s objetos, tocaram os instrumentos,
dialogaram sobre a histéria. Esse movimento de ocupag¢do do espaco cénico
aconteceu tanto na Escola 1 quanto na Escola 2. Nesse momento, a interacdo
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criangas-contadores(as)-espaco-cenario-objetos-instrumentos  fluiu livremente,
produzindo novas combinacfes como um movimento circular de inumeraveis
performances acontecendo conforme a experimentacdo de cada criancga.

Reitero que € impossivel identificar como a performance da histéria vibrou em
cada crianca. Dialogo novamente com Machado (2015) para enfatizar que, em uma
performance de contacdo de histéria, estabelecemos um didlogo ndo apenas com o
enredo, 0S personagens, 0 espaco, mas, principalmente, com ressonancias
subjetivas que desencadeiam um efeito particular em cada pessoa que narra e que
ouve. Essas ressonancias favorecem encontros fluidos, permeados por afetos
multissensoriais que vibram no corpo e se manifestam, inclusive, nos olhares,
palavras, movimentos, risos, gargalhadas e outras expressdes de prazer, tais como
vivenciamos com as criangas em cada apresentacao.

Assim sendo, sinto que, ao compartiihamos o prazer dessa experiéncia
poética, em interagcdo com as criancas, criamos abertura para transformacdes na
performance, nas formas de uso e apropriagcdo dos espacgos, bem como em cada
um, cada uma de nos. Ou conforme dito por Roberto Yokel: “A gente consegue
combinar direitinho o que fazer, ensaiar, e na hora fazer tudo diferente”.

Considero que essa € a forgca da performance, a abertura para o novo, para a
cocriacdo em momentos liminares. Concordo com Richard Schechner (2011) ao
afirmar que, em performance, a liminaridade ocorre por meio de multiplas conexdes,
gue envolvem performers, espectadores, cenarios, imagens e saberes em
interacdes nas quais o ritmo e o tempo sdo coisas concretas, fisicas, flexiveis, em
movimentos que potencializam transformacoes.

Na performance Ananse, essa liminaridade emergiu na conexao entre os(as)
contadores(as), as brincadeiras, 0 movimento das criancas, seus olhares e sorrisos,
os diversos comportamentos restaurados, os ritmos, as cantigas, as historias, os
gestos, as palavras, tudo isso em interacdo, suscitando transformacdes na
performance, na forma de uso do espaco, na relacdo com o tempo escolar, na
relacdo adulto-crianca.

Nesse processo, penso-sinto que, ao compartilhar histérias com as criancas,
por performances de contag&do, acontece uma flexibilizacdo na assimetria de poder
adulto-crianga, pois, nos momentos liminares, somos todos igualmente envolvidos

pelo fluxo da histéria. Parafraseando Girardello (2014), sinto que a crianca de ontem
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em mim ndo apenas escolhe a histéria, mas é presenca no ato da performance: é a
crianca em mim brincando, fluindo, criando no encontro com as outras criancas, no
acontecimento da apresentacao.

Todavia, mesmo considerando as surpresas que emergem nos momentos
liminares da performance, as interacdes fluidas e livres que acontecem em cocriagao
com as criangas, as mudancas em relacdo aos tempos-espagos escolares no
momento da performance, pondero que somos adultos narrando para/com as
criancas. Recordo que, somente no final da performance, as criangas ocuparam 0
centro do espago cénico, manusearam livremente os objetos e os instrumentos e,
com isso, criaram sons e movimentos para a historia.

Desse modo, nesse fluxo liminar em que se entrelacam afetos, movimentos,
ritmos, palavras, corpos, sinto que ainda é propicio cotejar as criancas a “Moatia, a
fada que nenhum homem nunca viu”, uma vez que, apesar da interacdo que
aconteceu no decorrer da performance Ananse, elas ndo foram protagonistas, nao
lhes foi oportunizado manifestar seus saberes, suas historias, suas culturas.

A ideia de que as criancas produzem saberes e culturas é importante nesta
pesquisa, entretanto, ndo € recente. Em 1944, Florestan Fernandes publicou um
trabalho sobre a cultura de grupos infantis. A partir de uma pesquisa com grupos de
criancas formados na rua, denominados por elas de “trocinhas”, o autor observa que
existe um “segmento de cultura partilhado, de modo exclusivo, pelas criangas que
constituem os grupos infantis” (FERNANDES, 2016, p. 245), ou seja, uma cultura
infantil. Essa cultura se constitui quase exclusivamente de elementos culturais das
criancas e € caracterizada pela ludicidade: as criancas se reunem para brincar e,
nesse processo, criam um ambiente de “compreensdo comum e amizade reciproca”
(FERNANDES, 2016, p. 236), desenvolvendo contato com o meio social de maneira
mais livre. Tais culturas geram inter-relagbes proéprias, estruturas, hierarquias e
sistemas de valores exclusivos, enfim, saberes e praticas que sao criados em grupos
de criancas. Todavia, tais grupos nao séo alheios a influéncia das culturas adultas:
elementos da cultura adulta séo incorporados a infantil em processos de aceitagao,
transformacgao e recriagao.

Hampaté Ba (2013), em sua autobiografia Amakoullel, o menino fula, narra
gue, em sua cultura africana, as criangas também se organizavam em grupos e

criavam as waaldés, associacfes de criancas por idade. Ele afirma que seu pai
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Hampaté “fundou sua primeira waaldé de jovens fulas de Bandiagara por volta de
1870”. Hampaté Ba descreve como as waaldés se organizavam com grande
autonomia das criancas. Cada uma delas tinha hierarquia propria “que reproduzia a
sociedade da aldeia ou da comunidade”. Deveria haver um chefe (amirou), um ou
varios vice-chefes (diokko), um juiz ou cadi (Alkaali), comissarios de disciplina
(moutassibi), um ou mais griots para desempenhar o papel de emisséarios ou porta-
vozes da associagdo” (HAMPATE BA, 2013, p. 168-169). Os griots convocavam as
reunibes, narravam histérias da associacdo e transmitiam as noticias entre as
diferentes waaldés da cidade. A definicdo de quem ocuparia cada cargo era feita
pelas criancas em suas reunides. Essas associacdes, além de locus de brincadeiras,
jogos e disputas entre grupos de criancas, em assembleias, regiam e mediavam
diferentes questdes relacionadas ao universo cotidiano delas, tais como:
desentendimentos, rivalidades e/ou cooperacao entre o0s membros da associagcao e
em relacdo a outras. Contudo, as waaldés também eram diretamente integradas as
praticas dos adultos na sociedade africana da época. Por exemplo, entre 10 e 12
anos, as criangas assistiam (sem opinar ou interferir) as assembleias de justica dos
adultos, exceto as de guerra ou as de reunifes de sociedade secreta. O autor
observa que a vida dos meninos nas waaldés constituia “um verdadeiro aprendizado
da vida coletiva” e das responsabilidades sociais sob o olhar discreto dos mais
velhos que os apadrinhavam (HAMPATE BA, 2013, p. 171).

A partir do relato de Hampaté Ba sobre as waaldés e dos estudos realizados
por Florestan Fernandes, busco salientar que as culturas infantis estdo presentes
em diferentes sociedades desde muito tempo e que tais culturas, apesar de
possuirem elementos préprios do universo das criancas, também interagem e séo
influenciadas pelos adultos.

Contemporaneamente, Manuel Sarmento (2004, 2005), ao desenvolver
pesquisas e estudos acerca da infancia, enfatiza que as criancas desenvolvem
formas especificas e genuinas de significacdo, de expressado e interacdo com 0
mundo. As criancas sdo plurais, vivem, interagem e atribuem sentido ao que fazem
em contextos e condi¢cOes sociais diferentes. Desse modo, as culturas infantis sédo
multiplas e hibridas. Todavia, o conceito de cultura infantil também é questionado,
pois pode remeter a ideia de um mundo especifico das criangas a parte dos adultos.

E importante destacar que todos nds, criancas e adultos, vivemos e interagimos em
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um mesmo mundo, estamos imersos em contextos socioculturais complexos e
tecemos relagdes, enfim, ndo existe um mundo somente das criancas ou “uma
cultura das criangas”.

A crianca esta presente, atribuindo significados, criando formas singulares de
se relacionar com o outro e com 0 mundo no mundo e n&o fora dele. Nesse sentido,
as criancas sao sujeitos sociais que, em interacdo com seus pares e também com os
adultos, constituem modos de acdes em que podem exercer protagonismo, mediar
relacdes de conflito e cooperacao, atualizar posi¢cdes sociais, de etnia, de género, de
cultura, de relagdo com o mundo.

Assim sendo, ao considerar que compartilhar performances de contacédo de
histérias com as criancas constitui momentos em que produzimos culturas, indago:
como performances de contacdo de historias podem oportunizar maior visibilidade e
partilha das culturas mdltiplas e hibridas que sdo produzidas entre as criancas na
relacdo com seus pares e também nas interacbes com o0s adultos? Quantas
surpresas podem surgir no encontro adulto-crianca quando os adultos se abrem
para escutar as histérias das criancas, suas formas singulares de expresséo, de
organizagdo de experiéncias, de producdo de conhecimentos, de manifestagéo de
seus potenciais criativos e poéticos?

“‘Na Teia de Ananse”, por meio das oficinas de histérias com as criancas,
buscamos ampliar essa escuta. Nos préoximos capitulos apresento alguns

acontecimentos dessas oficinas e reflito sobre essas questoes.






4 OFICINAS DE CONTACAO DE HISTORIAS

Nesse capitulo vou narrar alguns episodios que ocorreram nas oficinas
realizadas com as criangas, e, simultaneamente, tecer reflexdes sobre a infancia, a
relacdo adulto-crianga e o protagonismo infantil no contexto escolar.

Recordo, conforme anunciado no capitulo 2, que as oficinas de historias
foram desenvolvidas com o principal objetivo de escutar as criangas e suas historias.
Na Escola 1, tivemos a participacao de 30 (trinta) criancas que tinham entre 09 e 10
anos de idade, alunos e alunas do 4° ano do ensino fundamental no turno matutino.
Na Escola 2, participaram 26 (vinte e seis) criancas, com idade entre 08 e 11 anos,
alunos e alunas do 3° ano do ensino fundamental no turno vespertino.

Quanto a metodologia das oficinas, eu, juntamente com Roberto Yokel e
Angela Ataide, a partir de nossos baus de recursos internos (MACHADO, 2015), de
nossas caixas de ferramentas (FOUCAULT, 2006) teoricas e praticas, criamos um
planejamento, um roteiro segundo o qual as atividades se desenvolveriam em trés
movimentos interligados: a) brincante; b) escutar-narrar; c) revisao das historias.

No ato da oficina, esse programa funcionou como uma caixa de brinquedos,
um convite para jogar e interagir. Chegavamos com nossa bagagem de recursos
(principalmente ligada ao Teatro do Oprimido, a DEP e a capoeira), mas 0 que
ocorreria no decorrer da oficina era sempre um mistério, um acontecimento que se
manifestava no encontro com as caixas de surpresas das criangas.

Conforme pontuado no capitulo 2, reitero que, nesta pesquisa performativa,
ndao € um problema que move o processo, mas o que pulsa nas performances, “o
que é emocionante” (HASEMAN, 2015, p. 44), o que entusiasma, 0 que surpreende
No encontro com as criangas, nos acontecimentos que podem emergir em interacéo
com elas. Desse modo, realizamos uma oficina-performance: uma experiéncia
poética em continuo processo de criagdo e transformagdo no encontro com as
criancas e, ocasionalmente, com adultos que interagiram no decorrer das praticas.

Além disso, destaco que, nesta pesquisa performativa, a experiéncia poética,
0 engajamento corporal e a percepcao sensorial estdo presentes em todas as
escolhas praticas e tedricas. Assim, a selecdo dos episddios a serem narrados

nesse capitulo, bem como a forma e a sequéncia de apresentacdo foram
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organizadas a partir do afeto, das sensac¢fes, do entusiasmo, das reflexdes, dos
arrepios, das surpresas que aconteceram no episédios.

Ao narra-los, busco refletir sobre como experiéncias de performances de
contacdo de histérias partilhadas entre criancas e adultos podem cooperar para a
emergéncia de resisténcia, de frestas que favorecem movimentos de equilibrio na

assimetria presente na relacdo adulto-crianca no contexto escolar.
4.1 O que a gente faz agora?

Nesse item vou contar uma histéria que ocorreu no inicio da oficina na Escola
2 no movimento brincante.

Antes de comecar a oficina, (des)organizamos o0 espaco da sala de aula:
movemos carteiras e cadeiras para alterar a distribuicdo em filas; abrimos um
espaco livre no centro da sala com objetivo de favorecer a realizacdo das atividades
corporais e a movimentacao livre das criangas no espaco.

Lembro com Foucault (1987) que, na instituicdo escolar, a forma de
organizacdo dos espacos, principalmente da sala de aula, com as carteiras
enfileiradas, a mesa do(a) professor(a) na frente, para onde devem estar
direcionados todos os olhares, compde uma arquitetura para hierarquizar,
discriminar, disciplinar os corpos. Portanto, mudar as formas de uso e de
organizacdo desse espaco, criando novas possibilidades de circulagdo e movimento
dos corpos, contribui para produzir rupturas e fissuras nessa engrenagem de poder.
Ao mesmo tempo, criar uma ambiéncia em que todos podem circular livremente,
olhar nos olhos uns dos outros, buscar posicbes confortaveis, possibilita
comunicacdes horizontalizadas fundamentais para narrar e escutar historias.

Com a sala (des)organizada, estdvamos disponiveis para receber as criangas.
De acordo com o roteiro, a proposta era comecar 0 movimento brincante?* com uma

brincadeira de apresentacdo chamada “Ola, como vai vocé?®”, seguido de um

?* No capitulo 2 desta tese, no item 2.3.2.1 - Movimento brincante, ha mais informacdes sobre esse
movimento.

°® Essa é uma brincadeira cantada que aprendi em rodas de contacdo de histdrias. Nessa
brincadeira, os(as) participantes fazem uma roda. Todos cantam os versos da musica: “Ola, como vai
vocé? Ola como vai vocé? O meu nome eu vou dizer. O meu nome eu vou dizer’. Nessa parte, cada
participante ocupa o centro da roda e diz: “Eu sou (diz o0 nome)”, simultaneamente faz um gesto, um
movimento corporal para se apresentar. Todos respondem em coro: “Muito prazer!” Assim a
brincadeira segue até que todos tenham se apresentado.
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didlogo sobre a proposta da oficina. Na sequéncia, fariamos um jogo do Teatro do
Oprimido denominado hipnotismo?® como uma pratica de aquecimento. Nosso intuito
era intensificar as possibilidades de interacdo, romper formas usuais e cotidianas de
expressao corporal e, por meio desse jogo, criar movimentos em que as criancas
sdo convidadas a se alternarem no protagonismo do jogo, ora atuando como
hipnotizador(a), ora como hipnotizado(a). Todavia o0 que aconteceu foi bem diferente
do planejado.

Vou contar esta histéria dividida em quatro partes entremeadas pelas

inquietacoes e reflexdes que pulsam em mim. Comecemos pelo comeco, parte 1:

Apés a apresentagdo da performance Ananse, no hordrio
do recreio, organizamos a sala de aula onde seria a oficina,
além das mudangas na forma de organizagdo das carteiras,
Trouxemos alguns objetos simbdlicos utilizados no decorrer da
performance Ananse, tais como: o bad, o pandeiro, os tecidos e
a boneca Moatia.

Pouco a pouco, as criangas chegaram conversando, rindo,
ainda eufdricas com as brincadeiras do recreio. As mudangas
no ambiente da sala geraram certa confusdo e inquietagdo
entre elas, que buscavam localizar onde estavam seus objetos
escolares.

Nds observdvamos o movimento, esperdvamos as criangas
se organizarem para comegarmos a oficina. Nesse momento,

uma professora da equipe gestora da escola entrou na sala.

?® Esse é um jogo que aprendi em praticas de Teatro do Oprimido. Em diferentes oficinas que realizei
com criangas, observei o quanto elas se divertiam e se soltavam com essa pratica. Por esse motivo
considerei que seria uma contribuicdo para a nossa Teia de Ananse. O jogo hipnotismo esta descrito
na obra 200 Exercicios e jogos para o ator e 0 ndo-ator com vontade de dizer algo através do teatro,
de Boal (1982).
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Provavelmente, diante da ‘bagunga’, veio nos ajudar. Em
orientacdo as criangas, disse mais ou menos assim:

— Boa tarde! Eu vim aqui dizer para vocés mostrarem
como sabem se comportar. Vocés foram os escolhidos para
participarem desse projeto. Todas as furmas da escola queriam
participar, mas vocés foram os escolhidos. Entdo, vocés devem
se comportar: ficar em siléncio, nos seus lugares e fazer
somente o que eles mandarem. Vocés vdo mostrar como sdo
educados, pois vocés foram os escolhidos e se ndo se
comportarem as atividades serdo feitas com outra turma.

As criangas imediatamente aquietaram, paralisaram.

A professora olhou para mim, me cumprimentou com o
olhar e saiu da sala. Eu senti que aquele olhar me dizia: “agora
estd tudo em ordem para vocés comegarem”.

Mas, eu que deveria iniciar as atividades do movimento
brincante, cujos objetivos eram propiciar a interagdo, criar
espagos para livre expressdo e protagonismo das criangas,
igualmente a elas, fiquei paralisada. Ndo sabia o que fazer:

como comegar?

Esse acontecimento provoca em mim diferentes reflexdes acerca das formas
de manifestacdo de poder e hierarquia no contexto escolar. Reflito o quanto nés,
adultos e criancas, somos enredados nos diferentes fios que compdem as tramas de
poder e resisténcia presentes nesse contexto; o quanto repetimos, ao longo do
tempo, praticas e comportamentos que reproduzem e ampliam a assimetria de poder
presente relacdo adulto-crianca; o quanto somos afetados pelas engrenagens

disciplinares. Tais engrenagens estdo presentes nas formas de organizacdo dos
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espacos-tempos escolares, mas podem ser percebidas, por exemplo, no discurso da

professora ao dizer: “Vocés devem se comportar: ficar em siléncio, nos seus

lugares e fazer somente o que eles mandarem...".

Como essa fala me afetou..., meu coracdo disparou, o ritmo da respiracao
mudou, fiquei paralisada. Senti que a professora queria contribuir para uma
disciplina que considerava necessaria ao momento da ‘aula’. Entretanto, suas
palavras, gestos e expressfes ativaram em mim memorias e afetos, marcas e
registros dos processos de escolarizagdo que ja vivi e que sao dificeis de
reconhecer e mais ainda de mudar (ICLE; BONATTO, 2017). Fui transportada para
diversos momentos em que ouvi, quando criangca, essas palavras (ou palavras
similares) na escola. Recordei que como professora, supervisora escolar ou
orientadora educacional, eu ja reproduzi esse discurso em minhas performances ao
atuar como educadora.

Schechner, em Ligiéro (2012), pontua que performance € um termo amplo e
inclusivo. Com a imagem da rede, demonstra que estudos e praticas de
performances atravessam e integram nao apenas o fazer artistico, os rituais, 0s
jogos, mas também outras dimensdes da vida como experiéncias cotidianas e
papéis profissionais. Ao apresentar essas dimensfes em rede, ele evidencia que
diferentes planos de realidade estdo continuamente em interagcdo dinamica. Sob
esse ponto de vista, me pergunto: quantos planos de realidade estdo em interacao
dindmica nas palavras pronunciadas pela professora naquele momento?

Ao refletir sobre isso, penso o quanto nés, professoras(es), somos
enredadas(os) e oprimidas(os) nessa teia de poder que envolve mecanismos
diversos como: organizacbes dos tempos de trabalho escolar, limites dos
regimentos, curriculos, processos de distribuicdo das turmas atravessados, inclusive,
por aspectos de mercantilizagdo que equacionam numero de alunos por turma
consoante critérios de reducdo de gastos. Além disso, associados aos
enquadramentos do ambiente escolar, temos controles externos como leis, normas,
politicas de formacao, planos de carreira e outros. Atualmente esses mecanismos
sdo sofisticados, incluindo sistemas informatizados de gestdo educacional,
avaliagOes sistémicas, dentre outros que atravessam o cotidiano das escolas em

uma copresenca de enquadramentos disciplinares e modulacdes proprias de uma
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sociedade de controle, nas quais as formas de poder e opressao acontecem por
meio de um controle continuo e ilimitado (DELEUZE, 1992).

Desse modo, pondero que 0S processos que oprimem e limitam as
possibilidades de protagonismo afetam a todos no contexto escolar em uma teia que
entrelaca mecanismos sutis de controle e enquadramentos disciplinares,
manifestados por meio de frases e comportamentos que se repetem ao longo do
tempo. Como nos ensina Paulo Freire (1996), é fundamental a pratica docente um
movimento dindmico entre o fazer e o pensar sobre o fazer, pois, sendo a educacgao
uma experiéncia humana, € uma forma de intervencdo no mundo que se d4 na
tensao entre “tanto o esforco de reproducédo da ideologia dominante quanto o seu
desmascaramento” (FREIRE 1996, p. 110).

Penso que esse desmascaramento envolve um processo de olhar para si e
observar o quanto as experiéncias escolares que vivemos na infancia ainda estao
presentes e, as vezes, sdo reproduzidas de forma nao reflexiva. Recordo, por
exemplo, a minha surpresa ao perceber que tal como em 1974, quando eu era
crianga no ensino fundamental, ainda hoje se cantou o hino nacional na entrada do
turno na escola. Porém, as criangas ndo ficaram em posicdo de sentido, nem
fizeram continéncia. Além disso, ap6s o hino, foram cantadas outras musicas com as
guais as criancas e as professoras fizeram brincadeiras corporais. Recordei
Schechner, em Ligiéro (2012, p. 25), quando afirma que “o mundo néo se repete,
mas gira sobre si mesmo num cone rotativo ou numa espiral [...] embora néo
exatamente da mesma maneira”.

Contudo, mesmo que nada se repita da mesma forma, ja que diversas partes
do comportamento podem ser recombinadas em um numero infinito de variacdes
(SCHECHNER, 2006), é fundamental o ato de prestar atencdo as atividades
‘simples’ e problematiza-las. Em relacdo ao evento do hino nacional, € possivel
indagar: 0 que esse comportamento simboliza? Ele sempre aconteceu desde 1974
ou reaparece agora neste momento historico do Brasil como um comportamento
restaurado? Se lembrarmos de que em 1974 estavamos em periodo de Ditadura
Militar no Brasil, o que pode simbolizar o retorno desse comportamento na escola?
Quais significagOes reproduz? Como essa faixa de comportamento pode girar sobre

si mesma e, em novas combinagdes, produzir novos significados?
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Refletir sobre o0s comportamentos e as praticas sob as lentes das
performances, aproximar performances e educacdo € um movimento que propicia
um olhar mais critico e atento sobre a realidade: quantas vezes palavras e
comportamentos foram e s&o repetidos em nossas praticas escolares sem que
tenhamos oportunidade de refletir sobre seus significados e sobre o que provocam
em noés e nas criancas?

Recordo que, quando eu atuava como coordenadora pedagogica, certa vez, a
mé&e de uma crianga de 7 anos veio conversar comigo e disse: “ontem o Joao relatou
que seu colega era muito bagunceiro, nao ficava quieto na sala, por isso tinha sido

levado para a ‘condenacdo’”. A mae nao compreendeu onde era a ‘condenacgao’ na
escola. Ao perguntar, o menino respondeu: “ele foi levado para a sala da tia
Sonaly”®’. Entéo, ela explicou que o nome n3o era ‘condenacéo’, mas ‘coordenacéo’
pedagdgica. Ao lembrar esse didlogo reflito sobre a sabedoria dessa crianca que
nunca leu ou conheceu os estudos de Foucault, mas percebe que, na intuicdo
escolar, tal como “na esséncia de todos os sistemas disciplinares, funciona um
pequeno mecanismo penal” (FOUCAULT, 1987, p. 149).

Ao trazer esse fato, pondero que o comportamento da professora no inicio da
nossa oficina ndo é algo individual, mas uma pratica que pode demonstrar o quanto
nés, adultos(as), ao ocuparmos diferentes cargos e funcdes na instituicdo escolar,
continuamos a reproduzir a ideologia dominante (FREIRE, 1996), pois estamos
enredados em uma engrenagem cujos processos condenam, oprimem e dominam
0S corpos para torna-los Uteis e doceis (FOUCAULT, 1987).

Penso ainda que nossos corpos de professores(as) e de coordenadores(as)
sdo marcados por essa disciplina. De tal forma, para contribuir com o protagonismo
das criancas na escola, € necessario reconhecer as marcas disciplinares presentes
em noss0S corpos, em nossas praticas docentes e buscar desconstrui-las. Dessa

maneira, em consonancia com Hartmann, Sousa e Castro (2020), reitero que o

" De acordo com Paulo Freire (1997, p. 10), ser professora nao é ser tia e essa forma da crianca se
dirigir a professora esta carregada de “sombras ideoldgicas”, pois ser professora € uma profissdo que
demanda responsabilidade, conhecimento, ousadia e militAncia, muito diferentes daquelas presentes
no ato de ser tia. Contudo, mesmo concordando com Paulo Freire (1997) e ciente das implicacdes
ideolégicas e politicas, essa era a forma como as criangas com as quais eu dialogava na escola se
referiam a mim. No decorrer das praticas desta pesquisa, pude observar que essa forma de
tratamento ainda hoje esta presente na relagcéo crianca-professora no contexto escolar. Pondero que,
paralelamente, as implicacdes politico-ideoldgicas, essa forma de tratamento também é carregada de
emoc0es e afetos, expressa e/ou representa vinculos tecidos nas relagbes adulto-crianca na escola.
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protagonismo deve ser conquistado em toda rede de relagcdes presente na
comunidade escolar, inclusive com abertura para interacdo e didlogos com
professoras(es). Nesse sentido, questiono: como as lentes dos estudos em
performances podem contribuir para propiciar um estranhamento, um
desmascaramento, uma fissura liminar que favoreca reflexdes, inquietacdes e
deslocamentos?

Inspirada pela elaboracdo de Schechner (LIGIERO, 2012) e instigada por
essa questdo, considero o momento protagonizado pela professora em nossa
oficina-performance como parte integrante de uma rede complexa que perpassa e
integra diferentes planos da realidade no contexto escolar. Um desses planos refere-
se ao comportamento que nos, adultas(os), manifestamos com as criancas quando
desempenhamos os diferentes papéis profissionais na escola.

Ao observar esse fato que ocorreu no inicio do movimento brincante, com as
lentes dos estudos em performances, percebo a intervencao da professora como um
comportamento restaurado: uma faixa em uma teia de comportamentos, frases,
palavras e afetos que constitui material simbolico reproduzido ndo pela primeira vez,
ou pela segunda vez, mas pelas inumeraveis vezes no cotidiano da escola em
diferentes tempos e espacos. Penso que se observarmos outros momentos desse
cotidiano, provavelmente iremos identificar véarias faixas de comportamentos
restaurados como parte da engrenagem disciplinar que nos repetimos sem refletir ou
estranhar.

Em concordancia com Icle, Bonatto e Pereira (2017), destaco que a
convergéncia entre performance e educacdo nos convida a questionar as estruturas
hegemaonicas e cristalizadas da instituicdo escolar. Essa convergéncia nos propicia
circunscrever a atuacdo do professor(a), das criancas, 0S comportamentos
cotidianos, o0s rituais escolares e as constru¢cdes sociais (de género, de classe
social, de etnia, entre outras) como performance.

Nesse sentido, ao observar as diversas praticas educativas sob a Otica das

performances, penso que professores e professoras sdo também performers?,

2B A abordagem do(a) professor(a)-performer é apresentada por diferentes autores como: Gilberto Icle
e Mbnica Bonatto (2017), Gilberto Igle e Marcia Bello (2013), Naira Ciotti (2014; 2016), Marina
Machado (2010). Emerge na medida em que, sob a ¢6tica dos estudos da performance, as praticas
educativas sdo percebidas como espacos-tempos liminares de invencdo e de criacdo, abertas a
experimentagbes e mudancas. Desse modo, concordo com Marina Machado (2010, p. 117) ao
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Assim sendo, em didlogo com Schechner (1985), analiso que certos
comportamentos existem separados deles, sao materiais, coisas, faixas de
comportamentos recordados, recuperados. Cada professor(a)-performer recompde,
escolhe partes para serem realizados novamente (re-behave).

Penso que, muitas vezes tais escolhas ndo sao refletidas. Outras vezes,
determinados comportamentos nem sdo escolhidos, emergem como dispositivos
gue fluem de geracdo em geracdo, pois, de acordo com Schechner (2006), o
cotidiano é construido a partir de parcelas de comportamentos que séo rearranjados.
Desse modo, “o evento resultante pode parecer ser novo ou original, mas suas
partes constituintes — quando bem separadas e analisadas — revelam-se
comportamentos restaurados” (SCHECHNER, 2006, p. 30). Assim sendo, como
seria refletir sobre o que tais comportamentos reproduzem?

Reitero que, tal como Icle e Bonatto (2017), penso o0 encontro entre
performance e educacdo como meio para desestabilizar aquilo que nos,
professores(as) e estudantes, adultos(as) e criancas, vivemos, realizamos e
sabemos sobre a escola. Dessa maneira, sendo o(a) professor(a)-performer,
entendo que ele(a) pode escolher e recriar diferentes faixas de comportamentos em
novas combinagbes de forma reflexiva, no intuito de compreender como tais
comportamentos operam sobre as relacdes e as praticas escolares. A perspectiva
da performance nos ajuda a identificar comportamentos repetitivos nessas praticas,
bem como romper, reorganizar e recria-los performativamente em acédo: como
escolher outras faixas de comportamentos, criar novas combinagdes diferentes
dessas que reproduzem as estruturas disciplinares da escola?

Saliento que uma das caracteristicas mais relevantes em performance € que
0 comportamento nunca pertence completamente ao performer (SCHECHNER,

2011), portanto, sempre ha abertura para emergéncia do novo, principalmente em

afirmar que, em interacdo com a crianca, um(a) professor(a)-performer abandona “seu papel
pedagodgico estrito senso” para assumir “sua propria arte e suas concepgdes, encarnadas em seu
corpo e tornadas visiveis em suas atitudes, condutas, facilidades e dificuldades”, aberto a
ressignificar o “olhar sobre estruturas cristalizadas” e a procurar “as fissuras, as brechas que
possibilitem novas formas de ser” (ICLE; BONATTO, 2017, p. 26). Nesse sentido, a educagéo torna-
se uma experiéncia de encontro e interagdo que favorece rupturas em relacdo a assimetria de poder
presente na relacdo professor(a)-aluno(a)/adulto(a)-crianca ganhando primazia o protagonismo
compartilhado em processos de cocriagao.
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interagdo com o outro. NoO que tange as praticas em ambientes escolares, considero
gue € imprescindivel dedicarmos mais atencao as interacbfes com as criancas, que
também sdo performers e atuam ativamente nesse contexto.

Marina Marcondes Machado, psicéloga, doutora em psicologia da educacéao,
em seus estudos e pesquisas sobre as relagdes entre infancia e cena
contemporanea, afirma que “a crianga é performer de sua vida cotidiana, suas agdes
presentificam algo de si, dos pais, da cultura ao redor, e também algo por vir — e, se
olhada nesta chave, poder4d desenvolver-se rumo a assuncdo de sua
responsabilidade e independéncia” (MACHADO, 2010, p. 123). Essa independéncia
se manifesta, inclusive, na forma como as criancas produzem cultura em interacdo
com seus pares e com o0s adultos, conforme pontuado no capitulo anterior.

Em didlogo com Machado (2010), ao considerar o professor-performer e a
crianca-performer busco enfatizar que ambos sdo sujeitos cocriadores, participantes
ativos nas performances presentes no cotidiano escolar. Desse modo, mesmo que
enredados em tramas cujas linhas de poder incidem mais fortemente sobre as
criancas, € fundamental investigarmos como ocorrem escapadas, quais sao as
fissuras, as brechas que possibilitam novas formas de ser e de atuar na escola em
interacdo e cocriagdo com as criangas.

Por mais que as engrenagens disciplinares busquem silenciar os corpos e
paralisar os movimentos das criancgas, elas ndo sdo doéceis, principalmente apds o
recreio, momento em que a liberdade das brincadeiras, dos sons e dos encontros é
intensa e potente. Assim, observo, no episédio narrado, que ao retornarem a sala de
aula, com os corpos ainda suados pelas brincadeiras do recreio, as criangas
conversavam entre si, se movimentavam livres pelo ambiente. Entretanto, foram
surpreendidas pela presenca de uma pessoa adulta para ‘colocar ordem na
bagunca’. Provavelmente seja por isso que concordo com Guimaraes Rosa quando
diz:

N&o gosto de falar da infancia. E um tempo de coisas boas, mas sempre
com pessoas grandes incomodando a gente, intervindo, comentando,
perguntando, mandando, comandando, estragando 0s prazeres.
Recordando o tempo de crianca, vejo por la um excesso de adultos, todos
eles, mesmo os mais queridos, ao modo de soldados e policiais do invasor,
em patria ocupada. (ROSA, 1997, p. 39).
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Com esse genial autor, reconhego que, enquanto ‘pessoas grandes’
(professoras/es, maes, pais, educadores/as), muitas vezes, ou na maioria das vezes,
fazemos intervencdes que incomodam, estragam o prazer, a poténcia criativa da
infancia. No ambiente escolar, esse modo de soldado invasor em péatria ocupada fica
ainda mais intensificado consoante a engrenagem disciplinar que torna mais intensa
a assimetria de poder sobre as criangas.

Ao tomar como exemplo o acontecimento protagonizado pela professora no
inicio da nossa oficina-performance, reflito criticamente acerca das nossas praticas
nesta pesquisa performativa. Em As criangas e a infancia: definindo conceitos,
delimitando o campo, Manuel Pinto e Manuel Sarmento (1997) apontam diferentes

paradoxos acerca da infancia, dentre os quais destaco dois deles:

O facto de os adultos concordarem em geral que as criancas devem ser
educadas para a liberdade e a democracia, a0 mesmo tempo que a
organizacdo social dos servicos para a infancia assenta geralmente no
controlo e na disciplina; o facto de, sendo as escolas consideradas pelos
adultos como importantes para a sociedade, ndo ser reconhecido como
valido o contributo das criancas para a producao do conhecimento. (PINTO;
SARMENTO, 1997, p. 13).

Penso que tais paradoxos estdo presentes na relagdo que estabelecemos
com as criancas, inclusive nas teias desta pesquisa, pois, mesmo no intuito de criar
abertura para a participacao ativa delas, selecionamos previamente as atividades e
tinhamos um roteiro para a oficina que foi elaborado sem escuta-las, sem considerar
seus saberes, suas préticas, suas preferéncias.

Ressalto que as praticas desta pesquisa foram imaginadas e preparadas com
vistas a interacdo com as criancas, a escuta das criancas no objetivo de abrir frestas
gue contribuam para o protagonismo delas no ambiente escolar. Todavia, conforme
alertam Hartmann, Sousa e Castro (2020), muitas vezes, de forma conservadora,
sob a intensdo de protegé-las nds, adultos(as), subjugamos suas acdes, palavras,
expressoes.

Nesse processo, diferentes comportamentos, frases, olhares sé&o
manifestados por ndés como comportamentos restaurados, faixas de
comportamentos que subjugam nao apenas as criangas com as quais nos

encontramos nas escolas, mas também a crianca presente dentro de nos, que
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igualmente ja foi silenciada e subjugada na engrenagem disciplinar da instituicdo
escolar.

Conforme disse anteriormente, em concordancia com Girardello (2014), € a
crianca de ontem presente em mim quem escolhe as histérias para a adulta de hoje
narrar. Do mesmo modo, penso-sinto que a crianca de ontem, que foi subjugada,
silenciada, enredada nas tramas disciplinares tecidas na instituicdo escolar, esta
presente ainda hoje no adulto que repete, de forma nao reflexiva, determinados
comportamentos e palavras que contribuem para a continuidade dos processos de
silenciamento?®, para o controle dos corpos, para a paralisacdo do entusiasmo e do
cerceamento da espontaneidade. Com Foucault (1987, p. 174), reflito que “as
disciplinas macicas e compactas se decompdem em processos flexiveis de controle,
que podem se transferir e se adaptar”.

Em sintonia com essa reflexao, reitero que a intervencao da professora, no
inicio do movimento brincante de nossa oficina-performance, pode ser
compreendida ndo como um ato isolado de uma pessoa especifica, mas como um
comportamento restaurado simbolico, um dispositivo que nos convida a indagar
acerca das praticas escolares em todos os niveis da educacdo. No caso desta
pesquisa, tal reflexdo tem seu foco no encontro com as criangas no contexto do
ensino fundamental. Nesse sentido, o comportamento da professora funcionou como
uma incisdo: provocou inquietacdes quanto ao protagonismo exclusivo do adulto,
suscitou uma inverséao e abriu frestas para um protagonismo compartilhado.

Mediante o impacto da intervencéo, a crianca de ontem silenciada em mim se
encontrou com as criancas silenciadas naquele momento. Solidaria a elas,
igualmente paralisada, eu ja ndo sabia o que fazer.

Nessa perspectiva, enfatizo, juntamente com Hartmann (2017), que as
criangas devem atuar ndo apenas como interlocutoras em pesquisas, mas também
como coprodutoras de reflexes, de saberes e de préticas. Ao escuta-las, podemos
aprender muito sobre suas experiéncias, seus conhecimentos, suas formas de
manifestar o potencial criativo e de produzir resisténcias. Dessa forma, criar abertura
para cocriacdo em interacdo com as criancas e buscar contribuir para o

protagonismo delas foi imprescindivel. No entrelacamento dos diversos fios que

* No capitulo 4, aprofundo a reflexdo sobre processos de silenciamento no contexto escolar.
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integram a teia da pesquisa, tal como Luciana Hartmann e Luis Eduardo Gasperin
(2018, p.152), buscamos “valorizar o protagonismo das criancas, olhando, ouvindo,
brincando, explorando junto com elas os espacos e tempos da escola”.

Assim, quando a professora se retirou da sala de aula, apés o momento

estdtua do ndo saber o que fazer, eu respirei profundamente e perguntei as

criangas: “O que a gente faz agora?”. Segue a histéria, parte 2.

4.1.1 Mate Masie: segunda parte da historia

— O que a gente faz agora?

Um menino que estava bem na minha frente olhou em
meus olhos e respondeu de pronto:

— Agora a gente chora.

Siléncio.

Acolhi a resposta.

Eternidade aninhada em instantes.

Nesse infinito espago-tempo de alguns segundos de
silencio, eu fambém queria chorar e recordei uma cantiga de

capoeira que aprendi na roda. Lembrei-me do Mestre Véio

% Simbolo Adinkra Mate Masie. “O gue eu ougo, eu mantenho — eu entendo! Simbolo da sabedoria,
conhecimento e prudéncia. Entendimento significa sabedoria e conhecimento, mas representa a
prudéncia de se levar em consideracdo o que outra pessoa disse” (CARMO, 2016, p. 66).
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dizendo: “a roda de capoeira € a roda da vida, tudo que a gente
precisa estd ai”. Entdo, foquei o pandeiro e disse:

— E isso, agora a gente chora. Vocés conhecem aquela
cangdo de capoeira que conta a histéria do menino que chora?

As criangas disseram que ndo.

Eu perguntei:

— Como a crianga chora?

Entdo, experimentamos sons e movimentos corporais de
choro. Algumas criangas apenas observaram, outras ja estavam
mais soltas, participando da brincadeira. Eu propus:

— Vamos fazer uma roda e chorar?

Fizemos a roda. Com o ritmo marcado pelo pandeiro, eu

cantei o corrido Nhem Nhem Nhem:

O menino chorou. Nhem Nhem Nhem

Se chorou quer mamar. Nhem Nhem Nhem
Sua mae nao estd. Nhem Nhem Nhem

Foi pra fonte lavar. Nhem Nhem Nhem
Cala Boca menino. Nhem Nhem Nhem

O menino chorou. Nhem Nhem Nhem,

A maioria das criangas aprendeu rapidamente e entrou ha
brincadeira. Outras observaram sem participar. Contudo, apés

brincarmos com esse corrido®!, a tensdo inicial havia diminuido.

3 Os corridos cantados com as criancas foram aprendidos nas rodas da Associacdo de Capoeira
Lengo de Seda na cidade de Timéteo, em Minas Gerais.
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Eu ja ndo estava paralisada. O meu corpo estava mais solto e
senti um clima mais leve. Entdo, perguntei novamente:

— E agora? O que a gente faz?

Uma menina respondeu imediatamente:

— Agora a gente ri.

Ainda na roda, ao som do pandeiro, eu me lembrei de

outro corrido e comecei a cantar:

R4, ra, ra... Eu vou rir de vocé.
R4, ra, ra... Eu vou rir com vocé.
R4, ra, ra... Eu vou rir de vocé.

R4, ra, ra... Eu vou rir com vocé.

As criangas entraram na brincadeira. Ao ritmo da
capoeira, cantamos, fizemos firulas corporais e rimos uns com

0s outros.

Ao refletir sobre esse acontecimento, penso que as cantigas da capoeira, 0
toque do pandeiro pulularam em mim como comportamentos restaurados: materiais,
acOes repetidas muitas vezes que tém significAncia para além da acdo como um
comportamento vivo, reorganizado em intercambios dinamicos (SCHECHNER,

1985) no encontro com as respostas das criangas.

Penso-sinto que esse movimento de perguntas e respostas funcionou em
mim como uma chamada na roda de capoeira angola, um encontro no qual as maos
dos jogadores se unem no meio da roda em um movimento de reconhecimento
mutuo para sintonizar o equilibrio de forcas no jogo. Como nos ensina a sabedoria

do Mestre Pastinha®: “Pequeno sou eu. Na roda de capoeira, grande e pequeno sou

¥ Musica do Mestre Pastinha gue aprendi na roda de capoeira. De acordo com Leticia Vidor de
Sousa Reis (1997), Vicente Ferreira Pastinha é um her6i da capoeira brasileira. Em 1941, fundou o
Centro Esportivo de Capoeira Angola, no Pelourinho, em Salvador - BA. Ao falar sobre a capoeira
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eu”. Assim sendo, aceitei a chamada das criangas e, na roda desta oficina-

performance, comecamos de modo diferente do planejado.

Mediante o vazio de nao saber o que fazer, ao escutar as criangas, senti a
abertura de um espaco-tempo liminar. A partir das elaboragcbes de Turner (2015),
observo que eventos ludicos ou brincadeiras propiciam fissuras liminares, pois,
guando as pessoas brincam com os elementos familiares e os desfamiliarizam, o
novo surge em cominagdes inusitadas e produzem rupturas de estruturas
normativas. Desse modo, diante da disciplina que paralisa, invertemos o jogo e
criamos frestas para cantar, chorar e rir juntos. Nao o riso como “valvula de escape a
vigilancia e ao controle”, ou como “um produto consumivel” encontrado em festas,
em comemoracdes escolares, em eventos e ac¢lOes sociais, em programas de
televisdo, como ponderado por Elderson Melo (2016, p. 6), mas o riso catalizador
gue produz deslocamentos, que entra no dominio do sério, do professoral e
incomoda pelo gosto de rir daquilo que faz parte de uma estrutura escolar

colonialista.

Na obra Rituais na escola: em direcdo a uma economia politica de simbolos e
gestos na educacéao, cujas elabora¢cfes contribuem com minhas reflexdes acerca
das praticas escolares, Peter McLaren (1991, p. 224) discorre sobre a “risada de
resisténcia” como “um simbolo de insurrei¢ao”. Penso que essa abordagem coaduna
0 que experimentei naquele momento com as criangas, pois a risada de resisténcia
“‘corta 0 poder do professor e o neutraliza. Nada pode erodir mais e mais
profundamente a confianca do que a risada de resisténcia. E uma forma de
redefinicdo da estrutura de poder da aula” (MCLAREN, 1991, p. 225). Penso que foi
ISSO 0 que aconteceu no encontro entre a adulta que eu sou, a crianga presente em
mim e as demais criangcas que participavam da oficina-performance: quando
cantamos e rimos juntos/juntas, a estrutura de poder ‘da aula’ foi subvertida e as

praticas desta pesquisa se abriram um pouco mais.

Ao dialogar com Melo (2016) sobre o riso catalizador e com Peter McLaren
(1991) sobre a risada de resisténcia, lembro Fanon (1968) ao afirmar que quando o

colonizado apreende o projeto colonialista, em diferentes campos (inclusive o

angola, Mestre Pastinha diz: “esse jeito de brincadeira, como ainda fazemos hoje, era maneira de
escravos se exercitar, disfargcando-se de bailarino na frente do feitor. Capoeirista € mesmo disfar¢ado,
ladino e malicioso. Contra a for¢a, s6 isso mesmo” (REIS, 1997, p. 141-142).
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educacional), ele da uma gargalhada e, no mesmo instante em que descobre sua
humanidade, busca as armas para essa humanidade triunfar. Tal como na roda de
capoeira, em nossa oficina de historias, o riso cantado foi arma para romper 0s
processos disciplinares: “Ra4, ra, ra... Eu vou rir de vocé...” Foi assim que eu senti o
rso nesse momento: uma escapada, uma forma de gingar, de criar um

deslocamento para brincarmos com o “Cala Boca menino. Nhem, nhem, nhem...”.

Icle e Bonatto (2017, p. 9) observam que uma qualidade da performance “é a
capacidade que ela tem de nos mostrar a transformacdo como fator essencial da
acao humana: na performance fazemos alguma coisa que nos permite refazer-nos a
ndés mesmos”. Nesse sentido, ao refletir sobre esse movimento inicial da nossa
oficina-performance, enfatizo que, na relacdo adulto-crianga, é possivel subverter,
inventar realidades novas como seres humanos que, em dialogo com o outro e com
o mundo, interveem, criam, transformam, incluindo o riso, o choro, os medos, as
coragens, o corpo, a palavra, a criatividade. Acredito que a escola € um local
propicio para essas aventuras, para que adultos e criangcas escapem juntos do que
0s cerceiam e encontrem novas formas de dialogar, aprender e ensinar em sintonia
com a verdade de suas emocdes, experimentando a liberdade para criar com
entusiasmo e alegria.

Foi incluindo tudo isso que iniciamos a oficina de histdrias com brincadeiras,
com comportamentos restaurados que integravam cantigas de capoeira as nossas
emocOes e desejos. Dessa forma, ao cantar e batucar, aquele momento disciplinar
paralisante se transformou em nosso movimento-brincante. Apds cantarmos e

rirmos uns com 0s outros, continuei a perguntar as criangas.

4.1.2 O Jabuti: terceira parte da histéria

— O que a gente faz agora?
Maria Natiki (9 anos) disse:

— Agora a gente canta a mdsica do Jabuti.
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Ela estava se referindo ao Cacurid de mde Teté, musica
com a qual haviamos iniciado a apresentacdo da performance
Ananse com aquela turma antes do recreio. Perguntei se ela
recordava a musica e se podia nos ensind-la. Maria Natiki disse

que sim, entdo, cantou e nés brincamos com a cantiga:

Jabuti sabe ler, nao sabe escrever.
Fle sobe no pau ¢ nao sabe descer
1&, 1, 1¢, I&, 1¢, 1e.

TO entrando... TO saindo...

Nessa brincadeira, cada crianca ao dizer “T6 entrando...”
ocupava o lugar no centro da roda para fazer um movimento
corporal, criar sua danga. Depois dizia: "To saindo...", o que
possibilitava outra crianga dizer "To entrando..." Assim, a cada
momento, tinhamos diferentes duplas de criangas ocupando o
centro da roda.

Inicialmente, as criangas ficaram timidas, mas, ao final, a
maioria delas buscava atuar como protagonista da brincadeira
no centro da roda: ora com firulas corporais, ora com
movimentos timidos, ora com um sorriso, ora apenas com uma
passagem rdpida por ali. A brincadeira fluiu até o momento em

que quase todas as criangas escolheram ocupar o centro,

conforme podemos ver na imagem seguinte.
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Imagem 14 — Cacuria

w
4

Escola 2, 07 de junho de 2018. Fonte: Acervo da pesquisa. Fotografia de Dani Dornelas.

A imagem anterior retrata o0 momento final da nossa brincadeira com o
Cacuria do Jabuti. A professora e pesquisadora Joana Abreu Pereira de Oliveira
(2020), em sua tese “Rodas e Cortejos de Aprender e Criar’, nos ensina que o
Cacuria é uma brincadeira, uma danca derivada do carimb6 das caixeiras, cujas
praticas estdo relacionadas a Festa do Divino Espirito Santo no Maranhdo. As
caixeiras recebem esse nome devido ao instrumento que tocam: um tambor de duas
peles, tocado com baquetas, denominado caixa. Ao som desse instrumento €&
dancado o Cacuria, uma danca circular. As cancdes do cacuria integram versos
improvisados respondidos por um coro de brincantes; no centro da roda acontece a
danca em pares, que se alternam continuamente.

Ao recordar como as criancas brincaram com o Cacuria, pontuo algumas
caracteristicas de protagonismo elencadas pelo educador Abdalaziz de Moura
(2017), a saber: as criancas alternavam 0s posicionamentos na roda e seus papéis
na brincadeira em um jogo no qual cada uma ocupava seu lugar no centro sem
competitividade ou oposicdo. Nesse movimento, as criangcas exercitaram uma

percepcdo integrada e sensivel do todo em relacdo a cada participante, pois,
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diversas vezes, duas criangas desejavam ocupar o centro da roda e elas decidiam
(entre olhares e sorrisos) quem ali ficaria e quem recuaria, ou seja, quem voltaria
para a roda a fim de cantar e tentar ocupar aquele lugar novamente. Além disso, no
decorrer da brincadeira, 0 movimento ndo obedecia a direcdo de um chefe ou de um
lider, cada crianca escolhia o momento e a forma que desejava participar. Apos
diversos vai e vem, ocorreu uma ocupacao coletiva em que quase todas as criancas
estavam o centro da roda.

Ao refletir sobre como o Cacuria aconteceu sob o comando das criancas, bem
como sobre a maneira como fluimos com as can¢des da capoeira, considero que
criamos coletivamente uma performance brincante liminar, um caos frutifero em que
brincamos com elementos familiares e os desfamiliarizamos em combinacdes
inusitadas (TURNER, 2015). Essa experiéncia produziu inversbes na engrenagem
disciplinar referente a sala de aula, convertendo-a em um espaco de invenc¢ao e de
criacdo, no qual as criangas foram protagonistas.

A partir dessa experiéncia dialogo também com a educadora e pesquisadora
Adriana Friedmann (2017) para enfatizar que o protagonismo infantil ocorre
cotidianamente em grupos nos quais criangas das mais variadas idades, culturas,
géneros, etnias, podem expressar seus sentimentos, opinides, preferéncias,
vivéncias. Ao se manifestarem por meio das palavras, das brincadeiras, dos
desenhos, da danca, da musica, as criancas se tornam protagonistas em diversos
contextos sociais, inclusive na escola.

Sob esse ponto de vista, o que a estrutura disciplinar tenta silenciar em
relacdo as diferentes manifestacbes das criancas pode ser convertido em
oportunidades para questionarmos e repensarmos o status da infancia e os papéis
das criancas na escola. Por isso, penso que ¢é fundamental perguntarmos
continuamente: como escutar as criangas e integrar suas percepc¢des, estratégias,
visbes de mundo, sentimentos e escolhas em processos de protagonismo
compartilhado e cocriacdo de praticas no cotidiano escolar?

Tendo essa questdo como guia, apos a performance do Cacuria, iniciamos o
didlogo sobre as histérias. Sentamos no chdo, em roda. Entdo, recordamos a

performance Ananse: algumas criangas relataram as partes da histéria que mais
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gostaram. Dessa maneira, fizemos um reconto coletivo. Em seguida, iniciamos o

movimento escutar-narrar-_.

4.1.3 Escutar-narrar: quarta parte da histéria

Desfizemos a roda. Cada crianga buscou uma posigdo de
conforto na sala. Solicitei que ficdssemos um instante em
silencio. Realizamos um exercicio de respiragdo da DEP.
Silenciamos e escutamos o coragdo. Assim, ao final desse
momento, eu verbalizei algumas questdes que convidavam as
criangas a recordarem uma histéria que gostavam.
Simultaneamente, Angela Ataide e Roberto Yokel distribuiram
papéis e canetinhas coloridas na sala, deixando-os ao alcance
delas.

Apods recordar a histéria, cada crianga pode desenhar
livremente imagens suscitadas por ela. Eu, Angela e Roberto,
observdvamos a forma como as criangas expressavam suas
histdrias por meio dos desenhos. Elas escolheram onde sentar
e como usar os materiais disponiveis.

Nesse processo, eu percebi um menino sentado em uma
cadeira, um pouco distante dos demais. Silenciosamente, ele
apenas olhava o que os colegas faziam. Ainda hoje tenho
marcada a sua imagem: um menino negro, forte e lindo, com um

olhar que me emocionou. Eu me aproximei dele e disse:

% Para obter mais informacdes sobre esse movimento, veja, no capitulo 2 desta tese o subitem
2.3.2.2 Movimento escutar-narrar.
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— Ol4, como é o seu home? Vocé quer participar? Quer
fazer um desenho?

Sem pronunciar qualquer palavra, ele apenas balangou a
cabega para dizer ndo. Nas atividades anteriores, igualmente,
ele apenas observou, sem participar. Pensei: “estaria ainda
paralisado, tal como aconteceu comigo no momento inicial da
oficina?"

Eu disse a ele que os materiais disponiveis ha sala
poderiam ser usados livremente por ele se quisesse, quando
quisesse.

Silenciei ao seu lado por um instante.

Depois, continuei a caminhar pelo espago, ainda afetada

pelo olhar daquele menino.

Ao refletir sobre essa experiéncia, recordo Geertz (2008) e suas ponderacdes
sobre a piscadela na obra A interpretacdo das Culturas. Penso nas inumeraveis
possibilidades de significagcdo presentes no siléncio, no olhar e no gesto daquele
menino. As complexidades manifestadas em uma particula de comportamento, em
um sinal, sdo praticamente infinitas.

Quando meus olhos se encontraram com o olhar daquele menino, nao sei
bem o que me emocionou. Talvez aquele olhar tenha me transportado para uma
timidez, uma opressdo, um medo que eu senti em minha infancia em algumas
experiéncias escolares. Talvez a presenca daquele menino negro, o seu olhar, tenha
me emocionado simplesmente por sua beleza. Ou, quem sabe, ao ver seus olhos,
eu tenha me perguntado o quanto daquele siléncio pode ser fruto de um racismo

4
|3

estrutural®™ presente em diferentes contextos, inclusive na escola, e que silencia,

3 A partir da abordagem de Silvio Luiz de Almeida (2018), destaco que o racismo estrutural refere-se
a padrbes e regras baseados em principios discriminatorios de raca presentes na estrutura da
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desencoraja, subjuga de forma ainda mais incisiva criancas negras. O fato é que o
olhar daquele menino reverberou de forma que “o0 que em mim sente esta pensando”
(PESSOA, 2007, p. 243).

Seu siléncio e sua escolha de nao participar das atividades me levou a pensar
sobre a questéo racial presente nas relagdes adulto-crianga nas escolas. De acordo
com a abordagem de Fabiana de Oliveira (2015), no texto “Infancia e resisténcia: um
estudo a partir das relagcfes étnico-raciais entre adultos e bebés nas creches”, as
criancas negras, desde bem pequenas, passam por processos de subjetivacéo
atravessados por experiéncias de racismo. Concepgbes, discursos e
comportamentos sobre as positividades atribuidas ao branco e as negatividades
atribuidas ao negro, produzem percepcdes negativas de seu pertencimento racial,
com possibilidade de producdo de uma autoimagem depreciativa. A auséncia de
personagens negros nas histérias narradas na escola, a auséncia de negros nos
livros didaticos, a historia do negro no Brasil narrada apenas sob a oética colonizada
da escravidao, algumas ‘brincadeiras’ e piadas que fazem referéncia pejorativa a
pele preta... Enfim, esses séo apenas alguns exemplos sobre como reproduzimos e
alimentamos nosso imaginario social sobre brancos e pretos. Penso que
conversamos pouco sobre tais questdes, muitas vezes negamos a problematica
racial presente na escola. Talvez por isso o siléncio e o olhar daquele menino
provocaram inquietacdes que me impulsionaram a ponderar que as criancas negras
sdo ainda mais afetadas pelos processos de dominacdo e de silenciamento
presentes no contexto escolar. Concordo com Oliveira (2015, p. 129) quando afirma
a crianga negra pode estar “triplamente excluida: pela sua condi¢ao infantil (de
menor), pela sua condi¢do social (enquanto pobre), e pela sua etnia/raca (enquanto
negra)”.

Quantas outras coisas poderiam estar presentes naquela escolha de néao
participar da atividade? O siléncio e a ndo participacdo podem ser formas de
resisténcia, de ndo aderir a proposta do adulto e de criar um universo particular no

silencio na ndo acéo.

sociedade, ou seja, 0 racismo como parte de um processo social, politico e historico que cria
mecanismos para que pessoas sejam discriminadas de forma sistemética. De acordo com o autor, ao
compreendermos como o racismo estrutura a sociedade, devemos nos tornar mais responsaveis no
enfrentamento de préaticas preconceituosas e discriminatorias (ALMEIDA, 2018).
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Além do mais, com Machado (2015) observo que, no contato com uma
histéria, acontece um diadlogo entre o enredo, 0s personagens, 0s acontecimentos do
conto e as ressonancias subjetivas que desencadeiam um efeito particular em cada
ouvinte. Sendo assim, quantas ressonancias a histéria de Ananse pode ter suscitado
ou 0 que a proposta de recordar uma histéria e o convite para contar histérias pode
ter provocado naquela crianca? Eu nao sei.

Recordo as palavras de Janusz Korczak, um escritor, educador e médico
polonés, martir na luta antifacista, cujas praticas e ideias sobre educacdo nos
convidam a uma revisdo profunda dos métodos escolares e das rela¢cdes adulto-
crianca no sentido de aprender com elas e respeita-las integralmente. Concordo
com Korczak (1983, p. 29-30) quando diz:

Vejo chegar todas as perguntas a espera de uma resposta, todas essas
davidas que procuram ser resolvidas: como e quanto, quando e por qué? E
respondo: - N&o sei. [...] Quanto a mim, quero que se aprenda a amar e a
compreender este maravilhoso “ndo sei” quando aplicado a crianga, este
“ndo sei” estuante de vida, de surpresa, de criacéo.

Ao incluir tudo isso, principalmente o ndo saber, sinto que a questao principal
ndo é buscar uma resposta, mas desenvolver uma escuta sensivel, marcada pelo
acolhimento e pelo respeito a crianca, atenta aos deslocamentos que essa escuta
pode produzir em nossas praticas no sentido de estarmos mais conscientes acerca
de nossas acdes como educadoras e educadores.

Assim, naquele momento, diante daquele olhar, eu busquei escutar e acolher
o siléncio, respeitar a escolha daquele menino. As criancas tém direito de escolher
nao participar de atividades propostas por nds, adultos(as). Acolhi e silenciei, mas

esse nao é o final desta historia.

Pouco depois observei que Angela Ataide também se
aproximou e dialogou com o menino. Depois, deu-lhe a mdo,
levou-o onde estavam as canetinhas coloridas, mostrou-lhe os
papéis, sorriu. Suas mdos focaram a cabega do menino em um
movimento que me pareceu uma delicada caricia (digo 'pareced’,

pois essa é apenas minha interpretagdo, uma vez que uma
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particula de comportamento envolve complexidades que sdo
praticamente infinitas). Apds esse gesto, ele sentou-se no
chdo, ao lado de outras criangas, pegou canetinhas coloridas,

papel e comegou a participar da atividade.

“Para educar uma crianca é preciso uma aldeia inteira”. Escutei essa frase ha
muito tempo em uma roda de histérias, citada como um provérbio africano. Ao
analisar essa experiéncia, essa frase se tornou mais significativa para mim. Penso
gue diante dos desafios que vivenciamos nas praticas escolares, diante da
diversidade das criancas com as quais nos relacionamos, € fundamental
produzirmos deslocamentos na perspectiva individualista presente no fazer
educativo. Temos que criar aldeias, consciéncia coletiva, abertura para aprendermos
uns com os outros a fim de permitirmos a interacdo diante dos desafios presentes no
encontro adulto-criancga.

Consoante a essa experiéncia, trago as palavras da contadora de historias
Machado (2015, p. 17, grifos da autora):

Quando uma crianga diz "ndo sei escrever’, ou “ndo sei desenhar”, muitas
vezes pode estar pedindo uma corda, uma via de acesso e ligagéo, entre,
de um lado, a enorme quantidade de experiéncias/imagens que a habitam

num mundo que € sO seu, e, de outro, a criagdo de modos possiveis e
inteligiveis de configura-las.

Nesse sentido, penso-sinto 0 quanto devemos apurar a nossa escuta, torna-la
mais sensivel no intuito de contribuir com a abertura de vias de acesso que
favorecam a expressao das diversas experiéncias/imagens que habitam as criancas.

Em sintonia com as palavras de Paulo Freire (1996), na obra Pedagogia da
Autonomia, ressalto que “viver a abertura respeitosa aos outros e, de quando em
vez, de acordo com o momento, tomar a propria pratica de abertura ao outro como
objeto da reflexdo critica, deveria fazer parte da aventura docente”, bem como da
aventura dos adultos em interagdo com as criancgas.

Portanto, a partir das experiéncias compartilhadas nesse episodio de nossa
oficina-performance, reconheco o quanto necessitamos uns dos outros; 0 quanto

necessitamos escutar outros adultos com os quais compartilhamos a aventura de
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atuarmos junto as criancas; o quanto podemos aprender com a diversidade de
praticas e de saberes das mdltiplas areas de conhecimento numa perspectiva
interdisciplinar e, principalmente, o quanto podemos aprender e criar ao escutarmos
as criancas. Tudo isso num processo de conexao e movimento continuo como fios
luminosos e coloridos que se entrelagam na complexa teia de relacdes tecida na

escola.

4.2 Quem vai contar histéria hoje?

“‘Na Teia de Ananse”, buscamos diferentes formas para escutar as criancas,
uma delas, ou a principal delas, aconteceu nos momentos em que oOuvimos suas
historias.

O episédio que vou narrar agora ocorreu em um desses momentos: 0
movimento escutar-narrar na Escola 1. Era o segundo dia da oficina de historias. No
primeiro dia, as criancas haviam realizado o movimento brincante no qual
escolheram uma histéria para narrar e fizeram o desenho dela.

Em preparacdo para o segundo encontro, eu, juntamente com Angela e
Roberto, a partir dos desenhos das criangas, criamos algumas categorias conforme
a similitude dos titulos das histérias e das imagens. Nesse processo, Nnos
deparamos com alguns desafios. O primeiro foi criar as categorias mediante a
diversidade de histérias. Ao final do primeiro encontro com as criangas, estdvamos
tdo excitados, arrebatados pelas imagens e historias, que tivemos a necessidade de
visualizar os desenhos e dialogar sobre aquele universo de historias. Além disso,
organiza-las em categorias era importante ndo apenas no processo de pesquisa,
como também no ambito do Projeto Cultural Faz de Contos (no qual esta pesquisa
foi desenvolvida), pois essas categorias poderiam contribuir no processo de
organizacdo da coletanea de histérias que seria publicada ao final do projeto. Apés
muitas observacdes e dialogos, criamos seis categorias: historias de bichos,

|35

histérias de princesas, Rapunzel®™, historias que eu invento, minecraft, outras

histérias.

% A categoria Rapunzel foi criada separadamente da categoria histérias de princesas devido ao fato
de varias meninas terem escolhido essa historia e criado um grupo para narra-la.
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O segundo aspecto que sentimos como um desafio foi em relagdo a
guantidade de histérias representadas (a partir dos desenhos) e o tempo disponivel
para narra-las no segundo encontro da oficina: devido ao grande numero de
historias, acreditivamos que seria impossivel escutar todas elas em apenas um
encontro. Mas como selecionar aquelas que seriam narradas no préximo encontro?
Além disso, cada um de nds deveria estar presente em um grupo para ouvir as
criancas e gravar as historias que seriam transcritas posteriormente. Tinhamos um
problema: seriam trés grupos para seis categorias. A equacédo nao fechava. Como
resolver isso?

No dia seguinte, chegamos a escola com essa questdo, sem saber como
irfamos lidar com o tempo da oficina, sem definicdo acerca de quais categorias
seriam narradas naquele dia. Contudo, ao considerar que essa € uma oficina-

performance, com a abordagem de Icle e Bonatto (2017, p. 8), reitero que:

[...] 0 que chega ao publico € parte de um longo processo, que ndo comeca
ou termina com a agdo ou O evento proposto pelo artista; a estrutura
hierdrquica é mais horizontalizada e flexivel em relacdo aos papéis
desempenhados por cada um dos participantes no processo de criacao; o
texto nunca esta finalizado, pode ser, ainda, apenas um roteiro ou guia
sujeito a alteracdes constantes.

Assim sendo, tinhamos um roteiro para a oficina, mas a forma como ela iria
se desenvolver dependia inteiramente das interacdes com as criancas. Nesse
processo, além de uma estrutura mais horizontalizada e flexivel, seria fundamental a
participacdo das criancas ndo apenas como publico, mas também como performers,
protagonistas ao narrarem suas historias.

Quer saber o que aconteceu? Entdo vamos a historia desse episadio.

4.2.1 Chegar e aconchegar

Como de costume, chegamos a escola mais cedo
para organizagdo do espago da biblioteca onde seria
realizada a oficina. Na entrada, havia escadas. Abaixo,

uma sala ampla. Ao fundo, ficavam estantes com livros; a
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frente, uma drea livre, sem carteiras, com um grande
espelho na lateral. Nesse espago, distribuimos tecidos,
almofadas, instrumentos e o bad de Ananse no intuito de
criar mais aconchego e de disponibilizar as criangas os
recursos que usamos em nhossas performances.

Destaco que, no bal de Ananse, tinhamos uma
novidade: colocamos os desenhos das criangas agrupados
conforme as seis categorias que criamos previamente.
Junto com os desenhos, as aranhas e a teia como forma
de dizer que nossas histdrias integram e se atravessam
em uma grande teia de narrativas.

No momento em que organizdvamos o espago, em
busca de criar aconchego externo, eu senti que precisava
de aconchego interno, pois eu estava um pouco tensa e
apreensiva. Seria o nosso segundo contato com as
criangas e nhdo sabiamos como iriamos selecionar as
histérias a serem narradas naquele dia, nem como seria a
receptividade delas. Serd que se lembrariam das
historias que escolheram para narrar? Serd que iriam
escolher novas histérias, diferentes daquelas que foram
desenhadas? Inquietagdes que antecederam o encontro...

Eu, Angela e Roberto, realizamos um aquecimento
com exercicio de respiragdo com intengdo de abrandar a

ansiedade.
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Quando estdvamos finalizando a organizagdo do
espago, as criangas comegaram a chegar. Desceram as
escadas conversando. Traziam seus cadernos has mdos.

Uma crianga veio ao meu encontro e me abragou,
depois outra, outra e outras.. De repente, eu estava
totalmente apertada, espremida em um abrago coleftivo.

O meu coragdo disparou com essa surpresa.

Imagem 15 - Abraco
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Escola 1. Dia 11 de maio de 2018. Fonte: Acervo da pesquisa. Fotografia de Dani Dornelas.

Ao contemplar essa imagem, todas as células do meu corpo vibram na
frequéncia da alegria e do aconchego que senti dentro desse abraco. Agora, ao
descrever esse acontecimento, reflito sobre a relacdo adulto-crianga e acerca do

meu lugar de pesquisadora com as crianc¢as na escola.
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No inicio desse capitulo discorri acerca das engrenagens disciplinares
presentes na instituilcdo escolar e compartilhei algumas reflexfes referentes as
formas como nos, adultos(as), estamos enredados e reproduzimos uma estrutura de
poder na qual, muitas vezes, sob a premissa de proteger e educar as criangas, n0s
as subjugamos, as silenciamos. Com Foucault (1987), recordo que, no contexto das
escolas, esse jogo de poder se sustenta em mecanismos disciplinares estruturais
gque sao reproduzidos e reforcados em nossas praticas adultocéntricas,
frequentemente de forma néo reflexiva. Entretanto, enfatizo que onde ha poder ha
resisténcia, portanto, penso ser fundamental identificar e mapear os pontos de poder
e as formas de escapadas, de criacdo, de deslocamentos.

Nessa direcdo, ao retornar a escola como contadora de historias e
pesquisadora, tendo como lente a perspectiva das performances, percebo que uma
dimensdo que se amplia é relativa & forma como lidamos com o corpo e com as
emocoes. O que emergiu em mim quando meu corpo foi envolvido pelos bracos e
corpos das criancas naquele abraco coletivo? O quanto nés, adultos(as), estamos
disponiveis para receber e sermos afetados pelas criangas em seus movimentos
espontaneos de contato e conexao corporal que podem acontecer de diferentes
formas, inclusive com o abraco, o siléncio, o sorriso, o olhar...?

A surpresa, a alegria e o aconchego que aquele abraco me proporcionou
reverberam em mim ainda hoje e me convidam a refletir sobre a necessidade de
romper a supremacia de uma racionalidade eurocéntrica presente nas instituicoes
escolares, em todos os niveis.

Santos (2007), ao discorrer sobre a construcdo de uma ecologia de saberes,
nos convida a romper com as formas de pensamento ocidental, com a tradicao
classica submetida aos principios eurocéntricos para pensar a partir do Sul. Em
concordancia com ele, penso-sinto que essa ruptura demanda reconhecer e integrar,
no cotidiano escolar, uma diversidade incomensuravel de conhecimentos produzidos
fora da escola como, por exemplo, no ambito das culturas afro-brasileiras e de povos
indigenas, que muitas vezes foram e sdo desqualificados, negados pelo pensamento
ocidental submetido aos principios eurocéntricos. Saliento que esses principios
também desqualificam e negam os saberes das criangas e suas formas de

expressao.
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Desse modo, compreendo que, para romper com as formas colonialistas
eurocéntricas e buscarmos pensar a partir do Sul, os saberes e praticas escolares
devem ser produzidos de outros modos, com “formas de pensamento que sejam
mais acolhedoras as emogdes, ao corpo, aos afetos, aos sentimentos” (SANTOS,
2001, p.21).

As ideias de Santos (2007) ressoam no processo de producdo de
conhecimentos académicos e provocam andlises acerca da minhas escolhas
enguanto pesquisadora. Sob a perspectiva eurocéntrica, a op¢ao de interagir com as
pessoas como ‘observadora’, mesmo que seja uma ‘observagdo-participante’, de
estar atenta aos acontecimentos para fazer anotacées e analises sobre as praticas,
€, para mim, um tanto estranha e desconfortavel. Por isso, a preferéncia por uma
pesquisa-performativa-guiada-pela-pratica, realizada em interagcdo com as criancas
em processos de cocriagéo, faz mais sentido para mim: acredito que a perspectiva
das performances de contacdo de histdrias nesta pesquisa contribui para invencao
de novas formas de pensamentos, em processos de cocriacdo com as criancas, nos
guais o corpo tem primazia e 0 entusiasmo guia as praticas.

Mesmo assim, ao chegar a escola com a proposta de compartilhar
performances de contacdo de historias, de escutar e interagir com as criangas, eu
era uma estranha na teia de relacfes tecida entre aquelas pessoas naqueles
contextos. E importante perceber que, ao levarmos as escolas nossos projetos
(sejam culturais ou de pesquisa), estamos diante de uma teia complexa de saberes,
praticas, vinculos j4 estabelecidos entre criangas, entre adultos e criangas. Vinculos
tecidos na convivéncia cotidiana ao longo do tempo: iniciados antes da experiéncia
gue propomos realizar e que tém continuidade ap0s o seu encerramento. Nessa
perspectiva, eu trago a sabedoria de Mestre Moa: “entrar em terras estranhas, pisar
no chéo devagar”, o que significa um profundo respeito pelas pessoas, por suas
praticas e experiéncias vividas.

Assim, no momento em que preparavamos o local para receber as criancas e
escutar suas historias, eu refletia sobre as inumeraveis historias vividas por elas na
escola e fora dela. Pensava como seria a receptividade delas, uma vez que esse
seria 0 nosso segundo contato. Como me aproximar? Como criar uma atmosfera de
confianca e liberdade? Além disso, havia tensdes relativas ao percurso da pesquisa:

a forma que organizamos as categorias e grupos de historias a partir dos desenhos
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iria funcionar na préatica? O tempo que tinhamos seria suficiente para a realizacéo da
oficina? Como as criancas receberiam a proposta de gravacao e registro de suas
performances de contacao de historias?

Como relatei, eu, Angela e Roberto haviamos dialogado sobre essas
inquietacdes, também haviamos realizado exercicios de respiracdo para aliviar a
tensdo. Contudo, no momento em que as criancas desceram as escadas da
biblioteca, ao ser envolvida por seus bracos e sorrisos, meu coracao disparou, meu
corpo se aqueceu e todas as tensbes foram instantaneamente dissolvidas. Fui
transportada para um momento liminar em que eu ja ndo era ‘pesquisadora’ ou
‘contadora de historias’. Naquele instante, a divisdo hierarquica na relacdo adulto-
crianca, bem como os papéis definidos socialmente como pesquisadora, professora,
contadora de histérias, alunos e alunas se dissolveram. No entrelacar de corpos
insurgiu um entrelugar, um limen que me libertou de posicdes, de deveres e direitos
instituidos cultural e socialmente, resultando num fluir coletivo similar a uma
atmosfera de communitas.

O termo communitas € utilizado por Turner (1966, 2005, 2015) em estudos
sobre o0s processos rituais para indicar um fendmeno emergente em situagcdes
liminares, nas quais acontece uma auséncia de status sociocultural. Eu e Luciana

Hartmann refletimos acerca dessa abordagem e pontuamos que:

De acordo com Turner (1974), no periodo liminar surge uma forma de
relacdo social menos estruturada e relativamente indiferenciada, como uma
comunidade, ou mesmo comunhd&o de individuos em situagdo de igualdade.
Dessa maneira a communitas tem um carater ndo estruturado e representa
o0 instantaneo da inter-relacdo humana, que brota através dos intersticios da
estrutura, em liminaridade. Quando a liminaridade é positiva, criativa,
possibilita a emergéncia de uma modalidade de inter-relacdo humana na
qgual se pode brincar com os sistemas estruturais, de forma que haja uma
subverséo (ou mesmo aniquilacéo) de direitos e deveres, possibilitando uma
atmosfera de communitas. (HARTMANN; SILVA, S. 2019, p. 31).

Penso-sinto aquele abrago protagonizado pelas criancas e compartilhado
comigo como um instantaneo da inter-relacdo humana que criou fissuras nas
estruturas hierarquizadas presentes na escola. Considero que, naquele instante,
vivenciamos um acontecimento similar ao que Turner (2005) denomina communitas
espontanea, ou seja, um contato concreto, imediato e total de seres humanos em

uma interacao pessoal.
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Aprendi com Turner (2005) que essa experiéncia tem algo de magico que
possibilita nos relacionarmos com 0s outros da maneira como Se apresentam no
aqui agora, livres dos papéis e obstaculos definidos socialmente, em estado de
comunhdo. Ao participar de uma situacdo de communitas espontanea, somos
absorvidos em um evento singular e fluido, no qual as pessoas séo percebidas ou se
percebem como uma sO, mesmo que apenas por um instante. Nesse instante,
“sentimos que € importante nos relacionarmos diretamente com o outro da forma
como ele se apresenta no aqui e agora, para compreendé-lo de modo simpatico”
(TURNER, 2015, p. 64). O autor pontua também que, no contexto atual, & possivel
dizer que a communitas, em contraste a estrutura social, cria uma forma alternativa
de ser socialmente humano em que pode acontecer “‘uma unido amorosa de
condenados estruturalmente julgando a estrutura normativa e fornecendo modelos
alternativos para ela” (TURNER, 2015, p. 64).

Foi assim que senti aquele abrago: um evento singular e fluido, um instante
no qual emergiu uma experiéncia de communitas espontdnea como uma uniao
amorosa.

(((amor)))

A palavra amor, na maioria das vezes, estd presente em circunstancias
romanticas, poéticas, familiares e/ou religiosas, adquirindo diferentes conotacdes.
Temos o amor romantico vendido em filmes, novelas, musicas e propagandas,
ligado a paixdes, sofrimentos, fantasias. O amor das poesias, as vezes idealizado,
platbnico; ora delicado, sutil; ora potente, quente. O amor presente nos discursos
religiosos que nos convida a abnegacao, fraternidade, compaixdo. O amor como
energia que une todas as coisas do universo, como forca magnética que mantém os
elétrons gravitando em torno do nucleo atbmico e a Terra em torno do Sol. Nesse
emaranhado infinito de possibilidades acerca do amor, concordo com o poeta Carlos
Drummond Andrade ao dizer que o “Amor foge a dicionarios e a regulamentos
varios” (2004, p. 1238).

Contudo, penso que a abordagem do biélogo chileno Humberto Maturana
pode contribuir efetivamente para refletirmos acerca do amor na teia desta pesquisa
performativa. Concordo com Aurora Rabelo (2002) ao afirmar, no prefacio da obra
Emocbes e linguagem na educacdo e na politica, que a abordagem de Maturana

propicia-nos ultrapassar premissas do pensamento ocidental, alicercadas em
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concepgOes dualistas como: corpo versus mente; objetivo versus subjetivo; razéo
versus emocdo. Considero que ultrapassar tais dualismos € fundamental para
romper com formas eurocéntricas e colonialistas de producdo de conhecimento cuja
racionalidade tem primazia, ou conforme as palavras de Rabelo (2002, p. 7), para
fazer “desabar o imperialismo da razdo”. Com Maturana (2002, p. 18) destaco que:
Normalmente vivemos nossos argumentos racionais sem fazer referéncia as
emocdes em que se fundam, porque ndo sabemos que eles e todas as
nossas acgdes tém um fundamento emocional, e acreditamos que tal
condicdo seria uma limitacdo ao nosso ser racional. Mas o fundamento

emocional do racional é uma limitacdo? Nao! Ao contrario, € sua condicao
de possibilidade...

Ao considerar a emocao como condicao de possibilidade para a racionalidade
e fundamento de nossas acdes, conforme abordei no capitulo 2 desta tese, a partir
das elaboracbes de Maturana e de Zumthor, reitero que esta pesquisa se realiza
como uma experiéncia poética, cujas praticas e reflexdes tém como premissa o
engajamento corporal, a percepcao sensorial e as emoc¢des. Enfatizo com Zumthor
(2002) que a performance enquanto experiéncia poética relaciona-se ao corpo como
uma realidade biologica (células, tecidos e 6rgaos suportes da vida) vivida na
relagdo com o mundo, com o outro. Desse modo, a emergéncia de praticas e
conhecimentos ndo aflora eminentemente em nivel racional, mas em convergéncia
com as emocdes que pulsam no corpo.

Recordo que emocgdes “séo disposi¢des corporais dinamicas que definem os
diferentes dominios de acdo em que nos movemos. Quando mudamos de emocéo,
mudamos de dominio de acdo” (MATURANA, 2002, p. 15). Sendo assim, qual
relacdo entre tudo isso com o0 que aconteceu no momento daquele abraco? Por que
denominar (((amor))) a emocao que emergiu naquele instante? Maturana (2002)
aponta que, ao falarmos sobre o amor, sem observarmos as a¢des que o constituem
0 percebemos como um sentir. Entretanto, 0 amor ndo € um sentimento e, sim, “um
modo de acado na qual o outro é constituido, aceito e respeitado, como legitimo outro
na convivéncia” (MATURANA, 2002, p.15). Foi a acdo espontanea daquelas
criangas que desencadeou toda essa reflex@o: no instante do abrago, emergiram em
mim a sensacgdo de pertencimento, de ser aceita, respeitada como legitimo outro na

convivéncia que estava sendo tecida na oficina de historias.
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Ao integrar todas essas emocdes e reflexdes, penso-sinto que experiéncias
de performances de contacdo de historias sdo experiéncias poéticas que podem
propiciar acontecimentos de communitas espontaneas nos quais compartilhamos
experiéncias de amor. Esse saber transbordou fortemente em todas as células de
meu corpo dentro daquele o abraco.

Assim sendo, mergulhei fundo naquele abraco e, submersa naquele instante
de communitas espontanea, esqueci de todos os papéis estruturados socialmente,
de tudo o que tinha aprendido, pensado, organizado, preparado como possivel
roteiro para a nossa oficina-performance. Ao voltar, respirei fundo, senti o coragao
disparado e percebi que aquele momento estava pleno de possibilidades de criar, de
saber, de conhecer, de dialogar e interagir a partir do corpo entrelacado naquelas
emocOes e afetos. Entreguei-me a esse fluxo que suscitou em mim o desejo de
compartilhar esse momentum de amor com as demais criangas.

A partir desse acontecimento e das emocdes nele vivenciadas, pergunto:
guais outras acdes podem ser compartilhadas na escola no sentido de praticar o
amor, ou seja, a aceitacdo do outro como legitimo outro na convivéncia? Como o
amor, enquanto aceitacdo e respeito ao outro como legitimo outro, pode contribuir
para a escuta das criancas e de suas historias? Essa emoc¢ao, esse modo de agéo
pode produzir deslocamentos na relacdo adulto-crianca no sentido de favorecer o

protagonismo infantil?
4.2.2 Akoma: siléncios e silenciamentos

Enquanto estdvamos envolvidas nesse abrago, as demais
criangas se organizaram em roda, juntamente com Roberto,
Angela e com a professora da furma. Apés o abrago, nos
juntamos da roda. Percebi que algumas criangas estavam
segurando seus cadernos onde haviam escrito as histérias que
desejavam narrar. Propus a elas que guardassem os cadernos

por um momento. Assim, as mdos ficariam livres para se
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encontrarem na roda. Os cadernos foram colocados préximo ao
bad de Ananse. Entdo, demos as mdos a quem estava ao lado,
nos comprimentamos, movimentamos o corpo, conversamos
livremente por alguns instantes.

Inspirada pelo movimento do abrago que recebi das
criangas, sentindo o coragdo ainda disparado e consciente do
quanto aquele abrago me fez bem, perguntei ds criangas: como
vocés estdo se sentindo hoje? Como estd seu corpo? Qual
movimento pode ser um carinho, um afago para o corpo agora?
Como seria se tocar, se abragar, fazer um gesto de carinho,
gentileza e de gratiddo ao seu corpo?

Ficamos um pouco nesse exercicio. Cada crianga criando,
a seu modo, formas de contato com o proprio corpo. Algumas
criangas riam, oufras conversavam, outras observavam,
enquanto de pé, na roda, buscdvamos experimentar movimentos
livres de autopercepgdo e aconchego.

Em seguida, sugeri levarmos a atengdo para o coragdo: e
observarmos como estava a respiragdo. Aos poucos. o0s
movimentos foram cessando, nos aproximamos de uma
atmosfera de siléncio. Eu comentei que o nosso planeta também
tem um coragdo, um centro que pulsa: dizem que o nosso
coragdo pulsa em sintonia com o coragdo da Terra. Entdo, como
seria respirarmos profundamente com a intengdo de ouvir o
som de nossos coragdes que pulsa em sintonia com o coragdo da

Terra?
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Disse que, quem quisesse, poderia colocar as mdos no
peitfo para escutar o coragdo. Algumas criangas bocejavam,
outras fechavam os olhos... Eu também fechei os olhos. Assim,
criamos juntos um instante de relaxamento, de siléncio e de
autopercepgdo; cada crianga a seu modo, em seu tempo.

O siléncio foi rompido pela fala quase sussurada de um
falou: “que delicial”

Essas palavras me troxeram de volta, abri os olhos e
disse que gosto muito de ficar no coragdo, me sinto mais leve.
As vezes demoro a escutar suas batidas, pois, com tantos sons,
palavras, coisas para fazer, ndo hd tempo para parar e escutar
0 préprio corpo.

Convidei as criangas que estavam de olhos fechados para
abrirem os olhos e propus que bdscassemos escutar as batidas

do coragdo no decorrer de toda oficina.

Imagem 16 - Simbolo Adinkra Akoma, “o coragao”

Fonte Carmo (2016, p. 57).

No universo da simbologia africana Adinkra, Akoma & o “simbolo do amor,
boa vontade, paciéncia, fidelidade, carinho, resisténcia e consisténcia” (CARMO,

2016, p. 57). Dentre as palavras que integram o significado de Akoma, destaco a
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presenca da palavra resisténcia, que pertence ao mesmo campo simbdlico do amor,
tendo como imagem o coracdo. Essa conjuncdo coracdo-amor-resisténcia tem
ressonancia com as praticas que realizamos nessa oficina performativa.

Reitero que foi dentro do abragco que o meu coracdo disparou. Naquele
instante, abriu-se uma fissura liminar na qual a divisdo hierarquica na relagédo adulto-
crianca, bem como os papéis definidos socialmente como pesquisadora, professora,
contadora de histdrias, alunos e alunas se dissolveram em uma experiéncia de
amor, definida como uma emocédo, um modo de acdo em que, na convivéncia, 0
outro € aceito e respeitado como legitimo outro (MATURANA, 2002). Ao considerar
gue resisténcia envolve criagcdo e invencdo de novas formas de ser, viver e se
relacionar com o0 outro e com o mundo de maneira a romper engrenagens
disciplinares e estruturas de poder, 0 amor € uma poténcia de resisténcia. Penso
gue mediante as engrenagens disciplinares e estruturas de poder presentes na
instituicAo escolar, aceitar e respeitar a crianga como legitimo outro requer
deslocamentos em praticas autocéntricas para escuta-la e acolhé-la em suas formas
de expresséo, de se relacionar, de criar, de brincar, de conhecer e produzir saberes.

Concordo com Maturana (2002) ao afirmar que a crianga aprende a “aceitar e
respeitar o outro a partir da aceitagao e do respeito de si mesma”. Portanto, quando
falo de escutar as criancas, pondero sobre as diferentes possibilidades de escuta,
inclusive, ou principalmente, uma escuta de corpo inteiro, que inclui a pele, o
coracdo e que abra o espaco também para que cada uma delas possa respeitar e
escutar de si mesma.

Assim, enquanto realizavamos o momento de autopercep¢ao em contato livre
com 0 corpo, intuitivamente busquei em meu bau de recursos internos uma pratica
para expandir o fluxo de aconchego, pertencimento e siléncio deflagrado naquele
abraco.

Lembrei que o educador polonés Korczak, ao ministrar cursos no Instituto
Nacional de Pedagogia Especial de Varsovia, iniciava as atividades mostrando aos
participantes imagens “do coracdo de uma crianga com batimentos desordenados,
apavorada por ter ficado numa sala escura no meio de estranhos” e dizia: “antes de
gritar com raiva ou de castigar uma crianga, lembrem-se como é o coragdo dela”
(KORCZAK apud ABRAHAM, 1986, p. 35). Parafraseando Korczak, senti que antes
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de dialogar e interagir com aquelas criangas, deveria escutar o coragao, lembrar
como € o coracao delas, sentir o pulsar da vida em seu ritmo singular.
Recordei um exercicio de escutar o coracdo que aprendi no universo da DEP.
A partir dos estudos e préaticas dessa dindmica, aprendi que o coracdo, além de um
orgao fisico, € um centro imaginativo espiritual, um 6rgdo que pode ativar o siléncio.
Uma vez que acessamos o siléncio ativado no coracéo, ele se espalha pelo o corpo
e provoca sensacoes diversas como leveza, prazer, aconchego... Estar no coragao
nos convida a silenciar, a criar um espacgo-tempo de percepcao de si em integragcao
indissociavel com o mundo, pois
No Siléncio, tudo mostra a sua profundidade e descobrimos que somos
parte dessa profundidade que estd em tudo ao nosso redor. Ndo estaremos
adicionando a nossa subjetividade ao mundo, mas descobrindo que o tipo
de separacdo que adotamos entre nés mesmos e 0 mundo € ilusoria. [...]
Descobrimos que cada coisa existente no mundo vive profundamente
dentro de nds. E mais, descobrimos que cada um de nés, nas profundezas
da alma, vive profundamente dentro da alma do mundo e o ponto de
encontro é o centro do coragdo. (SARDELLO, 2006 apud DEP, 2009, p. 8).
A citagdo acima integra o Caderno DEP - Siléncio, que possui trechos da
obra Silence: The Mystery of Wholeness, de Robert Sardello, traduzidos por Sonia
Café. Sinto que esse texto expressa 0 que experimentei junto as crian¢cas quando,

de olhos fechados, respiramos no coracdo em sintonia com o coracdo da Terra.

Recordo as frases sussurradas por duas criancas: “Ai, meu coragdo esta

O que seria essa sensacgao do coragao estar diminuindo? Talvez um instante
em contato com ‘profundezas da alma’ ou a sensagao de estar ‘profundamente
dentro da alma do mundo’? Nao sei. O fato € que, ap0s esse contato com o coracao,
senti que entramos coletivamente em um estado de siléncio. Ao recordar esse
momento sinto-me imersa novamente nesse siléncio.

Aprendi com Morgana Barbosa Gomes, colega no Doutorado em
Performances Culturais e no grupo de pesquisas Imagens (em) cena, uma forma de
dizer siléncio que cria uma abertura para essa experiéncia no texto, a saber: _ __ *
____ (BARBOSA GOMES, 2019). Com sua presenga, suas performances, suas
“Epistolas Profanas”, Barbosa Gomes convida-nos a um mergulho profundo na

poesia delicada de ser, viver, conviver e flur em, com, no _ " ,
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perpassando seus sentidos plurais, suas diferentes formas e experiéncias. Dentre 0s
multiplos sentidos do siléncio sobre o0s quais ela nos convida a
refletir/sentir/experimentar, destaco a perspectvado _ __~ _  como uma
experiéncia que pode nos levar “para dentro de n6s mesmas, em um primeiro
momento, para as vozes interiores dos nossos pensamentos”, para vozes interiores
de nossas emocbes e “pode, ainda nos levar para além desse lugar, desde as
dimensdes das paisagens aos ruidos do mundo” (BARBOSA GOMES, 2019, p. 63).
O siléncio como escuta de nossas pulsagdes no/com o mundo.

Desse modo, considero que experiéncias de siléncio sdo imprescindiveis e
inerentes ao ato de escutar/narrar historias. Observo com a contadora de histérias
Machado que o ato de narrar histérias depende de uma preparacéo cujo ingrediente
principal é “educar a escuta”, e quem primeiro precisa aprender a escutar é o
educador. Desse modo, € fundamental ao educador reencontrar o siléncio. Mas,
esse (re)encontro ndo se da de repente, pois estamos imersos em “um universo de
balburdia e desconcentracdo promovido por quase tudo a nossa volta”. Machado
(2015, p. 50) observa ainda que as criangas “se acostumaram a esquecer de que
conhecem esse siléncio e essa escuta — tdo comum em suas brincadeiras solitarias
— e a estar na escola para produzir segundo expectativas exteriores, coisas que
devem fazer a mando dos professores”.

A partir das palavras de Machado e da presenca-saber de siléncio que
Barbosa Gomes nos traz, penso-sinto que, ao compartilharmos com as criancas
experiéncias de siléencio — suas lacunas, sua profundeza, as sensagdes que
irrompem —, podemos “educar a escuta” no sentido de produzir um distanciamento
da vida cotidiana, inclusive, ou sobretudo, em relacdo as expectativas exteriores
criadas “a mando dos professores”. Um siléncio que nos convida a escutar nossas

pulsacdes ressonantes no mundo. Penso-sinto que essa escuta, esse reencontro

com o siléncio, demandam e propiciam experiéncias cuja emocdo fundante é o
amor, ou seja, experiéncias nas quais predomina um modo de agdo em que eu me
respeito e me aceito integralmente na relagdo com o outro, com o mundo, como

também aceito e respeito o outro como legitimo outro na convivéncia.
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Contudo, a artista e performer baiana Olga Lamas, em sua dissertacao
“Movimentos do siléncio: uma dancga cartografica”, ao desenvolver uma investigagao
acerca do siléncio, inclusive a partir de em sua propria trajetoria artistica, alerta que:

O siléncio, assim como a palavra, pode compreender ambiguidades, ser um
espaco pleno de significado(s) em construcdo. Siléncio compreendido como
um corpo complexo, siléncio que é ampliacdo dos sentidos. Tais reflexdes
sobre o siléncio nos propdem, ja de imediato, sair de uma zona maniqueista
de raciocinio que compreende uma coisa como sendo uma e nao outra. [...]

Os sentidos do siléncio podem ser varios, contrarios e coexistir, a depender
do contexto. (LAMAS, 2018, p. 35).

Com essa ponderacao, reflito sobre os ambiguos e contraditérios sentidos do
siléncio no contexto escolar. Na maioria das vezes, o siléncio que pode ser poténcia
de fluidez, abertura ao movimento dos sentidos, a autopercepc¢éo e ao aconchego se
torna instrumento de opresséo, de disciplina, de subjugacédo da crianga sob o mando
dos adultos, especialmente nos momentos de contacdo de histérias. Lembro que
guando eu comecei a lecionar na educacao infantil, no ano de 1989, aprendi com as

amigas professoras a seguinte musica que cantavamos com/para as criancas:

Para ouvir o som do mosquitinho.

E as batidas do meu coracdozinho.

Pego o cadeado e ponho na boquinha.
Tranco bem trancado e guardo a chavinha.

Ummmm Ummmm Ummmm.>®

Ao recordar agora essa musica que, inocentemente, pode parecer uma forma
lGdica de obter o siléncio das criancas, destaco o quanto essa letra pode nos revelar
sobre a relacdo adulto-crianca na escola. Quando iniciei como professora na
educacdo infantil, no século passado, eu cantava essa musica, mas penso que nao
era muito boa no sentido de fazer com que as criancas guardassem a chavinha, pois
isso ndo funcionava e, logo, elas voltavam a conversar entre si. Entdo, jA naquele
tempo, eu desisti dessa cancdo e de buscar silenciar criangcas de cinco anos em

pleno momento de expansao e desenvolvimento da linguagem.

% Autor desconhecido. Cancéo que integra minhas memdrias de saberes e praticas compartilhadas
em experiéncias de oralidade.
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Hoje percebo que essa musica era uma forma outra de dizer “cale a boca”.
Lembro novamente Guimardes Rosa (1997) ao afirmar que pessoas grandes
incomodam e estragam os prazeres das criancas ao modo de soldados do invasor
em péatria ocupada. Soldados que tentam trancar com cadeado as palavras das
criangas, jogando a chave fora. Todavia, ndo € possivel silenciar completamente
todas as criancas. Elas criam escapadas, conversam, trocam bilhetinhos em sala de
aula, as vezes explodem em sonoras gargalhadas. Sao infinitas as possibilidades de
sons e movimentos que elas criam, sobretudo quando os olhares de policia dos
adultos n&o as alcancam.

Essa musica me leva a destacar que o siléncio na escola, muitas vezes, é
evocado como forma de silenciamento. Eu como crianca vivi esse silenciamento.
Como professora também contribui para reproduzir esse comportamento junto as
criangas. Com Lamas (2018) enfatizo a importancia de aprofundarmos a
diferenciacao entre siléncio e silenciamento®’. Ela assinala que:

Para o silenciamento acontecer uma relagéo de poder precisa estar posta.
Porém, o poder pode ser tanto impositivo/opressivo/castrador quanto
insubmisso/resistente/libertador. [...] Ou seja, a essa retérica da opressao
gue se exerce pelo silenciamento de certos sentidos, pode haver uma
retérica de resisténcia, fazendo esse siléncio significar de outros modos, e
vice-versa. Para que a retdrica de resisténcia opere, é importante entender
como a “engrenagem” opressiva e dominadora se movimenta e mantém sua

sistematica de exploragdo e de privilégios que consolidam politica, social,
econdmica e culturalmente o nosso ser no mundo. (LAMAS, 2018, p. 44).

A autora denuncia  que diferentes praticas de poder
impositivas/opressivas/castradoras promovem inumeraveis silenciamentos
acumulados historicamente que afetam e oprimem principalmente mulheres,

LGBTs® negros, indigenas, pobres, criancas. Os processos de silenciamento s&o

3 Olga Lamas (2018) escreveu suas “notas sobre silenciamento” no dia seguinte ao assassinado de
Marielle Francisco da Silva, conhecida como Marielle Franco. Nascida e criada na favela da Maré/RJ,
Marielle foi uma socidloga feminista e militante dos direitos humanos e da politica brasileira, eleita
vereadora do Rio de Janeiro em 2016 e assassinada a tiros em 14 de mar¢o de 2018. Tomada pela
emocdo, Olga escreve sobre uma das faces mais violentas do silenciamento — o feminicidio — e nos
convida a refletir também sobre todas as formas de silenciamento presentes em diferentes contextos,
no dia a dia. A autora denuncia diferentes formas de silenciamento e afirma que diante de todas
essas formas, diante da violéncia simbdlica, psicolégica ou fisica, “diante de mais um feminicidio,
nenhum minuto de siléncio é plausivel; nenhum siléncio que seja de omissdo da nossa poténcia de
vida no mundo” (LAMAS, 2018, p. 43).

% Desde a sua criacdo, houve alteracdes na forma e no uso dessa sigla em busca de uma maior
representatividade na luta pelos direitos e pela inclusdo de pessoas com diversas orienta¢des sexuais
e identidades de género. Contudo, neste trabalho, a opc¢éo feita foi pela sigla LGBT, criada durante a
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multiplos e operam de diferentes formas. Mas sejam eles simbdlico-culturais,
psicoldgicos ou fisicos, sempre sao violentos.

Em relacdo aos silenciamentos das criangcas na escola, lembro quando eu,
aos 6 anos de idade, cursava o 1° ano do ensino fundamental. Havia um menino
muito ‘barulhento’ em nossa turma. Ele gritava durante as aulas, fazia palhacadas,
brincava e conversava. Eu me divertia com suas travessuras e ficava encantada
com sua irreveréncia e coragem. A professora ndao gostava. Certo dia, ela pegou o
seu tamanco, jogou e bateu naquele menino. Eu fiquei assustada. Senti-me solidaria
ao meu amigo, mas, com muito medo, silenciei. Todas as outras criangas
silenciaram. As aulas ficaram silenciosas e tristes. Quando me tornei professora,
agredir fisicamente uma crianca ja era crime, como ainda continua sendo.
Entretanto, os processos de silenciamento ganharam facetas mais sutis tais como:
“Pego o cadeado e ponho na boquinha. Tranco bem trancado e guardo a chavinha”.

Atualmente, mesmo sendo crime toda e qualquer violéncia contra a crianca,
seja fisica, emocional ou simbdlica, € imprescindivel estarmos atentos(as) para
identificar as inumeras formas de silenciamento e de violéncia que continuam
presentes no contexto escolar. Até mesmo ao contar histérias podemos reproduzir,
de forma néao reflexiva, silenciamentos historicos, por exemplo, quando valorizamos
mais as histdrias de origem europeia, quando desconhecemos ou desvalorizamos as
histérias afro-brasileiras e dos povos indigenas do Brasil, ou quando ndo temos
tempo ou espaco para escutar as historias que as criancas escolhem criar e contar.

Concordo com Lamas ao afirmar que é fundamental buscarmos compreender
como a “engrenagem” opressiva e silenciadora se movimenta e se consolida politica,
social, econémica e culturalmente no mundo (LAMAS, 2018). No ambito desta
pesquisa, o convite € para buscarmos compreender mais especificamente como
essa ‘engrenagem’ se movimenta no contexto escolar, inclusive operando sobre nés
adultos(as) professores(as) que também somos silenciados(as) em nossas

emocOes, desejos e afetos tdo atravessados pela regulacdo dos tempos-espacos

década de 1990, no bojo de grandes movimentagdes culturais. Por considerar sua importancia
histdrica, essa sigla € apresentada, neste trabalho, para dizer de qualquer pessoa nao-heterossexual
ou nao-cisgénero, ou fora das normas de género pela sua orientagdo sexual, identidade ou expresséo
de género, ou caracteristicas sexuais.
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escolares gque impossibilitam reflexdes coletivas, trocas de experiéncias, estudos e
didlogos aprofundados.

E importante observar que, conforme dados do Censo da Educacdo Basica
(BRASIL, 2021), dentre os docentes que atuam no ensino fundamental nos anos
iniciais, 88,1% sdo mulheres. Em relacdo as cidades em que esta pesquisa foi
realizada, os dados do censo escolar®®, referentes ao ano de 2018, apontam que a
maioria dos educadores que atuava junto as criancas nas escolas se declara mulher
negra. Portanto, ao considerar as varias formas de silenciamento e de violéncia
contra a mulher, historicamente legitimadas por nossa sociedade patriarcal e
colonialista, é pertinente indagar o quanto tais silenciamentos nos atravessam, mais
especificamente: quantos sdo os cadeados que tentam trancar nossas palavras,
emocdes e acbes no mundo? Como tudo isso estad presente na forma como nos
relacionamos com as criangas ou, quantas vezes reproduzimos esses e outros
processos de silenciamento e violéncias simbdlicas, emocionais e fisicas em nossa
convivéncia com as criancas nas escolas?

Maturana (2002, p. 29) observa que “o educar se constitui no processo em
gue a crianga ou o adulto convive com o outro e, ao conviver com o0 outro, seu modo
de viver se faz progressivamente mais congruente com o do outro no espaco de
convivéncia.” Assim, “na inocéncia de um coexistir nao-refletido”, sem que
percebamos, o fluir de nossas emoc¢des (de nossos medos, preferéncias, aversoes,
raivas, aspiracoes, intencoes, desejos, escolhas...) guia nossas ac¢des de forma que,
ao conviver com as criangas na escola, acontecem reproducdes de silenciamentos e
violéncias historicas de género, raca, classe social e outras que nos foram/sdo
impingidos pelas situacdes de colonialismo de base patriarcal europeia.

Muitas vezes 0s processos de silenciamento sdo tdo sutis e internalizados
gue ndo percebemos o quanto emoc¢des consideradas individuais como, por
exemplo, baixa autoestima, timidez, vergonha de se manifestar, medo e raiva podem
ser fruto de processos colonialistas. A socidloga boliviana Silvia Rivera Cusicanqui,
ao escrever sobre a historia colonial andina a partir da perspectiva indigena, faz uma
critica ao mundo colonialista e busca entender/elucidar a continuidade de relacfes

coloniais e de recolonizagdo presente na atualidade. Cusicanqui afirma que no

% Censo Escolar/INEP 2018. Disponivel em: https://www.gedu.org.br. Acesso em: 09 maio 2019.
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presente de nossos paises continua em vigor uma situacdo de colonialismo. Dentre
diferentes aspectos relacionados a essa situacdo, a autora observa que existem
conflitos culturais que carregamos e que ndo conseguimos racionalizar, nem falar
sobre eles: “Temos dificuldade em dizer o que pensamos e de nos tornar cientes
deste pano de fundo instintivo, de conflito e vergonha inconsciente” (RIVERA
CUSICANQUI, 2010, p. 20), produzido pelo colonialismo violento que silenciou
Nossos ancestrais e ainda hoje reverbera em nds. Penso que suas reflexbes
ressoam com nossa condi¢do brasileira, inclusive com tracos de inferioridade, de
nao aceitacdo de si, de desrespeito e desvalorizacdo do que somos, de uma
auséncia de amor.

Considero que a auséncia do amor, ou seja, a negacdo do outro como
legitimo outro, bem como a negacéo de si, é a emocédo base do colonialismo ainda
enraizado em nossas formas de viver e conviver. Parafraseando Maturana (2002, p.
34), acredito que se as praticas e a forma de convivéncia que adultos e criancas
compartilham no contexto escolar ndo possibilitam as criancas brasileiras se
aceitarem e se respeitarem, aceitando e respeitando os demais ao serem aceitos e
respeitados, a educacado vai mal e ndo serve para elas.

Desse modo, reitero que é importante refletir e questionar o quanto estamos
emaranhadas/os em teias de silenciamentos que operam tanto na macroestrutura
sécio-politico-cultural, quanto nos microuniversos da vida cotidiana que atravessam
nossos corpos, afetos, praticas e formas de convivéncia. Recordo o episédio “O que
a gente faz agora’?”40 e aquele menino negro* cujo olhar e siléncio me emocionaram
e provocaram inquietacdes. Esses acontecimentos narrados no inicio desse capitulo
podem exemplificar como diferentes comportamentos reproduzem processos de
dominacéo, tantas vezes, ndo percebidos no cotidiano escolar. Considero que esse
movimento de identificar tanto o que nos oprime e silencia, quanto a maneira como
reproduzimos tais opressbes e silenciamentos em nossa convivéncia com as
criancas € importante no sentido de criar deslocamentos e resisténcias, fazendo o
siléncio significar de outros modos.

Ressalto que os sentidos do siléncio sdo diversos e podem se inverter a

depender do contexto. No contexto desta pesquisa, tal como Lamas (2018, p. 35),

“O'Veja pagina 117 desta tese.
* Veja pagina 136 a 141 desta tese.
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buscamos préticas de siléncio capazes de criar possibilidades de “abertura, fluidez,
como um territério de movimento dos sentidos”. Nao um siléncio para nos calar, mas
um siléncio para que possamos ter mais consciéncia do que desejamos dizer.

Foi nesse sentido que praticamos, em diferentes momentos das oficinas de
historias, o exercicio de respiracdo e de escuta do coracdo: com o prazer de estar
em contato consigo, de escutar nossas pulsacdes ressonantes no mundo (GOMES,
2019) e perceber que cada coisa existente ho mundo pode viver profundamente
dentro de nés (DEP, 2009). Lembro as palavras daquela crianca que respirou
profundamente e disse: “Que delicial” Essas palavras expressam também a
sensacao que eu experimentei ao viver com as criancas aquele momento de siléncio
e autopercepcdo, com escuta do coracdo. Dito de outro modo, “ha um momento em
gue do corpo descansado se ergue o espirito atento, e da terra a lua alta. Entéo ele,
o silencio, aparece. O coragdo bate ao reconhecé-lo” (CLARICE LISPECTOR,
1999).

Para Machado (2015, p. 50), “a redescoberta da alegria do siléncio da escuta
pode ser ensinada por uma intengao clara e estratégias criadas por cada professor”.
Concordo parcialmente com Machado, pois, apesar de considerar que a intencao
clara do/a professor/a pode abrir possibilidades de praticas que favorecam
experiéncias de redescoberta do siléncio, penso que a criacdo dessas praticas deve
ser compartilhada com as criancas no encontro, partir de uma escuta de seus
corpos, de suas formas singulares de perceber, de sentir, de pensar e de agir no
mundo. Um dos momentos que desencadeou uma pratica de siléncio nesta pesquisa
foi o movimento do abraco protagonizado pelas criancas. Foi esse ato que
cadenciou e direcionou as escolhas quanto as proximas atividades da oficina de
contacdo de historias.

Em relacdo as performances contagdo de histérias, penso-sinto que esse
siléncio é precioso para criar abertura a escuta sensivel, ao espirito atento, a
presenca. As autoras Milene Lopes Duenha e Sandra Meyer Nunes (2017) afirmam
gue a presenca compreende 0 corpo no aqui-agora, no ato de compartilhar
experiéncias, provocar os sentidos, permitir a emergéncia de afetos entre os corpos
envolvidos na relagéo, sem ignorar os efeitos desses afetos: ser o corpo que se
mistura com 0 que emerge nos encontros, buscando estar no mundo em relagoes

menos hierarquicas e menos disciplinadas.
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Penso-sinto que foi isso que experimentamos: a partir das reverberacdes
daquele abraco, com as praticas de autopercepcao e de siléncio que vivenciamos
com as criangas no inicio desse movimento escutar-narrar, foi possivel ativar essa
presenca que ndo se faz s6, com o desejo de estar no mundo, ou estar na escola,
em relacbes menos hierarquicas e menos disciplinadas. Nessa vibracdo, apos o
momento de siléncio, iniciamos um dialogo sobre 0 momento de contacdo de

historias na oficina.

4.2.3 Negociar e criar estratégias

Ao iniciar o didlogo para negociar com as criangas como
seria 0 momento da contacdo de histérias, relembrei o
encontro anterior no qual elas recordaram uma historia para
contar: cada uma delas havia apresentado ao grupo o nome
juntamente com um desenho da historia. No decorrer do
didlogo, eu disse:

— Nés, eu, Angela e Roberto, ficamos felizes e nossos
coragoes bateram mais aceleradamente quando vimos tantas
historias expressadas por meio de desenhos. Agora, ao vermos
alguns de vocés com seus cadernos, percebemos que
escreveram as histdrias que desejam contar. Hoje o objetivo
principal de nossa oficina é este: contar as histdorias que
escolhemos e ouvir as histdrias de nossos colegas. Os desenhos
que vocés fizeram no encontro anterior, relativos as histérias
que desejam narrar, estdo no bad de Ananse. Eu, Angela e
Roberto, diante da diversidade dessas histérias, organizamos

alguns grupos.
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Peguei os desenhos que estavam no bald de Ananse e
trouxe para roda. Ao colocd-los no centro, expliquei como
categorizamos cada grupo, a saber: histérias de bichos,
histérias de princesas, Rapunzel, historias que eu invento,
minecraft, outras histérias. Em roda, com os desenhos no
centro, eu disse:

- Ao observarmos o nimero de historias a serem
narradas, em relagdo ao tempo disponivel para nossa oficing,
suponho que ndo conseguiremos ouvir e contar todas as
historias apenas nesse encontro. Entdo, proponho nos
dividirmos em grupos menores de maneira que eu esteja
presente em um grupo, Angela em outro e Roberto em outro,
para escutarmos as histérias. Desse modo, € hecessdrio
escolher trés grupos para contar hoje e trés para a proxima
semana. Essa € a nossa proposta e queremos ouvi-los. Vamos
respirar, escutar novamente o coragdo, para escolher. Vamos
pensar e sentir juntos:

— Como faremos essa escolha? Como nos organizaremos
para contar histérias?

Uma crianga disse:

— A gente pode fazer Uni du ni t&.

Outra disse:

— Podemos fazer um gincana.

Outra disse:

— Podemos fazer uma votagdo.
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Perguntei as criangas qual a melhor opgdo. Elas
comegaram a dialogar. Ao mesmo tempo argumentavam em
favor de uma ou de outra proposta. Pelo que pude ouvir e
perceber, algumas criangas disseram que Uni du nhi t& ndo seria
escolha, mas sorte. Outras pontuaram que gingana precisava de
muito fempo. Outras argumentaram que com a votagdo Seria
uma escolha e ndo sorte... Nesse processo, a maioria considerou
melhor realizar uma votagdo. Entdo nos organizamos para
realizd-la.

Eu ponderei que no processo de votacdo seria necessdrio
alguém para contar e anotar os votos. Perguntei quem queria
realizar essa tarefa. Vdrias criangas se disponibilizaram,
levantaram a mdo e falaram que queriam registar os votos.
Entdo, perguntei se poderiamos fazer a brincadeira Uni du ni
t€ para escolher quem faria as anotagdes. As criangas
concordaram e assim fizemos: "Uni du ni t&€. Salamé mingué. Um
sorvete colorido, o escolhido foi vocé!"

Organizamos os grupos de desenhos no centro da roda e
0s numeramos de um a seis. Em uma folha de papel, eu escrevi
os ndmeros para que fossem registrados os votos em cada
categoria. Combinamos que a votagdo seria livre, cada crianga
poderia votar em todas as categorias que quisesse. O processo
de votagdo foi conduzido da seguinte forma: Quem quer ouvir
hoje as histérias do grupo 1 (histérias de minecraft) levante a

mdo. Quem quer ouvir hoje as historias do grupo 2 (histérias
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de Rapunzel) levante a mdo. Assim, sucessivamente, até o grupo
seis.

A cada momento as criangas votavam, os votos eram
contados e anotados. Elas se divertiam e vibravam no decorrer
da votagdo. Falavam simultaneamente, defendiam as histdrias
que queriam ouvir/narrar e também discutiram se o voto da
professora seria vdlido ou ndo. Resolveram que nés, adultos(as),
também poderiamos votar, que nossos votos também seriam
contados. Apds o resultado da votagdo, desfizemos a roda e
nos reorganizamos em trés grupos menores com a seguinte
configuragdo:

Grupo 1 - criangas que iriam contar histérias que eu
invento;

Grupo 2- criangas que iriram contar histérias de
princesas;

Grupo 3- criangas que iriram contar histdrias de bichos.

As criangas que contariam histdrias na préxima semana,
ou seja, que neste encontro iriam apenas ouvir as histérias dos
colegas, puderam escolher em qual grupo iriam ficar. Eu,
Angela e Roberto nos dividimos entre os grupos para escutar e
gravar a contagdo de histdrias.

Nos grupos, em rodas menores, as criangas se sentaram,
pegaram seus desenhos e cadernos para narrar suas histérias.
Os trés grupos narraram simultaneamente. Cada grupo seguiu

uma dindmica propria em relagdo a sequéncia de histdrias e
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formas de narrar. Essa dindmica se delineou em um processo
de didlogo e negociagdes entre as criangas e nds, adultos(as).

Angela, Roberto e eu solicitamos gravar as histdrias que
seriam narradas. Nosso objetivo com a gravagdo era fazer a
transcrigdo, digitar cada histéria para criagdo de uma
coletanea, um livro digital. Assim, mediante autorizagdo de
cada crianga, as historias foram gravadas.

Algumas criangas narraram espontaneamente, recriando
a histéria no momento da contacdo. Outras escolheram ler as
historias que haviam escrito no caderno. Outras ficaram
envergonhadas ao narrar e eram incentivadas pelos colegas e
por nds, adultos(as). Outras contavam criando um clima de
suspense com alteragdo na entonagdo da voz e sussuros. Outras
circularam entre os grupos, brincando e conversando.

Nesse movimento, a formagdo dos grupos se tornou
totalmente diferente da configuragdo inicial. Na dindmica
fluida criada pelas criangas, todas tiveram tempo e
oportunidade de narrar e ndo houve necessidade de deixar

ninguém para o encontro seguinte.

Ao recordar e descrever esse momento que denominei “negociar e criar
estratégias” percebo outros aspectos referentes a relacdo adulto-crianca na escola,
bem como ao protagonismo infantil. Para comecar, convido vocé a observar a

imagem seguinte.
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Imagem 17 - Juntos
4 A

Escola 1. Dia 11 de maio de 2018. Fonte: Acervo da pesquisa. Fotografia de Dani Dornelas.

Essa imagem retrata 0 momento em que era realizada a votagao para escolha
das histérias a serem narradas no primeiro dia do movimento escutar-narrar. O que
vocé vé? Ao ver essa imagem, eu observo que estavamos em roda, sentados em
um mesmo nivel. Na roda ndo ha um adulto no centro coordenando os trabalhos,
mas uma horizontalidade em que todos puderam se manifestar, dialogar sobre suas
escolhas, votar nas histérias que desejavam ouvir. Percebo o olhar atento de
algumas criangas, outras manifestando seus votos, algumas sérias, outras deitadas.
Vejo o movimento do menino que estava coordenando o0 processo e contava 0S
votos para seu colega fazer as anotacbes. Observo Roberto, tal como outras
criancas, com o braco levantado, momento em que votava a favor da categoria que
estava em foco. Chama minha atencéo o olhar e o sorriso do menino de bluza azul-
marinho que, com o braco levantado, manifestava seu voto e olhava para a
professora (de blusa vermelha, posicionada atras dele) que também votava em favor
das mesmas histoérias que ele queria escutar/narrar.

O olhar desse menino em direcdo a professora me remeteu aos

ensinamentos apresentados por bell hooks na obra Ensinando a transgredir — a
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educacdo como prética da liberdade. A autora afirma que € importante aos alunos
assumirem a responsabilidade por suas escolhas. Todavia, esses ndo sdo 0s Unicos
chamados a escolher. Em uma pedagogia engajada (HOOKS, 2013, 2020), é
fundamental a participagdo mutua para criar uma comunidade compartilhada de
crescimento para professores(as) e alunos(as). Segundo bell hooks, professores(as)
gue abracam o desafio da autorrealizacdo e buscam o bem-estar sdo mais capazes
de promover praticas educativas que envolvam as/os alunas/os e favorecam
“‘maneiras de saber que aumentem sua capacidade de viver profunda e plenamente”
(HOOKS, 2013, p. 36). Inspirada por essa abordagem, ao contemplar essa foto,
sinto alegria e esperanca de que podemos/devemos criar juntos(as) estratégias por
meio das quais as criancas participem das decisbes pedagodgicas da escola em
horizontalidade com os adultos professores.

Tenho consciéncia de que essa experiéncia que compartiihamos nao altera
toda a estrutura disciplinar presente na escola, nem inverte definitivamente a
assimetria de poder do adulto sobre a crianca, mas acredito que esses momentos
produzem deslocamentos, funcionam como experiéncias liminares, espacos-tempos
em que o instantaneo da inter-relagdo humana pode nos aproximar de uma
atmosfera de communitas. Instantes em que se rompem hierarquias e, em contraste
a estrutura escolar, podemos criar juntos modelos alternativos nos quais as criancas
possam ser protagonistas ao escolher e cocriar as estratégias pedagogicas no
processo educacional.

Em relagdo ao protagonismo infantil, observo que esse conceito esti
fortemente presente em estudos sobre a participacdo das criangas nos movimentos
sociais. Destaco trés artigos que abordam essa tematica.

Maria Cristina Soares Gouvéa, Levindo Diniz Carvalho, Fabio Accardo de
Freitas e Luciana Maciel Bizzotto (2019), no artigo “O protagonismo infantil no
interior de movimentos sociais contemporaneos no Brasil”, discutem essa tematica a
partir da analise da participacdo das criancas no Movimento dos Trabalhadores
Rurais Sem Terra (MST) e no movimento de luta por moradia. Ao fazerem uma
revisdo acerca desse conceito, 0s autores pontuam que o termo protagonismo é
caracterizado por ser hibrido e geralmente estd associado a participacao,
autonomia, cidadania. Observam que, no contexto brasileiro, a questdao do

protagonismo emergiu nos anos 1980 com o movimento de redemocratizacdo. Os
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autores destacam a importancia do termo protagonismo no Movimento de Meninos e
Meninas de Rua nesse periodo, quando se buscava centralidade nas formas de
participacéo e representacdo das criancas de rua, de maneira que essas fossem 0s
principais atores ou protagonistas do movimento.

Ao estudarem diversas producdes académicas relativas ao protagonismo, 0s
atores citados pontuam que, em publicacdes internacionais, o conceito de
protagonismo infantil aparece associado a experiéncias e projetos sociopoliticos
voltados as criangas ou por elas desenvolvidos na Americana Latina e na Africana.
Na producdo contemporéanea brasileira, estd presente em documentos oficiais, em
trabalhos sobre os direitos da infancia, sobre a atuacao das criangcas em espacos
escolares e ndo escolares para “destacar a importancia de conferir centralidade a
crianca na andlise de sua participacdo na vida social, bem como promové-la no
desenvolvimento de politicas publicas dirigidas a infancia”. (SOARES GOUVEA;
CARVALHO; DE FREITAS; BIZZOTTO, 2019, p. 22).

Hartmann, Sousa e Castro (2020) também pensam o protagonismo como
uma possibilidade de ver as criangas enquanto sujeitos que, na maioria das vezes,
séo excluidos dos processos politico-sociais. Sob a ética de abordagens pés, des ou
decolonial, os autores denunciam que diversas coletividades como, por exemplo,
negros, indigenas, mulheres, pessoas com deficiéncia, lutam por reconhecimento e
buscam “contar a histéria de seu ponto de vista’. Todavia as criangas ainda estao
excluidas, pois “sdo os adultos que estdo contando suas historias, falando em seu
nome e reivindicando seus direitos” (HARTMANN; SOUSA; CASTRO, 2020, p. 259).
A partir de uma proposta de etnografia performativa, os autores buscam escuta-las,
refletir sobre as relacbes adulto-crianca e identificar praticas que provocam um
descentramento nessas relacdes, favorecendo a atuacdo e a intervencéo
sociopolitica protagonizada pelas criangas como “atores sociais sobre o meio em
que vivem” (HARTMANN; SOUSA; CASTRO, 2020, p. 260).

Outro artigo que aborda o protagonismo infantil como atuacéo e intervencao
sociopolitica das criancas no contexto dos movimentos sociais é o texto “Continually
Redefining Protagonismo The Peruvian Movement of Working Children and Political
Change, 1976-2015” de Jessica Taft (2019). Ela ressalta que o protagonismo € um
conceito multifacetado que se transforma ao longo do tempo em didlogo com

diferentes movimentos sociais e com as mudancas politicas. Ao estudar o
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protagonismo infantil no contexto dos movimentos sociais do Peru, no decorrer de
aproximadamente 40 anos (1976-2015), a autora percebe que, inicialmente, a ideia
de protagonismos das criancas estava muito ligada a teologia da libertacéo e a luta
dos trabalhadores na perspectiva marxista. Por volta do ano 2000, os participantes
dos movimentos de criangcas trabalhadoras comecaram a dialogar com teorias
indigenas e a desafiar o individualismo invasor do capitalismo neoliberal, inclusive
expresso no ambito dos direitos das criancas que néo consideravam a realidade das
criancas trabalhadoras do Peru. Atualmente, conforme teorizado e praticado pelo
movimento de criangas trabalhadoras, a ideia de protagonismo infantil envolve um
engajamento politico-critico, ndo pautado pelo empoderamento individual neoliberal,
mas enraizado em conceitos de coletividade, comunidade e relacdes de
solidariedade (TAFT, 2019).

Nesse texto me chamou a atengdo o nivel de autonomia das crian¢cas no
movimento em que os adultos atuam como colaboradores e o poder de tomada de
decisdo organizacional estd com as criangcas. O movimento das criancas
trabalhadoras no Peru € integrado por multiplas organizagdes e instituicbes, sendo a
maioria delas eminentemente liderada por criancas. Outro aspecto relevante é
referente ao poder de fala das criangas para definir o que é protagonismo. Dentre
essas, destaco um menino de 14 anos que, em entrevista a autora, no dia 7 de
agosto de 2012, disse: “protagonismo significa que nés fazemos as decisdes. Somos
nés que nos defendemos, social e politicamente. Nés criamos nossas préprias
atividades, nossos proéprios projetos” (TAFT, 2019, p.104, traducdo nossa).

Ao comentar esse depoimento, Taft (2019) afirma que o protagonismo deve ir
além de uma capacidade de expressar ou de ter voz individual consoante os limites
de oportunidades participativas estruturadas, mas requer uma analise do quanto um
grupo social influencia o universo politico e mundo social.

Pondero que o conceito de protagonismo infantil é mdltiplo e complexo.
Ressalto que “Na Teia de Ananse”, as reflexdes sobre o protagonismo infantil se dao
no ambito das rela¢cdes adulto-crianca na instituicdo escolar. Contexto no qual as
praticas e discussdes sobre essa tematica ainda carecem de dialogos mais
aprofundados e de oportunidades no que tange a participacdo e intervencdo das

criangas em uma perspectiva politica e social. Entretanto, penso que as abordagens
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dos autores citados e seus estudos trazem grandes contribuicbes para problematizar
essa questdo e ampliar o olhar no sentido de compreender que:

1) existem experiéncias nas quais as criancas integram ativamente 0os movimentos
sociais e politicos, expressam sua visdo de mundo e contribuem com as lutas
sociais.

2) o conceito de protagonismo infantil € hibrido, presente em diferentes contextos e
estudos. Entretanto, ha alguns elementos comuns como, por exemplo, a busca da
centralidade da crianca e de sua participacdo na vida social em diferentes contextos;
a ideia de protagonismo compartilhado; a aproximagdo com a perspectiva
decolonial, ao reconhecermos que as criancas também foi/é negado o direito de
dizer e ser sujeito de sua propria historia.

3) a ideia de protagonismo na América Latina envolve conceitos de coletividade,
comunidade e rela¢fes de solidariedade, cujas fontes estéo ligadas as cosmovisdes
indigenas (TAFT, 2019).

Considero que as abordagens apresentadas sdo relevantes, ja que nos
convidam a questionar as diversas concepcOes acerca da infancia: o que é ser
crianca? As nossas concepcdes acerca dessa questdao se formam ao longo de
nossa trajetoria, desde a nossa proépria infancia. A crianca que foi silenciada em
suas experiéncias familiares e escolares pode ter aprendido que ser crianca €
obedecer aos adultos. Agora como adulta/o, pode acreditar que ndo cabe as
criancas participarem das decisdes sociais ou escolares.

Muitas vezes escutei (e escuto) adultos dizendo que “as criangas sdo o
futuro”, “as criancas fazem parte da nova geracao que ira transformar o mundo, mas
quando crescerem...”. Se tivermos a concepg¢ao da crianga como um ser do futuro,
no presente o que ela é? Um nao ser? Se a crianga € um ser do futuro, qual o papel
da escola? Preparar esse néo ser para ser o qué no futuro? Para os(as) filhos(as) da
classe média, preparar para passar no vestibular e prosseguir os estudos? Para 0s
pobres preparar as criancas para o trabalho, para ser méo de obra décil no mercado
neoliberal capitalista?

Os estudos sobre protagonismo infantil, apresentados pelos autores citados,
nos convidam a inverter essa concepcao e perceber as criangas como seres do
presente. Sujeitos sociais, atores sociais que tém compreensdes singulares sobre o

mundo, sendo capazes de intervir no mundo, de criar conhecimentos, de estabelecer
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novas formas de conviver, de ser e de relacionar com o outro e com o mundo agora,
isto é, no presente.

Dessa maneira, a partir da concepcdo de que as criancas atuam sobre o
meio em que vivem, produzem culturas, sdo capazes de tomar decisdes e, ao
considerar que a escola é um contexto significativo da vida social da crianca, nas
oficinas de histérias, buscamos estratégias para que elas pudessem ser cocriadoras.
Penso que o0s episodios descritos nesse capitulo, proporcionaram algumas
possibilidades nessa diregéo.

E importante salientar que uso a expressdo cocriadoras, pois, conforme
pontuei anteriormente, nesta pesquisa performativa ndo estamos observando
experiéncias de protagonismo exclusivo das criancas, mas propondo praticas de
protagonismo compartilhado em interagdo com adultos no contexto escolar.

Dessa forma, nés, adultos, também podemos trazer propostas de atividades
gue sdo apresentadas as criancas, dizer acerca do nosso propdsito com tais
atividades. A diferenca dessa proposta em relacdo as praticas de uma educacéo
bancaria (FREIRE, 1987) refere-se ao fato de reconhecer que os adultos ndo sao os
donos do saber, nem devem manter posi¢cdes fixas e invariaveis. Ao contrério,
devem ter consciéncia do ndo saber e propor atividades abertas a alteracdes para
integrar praticas criadas e propostas pelas criancas. Pondero mais uma vez que, na
escola, a relacao adulto-crianca é pautada pela engrenagem disciplinar, com grande
assimetria de poder do adulto sobre a crianca. Todavia, como seria criar alternancias
nessa assimetria de forma que a crianca possa ter o poder de deciséo, de escolher a
direcdo em préticas pedagogicas, de ser protagonista?

Soares Gouvéa, Carvalho, De Freitas e Bizzotto (2019) observam que, na
etimologia, a palavra protagonista € de origem grega protagonistés e significa aquele
gue desempenha o papel principal em uma peca teatral. Aproveitando a analogia
com o teatro, vale destacar que, neste estudo, por meio de performances de
contacdo de historias buscamos vivenciar experiéncias de protagonismo
compartilhado, em que as criancas pudessem desempenhar diferentes papéis
principais, tal como na brincadeira do Cacurid ou no processo de escolher como
seria 0 momento de contacdo de histdrias. Nessas e em outras préticas presentes
nas oficinas de historias, observo que houve circunstancias em que as criancas

assumiram o comando. Por exemplo, no episédio “negociar e criar estratégias”, elas
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nao apenas optaram pela forma de selecionar as histérias que seriam narradas (por
meio de votacdo), como também decidiram sobre como seria a participacdo dos
adultos no processo.

Entretanto, em relacdo as categorias das historias, 0os grupos ja estavam
previamente determinados pelos adultos e ja estava, de anteméao, previsto que nao
seria possivel contar todas as histérias no mesmo dia. Esse fato demonstra o ponto
de tensdo que envolve a participacdo das criancas, que € a dificuldade que nos,
adultos. tivemos em permitir que elas assumissem a direcdo plena do processo.
Essa € uma percepcao importante, pois, ao falar de protagonismo compartilhado na
escola, penso que essa construcado se da na relacéo entre criancas e adultos.

Torna-se necessario, assim, que o adulto esteja atento as suas acgodes,
disponivel para analisa-las criticamente no sentido de se abrir para acolher e
aprender com as emoc0Oes, percepcdes e escolhas das criangas. Isso demanda
deslocamentos quanto ao lugar de poder, promovendo rupturas de ditames
disciplinares, inclusive aqueles que priorizam sempre objetivos e planejamentos
determinados pelo adulto na dindmica escolar.

Penso-sinto que, na oficina de histérias, quando as criangas dialogaram com

seus pares para escolher quais histérias seriam contadas e observaram que “Uni du

ni t& ndo seria escolha, mas sorte”, elas exerceram um protagonismo que

demandou tomada de decisbes em um processo coletivo de negociagao, inclusive
decidindo também sobre a participacdo ou ndo dos adultos. Nesse movimento, 0
poder de deciséo se deslocou para as criancgas.

Com esse relato, percebo que, nesta pesquisa performativa, o enfoque do
protagonismo das criancas na escola refere-se a um processo no qual elas possam
se expressar e serem respeitadas em sua forma de conhecer, interagir e intervir na
realidade, inclusive, ou principalmente, na escolha das préaticas e processos
pedagogicos. Pondero também que, em contrapondo as engrenagens disciplinares
das instituicdes escolares, as criangas ja sdo protagonistas dentro e fora da escola.

Em didlogo com Adriana Friedman (2017), reitero que o protagonismo infantil
ocorre também cotidianamente em grupos nos quais as criangas, em interacdo com

seus pares, em diferentes contextos sociais, expressam seus sentimentos, opinides,
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saberes; produzem culturas por meio de brincadeiras, jogos, imagens, dancgas,
historias.

Ao dialogar com as abordagens desses diferentes autores, busquei enfatizar
gue as criancas devem ser respeitadas como protagonistas nos mais diversos
contextos sociais, inclusive, ou principalmente, nas escolas. Todavia, muitas vezes,
nés, professoras(es), temos dificuldade em reconhecer e dialogar com elas. Sénia
Kramer observa que

Poucas sdo as oportunidades de troca, de interacdo oferecidas pelos
professores as criangas. Este j4 é um aspecto bastante conhecido: a escola
lida (com) e fala (das) “coisas da escola”. Desconsiderando o contexto
sociocultural, os fatos concretos e as situagdes reais de vida, ela estabelece

uma fenda entre os conhecimentos culturais/vivenciais das criancas e 0s
conhecimentos escolares. (KRAMER, 1998, p. 82, grifos da autora).

Penso que essa fenda entre as culturas das criancas e os conhecimentos
escolares ndo é uma questao que se refere somente a aspectos micro das relacdes
adulto-crianca de um contexto especifico, mas integra um processo que Manuel
Sarmento (2004, 2005) denominou “administragdo simbdlica da infancia”, ou seja,
‘um certo numero de normas, atitudes, procedimentos e prescricbes nem sempre
tomadas expressamente por escrito ou formalizadas, mas que condicionam e
constrangem a vida das criangas na sociedade” (SARMENTO, 2004, p. 5).

Assim sendo, a partir dos estudos e das praticas desta pesquisa performativa
destaco que é necessario questionar continuamente: como nds, adultas(os) que
atuamos com as criangas, refletimos ou dialogamos com as culturas infantis? Quais
praticas na escola propiciam ou impedem que as criancas manifestem seus saberes,
suas culturas e exercam seu protagonismo? Que tipo de protagonismo ha na
escola? As criancas tém possibilidade de expressar, ter voz? Sua voz é escutada
pelos adultos? As vozes das criangas influenciam os planejamentos educacionais,
as estratégias educativas presentes nas escolas? Como as criangas participam das
decisdes educacionais da escola?

Considero que as préticas “Na Teia de Ananse” e as inquietagfes e reflexdes
gue elas provocaram nos convidam a questionar nossas concepc¢des acerca da
infancia a fim de produzirmos deslocamentos em relacdo as praticas escolares no
sentido de abrir novas possibilidades de interagdo que contribuam para o

protagonismo das criancas.
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Além disso, enfatizo a importancia do dialogo entre as abordagens dos
estudos da performance e o campo da a educacdo. Ao usar as lentes das
performances, € possivel perceber como diferentes aspectos da realidade estdo em
interacdo dindmica nas relacdes adulto-criangca na escola. Conforme aprendi com
Hartmann (2018), as performances provocam reposicionamentos de relacfes e
radicalizacdo de contatos por meio de experiéncias ndo usuais no ambiente escolar.
Produzem experiéncias de liminaridade em que se pode brincar, jogar com
diferentes modalidades de inter-relagdo humana, rompendo sistemas estruturais e
criando novas possibilidades para o protagonismo das criangas na escola
(HARTMANN; SILVA, 2019). Assim sendo, acredito que o diadlogo entre
performances e educacao possibilita agucar uma perspectiva critica, problematizar a
vida cotidiana, as préticas escolares e produzir resisténcias em processos de criacao
do novo, uma vez que as performances sao eminentemente experiéncias de
interacdo que produzem transformacdes nos performers, no publico e na prépria
performance (SCHECHNER, 2011).

Em relagdo ao momento negociar e criar estratégias, vivenciado com as
criancas na oficina de histérias, penso-sinto que experimentamos um movimento
liminar em que brincamos e jogamos com relacdes estratégicas de poder
(FOUCAULT, 1986), em que o poder ndo se fixou em uma estrutura rigida,
cristalizada, mas foi exercido de forma alternada entre diferentes sujeitos. Por
exemplo: no episddio narrado, nds, adultas/os, apresentamos uma proposta para a
realizacdo da oficina; em seguida, as criangas escolheram realizar uma votagao para
priorizar quais historias seriam narradas naquele dia; apds a vota¢ao, nos grupos, as
criancas escolheram a forma de narrar e a sequéncia da apresentacbes das
histérias de maneira que 0s grupos seguiram dinamicas proprias. Nesse movimento,
a formacdo dos grupos se tornou totalmente diferente da configuracédo inicial.
Destaco que, com a dinamica fluida criada pelas criancas, todas as historias foram
narradas e ndo houve necessidade de ninguém contar sua histéria no encontro
seguinte.

Provavelmente se tivéssemos ouvido mais as criangas, se tivéssemos
perguntado a elas como poderiamos nos organizar para narrar € escutar todas as

histérias naquele encontro, ndo seria necessario realizar votacdo. Elas teriam outra
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solugéo, tal como se apresentou no movimento dos grupos, em que as decisdes
sobre a contacdo foram tomadas por elas.

Se estivéssimos mais abertos ao protagonismo das criangas, aos seus
saberes e capacidades de tomar decisdes poderiamos simplesmente ter
perguntado: o que vocés propdem para que tenhamos tempo de escutar todas as
histérias hoje? Todavia, mesmo sem fazermos tal pergunta, no momento da
contacdo, as criancas assumiram o0 comando, circularam entre 0s Qrupos,
protagonizaram a cena de forma que foi possivel a escuta de todas as historias.

Outro aspecto em que o protagonismo das criangas poderia ter sido mais
evidenciado é relativo a gravacao das historias. Essa foi realizada a maior parte do
tempo por nés, adultos, com nossos celulares, o que interferiu no fluxo das
performances de contacdo. Muitas vezes ao contar suas historias as criancas
focavam sua atencdo mais na camera do celular do que nos colegas que ouviam. Os
ouvintes, por sua vez, vibravam ao ver a imagem do colega no celular, isto é, tinham
mais interesse em ver e ouvir a historia através da tela. O celular se tornou um
instrumento de poder e estava nas maos dos adultos, porém, em um determinado
momento, Roberto Yokel entregou o aparelho as criancas que gravaram as historias
de seus colegas. Penso-sinto que esse foi um dos momentos em que elas
assumiram mais fortemente o protagonismo da oficina, o comando das préticas “Na
Teia de Ananse”, realizando suas performances de contacéo de historias e gravando
as dos colegas. Recordo que elas observaram o foco, escolheram a melhor distancia
para captar a voz, dentre outros aspectos.Ao rememorar esse momento, questiono o
quanto teria sido mais pertinente ao protagonismo das criancas se, desde o inicio,
tivéssemos disponibilizado os celulares para que elas decidissem a forma como se
organizariam para contar suas historias.

Entretanto, simultaneamente a isso, pondero que o desafio ndo é somente
abrir espaco para o protagonismo livre das criangas no contexto escolar, mas cocriar
praticas de protagonismo compartilhado nas relacdes adulto-criangas. Isso implica a
presenca do adulto com abertura para lidar com suas limitacdes, para aprender com
as criangas, para cocriar experiéncias interativas em que ambos sao presenca
(DUENHA; NUNES, 2017), poténcias no ato de compor entre corpos, de
compartilhar e provocar afetos, sem ignorar os efeitos desses afetos, buscando

compartilhar historias e escutar as historias das criancas.
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5 NO BAU DE ANANSE: AS HISTORIAS DAS CRIANCAS

Para as criancas, ndo s6 o ouvir,
mas também o contar histérias
pode ser uma espécie de fome.
Girardello (2018, p. 73).

Nesse capitulo apresentarei algumas histérias narradas pelas criancas. A
escolha dessas historias foi realizada a partir do afeto, do entusiasmo ao recordar e
ao reler cada uma delas. Para fins de analise e dialogos, irei ponderar também as
inquietacBes e reflexdes que essas historias suscitaram em mim. A forma como
serdo apresentadas envolve trés fios para sustentar a teia:

a) a historia da histéria: quando pontuo alguns acontecimentos ocorridos no
momento das performances de contacdo que provocaram deslocamentos em mim;
b) a histéria: quando trago a historia narrada pela crianca;

c) aonde a histoéria pode nos levar: envolve inquietacfes e reflexdes que as histérias
provocaram em meus pensamentos e afetos, principalmente no que tange as
relacdes adulto-crianga nas escolas.

Recordo que ap06s 0 movimento escutar-narrar, as historias narradas pelas
criancas foram transcritas por mim e, posteriormente, apresentadas as criancas
autoras em um processo de reflexdo acerca da narrativa escrita no movimento
revisdo das historias. Esse movimento teve inicio de forma coletiva a partir de um
didlogo com toda a turma na sala de aula. Em seguida, aconteciam encontros
individuais com cada crianca. Nesses encontros, realizavamos a leitura da histéria,
refletiamos sobre as diferencas entre o texto narrado e texto escrito e eram feitas
alteracdes quando necesséario. No decorrer desse processo, a crianca autora da
histéria observava, analisava, argumentava e escolhia as alteracfes a serem feitas.

O movimento revisao das histdrias foi muito desafiador para mim, penso-sinto
gue foi o0 momento mais delicado na relagédo com as criangas. Foi muito complexo
estar diante delas, em interacdo com o texto, para realizar alteragbes: como conduzir
um diélogo sincero e criar formas de escapar dos processos de poder na relacdo
professor-aluno tdo presentes nos contextos escolares e em cada um de nés? Ao
direcionarmos o olhar sobre o texto, senti o quanto somos marcados pelas praticas

educativas classificatorias e por diversas tensdes como certo/errado, linguagem
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padréo/diversidade linguistica, narrativa oral/texto escrito, saber/ndo-saber. Korczak
nos ensina que:
A nossa maneira de pensar é feita de imagens deslustradas e de
sentimentos empoeirados. A crianca pensa com seus sentimentos [...] € ndo
h&a, provavelmente, arte mais dificl que a de falar com as criancas.
(KORCZAK apud ABRAHAM, 1986, p. 51).

Inspirada por Korczak, acredito que escutar a crianga, respeitar seus
pensamentos, seus sentimentos, sua forma singular de interagir com o mundo, de
sentir e de produzir conhecimentos, € mesmo uma arte dificil diante da assimetria de
poder na relacéo adulto-crianca.

Contudo, esse momento oportunizou um contato de maior proximidade com
cada uma delas. Durante as atividades de revisao dos textos, algumas criancas que
ndo haviam contado histérias, ao presenciarem os didlogos com o0s colegas,
solicitaram narrar para incluir sua histéria na coletanea. Outras narraram nova
historia, diferente daquela que estava transcrita. Isso foi para mim uma grata
surpresa. Lembrei Girardello (2018, p. 78) ao dizer que as criangas “podem ganhar
confiangca para criar narrativas se tiverem a seu lado a escuta atenta de alguém”.
Penso que esse momento de dialogo individual, no processo de revisdo das
histérias, ampliou a possibilidade de uma escuta mais atenta e um didlogo mais
aprofundado junto as criancgas.

Ao final desse processo, na Escola 1, as criangas narraram 22 (vinte e duas)
histérias; na Escola 2, 16 (dezesseis) foram narradas. Dessas, 36 (trinta e seis)
histérias integraram duas coletaneas digitais*?, conforme descrito no capitulo 2 desta
tese.

Neste capitulo, apresentarei quatro dessas historias que foram narradas pelas

criangas “Na Teia de Ananse”.

2 Veja informacdes sobre as coletdneas no capitulo 2 desta tese, no subitem 2.3.2.3 Movimento
revisao das historias.
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5.1 Saber dos bichos: o0 jogo de contar e aimportancia do diadlogo

Painel criado e pintado pelas criancas na Escola 1, criacdo coletiva. Técnica: Pintura
Livre/Dimensofes: 66 x 96 cm. Acervo da pesquisa. Fotografia de Dani Dornelas.

Essa imagem foi criada por José Francisco para ilustrar a histéria “O rato do
campo e o rato da cidade”, narrada por ele na oficina de histérias. Seu desenho foi
escolhido pelas criangas para ilustrar o capitulo “Saber dos bichos”, presente na
obra “No bau de Ananse: conta que eu Reconto” (SILVA, S. 2018b), que é a
coletanea de historias narrada pelas criangcas na Escola 1. Dessa maneira, José
Francisco (10 anos), Pedro (10 anos) e Ana Leticia (10 anos) realizaram
coletivamente a pintura desse painel®’. Entretanto, ao finalizar o movimento de
revisdo das historias, quando eu apresentava a turma a versado quase final do livro,
com todas as ilustracdes e histérias que haviam sido revisadas e que iriam compor a
coletanea, Ana Leticia (10 anos) levantou a méo e disse:

— Tia, a minha histéria ndo esta no livro.

“A pesquisa performativa “Na Teia de Ananse” foi realizada no ambito do Projeto Cultural Faz de
Contos, que envolveu diferentes agfes inter-relacionadas. Dentre essas ocorreu uma oficina de
pintura, na qual foi criado esse e outros painéis. Para mais informa¢des sobre o projeto Faz de
Contos, veja, no capitulo 2 desta tese, o item 2.3 Como tudo comegou? O que aconteceu?
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Ao escutar sua afirmagdo, eu tentei recordar, ndo me lembrei de sua
presenca nos encontros anteriores de revisao individual e nem na oficina de
contacdo. Entdo perguntei:

— Vocé contou a sua historia?

Ela respondeu:

— Contei sim... Mas, ela ndo esta no livro.

Eu ndo lembrei da histéria que ela havia narrado, muito menos o motivo pelo
gual sua histéria ndo estava na coletanea. Fiquei envergonhada. Senti que a
guestdo néo era se ela havia ou nao narrado, mas como acolher o que ela trazia
naquele momento. Entdo disse:

— Me desculpe. Eu ndo sei 0 que aconteceu. Vocé pode contar novamente
para mim sua historia?

E ela disse que sim.

Saimos da sala de aula, fomos ao patio e nos sentamos para eu ouvir a sua
histéria. Ela iniciou sua narrativa com frases soltas, que a mim pareciam sem
conexao. Eu senti dificuldade para perceber o enredo, para compreender o que ela
narrava. Acredito que foi por esse motivo que a historia dela ndo estava na
coletanea: eu ndo havia conseguido fazer a transcricdo. Nos dias em que realizei,
junto as demais criancas a revisao das histérias, ela ndo estava presente na escola.
Assim, somente na fase de finalizacdo da coletanea, pudemos identificar que faltava
a sua historia.

Mediante a tudo isso, comecei a matutar: quais fatores, elementos, afetos
estariam dificultando, para Ana Leticia (10 anos), a acdo de ordenar os fatos, de
criar um enredo, de expressar seus pensamentos e afetos ao narrar sua historia?
Como eu poderia contribuir para que a narrativa fluisse de forma mais clara?

Com essa intencgdo, iniciei um movimento de dialogo com Ana Leticia a partir
de perguntas sobre os fatos da histéria, tais como: o que aconteceu primeiro? O que
esse personagem falou apds essa pergunta? Aconteceu mais alguma coisa? A cada
resposta, eu ficava curiosa e trazia novas perguntas. Penso que esse movimento
pode ser cotejado a um jogo do contar, conforme apresentado por Girardello (2018)
no texto “Criancas inventando mundos e a si mesmas: ideias para pensar a autoria
narrativa infantil”. A partir da abordagem de Perroni (1992 apud GIRARDELLO,

2018), Girardello (2018) observa que esse jogo envolve um movimento de criacdo
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narrativa com criangcas em atos de didlogo. Tal como em uma brincadeira de pingue-
pongue, em interacdes ludicas e curiosas, a crianca diz algumas frases, palavras, e
recebe o retorno (uma pergunta, um comentario) do adulto no intuito de incentiva-la
a prosseguir com histéria.

Dessa maneira, eu e Ana Leticia puxamos os fios para a tessitura da histéria.
Eu a escutava, dialogava, fazia o registro escrito de suas palavras. Realizavamos a
leitura de palavras e frases que haviam sido escritas e ela seguia com a narrativa.
Contudo, em certo momento, ela narrou tantas informagdes de forma tdo complexa
gue néo foi possivel entender. Eu disse: “Nao estou compreendendo... Vocé pode
escrever 0 que vocé disse?” Ela, entdo, comecou a escrever e a narrar
simultaneamente. A escrita apresentava lacunas, omissdes de letras e palavras.

A partir de uma perspectiva psicopedagoégica € plausivel indagar: aquele
processo de apresentar a narrativa aparentemente sem conexao, com omissoes de
palavras, frases inacabadas que dificultavam a compreenséo, poderia refletir uma
dificuldade de aprendizagem?

Pondero com Alicia Fernandez (2001), psicopedagoga argentina, cujos
estudos e obras sdo referéncia nessa area, que situagcdes enquadradas como
dificuldades de aprendizagem, apesar de serem percebidas nas escolas, estédo
ligadas a natureza sistémica e complexa da teia de relacfes e situacbes que a
crianga vive nos contextos sociocultural, familiar e escolar. Ou seja, ha diversos
atravessamentos nos processos de aprendizagem das criangas que, ao nao serem
escutados, percebidos ou compreendidos, desencadeiam o que é denominado
dificuldade de aprendizagem.

Ao ponderar sobre a confusdo que percebi na narrativa de Ana Leticia, penso
gue a abordagem de Fernandez (2001) pode dialogar com o que Vygotsky pontua
na obra Pensamento e Linguagem, quando diz que a palavra nem sempre
acompanha a velocidade do pensamento, a linguagem interior, muitas vezes, é
intraduzivel para o discurso (VYGOTSKY, 2000). Pareceu-me que era isso que
acontecia naquele momento. Talvez as dificuldades enfrentadas por Ana Leticia
para organizar a narrativa poderiam estar relacionadas a dificuldades para
compreender ou lidar com experiéncias complexas do cotidiano da vida, cujos afetos
sao dificeis de traduzir. Com essa questdo vibrando internamente, eu a escutava e,

em siléncio, pensava o quanto essa histoéria relatava o cotidiano real dessa crianca.
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Ao observar esse episddio sob a 6ética dos estudos em performances, a partir
das elaboracdes de Icle e Bonatto (2017), reflito que, em performance, no caso
desta pesquisa de contacédo de historias partilhada entre adultos e criancas, o que
chega ao outro é parte de um longo processo que ndo comecga ou termina com o ato
da performance de narrar uma histéria, mas envolve muitas camadas de afetos,
sensacOes, formas de perceber e ressignificar a realidade. Além disso, concordo
com os autores ao afirmarem que a nocao de performance, ao ser compreendida
como um elemento essencial da experiéncia humana, constitui um instrumento que
nos ajuda a refletir sobre as multiplas rela¢des da vida cotidiana.

Sendo assim, penso-sinto que ao criar e/ou recontar uma narrativa em
performance de contacdo as criancas estdo também criando possibilidades de lidar
com suas proprias historias e com experiéncias da vida cotidiana. Essas e outras
guestdes pulularam nesse jogo do contar. Dessa forma, Ana Leticia concluiu a

narrativa que, apés transcrita por mim e revisada por ela, ficou assim:

O Rato e 0 Macaco

O macaco foi pegar uma banana.

A mde dele chamou para dormir.

Ele viu um rato.

O rato é irmdo do macaco e o pai dele é casado com a
mde do rato.

O macaco achou o pai.

A mde dele ndo gostava de ver o pai. E ela perguntou para
0 macaco:

— Por que vocé estd demorando?

— Eu vi meu pai na drvore e ele estava hamorando com a

rata.
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A mde do macaco falou:

— Eu ndo gosto que vocé veja o seu pai.

A amiga da macaca estava muito feliz e viu o pai do
macaco na drvore.

Ele foi encontrar com a rata. Ela estava beijando o
macaco.

O pai do rato e do macaco ficou sabendo, que a macaca
ficou sabendo, que ele estava encontrando com a mde do rato.

Ai, todo dia, o macaco ia um pouco ha casa da rata e na
casa da macaca.

Um dia a rata ligou e falou:

— Vocé estad demorando...

O pai do macaco falou assim:

- Ndo quero casar com vocé mais. Ndo vou namorar com
vocé. Eu vou casar com outra pessoa que é a macaca.

Ai os dois se casaram: o macaco e a macaca se casaram.

Eles ficaram juntos para sempre. Fim.

(Ana Leticia - 10 anos)

Ao reler essa histéria, recordei Hampaté Ba (1980) quando afirma que as
histérias expressam a vida, integram experiéncias concretas, culturas, simbologias,
sentimentos, ou seja, ha muitas coisas reverberando no momento em que criamos e
narramos nossas histérias. Ou, conforme diz a contadora de historias e
pesquisadora Machado (2010), ha diversas experiéncias misteriosas além do que
conseguimos dizer, o que pode desencadear infinitas ressonancias subjetivas e
significacdes singulares para cada pessoa que narra e que ouve histérias. Foi assim

gue senti esse encontro de partilha com Ana Leticia: um mergulho em afetos com
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ressonancias subjetivas que me levaram a sentir o quanto as criancas e suas
histérias sdo complexas, profundas e singulares.

Assim sendo, pondero que a versdo publicada ndo contempla todos os
aspectos e a complexidade presente na versao narrada oralmente. Alguns pontos do
enredo nao foram transcritos, pois a experiéncia oral de partilha de histérias tem
nuances emaocionais, afetivas e corporais inapreensiveis ao universo da palavra
escrita. Além disso, senti que alguns fatos apresentados na historia pareciam
expressar muito realisticamente situacdes e conflitos presentes no contexto
sociocultural daquela crianga. Considerei que publica-los na coletanea de historias,
fora do instante de intimidade daquele encontro de contacdo, poderia suscitar
diferentes significacbes nos contextos escolar e comunitario, com ressonancias nas
relagdes cotidianas da crianga.

Isso me leva a ressaltar que o olhar do adulto sobre a narrativa da crianca é
uma questdo complexa e deve sempre ser apurada com atencdo. Acredito que é
importante desenvolver uma curiosidade sensivel para buscar perceber: quem é
essa crianga com quem dialogo? Onde ela vive, em quais condi¢bes? O que ela esta
reinventando com a histéria que conta? Como posso estar sensivel aos afetos,
emocdes e sensacdes que ressoam a partir da historia que ela narra?

Essas e outras questbes ndo sdo para serem apresentadas as criangas ou
para serem necessariamente todas respondidas. Mas para propiciar um movimento
de abertura no intuito de expandir o olhar do adulto e favorecer uma escuta mais
sensivel, pois, conforme observa Girardello (2018), com suas narrativas, as criangas
podem inventar e recriar o mundo e a si mesmas.

Penso que essa perspectiva pode ser aproximada a abordagem de Paulo
Freire (1987, 1996) cujos saberes me conduzem a perceber o jogo de contar como
uma pratica dialégica, uma experiéncia de encontro entre seres humanos para
pronunciar o mundo, sendo a palavra reflexdo e agao. Ao ser pronunciado, o0 mundo
€ modificado, se transforma e volta problematizado aos sujeitos, exigindo deles novo
pronunciar em processos de criacdo e libertacdo. Além disso, com Paulo Freire
compreendo que dialogar envolve amor e humildade (FREIRE, 1987, 1996).

A experiéncia do jogo de contar, compartilhada com Ana Leticia, corroborou
em mim a concordancia plena com Paulo Freire (1996) ao dizer que nao existe

didlogo sem amor. A escuta sensivel e a presenca com 0 outro sdo atos de amor,
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de aceitagdo do outro como legitimo outro, de respeito as diferentes formas de ser,
sentir e de expressar. Para Paulo Freire (1987), somente no respeito as diferencas
entre mim e o outro pode haver dialogo. Essa abordagem propicia uma aproximacao
com Maturana (2002), ao afirmar que o amor ndo é um sentimento, mas um modo
de acdo na qual o outro € constituido, aceito e respeitado como legitimo outro na
convivéncia. Sinto que foi isso que vivenciamos no jogo de contar: uma escuta em
gue estavamos disponiveis para acolher, respeitar e integrar o que o outro ofertava
com suas palavras, perguntas e emogoes.

Nesse sentido, ndo ha didlogo sem humildade. Como posso dialogar se me
fecho a contribuicdo dos outros? Se me sinto superior ao outro? Como pPoOSSO
respeitar o outro como legitimo outro se acredito que sou o dono da verdade?
Autossuficiéncia e/ou supremacia na relacdo adulto-crianca € inconcilidvel com
dialogo. Para dialogar é imprescindivel sentir e saber que somos igualmente
humanos, nem ignorantes absolutos nem sabios absolutos. Sinto que a humildade
esteve presente no encontro com Ana Leticia, ja que ao dizer que sua historia nédo
estava na coletanea ela se abriu para conversar. Ao escuta-la, eu tive a consciéncia
de minha ignoréncia relativa em ndo saber o motivo pelo qual a sua histéria nao
havia sido transcrita. Ela aceitou o meu ndo saber e se disponibilizou a narra-la
novamente. Sou grata a ela por me propiciar esse exercicio de humildade, isto é, de
olhar e acolher a ignorancia presente em mim naquele momento.

Desse modo, penso que nos, adultos, ao reconhecermos a inconclusdo e a
ignoréancia, podemos dar abertura as criangas como legitimo outro. Inspirada por
Paulo Freire, acredito que, ao nos disponibilizarmos para o didlogo e seus desafios,
podemos criar juntos novos caminhos para conhecer e transformar o mundo. No
caso desta pesquisa, para conhecer, transformar e horizontalizar a relacdo adulto-
crianga, no contexto escolar, mesmo que por alguns instantes.

Por fim, considero que o dialogo tal como na abordagem de Freire é
imprescindivel no jogo do contar, o qual requer da gente abertura e disponibilidade a
vida. Por isso, trago as palavras do mestre Paulo Freire para dizer que dialogar e
compatrtilhar histérias em performances de contacéo é:

Estar sensivel aos chamamentos que nos chegam, aos sinais mais diversos
gue nos apeiam, ao canto do passaro, a chuva que cai ou que se anuncia

na nuvem escura, ao riso manso da inocéncia, a cara carrancuda da
desaprovacado, aos bracos que se abrem para acolher ou ao corpo que se
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fecha na recusa. E na minha disponibilidade permanente a vida a que me
entrego de corpo inteiro, pensar critico, emocao, curiosidade, desejo, que
vou aprendendo a ser eu mesmo em minha relagdo com o contrario de mim.
E quanto mais me dou a experiéncia de lidar sem medo, sem preconceito,
com as diferencgas, tanto melhor me conheco. (FREIRE, 1996, p. 151-152).

Sinto que aprendi um pouco mais a respeito dessa disponibilidade para a vida
junto as criancas nessa Teia de Ananse nos diferentes momentos da oficina de
historias. Ao trazer as narrativas das criancas, ndo tenho o objetivo de interpreta-las,
contudo busco observar suas ressonancias e reflito sobre o0s inumeraveis
chamamentos que nos chegam ao escutar as criancas: onde suas historias podem
nos levar? Que afetos, sensacfes e emocgOes suscitam? Quantas reflexdes,

aprendizagens e saberes podem provocar? Vejamos mais uma dessas narrativas.

5.2 Rapunzel: colonialismo, racismo e diversidade de historias

Imagem 19 - Rapunzel 1

Pintura coletiva criada por sete meninas na Escola 1. Técnica: Pintura Livre/Dimensdes: 66
X 96 cm. Acervo da pesquisa. Fotografia de Dani Dornelas.

A histéria de Rapunzel é uma histoéria de princesa que foi narrada por varias

meninas na escola 1. Ao observar que muitas delas desejavam narrar essa histéria,
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fiquei curiosa quanto a motivagdo dessa escolha. Entdo comecei a perguntar a elas:
onde vocé conheceu essa historia? Cada menina respondeu de maneira diferente: a
mae havia narrado, havia assistido na televisdo, havia assistido a um filme que a
méae |Ihe dera de presente. Senti que essas e outras respostas pareceram escapadas
para ocultar algo. Continuei intrigada: o que motivou essa escolha? Seria uma
cumplicidade entre pares, inclusive como forma de resisténcia mediante as regras e
disciplinas escolares?

Conforme pontuei anteriormente, a distribuicdo dos corpos no espacgo-tempo
€ uma das manifestacbes da engrenagem disciplinar na escola. Essa distribuicdo
acontece por meio da formacao das turmas, com as criancas separadas por idade e
progressao em anos escolares. Mas esta presente também no cotidiano da sala de
aula de diversas formas: por meio da distribuicdo das carteiras em filas, com a
criacdo de um mapa da turma em que cada crianca deve estar no seu lugar, como
também na maneira como se da a organizacdo de grupos para atividades
pedagogicas. E em minha experiéncia como educadora (professora e coordenadora
pedagogica) observei que, na maioria das vezes, durante as aulas, a distribuicao
das criancas em grupos é definida pelas(os) professoras(es). Em algumas
circunstancias, as criancas que tém mais afinidades e vinculos de amizade séo
separadas, colocadas em grupos diferentes sob o argumento de que se estiverem
juntas irdo conversar demais, fazer bagunca, o que prejudica o trabalho escolar.

As criangas, ao conhecerem as engrenagens disciplinares na escola, criam
escapadas. Portanto, imagino que, no decorrer da oficina, quando as convidamos a
escolher histérias que desejavam narrar, as meninas que gueriam estar juntas, ao
perceberem que algumas escolheram a histéria da Rapunzel, fizeram a mesma
escolha, talvez com objetivo de estarem no mesmo grupo. Mas isso nao foi dito ao
adulto, integrava um movimento entre pares. Penso-sinto essa escolha como uma
forma de resisténcia, uma maneira de escapar da disciplina escolar.

Essas sdo apenas hipdteses que eu trago para pontuar que, na relacao entre
as criangas, acontecem coisas que nao sdo explicitas ou compartilhadas com os
adultos. Concordo com Sarmento (2005, p. 374) quando afirma que as criangas “tém
capacidade de formularem interpretacdes da sociedade, dos outros e de si préprios,
da natureza, dos pensamentos e dos sentimentos, de o fazerem de modo distinto e

de o usarem para lidar com tudo o que as rodeia”, inclusive para criar resisténcias,
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escapadas mediante as formas de poder dos adultos sobre elas. Penso que
perceber e respeitar isso é fundamental para possibilitar relacbes menos
hierarquicas e mais horizontais com as crian¢as. O adulto ndo vai saber tudo que se
passa nas relacdes entre elas: por mais que busque estabelecer dialogo,
desenvolver uma escuta atenta, ha formas de lidar com questées do cotidiano, de
perceber e significar o mundo, de produzir resisténcias, que pertencem as criancgas.

Assim sendo, no momento em que as criangas se organizaram em grupo para
narrar as histérias de Rapunzel, senti que havia ali uma cumplicidade, uma escolha
por estarem juntas que era da ordem do néo dito ao adulto. A partir desse ponto de
vista, percebo que a pergunta “Como vocé conheceu essa histéria?” ndo estava
sendo feita visando promover o dialogo no jogo de contar, ndo envolvia confianca e
humildade. Ela funcionava mais como uma inspecdo “ao modo de soldados e
policiais do invasor, em patria ocupada” (ROSA, 1997, p. 39). Ressalto, assim, o
guanto € delicada a relacdo adulto-crianca, principalmente quando buscamos
romper assimetria de poder. Para isso, € fundamental estarmos atentos(as) as
formas de controle que podemos criar, mesmo quando buscamos interacao.

Ao perceber isso, respeitei a escolha das meninas e voltei ao que realmente
interessava naquele momento: escutar as historias. No grupo, havia sete meninas.
Dessas, trés apresentaram seus desenhos relativos a histéria de Rapunzel, mas
escolheram ndo narrd-la; uma narrou fragmentos do filme Enrolados* e depois
escolheu contar outra historia; trés mantiveram a escolha de narrar a historia da

Rapunzel. Dentre essas, trago a historia contada por Dandara:

Agora eu vou contar uma histéria.
Era uma vez a Rapunzel.

A Rapunzel era uma bebé pequena.

* Enrolados é uma animac&o produzida pela Walt Disney Animation Studios. Baseado no conto de
fadas alemdo Rapunzel dos Irm&os Grimm, o filme estreou no Brasil em 7 de janeiro de 2011. Em seu
enredo, a base da histéria de uma jovem com cabelos quilométricos que vive presa em uma torre é
mantida, mas Rapunzel agora possui dons magicos que se manifestam em seus cabelos loiros e
longos, que tém papel fundamental na condugéo da trama e um perfil que lembra as adolescentes de
hoje. Disponivel em:; https://disney.fandom.com/pt-br/wiki/Enrolados e
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-135523/criticas-adorocinema/
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Ela estava no quarto dormindo. Ai veio uma bruxa mad e
levou ela. Trancou ela num castelo.

Depois, ela foi crescendo, foi crescendo e o cabelo dela
também cresceu. Ai ela virou adulto.

Veio um homem e subiu ha torre. Ele salvou ela.

E tirou da torre. E fim.

(Histéria Narrada por Dandara - 10 anos)

Em relacdo a essa historia, destaco um aspecto que também estava presente
na narrativa de outras meninas do grupo: o cabelo da Rapunzel. Em todas as
versdes de Rapunzel que eu ja ouvi, recordo da frase: “jogue suas trancas,
Rapunzel’. Eu sempre imaginei a forca e o poder da Rapunzel em seus cabelos
trancados, em suas trancas. Na histéria narrada por Dandara, o cabelo aparece na
frase: “Depois, ela foi crescendo, foi crescendo e o cabelo dela também cresceu”.
Mas ndo ha referéncia as trancas. Nas narrativas apresentadas pelas outras
criancas, as trancas também ndo apareceram, nem a forca dos cabelos de
Rapunzel.

Isso me incomodou, pois, a maioria das meninas que estava nesse grupo
(cinco delas) era negra, com cabelos trangados. Quando percebi que elas estavam
no grupo que escolheu narrar historias de Rapunzel, fiquei curiosa e empolgada ao
imaginar que elas iriam brincar com suas trancas, com a for¢ca de seus cabelos em
interacdo com a histéria da Rapunzel. Todavia, isso ndo aconteceu.

Duas irmas, ao mostrarem seus desenhos que representavam a histéria da
Rapunzel, disseram que conheceram essa histdria ao assistir ao filme Enrolados em
um Disco Digital Versatil (DVD) que ganharam de presente de sua mae. Nesse filme,
a protagonista tem longos cabelos loiros que possuiam poderes magicos. As
meninas que apresentavam seus desenhos eram negras, com belas e longas
trancas nos cabelos. Quando perguntei a elas se queriam contar a histéria, elas
sorriram timidamente e movimentaram a cabeca dizendo que ndo. Ao dialogar com

elas, perguntei: vocés lembram qual era o maior poder de Rapunzel? Onde estava
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seu poder méagico? Elas ndo responderam. Tentei forcar uma aproximacdo delas
com a personagem principal da historia ao comentar: “a forca da Rapunzel estava
em seus cabelos, quem aqui tem cabelos com trancas longas como a Rapunzel?”
Siléncio. Auséncia de resposta. O didlogo néo fluiu. Senti ressonancia desse siléncio
com aquele menino negro que participou da oficina de histérias na Escola 2 e
também n&o quis narrar sua histéria®®. Seria siléncio ou silenciamento?*®

Ao ver aquelas meninas negras lindas, com seus cabelos trancados,
apresentarem a historia da Rapunzel sem verbalizarem ou manifestarem nenhuma
identificacdo com a personagem principal, senti a presen¢a de um racismo estrutural
gue reproduzimos por meio das histérias compartilhadas com as criancas.

Nesse sentido, é fundamental questionar e problematizar continuamente a
respeito das histérias narradas na escola, bem como aquelas que estao disponiveis
para as criangas em outros contextos socioculturais, inclusive, ou principalmente,
por meio da televisao, do cinema e da internet.

No artigo “Os contos de fadas e o processo de construgcado identitaria da
crianga negra”, as autoras Rosemary Lapa de Oliveira e Priscila de Oliveira Pinheiro
Gomes apresentam uma abordagem que contribui com essa problematizacéo. Elas
afirmam que os contos de fadas de origem europeia, principalmente quando chegam
as criancas negras por meio de filmes e animacdes, podem provocar efeitos
negativos nos processos de subjetivacdo?’, pois expressam “uma mediacdo

colonizada e eurocentrada, como apresentacdo Unica da tradicao oral e de modelo

** Esse episddio esta descrito no capitulo 4 desta tese, no item 4.1.3 Escutar-narrar: quarta parte da
historia.

® Essa questdo foi aprofundada no capitulo 4 desta tese, no item 4.2.2 Akoma: siléncios e
silenciamentos.

“" A partir dos estudos que desenvolvi no mestrado em psicologia, em consonancia com as
abordagens de Foucault, Deleuze e Guattari, pontuo que a expressao “processos de subjetivagdo”
refere-se as diversas formas de se relacionar e significar a realidade, de criar e interagir consigo, com
0S outros e com 0 mundo, aspectos que constituem continuamente as nossas formas de ser e viver.
Esse processo é atravessado por diversos fatores sociais, afetivos, cognitivos, culturais e econémicos
em teias complexas nas quais se entrelacam fios de saber, poder e resisténcias. Nesse sentido,
entendo que uma das formas de resisténcia, quica a mais potente, emerge como invencdo de
subjetividades singulares, ndo submetidas aos sistemas saber/poder préprios do contexto
capitalistico atual, inclusive com a presenca de tracos de colonialismo. Assim, ndo falo em
subjetividade como algo dado, definitivo, cristalizado, mas em “processos de subjetivagdo” por meio
dos quais podemos continuamente, a cada experiéncia, criar fissuras, deslocamentos, escapadas as
modelacbes de subjetividade capitalisticas coloniais para “inventar subjetividades singulares, nao-
submetidas a esses sistemas saber/poder’ (SILVA, S. 2007, p. 77). Com isso, podemos nos
reinventar como sujeitos e protagonistas de nossa propria historia.
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estético, desconsiderando outras possibilidades e enaltecendo tracos fisicos
especificos, fomentando racismos” (OLIVEIRA; GOMES, 2020, p. 22).

Na oficina de histérias da Teia de Ananse, em ambas as escolas onde a
pesquisa foi realizada, muitas das histérias narradas pelas meninas negras eram
inspiradas em filmes e animagbes da Walt Disney Animation Studios, cujas
protagonistas sdo brancas, por exemplo: Cinderela, Princesinha Sofia, Frozen. Apoio
a abordagem de Oliveira e Gomes (2020) quando denunciam que essa questdo nao
recebe a devida atencdo em nossas escolas, nas familias e nas comunidades.
Provavelmente por falta de dialogo e reflexdo sobre essa temética, ndo percebemos
gue muitas criancas podem sofrer problemas de autoestima, dificuldade de
aceitacado de sua autoimagem, inibicdo social.

Nesse sentido, pergunto: como criar fissuras na ordem hegemodnica
colonialista produtora de padrBes estéticos, simbdlicos e sociais que negam a
diversidade? Como nossas praticas podem ser plurais, pautadas na aceitacdo do
outro como legitimo outro? Como recusar a homogeneizacdo sutil em que caimos,
as vezes, de forma n&o consciente e ndo nos subordinarmos a um modelo Unico ou
a uma dimensdo predominante, racista e colonizadora? Quais historias noés
podemos compartilhar com criangas no intuito de contrapor esse racismo e contribuir
para o respeito, a autoaceitacdo e autovalorizacdo de seus corpos e culturas,
favorecendo processos de subjetivacao singulares?

Ressalto que a escolha das historias, o didlogo sobre elas na relacédo adulto-
criangca ndo é algo neutro. Concordo com Girardello (2018, p. 85) ao afirmar que a
mediacdo do adulto no processo de autoria de narrativas pelas criancas é algo
importante, inclusive pela responsabilidade do adulto em possibilitar “o contato com
universos narrativos capazes de enriquecer a imaginacao infantil”. Em dialogo com
Girardello, lembro a escritora africana Adichie (2009) ao denunciar que o perigo de
uma histéria Unica estd em criar esteredtipos e restringir a visdo do outro e de si
mesmo. Ao contrario, a diversidade de historias propicia o contato com a
multiplicidade cultural em suas diferentes formas de ser, viver e conviver.

Nesse sentido, defendo que praticas de performances de contacdo de
historias, compartilhadas entre adultos e criangas na escola, podem contribuir para
diversificar e ampliar possibilidades de criacdo e mdltiplas identificacfes, pois, ao

ouvir/narrar/imaginar histérias de diferentes culturas, as princesas podem ser
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negras, vermelhas, azuis, alaranjadas, com cabelos cacheados, crespos, brancos,
rosa ou de qualquer cor que a crianca desejar. Do mesmo modo, a crianga pode ser,
a cada momento, uma personagem diferente: a princesa, o principe, a bruxa, as
fadas e/ou o rei, pode ter seu proprio rosto, o seu cabelo, a sua cor, sua voz.

N&o estou dizendo com isso que ndo haja possibilidade de exercicio da
imaginacao e interacdo diante de filmes, desenhos ou outra programacao acessados
por meio da televisdo, cinema ou internet. Destaco que a crianca ndo é um ser
passivo diante do mundo. Seja o mundo real, 0 mundo da televisdo ou da internet,
ela ndo recebe o que vé ou assiste passivamente, mas interage, cria, interfere,
atribui novos e diferentes significados a tudo que a ela chega. Entretanto, é
necessario que estejamos atentas/os para identificar criticamente como as historias
circulam nas diferentes midias; quais dessas historias escolhemos compartilhar com
as criancas e, principalmente, que tipo de intervencdo as histérias, os desenhos
animados, os filmes que compartilhamos, proporcionam, auxiliam ou impedem
(SANTOS, 2007).

Em um texto publicado na segunda edicdo do livro Midia e Psicologia:
producéo de subjetividade e coletividade, o cineasta brasileiro Joel Zito Araujo

(2009, p. 168) alerta:

Se formos parar para pensar, ndo é s6 a crianga negra que sofre num
contexto social em que predomina a ideologia do branqueamento, porque o
espelho que é colocado diante dela diz: “Vocé é feio, vocé pertence a uma
raca inferior, vocé é a imagem da pobreza, vocé estd destinado a
subalternidade”, e também existe a situacdo da crianga indigena. Mas
colocam um espelho para a crianca branca, que nasce com caracteristicas
arianas, e dizem: “Vocé é lindo, vocé é superior, vocé é predestinado”. Essa
crianga vai crescer diante de uma ideia destorcida de hiper-representacéo
de si mesmo diante dos outros seres humanos.

Em concordéancia com Araujo, enfatizo que a questdo do racismo presente
nos padrfes estéticos veiculados nas midias deve ser questionada, criticada,
combatida por todos, pois essa ‘ideia destorcida’ afeta os processos de subjetivacéo,
produz hostilidade, negacdo de si e do outro como legitimo outro, e faz com que
parte de nosso imaginario esteja “na verdade, profundamente doente” (ARAUJO,
2009, p. 169).

Ao integrar as abordagens de Girardello (2018), Oliveira e Gomes (2020),
Adichie (2009) e Araujo (2009), considero que € imprescindivel uma analise

continua, critica e consciente acerca da complexidade que envolve 0 uso e a
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interacdo das criancas com a TV e a internet, sobretudo com as producdes
cinematograficas que veiculam, para identificar e contrapor conteddos que
corroboram visdes e praticas colonialistas, eurocéntricas e racistas.

Dessa maneira, o didlogo e a mediagcdo do adulto junto a crianca sao
ferramentas importantes no sentido de favorecer o contato, o reconhecimento e o
respeito a diversidade de culturas, etnias, cor, género, afetos.

Acredito que ao compartilharmos com as criancas performances de contacao
de historias africanas, indigenas e afro-brasileiras, com mdusicas e brincadeiras
desse universo de diversidade, podemos contribuir de, forma poética e ludica, para
fissurar reproducfes colonialistas presentes em contetudos de filmes, animacdes e
histérias, em um movimento de contra-colonizacgao.

Conheci o termo contra-colonizagdo por meio da professora e pesquisadora
Joana Abreu Pereira de Oliveira (2020) que, por sua vez, utilizou esse conceito a
partir da abordagem de Antonio Bispo. Em sua tese “Rodas e cortejos de aprender
e criar: saberes e fazeres tradicionais na formacéo docente de artistas-docentes da
cena”, Oliveira apresenta um estudo acerca dos conceitos de decolonialidade ou
descolonialidade. No ambito dos estudos pdés-coloniais, ambas as palavras séo
utilizadas para se contrapor a colonialidade e suas consequéncias. Contudo, ela
enfatiza que Antdnio Bispo, “escritor, pensador, agricultor e lider quilombola
brasileiro”, ao considerar que “nominar € dominar’, criou a expressao contra-
colonizacédo “para definir os processos de resisténcia protagonizados pelos povos
cujos territorios foram invadidos”. Dentre esses, 0s povos brasileiros, incluindo tanto
os africanos que vieram para o Brasil, quanto os povos amerindios que aqui
estavam e seus descendentes. Desse modo, a contra-colonizacdo € uma forma de
resisténcia que “se da na defesa do territério, mas também dos simbolos,
significacdes e modos de vida desses povos contra seus colonizadores, seja no
passado ou em nossa contemporaneidade” (OLIVEIRA, 2020, p.139).

Ao perceber uma perspectiva colonizada e eurocentrada em muitos filmes de
princesas que sdo assistidos por criancas negras brasileiras, considero que a ideia
de contra-colonizacao € apropriada para nominar um movimento de resisténcia, qual
seja: ressignificacdo de simbolos, imagens e historias que ainda hoje reproduzem
padroes colonizadores. Mas como recriar, inventar, produzir deslocamentos para

escapar desses padrdes eurocéntricos?
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8

Imagem 20 — Rapunzel e o Quibungo®*

Capa da obra Rapunzel e o Quibungo. llustragédo de Walter Lara.

Diferentemente daquela Rapunzel representada na imagem 19, que era loira
de cabelos lisos, provavelmente inspirada nas princesas dos filmes da Disney, a
imagem acima se parece mais com as meninas que contaram essa histéria “Na Teia
de Ananse”. Fiquei encantada com essa imagem e com o livro Rapunzel e o
Quibungo (AGOSTINHO; COELHO, 2012). Essa obra integra a colegédo “De La Pra

C4&”, langada pela Mazza Edic¢des. O texto publicado em sua contracapa diz:

Era uma vez uma linda princesa... Era uma vez um principe encantado que
vivia num lindo castelo... Assim come¢a a maioria dos contos de fadas
classicos, que alimentam a fantasia infantil geracdo ap6s geragdo. Porém,

8 Disponivel em: http://www.mazzaedicoes.com.br/loja/loja-da-mazza. Acesso em: 10 mar. 2021.
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pelo fato de seus criadores serem europeus, desde as primeiras
publicacbes no Brasil, estabeleceu-se o pressuposto dos personagens
brancos. Ja nas capas e ilustra¢cbes, que constituem o primeiro elemento de
aproximacao entre a crianga e o livro, entrevemos a entrada num universo
gue privilegia esse segmento étnico e, a partir dai, as proprias escolas que
adoram esses livros integram e perpetuam essa preponderancia, que afeta
diretamente a autoestima das criancas nédo-brancas. Mas... e se Perrault,
Andersen e Grimm tivessem nascido no Brasil? Como seriam 0s seus
contos? E sob essa perspectiva que Ronaldo Simdes Coelho e Cristina
Agostinho, com sua larga vivéncia na literatura infantil, recontam essas
histérias, ambientando-as nas diversas regibes do nosso pais,
transformando personagens que nada tém de brasileiros em seres com
nosso rosto e nossa pele, enfrentando monstros e bruxas do nosso
imaginario cultural. (AGOSTINHO; COELHO, 2012).

Considero que esse é um, dentre tantos outros movimentos, que pode ser
compreendido como pratica de contra-colonizacédo. Parafraseando os autores: e se
oportunizarmos as criancas brasileiras conhecerem também histérias tradicionais de
princesas africanas? E se escolhermos compartilhar com as criangas contos
tradicionais de povos indigenas do Brasil? E se incentivarmos as criancas a
narrarem histérias que escutaram em suas familias e comunidades? E se
partilharmos multiplas historias de diferentes culturas?

Penso-sinto que sdo inlmeras as possibilidades de contra-colonizagdo em
performances de contacdo de historias ao narrar e escutar histérias com as criancas.
Todavia, ressalto que essa nao deve ser apenas uma acao de adultos em relacéo as
criangas, mas principalmente um movimento interno de ruptura com os padrdes
colonizados que estédo arraigados em todos nos.

Dessa maneira, € imprescindivel buscar novas referéncias, ampliar a
diversidade de nosso repertorio de historias e brincadeiras; encarar as marcas da
colonizacdo que afetam a nossa prépria forma de ser, de perceber e de relacionar
com o outro e com o mundo. Como disse anteriormente, 0 protagonismo das
criancas na escola nédo acontece isoladamente, mas em interacdo com o
protagonismo docente. Faz parte desse protagonismo romper com os padrbes
colonizadores que desqualificam nossas praticas, saberes, cor, género, cultura; que
desrespeitam nossos ancestrais africanos e indigenas, inclusive pela predominancia
de padrdes estéticos eurocéntricos em filmes e desenhos animados que
‘ingenuamente’ sdo apresentados as criancgas.

N&o estou negando o direito das criancas a esses e outros filmes, pois,

conforme observa Girardello (2018), a inspiracédo a autoria narrativa na infancia pode
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emergir a partir do mergulho nas histoérias que as criancas veem nos filmes em
cinemas ou nas telas das TVs. No entanto, reivindico e corroboro o direito a

diversidade e, com as palavras de Girardello (2005, p. 3), defendo:

O contato intenso com a arte e com a multiplicidade das imagens e histérias
locais e universais, até um cotidiano em que houvesse tempo e espaco para
brincar, conversar, e assim recriar com reveréncia ou parodia os enredos e
representacdes apresentados, testando identidades e trajetdrias.

Acredito que,. ao reconhecer e brincar com a diversidade que somos,
podemos aprender a respeitar o outro como legitimo outro, como também
desenvolver o autorrespeito a expressao singular que ‘eu sou’. Penso-sinto que essa
€ uma aprendizagem imprescindivel as criangcas e aos adultos, com a qual a escola
tem uma responsabilidade significativa. Entdo, devemos indagar continuamente:
como nos, adultos e adultas, mediadores/as, nos processos de autoria das criancas,
podemos lidar com a TV, o cinema e a internet de maneira critica e criativa a fim de
contribuir para a emergéncia de processos de subjetivagcdo singulares em
movimentos de protagonismo, contra-colonizacdo e antirracismo?

Conforme Girardello (2001, 2005), a televisdo ou a internet enquanto meios
ndo sao prejudiciais a imaginacao da crianca. Os efeitos (bons ou ruins) dependem
dos conteudos, do contexto da recepcédo, da qualidade da vida da crianga em suas
dimensdes corporal, afetiva, cognitiva, poética, sociocultural. Nesse processo de
interacdo das criancas com as midias, a mediacao do adulto € muito importante. Em

dialogo com as préximas historias, aprofundo uma pouco mais essa tematica.
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5.3 O menino que gostava de minecraft: novas histdrias em interagdo com a

internet

Imagem 21 - Minecraft

Painel produzido em criagdo coletiva na Escola 1. Técnica: Pintura Livre/Dimensdes: 66 x 96 cm.
Acervo da pesquisa. Fotografia de Dani Dornelas.

Vocé sabe o0 que € minecraft? Essa imagem, criada coletivamente por seis
meninos, apresenta alguns elementos desse jogo que inspirou duas histérias sobre
as quais dialogaremos no decorrer deste texto. Entretanto, agora, comego com a
histéria dessas historias.

No primeiro encontro da oficina de contacao de histérias na Escola 1, no
movimento brincante, quando as criancas recordaram histérias que gostavam,
criaram desenhos e apresentaram o titulo da histéria que desejavam narrar, alguns
meninos disseram que iriam criar historias de minecraft. Eu pensei que nao tivesse
escutado corretamente a palavra e perguntei:

— O que vocés disseram?

Eles responderam:

— Minecratft.
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Eu continuei sem entender nada. Nem consegui entender a palavra
pronunciada, porém nao perguntei novamente. Senti na resposta um tom de voz que
sinalizava ser algo Obvio. Escutei aquele tom (acompanhado dos olhares) da
seguinte forma: “como assim, vocé ndo sabe o que é minecraft?” Pois bem, eu ndo
tinha ideia do que seria isso.

Como havia encerrado o tempo da oficina e o transporte escolar ja aguardava
a saida das criancgas, eu resolvi ndo perguntar mais. Em seguida, reunimos a equipe
do projeto para dialogar sobre os acontecimentos da oficina. Entdo perguntei se
alguém sabia o que era minecraft”. Dani Dornelas, a fotografa da equipe, me
salvou. Disse que era um jogo disponivel na internet. Ela havia aprendido isso com
seu filho de seis anos que também adorava esse jogo. Explicou que, ao jogar, as
criancas criam um mundo préprio, com diversos recursos. Ao chegar em casa, eu
pesquisei na internet para conhecer um pouco sobre esse game que integrava o
universo cultural daqueles meninos.

No proximo encontro da oficina de narrativa, antes de iniciarem suas
performances de contacdo das historias, os meninos Rafael e Miguel me deram uma
aula sobre o jogo. Eu fiz perguntas, eles responderam e explicaram, mas tudo me
pareceu muito complexo e ainda hoje ndo o compreendo. Parafraseando Girardello
(2005), senti-me como uma alienigena diante das criancas cujas praticas e saberes
motivados e construidos em interacdo com 0s jogos de internet criam um universo
cultural totalmente novo e desconhecido para mim, que provavelmente pode ser
desconhecido também para outros adultos.

Contudo, as histérias que eles narraram me ajudaram a me aproximar um
pouco mais desse universo de minecraft e a refletir acerca de questdes relativas as
criancas e suas interacdes com a internet. Seguem as histérias narradas, conforme

foram transcritas por mim e revisadas pelos autores:

9 De acordo com Pacifico, Peroza e Galvdo (2019), minecraft, um jogo digital criado por Markus
Persson e langado no ano de 2001, possibilita ao jogador criar seu mundo imaginario e viver nele
aventuras e desafios para garantir sobrevivéncia. Os autores afirmam que o minecraft € um dos jogos
mais requeridos por criancas e jovens, sendo que, em 2019, contava com mais de 74 milhfes de
jogadores ativos.
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Era uma vez um menino que queria fer um joguinho de
minecraft. Ele pediu e o pai dele comprou no dia do aniversdrio
dele. O menino falou:

— Vou jogar!

E ele comegou a jogar até 1h da manhd.

Ele viu um portal na casa dele e no portal estava escrito
em uma placa: entre no portall

Ele entrou, e foi pro mundo do minecraft.

O pai dele estava jogando. Estava controlando o seu filho.
Quando o pai descobriu que era o filho dele, ficou observando o
jogo. Foi para fora do jogo.

O filho construiu uma placa falando: jogue até lh da
manhd.

Ele jogou e o pai dele conseguiu ver o portal. Os dois (pai
e filho) entraram e ficaram juntos de novo.

O pai viu uma placa: vocés estdo ho mundo do minecraft,
sejam bem-vindos!

O pai falou:

— Vamos construir primeiro uma casa.

O filho dele falou:

— Preciso de um machado para cortar a madeira.

Ele quebrou a pedra e fez um machado. Eles cortaram a
madeira e fizeram a casa. De noite eles falaram:

— Ndo temos armas para matar os bichos.

O pai falou:
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— Vamos por baixo da terra para coletar dgua.
Eles foram, coletaram dgua e quando voltaram a casa
deles ndo estava mais la. E fim.

(Histéria narrada por Rafael - 9 anos)

Era uma vez um menino que queria ter um jogo de
minecraft. Ele foi na casa do amigo e perguntou se podia jogar.
Ele jogou e achou muito legal. Depois ele gravou um video e
ficou um pouco assustado: tinha aparecido uma entidade que
era assustadora. Ele saiu do mundo do minecraft.

Depois, o pai dele foi jogar e o menino estava vendo. O
menino voltou a jogar. Era 3h da manhd. Ele ndo podia jogar
nessa hora, porque essa hora era amaldigoada. Quando o
menino entrou o Herobrine apareceu. Ele ficou assustado.
Herobrine falou:

— Vocé ndo pode jogar as 3h da manhd porque é
assombrado... Vai acontecer coisas na sua casa ha floresta... Vai
aparecer a Cruz do Lick.

Depois o menino construiu uma casa para ficar seguro.
Ele minerou muito, se equipou para ficar mais forte e poderoso.

Apareceram muitos Mobs. Ele matou os Mobs.

Ele precisava de comida para se alimentar. Ele matou
bichinhos, esquentou e comeu. E fim.

(Histéria Narrada por Miguel - 9 anos)
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Escolhi trazer as duas historias, pois, para mim, elas sdo complementares,
talvez por terem sido narradas no encontro em que Rafael e Miguel me explicaram o
gue era esse jogo. Os dois explicaram e narraram suas historias. Eu fazia perguntas,
eles explicavam um pouco mais, continuavam a historia. As suas performances de
contacdo aconteceram interativamente de forma que os fios do enredo de uma
histéria se entrelacavam e se comunicavam com a outra. Eram duas narrativas
individuais e ao, mesmo tempo, construidas no encontro entre os dois no jogo de
contar.

Ao ler as historias vejo elementos que me permitem supor alguns aspectos
relativos ao jogo no cotidiano deles, por exemplo, em ambas as histérias os meninos
nNao possuiam esse jogo que era objeto de desejo; havia a pratica de jogar a noite,
até de madrugada; havia a presenga do pai que também se aventurava ao “mundo
do minecraft’”. Poderia tecer algumas reflexdes acerca desses elementos.
Entretanto, o que me instigou foram as novidades, 0 que provocou estranhamento e
incompreensao, foram os termos e palavras totalmente desconhecidos para mim
como, por exemplo, “o Herobrine apareceu”, “Vai aparecer a Cruz do Lick’,
“Apareceram muitos Mobs”. Além disso, em didlogo com os meninos, percebi que
algumas frases que eu acreditava entender ndo eram exatamente o0 que eu
imaginava. No jogo, agdes como “construir primeiro uma casa”, “o pai dele
conseguiu ver o portal”’, “vamos por baixo da terra para coletar agua” eram muito
diferentes do que eu compreendia. Lembro que ao escutar as histérias eu perguntei
sobre essas expressdes e eles me explicaram, mas eu nao tinha os elementos
imagéticos ou sensoriais para compreendé-las, uma vez que eu ndo nunca havia
entrado no mundo do minecraft.

Em dialogo com o estudo desenvolvido pelo pesquisador Hudson Willian da
Silva (2017), aprendi que o processo de criagao/construgdo em minecraft acontece
em biomas de um mundo virtual. Tais biomas s&o definidos por diferentes
caracteristicas geograficas como de solo, clima, tipos especificos para composicao
da fauna etc. Assim, os jogadores podem explorar e criar realidades, mundos em
diferentes ambientes como deserto, selva, geleiras, planicies. A forma de criagdo no
jogo se da por meio do uso de blocos. Saliento que essa perspectiva ja havia sido
apresentada pelas criancas, conforme é possivel observar no painel pintado pelos

meninos, apresentado na imagem 21. Nele, é possivel observar que todas as formas
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foram criadas com quadrados. Blocos de diferentes tamanhos compdem as
imagens, inclusive as pequeninas asas do passarinho. Na imagem, também temos
elementos que estdo presentes nas historias narradas, tais como a casa (marrom a
direita) e a arma na mao de um dos personagens do jogo.

Hudson Silva (2017) pontua ainda que 0 jogo possui quatro modos, dentre
esses “sobrevivéncia” e “hardcore”. Neles, o jogador tem que coletar recursos para
criar tudo — ferramentas, um local seguro para ficar e armas —, ja que precisa se
defender de monstros que aparecem durante a noite. Ao ler as historias narradas e
observar a imagem criada pelas criangas, suponho que o enredo foi construido a
partir desses modos, uma vez que os meninos citam: “Ele quebrou a pedra e fez um
machado. Eles cortaram a madeira e fizeram a casa. De noite eles falaram: ‘Néo
temos armas para matar os bichos™ (Rafael); “Vai acontecer coisas na sua casa ha
floresta... Vai aparecer a Cruz do Lick”, “Ele minerou muito, se equipou para ficar
mais forte e poderoso” (Miguel). Enfim, com inumeraveis recursos por meio de
blocos, é possivel criar montanhas, arvores, terreno, animais, rios, personagens,
casas, alimentos, ferramentas, armas, ou seja, tudo que a imaginagcao possibilitar e
gue for necessario para se proteger dos monstros do jogo que aparecem a noite e
de madrugada.

Nas histérias narradas, 0os meninos entraram no jogo, criaram diferentes
recursos, interagiram com diferentes personagens, construiram e viveram aventuras
nesse mundo de minecraft. Além disso, pondero que ao ler as histérias percebo
elementos que podem ser cotejados a conflitos e experiéncias do contexto social da
crianca, por exemplo, “O pai dele estava jogando. Estava controlando o seu filho”, “O
filho construiu uma placa falando: jogue até 1h da manha” (Rafael); “Era uma vez um
menino que queria ter um jogo de Minecraft. Ele foi na casa do amigo e perguntou
se podia jogar’, “Vocé néo pode jogar as 3h da manha” (Miguel). Penso que essas
frases podem sinalizar aspectos do cotidiano das criangas como dificuldades de
acesso aos jogos disponibilizados na internet, afetos relativos as relacbes com o0s
pais, tensdes relativas a regras e horarios para jogar.

Ao agucar o olhar, em uma analise mais profunda dessas historias,
certamente seria possivel perceber muitos outros aspectos do universo sociocultural
das criancas. Entretanto, ao trazé-las o meu objetivo ndo € fazer uma analise

sociocultural, mas enfatizar que a crianca, ao jogar, ao interagir com jogos na
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internet, ao se relacionar com os diversos sujeitos e experiéncias de seu cotidiano,
ao criar narrativas, simboliza fatos da realidade, expressa experiéncias, emocoes,
desejos.

Essas narrativas me levam a ressaltar a perspectiva de que as criangas
produzem culturas. Em sintonia com o0 que apresentei no capitulo 3, enfatizo, com
Pinto e Sarmento (1997), que as criancas sao atores sociais cuja capacidade de
producdo simbdlica e de constituicAo de culturas deve ser respeitada, sem
negligenciarmos ou subestimarmos a capacidade delas em atribuir sentido as suas
acles e aos seus contextos. Na relagdo com os seus pares, com os adultos, com a
comunidade, com o mundo — inclusive o mundo do minecraft, demais jogos e
praticas no universo da internet — as criancas criam cultura, exercem autonomia e
protagonismo.

Esse universo de cultura produzido pelas criangas, muitas vezes, € ignorado
pelos adultos. Considero que diante das culturas emergentes provenientes das
histérias de vida das criancas, inclusive de forma mediada pela internet, “a nossa
maneira de pensar é feita de imagens deslustradas e de sentimentos empoeirados”
(KORCZAK apud ABRAHAM, 1986, p. 51). Penso-sinto que quanto maior ou mais
cristalizada a assimetria de poder adulto-crianga, quanto mais o adulto acredita que
€ aquele que sabe e deve ensinar a crian¢ca, menor € a possibilidade de dialogo, de
escuta, de conhecimento do universo multiplo das culturas infantis. Dentre essas, 0s
mundos criados com minecraft ou outros jogos, animes, sites, flmes presentes nas
diferentes midias.

‘Na Teia de Ananse”, por exemplo, dentre as histérias narradas pelas
criancas, varias foram criadas a partir de experiéncias com TV ou internet como: “A
histéria do Ronaldo” (um youtuber que varios meninos presentes na oficina
conheciam e eu n&o), “A Princesinha Sofia”, “Princesinha Sofia - a arvore”; “A
Histéria da Sofia”, “A Frozen”, “Carro Trés” (histdrias inspiradas em filmes e
animacoes da Disney, disponiveis na internet e em programas de TV).

No artigo “A internet na vivéncia ludica da crianga”, Alessandra Alcantara e
Anténio José Osorio (2012) observam que a internet esta presente no cotidiano das
criangas, 0 que torna necessario tecer dialogos com o intuito de compreender os
diversos processos de significagcdo que a crianca estabelece com ela. Entretanto,

essa compreensao sempre serda indefinida, mutante, maltipla, singular, se
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[...] lembrarmos de que a crianga é sujeito ativo na sua relagdo com o meio,
e isso inclui a forma como ela se apropria das tecnologias, como ela as esta
usando, o que esta criando com elas, e que espago a crian¢ca permite que
as tecnologias ocupem na realidade de suas vivéncias sociais.
(ALCANTARA; OSORIO, 2012, p. 4).

Girardello (2005) apresenta diferentes aspectos sobre essa temética, dentre
0s quais destaco trés para dialogar com as nossas experiéncias “Na Teia de
Ananse”, a saber: os direitos das criancas de acesso as midias; a importancia das
novas tecnologias no cotidiano e na cultura das criancas; o papel da mediacéo
adulta.

A autora pontua que, em 1995, em uma carta publicada pela Unesco, ja havia
um reconhecimento quanto aos direitos das criancas em relacdo as midias e a
necessidade de materiais midiaticos especificamente criados para elas. Essa nao é,
portanto, uma tematica recente. Na obra A crianca e a midia: imagem, educacéo,
participacdo, organizada por Ulla Carlsson e Cecilia Von Feilitzen (2002), diferentes
autores debatem essa tematica. Essa obra traz muitas contribuicbes referentes ao
direito e ao protagonismo das criancas em relacdo as midias e em relacéo ao lugar
do adulto como mediador nesse processo.

As autoras apresentam reflexdes e experiéncias com criangas de diferentes
partes do mundo como Austrdlia, Estados Unidos, Brasil e paises da Africa. Dentre
0s artigos publicados nessa obra destaco dois deles. O primeiro é “Carta das
criangas austriacas sobre a televisdo” no qual Ingrid Geretschlaeger (2002) relata
um projeto de educacao para a midia realizado junto a criancas austriacas. A partir
da “Carta das Criangas sobre a Midia Eletronica”, elaborada no Segundo Encontro
Mundial sobre Televisdo para Criancas em Londres no ano de 1998, as criangas
austriacas refletiram e analisaram sobre o consumo de programas de midia de forma
critica, em dialogo com seus professoras/es. O texto ressalta a importancia de uma
educacdo para a midia cujo objetivo “é dar poder as criangas”. Estou de acordo com
a autora quando afirma que deveriamos contribuir com as criancas para a criagdo de
“um bloco de poder que as fortalecesse. A primeira vista, pode ndo ser facil lidar
com criancas fortalecidas, mas [...] esse é o0 objetivo que os educadores devem ter
em mente” (GERETSCHLAEGER, 2002, p. 350).
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Em consonancia com essa perspectiva, considero imprescindivel que, além
de reconhecer o direito da crianca as midias e a sua capacidade de refletir sobre seu
conteudo, nés, adultas/os, devemos atuar como mediadores para desenvolvermos
com elas um posicionamento critico em relagdo ao uso da internet.

Dentre os topicos da carta elaborada pelas criangas austriacas sobre a
televisdo, apresento trés que, no meu entendimento, coadunam o uso da internet, a
saber: a) as criancas devem atuar e serem escutadas como “consultoras” nas
midias; b) devemos primar pela “coexisténcia valiosa e pertinente entre criangas e
adultos”, inclusive para a criagdo conjunta de “um guia de programas”, sites, jogos e
outros; c¢) podemos contribuir para que as criangas fagcam “escolhas sensiveis e
conscientes através de informacdes suficientes” (GERETSCHLAEGER, 2002, p.
350). Acredito que a construcao de um posicionamento critico e consciente diante da
internet se torna ainda mais relevante em funcdo das infinitas possibilidades
presentes nesse universo.

O segundo artigo que destaco é "As criancas online: a participacdo das
criangas na internet”, no qual a autora Ebba Sundin apresenta a seguinte pergunta:
0 que as criancas podem fazer quando estdo online? Ao refletir sobre isso, ela
observa que a resposta a essa questdo é praticamente incapaz de ser apreendida
em sua inteireza, visto que é “impossivel conseguir um quadro completo da Internet
por causa da sua enorme quantidade de conteudo e de seu poder para mudar
rapidamente” (SUNDIN, 2002, p. 402). Essa pergunta é sempre pertinente e
provavelmente havera sobre ela infinitas respostas, pois € impossivel apreender
todas as formas de interacdo, producado de significados, histérias e experiéncias que
as criangas criam em contato com a internet.

Além disso, o0 amplo e complexo universo de sites, jogos, filmes, programas e
redes sociais disponiveis na internet esta cada vez mais acessivel as criangas. De
acordo com Sundin (2002), mesmo que em muitos paises do mundo, como no
Brasil, a internet ndo chegue a todas as criancas da mesma forma (seja devido a
guestbes socioecondmicas ou por ndo haver infraestrutura de telecomunicacdes
adequada as novas tecnologias), essa forma de midia é acessivel a elas, “nao
apenas como usuario, mas também como produtor. A Rede d& aos individuos a

oportunidade de criar e comunicar’ (SUNDIN, 2002, p. 413). Desse modo, ndo €
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mais possivel desconsiderarmos a importancia das novas tecnologias no cotidiano e
na cultura das criancas.

Entretanto, a autora alerta que os conteudos da web, inclusive os destinados
as criancas, ndo sdo neutros. Podem estar ligados a interesses econdmicos,
politicos, religiosos, de consumo e outros. Assim, “é importante que as criancas
aprendam habilidades para reconhecer mensagens ocultas que podem ser
encontradas em alguns sites” e/ou jogos (SUNDIN, 2002, 414). Penso que as
criancas, ao narrarem suas histérias de minecraft, também nos apresentaram
algumas pistas sobre isso ao dizerem, por exemplo, “Ele jogou e achou muito legal.
Depois ele gravou um video e ficou um pouco assustado: tinha aparecido uma
entidade que era assustadora. Ele saiu do mundo do minecraft” (Miguel).

Nessa perspectiva, voltamos ao ponto de que as criangas produzem culturas
diversas em interagdes ‘concretas’ com seus pares, com familiares, na comunidade
escolar e também ao navegar na internet. Isso amplia as formas como elas
produzem saberes, afetos, relagbes, bem como me leva a salientar que nos,
adultos(as), devemos aprender com elas e nos tornarmos mediadores diante desse
universo complexo e vasto.

Quando nos abrimos para escutar as histérias das criancas e aprender com
elas, podemos entrar no mundo de minecraft, de outros sites e jogos da internet que
elas gostam e utilizam. Podemos, entdo, dialogar, instigar questionamentos que
contribuam para identificar perigos, criar escapadas que favorecam o protagonismo
das criancas, para que sejamos menos suscetiveis e manipuldveis em relacdo a
internet e as midias (GERETSCHLAEGER, 2020).

Nessa direcdo, Girardello (2005) afirma que a mediacdo adulta € um grande
diferencial na qualidade imaginativa da experiéncia da crianca com as midias. Esse
diferencial acontece quando o adulto ajuda crianca a contextualizar, a compreender
criticamente a linguagem do meio como sites, jogos e programas em suas riquezas
e limitacdes. A orientacdo em relacdo ao tempo destinado as midias também é um
fator importante nessa mediacdo. E necessario alargar tempos e espacos para
contato com outras pessoas, para conversas, partilhas presenciais de historias e
brincadeiras e outros aspectos concretos da vida que podem enriquecer o repertorio
cultural e a qualidade geral de cotidiano da crianga, nutrindo a sua riqueza

imaginativa e simbdlica.
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Contudo, seja no universo virtual ou concreto, penso-sinto que a mediagao do
adulto s6 é efetiva e verdadeira se respeita 0s pensamentos, 0S sentimentos, a
forma singular com que cada uma delas interage com o mundo, com 0S outros e
consigo mesma, a partir de processos subjetivacdo que criam diferentes formas de
ser, de criar e transformar realidades como autoras de suas historias. Afinal, toda
essa reflexdo emergiu ao escutar as histérias das criancas, ao me deparar com 0
nao saber diante das narrativas apresentadas por dois meninos em interagdo com o
universo virtual do jogo minecraft.

Nessa elaboracdo, ndo foi meu objetivo discutir acerca dos benéficos ou
maleficios dos jogos digitais ou do uso da internet por parte das criancas, mas
salientar trés aspectos: a) conectar-se a internet, ver televisao, jogar online, sédo
praticas que fazem parte do cotidiano das criancas, sendo 0 acesso as midias um
direito delas; b) em interacdo com o universo online, as criangas estao produzindo
novos saberes e culturas que demandam, ainda mais, por parte dos adultos, a
consciéncia do ndo saber e a abertura para aprender com elas; c) além de aprender
com as criangas, é imprescindivel ao adulto atuar como mediador no sentido de
contribuir para uma visdo critica das midias a fim de favorecer praticas de
protagonismo e liberdade.

Em relacédo a interacdo entre adultos e criancas, Paulo Freire alerta que “as
liberdades ndo se constituem entregues a si mesmas, mas na assuncao ética de
necessarios limites, a assuncao ética desses limites ndo se faz sem riscos a serem
corridos por elas e pelas autoridades com que se relacionam” (FREIRE, 2000, p.
28). Essa € uma das tematicas que a proxima historia me leva a refletir: as tensdes e

0S riscos presentes no exercicio de autoridade do adulto junto as criancas.

5.4 Histéria de terror: inquietagcbes, medos e violéncia na relacdo adulto-

crianga

No decorrer dos itens anteriores, refleti sobre a importancia da mediacédo do
adulto junto a crianca de forma dialégica como uma pratica que contribui para que
ela exerca seu protagonismo, inclusive na autoria de suas histérias. No decorrer

desta tese, também pontuei diversas vezes o0 quanto a relagdo adulto-crianca €
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marcada pelo adultocentrismo, ou seja, pela supremacia do poder do adulto sobre a
crianca. Desse modo, observo que construir essa mediagao dialégica € um processo
complexo, permeado por desafios que demandam do adulto um posicionamento
critico em relacdo as suas praticas, um movimento para ampliar e diversificar seu
repertério de historias e, principalmente, uma abertura para escutar as criangas e
aprender com elas.

A histéria que trago a seguir representa para mim um dos maiores desafios no
processo de mediacdo junto as criancas nas praticas desta Teia de Anance. Entédo
comeco diretamente com a histéria: um conto de arrepiar, narrado por Uriel No&:

Eu vou contar a Histéria do Defi Dequile

Defi Dequile era um menino que sé ficava estudando e
todo mundo ficava zoando ele, por causa que ele era pobre.

Cada dia, quando todo mundo zoava, ele ficava mais
bravo. Ai ele resolveu e chegou na frente de todo mundo e
falou assim:

— Eu sou bravo. Eu vou matar todos vocés.

Defi Dequile foi la na casa dele e vestiu uma roupa toda
preta e branca. Pegou uma mdscara, colocou na cara e pegou
uma faca.

Depois, quando ele foi ld na escola, pegou uma mochila e
colocou a faca dentro.

Quando ele chegou na aula, quando os meninos comegaram
a zoar, ele tirou a faca assim e cortou o pescogo de todo
mundo: tirou os bragos deles, tirou também até as tripas deles.

E depois ele matou fodo mundo da escola.
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Quando ele foi embora, ele saiu correndo todo cheio de
sangue.

Al ele mudou o seu home. O nome dele era Jorginho. Mas,
ele mudou o nome para Defi Dequile.

Toda noite ele matava cada pessoa que dormia. Ele
puxava o pé e matava fodo mundo.

E ele continua a matar todo mundo.

Um dia, tinha um cara no banheiro escovando os dentes...
Defi Dequile matou ele assim: enfiou a faca nele atrds, nas
costas dele. Ai ele cortou o pescogo, tirou o olho, tirou os
dentes dele e cortou o coragdo dele.

Ele continua a matar todo mundo. E, tchau.

(Historia Narrada por Uriel Nod - 10 anos)

A primeira vez que escutei essa historia, eu a achei muito interessante e até
divertida. A performance de Uriel No& ao conta-la envolveu variagfes no tom de voz,
no ritmo das palavras e olhares de suspense para assustar 0s ouvintes. Recordei
sensacdes de medo que experimentei quando crianga ao escutar historias de terror
em volta da fogueira ou a luz da lamparina em casa de parentes ou em festas no
interior de Minas Gerias. S&o histérias como “Joao Jilo”, “A mulher de branco do
banheiro” e “Gaspar: eu caio” que fazem parte do meu bau de recursos internos,
acervo de causos de tradicdo oral narrados em Minas Gerais. Hoje, histérias como
essas ja foram transcritas e podem ser encontradas em diferentes versées na
internet. Quando transcrevi a historia de Uriel, lembrei, principalmente, da historia
“Gaspar: eu caio”.

No artigo “O fascinio pelas histérias de medo”, a contadora de histérias,
escritora e produtora cultural, Benita Prieto (2002) traz elementos que me ajudam a
refletir sobre como a “Histéria do Defi Dequile” reverberou em mim. Conforme a

abordagem da autora, n0s somos seres que nos maravilhamos ao ouvir historias de
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facanhas, feitos fantasticos e assombracfes. Quando crianga, eu ndo gostava tanto
dessas histérias, mas, ao ouvir a “Historia do Defi Dequile”, algo me fascinou. Talvez
a coragem da crianga ao narrar a sua performance com suspense e uma certa
alegria em aterrorizar os ouvintes tenham me encantado. Concordo com Prieto ao
pontuar que, em um bau com diversos géneros de histérias, podemos escolher o
medo. O medo é uma emocao que integra nosso universo de afetos. Ouvir e narrar
histérias de medo pode “possibilitar que vivenciemos todas aquelas sensacgdes
fortes, trazidas pela histdria que se resolverdo num plano imaginario, preservando
nossa integridade fisica” e emocional (PRIETO, 2002, p. 316), ou seja, intensas e
contraditérias emocdes do dia a dia podem se converter em imagens; a escuridao e
0s medos podem se transformar em tudo que representa o desconhecido, em um
mundo emocional que pode comecar a se ordenar no universo da imaginacao.

Desse modo, apos transcrever e fazer a revisdo junto com a crianga autora, a
“Historia do Defi Dequile” estava presente na coletdnea No Bau de Ananse: conta
gue eu reconto, juntamente com outras histérias de assombrar que haviam sido
narradas por elas. Entretanto, quando o texto da obra foi revisado por uma
professora de portugués, para acertos e ajuste finais (inclusive em relacdo aos
textos de introducé&o, organizacdo dos capitulos e outros), ela apresentou a seguinte
observagéao: “Curiosidade apenas: essa historia sera uma referéncia a Jeff the killer?
N&o incitaria a violéncia?”

Eu n&o conhecia “Jeff the killer’, nem imaginava o que era isso. Apos as
questdes da professora, pesquisei na internet e vi que se tratava de um personagem
criado em 2008, pelo youtuber Sesseur, que postou um video chamado "Jeff the
killer [Original Story]". Esse personagem de creepypasta se tornou muito conhecido.
Alguns sites especulam que pode ter sido inspirado em Jeffrey Lionel Dahmer,
um serial killer norte-americano que assassinou 17 homens e garotos em crimes
hediondos que envolviam estupro, necrofilia e canibalismo. Nessa busca online, eu
aprendi ainda que creepypasta € um termo criado para definir sites e contetdos de
internet que divulgam historias de terror ou lendas urbanas. Essas se espalham
rapidamente de modo viral. Sdo narracbes relacionadas a filmes, videogames,
musicas e personagens de desenhos animados, com fotos, audios e/ou videos.

A possibilidade da historia narrada pela crianca ter sido inspirada em uma

narrativa de creepypasta me conduz novamente a reflexdo acerca da presenca da
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internet no cotidiano das criancgas, principalmente no que se refere a mediacdo do
adulto.

Com Alcantara e Osorio (2012), reitero que 0 uso da internet integra a rotina
contemporanea das criangas e que a forma como elas a utilizam parece estar ligada
a aspectos de seu contexto cotidiano: seu modo de brincar e de simbolizar vivéncias
concretas de maneira ladica e prazerosa. No que tange as histérias de terror, lembro
gue facanhas, feitos fantasticos, assombracdes, dentre outros fatos sinistros, podem
ser fascinantes e até prazerosos, uma vez que funcionam como “forma inconsciente
de exorcizar medos reais através de medos ficticios” (PRIETO, 2002, p. 316).

Girardello (2001, 2005) também considera que tanto os conteludos da
televisdo quanto os da internet sédo incorporados as brincadeiras das criancas e se
tornam matéria-prima do seu universo de fantasia. Todavia, a autora alerta que a
mediacdo do adulto € importante, pois “enquanto temas pesados ou draméticos na
forma de fantasia sdo facilmente incorporados ao faz-de-conta, a violéncia realista
deixa as criangas ansiosas, dificultando a elaboracgao ludica interior” (GIRARDELLO,
2001, p. 4).

Em didlogo com as abordagens de Girardello (2001) e Pietro (2002), reli a
histéria e cotejei a “Histéria do Defi Dequile” ao conto de assombracgao “Gaspar, eu
caio” (AZEVEDO, 2011). Percebi entre eles algumas semelhancas. Em “Gaspar, eu
caio”, partes do corpo de uma assombracdo caem aos poucos do telhado: primeiro
caem os pés, depois desabam as pernas, o tronco, 0s bracos, as maos e a cabeca
de um esqueleto que vai se formando no chdo. Na “Historia do Defi Dequile”,
esquartejamentos também acontecem: “ele tirou a faca assim e cortou o pescoco de
todo mundo: tirou os bracos deles, tirou também até as tripas deles [...] Enfiou a faca
nele atras, nas costas dele. Ai ele cortou o pescoco, tirou o olho, tirou os dentes dele
e cortou o coragdo dele.” Portanto, em ambas as historias ha cenas de violéncia,
com corpos esquartejados. No entanto, nelas ha uma diferenga: em “Gaspar, eu
caio”, o personagem que € esquartejado e, a0 mesmo tempo, aterroriza é uma
assombracao, um ser do universo fantastico, misterioso, irreal. Na “Historia do Defi
Dequile”, alguns fatos parecem apresentar uma perspectiva mais proxima ao
realismo, por exemplo, “Defi Dequile era um menino que so ficava estudando e todo
mundo ficava zoando ele, por causa que ele era pobre. Cada dia, quando todo

mundo zoava, ele ficava mais bravo”. Desse modo, questionei o quanto elementos e
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fatos presentes na historia narrada por Uriel Noa expressam um tipo de ‘violéncia
realista’ proxima a episodios presentes no cotidiano dele.

Contudo, quando eu ouvi a crianga narrar essa historia eu ndo havia refletido
sobre nada disso, apenas me diverti com esse conto de terror. Todavia, na primeira
vez que essa histéria foi lida por alguém que n&o havia acompanhado as
performances de narrativas na oficina de histérias, surgiram questionamentos para
0S quais eu nao tinha resposta. Por exemplo, o questionamento da professora que
estabeleceu uma associagdo da “Historia do Defi Dequile” com a de um serial
killer norte-americano. Entdo pensei: o quanto o olhar do outro acerca dessa histéria
poderia suscitar julgamentos sobre a crianca em seu contexto escolar ou
comunitario? Recordei a observacdo do contador de histérias, professor, escritor e
ilustrador Celso Sisto (2002) que diz:

[..] o exercicio de tornar-se um contador de histdrias precisa
necessariamente do olhar do outro. E esse olhar que vai modular o nosso
fazer. O olhar do outro regula 0s nossos mecanismos de emocéo, leva-nos

por caminhos imprevistos, equaliza nossa performance. (SISTO, 2002, p.
331).

Nessa abordagem discordo do autor quanto as expressdes “regula nossos
mecanismos de emogdes” e “equaliza nossa performance”, uma vez que equalizar
pode se referir a tornar uniforme, homogeneizar, uniformizar o que nédo coaduna a
experiéncia de performance tal como abordo nesta pesquisa. Também néo concordo
com a ideia de regular mecanismos de emocdes, ja que entendo emo¢des como
fluxo de afetos, “disposigbes corporais dindmicas que definem diferentes dominios
de acgao” e interagcdo (MATURANA, 2002, p. 15). Todavia, concordo com Sisto
(2002) quando afirma que, ao narrar historias, precisamos “do olhar do outro”, ou
seja, da presenca, da escuta do outro. Concordo também que o outro “leva-nos por
caminhos imprevistos”.

Dessa maneira, pondero novamente sobre a diferenca entre as significacdes
das historias compartilhadas em performances orais e as reverberacdes que podem
emergir no contato com elas ap6s serem transcritas. Além disso, o olhar da
professora ao indagar se a historia “n&o incitaria a violéncia” instigou em mim outros
guestionamentos, a saber: quantos fantasmas ligados a medos de violéncia

poderiam ser projetados sobre a crianca autora da historia? E se o assombro diante
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da historia levasse alguns adultos a imaginarem que aquela crianca poderia
realmente concretizar atos de violéncia na escola? Qual o meu papel diante daquela
situacdo? Qual decisdo tomar: publicar a histéria com um pseuddénimo? Ao escolher
a publicacdo com pseudbnimo, isso deveria se estender as demais histérias da
coletanea? Mas como ficaria a valorizagéo da autoria das criangas?

Era necessario tomar uma decisdo: publicar ou censurar/cortar a histéria
narrada por Uriel Noa na coletanea de historias? Essa inquietacdo foi compartilhada
com os parceiros de realizacdo das oficinas, com amigos psicologos e com a minha
orientadora Luciana Hartmann em busca da melhor escolha. O olhar do outro, nesse
caso, a observacdo curiosa da revisora me levou por caminhos imprevistos. Do
mesmo modo, eu precisei do olhar de varios outros em busca de criar alternativas no
sentido de escolher “na assungéo ética de necessarios limites” o que nao € possivel
sem correr riscos (FREIRE, 2000, p. 28).

Apds muitos didlogos, ponderacdes e reflexdes, eu compreendi que nao seria
adequado publicar a historia na coletanea. Contudo, faltava ouvir a crianca. Eu nao
sabia como iria comecar o dialogo com Uriel e me questionava: como uma
pesquisadora, contadora de histérias, que se propde a investigar como
performances de contacdo de historias contribuem para o protagonismo das
criancas, pode censurar a histéria de uma dessas criancas? E 0 mais importante:
como dizer para a criangca que sua historia poderia ser ‘cortada’ e ndo estaria no
livro? Como pedir a ela para contar outra historia?

Mas, como diz Guimardes Rosa (2019, p. 230), "O correr da vida embrulha
tudo, a vida é assim: esquenta e esfria, aperta e dai afrouxa, sossega e depois
desinquieta. O que ela quer da gente é coragem”. Com origem no latim, o prefixo cor
da palavra coragem significa “coragcao”, o sufixo aticum indica uma acéo referente ao
prefixo, ou seja, coragem é uma acéo do coracdo, ou acao exercida com o coragao,
ou agao a partir do coragao. Respirar, sentir o pulsar do coracéo e agir.

Em sintonia com Paulo Freire (2000), acredito que é preciso coragem para
assumir os riscos de uma ética que envolve limites. Assumir a responsabilidade de
adulto diante da crianga, buscando ser “amoroso da liberdade, mas nao licencioso,
zeloso de minha autoridade, mas nao autoritario” (FREIRE, 2000, p. 28). Encorajada
por Freire (1987, 1996, 2000) confio que isso é possivel de ocorrer em um

movimento dialégico no qual o amor, a humildade e a confian¢a s&o fundamentais.
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Dessa maneira, para decidir quanto a manutencéo ou ndo da “Histéria do Defi
Dequile” na coletadnea das criangas retornei a escola para um dialogo com a crianca
autora. Era horario de aula. Pedi licenca a professora e convidei Uriel Noa para
conversarmos. Fomos para o patio da escola. Sentamo-nos em um banco. Eu disse
gue precisava de ajuda para tomar uma decisao. Informei que ao reler as histérias
da coletanea, ao dialogar com outras pessoas sobre o livro, percebi que as historias
transcritas sdo recebidas de maneira diferente em relagdo ao momento em que séo
contadas oralmente. Desse modo, senti o quanto a “Historia do Defi Dequile” pode
causar medo nos(as) leitores(as). Ponderei que a coletanea seria lida por diversas
pessoas, até mesmo compartilhada com criangcas pequenas, por exemplo, que
cursam a educacao infantil na escola. Imediatamente Uriel disse:

— Nossa tia, € mesmo. Eu ja sou grande, mas um dia eu comecei a contar
essa histéria para minha priminha de 4 anos e ela ficou com muito medo. Ela até
chorou.

Eu disse:

— Pois é... Penso que precisamos fazer uma troca. O que vocé acha? Vocé
pode contar outra histdria para substituir essa?

Uriel disse que sim. Nesse momento, alguns colegas chegaram. Com
curiosidade queriam saber o que estava acontecendo. Uriel narrou o fato de maneira
empolgada, contou o dia que sua prima se assustou muito com a historia que havia
narrado. Explicou a necessidade de trocar a histéria para ndo amedrontar as
criangas pequenas. Os colegas ficaram sensibilizados e também concordaram com
a necessidade de substituicdo da “Histéria do Defi Dequile”. Uma nova historia foi
narrada e publicada na coletanea.

A solugéo foi mais simples do que eu imaginei. Conforme diz Girardello, senti
gue, quando compartilhamos nossas histérias com as criangas, em um jogo ludico,
criamos parceria ja que “criangas e narradores estdo do mesmo lado”, ou melhor,
criangas sao narradoras, “elas e nés estamos no mesmo time, e o prémio de ganhar
0 jogo é a felicidade de brincarmos juntos — o que ndo é pouca coisa”
(GIRARDELLO, 2014, p. 43-44). Foi essa felicidade que senti ao dialogar com a
crianga autora da “Historia do Defi Dequile”, bem como ao escutar a nova historia
narrada para a coletdnea. Dessa maneira, minhas inquietacées se abrandaram um

pouco, mas nao totalmente.
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Uma questédo que continuou a me inquietar foi relativa a violéncia e as formas
como lidamos (ou ndo) com a violéncia presente no cotidiano das criancas. Recordo
gue, no inicio da oficina de histérias, no momento em que as criangas apresentavam
os desenhos e os titulos das histérias que desejavam narrar, aconteceu algo
estranho. As professoras que participavam da oficina se dispersaram, sairam da
roda, olharam pela janela e teceram um didlogo paralelo. Eu estranhei, mas pensei
gue era algo referente ao final do turno, a necessidade de concluirmos a atividade,
pois o transporte escolar e 0os pais ja aguardavam. Entretanto, havia algo denso no
ar, uma inquietude, uma tensdo e uma apreensao que pareciam exageradas em
relacdo a possibilidade de uns minutos de atraso.

Simultaneamente a esse movimento tenso e estranho, ja no final das
atividades da oficina, Uriel No& apresentava seu desenho, juntamente com o titulo
de sua histéria. Ele disse: “Eu vou contar a Historia do Defi Dequile” e fez um breve
resumo da historia. Poucos instantes depois, desfizemos a roda, finalizamos a
oficina daquele dia. Quando as criancas ainda se organizavam e saiam da sala, fui
informada sobre o motivo que inquietava as professoras: havia acabado de
acontecer um assassinado nas proximidades da escola e o corpo ainda estava la
fora. Isso ocorreu bem no momento em que as criangcas deixavam a escola em
retorno as suas casas.

Ao lembrar tudo isso, penso-sinto que nao publicar a histéria narrada por Uriel
talvez tenha contribuido para diminuir o teor, ou o terror, da violéncia presente na
coletanea. Todavia, isso ndo altera as violéncias sofridas na vida delas. S&o
diversas as formas de violéncia presentes no cotidiano sobre as quais também
silenciamos: violéncias psicoldgicas e simbdlicas assentadas nos discursos e agoes
gue reproduzem tracos de um colonialismo que desqualifica o outro, anula o outro,
nega o outro como legitimo por meio do racismo, do autoritarismo do adulto sobre a
crianga, das discriminacdes e desigualdade de géneros, da supremacia de saberes
e conhecimentos eurocéntricos sobre os saberes locais, das violéncias fisicas que
aniquilam a vida. Sera que todas as formas de violéncia destrocam e aniquilam a
vida?

Achille Mbembe, filésofo, tedrico politico, historiador e professor universitario

nascido em Camardes, que é um dos maiores pensadores africanos da atualidade,
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ao construir uma forte genealogia do racismo da modernidade, criou o0 conceito de

necropolitica. Segundo suas palavras:
As formas contemporaneas que subjugam a vida ao poder da morte
(necropolitica) reconfiguram profundamente as relacbes entre resisténcia,
sacrificio e terror. [...] Além disso, propus a nocao de necropolitica e
necropoder para explicar as varias maneiras pelas quais, em nosso mundo
contemporaneo, armas de fogo sao implantadas no interesse da destruicado
maxima de pessoas e da criagdo de “mundos de morte”, formas novas e
Unicas da existéncia social, nas quais vastas popula¢cfes sdo submetidas a

condigdes de vida que Ihes conferem o status de “mortos-vivos”. (MBEMBE,
2016, p. 146, grifos do autor).

Sim, ainda vivemos em um mundo colonizado, pois, conforme aponta
Mbembe, na génese do mercantilismo ocidental esta o colonialismo e o comércio
negreiro. Tracos desse colonialismo estédo presentes em nosso tempo com a “fuséao
do capitalismo com o animismo”, sustentada por uma politica de inimizade na qual o
racismo € a base de uma necropolitica, “cujo funcionamento requer que, por um lado
se reduza o valor da vida e, por outro, se crie o habito da perda” (MBEMBE, 2017, p.
65, 67). Nessa direcdo, a violéncia social, econdmica e simbdlica é captada,
institucionalizada e dirigida contra um inimigo: o outro como negros, indigenas,
pobres, mulheres, homossexuais, criancas, enfim, grupos que s&o socialmente
desqualificados e subjugados. Dessa maneira, o0 terror jA ndo estd apenas nas
histérias que narramos ou nos sites que podem incitar a violéncia, mas “o terror é
uma caracteristica que define tanto os Estados escravistas quanto 0s regimes
coloniais tardo-modernos” em que vivemos (MBEMBE, 2016, p. 146).

N&o pretendo nesta teia de Ananse aprofundar a abordagem sobre
necropolitica, mas destacar que a histéria de terror narrada por Uriel No4d e o
episédio do assassinato que ocorreu em frente a escola geraram inquietacbes e
integram uma modalidade de necropoder que constitui formas de “ocupagéao colonial
contemporanea”, no qual “as execugdes a céu aberto somam-se matancas
invisiveis” (MBEMBE, 2016, p.138).

Sao muitos os modos de matanca invisivel com 0s quais convivemos em
nosso cotidiano. Penso que o silenciamento ante a violéncia, a censura, a auséncia
de escuta as historias das criancas, faz parte desse conjunto de matanca invisivel. E
por essas e outras reflexdes que, apesar de compreender a necessidade de nao

publicar a “Histéria do Defi Dequile”, devido as implicacbes e julgamentos que
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poderiam ser projetados sobre a crianca autora, eu ainda me sinto desconfortavel
com esse corte.

Contudo, ao aprofundar um pouco mais acerca desse desconforto, recordei
outra perspectiva apresentada por Mbembe (2013), ao dizer que é importante
identificar as novas narrativas que surgem, os saberes emergentes que se destinam
a declarar e transmitir o essencial de um conjunto de coisas que aconteceu aos
colonizados, passivel de ser narrado pelos sujeitos que o testemunharam e que dele
foram atores e vitimas. Essa abordagem do autor me levou a perceber o valor da
histdria narrada pela criangca, como também a olhar mais profundamente para o que
eu estava negando ali: percebi que o meu inconformismo, a minha inquietagdo com
o corte daquela histéria estava enraizado na armadilha do perigo de uma unica
historia (ADICHIE, 2009).

Ressalto que, no didlogo com a crianca sobre a necessidade de cortar a
histéria da coletanea, ela refletiu e aceitou isso com tranquilidade. Imediatamente
criou e narrou para os colegas a sua versdo sobre episodio da eliminacdo da
“Histéria do Defi Dequile”, bem como se disponibilizou a narrar outra historia para
coletanea. Por qué? O que as palavras e o comportamento dessa criangca me
ensinaram? Talvez, para Uriel No& nao era tdo imprescindivel que a “Historia do Defi
Dequile” estivesse na coletanea pelo fato de que essa néo é a sua Unica historia: era
apenas uma das muitas e diversas historias que ele poderia narrar. Penso-sinto que
a principal aprendizagem disso tudo foi que, apesar da violéncia, do racismo, das
diversas formas de matanca invisivel que podem estar presentes no cotidiano das
criancas, isso ndo as define, essa ndo é a Unica historia que elas tém a contar.

A crianga nao € “vitima passiva’ deste mundo violento e complexo no qual
vivemos. Quando rotulamos crian¢as negras que vivem em comunidades periféricas
como vitimas, negamos seu poder, seu lugar de sujeito que testemunha a historia,
sendo capaz de produzir saberes, de declarar e transmitir o essencial de um
conjunto de coisas que acontece aos colonizados, até mesmo, e sobretudo, atravées
das mudltiplas histérias que inventam ou recontam.

Concordo com Hartmann (2015) ao afirmar que as histérias das criancas nos
apresentam muito de seu universo. Em dialogo com Marina Marcondes, Hartmann
enfatiza que a crianga é performer. E como tal, em suas a¢des narrativas, expressa

e atualiza algo de si, de sua familia, da sociedade, da cultura ao redor. Contudo,
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muito além de ser mera reprodutora dessa cultura, a crianca age “sobre o mundo,
ndo apenas o narrando, mas também o transformando” (HARTMANN, 2015, p. 59)
Nesse episodio, o dialogo com a crianca, a sua disponibilidade para criar e
compartilhar novas historias, aliada a essa abordagem de Hartmann (2015), me
remeteu a Paulo Freire quando diz:
Gosto de ser homem, de ser gente, porque ndo estd dado como certo,
inequivoco, irrevogavel que sou ou serei decente, que testemunharei
sempre gestos puros, que sou e gque serei justo, que respeitarei 0s outros,
gue ndo mentirei escondendo o seu valor porque a inveja de sua presenca
no mundo me incomoda e me enraivece. Gosto de ser homem, de ser
gente, porque sei que a minha passagem pelo mundo ndo ¢é
predeterminada, preestabelecida. Que o meu “destino” ndo é um dado mas
algo que precisa ser feito e cuja responsabilidade ndo posso me eximir.
Gosto de ser gente porque a Histéria em que me fagco com os outros e de

cuja feitura tomo parte é um tempo de possibilidades e ndo de
determinismo. (FREIRE, 1996, p. 58).

Entrego-me profundamente as palavras de Paulo Freire. Com elas,
reconheco-me gente com contradicdes, vulnerabilidades, saberes e ndo saberes,
dores, alegrias, medos e terrores que envolvem essa aventura de ser/estar com as
criancas. Reconheco que performances de contagdo de histérias sdo partilhas de
narrativas no encontro entre gente, neste caso gente adulta e gente crianga, que
experimentam sentimentos, afetos, emocdes, formas de expressao, significacdes de
mundo mudltiplas e diversas. Um mundo que ndo é predeterminado, mas pleno de
possibilidades, de novas, muitas e diversas historias.

Dessa maneira, € fundamental criar abertura para as histérias narradas pelas
criancas. Nas coletaneas produzidas nessa Teia de Ananse, por exemplo, ha outras
historias de terror e violéncia, mas ha também histérias de princesas, de animais, de
carros, de jogos, de amizade. Penso-sinto que tudo isso integra as formas como
aquelas criancas expressaram suas mdltiplas maneiras de se relacionar com o
mundo, com 0 outro e consigo mesmas. Desse modo, acredito que escutar as
criancas e suas historias pode nos ajudar a escapar da armadilha da historia Unica,
das concepcdes autocéntricas acerca das infancias, bem como provocar
deslocamentos e aberturas para criacdo conjunta de novas praticas, saberes e

performances no universo da educacao.



No bau de Ananse

* A histdria do Defi Dequile
* A Bela Fada e o Principe Encantado
* A Sereia Apaixonada pelo Principe
* A Princesa e o Principe * Jodo e
Maria * A floresta abandonada * A
Frozen * A Princesinha Sofia * Ld
no alto daquela serra * Se as coisas
fossem mde * A histéria do jabuti
* A Flor Mdgica * A Casa ¢ Bonita
* Carro Trés * A Escola Nova * Os
Sete Andes * Jodo e o Pé de Feijdo
* Chapeuzinho Vermelho * Cinderela
* O castelo mdgico * Uma menina
muito bonita * Jodo e Maria
* Rapunzel * Princesinha Sofia - A
drvore * A Histdria da Sofia * A
princesa e o sapo * O rato do campo
e o rato da cidade * Oratoeo
macaco * A descoberta do Brasil
* O barco amaldigoado e o monstro
marinho * O homem do barco negro
* O menino que gostava de Minecraft
* A historia do Ronaldo * Como
obedecer a Deus * A historia do

vizinho e da vizinha *

Fim.




6 E FIM

Existem rituais para o desaquecimento:
chuviscos de agua santa,

inalagdo de incenso, massagem [...]

O que o desaquecimento faz é trazer o performer
de volta para a esfera habitual de existéncia:

o faz retornar ao ponto de partida.

Schechner (2011, p. 162).

Uma coisa que me chamou atencdo nas performances de contacdo das
criancas € que, ao narrar suas histérias, de repente, elas diziam: “e fim”. No
momento em que eu estava imersa no mundo da performance, ele chegava ao final.

Penso-sinto que é assim, entramos na histéria pouco a pouco, vamos nos
envolvendo com os fatos, compartilhando as emoc¢des, nos surpreendendo com o
enredo e, de subito, quando estamos totalmente aquecidos, transportados para o
universo da performance, ela chega ao fim. Entdo, as reverberacbes daquele
momento, as emocgdes, 0s pensamentos que fluiram a partir dos afetos
compartilhados, da histéria narrada, vao aos poucos se diluindo, desaguecendo para
retornar ao ponto de partida. Porém, ndo da mesma maneira, visto que nada se
repete, mas gira sobre si mesmo num movimento espiral que nos possibilita retornar
diferente.

Isso também aconteceu com esta pesquisa performativa. Nessa escrita final,
desaquecer ndo é nada facil, sinto que chuviscos de 4gua santa e incenso sao bem-
vindos para contribuir com essa tessitura em que busco arrematar as tramas, puxar
e conectar alguns fios de saberes e afetos a partir das praticas e encontros
vivenciados “Na Teia de Ananse”.

A trama deste trabalho teve inicio com um projeto pratico de contacdo de
histérias que se transformou em uma pesquisa performativa. Como procurei
apresentar ao longo desta tese, no ambito do Projeto Cultural Faz de Contos, havia
diversas atividades e duas delas foram selecionadas para fins de pesquisa, a saber:
perfomance Ananse e oficinas de contagdo de historias com criancas. Ressalto que,
esta pesquisa foi eminentemente guiada-pela-pratica e teve como aspectos
metodoldgicos fundamentais: a) a poética, a poténcia do corpo como primazia; b) os

processos de criacao, interacdo e transformacdo presentes nas performances e na
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pesquisa como performance; c) o entusiasmo com a escuta das historias das
criancas e com 0s acontecimentos que emergem a partir das performances de
contacdo de histérias; d) a interacdo com as criancas, ndo apenas Ccomo
interlocutoras, mas como coprodutoras de saberes e histérias. Nesse movimento,
gue envolveu entrelacamentos de diferentes linguagens, afetos, contos, expressoes
de cultura afro-brasileira, narrativas das criancas, busquei responder a seguinte
guestdo: como essas experiéncias de performances podem contribuir para a
emergéncia de resisténcias e protagonismo das criangas no contexto escolar?

Agora, nesse momento de fechar um ciclo, de desaquecer, sinto que a
guestao inicial pode ter a seguinte reformulacdo: o que nés, adultos/as, podemos
aprender com as criancas ao compartilharmos performances de contacdo de
histérias? Como a perspectiva das performances pode contribuir para criar fissuras,
aberturas nas praticas escolares com vistas a ampliar as possibilidades de escuta da
crianca, de reconhecimento de seu protagonismo? Por que consideramos importante
aprender com as criangas?

Penso-sinto que a principal compressdo que acessei nesta pesquisa foi a
necessidade de nés, adultos/as, termos mais abertura para escutar as criangas,
reconhecer seus saberes e aprender com elas, para a construcdo de um
protagonismo compartilhado no ambiente escolar. Nessa perspectiva, a partir dos
acontecimentos vivenciados no encontro com as criangas e com suas historias, puxo
alguns fios dessa Teia de Ananse com objetivo de alinhavar algumas

compreensoes.

Comecgo com a pergunta feita por Jodo Gustavo (9 anos): “"Essa histéria ndo

¢ verdade ndo, né?" Essa questdo suscitou diferentes reflexdes sobre a verdade no

transcorrer da pesquisa. Parafraseando Jodo, cabe indagar: € verdade que a
contacdo de histérias contribui para o protagonismo das criangas no ambiente
escolar? Ao considerar que a contacdo de histérias ndo é uma pratica nova na
escola e que ha muitos anos sédo os adultos que sdo os protagonistas (narradores
gue contam histérias para as criancas), podemos supor que sua contribuicdo para o
protagonismo infantil na escola néo seria tao relevante.

Entretanto, a abordagem da contacédo de histérias no campo dos Estudos da

Performance oportuniza ferramentas para compreendermos como essa experiéncia
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pode produzir deslocamentos nas praticas ordinarias do cotidiano escolar, bem
como desestabilizar aquilo que nds, adultos/as, pensamos que sabemos sobre a
escola, sobre a educacao e sobre as criancas.

Nesta pesquisa, ferramentas conceituais do universo das performances, tais
como comportamento restaurado, concepg¢ao de crianga-performer e de professor/a-
performer, liminaridade e communitas, contribuiram para ampliar o espectro de visao
e as possibilidades de reflexdes referentes as praticas escolares e as experiéncias
de contacéo de histdrias.

Além disso, ao olhar a contacdo de histdrias com as lentes da performance,
focalizo-a como experiéncia poética liminar que pode produzir transformacdes em
guem a executa, em quem a recebe, como também nos espacos e contextos nos
guais ela acontece. No caso desta pesquisa performativa guiada-pela-pratica, o
foco foi a interagao adulto-crianga no contexto escolar.

Na pratica, no encontro com as criancas, diante das tensées presentes no
cotidiano disciplinar da escola, esta pesquisa, bem como a minha atuacdo como
pesquisadora, se transformaram, se abriram para que os saberes, os afetos e as
acOes das criancas pudessem ser escutados. Recordo um momento emblematico no
gual indaguei as criangas: “o que a gente faz agora?”

Perguntar as criancas e permitir que as praticas fossem guiadas por suas
respostas foi uma estratégia importante nesta pesquisa, uma vez que oportunizou

abertura para que as criangcas exercessem 0 protagonismo. Diante da pergunta

citada acima, as criancas responderam: "Agora a gente chora”; "Agora a gente

ri"; "Agora a gente canta a misica do Jabuti".

Retomo essas respostas como guias, sinais que apontam aspectos relevantes
guanto a relacdo adulto-crianca e o protagonismo infantil nas escolas como o

vivenciamos “Na Teia de Ananse”.
"Agora a gente chora"

A partir dessa resposta, pude perceber que, quando nos tornamos mais
conscientes sobre o0s enquadramentos disciplinares, as engrenagens de
poder/saber, as reminiscéncias colonialistas, dentre outras formas de opressdo que
estdo entrelagadas no cotidiano escolar e em diferentes contextos socais, “a gente

chora”.
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Recordo que, no decorrer dos estudos e praticas do doutorado, tanto durante
uma disciplina sobre pos-colonialismo, epistemologias do Sul e educacédo, quanto
mediante as inquietacdes que emergiram com a “Histéria do Defi Dequile”, eu
literalmente chorei ao compreender algumas facetas opressoras dos mecanismos de
poder/saber colonialistas que nos atravessam no dia a dia.

Esses mecanismos nem sempre sdo explicitos, mas sutis e podem ser
reproduzidos em nossos comportamentos, inclusive por meio da assimetria de poder
na relacdo adulto-crianca. “Na Teia de Ananse”, eles apareceram de diferentes
maneiras como: com os planejamentos das praticas que foram feitos prioritariamente
pelos adultos, com o celular na méo dos adultos para gravar as performances das
criancas, com o silenciamento de criancas negras que nao quiseram narrar suas

histérias, com as historias que nao foram escutadas, tal como Ana Leticia (10 anos)
apontou: “Tia, a minha histéria ndo esta no livro."

Com as palavras de Ana Leticia, destaco que, apesar de termos a intencao de
contribuir para o protagonismo das criangas, noés, adultos(as), somos fortemente
marcados(as) pela disciplina e pelo controle escolar, bem como pelas estruturas
ramificadas do colonialismo interno-externo e, paradoxalmente, os reproduzimos nas
relacbes com as criangas. Inclusive a contacao de historias também pode reproduzir
dominacdes e opressoes.

A prevaléncia de historias de tradicdo europeia e a escassez de conteudo
relativo a cultura africana, afro-brasileira e indigena no contexto escolar € um
exemplo dessa reproducdo que sinaliza uma visdo colonizada e eurocentrada. Essa
visdo valoriza padres hegemdnicos; cria estereotipos, restringe o respeito ao outro
e a si mesmo; fomenta racismos. Tudo isso pode reverberar negativamente nos
processos de subjetivacdo das criancas de modo que as emocgdes consideradas
individuais como timidez, medo de se manifestar, vergonha de contar sua historia,
podem ser fruto dessa faceta colonialista.

Assim sendo, o processo de escolher historias para compartilhar com as
criancas ndo é algo neutro. O didlogo sobre as narrativas que circulam em diversos
contextos e o compromisso de abrir espaco para que as criangas narrem suas
histérias demandam escolhas éticas e criticas para escapar do perigo de uma Unica

histéria. Nesse sentido, é importante atuar como mediador no intuito de ampliar o
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repertério, criar diferentes possibilidades para que as criangas sejam autoras;
oportunizar o contato com mdultiplas histérias em suas diferentes formas de
expressao.

Nessa perspectiva, contacdo de histdrias como performances compartilhadas
entre adultos e criangcas na escola suscitam experiéncias liminares que podem
possibilitar resisténcias e cooperar com movimentos de contra-colonizagcdo, por
exemplo, quando escolhemos compartilhar historias africanas, indigenas, afro-
brasileiras e, principalmente, quando escutamos as criangas, seus saberes, suas
emocdes, suas histérias.

Escutar as criancas é uma aprendizagem imprescindivel. No percurso desta
pesquisa, desenvolver essa escuta demandou que nos, adultos(as), tivéssemos
coragem para lidar com o ndo saber, para questionar as concepcdes sobre a
infAncia subjacentes as praticas. Até mesmo para perceber que tais concepgdes
podem estar ligadas a emocdes de nossa propria crian¢ca que também pode ter sido
silenciada em contextos familiares e escolares.

O nao saber é um convite ndo apenas a escuta do outro, mas a escuta de si,
dos préprios medos e insegurancas, dos silenciamentos vivenciados ao longo da
vida, das historias escolhidas como verdade, das fragilidades, das forcas, dentre
outros elementos que estdo presentes em nOsSs0sS atos, N0 encontro com O outro,
nas interagcdes com as criangas.

O néo saber implica compreender que ndo percebemos ou nao valorizamos o
guanto as criangas ja sao protagonistas dentro e fora da escola; que em interacao
com seus pares, em diferentes contextos sociais, por meio de brincadeiras, jogos,
imagens, dancas, histérias, elas expressam seus sentimentos, opinides, saberes, ou
seja, elas produzem culturas.

“‘Na Teia de Ananse” foram narradas muitas historias. Cada uma delas com
sua singularidade: algumas com poucas palavras, outras manifestadas apenas por
meio de desenhos. Historias de princesa, de romance, de amor. Historias de
monstros, de violéncia, de horror. Histérias de muitos mundos, da internet, do
youtuber Ronaldo, do mundo de minecraft. Ao final desse percurso de pesquisa,
penso que eu deveria comecar essa escrita novamente somente a partir das
histérias. Mas, se eu assim o fizesse, talvez ndo conseguiria narrar as surpresas que

aconteceram nos encontros. Eu nao sei...
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Penso-sinto 0 ndo saber como uma experiéncia de liminaridade, isto €, uma
fissura que suscita o talvez, o pode ser, a hipotese, a fantasia, a conjectura, o
desejo, agenciando cognicdo, afeto e vontade. Uma brecha por meio da qual
podemos brincar com elementos estruturais cristalizados e, com combinacdes
inusitadas, produzir novas formas de fazer, de ser e de se relacionar no cotidiano da

escola.
Destarte, "agora a gente ri"l

Foram muitos os risos compartilhados nesta Teia de Ananse, a gente riu
inclusive diante do ndo saber. Destaco que nos apropriamos do riso como forma de
resisténcia, linha de fuga: um deslizamento de si mesmo, um riso catalizador que
subverte o dominio do sério, que neutraliza o poder hierarquico do professor e que,
simultaneamente, abre espaco para a redefinicdo da estrutura de poder da ‘aula’.

O riso, nas praticas desta pesquisa performativa, ampliou a compreensao de
gue como professoras-performers e criancas-performers podemos refazer, recriar a
ndés mesmos/as, ou seja, é possivel inventar realidades novas como seres humanos
gue, em didlogo com o outro e com 0 mundo, interveem, subvertem, incluindo o riso,
o0 choro, os medos, as coragens, 0 corpo, a palavra, os pensamentos lado a lado
com as emocdes, a imaginacao, a criatividade. Dito de outo modo, conforme nos
ensina Paulo Freire, podemos reconhecer que somos gente, adultos e criancas
sensiveis aos chamamentos que nos chegam, aos diversos sinais que nos afetam:
seres inacabados disponiveis a vida, entregues a vida de corpo inteiro para criarmos

juntos e fazermos diferente. Desse modo,
"Agora a gente canta a misica do Jabuti".

Cantar e dancar a musica do Jabuti simboliza e evidencia que ha diferentes
possibilidades de protagonismo compartilhado, que € possivel flexibilizar a relacéo
adulto-crianca para que também as criangcas possam ocupar 0 centro da roda e
serem personagens principais nas diferentes performances do cotidiano escolar.

Lembro que as criangas assumiram o protagonismo em diferentes momentos
nas praticas desta pesquisa, por exemplo quando entraram na roda para dancar o
Cacuria, quando escolheram a estratégia de votacdo para determinar a sequéncia
dos grupos/categorias de histérias que seria narrada, quando narraram suas

historias e subverteram a sequéncia definida em votagdo, quando estiveram com o
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celular em suas maos para gravar as performances de contagdo de historias dos
colegas. Em todas essas circunstancias, o protagonismo ndo era fixo, mas
cambiante entre diferentes criancas e entre as criancas e os adultos.

A partir da experiéncia da roda com essa danga-brincante, destaco aspectos
importantes para o exercicio do protagonismo compartilhado na escola, a saber: a
roda esta sempre em movimento; dessa forma, cada pessoa deve ter a possibilidade
de ocupar seu lugar no centro sem competitividade ou oposicéo; as relacbes sdo
horizontais, h& alternéancia da lideranca entre os sujeitos envolvidos, entre adultos e
criancas, com flexibilizacdo das hierarquias de poder e de saber; 0 movimento da
danca, da brincadeira, tal como do protagonismo, € coletivo, o que requer o
desenvolvimento de uma percepcao integrada e sensivel de todos em relacdo a
cada participante e de cada participante em relacdo ao todo.

Essa percepcdo sensivel e integrada, sem a qual ndo € possivel criarmos

protagonismo compartilhado, requer uma escuta de corpo inteiro que envolve
abrago e coragdo como aconteceu no abraco coletivo protagonizado pelas

criangas.

Esse movimento foi/é um convite para que possamos produzir coletivamente
novas formas de pensamentos, conhecimentos e praticas que sejam mais
acolhedoras ao corpo, aos afetos, as emocoes.

Receber o acolhimento do outro no abraco, como também abracar a si
mesmo/a ao escutar 0 coracdo, propiciaram instantes similares a communitas
espontaneas, ou seja, um contato concreto, imediato e total de seres humanos em
interacdo pessoal. Um evento singular e fluido no qual sentimos a importancia de
nos relacionarmos com o outro diretamente, da forma como ele se apresenta no aqui
e agora para acolhé-lo, para escuta-lo, como uma unido amorosa.

O amor, no decorrer desta pesquisa, nao foi percebido como um sentimento
e, sim, como uma acéo na qual o outro € aceito e respeitado como legitimo outro.
Respirar e escutar o coracao, silenciar, foram (e podem ser) chaves para abrir a
escuta e aceitacdo de si. O abraco, o movimento de brincar e cantar na roda, o ato
de compartilhar historias, foram (e podem ser) algumas das infinitas formas de
materializar o amor. Em contato com as criancgas, aprendi que ndo ha performances

de contacao de histOrias sem amor, pois essa pratica acontece mediante a abertura
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para escutar e interagir com o outro, e ndo pode haver escuta sem aceitacédo e
respeito de si e do outro.

Ao final desse percurso, a partir das praticas de performances de contacao de
histérias compartilhadas com as criancas, apos chorar, rir, cantar a masica do Jabuti,
ser abracada e abracar, escutar o coracdo, escutar historias, ouso parafrasear
Maturana (2002) para dizer que se a perspectiva do protagonismo no ambito da
escola ndo possibilita a crianca a aceitacdo e o respeito a si mesma, bem como o
acolhimento e a aceitacdo do outro como legitimo outro, o protagonismo ndo serve
para as criangas nem para os adultos.

Para finalizar, pontuo que as préticas desta pesquisa foram realizadas no ano
de 2018, quando ndo ainda ndo haviamos vivido a histdria da pandemia de Covid-
19, em um tempo em que era possivel reunir mais de 300 (trezentas) criancas no
patio de uma escola para interagirmos no fluxo da performance Ananse. Um tempo
em que podiamos aglomerar sobre almofadas e, em grupos, escutar histérias das
criancas, que podiamos estar de maos dadas na roda, sentir o calor dos corpos,
praticar um abraco coletivo.

Hoje, ao concluir essa jornada, nas cidades onde a pesquisa foi realizada,
muitas escolas estdo vazias, sem as criancas. Por mais de um ano, as praticas
escolares foram realizadas de forma remota. As conexfes com colegas da escola e
com as/os professoras/es aconteceram por meio das telas de computadores e de
celulares. Neste momento, junho de 2021, algumas escolas voltam a receber as
criangas, outras ainda continuam apenas com atividades remotas.

Como as/os professoras/es e as criangas vivem este momento? Quais novas
formas de relacdo estdo sendo criadas? Como sera 0 retorno aos encontros
presenciais? Quais as histérias que as criancas e as(os) professoras(es) tém para
contar? Nao sei... Mas penso-sinto que seria bom perguntar a elas: “o0 que a gente
faz agora?”

Quanto a mim, ao retornar ao ponto de partida, ndo estou mais na escola.
Agora escuto as criancas em atendimentos psicopedagdgicos individuais. Também
inventei outras formas de fazer a roda de histdrias girar com projetos online como o

“Sankofa: festival de causos e histérias”™. Nesse festival, aconteceram oficinas,

* para conhecer o “Sankofa: festival de causos e historias”, acesse o instagram @sankofa.festival
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palestras e o giro de historias por meio do qual criancas e adultos gravaram e
compartilharam suas performances. Eu acredito que, mesmo a distancia, podemos
nos encontrar, nos encantar, nos surpreender, pois, como bem disse Drummond,
nossas historias sdo mais bonitas do que as de Robinson Crusoé.

Que possamos nos abracar ampla e livremente e seguir aprendendo uns com

0s outros, adultos e criancas!

E fim.
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*Pesquisar como a experiéncia de contar historias esta presente em contextos educativos em cidades do
interior de Minas Gerais, investigando a presenca das qualidades de performance.

-Investigar se os contos africanos estdo presentes dentre as historias narradas pelos/as contadores/as em
contextos educativos do interior de Minas Gerais.
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«Contribuir para promover maior conhecimento e respeito pelo patrimonio diversificado, pela cultura e pela
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Regido Metropolitana do Vale do Ago, do interior de Minas Gerais: Coronel Fabriciano, Belo Oriente,
Marliéria. Para tanto, a investigadora fara intervengao voluntaria, participativa, por meio dos seguintes
instrumentos: performances, oficinas, questionarios, registros de caplura/criagdo das imagens e historias,
bem como a insergao das mesmas no trabalho final. A andlise dos dados ocorrera qualitativamente

Consideragoes sobre os Termos de apresentagdo obrigatéria:

A pesquisadora atendeu lodas as exigéncias quanto a documentacao exigida pelo CEP, ja conferidos em
sua primeira tramitagao, e devolvido por pendéncia documental, a saber, a assinatura da participante da
pesquisa, Luciana Hartmann em termo de compromisso.

O Termo de anuéncia da instituicao “Escola Municipal Pe. Joao Borges Quintao” de Marliéria/MG, exigiu a
aprovagao do Conselho de Etica para posterior aprovagao. No enlanto, 0s termos de anuéncia das escolas
“Municipal Hilda Morais™ e "Municipal Joaquim de Avila Neto", ambas de Belo Oriente/MG, encontram-se
devidamente assinados e carimbados. O que ja garante a efetividade da pesquisa.

Recomendagoes:

Determina-se que se retire a assinatura datiloscopica do TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO - TCLE, destinado as criangas, substituindo por imagens como o sinal de positivo ou
negativo ou emoji sorrindo ou triste.

Determina-se também, que se retire a assinatura datiloscopica do TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO - TCLE, destinados aos professores com a finalidade de evitar constrangimentos.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes:
Concluo que o projeto “Na Teia de Ananse: perormances de contagao de historias africanas e brasileiras no
interior de Minas Gerais”, de Sonaly Torres Silva Gabriel, esta de acordo com as exigéncias do CEP,

portanto sem pendéncias ou inadequagdes. Aprovo o projeto salvo melhor
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juizo do CEP.

Consideracdes Finais a critério do CEP:

Informamos que o Comité de Etica em Pesquisa/CEP-UFG considera o presente protocolo APROVADO, o
mesmo foi considerado em acordo com os principios éticos vigentes. Reiteramos a importancia deste
Parecer Consubstanciado, e lembramos que o(a) pesquisador(a) responsavel devera encaminhar ao CEP-
UFG o Relatério Final baseado na conclusio do estudo e na incidéncia de publicacdes decorrentes deste,
de acordo com o disposto na Resolugdo CNS n. 466/12. O prazo para entrega do Relatorio é de até 30 dias
apos o encerramento da pesquisa, prevista para agosto de 2020.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informacdes Basicas| PB_INFORMAGOES_BASICAS DO P | 25/04/2018 Aceilo
do Projeto ROJETO 1088599.pdf 16:45:43
Outros TermoCompromissoLH.pdf 25/04/2018 |SONALY TORRES Aceito
16:43:19 |SILVA

Outros TermoCompromisso1.pdf 18/04/2018 |SONALY TORRES Aceito
16:31:22 |SILVA

Folha de Rosto FOLHAROSTO.pdf 26/03/2018 |SONALY TORRES Aceito
14:58:45 |SILVA

Projeto Detalhado / | Projeto.pdf 20/03/2018 |SONALY TORRES Aceito

Brochura 14:18:07 |SILVA

Investigador

TCLE / Termos de | Anuencia2.pdf 20/03/2018 |SONALY TORRES Aceito

Assentimento / 11:22:47 |SILVA

Justificativa de

Auséncia

TCLE / Termos de | Anuencia.pdf 20/03/2018 |SONALY TORRES Aceito

Assentimento / 11:22:33 |SILVA

Justificativa de

Auséncia :

TCLE / Termos de | TCLEresponsaveis.pdf 08/03/2018 |SONALY TORRES Aceito

Assentimento / 12:04:38 | SILVA

Justificativa de

Auséncia » :

TCLE / Termos de | TCLEadultos.pdf 08/03/2018 | SONALY TORRES Aceito

Assentimento / 12:04:28 |SILVA

Justificativa de

?gf.%n? '?emros de |[TALE.pdf 08/03/2018 [SONALY TORRES Aceito
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Assentimento / TALE pdf 1204 19 |SILVA Aceiln

Justficativa de
Auséncia

Situagdo do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagao da CONEP:
Nao
GOIANIA, 25 de Maio de 2018

Assinado por
Joao Batista de Souza
(Coordenador)

Enderogo.  Franko da Henona Taroeo Cr Postal 101

Bairro,  Campus Samambaa CEP 7400970

UF GO Municiplo.  GOANIA
Telefone. (62)35211214 Fax (LZ2)3520 1160 Eanall  cop pipd otgeRgoumt com



