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RESUMO

A colonizagdo ¢ um fendmeno que gera opressao, exclusdo e injusticas, atuando a partir da supressao
das diferengas e corpos que ndo se enquadram na hegemonia, tendo isto em vista a psicologia, o
artivismo e a decolonialidade podem estabelecer aliangas para contrapor este sistema. Por este viés, o
objetivo desta pesquisa ¢ rastrear como diferentes grupos de pessoas se engajam em experimentagoes
artivistas. Além disso, busca-se discutir a formagao do artivismo como uma ferramenta e como pode
se integrar como pratica clinica e dispositivo decolonial. Para isso, esta pesquisa teve como método
uma alianca entre Cartografia, a Performance e o Artivismo, como posicionamento de intervencao
social, favorecendo a multiplicagdo de modos de subjetivacdo, tensionamentos, ferramentas e
transformagdo social, investido em experimentacdes realizadas com 10 participantes. Esta pesquisa
produziu storyboards crips do espetaculo e das curtas cenas, feito pelos participantes da
experimentacao artivista, ressaltando na sua produgao e formulagdo de uma estética coletiva inscrita a
partir das diferengas dos participantes. Bem como, houve invengdo da nog¢ao corpo-tela em cenas
sociais, sinalizadas em 8 (oito) intensidades, sendo elas: Construgdo, distribuigdo e reconfiguracdes
do poder; Mobiliza¢des entre Autoridade e Submissdao: Um Olhar sobre as Dinamicas do Poder e da
Responsabilidade; Sobre os corpos e suas particularidades: as urgéncias e prioridades sdo diferentes;
Experimentacao artivista, as tensdes de se estar sendo compreendidos e outras configuracdes de poder;
Vocés planejaram para dar errado? O mundo normativo planeja para que eu, um diferente, seja o erro!;
Experimentacao artivista, producdo de imaginarios e impossibilidades impensadas, até¢ entdo: se ha
oportunidade, ¢ possivel inventar!; Como mobilizar as diferencas em prol de encontros, escutas e
didlogos: tentativas de experimentacdes; e Quando as diferencas atribuem estética, como podem se

sentir os normativos?.

Palavras-chaves: Psicologia. Artivismo. Decolonialidade. Cartografias. Diferengas.



ABSTRACT

Colonization is a phenomenon that generates oppression, exclusion and injustice, acting through the
suppression of differences and bodies that do not fit into hegemony. With this in mind, psychology,
artivism and decoloniality can establish alliances to counter this system. From this perspective, the
objective of this research is to track how different groups of people engage in artivist experiments.
Furthermore, we seek to discuss the formation of artivism as a tool and how it can be integrated as a
clinical practice and decolonial device. To achieve this, this research had as its method an alliance
between Cartography, Performance and Artivism, as a positioning of social intervention, favoring the
multiplication of modes of subjectivation, tensions, tools and social transformation, invested in
experiments carried out with 10 participants. This research produced crip storyboards of the show and
short scenes, made by participants in the artivist experimentation, highlighting in its production and
formulation a collective aesthetic inscribed based on the participants' differences. As well, there was
an invention of the body-screen notion in social scenes, signaled in 8 (eight) intensities, namely:
Construction, distribution and reconfigurations of power; Mobilizations between Authority and
Submission: A Look at the Dynamics of Power and Responsibility; About bodies and their
particularities: the urgencies and priorities are different; Artivist experimentation, the tensions of being
understood and other configurations of power; Did you plan to go wrong? The normative world plans
for me, someone different, to be the mistake!; Artivist experimentation, production of imaginaries and
unthought-of impossibilities, until then: if there is an opportunity, it is possible to invent!; How to
mobilize differences in favor of meetings, listening and dialogue: attempts at experimentation; and

When differences attribute aesthetics, how can normative ones feel?

Keywords: Psychology. Artivism. Decoloniality. Cartographies. Differences.



SUMARIO

Introducdo... RPN |
Lo e 14
1.1.Cartografia como peSqUISA-INTEIVENGAOD .......ceruvreerurreeireeeitieeeieeeesseeesseeesseeesseeessseeessseesssseesssseeenns 14
1.2.Cartografia como acompanhar processos € MOVIIMENTOS .......cc.ueeerurreerrreeriureesireeenireeesseeesseeesssseeens 16
1.3.Anélise de implicacdo, interseccionalidade na cartografia e enfoque no pesquisador................... 17
1.4.Intervir, coimplicar e transversalizar, como produc¢do de conhecimento em cartografia................ 21
1.5. Cartografia e Performance: corpos-telas em cenas sociais € storyboards Crips .............ccecveeevn. 22
1.6.Cartografia e o Artivismo: como caminho alternativo...........ooeeeeiierieiiienieeieeee e 27
1.7.Como se faz? Pistas para uma Cartografia Performatica Artivista no fazer clinico.............cc....... 29
1.8.CartOgrafia € TEZISIIOS ..ecuvievieeeriertieeieeiteeeteerteeereestee e bt esseesebeesseeesseensaesnseessseesseessesnsaensseessseenseensns 31
2o e 33
2.1. O Corpo, a Decolonialidade, o Artivismo e a Clinica: o poder de resistir como alternativa a
COLOMIZAGAD ..vvvieiiiiiieeeeeiee e ettt ettt e et e e e e et e e e e eeaaeeeeeeaaeeeeeeataeeeeetaeeeeeeassseeeeeaseeeeeeaseeeeeenasseeeeennees 33
3 e 50
3.1.Artivismos, subjetividades e espacos: modos e formas de produzir diferencas.............ccceeeeuveenneee. 50
3.2. Psicologias, Artes e Politicas: articulagdes com 0 artiviSmo ...........cceeveereeeerieenieniieenie e 60
Ao e 64
4.1. Titulo do eSPEtACULo — A TTIDO....cociiiieiie ettt e ee e bee e e e e snveeeenaeeens 66
4.2, NS CUTTAS. ...eiiuiieieiiie ettt ettt ettt bt e st e s bt e e st e e eabe e e eab e e e st e e ebbeeesaneeenareeenane 74
S e 80
5.1.Construcao, distribuicao e reconfiguragoes do POAET.........cccvuveeviieeeieiieeiiiieeiie e 81

5.2.Mobiliza¢des entre Autoridade e Submissdo: Um Olhar sobre as Dinamicas do Poder e da
ReSPONSADIIIAAAE. .....c..eiiiiiiiiieiieeee ettt ettt sttt e e et e baeenb e b e nenas 84
5.3.Sobre os corpos e suas particularidades: as urgéncias e prioridades sdo diferentes........................ 87

5.4.Experimentagdo artivista, as tensoes de se estar sendo compreendidos e outras configuragdes de



5.6.Experimentagao artivista, produgdo de imagindrios e impossibilidades impensadas, até entdo: se

5.7.Como mobilizar as diferencas em prol de encontros, escutas e didlogos: tentativas de

EXPETIMCIEAGOES. ....eevvveeurreentieetteeteestteeteessteeseessteesseesseeesseensseasseeseesnseeseeasseenseessseenseessseessseensessssesnseens 94
5.8. Quando as diferengas atribuem estética, como podem se sentir 0S NOrmativos?..........cccecveeevvennnee. 95
Consideracdes Finais... T 1
Referéncias... vrreerrereennnean.. 107



ntroducao...

O colonialismo ¢ um processo de captura e dominio, que emerge ao longo da histéria e na
construgdo no que seria distinguido por humanidade e nomeado como procedimento civilizatorio. As
dindmicas do colonialismo sdo ao longo da historicidade e nas variagdes socioculturais, constituido
por particularidades nos aspectos de operacionalizacdo de seu sistema ético-estético-politico e
geografico vigente. Se assim, o colonialismo apresenta variedades de sentidos e efeitos, repercutidos
na efetivagdo material da colonizagao de saberes, praticas e corpos. O colonialismo, tal qual vivemos
apresenta repercussao na coloniza¢cdo moderna, com producdes de colonialidades do saber, poder e
ser, que assombram, ecoam e geram materialidades que atinge todas as produ¢des de pessoalidades,
sociabilidades e realidades sociais. Desta maneira, afetando todos os modos de subjetivagdo e
invencdo, ou ndo, de mundos. Portanto, temos que considerar que a Psicologia e todas as suas
pluralidades, como epistemes, em que seus conhecimentos sdo atravessados por saberes e praticas,
também colaborou e foi produzida, permeada pela matriz colonizadora.

Desta forma, a Psicologia enquanto institui¢do, foi moldada e favorece o projeto colonizador,
juntamente aos conjuntos de saberes PSIS (Hur, 2013; 2021). Assim, ressaltar a responsabilidade da
Psicologia, pela producdo e manutencdo de visdes de mundo que acentuam a colonizacgdo (Césaire,
2022), ¢ necessario. Inclusive, a negligéncia e auséncia da Psicologia e doutros campos de
conhecimento, em ndo mobilizarem praticas psicologicas focadas especificamente na
autorrecuperacao de pessoas oprimidas pela colonizagdo (hooks, 2022). Por esta perspectiva, devemos
compreender, que a academia ndo € somente este espaco de erudi¢do, produgdo de ciéncia, ensino e
pesquisa, porém, também ¢ um espaco de disputa violenta de poderes (Kilomba, 2019). Ao mesmo
instante, que também se deve reconhecer que a academia, na representacdo das universidades, sdao
também espacos potentes de ressignificacdo e de produgdo de alternativas de conhecimentos, que
podem e devem se aliar as dindmicas cotidianas, no combate a colonizagdo e a todos seus efeitos
nefastos, acionados nas opressoes, exclusdes, preconceitos, injusticas e desigualdades sociais.

A de considerarmos sobre os efeitos da colonizacao, que desde 1962 ano da regulamentagao da
Psicologia no Brasil (Macedo & Dimenstein, 2011; Bicalho et al., 2012; Hur, 2007; 2012a) suas
praticas/saberes eram sustentadas na observacdo e atendimento individual, que gerou um enfoque
clinico para a atuagdo do (a) psicologo (a) (Azeredo, 2002; Nascimento et al., 2006; Reis & Guareschi,
2010) com direcionamento as elites e poucas a¢des direcionadas as minorias sociais e/ou pessoas que
possuiam menor poder aquisitivo (Yamamoto, 2012). E com o avangar dos anos seguintes, mediadas
por muitas crises, questionamentos e reflexdes, que inimeras transformagdes ocorrerdo na inten¢ao de
expandir estes caminhos, como exemplo: a Reforma Psiquiatrica; a participagdao dos profissionais da
psicologia nos movimentos de luta social e politica, sua inser¢ao na saude publica e a assisténcia social.

O que sinaliza a partir de 1970, ressignificacdo lenta desta area de conhecimento, interdisciplinaridade
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com outras areas de saber-fazer e assim um olhar distinto com a nog¢ao de politicas para o social
(Azeredo, 2002; Macedo & Dimenstein, 2011; Yamamoto, 2012).

Os efeitos da colonizagdo, portanto, se alastra por tudo mesmo, havendo gradientes de
transformagdes nos conhecimentos e na sociedade. Assim, um dos efeitos da colonizacdo ¢ a
fragmentacao, quebra, cisma e/ou dicotomias. Isto é, a formag¢dao em Psicologia ¢ pontuada por
frequentes dicotomias que opdem objetos, construtos, territdrios, saberes e poderes, dentre outros.
Dessa maneira, psicologia e politica durante muito tempo foram dois construtos tratados por um viés
dicotomico, o que teve como efeito esferas de saber e pratica, separados e em oposi¢do. Neste interim,
por consequéncia a de se considerar, que pelo contrario, se atravessam e se permeiam (Nascimento et
al., 2006). Esta mesma dicotomia, objetivada na separagdo ocorre com impacto nas pessoas, como
tatica de manutenc¢do de controle, dominio e poder (Ferdinand, 2022), gerando uma sociedade de
inimizades, ameagas, terrorismos, medo de perdas... (Mbembe, 2020; hooks, 2022).

E neste cenario social de colonizagdo, confrontos e lutas, que a Psicologia em sua constitui¢io
plural, estabelece aliangas com as Politicas e seus embates, bem como, no expandir destas aliangas
conectasse com as Artes, ora por viés instrumentalista, € as vezes, a servi¢o da colonizagao, ora, por
uma Otica critica e comprometida com a transformagdo social. Esta dissertagdo se compromete,
manifesta e objetiva rastrear, pelo olhar do pesquisador, como heterogeneidades de pessoas se
mobilizam em experimentagdes artivistas, para a producdo de outros modos subjetivar, criar realidades
¢ticas-estéticas-politicas e inventividades artisticas-politicas. Para isso, outros objetivos especificos
sao acionados, dentre eles: discutir a constituicdo do artivismo como ferramenta; e também,
compreender como o artivismo pode se articular como pratica clinica e dispositivo decolonial, no
intuito de contribuir para a transformagao social, reflexdo critica e legitimidade da pluralidade, em
consonancia a reivindicacao de direitos sociais.

Com esses objetivos essa dissertagdo propde uma analise profunda sobre as mobilizagdes em
experimentacdes artivistas e seu impacto na producao de outras formas de subjetividade, criagdo de
realidades, bem como na promogao de inovagdes artisticas e politicas. Além disso, a dissertacdo se
propde a discutir a constitui¢do do artivismo como uma ferramenta de transformacao social e politica.
Nesse sentido, busca-se compreender as caracteristicas do artivismo, suas potencialidades e limitacdes,
bem como seu papel na promocdo de mudancas sociais € na resisténcia a estruturas de poder
dominantes. Outro ponto de andlise ¢ a articulag@o do artivismo com a pratica clinica e o seu potencial
como dispositivo decolonial. Aqui, a disserta¢ao pretende explorar como a arte pode ser utilizada como
uma ferramenta terapéutica e de intervengao psicologica, especialmente no contexto da descolonizacao
do conhecimento e da transformacao social. Busca-se compreender como o artivismo pode contribuir
para a reflexdo critica sobre questdes sociais, culturais e politicas, legitimando a pluralidade de

experiéncias e reivindicagdes de direitos sociais.
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Assim, essa dissertagdao pretende nao apenas analisar o fendmeno do artivismo, mas também
contribuir para o debate académico sobre suas implicagdes sociais e politicas, além de oferecer pistas
para praticas clinicas mais inclusivas e socialmente engajadas. Por meio de uma abordagem reflexiva
e critica, busca-se promover uma sociedade mais justa e plural, onde a arte e a politica sejam
ferramentas eficazes para a transformagao social.

Se assim, o viés de articulacao aqui acionado na Psicologia, ¢ o da arte em movimento continuo
a Politicas, com inteng¢des de lutas por causas sociais e localizadas nas minorias sociais, logo, ativistas.
O declarar do interligar entre artes e politicas, emerge o saber-pratica do artivismo na e com a
Psicologias, como alternativa de enfrentamento, combate e luta, com relagdo aos processos de
colonialismo, marcados nas colonialidades do ser, saber e poder. Desta forma, o artivismo se arranja
em um terreno de resisténcia as colonialidades (Galindo, 2022) e constru¢do doutros mundos. Assim,
desde 1960, inimeros paises por meio de variados contextos assumiram manifestagdes artisticas
engajadas, ocorrendo principalmente em espagos urbanos. Havendo a invencdo de nomeagdes que
fazem referéncia as intervengdes nas sociedades, aliadas a agdes artisticas (Costa; Coelho, 2018). No
contexto brasileiro evidencia-se diversos movimentos sociais que demarcam a luta pelos direitos civis
(Bordin, 2015; Buratto, 2016), vinculadas ao artivismo.

Desta maneira, a relacdo entre arte, politica e psicologia, destaca o papel do artivismo como
uma forma de enfrentamento e resisténcia aos processos de colonialismo e suas manifestagdes nas
estruturas de poder, conhecimento e identidade, tornando nitido os objetivos: em explorar interse¢ao
entre arte e politica; realizar a contextualizacao, visibilizando o surgimento e a evolucao do artivismo
como uma pratica global, destacando sua relevancia ao longo do tempo; de reconhecimento da
diversidade multicultural e de contextos que adotaram manifestacdes artisticas engajadas como forma
de expressdo politico-social; atribuir énfase nos direitos civis € nas minorias sociais; bem como, de
desafiar as estruturas de poder, estabelecendo conexdes com a psicologia, especialmente em relacao
aos processos de colonialismo e suas influéncias sobre a subjetividade e a identidade. No geral, ¢
importante destacar o papel do artivismo como uma forma de resisténcia politica e social,
especialmente no contexto brasileiro, e explorar suas conexdes com outras areas, como a psicologia e
a luta pelos Direitos Civis.

Considerando a perspectiva constituida nesta pesquisa, € importante perceber como se da o
colonialismo e seus efeitos na colonizagao, estes fomentando a produgao das Psicologias. A cartografia
nesta investigacdo ¢ um paradigma guiado pela pesquisa-intervengdo, em que o pesquisador
acompanha os movimentos do campo de pesquisa, questionando os aspectos hegemonicos,
reducionistas e dicotdmicos, numa posi¢do contraria ao positivismo e que pode conflitar a colonizacao.
O pesquisador estd implicado com a pesquisa, sua produgdo de sentido e de realidades sociais. Logo,
o seu olhar ¢ extremamente significativo nas produgdes de conhecimentos e afetividades, sendo que o
enfoque se direciona ao olhar do profissional da psicologia, nesta pesquisa. E desta maneira, pode aliar

Cartografia, a Performance e o Artivismo, como postura, posicionamento ¢ manejo metodologico de
12



intervencao clinico-social, favorecendo a multiplicagdo de modos de subjetivagdo, tensionamentos,
ferramentas e transformagao social, investido em experimentagdes realizadas com 10 participantes, na
inten¢do de compreender os efeitos, impactos e alcances, assim como, produzindo storyboards crips
que evocam possiveis analises a respeito e que contribuem para com a produ¢do de diferengas. Bem
como, esta pesquisa se compromete em transformar, ampliar a perspectiva e manejo do profissional da
psicologia.

Com isso, para se alcangar a proposta desta investigagdo esta dissertagdo ¢ composta por
capitulos todos sinalizados com reticéncias, isto ¢, trés pontos paralelos ao lado da numeragao inicial
de cada capitulo, uma vez que compreendo sua abertura a interpelagdo com o leitor e leitora desta
pesquisa, sua infinidade de alternativas e desdobramentos suscetiveis ao movimento da reflexividade-
critica, bem como, a constante atualizacdo a depender do ponto de vista daquele e daquela que 1€
demarcada por seu momento socio-historico datado, modo de subjetivagdo e producdo de diferencas,
0 que gesta um espaco inacabado e em transformagao. Desta maneira, os capitulos se organizam da
seguinte forma: o primeiro, menciona a alianga metodologica entre Cartografia, Performance e
Artivismo, como dispositivos de producao, bem como, o desdobramento nas nogdes corpos-telas em
cenas socias € storyboards crips; o segundo, visibiliza a Psicologia a partir dos processos de
colonizag¢do e descreve as problematicas das psicologias desenvolvidas pelas matriz colonizadora, bem
como, nos aspectos a se avancar mediante a proposta decolonial, que enfrenta, resiste e questiona o
modelo euro-centrado, elitista, branco-centro, falocéntrico, heterocompulsorio, cristdo... que se
atualiza mediante os processos socio-historico-culturais, na manutencdo poder e das logicas de
dominio; o terceiro capitulo apresenta com enfoque a articulacao entre Arte e Politica, através do viés
artivista, além de estabelecer relacdes com o campo da Psicologia; o quarto capitulo visibiliza os
storyboards crips produzidos nesta experimentac¢ao; o quinto, apresenta a experimentacao de um grupo
de pessoas atipicas e tipicas, com a articulacdo pratica da no¢ao denominada corpos-tela em cena
sociais; e por fim, serd apresentado as consideracdes finais desta pesquisa, sintetizando os aspectos e

questdes desta investigacdo, bem como, apontamentos para desdobramentos futuros da mesma.
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...Proponho neste capitulo desenvolver a nogdo de cartografia performatica artivista, a partir

de uma visdo de procedimento metodologico. Antes, faz-se necessario realizar algumas

consideragdes e impressdes, o que precipita algumas orientagdes no modo de experienciar este

texto e com as problematizagdes que se visa ressoar a partir do mesmo, como fazer
metodologico. Neste contexto, as consideragdes neste capitulo se orientam aqui como
interdependentes e em movimento. Bem como, esta textualidade assume a parcialidade da revisao de
literaturas como direcdo de orientacdo, ndo se propondo a universalizacdo e/ou totalizagdo do
conhecimento, visa-se deixar problematizagdes, brechas e lacunas, sujeitas a interlocucao reflexiva
com aqueles e aquelas que acionarem estas possibilidades de proceder em seus métodos.

Ainda, serdo dispostos topicos que se colocaram como pistas metodologicas que visam
sinalizar alguns posicionamentos e/ou posturas a serem acionadas no ato de pesquisa, principalmente
investidas através do enfoque no olhar do pesquisador. Desta forma, sinalizando a cartografia como
pesquisa-intervencao que emerge em dado momento histérico de critica e criatividade epistemologica,
que acompanha o fendmeno social investigado em seu mover e transformar, mediante o processo de
atuacao no pesquisar e do pesquisador.

Se assim, aciona uma postura e posicionamento em que o pesquisado ndo é neutro, nem
distante, nem impessoal, logo, estando implicado na producao de conhecimento. E suas escolhas, bem
como, 0 tema tem eco em seus interesses e nas relagdes de saber-poder que o atravessam. Este capitulo,
portanto, se desdobra ao construir aliangas entre a cartografia, a pesquisa performativa e o artivismo,
como, especial atengdo ao que se denominou corpos-telas em cenas sociais, a partir de uma logica das
intensidades e os storyboards crips, desenvolvidos na pesquisa. E por ultimo, sinaliza o procedimento

de registrar na cartografia.

1.1.Cartografia como pesquisa-intervengao

A origem histdrica da pesquisa-interven¢do no Brasil se d4, pela identificacdo do movimento
institucionalista francés, em 1960 e as décadas seguintes no contexto da América Latina, afirmando-
se como pratica ético-estético-politica. A pesquisa-intervengdo ¢ uma perspectiva das pesquisas
participativas que busca investigar a vida da coletividade na sua diversidade qualitativa, assumindo
uma intervengdo de carater socioanalitico. Tal pratica se consolida como uma critica a politica
positivista e aos enfoques tradicionais presentificados nas pesquisas, 0 que amplia as perspectivas e
bases tedrico-metodologicas. Assim, gerando efeitos e impactos atribuidos aos processos de
intervencdo na realidade sociopolitica, j& que a proposta ¢ intervir na ordem micropolitica na
experiéncia social, desarticulando fazeres e discursos instituidos, o que oferece outras possibilidades

de concepcdo de sujeito, grupo e agdo transformadora (Rocha & Aguiar, 2003). Deste modo, estas

possibilidades oferecem a multiplicagdo de referenciais e por consequéncia a pluralizagdo de modo de
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conhecer, que ressonam na psicologia na contemporaneidade. A pesquisa-intervengao se desdobra na
cartografia, portanto, se apresenta enquanto caminho valioso para este uso, pois, considera a
complexidade daquilo que ¢ investigado, assumindo suas variagdes, movimentos, mutabilidades,
intensidades, vetorizagdes, forcas e relacdes de poder. Se destacando como método, bem como, a forma
do pesquisador encontrar o campo de pesquisa, questionando os aspectos hegemonicos, reducionistas
e dicotomicos (Romagnoli, 2009).

A cartografia se articula como método de pesquisa-intervencdo, orientada pela expansio
teorico-metodologica, que ndo se mobiliza por regras predeterminadas, sendo assim constantemente
acordadas e atualizadas, mediante o desenvolver/transcorrer da pesquisa. Neste sentido, as manobras
da pesquisa cartografica se dao no percurso, sempre considerando os efeitos do ato e no ato. O que por
vezes reorganiza o objeto-tema de pesquisa, o posicionamento daquele ou daquela que pesquisa € os
resultados. H4 uma inseparabilidade entre o conhecer e o fazer, em mesma perspectiva entre o
pesquisar e o intervir. A intervengao coemerge na teoria e pratica, no sujeito e objeto (Passos & Barros,
2020).

Nesta investigagdo, a cartografia serd proposta a um grupo de pessoas heterogéneas, sendo elas
por atipicos e tipicos, uma vez que almejasse a produgdo de conhecimento com e pelas diferencgas,
articulada a uma Psicologia Decolonial e aos saberes-praticas do artivismo. Este grupo integra, o
projeto Profissionalizagdo, promovido pela instituicdo de assisténcia social inclusiva, denominada
Associagdo Espaco Vida Mais Amor (AEV+A), localizada em Goiania, Goids, Brasil. Tal institui¢ao
promove assisténcia com enfoque em Pessoas com Deficiéncias (PcDs), em que oferece servicos e
facilita uma educacdo, que visa articular aspectos cognitivos, afetivos, sociais e culturais,
proporcionando habilitagado, reabilita¢do, formacao, integragdo ao mundo do trabalho e fortalecimento
de vinculos socioemocionais, a um publico diverso de criangas, jovens e adultos, de diferentes classes
econOmicas, géneros e sexualidades. Por ser uma institui¢do sem fins lucrativos conta com o apoio de
empresas mantenedoras, dentre elas se destaca, a parceria com a Rede de Drogarias Santa Marta, no
qual as pessoas do grupo foram inseridas, enquanto trabalhadores PcDs. A experimentacdo foi
desenvolvida em ambas as institui¢oes.

O grupo, portanto, caracterizado como atipicos foram de Pessoas com Deficiéncias,
selecionados sem critérios de diagndsticos, porém, incluidos por suas habilidades estético-artisticas,
previamente avaliadas uma vez ja sendo acompanhados por mim, como psicélogo responsavel pela
instituicdo e do projeto Profissionalizacdo. E os caracterizados como tipicos, sendo pessoas sem
diagnosticos ou laudos, estes profissionais instrutores da mesma instituicdo. Foram realizados 18
encontros, de aproximadamente 150 minutos cada, de acordo a necessidade do grupo que perpassam:
a lentificacdo do pensamento; o cansago; a facilitagdo da linguagem; a utilizagdo de comunicagdes
alternativas/complementar; a organizacdo sensorial e emocional; e autorregulacdo individual e do
grupo. Tendo como finalidade a constru¢do de experimentagdes cénicas, proposta a partir de uma

inversao de posicionamentos e relagdes de poder, entre estas pessoas visando a construgdo e
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multiplicacdo legitimada das realidades ético-estético-politicas. E importante relembrar que os tipicos
sao privilegiados pelo poder hegemdnico em detrimento dos atipicos, o que dispara tensdes de poder
entre a normalidade e anormalidade, capacidade e incapacidade, atitudes socialmente adequadas e
inadequadas, direitos garantidos e negligéncias. Mediante estas tensdes foi feito um grupo com 10
participantes, que autorizaram suas nomeagoes nesta pesquisa (Isabela Gontijo, Assafe, Jodo Vitor,
Vinicius Marques, Camila Monego, Mayara, Ana Clara, José¢ Arnaldo Pereira, Pedro, Alvaro Oiano),
apresentando idades entre 20 a 32, entre homens, mulheres, e uma pessoa ndo bindria, em sua maioria
classe média e baixa branca, com ambas caracteristicas tipicas e atipicas, seguindo os critérios
mencionados.

Desta maneira, as praticas mediadas de experimentagdo artivista visaram inverter e criar outras
configuragdes de relagdes de poder, onde atipicos estavam privilegiados em poderem estar diretores e
diretoras, como também, a participarem na atuagdo da montagem cénica. E aos tipicos foi reservada
somente a alternativa de atuagdo. Esta articulacdo busca empreender na interven¢ao dos modos de
criacdo, nos conteudos-temas-discursos a serem visibilizados e estéticas sociopoliticas a serem
ocasionadas, questionando os discursos e praticas instituidas, a partir de uma 6tica da heterogeneidade
marginalizada atipica. Bem como, inventando e visibilizando outras possibilidades de subjetivagdo e
interacdao social. A cartografia mostrou-se em constante atualizacdo neste grupo, o que possibilita
conhecer o que ¢ instituido, bem como, simultaneamente produzir e intervir na realidade social
vivenciada entre tipicos e atipicos, gestando outras possibilidades de interagdo. Este projeto esta
vinculado a pesquisa “Psicologia de Grupos, Instituicoes e Coletivos Sociais: intervengdes
psicossociais”, coordenada pelo Prof. Dr. Domenico Hur, a qual esta aprovada pelo Comité de Etica

em Pesquisa da Universidade Federal de Goids, CAAE 39300714.7.0000.5083.

1.2.Cartografia como acompanhar processos € movimentos

A cartografia acompanha processos. Acompanhar processos diz respeito a se deslocar e se
manter em movimento. Se ha movimento o caminho nao ¢ linear. A atengdo do pesquisador estd em
deslocamento, suspensa e flutuante, visando rastrear no ato de acompanhar a posicao, a velocidade, o
ritmo, a aceleracdo. Se assim, a cartografia ¢ uma performance, isto ¢, uma acdo, uma execugdo, um
ato, um realizar, um deslocar. Nesse sentido, o cartografo ¢ guiado em diregdes inesperadas e assim
faz o trabalho de invencao (Kastrup, 2020). Os efeitos e relagdes com a performance e a inventividade,
serdo ao longo desta pesquisa evidenciados na intencdo de ressaltar as especificidades do que se
empreendeu aqui como cartografia.

Retomando, participar € acompanhar o processo de montagem cénica em um grupo com

pessoas tipicas e atipicas, propicia diversos movimentos inesperados e inventivos, que sao acionados
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pelas particularidades corporais, os interesses, as diferencas de linguagens e comunicagdo, variagdes
de compreensao, desejos... E a cartografia nesta concepg¢ao ¢ um método que se mobiliza em um
dispositivo experimental como possibilidade de colocar em tensdo as suposigoes, isto €, as ficgdes do
pesquisador, incluindo as multiplas ideias instituidas, de desejo, de ordem, de estética, de organizacao
espacgo-temporal, de limites, de emogdes, de acessibilidade...

E assim enquanto pesquisador reconhecer que todas estas dinamicas ja estavam em
deslocamento e se movimentam para além da sua presenga. Porém, com sua presenca a dindmica se
atualiza. Isto ¢, o tema-objeto ja estd em curso e o pesquisador se correlaciona aos movimentos da
pesquisa. O objetivo da cartografia € reconhecer a rede de forcas em qual o fendmeno estd em conexao,
dando conta das modulag¢des e deslocamentos. O objeto-processo requer uma atuacao na pesquisa que
também seja processual, e repercute nas processualidades da coleta, andlises e discussdo de dados e
escrita dos textos (Barros & Kastrup, 2020). O que nesta pesquisa requere que haja uma constante

reorganizacao.

1.3.Andlise de implica¢ao, interseccionalidade na cartografia e enfoque no pesquisador

As problematicas da posi¢cdo que o pesquisador assume na sua pesquisa, as relagdes/tensoes
que estabelece com os sujeitos de sua investigacdo, os efeitos que podem assumir nas observagoes.
Como acompanhar o processo de subjetivacdo que sdo corporificados no pesquisador? Como ocorre
implicagdes do pesquisador na pesquisa? Tais perguntas, propiciam colocar o pesquisador e a pesquisa
em analise, bem como, o lugar de poder e as conjecturas hierdrquicas que sua posi¢ao na intervengao
lhe outorga. A analise de implicagcdo do pesquisador pode mudar os rumos de uma intervencao. Estas
reflexdes trata-se do que se denomina de andlise de implicagdo (Paulon, 2005).

Deste modo, segundo Romagnoli (2009)

Nessa proposta, o papel do pesquisador é central, uma vez que a
producao de conhecimento se da a partir das percepgdes, sensacoes €
afetos vividos no encontro com seu campo, seu estudo, que nao ¢ neutro,
nem isento de interferéncias e, tampouco, ¢ centrado nos significados
atribuidos por ele. (Romagnoli, 2009, p.170).

Neste contexto e investigacdo, foi constantemente avaliado as implicagdes e interesses do
pesquisador correlacionada a esta pesquisa-intervengdo, assim sendo reconhecida as implicagdes e
como elas se transportam em diversas instancias, sendo elas: a académica para com o orientador, para
a coordenacgao institucional onde se realizou a pesquisa, para os integrantes da pesquisa e na produc¢ao
discursiva aqui escrita. Neste sentido me localizo, para que possam me rastrear e responsabilizar:

nascido em Goias, estado do Brasil; filho de uma mae negra solo; negro; homem; com sexualidade

nao normativa; aos 32 anos; performer; Técnico em Artes Dramaticas (Itego Basileu Franga — GO);
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Psicologo (PUC-GO); Licenciado em Danca (UFG); Esp. Em Educagdo Sistémica, Ensino Integral;
Especializando em Arteterapia; Me. Performances Culturais (UFG); e Mestrando em Psicologia
(UFG); e psicélogo na Associagdo Espago Vida Mais Amor (AEV+A). E certo, que esta produgdo me
afeta e impacta de diferentes modos, por distintas diregdes. Minhas areas de formagado sinalizam,
porém, ha uma ampliagao de interesses, quando se ¢ contratado da instituicdo onde ocorre a pesquisa,
por fazer o acompanhamento destas pessoas que participam da experimentagao e pesquisa académica,
por ser uma figura de autoridade, visibilidade e ocupar um cargo de destaque na instituicdo que ocorre
as experimentagdes, neste sentido ha niveis de tensdo e interesses envolvidos, o que também configura
as relacdes saber-poder investidas seja nas dimensdes da pessoalidade, seja da psicologia, seja das
artes. Ser a Unica pessoa negra e de orientacdo sexual ndo normativa em um cargo de superioridade
em uma institui¢do, em que todos os outros cargos superiores sdo ocupados por pessoas brancas e
heteras. Outro aspecto ainda, ¢ ser uma pessoa tipica que visa facilitar processos éticos-estéticos-
politicos de pessoas tipicas e atipicas.

Neste contexto, minha raga, sexualidade, orienta¢do sexual, posicao trabalhista, gera diversas
disputas, contradigdes com passibilidades, hierarquias e tensdes de saber-poder. Incluo, minha
trajetoria artistica-politica, que podem ser parcialmente acessadas na dissertagdo de mestrado do
Programa de Pos-Graduagao em Performances Culturais, intitulada Arte expandida decolonial:
tensoes entre a arte-vida, o corpo, a dramaturgia e as possibilidades de performar a si mesmo (Pereira,
2021) e Como homens racializados podem se manter vivos? Dangas, processos de ensino-
aprendizagem, corpos, trauma colonial e cultura de si (Pereira, 2022). Considerando estes aspectos
gera modos de subjetivagdo particulares, marcado pelas especificidades que ressoam na Associagao
Espago Vida Mais Amor (AEV+A) e nas pessoas que nela atuam, o que por consequéncia implica nas
pessoas que participaram da experimentacao.

Reconheco, portanto, que minha descri¢ao detalhada e reflexiva sobre a posicdo que ocupo e
identidade no contexto da pesquisa-intervengao € crucial para compreender as complexidades
envolvidas nesse tipo de trabalho. Suas varias identidades — como uma pessoa negra, de sexualidade
ndo normativa, com uma posi¢do de autoridade em uma instituicdo majoritariamente branca e
heteronormativa, e com uma formagao diversificada em artes e psicologia, influencia profundamente
as interagdes, percepcoes e responsabilidades dentro do ambiente de pesquisa. Torna-se nitido também
de acordo com o avango no reconhecimento das implicagdes é€ticas e politicas da minha posi¢do e
identidade, especialmente quando se trata do papel como um facilitador de processos de saude, éticos,
estéticos e politicos para pessoas tanto tipicas quanto atipicas, minha responsabilidade acionada por
minha presenga como uma figura de autoridade em um ambiente institucional majoritariamente branco
e heteronormativo, podendo criar tensdes e contradi¢des que precisam ser reconhecidas e abordadas
de maneira cuidadosa.

Além disso, adicionam uma camada de complexidade e sensibilidade a este trabalho, minhas

experiéncias pessoais e artisticas-politicas, tais quais: ACOES caOTICAS PARA CORPOS
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ACALMADOS, performada a partir do ano 2015, meu corpo traja um estrutura feita de capim seco,
que recobre toda a cabeca, bem como, carrega um pacote de farinha de trigo e sai a caminhar em
espacos publicos que apresentam funcionamentos rigidos e continuos, meu corpo entre movimentagdes
repetidas e quedas corporais, estourasse o saco de farinha, criando estados-aspectos de desorganizacao,
desmontando a movimentacao cotidiana estabelecida, que codifica o automatismo, a repeticdo ¢ a
manuten¢cdo; REGA-ME!!!, | performada a partir do ano 2015, meu corpo traja um estrutura feita de
flores artificiais, 2015 e carregando diversos regadores cheio de a4gua, em espago publico realizasse
movimentagdo em que se molha o corpo e o chio, deixando um vestigio momentaneo que evapora
momentaneamente, performando a volatilidade dos afetos em meio as paisagens transitdrias da vida;
[RE]TALHAR ou OMULU Contemporaneo, performada a partir do ano 2015, em que meu corpo
caminhante em espacos publicos estabelece uma movimentacdo de colocada e retirada, de uma
estrutura sobre a cabeca, experiéncia similar a INTERFERENCIA, também performada a partir de
2015, onde em espagos publicos meu corpo troca de roupas atribuidas entre o masculino e o feminino,
estas dinamicas dizem da recondug¢do da pessoalidade, multiplicacdo de si, pluralizagao de formas e
estéticas, e busca por legitimidade em espagos éticos-politicos de sociabilidades, experiéncias de
pluralizagdo de éticas-estéticas-poéticas que busco empreender; Lavando roupa suja, em publico!!!,
performada a partir de 2017 por mim também apresenta a intencdo, a partir do corpo de levar um tecido
de 7 metros de algoddo, para lavar em publico, trazer ao debate ptblico os debates da intimidade, da
vida e do privado, conectando a partir da intensidade dos afetos a pluralizacdo de significacdes e
possibilidades de mundos possiveis!; as experiéncias Estudo participativo sobre TRANSextase, des-
equilibrios e ondulagdes, executada a partir de 2017% e Ensaio sobre O’MAR?3, executada a partir do
mesmo ano, ¢ uma tentativa interminavel de descobrir-se, por meio do movimento a multiplicidade de
devires que posso me tornar, dentre outras experiéncias.

As performances descritas revelam uma busca intrépida por desorganizar as normas € 0s
espacos estabelecidos, desafiando as estruturas rigidas e repetitivas que governam o cotidiano. A partir
de uma estética performatica marcante destas experiéncias, que rompem com a monotonia € convidam
a reflexdo sobre as possibilidades de subversdo e reinvengio da experiéncia humana. E importante
ressaltar que estas experiéncias notabilizam o corpo como veiculo de expressio que desafia as
categorias normativas da identidade e dos comportamentos. Gerando metamorfoses fisicas
acompanhadas por movimentagdes erraticas e imprevisiveis, marcadas por quedas e derramamentos
de farinha ou agua, que interrompem a ordem estabelecida e instauram estados de desorganizagdo e
caos. Ao fazer essas performances em espagos publicos, o corpo se torna um agente de perturbagdo e
questionamento, desafiando a segregacao entre o publico e o privado e convidando a participagdo ativa

dos transeuntes, evocando questdes profundas sobre a intimidade, a vulnerabilidade e a conexdo

L https://youtu.be/UCVna84rHXk?si=Izdna7k58 YIIIGSE
2 https://youtu.be/UhCV3jm8nQ0?si=uM8TFJ41S659WYZp
3 https://youtu.be/HDJFhkCLY 442si=XZsaa9M8FWUawm5M
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humana. Além disso, estas experiéncias investigamos limites do corpo ¢ da mente, e desafiando as
fronteiras entre o eu e o outro, 0 humano ¢ o divino.

Essas performances sdo uma busca incessante por novas formas de ser e se tornar, um convite
para explorar a multiplicidade de devires que habitam dentro de cada um de nds. Sdo atos de resisténcia
e liberdade, que desafiam as normas sociais e abrem espago para a emergéncia de novas possibilidades
de existéncia e expressdo. Experiéncias arranjadas por meio de minha trajetoria de vida e obras
anteriores que refletem meus valores, perspectivas e compromissos, que inevitavelmente influenciam
suas interacdes e abordagens nesta pesquisa-intervengao.

Quando reconheco e reflito sobre esses aspectos, demonstro um compromisso com a ética, a
responsabilidade e a sensibilidade cultural na pratica profissional. Bem como, a importancia em
continuar navegando nesses espacos com consciéncia, humildade e abertura para o didlogo e o
aprendizado continuo, garantindo que agdes e decisdes respeitem e promovam a dignidade, a
autonomia e¢ o bem-estar das pessoas envolvidas na pesquisa.

Aqui apresento minhas implicagdes, em certo nivel desejos e ponto de vista, que se desdobram,
sendo apontados dos marcadores sociais aqui visibilizados. E numa mesma via, ¢ esta analise de
implicacdo que possibilita reconhecer meus interesses, autoridades e ndo invisibilizar minha
responsabilidade-compromisso com esta pesquisa. Inclusive, reconhecer que meus marcadores sociais,
dizem respeito a perceber a identidade do pesquisador e como ela pode ressoar na pesquisa
empreendida e nas tensdes-conflitos desdobrados. Desta maneira, o encontro dos marcadores diz
respeito a interseccionalidade, tais quais: nagdo, cor, género, sexualidade, etariedade, classe,
formacao, profissdo... O que possibilita reconhecer, a matriz que se dispde como hegemonica e
colonizadora, como opressora e colaboradora com a violéncia cotidiana, a partir de um ponto de vista
marcado (Akotirene, 2019). O que atribuiu singularidade, aproximacdes e distanciamentos do
pesquisador para com o grupo, o contexto e as vivéncias, o incluindo em sua existéncia a Outridade.
E um continuo exercicio de autoavaliagcdo que se dé antes, durante os encontros com grupo de pessoas
[tipicas e atipicas], e na producdo discursiva. Neste sentido, a interseccionalidade perpassa todos estes
momentos, com perspectiva no pesquisador e participantes desta investigacdo, como também,
considera as desigualdades sociais, as tensdes de poder, os contextos sociais, as relagdes, as
complexidades e a justica social. Assim, como pratica localizada, engajada e investigagao critica, que
visa recusar, questionar e reparar, situagdes de injustigas sociais, podendo ser importante aliada ao
debate dos Direitos Humanos. Possibilitando reconhecer as diferencas, desde as diferengas. O que
repercute e colabora para o desenvolvimento da reflexividade individual e produgao de conhecimento
coletivo (Collins & Bilge, 2021). Inclusive, realcar meus interesses ao serem examinados, como me
afeto e como sou afetado pela pesquisa, pela qual estou a me mobilizar.

A analise de implicagdo na cartografia contribui para que instale uma pratica interventiva
compromissada e que pode ser responsabilizada. Bem como, visibilizar uma pratica plural, com

abordagem que enfrente e problematize a realidade social, quando concebida em toda sua
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multiplicidade e complexidade historico-politica (Paulon, 2005). Pautada na critica ao estatuto de
verdade absoluta, multiplicando os pontos de vistas e as implicagcdes (Rocha & Aguiar, 2003).
Se assim, Romagnoli (2009) considera que:

cada pesquisador e cada objeto de estudo habitam um “meio”, circulam
em formas de se relacionar, constituindo um territéorio que envolve
marcas, estratos, conexdes, relacdes. Sao as circunstancias, os elementos
que se estabelecem entre os encontros que podem ou nao trazer outras
marcas, romper com sentidos conhecidos e fundar outros impensaveis.
Logo, sao essas relagdes que devem ser mapeadas no método
cartografico, para se conhecer a realidade em sua complexidade.
(Romagnoli, 2009, p. 171).

Desta forma, sdo estes meios e entres, estabelecidos na interacdo entre o pesquisador e os
temas/objetos de pesquisa, que esta investigagdo se propde a vivenciar. O cartografo, posi¢ao acionada
dentro da metodologia cartografica, sinaliza afetos que transitam na pesquisa, estando mergulhado nas
intensidades de seu tempo e nas linguagens que se movem, formulando as composi¢des de cartografias
que se fizerem necessarias. Afetos que trafegam e transitam intensidades pelo corpo do pesquisador e
percorrem seu corpo para com o encontro dos corpos que visa encontrar ¢ compreender. O encontro e
a compreensao aqui, € sinalizada por meio do corpo sensivel-politico-ético do pesquisador-cartografo-
psicologo e das intensidades em movimento que acionam afetos e tensdes de poder (Rolnik, 2016).

Assim utilizasse nesta investigacdo das fontes mais variadas a serem percebidas nas literaturas, como

nas experimentagdes artivistas desenvolvidas, como meio de passagem destas intensidades.

1.4.Intervir, coimplicar e transversalizar, como produgdo de conhecimento em cartografia

O ato de intervir ¢ uma articulagcdo coimplicada e correlacionada, em quem conhece e no que
serd conhecido, de quem analisa e do que ¢ analisado, seguidos da andlise de implicacdo. Esta
articulagcdo se movimenta na relagdo de poderes constituintes (Passos & Barros, 2020). Nesta pesquisa
a coimplicacdo e correlagdo, diz respeito ao que se menciona como simultaneo, isto €, a0 mesmo
momento. Intervir trata-se de movimentos difusos e multidirecionais, propiciando por uma via o
conhecer de todos os elementos humanos € ndo humanos correlacionados na rede, e assim seus
diversos interesses que se relacionam e implicam. Estamos, portanto, acessando as multiplas realidades
tensionadas de tipicos e atipicos, nesta configuragao reconhecendo o jogo de forcas e poderes, que
atribui legitimidade e validade. Bem como, avangamos nas literaturas como processo de assimilagao
critico-reflexiva, na busca em reconhecer todos e tudo que se articula a rede, ndo s6, pois, em
simultaneo esta se produzindo conhecimento.

Assim, o tema coimplicagdo afeta desde o direcionamento clinico-politico até o percurso

cartografado, posicionando sua critica ao positivismo, as dicotomias, fragmentacdes e reducionismos.
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Alojando uma postura em que o pesquisador nao sai ileso, nem utilizasse de uma postura neutra,
impessoal e distanciada, se conhece correlacionado e se modifica. Bem como, tudo que se esta
articulado se reconhece e se altera, na agdo do pesquisar.

Se tudo estd na cartografia coimplicado e correlacionado, havendo negociagdes, disputas e
tensOes entre forcas, desejos e interesses. Nesta pesquisa, portanto, a partir deste viés multiplo de
interesses, a transversalizagdo ocorre entre a invengao clinica, politica e artivista, campos que se
atravessam e se interanimam na produ¢do de conhecimento, tendo como viés a decolonizacdo dos
modos de saber, poder e ser. Assim, hd coexisténcias e coabitagdes ao acionar uma perspectiva
coimplicada, correlacionada e transversal, havendo uma intensificagdo de movimentos e de
multiplicagcdo de formas variadas de criacdo (Passos & Barros, 2020).

Neste contexto, nesta pesquisa e nos encontros realizados, constantemente e inevitavelmente,
acionasse temas estéticos-artisticos, éticos, politicos, a especificidades dos marcadores sociais
direcionados pelas deficiéncias. Temas acionados e de forma geométrica se multiplicam e rearticulam,
gerando ampliacdo de modos de fazer e pensar. Assim a coimplicacdo ocorre de maneira
multidirecional, isto ¢, as implicacdes sdo advindas de todos os elementos acionados na rede de
producgdo da pesquisa: o pesquisador, os participantes, a institui¢do. Cada com relagdes, alcances e
interesses articulados as tensdes de poder diferenciadas, ainda que momentaneamente em interagao e

reticulado. Coimplicag¢des que modificam e recodificam a pesquisa a deixando em movimento.

1.5.Cartografia e Performance: corpos-telas em cenas sociais e storyboards crips

A cartografia ndo oferece um caminho pronto, porém, oferece pistas para pratica-lo. Praticar a
cartografia ¢ diferente de aplica-la. Praticar retira a nogdo de distanciamento e impessoalidade
associada ao pesquisador — o enfoque nesta pesquisa —, o reconduzindo a implicagdo e
responsabilizagdo. Bem como, aprendizagem, assimilacdo e modificacdo, por meio da vivéncia em
relagcdo do pesquisador e tudo aquilo que se constituir na rede de interanimagdo na pesquisa. Sendo,
um método a ser construido caso-a-caso, que articula variacdes de configuragdes de elementos, forgas
ou linhas, que interatuam simultaneamente, e se coloca a disposi¢cdo na inventividade de diferentes
modos de atuacao.

O método cartografico nao oferecerd um modelo, todavia, se dara através de pistas, estratégias
e procedimentos de experimentagdes concretas. A cartografia, enquanto, método apresenta
funcionamento pléstico, se materializando em dispositivos multiplos que atendem diversidade de
metas e objetivos. O dispositivo aqui ¢ entendido, como um conjunto heterogéneo em rede e conectado
entre diversos elementos. Dentre estes elementos se destaca quatro tipos de linhas, a saber, a de:

visibilidade, enunciagao, a de forca e de subjetivacdo. As linhas de visibilidade e enunciacao, indica
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que a formacao historica dispde de maneiras de sentir, perceber e dizer. As linhas de forgas t€ém a ver
com as relagdes de saber-poder. E as linhas de subjetivagdao inventam modos de existir (Kastrup &
Barros, 2020). Todas estas linhas sdo acionadas na investigacdo e producdo desta pesquisa, ao
reconhecer o enfoque nas intensidades em transito pelo corpo do pesquisador, o que se articula ao
dispositivo cartografico aqui empreendido.

O funcionamento da cartografia materializado em dispositivo, pode estabelecer alianga com a
Pesquisa Performativa. Uma vez que se tem uma pesquisa-guiada pela pratica, aberta a
experimentacdes ¢ modulagdes de seus instrumentos, analises e plasticidades das exposigdes de seus
resultados, para além da escrita, como também, em imagens, imagens em movimento e agdes
(Haseman, 2015). Desta maneira, das aliancas estabelecidas entre cartografia e a Pesquisa
Performativa, no realizar desta pesquisa conduzida pela pratica e reconhecendo o seu aspecto
experimental, se faz necessario. Inclusive, a constituicdo de uma investigagdo em processo, suscetivel
a mutabilidade, entradas e saidas, progressos e regressoes. Tudo isso a favor, de um fazer que se
concretiza na trajetoria e percurso experimental (Cohen, 2004), o que acentua os aspectos processuais,
inventivos e criativos. Também, mediante a alianca estabelecida o corpo recebe enfoque significativo,
uma vez que ¢ produtor de significados e significante, ¢ o mesmo esta presentificado na
experimentacao. Bem como, pode ressemantizar os valores contidos no processo de dinamica corporal,
ao se reconhecer e ir de encontro ao coletivo. O corpo questiona o que estd normatizado/naturalizado
e incorporado a cultura social, isto constitui o fator desalienador (Glunsberg, 2013), que reflete a
inquietagdo e confronto com determinadas situagdes estético-sociopoliticas (Goldberg, 2015), o que
aciona simultaneamente tanto as linhas de forcas articulando as tensdes de saber-poder, como também
investe nas linhas de subjetivacdo ao engajar alternativas de se estar e produzir o mundo.

Considerando as aliancas entre a Cartografia e a Performance, como alternativa de pesquisa
conduzida pela pratica e sua experimentagao, bem como, o enfoque nos corpos dos participantes e
como estas situacdes tornam-se intensas por meio do corpo do pesquisador, que algumas nogdes se
tornam primordiais. A abordagem cartografico-performatica na pesquisa conduzida pela pratica e
experimentacao oferece uma perspectiva rica e dindmica, especialmente quando se trata da intensidade
das situacdes vivenciadas pelos corpos dos participantes € do pesquisador. A nog¢do de corpo-tela,
dentro desse contexto, ¢ essencial para compreender as complexidades e as multiplicidades presentes
nas interagdes entre os corpos dos participantes e o ambiente da pesquisa.

No entendimento de Leda Maria Martins* (2021), o conceito de corpo-tela transcende a simples
ideia de uma representacdo visual, expandindo-se para abranger uma riqueza de caracteristicas que
vao além da mera visualidade. Ele engloba elementos como condensagao, temporalidades giratdrias,

volume, relevo, superficie, fundos, intensidades, densidades e uma intrincada trama de elementos

4 Leda ¢é rainha de Nossa Senhora das Mercés do Reinado de Nossa Senhora do Rosario do Jatob4, em Belo Horizonte,
Minas Gerais. Suas pesquisas atravessam e produzem poesias, ensaios e dramaturgias, se desdobrando entre performances,
negritudes e rituais.
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interligados. O corpo-tela, conforme descrito pela autora, ¢ muito mais do que um mero suporte fisico;
ele € um locus de conhecimento e memdria, onde as narrativas e grafias do conhecimento sao inscritas
e expressas por meio de uma variedade de linguagens corporais, sonoras e performativas.

Nesta perspectiva, o corpo-tela assume a fun¢do de um portal e uma teia de memoria e idiomas
performaticos, convidando a observacao cuidadosa e a escuta atenta. Ele se revela como um espago
onde as historias sao contadas ndo apenas através das palavras, mas também através dos movimentos,
dos sons, das coreografias e de outras formas de expressao performatica. Portanto, a concepcao de
corpo-tela proposta por Leda Maria Martins amplia nossa compreensao do corpo como um veiculo de
expressao € como um repositorio de experiéncias e saberes, convidando-nos a explorar as multiplas
camadas de significado que ele contém (Martins, 2021). Ele ¢ tanto um receptor quanto um transmissor
de significados, permitindo que os participantes e o pesquisador mergulhem em experiéncias sensoriais
e cognitivas que vao além das palavras e conceitos tradicionais.

Ao integrar a cartografia e a performance, essa abordagem de pesquisa oferece uma maneira
unica de explorar e mapear os territdrios fisicos, emocionais e simbodlicos que emergem durante as
praticas e experimentagdes. Ela convida os envolvidos a se tornarem co-criadores de conhecimento,
navegando por paisagens corpdreas e psicogeograficas que desafiam as fronteiras convencionais entre
sujeito e objeto, pesquisador e participante, corpo e ambiente.

Nessa abordagem, a descri¢do dos corpos-imagens como cenografia social, marcada por
inscrigdes sociais e aprendizagens colonizadoras, ressalta a complexidade das interagdes entre os
corpos dos participantes € o contexto social mais amplo. Esses corpos sao produtos de diversos
movimentos de subjetivacdo e coletividade, carregando consigo uma série de conflitos, sensacdes €
experiéncias que refletem os efeitos do poder e das estruturas sociais.

A nog¢do de cena social como um espago de produgdo, reproducdo e manutencdo de uma
sociedade construida sobre uma matriz colonizadora ¢ fundamental para entender como esses corpos-
imagens sao constantemente afetados e moldados por preconceitos, discriminagdes € injusti¢as sociais.
A cena social é onde essas dinamicas se desdobram e se manifestam, influenciando diretamente as
experiéncias e as interagdes dos corpos dos participantes e do pesquisador.

Nesse contexto, o corpo do pesquisador ndo € apenas um observador neutro, mas sim um
participante ativo que ¢ afetado e mobilizado pelas passagens de afetos que ocorrem durante a
pesquisa. Sua presenca e interven¢des podem tanto reproduzir quanto desafiar as normas e estruturas
sociais dominantes, contribuindo para a producao e a transformagao da cena social.

E crucial reconhecer a complexidade e a interconexdo entre os corpos, as identidades e as
estruturas sociais dentro desse contexto, para que a pesquisa possa ser conduzida de maneira ética e
sensivel as diversas experiéncias e realidades dos participantes. Isso envolve uma reflexao critica sobre
as posicdes de poder e privilégio do pesquisador, bem como um compromisso em promover a justica

social e a inclusdao em todas as etapas do processo de pesquisa.
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Bem como, na busca em resistir, linhas de fugas e criacdo doutras linhas de vida. Cenas sociais
e reencenacdes que ja sao sinalizadas por Kilomba (2019), em seus apontamentos sobre o corpo negro
e sua vivéncia com o racismo cotidiano. Neste vi€s, esta pesquisa cartografa diversas situacdes, que
sinalizem estes corpos-telas em cenas sociais, no¢do inventada nesta pesquisa como modo de
aglutinagdo entre os conceitos inspirados no corpo-tela (Martins, 2021) e na cena social (Kilomba,
2019), que se compdem no e a partir do corpo do pesquisador, ativadas a partir de uma logica e transito
das intensidades que o acomete. Cartografar as intensidades ndo dizem respeito a sinalizar a frequéncia
de aparicao, uma vez que a frequéncia esta relacionada em algumas circunstancias, com o ja conhecido
e reconhecido, ou, reduzido a sua constancia enfatizando sua estabilidade, em detrimento de sua
variacao e diferenciacdo. Nesta pesquisa, a intensidade, pode ser sinalizada como sinonimo de forgas,
ou, como uma quantidade/grau de poténcia e principalmente como diferenca e relagdo diferencial que
apresenta (Hur, 2021). Assim, os corpos-telas em cenas sociais nesta pesquisa sdo constituidos
considerando a intensidade de determinadas situagdes ocorridas, e com enfoque no que Pelbart (2019)
sinaliza como atribuicdo da cartografia de restituir visibilidades a processos localizados no limbo
social, a sombra e a margem, quando tratasse da distribuicdo de poder. Que podem confrontar
possibilitando outros referenciais que coloque em questdo e atrito as formas hegemonicas
circunscritas, assim constituindo outros modos de pensar e vivenciar (Rocha & Aguiar, 2003).

Ainda, considerando esta alianga, outra no¢do que se eleva € o storyboard, e/ou roteiro,
ferramenta que possibilita desenvolver textos-imagens a partir das emissdes de vida daqueles e
daquelas participantes, primeiridades, laboratorios, adaptagdes, € outros sinais que formam a
textualizagdo do processo, como uma estrutura que fornece possibilidades de organizacao (Cohen,
2004). Nesta pesquisa o storyboard se articulard com a pratica crip, pelo viés de Greiner e Sanches
(2023), as autoras mencionam que a cripistemologia ¢ um termo rastreado em McRuer (2006) e
Duggan (2010). E este estudo e pratica sinalizam uma cartografia que relaciona as singularidades
corporeas, assim como, manifestos variados de pessoas consideradas fora do padrao
anatomonormativo, corponormativo e/ou imposto pela normatividade. As singularidades podem ser
relacionadas a inimeras situagdes, dentre elas: sexualidades/géneros, posi¢des politicas, cor da pele,
ou qualquer outra singularidade corporal, incluindo todo tipo de patologia ou condi¢ao crip. Os estudos
crips visam desestabilizar os modos pelos quais esteredtipos sdo construidos, naturalizados e
corporificados a sociedade (Greiner, 2023).

E importante retornarmos que desde a colonizagio, corpos de pessoas com singularidades,
sejam deficiéncias e/ou LGBTQIPN+, sdo vistos como desviantes dos ideais normativos e
considerados "outros" ou monstruosos. Essas identidades sdo retratadas como figuras que habitam e
borram as fronteiras entre o humano e o inumano. O que seria denominado enquanto monstro ¢
definido pelo contraste com o normal, sendo descrito como o diferente, aberrante, andmalo, feio e
caotico. A existéncia dos corpos e suas diferencas, ¢ essencial para que os corpos ditos normais se

definam, como também, para que o construto de normalidade se mantenha e para que se estabelegam
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esquemas de controle que uniformizam e sancionam as diferencas. Com o passar dos séculos, a
concepcdo de monstruosidade e as formas de controle e violagdao desses corpos estabelecidos como
monstruosos se transformam conforme as necessidades para manter a ordem social e cultural vigente
em cada época (Amato; Carvalho; Gesser, 2022).

Esses corpos encontram poténcia na reivindicacdo da dissidéncia como um espaco de luta
politica e criagdo de novas formas de existéncia. Isso inclui a constru¢do de outros mundos, novas
maneiras de se relacionar e a formacao de coalizdes politicas, éticas e afetivas, a exemplo as praticas
clinicas-artivistas-decoloniais aqui empreendidas. No contexto das diferengas, observa que o termo
crip, originalmente derivado de cripple (aleijado, em inglés), era inicialmente restrito a pessoas com
deficiéncia fisica. Contudo, seu uso foi ampliado para abranger também pessoas com deficiéncias
sensoriais e intelectuais. Além disso, crip pode ser adotado como uma posicao politica por individuos
sem deficiéncia, devido a sua natureza fluida. Essa fluidez permite desafiar o binarismo entre
capacidade e deficiéncia, posicionando o termo como uma constru¢do cultural e politica usada para
hierarquizar identidades dissidentes (Amato; Carvalho; Gesser, 2022).

Se assim, o termo crip estd sendo utilizado por Pessoas com Deficiéncias (PcDs) como simbolo
de luta e resisténcia, nesta vertente a deficiéncia ¢ compreendida por meio dos disability studies, logo,
havendo uma valorizagdo do local de fala deixando nitido a atuagdo da pessoa que se refere a sua
propria deficiéncia, bem como, a compreensao de que a normalidade ¢ uma construgdo socio-histdrica,
que inevitavelmente produz marginaliza¢do e estigma (Theodoro & Denali, 2023). Retomando, a
nomeacdo de disability studies, estudos sobre/da deficiéncia, emerge no cenario euro-americano,
campo que se manifestara como resposta a intensa movimentacao social que se tem em 1960, buscando
igualdade e direitos civis (Neto; Vasconcelos; Lima et al. 2022).

Esta movimentacao social traz como proficuo debate o estabelecimento disciplinar do corpo
normal na modernidade, o que resulta na hierarquizacéo e assimetria dos corpos. A modernidade, com
sua base imperialista, empenhou grandes esfor¢cos para entender, controlar, disciplinar e colonizar os
corpos, categorizando-0s como normais ou anormais, perfeitos ou deficientes. Este olhar colonial
limita as potencialidades do corpo e da existéncia. Pensar a l6gica decolonial em relagdo as deficiéncias
implica atravessar a materialidade dos corpos, rompendo com as categorizagdes impostas e
reconhecendo a diversidade das experiéncias e existéncias corporais (Neto; VVasconcelos; Lima et al.
2022).

Nessa interlocucdo, novas teorias, préaticas e estudos buscam compreender a experiéncia da
deficiéncia em seu sentido mais amplo, com cruzamentos multicategoriais a considerar, geracao,
classe, etnia/raca, orientacéo sexual, género, regido, religido dentre outras (Mello & Nuernberg, 2012).
Neste sentido, € crucial integrar as teorizagGes crip para questionar a corponormatividade dos
enunciados normativos sobre a capacidade legal, que historicamente excluem pessoas com deficiéncia
da pratica dos atos civis. Isso exige uma reavaliacdo do sistema juridico e a reformulacdo de

paradigmas que mantém uma nocao abstrata e estatica do sujeito de direito, promovendo uma visdo
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mais inclusiva e diversificada (Pereira & Lima, 2017). Desta maneira, nesta pesquisa a abordagem e a
criacdo da dramaturgia crip ¢ uma pratica artistica e politica que desafia as normas e representagoes
tradicionais dos corpos, especialmente aqueles que sdo marginalizados pela sociedade (Greiner &
Sanches, 2023), colaborando no campo estético e das visibilidades, contribuindo diretamente com esta
interlocugdo, questionamentos e reformulacdo de posicionamentos.

A dramaturgia crip reconhece e valoriza as diferencas, as falhas, os fracassos ¢ as
vulnerabilidades como elementos essenciais da experiéncia humana, ao invés de tentar oculta-los ou
corrigi-los. O que constituiu nesta pesquisa, a utilizagdo do storyboard crip para guiar a organizagao
cénica do espetaculo “A Tribo” e das cenas-curtas, como uma forma de incorporar as especificidades
corporais dos participantes e dar visibilidade as suas experiéncias. O storyboard crip serve como um
mapa visual que ajuda a estruturar a narrativa e a performance, levando em consideragdo as
necessidades e habilidades dos artistas e participantes envolvidos.

Ao dar destaque as diferencas e peculiaridades dos corpos das “Outridades” (termo utilizado
para se referir a pessoas marginalizadas pela sociedade), a dramaturgia crip politiza e estetiza essas
caracteristicas, desafiando as nogoes tradicionais de normalidade ¢ promovendo uma representagao
mais inclusiva e auténtica da diversidade humana. Essa abordagem artistica ndo apenas oferece uma
plataforma para os participantes expressarem suas identidades e experiéncias de forma singularizada,
mas também convida o publico a refletir sobre questdes de poder, exclusdo e preconceito que permeiam
a sociedade. Ao transformar as diferengas em pontos centrais da narrativa, o espetaculo e as cenas-
curtas se tornam veiculos poderosos para a conscientizagdo e a transformacao social.

Desta forma, os corpos-telas em cenas sociais € 0s storyboards crips, estdo guiados pelas
aliangas da cartografia e performance, alicer¢am a formulagdo e escopos do dispositivo clinico desta
pesquisa, que gera relagdes de saber e poder, que se faz “falar”, se faz “ver” (Hur, 2012b) e se faz
sentir. Esta pesquisa empreende na pratica articular este dispositivo com intengdo de constituir
experimentacao clinica-artivista e decolonial, entre diversidade de pessoalidades, articulando relagdes
de saber-poder e inven¢do de modos de existir. E para isso, o proximo tdpico estabelece alianga com

os saberes-praticas do artivismo, juntamente a cartografia.

1.6.Cartografia e o Artivismo: como caminho alternativo

A cartografia guiada pela pratica acompanha os transitos. Seguir estes movimentos ¢ um ato
importante no conhecer, produzir, confrontar e visibilizar. Se assim, a cartografia pode estabelecer
alianga com o artivismo e ser tatica-estratégica nesta pesquisa, ao possibilitar reconhecer fazeres,
saberes, pessoalidades, desejos e simultanecamente de modo declarado engajar em lutas,

questionamentos e producdo de outros modos de existir. Assim, a cartografia transversaliza ao
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artivismo, colocando inclusive como proposi¢ao que a transformagdo nao deve ocorrer somente com
meios, contextos e condigdes. Porém, tem a ver com articulagdo micropolitica nos processos de
constru¢do das realidades, que se dilatam em pluralidade de formas de existéncias e qualifica a
transformac¢do como cria¢do de possibilidades (Rocha & Aguiar, 2003).

Se por este viés, o artivismo se enreda a cartografia, pelos alargamentos com as artes e as
politicas, principalmente ao se colocarem como produtoras de sentidos € comprometidas com a
transformacao social. O artivismo, portanto, ¢ uma pratica referenciada nas intervencdes na sociedade
como modo de luta por direitos civis, datada entre século XX e XXI, e transcorrida pelos movimentos
sociais (ambientais, identitdrias, minorias sociais...), pela critica em arte, avancos tecnoldgicos,
comunicacionais e da internet (Bordin, 2015; Buratto, 2016; Costa & Coelho, 2018). Em que os
campos da arte e da politica interagem, estabelecendo articulagcdes e originando outras logicas de
inventividade (Santos, 2019). Expressada nos mais diversos suportes artisticos, tecnoldgicos e
midiaticos (Almeida; Marques, 2021), dispostos em ambiente publico e visando transformar,
transgredir, subverter, denunciar, protestar, questionar, resistir, insurgir, reivindicar e incidir (Boas,
2015; Bordin, 2015; Raposo, 2015; Fischer, 2017; Costa; Coelho, 2018; Santos, 2019), na sociedade
no requerimento de direitos, contrario as negligencias, opressoes, injusticas, desigualdades, violéncias
e exploracdes, que se expandem amplamente na promog¢ao de mortificagoes.

Nesta pesquisa, a alianga entre cartografia e artivismo, propagasse com a criagdo de momentos
de experimentacdo artivista entre pessoas com marcagdes sociais diversas, mobilizadas a partir destes
referenciais, possibilitando saberes e praticas criticas engajadas, a serem materializadas em concretude
em seus corpos pela costura artistica-politica viabilizada. Utilizando do artivismo como caminho
metodoldgico a ser desenvolvido neste grupo, como também, saber-pratica a ser cartografado nas
literaturas.

Neste viés, como método busca a transformacgao da linguagem participativa no espago publico,
como forca que se desdobra como estética e denuncia de injustigas e desigualdades (Klein; Rius-
Ulldemolins, 2021). Constituindo as construgdes deste momento com estas pessoas, como modo de
protesto social. Sua operacionalizagcdo atuara como ferramenta e metodologia educativa, visando
proporcionar criatividade, critica social, mediagdo de competéncias sociais, civicas e desestruturar
modos opressores (Sanchez-Arenas, 2019).

A arte neste contexto interpelard subjetividades com suas sensibilidades e gerando diversas
possibilidades de agdo politica no presente (Diab, 2021). Se assim, o artivismo, portanto, ¢ uma pratica
que reconhece a Outridade e critica as condi¢des de produgdo de subjetivacdes e sociabilidades. A
partir do social e com o social, amplia as relagdes entre ética e estética, o que gera uma atitude
interventiva na sociedade realizada como atividade processual, tanto no modo, como na metodologia.
E certo que o artivismo delimita a dimensdo da acio que parte da individualizacdo, perpassando o

coletivo e ressona afetando as espacialidades onde localiza-se a Outridade (Chaia, 2007).
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Se assim nesta pesquisa, uma cartografia artivista se transporta pelos alargamentos dos
movimentos das intensidades do pesquisador e dos temas/objetos de pesquisa, visando encontros entre
as artes e a politicas, principalmente reconhecendo as proposi¢des que questionam, desarticulam e
criticam reflexivamente as producdes de pessoabilidades e sociabilidades, que servem ao preconceito,
a opressao, as desigualdades e as injusticas sociais. As normatizac¢des, naturalizagdes, mortificagoes,
necropoliticas, dentre outros efeitos que atingem todo o espectro de marcadores sociais e diferengas,
abarcado nas Outridades, sdo alvos da cartografia artivista.

Consideramos ainda que certas especificidades devam ser sinalizadas a cada cartografia
artivista uma vez que existe varidveis modos de subjetivagdes, configuracdes de poder e interesses,
que acionam a rede investigativa. A cartografia artivista se coloca nesta pesquisa, portanto, como
caminho metodoldgico que move e se atualiza na pratica investigativa, isto é, a vivéncia na/da pesquisa
constitui, aprende e inventa contornos, sentidos, éticas-estéticas e praticas de transformagdo que

incidem na sociedade.

1.7.Como se faz? Pistas para uma Cartografia Performatica Artivista no fazer clinico

A cartografia performatica artivista nesta investigacdo assumisse como um método de
pesquisa-intervengdo que simultaneamente investiga, modifica e produz realidades sociais.
Assimilando a realidade disposta em uma trama e rede complexa, que estd constantemente em
movimento a partir de uma diversidade de processos coarticulados. Se assim, este método acompanha
a rede em movimento dos fenomenos sociais investigados. Nesta rede movediga e propensa a
mutabilidade de seus percursos, o pesquisador também esta implicado e sujeito a modificagdo. Neste
sentido, reconhecer os marcadores sociais do pesquisador e suas intengdes de atuagdo, dizem respeito
sua aderéncia, expansio e retragdo, naquilo que se investiga. E por este viés, que nesta pesquisa
estabeleceu espacos de transversalizacdo, coimplicacdo e intervengdes, entre a Cartografia, a
Performance e o Artivismo, na producao de conhecimento possivel e favoravel a decoloniza¢do no
fazer clinico. O fazer clinico, aqui € disposto e presentificado a partir de toda a interacdo do profissional
da psicologia, com a revisdo de literaturas e o cliente/paciente, tomado por saberes e praticas que
perpassam as nog¢des de saude pelo viés do campo PSI, em coabitagdo com as artes e politicas,
ressaltamos que os capitulos a frente possibilitam maiores pistas e compreensdes dos encontros entre
a clinica psicoldgica e os questionamentos a matriz colonizadora, codificada na decolonizagdo e o
rastreio artivista, como producao de diferencas.

A busca por uma Cartografia Performéatica Artivista, constitui-se como método que propde

experimentacoes e coligar estéticas, politicas, éticas e Psicologias, a partir de encontros grupais entre
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pessoas heterogéneas, na especificidade desta pesquisa, tipicos e atipicos, a favor de lutas, movimentos
e enfretamentos politicos-sociais. Estes encontros tinham como finalidade montagens cénicas guiadas
pelo o artivismo, com direcionamentos das pessoas atipicas e em parceria de atuagdo com os tipicos,
que principalmente expusessem suas concepgoes e desejos por via corporal.

Visando reconhecer como esta experimentacao cartografica performatica artivista, provocada
pela inversao de posicionamentos, autoridades e configuragdes de saber-poder, poderia criar outras
proposi¢des de subjetivacdo, interagdo grupal, manejo de desejos/interesses, linguagens, formas
comunicacionais, realidades e paisagens cénico-sociais. Se assim, a inversdo ¢ no¢ao significativa,
operacional e movente no modo de fazer cartografico performatico artivista aqui formulado,
modulando e possibilitando ressignificar e multiplicar sentidos nas interacdes entre o pesquisador-
psicologo, os participantes e suas constru¢des de mundo, o que aciona outras logicas de subjetivacao.
Inverter posi¢cdes ¢ reconfigurar as distribuigdes de poderes, investir em outras produgdes de
imagindrios, propiciar a visibilidade e multiplicacdo de estéticas, ocasionar outras €ticas possiveis,
bem como, gerar outras realidades a se descobrir. E, alterar o jogo de como e quem se estabelece como
autoridades, ocasionando outras orientagdes de propriedade e controle.

Guiados por estas intengdes e efeitos, este método cartografico performatico artivista
empreende nos objetivos desta pesquisa, materializados na organiza¢do de dois dias com encontros
semanais, sendo um para realizacdo de uma constru¢do grupal de um espetaculo, e o outro para
construir de modo individual, o que foi denominado cenas curtas. Foi perguntado a todos os integrantes
do grupo atipicos qual area gostariam de ficar mais responsaveis e de dirigir. Isto ¢, todos estariam
responsaveis por todas as areas, porém, por qual se interessavam mais, foi explicado as areas artisticas,
e assim escolheram entre: dramaturgia/poesia/textualizagdo; danca/movimento; teatro/atuacao;
sonoridade/ambientacdo sonora/sonoplastia; iluminagdo; caracterizagdo/figurino/maquiagem; e
cenario. Estes encontros foram constantemente mediados pelo pesquisador (e também atuante destas
producdes) e sempre tinha como provocagdes, as seguintes questoes: quais temas vocés gostariam de
mostrar? Como integrar ideias? O que vocés em coletivo gostariam de mostrar em um palco? O que
s6 eu quero mostrar em cena? Como mostrar isto pelo e com o corpo? Como tornar possivel em cena?

Houve outros caminhos de acesso e experimentagdo, todos caminhos orientados pela inversao
de posicoes. Deste modo, com sonoridades — colocou-se musicas e pedido para fechar os olhos, a partir
delas houve dois desdobramentos, o primeiro foi perguntado o que foi imaginado/visualizado/sentido
durante a musica e diante da narrativa se fosse para mostrar as pessoas em cena, como fariam. O
segundo desdobramento foi também disparado pelas sonoridades e olhos fechados, porém, este foi
sugerido que uma pessoa falasse de sua imaginagao/visualizagao/pensamento ¢ em seguida outras
pessoas de modo aleatdrio poderiam se prontificar a contar o proximo passo tentando vincular sua
imaginacdo com a da pessoa anterior, desta maneira tentando contar uma histéria. Nesta proposta em
especifico, sempre se questionavam se as pessoas iriam entender/compreender/saber o que eles

queriam mostrar.
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Outro caminho ainda experimentado foi de apresentar imagens aleatorias e a partir delas, dizer
o que elas inspiravam, se inspiravam e se os provocavam a realizar alguma cena. Ap0s, todos estes
caminhos e expressado seus desejos a serem expressos pelo corpo e a serem mostrado em cena. Todos
os integrantes do grupo eram convidados a darem suas opinides, sugestdes e ideias sobre as cenas.
Alguns registravam todas as ideias no caderno que lhe foram entregues e outros se expressavam
posteriormente no grupo das redes sociais que foi criado. Ao longo das confabulagdes das ideias e de
acordo com suas elaboragdes foram escritas, em um roteiro coletivo, o storyboard crip.

O storyboard crip evocado em todos os encontros como empreendimento coletivo, espaco de
anotagdes e responsabilidade de todos e todas as pessoas envolvidas, que visava descrever os modos
de expressar o corpo, isto €, codificagdo de um passo-a-passo de ideias, desejos, movimentagdes,
palavras, musicas (trilha sonora e/ou sonoplastia), posi¢des corporais, de objetos cénicos, intengdes,
transi¢des de cenas, figurinos e tudo aquilo que acreditasse ser necessario ser registrado.

Inicialmente, apresentando um formato de escrita desconexa (contraditoria, ambigua, falha e
com varios conflitos de entendimentos/sentidos), até com que o passar dos encontros € o revisitar
contante destas escritas, na intencdo de atualizar os acordos da cena, apresenta maior concatenagao
das ideias e aparecimento de uma légica mais continua, com intuito de ndo somente ser entendivel aos
participantes das experimentagdes artivistas, como também ser acessivel a qualquer pessoa que
desejasse acessar este documento.

E importante ressaltar que houve variagdes de comprometimentos com este documento, onde
alguns se comprometiam e apropriavam-se realmente da escrita, outros somente olhavam, outros
somente escutavam, outros estavam interessados em conectar as ideias, assim constituindo-se

multiplos interesses e engajamentos diferentes.

1.8.Cartografia e registros

O trabalho de pesquisa na cartografia deve ser registrado ndo somente por aquilo que ¢
pesquisado quanto ao processo de pesquisar. Importa o registro porque inclui tanto o pesquisador como
os pesquisados e as pesquisadas. O texto possibilita a ampliagdo e publicizagdo da andlise das
implicagdes que se cruzam no trabalho de pesquisa. A pesquisa-intervenc¢ao requer uma politica da
narratividade, ndo s0, isto €, politicas das estéticas, das visualidades, das corporeidades e de tudo aquilo
que vai se correlacionando ao ato de pesquisa. Os modos de dizer e de registrar podem se expressar
em um tipo de textualidade denominado como diario de campo.

O registro do trabalho, favorece a pesquisa ndo por encerra-la enquanto resultado, porém,
expande enquanto desdobramento da mesma (Barros & Passos, 2020). Considerando a escrita e/ou
desenho, como praticas significativas vistas em diarios de campo ou caderno de anotagdes. A politica

da escrita deve incluir contradigdes, conflitos e os problemas em aberto, ancorada na experiéncia,
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performatizando os acontecimentos. A escrita segue o processo do pesquisador que esta em processo,
em obra (Barros & Kastrup, 2020).

Deste modo, a fim de operacionalizar as possibilidades de registro foi entregue a todos os
participantes do grupo um caderno e solicitado que se expressassem durante a producdo da pesquisa.
Este caderno serviria de auxilio no processo formativo artivista de cada integrante, em que eles ali
poderiam rascunhar, escrever, desenhar, realizar colagens, com finalidade de representacao de seus
conhecimentos, sentimentos, desejos, criticas e organizagdes dos pensamentos, mediante as
experimentacdes artivistas. Mesmo que ndo houve a inteng¢ao da pesquisa em analisar estas produgdes
neste momento, os participantes foram avisados que caso o pesquisador precisasse acessar este caderno
seria solicitado.

E de fato, a solicitagdo deste caderno nao ocorreu. Para além do caderno, utilizou-se do
aplicativo de mensagem instantanea (WhatsApp) como estratégia de comunicagdo e expressdo. O
registro nesta pesquisa também ocorreu por meio de fotografias da experimentagao final e ndo se pode
também deixar de considerar que o storyboard crip, também ¢ um modo de registro dos acordos

coletivos para as cenas. Ambos os materiais estao disponibilizados no capitulo, a frente.
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...Este capitulo objetiva articular as nogdes do Corpo, da Decolonialidade, do Artivismo e da

Clinica. Capitulo que se constitui enquanto um convite de introdug¢do a diversidade de

elementos e complexidades. Para isso, o corpo ¢ acionado e convocado como local a ser

investigado e reconhecendo-o sua materialidade, sendo assim, modela e ¢ modelado pelas
producdes de sentidos advindas das convengdes dominantes vigentes. Um argumento que este texto
propoe a considerar, que as estruturas dominantes sao produzidas por meio de relagdes e conflitos de
poder, em que a clinica psicoldgica compactuou com este processo.

Se assim, a clinica psicologica ndo deve sair ilesa, porém, deve ser responsabilizada e ressaltar
seu compromisso com a sociedade, sendo esta composta de pluralidade e diferengas. E ndo
representada pela referéncia hegemonica, homogeneizante e bindria, que de um lado se estabelece
eurocéntrica, de homens, brancos, cristdos, heterossexuais, capitalistas, e do outro lado, de diferengas
colonizadas, as Outridades.

Este projeto de hegemonia e dominio, tem sua fundacdo formulada em diagramas, enquanto,
mapas de forcas que geram diversas inscrigdes na produgdo de corpos e realidades sociais. Aqui €
sinalizado dois diagramas, o primeiro sendo o de codificagdo e o segundo nomeado de captura, em
especial o diagrama de captura que exerce a sobrecodificagdo, e esta vinculado a colonizagdo.

E a colonizagdo intervém a partir de procedimentos de opressdo, captura, dominio,
exterminio/aniquilamento, nega¢do, apagamentos, silenciamentos, destrui¢do, genocidio, roubo,
expropriacdo, dentre outras intervengdes. Procedimentos atualizados ao longo do tempo, € em
constante circulagdo, mediado com terror, violéncia e conflito. Devem ser confrontados, por sua
producao de adoecimentos, traumas, feridas...

O mundo, logo, o Brasil produz ataques e sofrimentos aos corpos, neste viés, as clinicas
psicologicas precisam reavaliar suas posturas e reconhecerem o qudo podem contribuir para a
producdo de multiplicidades e direitos, se aliada aos debates de resisténcia, decolonialidade e do
artivismo. Logo, para a formulacdo desta reflexdo algumas perguntas sao colocadas ao longo da

construcdo desta textualidade, sendo apresentadas a seguir.

2.1. O Corpo, a Decolonialidade, o Artivismo e a Clinica: o poder de resistir como alternativa a

colonizagao

Como o artivismo pode se articular como pratica e dispositivo decolonial em um fazer clinico?
Esta pergunta pressupde uma trajetéria de aspectos a serem elucidados por meio de guiagens
reflexivas, bem como, inumeras direcdes podem ser formuladas no intuito de elaboragcdo desta
indaga¢do. Todas as orientagdes perfazendo caminhos que se compdem de modo interdependentes.
Neste sentido, nesta textualidade a organizagdo de desenvolvimento das ideias perpassam inicialmente

o fazer clinico, articulando aos impactos da colonizagdo, e gradativamente emergindo a
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decolonialidade® como alternativa, e por fim intersecionando ao artivismo. Mediante a tais caminhos,
opto enquanto entrada pelo corpo como materialidade que sofre diferente modelacdes, efeitos e
impactos advinda das dinamicas e conflitos sociais, constituindo-se enquanto espago que ¢ afetado e
afeta, que produz e ¢ producao de sentidos.

O corpo ¢ uma dimensao pouco investigada, na Psicologia e nas Ciéncias Humanas, o que
ocorre frente a varias imposicoes alicercadas, no iluminismo e na razao. O corpo resplandece como o
ndo pensado da linguagem, tendo também suas intensidades impensadas, como representagdo. A
apreensao deste corpo perpassa ao desdisciplinar das disciplinas, isto ¢, inven¢ao doutras logicas e
outros modos de avangar e apreender o corpo, nao sendo somente entendido como metaforas
sintomaticas, porém, também como uma transmutagao que um real o constitui (Fernandez, 2011 citado
por Hur, 2015). Hur (2015) menciona que a propria Psicologia em sua constitui¢do, no processo de se
fazer autonoma a Medicina, coadunou com a negacgdo e encobertamento dos aspectos somaticos do
corpo. Neste contexto, nitidamente a clinica psicoldgica ¢ herdeira do modelo médico, interligada as
praticas higienistas. O que levou durante bom tempo, a Psicologia a estar distante das questdes sociais,
bem como, vinculada ao controle ¢ a elite. Ha ainda que dominante a cisao entre a clinica e a politica
(Moreira; Romagnoli; Neves, 2007). A disciplina e clinica psicologica tratava, portanto, de
diagnosticar, corrigir e adaptar, posteriormente, passou a também conhecer para intervir e aprimorar;
manejos nitidamente acionados a partir dos interesses do liberalismo econdmico-politico. Neste viés,
normatizar-normalizar condutas também foi o que legitimou a Psicologia, tratando-se dos
procedimentos de codificagdo, ou ainda, colaboradora para que determinadas condutas seguissem
determinados codigos® alicercado nas convengdes sociais. O corpo codificado institucionalmente,
instaura-se normas e padrdes, do que pode ou ndo, do que deve ser e aparentar, estando atrelada a
normalizagdo e normatizagao de valores dominantes de determinada sociedade (Hur, 2015).

Ao fim do século XX, percebesse encarnagdes e corporificagdes, daquilo que era posto como
imaterial, havendo transi¢des da interioridade psiquica a materialidade biologica, deslocando de um
método de escuta para o olhar (Rose, 2013 citado por Hur, 2015). O regime, portanto, ¢ paulatinamente
migrado em alternancia entre momentos falados e olhados/percebidos/observados; o esfor¢o para

estabelecer um estatuto que relacione a linguagem com o olhar; e uma descrigdo exaustiva rigorosa.

5 A decolonialidade surge como um conceito analitico em meio aos debates académicos, em paralelo a compreensdo da
colonialidade e modernidade. Seu proposito ¢ enfrentar os efeitos abrangentes da colonialidade, desde questdes
geopoliticas até o controle sobre a natureza e a subjetividade. Representa uma abordagem alternativa de pensamento,
conhecimento, existéncia e agdo, iniciando-se com atos de resisténcia e re-existéncia frente a invasdo colonial. A
decolonialidade ¢ um projeto em constante movimento, buscando promover perspectivas e posicionamentos que vao além
do capitalismo eurocéntrico e suas estruturas cognitivas e epistémicas dominantes (Bernadino-Costa, 2023).
50 codigo atua como uma representagdo tangivel, materializando a maneira como percebemos e expressamos a realidade.
Ele ¢ composto por um conjunto de simbolos que registram e comunicam o que ¢ considerado adequado e esperado.
Codificar ¢ atribuir identidades distintas, assim como um simbolo representa um objeto especifico. Essa codificagdo serve
como um mediador nas interagdes sociais, influenciando a constru¢ao de identidades e estabelecendo fronteiras definidas.
As instituicdes desempenham um papel fundamental na moldagem das subjetividades, junto com a governamentalidade
social. Cada instituicdo segue sua propria logica e procedimentos, e na gestdo da vida, a codificacdo de pensamentos e
comportamentos € essencial para a organizacdo e controle social, desempenhando um papel central nos processos de
governanca (Hur, 2021).
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Um olhar que escuta e um olhar que v€, a experiéncia clinica em negociagao e tensao, entre as palavras
e visibilidades. E neste novo espaco a experiéncia clinica comega a lidar, com aquilo que ¢ tangivel no
corpo (Foucault, 1963).

Se desta maneira, o corpo € um espago concreto, vasto a ser estudado, que produz e inscreve
codigos. Bem como, se forma e modula neste processo movedico, dindmico, incerto de codificacdes e
nao codigos, de fluxos e diagramas de forgas sdcio-historicas construidas, variaveis. Nao havendo uma
pureza do corpo, porém, uma interseccdo somatica de multiplas intensidades, jogos de forgas,
vetorizagdes e relagdes/tensdes de poder.

Isto ¢, os corpos sdo producdes e coproduzentes de multiplos diagramas de forcas ocasionados
por meio de inlmeros momentos historicos-sociais, em diferentes espacos que ocupam. E os diagramas
sdo estes diversos mapas de forcas em movimento, que resultam em formagdes sociais, estratificadas
e codificadas. O diagrama de inscri¢do formaliza-se em maquina social que inscreve os fluxos ndo
codificados. O corpo, portanto, é objeto de inscricdo e marcas do cosmos, que constitui registros,
simbolos, codigos e regimes de significagdes, também varidveis. O processo de codificagdo busca
inscrever os fluxos sociais desterritorializados, os formatando em moldes normatizados,
(re)territorializando-os. A transitoriedade de um diagrama de for¢a a outro, gera uma ruptura no
mecanismo de funcionamento, resultante em outra formacgdo social, este outro maquinismo €
instaurado por invasdes, dominacdo e constituigdo de outra formacdo. Este procedimento ¢
denominado sobrecodificacdo, em que a captura dos fluxos se torna determinantes em relagdo a sua
inscrigdo, o que constitui o diagrama de captura.

No diagrama de captura, mantem-se uma relacdo de tensdo com o que ¢ dito exterioridade,
tentando de diversos modos dominé-lo, sobrecodifica-lo e integra-lo, numa constitui¢do voraz de
conquista, dominio e subjugamento. Desterritorializando-os os fluxos e codigos sociais anteriores e
transmite-se de maneira violenta os outros cddigos, embasadas em uma logica hierarquica e
assimétrica de poder. A soberania e/ou imperialismo, torna-se o unico codigo legitimado e os codigos
dos demais povos capturados (lingua, cultura, crengas, moeda, religido...), ndo apresentam mais valor,
sendo negativados, devendo ser abandonados, suprimidos e apagados. Assim, com terror € captura, a
colonizagdo ¢ organizada, ampliando o regime da divida e marcando as diferenciagdes/discriminagdes
sociais, entre hegemonia e quais devem ser suplantados (Hur, 2021).

A colonizacao por meio dos colonizadores e colonizados, € estruturada por meio do argumento
principal, estabelecido na relagdo entre civilizagdo e colonizacdo, por meio desta proliferavam todas
as outras distor¢oes. Estas distor¢des mediam interesses, que segundo Césaire (2022) se colocavam
enquanto mentiras que os colonizados devem perceber de seus colonizadores. A mentira raiz ¢ a relagao
entre civilizagdo e coloniza¢do, como j& apontada, a desonestidade se estendia a responsabilidade
cristd, que associava cristianismo a civiliza¢do, e paganismo a selvageria. A colonizagdo pela dita
Europa, portanto, estava calcada no genocidio, no roubo e em decorréncias colonialistas abominaveis,

cujas vitimas e condenados haveriam de ser pessoas indigenas, amarelas e negras. Se assim, ja sabemos
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que a colonizagao desumaniza aqueles que coloniza, porém, incluo o processo de desumanizagao
também ao colonizador, isto €, a colonizacdo modifica toda a rede de atores sociais envolvidos. A
colonizagdo desperta o colonizador, para o enrijecimento, a cobica, a violéncia, o 6dio racial, o
relativismo moral, a intimidagao, a pressdo, a policia, o imposto, o estupro, o desprezo, a desconfianga,
a presuncao, a grosseria, a humilhagao, o abuso... Como podemos presenciar, a colonizagdo nao ¢ uma
conduta inocente, tampouco deve se desdobrar de maneira impune. Civilizagdes e pessoalidades que
justificam a colonizacdo, se mostram enfermas e moralmente combalidas (Césaire, 2022).

Para Cusicanqui (2021) a condi¢do colonial estd guiada pela metafora e em certo aspecto
concretude da mentira, o que esconde inimeros paradoxos fundados na manipulagao e exploragao, que
ao longo da historia percebemos o impulso modernizante nas elites europeias se traduzindo em
sucessivas atualizagdes ¢ procedimentos de recolonizagdo. Isto, que ¢ chamado de recolonizacio
permitiu reproduzir modos de dominagao senhoriais atualmente, assentados em privilégios politicos e
culturais, que permitem produzir estruturas neocoloniais de opressdo. A colonizagdo com seus
artificios atualizados demonstra com empenho manejo de seus interesses, dentre eles, se da pela
dominagdo das cosmogonias, perpassando os meios de escolarizacdo e ensino, o que gera alteracao
irresponsavel com a diversidade. Desta maneira, a colonizagdo se faz presente via um plano de ensino
e curriculo que intervém, contratualiza e institua, a aprendizagem do ser colonizado via violéncia e
esquecimento de si, moldando-o em algo permanentemente submisso (Rufino, 2021).

Ao longo da histéria, da colonizacdo enquanto fendmeno de sobrecodificacdo, vem
acompanhada de outras nog¢des que servem a confrontar os efeitos, impactos e violéncias, acentuadas
e reiteradas nos corpos e na constru¢ao do que entenderemos de mundo, produzidos pelo colonialismo.
Apesar destas nocdes apresentarem escritas proximas, em alguns casos e objetivos comuns de
enfrentamento, também, a particularidades de direcionamentos de interesses, contextos de criacdo e
suas especificidades, direcionamento e alcance politicos, frentes de estudos e abrangéncias. Sendo
assim, estes modos de abordar e confrontar o colonialismo europeu, podem ser exemplificados como:
os Estudos Pés-Coloniais’, que emergem em 1960, com consequéncias diversas na economia, politica
e cultura, sublinhando formas de dependéncia pos-independéncia, subordinacdo politica e
inferiorizagdo cultural, assinalando que mesmo com o colonialismo historico findado, no aspecto da

ocupacao cultural, permanece com diferentes atualizacdes; os Estudos Descoloniais, surgem em 1990,

7 Numa reflexdo sobre a terminologia "pds-colonial” versus "poscolonial”, é essencial compreender as nuances que cada
forma carrega. A presenga ou auséncia do hifen ndo ¢ apenas uma questio de ortografia, mas sim de significado e contexto
historico. O termo "pos-colonial" com hifen remonta a tradi¢do francesa, refletindo uma abordagem que enfatiza a
cronologia e a transi¢do apds o periodo colonial. Essa visdo estd mais associada a uma compreensao estritamente temporal
da historia, marcada pela sucessdo de épocas e regimes politicos. Por outro lado, "pdscolonial" sem hifen e sem espaco
representa uma abordagem mais ampla e analitica. Essa forma sugere uma ruptura ndo apenas com o periodo histérico do
colonialismo, mas também com suas ideologias e estruturas subjacentes. E uma chave conceitual que nos convida a
considerar nao apenas o tempo ap6s o colonialismo, mas também as persisténcias e continuidades das dindmicas coloniais
na contemporaneidade. Assim, ao escolher entre "pds-colonial” e "poscolonial”, estamos ndo apenas fazendo uma escolha
ortografica, mas também adotando uma determinada perspectiva teorica e politica. Optar por uma forma ou outra pode
refletir nossa compreensdo da complexidade das herangas coloniais ¢ nosso compromisso em desafiar ¢ transformar
estruturas de poder e dominagao (Cahen & Braga, 2018).
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na América Latina, assumiram que o colonialismo havia findado, porém, deriva a colonialidade, sendo
um padrao global que herdou todos os aspectos sociais e culturais, concebido por meio do marcador
racial, que permeia todas as dimensdes da vida, constituindo visdo eurocéntrica e as demais visoes
eram inferiores, marginais, ameacadoras; as Epistemologias do Sul®, formuladas nos anos 2000, visam
nomear e evidenciar os saberes dos povos originarios e contemporaneos de grupos sociais que
resistiram ao dominio eurocentrado moderno, bem como, compartilham com o pods-colonialismo a
ideia de permanéncia do colonialismo, interligado ao capitalismo e patriarcado, e tal como os estudos
descoloniais, denunciam a destruicdo cognitiva e ontoldgica ocasionada pela colonialidade (Santos,
2022); os Estudos da Subalternidade®, alavancados na india, com influéncia marxista, chamando a
atengdo que a producdo de conhecimento produzia assimetrias, entre os saberes legitimos e os
atrasados, como também, a subalternidade produz conhecimentos, sejam considerados ou nao,
legitimos (Cahen & Braga, 2018). Neste texto, advirto a utilizacdo do termo decolonialidade como
variagdo a termologia descolonial, assumindo uma critica ao pos-colonial que se referia a diversidade
europeus, contraditdrio a um projeto decolonizante. Outro fato que soma a escolha terminolégica, ¢
levantar-se, epistemologicamente e politicamente, contra a coloniza¢@o ou colonialismo, para romper
com paradigmas oriundos do colonial. Isto €, o colonial origina a colonialidade, e a decolonialidade ¢
uma abordagem interessante para confrontar producdes de conhecimentos/saberes, suas politicas e
efeitos repercutidos em praticas cotidianas (Cahen, 2018), bem como, sinaliza que existi uma variagao
terminologica a decolonialidade, tais quais, anticolonial e contracolonial, que imperam diferentes
efeitos e impactos, porém, estes ndo sao nesta pesquisa inseridos.

Quando ¢ acionado o termo colonialidade, devemos nos atentar a autoria desta no¢ao, nao
sendo uma ideia formada pelo socidlogo peruano Anibal Quijano, como muitas literaturas sugerem,
contudo, muitas autoras e autores anteriores a ele, ja utilizavam. Bem como, devemos reter algumas

questdes, tais quais: que a colonialidade do poder coexiste a modernidade; sendo aspectos

8 Na analise da colonizacdo, € crucial considerar os epistemicidios, que desacreditam e menosprezam os diversos saberes
através de censura e a acusacdo de atraso. Entretanto, ao falarmos de "epistemologias do sul", devemos estar atentos ao
risco de reforcar essencialismos, ao simplificar e generalizar os conhecimentos populares. Mesmo quando se usa a sigla
"SUIS", ha o perigo de tratar as epistemes como se fossem uniformes. Esse pensamento refor¢a a importancia de valorizar
a diversidade de saberes e reconhecer suas multiplas diferencas para uma abordagem mais inclusiva e enriquecedora
(Cahen & Braga, 2018).

°0s Estudos da Subalternidade sdo fundamentais para compreender as experiéncias dos grupos marginalizados,
especialmente das mulheres, e para explorar questdes relacionadas ao silenciamento, a escuta e a compreensdo de suas
vozes e vivéncias, essa abordagem tem suas raizes na obra seminal de Gayatri Spivak, "Pode o subalterno falar?" (2010).
Nessa obra, Spivak levanta questdes cruciais sobre a representagdo e a voz dos grupos subalternos, questionando se ¢é
possivel que eles se expressem dentro das estruturas de poder dominantes. No entanto, ¢ importante destacar a critica
levantada por Grada Kilomba em relagao ao titulo da obra de Spivak, Kilomba (2019), problematiza o fato de que o termo
"subalterno”" ¢ uma tradug¢@o masculina do original em inglés "subaltern". Ao flexionar o titulo para "Pode a subalterna
falar?", Kilomba chama a atenc¢do para o sexismo inerente a linguagem e a traducdo, destacando a importancia de
reconhecer e denunciar essas dindmicas de poder. Assim, a obra de Spivak e a critica de Kilomba destacam a necessidade
de uma abordagem sensivel as questdes de género e de uma andlise cuidadosa das estruturas de poder que moldam as
narrativas e as representagdes dos grupos marginalizados. Os Estudos da Subalternidade, portanto, oferecem um espago
para ampliar e aprofundar nossa compreenséo das experiéncias das mulheres e de outros grupos subalternos, bem como
para desafiar as formas de opressdo e exclusdo presentes na linguagem e na sociedade.
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interdependentes, € o racismo organiza as relagdes sociais e hierarquias de dominagdo da modernidade
(Grosfoguel, 2020). Fundamental também compreender a colonizagao, especialmente com relagdo aos
modos que os grupos colonizados tendem a vivenciar partes desta historia, ndo como passado, porém,
experimentada no presente. A colonizagdo ¢ alvo da critica dos esforcos decoloniais, que mesmo
havendo o fenomeno da independéncia, o colonialismo permanece apds o fim da colonizagao formal,
sendo que as logicas, representagdes e efeitos permanecem a ressonar (Maldonado-Torres, 2020),
afetando construgdes sociais e por consequéncia corpos. Deste modo, ndo pode existir um discurso e
teoria da decolonizagdo, sem uma pratica decolonizadora (Cusicanqui, 2021) material, corporificada e
encarnada.

A decolonialidade ¢ uma luta viva no meio de maneiras e visdes de experienciar o tempo, o
espaco, e outras coordenadas basicas de subjetividade e sociabilidade humana. Maldonado-Torres
(2020) argumenta que a decolonialidade opera em trés niveis, o epistemologico, o ético, e o ontoldgico,
que sdo apontadas por teéricos decoloniais, artistas e ativistas, trés dimensoes que se coarticulam no
mundo moderno, sendo elas, o saber, o poder e o ser. Estas dimensdes estdo interligadas e na
decolonialidade, nas artes ¢ importante evidenciar (considerando inclusive que este texto se propde a
articular-se ao artivismo), que podem ser articuladas em formas de criticas, autoreflexado e proposi¢ao
de diferentes maneiras de viver o tempo, o espaco, a subjetividade e a comunidade. O que formula um
corpo aberto, questionador e criativo (Maldonado-Torres, 2020), podendo ser rastreadas em fazeres e
vivéncias artivistas. A decolonialidade, portanto, ¢ um fazer cotidiano implicado com as diferencas,
assim reconhecendo que as sensibilidades apresentam multiplas formas, que por consequéncia derivam
em um carater ecoldgico das existéncias. Decolonizar € um saber-pratica conectado a educagao, neste
sentido, uma tarefa em oposicao a coloniza¢do ¢ desaprender o canone, e o artivismo pode ser uma
alternativa. Desapreendizagem que ndo ¢ uma negagdo, porém, um resgaste de subjetividades e
realidades sociais, que foram esquecidas e desmanteladas. Desapreender € um ato politico e poético,
diante daquilo que se coloca como unica possibilidade. O canone, portanto, ¢ uma composicao
colonial, que se inscreve como resultado de uma métrica que ressalta a assimetria de poder, centrada
em um homem branco, macho, heteropatriarcal, judaico-cristdo, europeu, monorracial e capitalista
(Rufino, 2021), localizada em um diagrama de captura, sobrecodificagdo e com vetorizagdes de
dominio (Hur, 2021).

A decolonizagdo ¢ um processo complexo que envolve tanto a desconstrucao de estruturas
coloniais quanto a reconstrucdo de novas formas de conhecimento, poder e identidade. No contexto da
educagdo, a decolonizagdo ¢ uma tarefa fundamental que visa desaprender o canone estabelecido pelo
colonialismo e resgatar as subjetividades e realidades sociais que foram marginalizadas e silenciadas.
A desapreensdo, ou desaprendizagem, ndo se trata simplesmente de negar ou rejeitar o canone, mas
sim de questionar suas bases e resgatar outras perspectivas e formas de conhecimento que foram
suprimidas. E um ato politico e poético que desafia as narrativas dominantes e busca restaurar a

diversidade e a pluralidade de vozes e experiéncias.
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O canone, como mencionado, ¢ uma construcao colonial que reflete e perpetua a assimetria de
poder centrada em uma visdo eurocéntrica, patriarcal, heteronormativa e capitalista. Ele representa
uma métrica de poder que privilegia certas identidades em detrimento de outras, contribuindo para a
marginalizagdo e a exclusao de grupos historicamente oprimidos. Portanto, desaprender o cdnone ¢ um
passo essencial para descolonizar a educacao e promover uma abordagem mais inclusiva, diversa e
equitativa do conhecimento. Isso envolve a valorizagdo e o respeito pelas multiplas perspectivas e
saberes, bem como o reconhecimento do legado de resisténcia e resiliéncia das comunidades
colonizadas.

Cénone, aqui ja mencionado em suas logicas, interesses, relagdes de poder, visdo de mundo,
matriz de construgdo social e que reflete uma episteme. Episteme, que a agdo da decolonialidade traz
enquanto postura e posicionamento, desaprender. Desaprender que também circula e apresenta efeitos,
como desobediéncia. Deste modo, desobedecer a episteme ¢ um imperativo que age contra a
colonizagdo, abrindo e constituindo outros espagos-temporalidades possiveis, outorgando poder as
outras subjetividades, alavancadas nas diferencas e pluralidades, afetando os estados e as economias
(Mignolo, 2008).

Ainda avangando na constru¢do desta reflexdo, retomo e sintetizo algumas nogdes. Desta
maneira, inicio estd textualidade sinalizando o corpo como materialidade de inscrigdes, inclusive
codificado. Evidenciei como o diagrama de codifica¢do constroi significagdes e notabilizo o impacto
do diagrama de sobrecodificacdo, principalmente a partir da colonizagdo. A sobrecodificacdo age e
afeta, principalmente ao corpo, isto ¢, “considerando a colonizagdo como um evento, que tem em
primeiro lugar, o ataque ao corpo, que nao podemos deixar avancar na problematizagao de suas formas
de violéncias nas vérias camadas que compdem a existéncia” (Rufino, 2021, p. 28).

Corpo que tem suas normaliza¢des e normatizagdes, geridas e regularizadas pelos saberes PSIS
(Pedagogia, Psiquiatria e Psicologia), neste contexto, a Psicologia enquanto instituigdo ¢ também,
moldada em uma matriz colonizadora, inclusive, por vezes colabora e age a favor deste projeto (Hur,
2021). Ou, seja devemos responsabilizar a Psicologia, pela produg¢do e manutencao de visdes sobre o
“primitivismo”, as generalizagdes e as especulagdes tendenciosas. A colonizacao se funda a psicologia
(Césaire, 2022), gerando diversos efeitos, abordagens, saberes, métodos, interpretagdes, dados e
producdes de verdades que ferem, cortam, lesionam, logo, traumatizam corpos. Por outra via,
historicamente ¢ recente 0 movimento da comunidade que estabelece estudos e pesquisas na area de
Psicologia e doutras dreas que comecam a reconhecer que a colonizacdo operacionalizada na
discriminacao racial, pudesse traumatizar. Assim, com os procedimentos de submissao, exploragdo e
opressao racista, mesmo ap6s o fim da colonizagdo formal, devemos considerar que estas pessoas
poderiam estar a sofrer de estresse pos-traumatico. Deste modo, vale recorrentemente questionarmos:
ha préticas psicologicas focadas especificamente na autorrecuperagdo de pessoas oprimidas pela
colonizagdo e seus impactos/efeitos, tais como as diversas discriminagdes e preconceitos? (hooks,

2022).
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Neste contexto, a guerra por meio do imperialismo e colonialismo, embora muitas vezes tenha
sido justificada como uma busca por emancipagdo ou liberdade, resultou em inumeros distirbios
mentais e traumas psicologicos para as populagdes colonizadas. O colonialismo, em sua natureza de
dominagdo e exploragdo, ndo apenas subjugou fisicamente os povos colonizados, mas também teve
impactos devastadores em sua saide mental e bem-estar psicoldégico. Um dos aspectos mais sombrios
desse legado colonial ¢ o uso da colonizagao como um mecanismo para fornecer hospitais psiquiatricos
(Fanon, 2022). Muitas vezes, essas instituicdes foram usadas para controlar e reprimir corpos que se
opunham ao regime colonial, ou simplesmente para marginalizar ¢ desumanizar aqueles que ndo se
conformavam com as normas impostas pelo colonizador. Esses hospitais, em vez de fornecerem
cuidados de saude mental adequados, muitas vezes serviam como instrumentos de opressao e
violéncia.

Além disso, o colonialismo impde constantemente a indagagdo sobre a propria identidade e
pertencimento das pessoas colonizadas, colocando em jogo a autoaceitagdo dos proprios corpos,
promovendo baixa autoestima. A imposi¢ao de uma cultura dominante e a negagdo das identidades
locais e tradicionais podem levar a um profundo conflito interno e a alienacao das proprias raizes e
identidade. Essa constante negacao de quem somos pode ter sérias repercussdes na saide mental e no
bem-estar psicologico das comunidades colonizadas. Portanto, ¢ crucial reconhecer e confrontar os
impactos psicologicos do colonialismo e do imperialismo, bem como trabalhar para desmantelar as
estruturas de poder e dominag¢do que perpetuam esses sistemas opressivos. Isso inclui promover a
justica social, o respeito a diversidade cultural e a valoriza¢do das identidades locais e tradicionais
como parte fundamental do processo de cura e reconstrucao apds séculos de exploragdo e trauma
colonial.

Deste modo, ¢ importante reinterar em obra de Fanon (2008) que ja mencionava os diversos
adoecimentos ocasionados por via da construcdo e vivéncia do meio social, ja em seus estudos. Desta
maneira, este assimilar da branquitude como hegemonia por uma pessoa negra e¢/ou ndo branca, passa
a lidar com irrealidades e traumas, assim como, as fobias dos europeus, ou, com as fobias daquelas e
daqueles aliados e que fomentam a hegemonia. Neste contexto, sem duvidas a colonizagdo gera
inimeros traumas, como ja mencionado, e politizar a ferida pode ser uma alternativa de enfrentamento,
aos terrores e aos sofrimentos vivenciados. O mundo ¢ este espago de construgcdo de traumas, de
despedacamento, de rasgar e furar a carne (Mombaga, 2021). E ele também, o trauma, ¢ meu. O trauma
¢ de todos nos e se pulveriza pelo e no mundo! Desta maneira, o trauma é brasileiro, segundo Castiel
Vitorino Brasileiro, artista visual, psicéloga e macumbeira, que produz inimeros dispositivos de luta
e cura enquanto autocuidado de si e das suas, assim retornando aos procedimentos de fuga ética-
estética-politica e ocasionando uma Psicologia outra. Que nos alerta, nos adverte e nos marque, numa
investida entre a pratica clinica e a producdo artistica, produzindo modos de subjetivacdo que resgata
e reclama vida, por meio da reinvengdo das memorias do colonialismo e promoc¢ao de cura dos

traumas. Bem como, consegue e avanga, em perspectiva em que o trauma colonial ¢ reconhecido na
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ocupacao de corpos, espacialidades, geografias, com relevos, e se espalha em um mapa movel, entre
matdveis e viviveis. Um mapa movel entre o colonialismo, racismo e variagdes de modos de
mortificacdo, espagados e atravessados, entre adoecimentos e curas (Zandomenico, 2021). Corpo
ferido na pele/carne, em seus processos de subjetivagdo e de interagdo social, ao ser diferenciado no
processo de racializagdo. Castiel Vitorino Brasileiro (2022) devolve o problema da racializagao a
aqueles e aquelas que ainda prosperam com este empreendimento. A experiencia racializada ¢
instaurada por meio de uma realidade violenta: hd sadismo, ha aniquilamento e hé tortura (Brasileiro,
2022).

Inegavelmente o corpo sofre com a colonialidade e o empreendimento da raga que fede, que ¢
podre, e apresenta o pior gosto ja sentido (Brasileiro, 2022) reiteradamente ao ser remarcado, ao
reviver, rememorar € reencenar os inumeros efeitos, ataques e construgdes da colonizagdo, que sao
ecoadas, inclusive em situagdes de elogios, que deveriam ser sinalizadas como situa¢des de cura, que
por vezes sdo associadas de palavras e ideias pejorativas, tais quais, a primitividade, a animalidade, a
ignorancia, a preguiga, a sujeira, ao caos, dentre outras (Kilomba, 2019).

Neste sentido, a ferida colonial ¢ gerada e sustentada, a partir de alguns aspectos: a supressdo
epistemologica e/ou negag¢do, dos conhecimentos em valoracdo aos dos colonizadores, gerando
assimetrias de poderes entre os conhecimentos; o mito do desenvolvimento, invencao de uma narrativa
em que posteriormente, colonizadores e colonizados, em primeira instancia os primeiros seriam citados
como superiores € os outros, como inferiores, logo, ao perpassar o processo de coloniza¢do, ambos
estariam igualmente desenvolvidos; a predomindncia de exclusoes abissais ocorre pelo acentuar das
dominagdes do colonialismo e patriarcal, gerando uma crenga de que a populacdes vitimas eram
naturalmente inferiores, o regulava a relacdo entre colonizadores e colonizados; o confinamento ao
particular e local, as praticas e conhecimentos dos colonizados sempre consideradas excecdes locais,
enquanto, dos colonizadores globais e universais; € o mito da preguica, as populagdes coloniais e ex-
coloniais foram consideradas preguigosas, pouco produtivas e avessas ao trabalho. Todas estas
dimensdes constituem a ferida colonial, que decorre em uma realidade articulada entre capitalismo,
colonialismo e patriarcado (Santos, 2022). A ferida colonial demarcada pela supressao epistemolégica,
a predominancia da exclusao, o confinamento no local, bem como, nos mitos do desenvolvimento e
da preguica, se firma no projeto da manutengao da colonizagdo. Projeto com manejo social e com
efeitos sobre o corpo, na efetivagdo no que aqui estd sendo alargado como trauma e trazido na
possibilidade de todos os seus sindnimos. E certo, que cada termo em deriva apresenta sua
particularidade, porém, a consequéncia comum, ¢ infligir corpos, marcados e inscrevendo-os a
colonizagdo em vetorizacgoes e 16gicas de dominio. Continuemos a reconhecer os corpos traumatizados

com suas lesdes, cortes, feridas, despedacamentos, rasgos e furos.
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Outro estado deste corpo que se filia ao trauma, é a fratura. A fratura colonial’®, tem sua
manutengao e reproducao, reiterada como ja mencionado ao longo deste texto pelos idedlogos racistas
do Ocidente, na pratica capitalista, no patriarcalismo, no eurocentrismo religioso, cultural e étnico. E
assim, a fratura se alastra na separagdo entre os humanos e os espacos geograficos, e esta separacao se
estende entre colonizadores e colonizados, brancos € nao brancos, cristaos e nao cristaos, metropoles
e colonias, o “mundo” e o resto dele (Ferdinand, 2022), homens, mulheres e nao bindrios. Inclusive,
utiliza enquanto tatica circulos da separagdo, justificados na divisdo, isto ¢, em ter mais direitos ou
menos direitos, em ter mais poder ou menos poder, no excesso de presenca e/ou na constituicdo de
auséncia/falta.

A tatica se multiplica na constituicdo de uma sociedade da inimizade, isto ¢, a inimizade ¢
usada enquanto dispositivo que sustenta o desejo do inimigo, o desejo do apartheid (segregagdo) e o
fantasma do exterminio, o que suscitam as engrenagens do circulo que movem e simultaneamente
sedimentam a separacdo. A separagdo gera o Outro como objeto perturbador e deste modo inimigo,
este empreendimento colonial uma vez inventado, se tornaram constitutivos do eu colonial, produtores
de estados de amor e 6dio, seguranca e inseguranga (Mbembe, 2020), confian¢a e desconfianca... O
apartheid (segregacdo) age por desenvolver medos e separagdes por diferentes lados, por vezes
separando a propria Outridade, por vezes gerando na Outridade uma distancia da hegemonia, movido
pelo medo de ser feridos, pela incerteza de posturas e posicionamentos (hooks, 2022).

A fratura colonial se mostra como elemento importante na produgdo de quebras, fragmentagdes
e distanciamentos, alicercada em uma variedade de afetos que trazem a inimizade, o medo, a ameaga
como efeitos constituintes dos corpos. Ao mesmo instante que a fratura colonial também se instaura
na homogeneizacdo dos colonizadores os tornando todos iguais, reduzindo-os a experiéncia de um
homem Branco, que reduz ao mesmo instante também a experiencia de todos os colonizados a de
homens racializados (Ferdinand, 2022), negligenciando a realidade complexa, multiplicidade e
diferencas.

O enfrentamento da ferida e/ou trauma colonial, por consequente exercicio didrio no processo
de cura, estd na alternativa pela luta e busca de justiga epistémica para que as populagdes oprimidas
reconhecam e possam atuar no mundo como seu (Santos, 2022). A que nos curarmos das feridas e
traumas coloniais, destas inscricdes adoecidas e mortificantes, que colonizam corpos e limitam seus
espectros de vida. E preciso se curar das feridas narcisicas e psicologicas, infligidas pela perda de
autoestima, complexo de inferiorizagdo e falta de autoconfianca. A auséncia de si que se traduz em
uma dita incapacidade de pensar, julgar e avaliar por si mesmo, ressonantes de uma alienagdo. A arte

e a escrita podem ser instancias de cura, de participagdo e oferecendo a possibilidade de encontro e

10 Esta fratura, por vezes é mencionada como dupla fratura. Sendo uma parte situada no que aqui ¢ sintetizado, e assim
denominada de fratura colonial, € uma outra parte se rastreia no que ¢ denominada de fratura ambiental e/ou ecologica,
este debate ¢ conceituado na obra de Malcom Ferdinand (2022), denominada Uma ecologia decolonial: pensar a partir do
mundo caribenho.
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transformagdo do grupo em ato (Sarr, 2019). E por esta frente o artivismo pode ser esta alternativa e
forma, de mobilizagdo, produgdo de ética-estética aliado aos processos de criticas, transformacgdes e
de cura social em encontro as Psicologias.

Voltando a ideia e pratica de uma clinica psicoldgica e as politicas do paciente, instalasse entre
ambos, um lugar psiquico, este animado pela fala e expressao, que estabelece relagdo com o corpo e
com a linguagem. Como também, um desdobramento em que encarasse a politica como uma forma da
clinica e a clinica como um modo da politica. Reconhecer o lugar psiquico e a oscilagdo constante de
polo a outro entre a clinica e a politica, possibilita avangar na complexidade instaurada pela violéncia
colonial, que atingi os corpos em sua relacdo consigo mesmo e nas vulnerabilidades da psique
confrontada com os traumas. A violéncia colonial, ¢ também empirica e fenoménica. Sendo instituida
por um regime de forgas, regulado em seu funcionamento cotidiano pelo estado que alega natureza.
Se desta maneira, a experiéncia dos colonizados era restringida. E ainda, afetava as dimensdes
sensoriais, psiquicas e afetivas. Toda a violéncia em prol de atingir o corpo do colonizado, gerando
contraturas e dores, visando aniquilar seu funcionamento cerebral.

Estas sdo as inscrigdes a marcar e estriar, o corpo ¢ a consciéncia do colonizado. Marcas e
estrias, que maneja o terror € a pratica do alterocidio, isto €, constituir o Outro, as Outridades como
nao semelhantes a si, porém, como objeto que produz ameaga, ao qual € necessario proteger-se,
desfazer, ou, ainda destruir/eliminar, com a impossibilidade de controle pleno (Mbembe, 2018). Uma
clinica que vise o surgimento de corpos expressivos e falantes, membros de uma comunidade em que
detenham direitos. Assim, para chegar aos semelhantes ¢ preciso que se compartilhe as diferencgas, o
reconhecimento destas diferencas € um ponto de partida para uma politica do semelhante.

Proclamar-se diferente tornasse um modo de escape as imposi¢des e negagdes, mesmo que
saibamos que a diferenca nem sempre ¢ um desejo espontaneo. Bem como, o direito a memoria como
elemento crucial nas lutas identitarias. A clinica, porém, pode auxiliar no reconhecimento das
diferencas, memdarias e visa recompor a relagdo, intervindo em uma ordem, inclusive, cosmica, ja que
lidar4 com todos os corpos no mundo (Mbembe, 2021). E desta maneira construindo indignacao, fugas
e desvios, contra o ato compulsivo de busca por domarem nossas linguas, sendo apontadas como
selvagens, gerindo/controlando seus movimentos, imagens, sons, ruidos e palavras que deva emitir
(Anzaldua, 2009). Se assim, a boca ¢ um 6rgao por exceléncia de opressao, de posse, de silenciamento
e negacao (Kilomba, 2019).

E devemos engajar, inventar e produzir clinicas, que coloquem como inaceitavel, atos de
dominacao ou qualquer ato de terrorismo, infligido aos nossos corpos. Isto €, a clinica que esta pesquisa
se propoe a ativar e mover deve impulsionar diversas criticas, dentre elas, questionar as discursividades
que trazem somente a boca, nesta hegemonia da fala, ou consideram somente aos olhos nesta
hegemonia da visdo, ou, somente os ouvidos nesta hegemonia do que sera autorizado a escuta, ou a
bipedia em relacdo aos corpos que rastejam e/ou se mobilizam de outros modos... Temos que nos

mover em resisténcia e tensao, contra todas as hegemonias que propagam um sentido em detrimento
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de outrem, um modo hierarquizado, forjado na assimetria em relacdo a outros. E isto deve ser
considerado inclusive nos campos perceptivos instaurados sobre o corpo. Assinalar um sentido em
detrimento ao outro, ¢ marcar de modo violento a: dominagdo, predacdo, sujei¢do, opressao e
mortificacao.

Assim, o entendimento desta clinica direciona a considerar, as tramas de culturas que foram
colocadas em conflito. Digo, conflito, pois, mediante o contexto da coloniza¢ao nao ¢ possivel alegar
contato. Encontros que foram realizados com e pelos meios da destrui¢do e eliminagio. E tragico e
cruel os deportamentos de milhares de corpos as Américas. Seus sequestros! Estes corpos que foram
removidos e desterrados, direcionados/lancados/jogados ao desconhecido sem preparo. Corpos
arrancados, ¢ em exilio de seus pais cotidiano. Teriam também sido amontoados em espacos indspitos
(das barcas, navios), misturados ao vomito, a carne viva, aos piolhos, aos mortos caidos, aos restos
apodrecidos em agonia, a vertigem. Cair nestes espacos indspitos, a partir de entdo, se tornariam as
matrizes, os moldes, que logo os expulsariam. “Gravida de tantos mortos quanto de vivos”. O panico
do novo, a assombracdo pelo pais de outrora, e as aliangas com as terras impostas (Glissant, 2021, p.
30). Inventar uma clinica que compreenda estes momentos de escuriddo e abismos, expande a no¢ao
de relagdo, inclusive, considerando sua violéncia de modos de subjetivacdo que se inscrevem e
formam, mobilizados por estas producdes de significagdes e corpos. Sendo assim, empreender em uma
poética da relagdo por este viés € assumir encontros e contatos, pela posi¢ao do constante conflito.
Uma relagdo em agdo. Assim, pensar a relagdo se pensa por meio dela, desta maneira, em articulagdo
e implicado.

E um imperativo que esta mesma Psicologia seja responsabilizada pela producio destes
traumas e se mobilize contra os processos de colonizacdo, bem como, suas reverberagdes por meio de
questionamentos, alteragdes de saberes e praticas, expandidos em posicionamentos decoloniais. Desta
maneira, se o corpo ¢ o centro de referéncia ao ataque dos procedimentos de colonizagdo, uma série
de efeitos e impactos alicer¢am a producao de modos de subjetivagdo e produgado de realidades sociais.
Todas as derivacdes e sinonimos de trauma, corte, lesdo, ferida, fratura, despedagamento, furo, rasgo,
quebra, apodrecimento, dentre outros, encontram ocasido no corpo, € a pele-carne torna-se tecido de
dominio e captura, local de sobrecodificagao de inscri¢des violentas de conflito.

Este corpo e as Outridades tornam-se objetos de um mapa moével de descarte e uso, que
sustentam e mantem uma ldgica atualizada no jogo de forgas, em que aqueles que ndo sdo os outros,
sdo humanamente identificaveis e privilegiados. Querer viver e mais além, nem mesmo querer ser
assombrado por esta 16gica, € uma atividade continua e exaustiva, na busca incessante em permanecer
vivo, na luta, enfrentando e curando-se. Onde, por vezes, nos depararemos com ambiguidades, a saber,
a exaustdo na promogao e busca em curar-se. Como também, a permanéncia aqui, pode ser visibilizada
por meio do reconhecimento das diferengas em movimento para chegar aos semelhantes, se assim, sdo

estabelecidos caminhos interconectados, entre andangas em coletivo ¢ individuais.
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E nisso, o que cabe a individualidade, pode ser mais representado, indicado e citado, enquanto,
eu, ¢ importante ressaltar do seu caminho em se decolonizar, como suscita Kilomba (2019), ¢
ferramenta fundamental neste embate e confronto de produ¢do de memorias, de desfazer cenas sociais,
de rever traumas e de transformagdo éticas-estéticas-politicas-sociais. Pois, se o eu €& espago
privilegiado e frente necessaria no processo da decolonialidade, ¢ significativo a Psicologia adentrar a
esta produgao compreendendo seus privilégios e manejos de sua clinica. Ressalto aqui em consonancia
a Hur (2023) a constituicdo de uma clinica-politica ao mesmo instante que impulsionamos um campo
psiquico e desejante, também viso mover, analisar e atuar nos vetores de forga, principalmente na
intencao de compreender a matriz colonizadora € como confrontd-la a partir de movimentos
decoloniais da subjetivacdo e do coletivo, por uma perspectiva artivista.

Retomo: se a Psicologia se funde a colonizagdo, ¢ necessario também produzir e gerar
alternativas a esta Psicologia, por meio de paradigmas pluralizantes, que possa oferecer as diferengas
e as multiplicidades, meios de fugas, desvios e vida, neste mapa moével, diagramaticos, que
permanecem a reiterar a morte. H4 urgéncia em que a Psicologia (relembrando sua pluralidade) se
posicione(m) mediante sua responsabilidade e compromisso social, e desta maneira se indague, a qual
social serve, quais seus interesses e o alcance de seu poder. Inclusive, quais corpos importam* a(s)
Psicologia(s)? Pergunta inspirada na construc¢do ensaistica de Butler (2019), oferece subsidios para
operacionalizar um espago institucional posicionado, critico-reflexivo, e que nos move a repensar a
quais corpos se destinam a Psicologia, sendo atribuida importincia e significancia no fazer
psicopolitico. Por outra via, ainda complementaria, quais corpos, enquanto psicologo me importam,
quais saberes e praticas, eu compactuo, contribuindo para a manuten¢ao e reproducao, nesta rede de
normatiza¢do, naturalizacdo e controle. Quais Psicologias, quero produzir? Como articulo poder a
Psicologia, e operacionalizo na Clinica que invento? Onde estou no jogo de for¢as e com quais poderes
estabelego aliangas na produgdo de imaginarios? Todas estas perguntas, suas complexificacdes e a
multiplicacdo delas, fomentam e inscrevem tanto a mim como psicélogo, como a (s) Psicologia (s)
como saber, pratica e institui¢do, como, a Clinica com as pessoalidades que colaboram nesta produ¢ao
de sentido, de cenarios e desdobramentos de realidades sociais.

E inegavel o poder da clinica psicologica, enquanto, espaco de atividade transformadora e
promotora de satde, inclusive associada a caracteristica criativa. Caracteristica criativa que promove
mudangas, por um lado propde ao paciente/cliente, alterar suas percepgdes, sentimentos, pensamentos
e comportamentos. Bem como, estd associada ao profissional, que contribui com o processo clinico

por meio de sua atuagdo criativa, frente ao atendimento e as intervengdes, compostas na trama da

1 A nogdo corpos que importam nio coloca em jogo uma teoria de construgdo cultural dos corpos, porém, sua cenografia
e topologia. A cenografia possui elementos de uma matriz de poder e suas materialidades. Se alegamos a materialidade do
corpo, o que importa ¢ ¢ importante deste corpo material, ¢ a pergunta recorrente. A materialidade deste corpo esta
articulada a sua inteligibilidade, isto ¢é, aos seus processos de compreensdo e significagdo. Deste modo, a materialidade ¢
o local, e esta associagdo pressupde uma autoridade. A autoridade esta alocada numa hierarquia, inclusive, sobre o sexo
(Butler, 2019).
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experiéncia de encontro com o/a paciente (Sakamoto, 2011). E assim, este também, digo o/a
profissional da Psicologia, também terd alterada suas percepgdes, sentimentos, pensamentos €
comportamentos, colocando em movimento, variagdo e por vezes distribui¢des desiguais nas relagdes
terapéuticas, do jogo e das dinamicas de poder.

Estas perguntas e reflexdes, também nos relembra que o poder, como aponta Hur (2021) porta
distribui¢des desiguais, com configuragdes varidveis. Desta maneira, ndo estando totalizado, porém,
descentralizado e reticulado por todos os lados, em movimento dinamico e incessante. Em especifico
o poder de resistir, faz referéncia as singularidades que ndo se deixam amarrar e regularizar, aos
processos de controle das relagdes de poder. Linhas de resisténcias sao particulas em deslocamento,
que escapam e excedem a sujeicdo aos diagramas, aqui ja sinalizados, como os de codificacdo e
sobrecodificagdo. Pode-se dizer, que a resisténcia disputa, tensiona e confronta o poder, fomentando
sua reconfiguracdo por meio de fissuras, até sua transformagdo. Logo, as linhas de resisténcias
escapam, o que promove linhas de fuga, ocasionando processos de singularizacdo a aquilo que é
instituido e posto, enquanto, norma e naturalizado. As linhas de resisténcia, dizem respeito ao desejo
de rebelar-se, ndo ficando contido aos estratos instituidos, o que gera outras linhas, alternativas
corporais e outros regimes de forgas, que derivam corpos, saberes e praticas dissidentes (Hur, 2015).
E desta maneira, me parece que as linhas de resisténcia se aliam a modos de criativos de estar no
mundo, mediante suas inimeras tentativas de captura e dominio.

E na constituicdo e atuacdo das linhas de resisténcias, que sinalizo cendrio propicio para o
(des)envolvimento, pratica e vivéncia artivista, como poder de escape, emergéncia, insurgéncia,
confrontamento e disputa de poder, no contexto da clinica. O artivismo emerge de uma matriz
colonizadora e confronta a mesma, sendo por exceléncia um fazer de resisténcia, que conclama taticas
e estratégias, das artes e do ativismo, com a fung¢ao de questionar as desigualdades e injustigas sociais
(Galindo, 2022), bem como, possibilita reivindicagdes e transformacdes sociais, mobilizando
pessoalidades e coletivos (Sanchez-Arenas, 2019), questionando os aspectos modernizantes e
buscando uma existéncia nao colonizada (Almeida; Marques, 2021).

Pensar o artivismo ¢ articuld-lo a produgdo e manutencdo de sociedades democraticas,
proporcionando conexdes entre a emancipagdo e o cuidado de si (Galindo, 2022). Para a produgao e
manuten¢do de sociedades democraticas, ¢ necessario estar alinhado com a multiplicidades de
diferengas, estéticas, movimentos de criagdo, abertos a pluralizagdo de referéncias, transformacdes das
pessoalidades e sociabilidades (Stubs et al., 2015). Requerer o direito ao proprio corpo (Amao, 2022),
¢ necessario nesta producdo de mundo onde os diagramas capturam, dominam e oprimem, o resistir
com o corpo como modo de confrontar.

E a(s) Psicologia(s) e seu fazer clinico, deve participar deste projeto e exercicio de
decolonizacdo em parceria ao artivismo. A participagdo colabora com producdes de sentidos,
intervengdes na sociedade, nas linguagens, expansao dos modos de expressao, pluralizacao de éticas-

sociais, na integragao e reconhecimento das pessoas na constru¢ao de espagos e mundos (Aladro-Vico;
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Jivkova-Semova; Bailey, 2018). Como também, na utilizagcdo dos humores como critica sociocultural
(Bordin, 2015) ¢ modos de subjetivacao. E assim, a alianga estabelecida entre a Clinica, a
Decolonidade e o Artivismo, podem promover resisténcia e estar a servico do que Alice (2016)
menciona enquanto “expressoes por acdes ativistas e de cunho politico explicitamente afirmado, mas,
por meio de microagdes participativas e interativas que solicitam e ativam a criatividade dos
participantes”, num contexto relacional, em que mobilize afetos, o ato de afetar e se afetado,
transformar ao contexto e se transformar, numa poética de relagdo (quando trago esta nogao, retomo
a ideia elaborada por Glissant), objetivando equacionar revolugdes com afetos e dos afetos (Alice,
2016, p.123).

A clinica psicologica munida por estas reflexdes e ao conseguir operacionalizar na pratica,
mostrasse como alternativa de produgdo e confronto as reproducdes e manutengdes, guiada pela
resisténcia. Inclusive, ao reconhecer que ird se deparar neste espago, com modos de subjetivagdo e
construcdes de realidades sociais, que também incidiram e se desdobram no espago social, produzindo
revolugdes. Neste contexto, € necessario associar-se sujeito psicologico a sujeito politico (Moreira;
Romagnoli; Neves, 2007), a sujeito ético, a sujeito estético, a sujeito ecologico, a sujeito corporal, a
sujeitos em multiplicacio...

A abordagem da clinica psicologica articulada a decolonialidade e ao artivismo proposta aqui,
¢ caracterizada pela valorizagdo da multiplicidade e da diversidade como forcas de transformagao e
resisténcia. Essa multiplicidade é concebida como simbidtica, reunindo diferentes possibilidades de
tornar-se € de movimento em dire¢do a linhas de fuga, que escapam dos diagramas de poder que
buscam capturar e dominar.

Ao invés de focar nos pontos de ligagdo ou nas composi¢des estaticas, essa abordagem
privilegia o entre, as linhas de devir que atravessam e conectam diferentes territdrios de experiéncia e
conhecimento. Essas linhas de devir ndo tém um comeco ou fim definido, mas sdo caracterizadas pelo
movimento constante, pela multiplicidade e pelo rizoma, espalhando-se em todas as direcdes e
escapando das estruturas que buscam rigidificar, fixar e capturar.

Nesse contexto, o devir € concebido como uma a¢do em constante variacdo, influenciada pelas
pessoas ¢ pelas relagdes que estdo envolvidas. Ele propaga inimeras diferengas e produz modos de
subjetivacao e mundos alternativos, desafiando as normas e os padrdoes dominantes e criando espacos
para a expressdo auténtica da diversidade humana (Deleuze, 1997). Essa abordagem, inspirada nas
ideias de Deleuze, convida os praticantes da clinica psicoldgica a adotarem uma postura ética e politica
de abertura, didlogo e engajamento com as experiéncias e perspectivas dos individuos e grupos
marginalizados. Ela busca promover uma pratica clinica mais inclusiva, sensivel e transformadora, que
reconheca e valorize a complexidade e a pluralidade da condi¢ao humana.

Retomo: logo, uma clinica psicologica decolonial e artivista, se coloca como mais uma
alternativa de clinica-politica na guerrilha social contra a colonizagdo e seus efeitos nefastos na

sociedade. Reconhecemos a existéncia das clinicas pretas, quilombolas, indigenas, feministas, dentre
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tantas outras, como agéncias e agentes aliados na disputa social, que se propde a multiplicacao de
linhas de vida. Bem como, demarcamos também uma parte da propria Psicologia que esta integrada as
tecnologias, aparelhagens e maquinas de propagagdo da morte.

A esta parte declaramos que a clinica decolonial artivista, ndo compactua, e agéncia diversas
problematizagdes, que se expandem pelas e pelos: construgdes de mundo, crengas, discursividades,
producdes de sentidos, imagindrios e estéticas; traumas; embates entre o eu e a coletividade;
atualizagdes culturais; processos educacionais e de aprendizagens; produgdes de epistemes e
autoridades; producdes de nogdes e distancias, separacdes, sentimentos e conflitos.

A Clinica Artivista, se propde como decolonial, revolucdo de afetos e agente de devires, a
serem acionados simultaneamente tanto pela via da decolonialidade que questiona as colonialidades
que operam a dominar, oprimir e ferir corpos, como também, pelo artivismo que articula em seus
espectros entre as artes e ativismo, modos de transformar, mudar, criar, inventar, combater, resistir...
aos preconceitos, as desigualdades e as injusti¢as sociais, produzindo politicas, éticas-estéticas e
modos de subjetivacdo que possam viver de maneira legitima e com seus direitos garantidos. A
decolonialidade e o artivismo em uma perspectiva clinica operacionaliza revolugdo afetivas de
ressignificagdes, que promove um misto de aprendizagens e desapreendizagens que se inscreve nos
corpos, pessoalidades e sociabilidades.

Neste viés, a intersecdo entre a decolonialidade e o artivismo em uma perspectiva clinica ¢é
profunda e multifacetada. Aqui, a decolonialidade refere-se ao desmantelamento das estruturas
coloniais de poder, enquanto o artivismo ¢ a pratica de usar a arte como uma forma de ativismo politico
e social. Quando aplicados em um contexto clinico, esses conceitos operacionalizam uma revolugao
afetiva, promovendo ressignificacdes que t€ém um impacto profundo nos corpos, nas pessoalidades e
nas sociabilidades dos individuos.

Essa abordagem reconhece que as experiéncias coloniais deixam marcas profundas na psique
e no corpo das pessoas, influenciando suas percepcoes de si mesmas, de suas comunidades e do mundo
ao seu redor. Ao empregar o artivismo como uma ferramenta terap€utica, os praticantes clinicos podem
ajudar os pacientes a explorar e desafiar essas influéncias coloniais internalizadas, permitindo que eles
se reconectem com suas identidades culturais e construam narrativas mais singulares e formativas.

Essa pratica ndo se limita apenas a expressao artistica, mas também envolve uma abordagem
reflexiva e critica as estruturas de poder dominantes. Ela encoraja os pacientes a questionarem as
normas € as narrativas hegemonicas, promovendo um processo de desaprendizagem das ideias
internalizadas que refor¢gam a opressao e a marginalizagao. Ao mesmo tempo, essa abordagem facilita
aprendizados que sao enraizados na valorizacao e na celebracao das identidades culturais, promovendo
um senso renovado de pertencimento e empoderamento.

O resultado ¢ uma transformacao profunda e holistica que ndo apenas beneficia o individuo,
mas também contribui para a constru¢do de comunidades mais justas e inclusivas. Em suma, a

integragdo da decolonialidade e do artivismo em uma perspectiva clinica oferece um caminho
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poderoso para a promog¢ao da saude mental e emocional, enquanto simultaneamente desafia as

estruturas de poder injustas e promove a justica social.
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... Neste capitulo, propde-se uma discussao profunda sobre a constitui¢ao do artivismo como

uma ferramenta que ndo apenas auxilia na producao de diferengas, mas também oferece

contribui¢des significativas para a pratica clinica psicoldgica. Para tanto, ¢ sugerida a

constru¢do de uma narrativa que nao apenas contextualize historicamente o termo “artivismo”,
como suas problematizagdes € o conceitue considerando suas diversas dimensdes presentes nas
interacdes complexas entre as artes € as politicas.

A articulacdo entre as artes e as politicas, abre espagos para a emergéncia de uma diversidade
de fendomenos ético-estéticos-politicos, os quais sdo operacionalizados como ferramentas de critica,
transformagdo e leitura sociocultural. Este texto também discute as possibilidades de
operacionalizacdo do artivismo em variaveis contextos, incluindo sua presenga em movimentos
urbanos nas ruas, na esfera digital da internet, e suas conexdes com os movimentos feministas,
manifestadas em marchas e manifestacdes artisticas, bem como no movimento queer, ¢ na
compreensdo das multiplas facetas das sexualidades e dos géneros, assim como em relagdo a outros
grupos oprimidos. Pois bem, ¢ importante nesta textualidade declarar, que ndo se tem a presuncdo e
nem se considera artivista necessariamente toda arte em alianga com a politicas, ou, com aspectos ditos
da seara politica. E certo que algumas manifestagdes artisticas sdo nomeadas de artivistas, outras
mesmo que estabeleca aliangas entre arte e politica, ndo se denominam desta maneira, e por fim, ainda
o texto ja no coloca em movimento reflexivo ao provocar o questionamento: toda arte € politica?!

J& de antemdo, com estas consideragdes sinalizadas podemos adentrar estd escrita com
ressalvas, potencialmente abertos a compreender que existe inimeras manifestagdes do saber-fazer
arte, € que o artivismo € um construto relativamente recente datado do século XX, produgdo de uma
modernidade tardia e com diversas atualizagdes no tempo presente. Reconhecer este amplo contexto
aqui ja sinalizado nos alerta para ndo criarmos e nem corroboremos com o projeto de generalizagdo
e/ou universalizacdo, com declaracgdes irrestritas e analiticas de que tudo € artivismo. Pois, para além
do escopo desta investigacao percebesse que de fato, todo artivismo ¢ arte, porém, nem toda arte sera
artivista. Nesta Otica, este capitulo se mostra como um capitulo-convite, que introduz dimensoes a
respeito deste fenomeno, que produz e direciona alguns sentidos, bem como, contribui para fomentar
perguntas que vao escapando da trama discursiva, se desdobrando em outras pesquisas.

Além disso, buscasse neste texto trazer o artivismo relacionado ao tema do corpo, a
performance e aos humores, destacando-se como aliangas possiveis em sua pratica. Este texto também
contribui para a compreensao de como as artes tém se articulado com as Psicologias, examinando
como esse encontro tem promovido diversas manobras em diferentes contextos e pesquisas. Embora
nem sempre explicitamente rotuladas como praticas artivistas, essas experiéncias favorecem e nutrem
um campo expandido de interse¢do entre as artes, as politicas e as psicologias, enriquecendo o

repertorio de abordagens terapéuticas e de intervengao psicologica.

3.1. Artivismos, subjetividades e espacos: modos e formas de produzir diferencas
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Troia, contudo, ainda resistia, € 0s gregos comecgaram a desanimar de conquista-la
pela forca e, a conselho de Ulisses, resolveram recorrer a um estratagema. Fingiram
estar fazendo preparativos para abandonar o sitio, e uma parte dos navios foi retirada
e escondida atras de uma ilha vizinha. Os gregos construiram, entdo, um imenso
cavalo de pau, que fingiram ser um sacrificio oferecido a Minerva, mas que de fato
estava cheio de homens armados. O restante dos gregos embarcou, entdo, em seus
navios, que zarparam, como se estivessem partindo definitivamente. Os troianos,
vendo que o acampamento fora levantado e a frota partira, chegaram a conclusdo de
que o inimigo abandonara o sitio. As portas foram abertas e toda populacdo saiu para
gozar a liberdade ha muito negada de passear a vontade no local onde estivera o
acampamento. O grande cavalo foi o principal objeto de curiosidade. Todos queriam
saber qual seria a sua finalidade. Alguns sugeriam que ele fosse levado para dentro da
cidade, como troféu, ao passo que outros se mostravam receosos dele... Enquanto
hesitavam, Laocoonte, o sacerdote de Netuno, exclamou: — Que loucura é esta,
cidaddos? Nao aprendestes bastante a respeito da solércia grega para vos prevenirdes
contra ela? Quanto a mim, temo os gregos, mesmo quando oferecem
presentes...dizendo, atira ao flanco do cavalo sua langa, que o atingiu, € um som cavo
ressoou como um gemido. O povo talvez tivesse seguido, entdo, o seu conselho e
destruido o fatal cavalo e o que ele continha, se, justamente nesse momento, nao
tivesse surgido um grupo de pessoas, arrastando um homem que parecia ser um
prisioneiro grego... O prisioneiro informou que era grego, que se chamava Sinon e
que, em conseqiiéncia da malicia de Ulisses, fora abandonado pelos companheiros.
Com referéncia ao cavalo de pau, disse que se tratava de uma oferta a Minerva e que
seu tamanho descomunal tinha expressamente a finalidade de impedir que fosse
levado dentro da cidade, pois o profeta Cauchas predissera que, se os troianos se
apoderassem dele, teriam assegurado seu triunfo sobre os gregos. Estas palavras
fizeram mudar o rumo da opinido do povo, que se pusera a imaginar quais seriam os
melhores meios para assegurar a posse do monstruoso cavalo e dos auglrios
favoraveis com ele relacionados, quando ocorreu um prodigio que nao deixou mais
lugar a davida alguma... Apareceram, avangando sobre o mar, duas imensas serpentes,
que chegaram a terra, fazendo a multiddo fugir em todas as diregdes. As serpentes
avangaram, entdo, diretamente para o lugar onde se achava Laocoonte com seus dois
filhos. A primeira atacou as criangas, enroscando-se em torno de seus corpos e
exalando em suas faces a respiracdo mortifera. Tentando salva-las, o pai foi, logo em
seguida, apanhado e envolto pelas dobras das serpentes. Lutou para desvencilhar-se,
mas elas venceram todos os seus esforgos, estrangulando-o e as criancas, em suas
dobras pegonhentas. Esse acontecimento foi considerado como clara indicagdo do
desprazer dos deuses ante a maneira irreverente com que Laocoonte se referira ao
cavalo de madeira, que ninguém mais hesitava em considerar um objeto sagrado,
preparando-se todos para conduzi-lo a cidade, solenemente como competia. Isso foi
feito ao som de cantos e aclamagdes triunfais, e o dia terminou festivamente. A noite,
os homens armados que se encontravam dentro do cavalo, tendo sido libertados pelo
traicoeiro Sinon, abriram as portas da cidade aos seus amigos, que haviam voltado
sob a protecdo da noite. A cidade foi incendiada; a populacdo, entregue ao festim e ao
sono, passada a fio de espada e Troia completamente vencida. (Bulfinch, 2002, p.273-
275).

Este ¢ parte do mito do Cavalo de Troia que para Lippard (2006) talvez tenha sido a primeira

arte ativista, que por um lado, diz respeito a subversao e por outro a tomada de poder, ¢ verdade quando

a autora traz este entendimento contribui diretamente com histéria da arte eurocentrada colonial, com

enfoque na narrativa oficializada do norte global. A que contrapormos com as diversas pedras

guardadas aqui e dispostas desde aqui do Brasil, do sul do sul e da multiplicagdo do sul, Ifigénia(s)

que de pactos somente sobraram pedras, asfalto e implorar por misericordia; Agamenon(s), os coronéis

e escavadeiras em territorio sagrado; Homero(s) e os corpos desaparecidos na ditadura militar;
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Pramo(s) e idosos contam drops nos semaforos; Ulisses(es); Briseida(s); Menelau(s); Helena(s)
abandonas, abusadas, largadas; Zeus, Atenas; eis que nao conheci Tréia, porém, daqui do outro lado
do oceano, LGBTQIAPN+, negros, indigenas, mulheres, pessoas com deficiéncias, corpos gordos,
encurraladas estes, estas e todes sdo troia... corpos baleados, corpos desovados no mangue, corpos sem
terras e sem lugar, em situagdo de rua, sao troia como joga Luiza Romao (2021) acertada, em tensao
e contraposicao.

A arte ativista intervém com diferentes intensidades e distancias, tanto dentro como na parte
mais distante, articulando subjetividades na trama social. J4 em 1984, percebe-se a capacidade da
cultura em influir na forma em que as pessoas podem ver o mundo que as envolvem. A arte ativista
por vezes denominada movimento a favor da democracia cultural, proporciona uma consciéncia em
desenvolvimento e se torna compartilhada, cujo impacto ndo podemos prever, assim situada na relagdo
com o mundo da arte e da organizagao politica (Lippard, 2006).

Este mito envolve a constru¢do de uma imensa escultura de cavalo como ilustrada na narrativa
acima, assim constituindo objeto e produto de arte, porém, servindo e importando a efeitos e resolucdes
politicas. Intersecc¢ao entre arte e politica que nao necessariamente se torna nitida, porém, se apresenta
como campo de linguagens e expressividades artisticas-politicas. Desta maneira, as praticas artivistas
quando assim se denominarem se propordo ao desenvolvimento de acdes estratégicas, que sejam
consolidadas mediante a criacdo de outras taticas politicas possiveis. Estes movimentos artisticos-
politicos estabelecem conexdes com os protestos sociais, com os modos de construir e pensar as artes,
conseguindo uma organizacao comunitria que se identifica como movimento ativista (Ortega, 2015).

Neste contexto, inimeros paises assumiram uma caracterizagdo de manifestacdes artisticas
engajadas e socialmente comprometidas, ocorrendo principalmente em espacos urbanos.
Considerando que os aspectos socioecondmicos, educacionais, geograficos, culturais, expositivos,
dentre outros, afetam diretamente a obra de arte ativista, como também, o artista ativista. E importante
também ressaltar que os artistas ativistas apresentam diferentes formas de politizacdo, isto ocorre
mediante a variagdo de interesses, subjetivagdes e lugares de construcdes discursivas (Lippard, 2006).

Historicamente no século XX, com advento da globalizagcdo, nas manifestacdes de rua, que
representam movimentos sociais, € possivel encontrar diversos usos de linguagens artisticas como
meio de ancorar um discurso (Viana, 2021). Nesse contexto, desde 1960, principalmente, apos o golpe
militar de 1964, no Brasil, multiplas manifestagdes estéticas-politicas deram-se de forma cada vez
mais intensa, contrarias ao projeto nacional representado pelo governo ditatorial. Este tipo de
posicionamento também se deu apoiando as mobilizagdes estudantis de 1968 e a contracultura. Ja no
contexto entre 1979 e 1980 houve um agrupamento de diversos artistas jovens insatisfeitos com o
elitismo do mundo das artes, acolhidos pela parte politica (de esquerda) e por este “estilo”, se
agruparam em Nova York, o mesmo ocorria em outros lugares dos Estados Unidos da América, além,
de diversas conexdes nacionais € internacionais, ocorridas neste pais (Lippard, 2006). Houve também

a producdo de novas tecnologias, a partir de 1990, com a ampliacdo da comunicagdo de massa, da
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internet ¢ das conquistas tecnoldgicas (Bordin, 2015; Buratto, 2016), o que caracteriza diferentes
conjecturas politicas, sociais e culturais, que construiram uma ferramenta prépria do capitalismo e se
confronta com 0 mesmo sistema econdmico-politico que a criou (Escobar; Aguilar, 2019). Estes
eventos sdo significativos como marcos de constitui¢do e articulagdo artivista, inclusive em 1990, por
via da Critica da Arte este fendmeno artistico-politico recebeu inumeras nomenclaturas, tais como:
ativismo artistico, arte ativista, arte politica, arte engajada e artivismo. O termo também ¢ reativado,
sendo identificado com o neografismo de a(r)tivismo (Costa; Coelho, 2018).

Este fendmeno traz que em alguns produtos e processos da arte, as fronteiras e os campos da
arte e da politica sdo borrados, estabelecendo articulagdes e originando outras ldgicas de inventividade
(Santos, 2019). O que emerge uma diversidade de expressividades, sentidos e alternativas de
compreensdo sobre o artivismo (Boas, 2015) como postura, episteme e pratica interventora que
possibilita a proposi¢ao de outros significados, narrativas e processos materiais (Santos, 2019), para o
confronto das desigualdades e injustigas sociais, 0 que gera uma interface entre arte e ativismo, que se
arranjam em um terreno de resisténcia e producdo de pessoalidades que emergem do capitalismo
tardio. O artivismo pode contribuir para a mobilizagao de diversidade de tensao que sdo manifestadas
a partir de tematicas e acdes politicas relativas a justica social, os feminismos, a precariedade do
trabalho e econdmica, a representatividade social e civica das minorias subalternizadas (Galindo,
2022), dentre outros temas sdo acionados. Estes tipos de manifestagdes se apresentam com o
compromisso de se mover no proprio contexto, oferecendo ferramentas necessarias para que as
comunidades, € o que possibilita ser utilizado como estratégia e ferramenta para protesto, reivindica¢ao
e transformacdo social (Sanchez-Arenas, 2019), consequentemente a materializacdo de outras
realidades. O que converte o ativismo em uma nocdo nitidamente integrada com as sociedades
democraticas (Galindo, 2022).

E importante ressaltar que existe uma dependéncia entre as diferencas e a identidade. As
diferencas estariam no dominio da negativa, aquilo que o outro ¢, da Outridade e a identidade estaria
no dominio da afirmagdo, aquilo que se é. Identidade e diferenca, sdo confrontadas na tensdo das
afirmativas e negativas, logo, coarticuladas e assim resultantes de um processo. Se interdependentes,
sdo producdes de criagdo linguisticas. Identidade e diferencas, sdo ativamente produzidas pela
linguagem, eivada de instabilidades e indeterminagdes, bem como, ndo emergem lado-a-lado sem
hierarquia, sendo que estdo constantemente em disputas. Assim, articulam poder ao: incluir/excluir;
demarcar fronteiras; classificar; normalizar... Neste viés, a identidade da Outridade ¢ constantemente
assombrada pela hegemonia, em que a producao de identidade e diferencas, sao mobilizadas: pela
fixacdo e estabilizacdo, ainda assim a identidade escapa; e por outra via, a processos que tentam
desestabiliza-la. O outro ¢ o corpo diferente. Questionar a identidade e as diferencas, nesse contexto
de representacdo, ¢ questionar o que suportam, como também, quem tem o poder de definir e
determinar. Atuar com as diferencas ndo se trata de somente respeitd-las, trata-se de compreender como

sdo produzidas. A diversidade cultural neste contexto ¢ um ponto final do processo conduzido por
53



operacgoes de diferenciacdo, atribuida de estatica, um estado, estéril e reafirma a identidade. Por sua
vez, a multiplicidade ¢ uma maquina de produzir diferencas, constituindo-se enquanto processo,
movimento, operacao e acdo, contrario a homogeneidade, fixa¢ao, dominio e controle (Silva, 2014).

Criar e manter uma diversidade cultural, esta alinhada com a no¢ao de democracia cultural,
uma vez que pode alertar certa estatica, bem como, consiste também em criticar a homogeneidade da
cultura dominante, que serve a poucos, porém, afeta a todos. A cultura dominante funde as diferencas
multiculturais e multirraciais. A democracia cultural mostra-se como um ganho, contendo em si o
direito a expressdo e a maior diversidade de possibilidades de expressdes. Deste modo, a democracia
cultural ¢ tal qual valiosa, a democracia econdmica e politica. A democracia cultural legitimaria os
artistas a falarem a partir de suas autorias, bem como, de suas comunidades, gerando a todos acessos
a uma abundancia de produgoes tais quais semelhantes, como também diferentes identidades culturais
(Lippard, 2006). Acreditasse que a democracia cultural produz multiplicidade de experiéncias estético-
politicas potenciais, pois, estimulam a populacdo a acdo politica em comunidade, na intervencao
ativasse as pessoas como cidadaos e cidadas, com a ideia de alcangar uma democracia participativa
auténtica, plural e solidaria (Artesi, 2021).

Vale recordar que a pluralidade ¢ qualidade do plural, contemplando uma grande quantidade,
que se caracteriza pela ndo unicidade, associada as diferengas e distingdes humanas. Lidar com a
pluralidade ¢ contrapor a unicidade e multiplicar referéncias. O ponto de vista plural, sinaliza a favor
do ndo linear, do ndo hegemonico, do considerar lacunas, brechas, divergéncias, negociagdes e disputas
(Cerasoli, 2018). E assim, este projeto se utiliza deste referencial, bem como, colabora e contribui para
com posturas que favorecam posicionamentos articulados a heterogeneidade e a pluralidade,
tensionando o que estava estabilizado pela hegemonia, dominio e controle. Acusando como a
multiplicagdo a partir da diversidade e diferengas, reivindica uma sociedade democratica, que
considera os nimeros pequenos € varidveis ao que € dito hegemonico, nimeros pequenos que geram
temor e flria, ao grupo dominante. Minorias e maiorias sociais, que sdo construidas no contraste de
identidades e tensdo de esteredtipos. Diante a este contraste na constru¢do social existem aquelas
identidades que se mobilizam requerendo a extingdo de outras, definindo-as como uma ameagca, estas
identidades sdo predatorias (Appadurai, 2007).

Deste modo, o artivismo deve ser contra pratica predatdrias, contra-hegemonico, antipatriarcal,
anticapitalista e contra racista. Estando a servico de sinalizar e denunciar as injusticas e as
desigualdades sociais (Aladro-Vico et al., 2018), o que demonstra como ferramenta eficaz para unir
pessoas, na mobilizagdo com relagdo a protestos, contra situagdes de risco e nas reivindicacdes de
melhoria social (Ortega, 2015), tudo isso mediante insubordinagdo criativo-artistica, na busca de
transformar diferentes realidades sociais (Sanchez-Arenas, 2019). A qual faz referéncia ao individuo
que utiliza de sua arte para interpelar e enfrentar a opressao social, utilizando de diversos meios que
acredite ser necessario. Uma pratica artistica comprometida com a luta politica, com impacto,

considerando a localizagdo que ocorrera e o questionamento social, a aqueles e aquelas que
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transitam/ocupam os espagos em que ocorrem estas manifestagdes (Vidal, 2020). Assim, produzindo
imaginarios, reflexdes e potenciais politicas, como também, deslocando sentidos ortodoxos das artes
e do ativismo (Amao, 2022), com impulso de agendas politicas (Gomez, 2017) da vida cotidiana.

Neste contexto, se pode pensar que o artivismo emerge de maneira confluida. Porque a arte
sempre teve uma dimensao politica e o ativismo sempre teve uma dimensado estética, mesmo que de
modo nao declarado. Dentro das propriedades do campo do artivismo destaca-se as tensdes de poder
entre o que ¢ singular e o que ¢ coletivo. O artivismo focaliza em atender temas sociais desde uma
perspectiva critica. Bem como, algumas perspectivas consideram o artivismo como uma corrente
artistica, porém, ¢ importante pensa-lo também como movimento social, que de nenhuma maneira ¢
homogéneo. Assim, produz contranarrativas e contraimagens, deslocando o modo de olhar de
determinados fendomenos, em que a hegemonia ¢ tensionada por meio da reciprocidade,
horizontalidade, igualdade e solidariedade (Amao, 2022). E se estabelece como uma linguagem que
gera autonomia, com a proposi¢ao de emancipagdes, resisténcias, desobediéncias (Aladro-Vico et al.,
2018), diversidades, heterogeneidades e coletividades (Escobar; Aguilar, 2019). E deste modo, rompe
artisticamente por meio de sentidos e praticas da insurgéncia, uma vez que possibilita proposi¢des de
outros cenarios, paisagens e ecologias alternativas. E importante compreender que “insurgir associa-
se, entdo, sinonimicamente a sublevar-se, amotinar-se, revoltar-se, emergir, surgir de dentro, reagir,
opor-se, tudo sinénimos proximos do desejo insurrecional, da insurgéncia” (Raposo, 2015, p. 7).
Diante dos conflitos sociais e traumdticos, que despontam insurgéncias no contexto social,
performatizando outras taticas-estratégicas em relacao a problemas singulares. Assim, sdo insurgéncias
que rompem € operam em um jogo de forgas, com movimentos de insubordinacdo emergindo
principalmente de pessoas mais jovens (periféricas, negras, mulheres, LGBTQIAP+, indigenas e
quilombolas). Esta modalidade de combate expande o alcance de visdo, permitindo a visibilidade da
esfera micropolitica e macropolitica (Rolnik, 2018).

E aqui menciona-se as taticas-estratégicas vinculadas as disputas e relacdes acionadas com o
poder. Por este viés, ¢ perceptivel que o poder da arte ¢ subversivo, mais do que propositiva de
autoridade, o que evidencia consisténcia no momento que suas conexdes propdem visibilidades.
Conseguindo se mobilizar em caminhos prescritos e determinados, para além, deste modo gerando
outras rotas e alternativas. A capacidade de produzir visdes se torna mais potente com mais alcance,
quando se vincula aos meios de comunicagao e distribuigdo. Por outra via, o artista ativista perde o
controle de imediato na pds-producdo sobre sua obra de arte ativista, inclusive sobre seu objetivo.
Assim, o contexto, a circulagdo da obra, e a difusdo dela, concebe multiplos sentidos (Lippard, 2006).

Muito em relacao ao processo de difusao da arte e de como se dé a producao de conhecimento,
se discute o planejamento e a variabilidade de espagos de propagagdo, suporte, exposi¢do e circulagcdo
do artivismo. O artivismo se encontra envolvido pela arte de rua ou urbana, manifestando-se contra
publicidade e a sociedade do consumo; requerendo espagos publicos e critica meios de comunicacao

(Gomez, 2017). Por este viés, pode estar reservado a espacos restritos para converter as dindmicas
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urbanas visiveis das cidades, movimento que pode buscar, romper e reconhecer a problematica social
através de acdes culturais de resisténcia em espacos publicos. A cidade pode ser um espaco de
manifestagdo contracorrente artistica-social e constituicdo de uma politica de ruptura, que promove
reconhecimento coletivo e mobilizacao daqueles habitam e/ou ocupam a cidade. E a cidade se torna
espaco de encontro e passagem, com possibilidade de producao de sentidos urbanos, em que a
comunicacdo visual como instrumento de intervengdo, colabora com olhar direcionado a
transformagao social.

O artivismo transgredi, ou estabelece acordos no espago social urbano para refletir criticamente
sobre fendmenos e problematicas sociais diversos. Buscando ressignificar a ideia de direito a cidade,
rompendo com a contradi¢ao que o habitante nao pode participar dos espagos que habita (Klein; Rius-
Ulldemolins, 2021). A visibilidade no artivismo se deve a luta pela ocupacdao do espago publico.
Trabalhar desde ele e com ele, sugere gerar um intercambio visual entre aqueles e aquelas que
transitam/ocupam o espaco publico. Assim, valorizando os espagos, que em algumas situagdes sao
invisibilizadas, mas a partir do acontecimento se ressemantiza, invertendo a ordem dos significados
cotidianamente inscritos no mundo (Vidal, 2020). O artivismo, portanto, se coloca também como
instrumento de discurso que protesta socialmente através de diversas expressoes estéticas, porém, ¢é
comum observar a exposicao desta pratica em espagos publicos, integrando propaganda politica e arte,
a exemplo a China que ap6s todo um contexto socio-histdrico uma década antes a Segunda Guerra
Mundial e em outros locais na Asia existe uma producdo ainda pequena, em que mulheres saem a rua
a dancar e gravam suas coreografias para posteriormente coloca-las nas redes sociais em espagos
virtuais como uma bandeira (Colomina-Molina, 2021).

O questionamento artivista desloca a tensdo da individualidade para abranger o coletivo,
realizando agdes em espagos publicos, ou também em ambiente virtual, no caso das ag¢des realizadas
através da internet (Bordin, 2015). O artivismo pode fazer parte da cibercultura de duas formas: como
expressao de lutas e como estratégia de comunicagdo dos movimentos. Na internet o trabalho ocorre
de modo coletivo, se organizando em redes de cooperacdo virtual. As iniciativas ocorrem de modo
auténomo e muitas vezes nao estdo diretamente relacionadas ao movimento social, porém, responde
as suas exigéncias, somando esfor¢os pelo fazer cotidiano. As redes sociais como o Facebook,
Instagram, Twitter (atualmente o X, no ano de 2023), sdo os novos espacos publicos. Espacos de
transgressdo que fazem parte da cibercultura e se fazem estar permanente material politico do
artivismo na internet (Escobar; Aguilar, 2019). As praticas artisticas ocuparam o cyberespago, como
reflexao e meio de expressado. O cyberatismo resultaria em formas visiveis e ativas nos modos de fazer,
sendo hibrido no conceber e no fazer politicas (Delgado, 2015).

Retomando a meng¢do de mulheres na Asia na construgdo do artivismo feminista e o flashmob
como modo de manifestacdo (Colomina-Molina, 2021), ¢ importante visibilizar que mulheres ndo s6
deste continente, como de outros, ocupam espagos artivistas e utilizam-se também como pesquisadoras

como maneira de produzir conhecimento, contestar e reivindicar direitos (Stubs; Teixeira-Filho; Lessa,
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2018). Assim algumas praticas (Marcha do Siléncio e Mulheres de Negro, em Montevidéu, no Uruguai,
trazem a tona as vitimas da violéncia da Ditadura e da tensdo de género), sdo desenvolvidas no
confronto entre publico e protesto contra a desigualdade estrutural que gera atentados contra a
integridade fisica e psiquica. Um dos modos de protesto € o artivismo, que apresenta objetivos politicos
manifestados através de intervengdes artisticas, performances em espagos compartilhados (Diab,
2021). Também, o movimento social “Marcha das Vadias” de Recife, no Brasil, do ano 2019, analisado
enquanto uma “performance artivista”, e o seu recurso simbdlico de expressao estética o Ato Rojas
(Mulheres pintadas de vermelho, caminham com baldes de 4gua na cabeca, o que faz com que a tinta
escorra € marque por onde transitam). A dimensao do corpo ¢ fundamental para entender o movimento
e consiste em um foco principal em todas as marchas ao redor do mundo. O corpo na marcha se
empodera enquanto livre e ironiza as regras do pudor estabelecidas pela sociedade patriarcal (Viana,
2019).

O rap nacional brasileiro feminino, ¢ outro exemplo de artivismo, o qual aborda assuntos que
despertam o interesse das mulheres e de elevada visibilidade, como legalizag¢ao do aborto, autoestima,
machismo, igualdade de género, feminicidio, sexualiza¢do da mulher, racismo. Tensiona-se, assim, as
identidades fixas a partir da subversao do normal, pelo que sdo deslocadas e descolocadas as relagdes
de poder estabelecidas pela cultura hegemonica. Os artivismos musicais negros € feministas operam,
portanto, deslocamentos da homogeneidade idealizada para a realidade em sua heterogeneidade,
derrubando a ficg¢ao/fixacao da referéncia unica (Afonso-Rocha; Melo; Santos, 2019). Bem como, o
feminejo que esta localizado como subgrupo do sertanejo, realizado por mulheres e pensado também
para o publico de mulheres. O feminejo se articula em uma relag@o entre arte e ativismo, denominado
artivismo musical. O feminejo promove interacdo com outros géneros musicais (funk, pop, eletronica),
como também, traz questdes sociais que envolve o publico feminino, o que articula musica, arte e
politica. Por esta perspectiva, o feminejo ¢ um modo de artivismo de género, ao tratar de situacdes que
envolve o cotidiano das mulheres, suas angustias, dores, amores, sonhos... em um contexto, neste caso
em que o sertanejo teve o dominio masculino por seus artistas (Massmann, 2021).

Como descrito, os Feminismos, a utilizacio das midias e o artivismo auxiliam a pensar
multiplos pontos de vista e fala, artisticos e ativistas, em luta contra as sujeigdes sociais. Deste modo,
apostando na inventividade torna-se potente instrumento de visibilidades, deslocamentos e
questionamento as normas vigentes (Stubs; Teixeira-Filho; Lessa, 2018). Grupos como o colombiano,
Mujeres Al Borde e o estadunidense QWOCMAP, articulam ativismo, arte e feminismo. Com praticas
criativas que trabalham no universo virtual, utilizando plataformas de streaming de video, seu website
e as redes sociais como um modo de difusao e visibilidade para sua produgao videografica focada em
género, sexualidades e artivismo (Ferreira, 2015). Bem como, o artivismo queer pode auxiliar na

compreensdo das questdes de sexualidade e género (Troi, 2018).
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Nas manifesta¢des acima mencionadas o artivismo se estabelece vinculado a protestos, em que
se requere o direito pelo proprio corpo (Amao, 2022). Nesta via, o corpo € utilizado como ferramenta
politica para demonstrar que se pode existir como individuo (Sanchez-Arenas, 2019). Neste contexto:

O artivismo se mistura com as ideias da contracultura e com a indagagao
de que o performer € um artista insurgente, ou seja, artivista, haja vista
que se insurge na arte ¢ na vida contra tudo e todos que preconizam
discursos e praticas totalitarias que excluem e produzem os estigmas nas
pessoas com corpos diferenciados?... O artivismo existe através de
acoes insurgentes que visam transgredir e questionar diferentes tematicas
que se relacionam e desestabilizam, dependendo de quem as performa,
deliberadamente os géneros, identidades, sexualidades, diversidades,
econdmicas, religiosas, ambientais, sociais, culturais, estéticas, politicas
e corporais (Oliveira, 2018, p. 138).

Utiliza-se da ressemantizagdo, resgatando e atribuindo sentidos; da dimensdo transformadora,
revolucionaria e gera rupturas, que propicia outras linguagens, categorias, convengoes estéticas; da
subjetivacdo, do corpo e outros sistemas diversos de comunicagao, no intuito de transmitir experiéncias
e sensibilizagdes (Aladro-Vico; Jivkova-Semova; Bailey, 2018). Neste sentido, a arte e a performance
ativista ndo possuem formas espetaculares estabelecidas e rigidas. O que levam a recorrer a todos os
meios na busca de serem eficazes na comunicagdo e transmissdo de seus sentidos e por consequéncia
em captar aten¢do. Deste modo, as invengdes estéticas e dramatlrgicas dos ativistas, sdo inspira¢ao
para performances politizadas, convocadas a se desenvolverem em todas as dire¢des (Pavis, 2017). A
performance ¢ utilizada como meio essencial de expressdo, ao vincular-se ao local para direcionar
atencdo a multiplas debilidades do sistema, ou, atuar principalmente no espaco publico para conectar
sem intermediarios com audiéncia receptiva (Veloso, 2021). O espagco ¢ fundamental, j& que
dependendo da resposta/agdo/reacdo, a performance podera transformar-se de varias maneiras (Vidal,
2020).

E importante ressaltar que umas das vias de respostas/acdes/reacdes podem ser ativadas por
meio de utilizacdo de elementos de parddia com humor em suas realizagdes, tanto por meio daqueles
e daquelas que ativam o artivismo, como por meio da recep¢ao. Contudo, devemos lembrar que essas
praticas também sdo incorporadas pelo sistema que se quer criticar e muitas vezes o excesso de parodia
com humor ¢ incorporado pela cultura de massa tornando-se uma caracteristica de alienagdo. E sempre
importante refletir as variagdes de humores vinculados as dentncias colocadas em nossa sociedade,
pois, muitas vezes ¢ preciso identificar o que realmente se propde a subverter € o que serve para regular
o poder dominante. As variagcdes de humores frequentemente aparecem interligados a assuntos tratados
com seriedade, mesmo a partir do momento que sdo colocados em um ambiente improvisacional, eles

acabam por suscitar a manifestacdo comica e/ou ludica nos participantes (Bordin, 2015), além do

humor se evidenciar por aspectos que acionam variadas tonicidades musculares.

12 - . . . . , ca . . , , ..

A nogdo de corpo diferenciado, diz respeito também a corpos com deficiéncias/neurodivergentes. Porém, além utilizasse
esta termologia no intento de destacar a criacdo de um processo de estudos que valoriza a presencga fisica do corpo
diferenciado com intersec¢@o de marcadores em cena e ndo apenas a exibigdo da deficiéncia (Oliveira, 2018).
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Sin lugar a dudas, el humor ha actuado como una estrategia para desestabilizar
e interrogar certezas aparentemente inobjetables y conceptos rigidos impuestos
por la cultura o el sentido comun. Satira, caricatura, ironia, parodia, sarcasmo,
humor negro, todas estas formas del ingenio que desconciertan al receptor,
pueden llevarlo a ver lo que no veia, a reir de lo que teme o venera y a atreverse
a considerar que quiza sus ideas, actos o principios puedan estar equivocados;
también han sido la via para sefalar o juzgar sutil o acremente, rebajando y
ridiculizando (Vincent, 2022, p.268).

Desta maneira, o humor com sua multiplicidade de expressividades tem papel significativo nos
saberes e praticas artivistas, como taticas de desestabiliza¢do, desalojamento e interrogacdo, das
estruturas fixas e estabelecidas, podendo criar modos alternativos e multiplos de visdo de mundo
elaboradas com o riso, ou, com a ironia, ou, com a indignag¢ao, ou, com a compaixao... (Lippard, 2006).
Assim, os efeitos perfilados pelo humor enquanto animos varidveis dos corpos em relagdo ao
artivismo, renuncia a centralidade, as fixagcdes e produz acontecimentos (Delgado, 2013) diversos e
relacionais entre emogdes, sentimentos e corporeidades. Juntamente, aos trabalhos personalizados
através da imagem que se converte em uma ferramenta coletiva, buscando uma consciéncia social e
processos de direcionamento da aten¢do. Além do contetido visual que gerado, em forma de
fotomontagem, fotografias, videos, pecas teatrais e dancadas, gravagdes domésticas dos familiares e
video-performance (Lopez-Ganet, 2022). Propde transformar a forma em que as pessoas veem
determinada situagdo, pelo questionamento que intervém nas relagdes de poder construindo espagos
criticos de discussoes, onde sdo expostas diversas opinides, através das agdes artisticas que expressam
resisténcia cultural, que possibilita trabalhar com a realidade (Bordin, 2015). Realidade que apresenta
diversas alternativas materiais (Galindo, 2022).

Os processos e as fungdes educacionais podem auxiliar o artivismo nesta constru¢do de
realidades, inclusive aquelas que questionam o capitalismo. As func¢des educativas do artivismo
proporcionam: posi¢des ativas de producdo de sentido no mundo, e deste modo com capacidade de
intervir na sociedade; produgdo de linguagens e ampliacdo dos modos de expressao, ainda gerando
compreensdo € maneiras pratica de como proceder e como intervir; apreender éticas sociais e por
consequéncias plurais; a integracdo das pessoas com a construcdo dos espagos e dos contextos
coletivos (Aladro-Vico; Jivkova-Semova; Bailey, 2018); que os protestos convertam o espago publico
em plataforma de desenvolvimento; reflexdes sobre a relagdo social e as diferentes intervencgdes
artisticas (Ortega, 2015). Deste modo, projetos como o artivismo respiratorio consiste em exercitar a
recusa da transformacdo de estudantes em somente estatisticas, corpos que morreram pelo virus, pela
crise da satde publica, pela violéncia, pela desigualdade racial, pelas tensdes de género e social

(Rachel; Marques; Mariano, 2023). Ndo podemos esquecer que o coronavirus'® gerou diversas

13 A pandemia de Covid-19, a partir 2020, do virus Sars-Cov-2, sem que ainda houvesse tratamentos eficazes houve em
decorréncia rapida disseminagdo, gerando no mundo afli¢do, sofrimento e luto. Tendo como consequéncia o distanciamento
social como medida para combater a propagacdo do virus, o que reorganizou os modos de viver, inserindo as tecnologias
digitais e plataformas de relacionamento no ciberespago, com centralidade na viabilizagdo das relagdes interpessoais. O

59



recondu¢des nos modos de vida, que por consequéncia fez com que houvesse diversos modos de
protestos com as insatisfacdes com as crises de saude publicas, de educacdo, de convivéncia, da
virtualidade no Brasil em seu primeiro ano de pandemia. Dentre diversas formas de protesto algumas
manifestagdes artistico-politicas, ocorreram e podem ser caracterizadas como artivismo. Estas
manifestacdes artivistas se expressam com diferentes aspectos, dentre eles: o performatico, o musical,
os audiovisuais, os visuais e os literarios. Pode-se observar que o artivismo teve como fung¢ao informar,
sensibilizar, provocar reflexdes, divertir, arrecadar doagdes, ajudar coletivamente, mobilizar corpos...
Fundamentalmente, abordando questdes das populagdes vulneraveis, que se interseccionavam entre si,
com diversidade de marcadores subjetivos, politicos, sociais, ambientais, economicos locais e
nacionais (Silva, 2022). Esta experiéncia alavancada entre o artivismo interligados e temas sociais,
principalmente nas circunstancias articuladas a satde, como a exemplo as tensdes ocasionadas pelo
COVID-19, ou, debates sobre a identidade, potencializam espagos propicios de protestos e articulagao

com as Psicologias.

3.2. Psicologias, Artes e Politicas: articulacées com o artivismo

Retomo que o artivismo € um territdrio constituido entre a articulagdo entre artes e politicas,
no intuito transformacao e enfrentamento social, sendo que diversas subjetivagdes e sociabilidades se
mobilizam em um mapa moével de producao de praticas que visam alterar realidades. Neste contexto,
objetivasse aqui reconhece como as artes e as politicas, borram seus campos e migram a Psicologia,
mesmo que as pesquisas aqui presentificadas, ndo necessariamente sdo apontadas como praticas
artivistas. Num primeiro momento ¢ importante sinalizar que as aproximacdes entre as Psicologias e
as Artes, ndo sdo recentes € nao necessariamente estdo articuladas aos saberes e praticas politicas.
Inclusive, os debates entre estes campos de saberes-praticas, a experiéncia estética foi o espaco
propicio, principalmente ocupando-se dos aspectos subjetivos, valorizando os elementos
heterogéneos, como o prazer, a sensibilidade, os impulsos, os sentimentos e as emog¢des. Numa analise
panoramica a Psicologia da Arte institucionaliza-se no inicio de 1950, desde entdo ha inimeras
pesquisas que tendem a construir relagdes entre as Artes e as Psicologias (Frayze-Pereira, 2005) e mais
na contemporaneidade, por meio, de diversas criticas, tensionamentos e crises (ao que seria
mencionado como neutro, distanciado, impessoal e a servico da elite), tramasse aos saberes-praticas
politicas, sendo aqui advertido que € por este viés que este texto se consolida, e que se evidenciara

algumas pesquisas no campo psicologico.

que constituiu o migrar do ambiente fisico para o ciberespago, por meio de plataformas virtuais de comunicagdo (Meneses,
2020).
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A arte € politica na Psicologia, baseia-se em recortes de tempo e espago, o que constitui formas
de ocupagdo desses tempos e espacos por pessoas € objetos, em relagdo ao espago do privado e do
publico. Estes recortes interferem em cada periodo historico, a forma de percepgdo se transforma, e
assim também se transformam os modos de existéncia. Atualmente a arte na representatividade da
danga, como Guzzo e Spink (2015) sinalizam, pode acionar uma forma de resisténcia. E essa
resisténcia da arte define, assim, uma politica propria, interligando comunidade, a experiéncia viva e
sensivel. A resisténcia na arte tampouco ¢ uma forma metafoérica para expressar um sentido fisico de
resisténcia. Ela implica designar a relacao intima entre uma obra de arte e uma ideia politica. H4 uma
tensao entre as duas formas de propor uma disposi¢cdo de mundo e assim colabora para manter vivo o
tensionamento.

Assim pensar o artivismo ¢ compreender este contexto, a historicidade e pensar na
materializagdo da pratica vital interligada as sociedades democraticas e os tensionamentos ocasionados
por grupos oprimidos em relacdo a hegemonia dominante. Deste modo, ndo distante constitui-se
multiplas derivacdes que se entrelagam, como resultantes de uma interconectividade dos desejos de
emancipa¢do e do cuidado de si (Galindo, 2022), espacialidade propicia para contribui¢des do
artivismo em interface com a Psicologia, em que desdobrasse enquanto inten¢do multiplicagdo de
pessoalidades estéticas dispostas aos movimentos de criagdo e de devir, abertas a (des)construcao de
outros universos de referéncia, assim como a (re)significacdo de si € do mundo (Stubs et al., 2015),
tendo por vezes o proprio corpo/experiéncia como obra e ponto de partida para falar de um corpo
social, dos corpos de muitos/as sujeitos/as subalternos/as as hegemonias (Stubs, Teixeira-Filho, Lessa,
2018). O artivismo trabalhado nas dinamicas educacionais contribui para o desenvolvimento de uma
reflexdo critica sobre as colonialidades do ser, poder e saber, na contemporaneidade.

Os artivismos que se inserem em lutas de minorias marginalizadas podem ser, portanto,
dependéncias artisticas decoloniais, desde que a diversidade de movimentos artivistas, sejam eles
educacionais, sociais e/ou culturais, tornam-se necessarios ndo somente para resistir a colonialidade
contemporanea, porém, para mostrar que ¢ possivel reinventar a existéncia para além dos regimes de
governan¢a da vida, tais como o capitalismo, a heteronormatividade, a branquidade (Almeida;
Marques, 2021), a corpo normatividade, dentre outros. Assim, a partir destes embates a Psicologia
pode estar articulada as artes e as politicas, fomentada por uma abordagem decolonial, resistindo,
questionando, inventando devires outros e linhas de fuga as realidades dominantes, que capturam a
vida e fomentam espagos de morte.

Notabilizo uma investigagdo na Psicologia realizada por Soares et al. (2014), que propdem um
teatro-experimentacao, descrita a partir das vivencias de uma estagiaria em Psicologia, com um grupo
de mulheres em situagdo de carcere. A proposta deste teatro-experimentacdo, articulou as nogdes de
corpo, a arte e a clinica, visando possibilitar que linhas de fuga sejam criadas, produzindo espagos para
uma multiplicidade de vozes e devires ecoarem. O devir aqui ¢ acionado como desterritorializagdo de

si, a0 experienciar vivenciar praticas teatrais e ser tomado por diversas conexdes de fluxos,
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intensidades, desejos ocasionados no encontro. Reconhecendo a si, porém, deslocar-se em encontro a
outras possibilidades de modos de existir. O método empreendido foi a cartografia em que se
acompanhou os caminhos em movimento de todas envolvidas nesta experimenta¢do, mapeando
diversas espacialidades: espago-corpo, espago-afeto, espaco-maquina, espago-imanente, espaco-
imagem, espago-nao espaco (Soares et al., 2014).

Outra pesquisa que sinalizo, parte dos processos acerca de (in)visibilizagao social da populagao
em situagdo de rua e a experimentagdo teatral. Tratou-se de uma pesquisa de carater qualitativo, com
pistas do método da cartografia em diversas frentes investigativas, sendo as principais a analise de
experiéncias, a revisdo bibliogréfica, entrevistas com moradores de rua que participaram de oficinas
teatrais e com atores de rua. A pesquisa instiga a conhecer como se daria a vivéncia dos sujeitos nesses
espacos e quais as reverberagdes possiveis do teatro em suas vidas. Ressalta-se, que as oficinas de
teatro, para os sujeitos entrevistados, parecem preencher de sentido vidas fragilizadas por condi¢des
materiais e/ou sociais. A arte, neste viés, garante expressao aos sujeitos que se apropriam dela, que
consequentemente gera visibilidade a populacdo em situacdo de rua. A aposta na arte nao exclui outras
mobilizagdes politicas. As experimentagdes teatrais com a populagdo em situagdo de rua vém anunciar
a possibilidade destas minorias sociais expressarem-se através das proprias vozes e dos proprios
corpos. Essas duas vias de expressao e de sensibilizacao social ndo se anulam, mas sdo complementares
e tendem a convergir em seus efeitos: a produgdo de outros regimes de visibilidade e a constitui¢do de
novas formas de convivéncia (Delfin et al., 2017). Posiciono aqui que esta mobilidade social, suas
intencdes, ressignificagdes e nomeagdes, faz muito sentido ao que se busca numa pratica clinica
psicologica e artivista decolonial, ao intervir nas logicas da colonialidade do ser, poder e saber.

Se deste modo, mesmo que ndo sinalizada como artivista a pesquisa desenvolvida por Lobo e
Cassoli (2006) merece aqui ser pontuada, em que articula psicologia ao circo social, tendo como
objetivo a inclusdo social de jovens das periferias através das artes do circo. E por outra oOtica
metodologica que nao cartografica, fomenta a partir desta articulagdo oportunidades para que surjam
efeitos de resisténcia, ou pelo menos, distanciamento das marcas deixadas pelas desigualdades sociais,
materializadas por via da pobreza e da violéncia.

O tema de arte e politica na Psicologia, também expandisse as vivéncias da loucura e da cidade.
Desta maneira, estes debates sao constantemente revisitados desde a Reforma Psiquiatrica, com efeitos
diferentes mediante a diversidade de possibilidades que tal conexdo pode proporcionar. Possibilita
reconhecimento na urgéncia das micropoliticas que pdem em movimento outras formas de convivéncia
com a diferenca, com o territério € com a experiéncia estética e sensivel, materializando em outros
modos de subjetivagdo, saude e sociabilidades (Liberato; Dimenstein, 2013). E assim, o artivismo
mostrasse enquanto pratica potente que pode corroborar com tais objetivos, efeitos e ainda como
ferramenta operacional para com a resisténcia nas Psicologias com diferentes subjetivagdes,

espacialidades e produ¢des de mundos.
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Frente a esta trajetoria, este capitulo potencializa e verticaliza ao mesmo instante que
transversaliza, a constru¢ao da nogdo artivista, operacionalizando de modo conceitual e pratico, os
limites e as abrangéncias, que estd nog¢ao pode colaborar com a constru¢ao de uma Clinica Psicoldgica
Decolonial. O artivismo produz uma psicologia, ou clinica, com possibilidade plastica de se colocar
para além de instrumento e ferramenta, porém, como saber-pratica autbnoma comprometida com o
enfrentamento, a resisténcia e a transformagdo social, mediante aos inumeros conflitos, aqui ja
elencados.

E este saber-pratica que transmuta e se multiplica em infinitas formas, que transita por meio
das derivas e encontros de uma clinica-politica e de artes-politicas, que constitui territorialidades
propicias ao deslocamento e a nutricao das produgdes de diferengas que expandem em multiplicagao
a ética, a estética, os processos de cura. A psicologia, numa perspectiva pluralizante, ¢ este espago
privilegiado em lidar com as coletividades e principalmente com as localidades individualizantes,
como o setting clinico.

E o artivismo como podemos aqui perceber, orienta entradas e saidas multiplas sobre as
diversidades de aspectos socio-historicos, de geoeconomias, de temas, de emogdes, de tensdes, de
traumas, de imaginarios, de estéticas, de corpos e de identidades. O artivismo pode auxiliar as
psicologias a redefinirem diversas nogdes, multiplicando seus modos de operacionalizacdo,
compartilhamento, pertencimento, autonomia, respeito e convivéncia humana. Colaborando, até na
redefini¢do da noc¢do de satde e cura, por meio de uma Otica que articule arte e a politica. Se assim,
esta pesquisa ndo se aproxima em sua elabora¢do ao ramo da arteterapia, apesar de poder se articular
e correlacionar, sua distancia ocorre uma vez nao sendo referenciada numa matriz epistemologica,
filosofica e politica deste saber e pratica arte-terapéutica.

E importante relembrar como Alice Reis (2014) propde a partir da psicologia se embasa na
no¢ao do uso da arte como meio a expressao subjetiva na arteterapia. Expressividade conjugada a
partir das tensdes entre a interioridade e as reflexdes da exterioridade, ou ainda, questionamentos a
respeito da posi¢do que a expressividade ¢ uma representagdo do contetido e processo psiquico. Na
perspectiva historico-cultural em Psicologia, a atividade criadora e transformadora, compreendida
como processo pelo qual o sujeito organiza sua experiéncia, recombinando e gerando outras dinamicas
vitais.

O que evidencia a arte como ferramenta de reconstrucao de si mesmo (Reis, 2014). Essa visdo
ressalta o papel da arte ndo apenas como uma forma de expressdo, mas também como uma ferramenta
para reconstruir o proprio eu. Por meio da arte, os individuos podem explorar e reinterpretar suas
experiéncias, promovendo um processo de autodescoberta e desenvolvimento pessoal. Assim, a
proposta de Reis destaca a importancia da arte como uma via para a expressdo subjetiva e a
reconstru¢do do self, oferecendo aos individuos uma maneira inica de compreender e responder as

complexidades da experiéncia humana.
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...Este capitulo se compromete em trazer os storyboards crips, produzidos por todos os

participantes do espetaculo e das curtas cenas, além, de alguns registros fotograficos.

Relembrando que os storyboards crips, sdo estes roteiros produzidos em coletivo pelos

participantes desta pesquisa, que descrevem as possibilidades de performances dispostas nas
materialidades (iluminagdo, som, figurinos, objetos cénicos, corpos, maquiagens/mascara corporal e
espacialidades) das experimentagdes e cenas, presentificando aspectos subjetivos do cotidiano, tais
quais: desejos, movimentagdes corporais, organizagdes perceptivas, medos...

Durante a producdo dos encontros que ocorriam as experimentagdes artivistas, os objetivos
foram variados, dentre eles estavam: experimentar no corpo e para a cena, os desejos artivistas;
desenvolver alguma estrutura escrita que pode sinalizar o que seria feito a partir das diferencas;
compreensdo das linguagens artisticas cé€nicas; ensaiar e repetir as cenas, para apresentar para outras
pessoas, além dos participantes.

Neste capitulo, abaixo esta disposto os storyboards crip, isto €, tanto os roteiros de como
ocorreriam a experimentacao artivista tanto do espetaculo, como das cenas curtas. Evidencio aqui que
a producdo destas textualidades advém de diversos didlogos, desejos e acordos, de todos, todas e todus
(Isabela Gontijo, Assafe, Jodao Vitor, Vinicius Marques, Camila Monego, Mayara, Ana Clara, José
Arnaldo Pereira, Pedro, Alvaro Oiano)*, caracterizando como uma produgdo coletiva dos
participantes da experimentacdo artivista. O que contextualiza a textualidade ser escrita em diversas
conjugacdes e variagdes de sujeitos. Abaixo poderd ser visualizado os roteiros elaborados, algumas
fotografias retiradas do dia oficial de experimentacdo artivista, onde compartilhamos as producdes

com publico.

14 A interseccionalidade ¢ uma abordagem tedrica e metodoldgica que busca compreender como diferentes aspectos da
identidade humana interagem e se sobrepdem, criando experiéncias unicas e complexas para cada individuo. No contexto
contemporaneo, a analise das identidades interseccionais ¢ fundamental para entender como as escolhas, modos de estar
no mundo, aspectos estéticos e desejos sao moldados por fatores como sexualidade, expressdo de género, etnia/raca,
deficiéncia/neurodivergéncia e idade. Nesta pesquisa estes marcadores identitarios sdo confluidos por meio da
interseccionalidade que destaca que esses aspectos nao funcionam de maneira isolada, mas se entrelagam, criando camadas
de experiéncias que sdo Unicas para cada individuo. Estes marcadores influenciam diretamente as escolhas que os
individuos fazem e seus modos de estar no mundo. As escolhas podem variar desde decisdes cotidianas, até escolhas mais
significativas, destacando os modos de estar no mundo, que se referem & maneira como as pessoas se posicionam
socialmente e como navegam pelas estruturas e normas sociais. Nesta pesquisa também € considerado que aspectos
estéticos e os desejos, também sdo moldados pelas identidades interseccionais. As preferéncias estéticas, que incluem estilo
de vestimenta, arte e expressdo visual, foram e sdo frequentemente influenciadas pelas experiéncias culturais e sociais de
cada individuo. Da mesma forma, os desejos e aspiragdes pessoais sdo profundamente enraizados nas identidades
interseccionais, refletindo as influéncias de diferentes culturas, tradi¢des e experiéncias de vida. Os codigos culturais e
sociais que surgem das identidades interseccionais sdo plasmados nas discursividades empreendidas pelos individuos.
Essas discursividades incluem as narrativas e modos de comunicagdo que refletem e expressam as experiéncias de vida
interseccionais. No contexto dos storyboards crips, que representam as vivéncias de pessoas com deficiéncias, essas
narrativas tornam-se ainda mais significativas. Os storyboards crips podem revelar as sutilezas das experiéncias
interseccionais, desde as manifestagdes mais sutis até as mais profundamente evidentes. Tais manifestagdes podem incluir
pequenos gestos, movimentagdes, escolhas estéticas, de iluminacdo, de vestimentas, maquiagens ou comportamentos que,
embora possam passar despercebidos por muitos, tém um significado profundo para aqueles que os vivenciam. Por outro
lado, as manifestacdes profundamente evidentes sdo a¢des e expressoes que tém um impacto claro e visivel, frequentemente
desafiando normas e expectativas sociais estabelecidas.
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Ressalta-se ainda que o roteiro ¢ uma possibilidade flexivel de sintetizar na escrita as
coordenadas cénicas e os acordos das diferengas, porém, na sua efetivacao ele pode se desdobrar em
outras formas e modos de fazer. Estes storyboards crip, se propde a assumir em suas producdes
artisticas e ativistas, as estéticas especificas dos marcadores sociais e corporais, daqueles e daquelas
que propdem, assim nesta pesquisa as lentificagcdes de movimento, as estereotipias (estalar de dedos,
caminhada sem sentido, sonorizagdes, espalmar das maos, bater ao peito), as comunicagdes nao
verbais e os medos individuais, compuseram todas as experimentagdes artivistas, seja no espetaculo 4
tribo, seja nas cenas curtas, favorecendo e valorizando a producgdo das estéticas das diferengas.

A criagdo do storyboard crip envolveu um processo colaborativo e dindmico, onde a
representacao corporal e a escrita se desenvolveram simultaneamente. A produgdo simultanea e
interativa do storyboard crip ocorreu de forma paralela ao desenvolvimento das cenas. Nesse contexto,
a ordem das agdes ndo era fixa; as vezes, a representacdo corporal precedia a escrita e, em outras
ocasides, a escrita vinha primeiro. Isso permitiu uma flexibilidade criativa onde ambos os elementos
podiam se influenciar mutuamente.

Para facilitar a colaboragao, foi criado um documento no Word, armazenado no OneDrive, onde
todos os participantes tinham permissdo para editar. Esse documento funcionava como um espago
coletivo de constru¢do e ajuste das cenas. As regras para edicdo eram simples: todas as alteracdes
deveriam ser feitas em cores diferentes para identificar quem fez o qué. Isso garantiu transparéncia e
facilidade de rastreamento das mudangas feitas por cada participante.

Evidenciamos que o documento online era frequentemente impresso e levado para os ensaios.
Durante esses ensaios, as alteragdes necessarias eram discutidas e realizadas no papel. Posteriormente,
essas mudangas eram transferidas para o documento online. Esse ciclo continuo de atualizagdo e
revisdo entre o meio digital e o impresso permitiu que todas as negociagdes, disputas e acordos fossem
registrados de maneira organizada e acessivel, integralizando o documento impresso e online, bem
como, a valorizagao das diferencas dos participantes.

Inicialmente, as representacdes das cenas na escrita eram multiplas, fragmentadas, incoerentes,
ambiguas e conflitantes, refletindo a diversidade de perspectivas e a individualidade dos desejos de
cada participante. No entanto, com o progresso dos ensaios, essa '"roupagem" inicial foi se
transformando organicamente. Aos poucos, surgiram continuidades, linearidades e resolucdes cénicas,
permitindo que as cenas se tornassem mais coesas e estruturadas.

Um aspecto significativo para a elabora¢do do storyboard crip foi estabelecer prazos e
organizagdes, assim um marco temporal importante foi: duas semanas antes da apresentacao no Teatro
SESI Ferreira Pacheco, o storyboard crip deveria ter uma estrutura mais fechada, coerente e
direcionada. Surpreendentemente, o grupo conseguiu atingir essa meta, organizando a escrita coletiva
dentro do prazo estipulado. Esse periodo final de ajustes foi crucial para garantir que o storyboard crip
refletisse um acordo coletivo sélido. Todavia, ¢ importante também evidenciar o nivel de

comprometimento com a edi¢ao do documento variou entre os participantes. Alguns se dedicaram mais
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a revisao e adequacdo do contetido, enquanto outros tiveram uma participagdo menos intensa. Essa
dinamica de envolvimento diferenciada ¢ comum em projetos colaborativos e pode refletir diferentes
niveis de interesse, disponibilidade e habilidades entre os membros do grupo.

Na construgdo do storyboard crip, ndo foram utilizados o WhatsApp ou cadernos individuais
como materiais de apoio e colaboragao. Toda a comunicagdo e ajustes foram centralizados no
documento do OneDrive, o que pode ter contribuido para uma maior concentracdo de informacdes e
facilidade de acesso, evitando dispersdo e perda de dados.

O processo de criagdo do storyboard crip foi caracterizado pela colaboracdo intensa,
flexibilidade criativa e adaptagdo continua. Através da interacdo entre representagdes corporais e
escrita, € do uso de um documento colaborativo no OneDrive, o grupo conseguiu transformar ideias
fragmentadas e conflitantes em uma narrativa coesa ¢ bem estruturada. A capacidade de adaptagdo e o
comprometimento dos participantes foram cruciais para alcangar os objetivos dentro do prazo,
culminando em um produto disposto neste capitulo, que reflete a esséncia do acordo coletivo ¢ a
diversidade de suas experiéncias.

Por sua vez, as fotografias sintetizam e capturam em visualidade aquilo que foi acordado em
escrita, bem como, performado pelo corpo, ¢ um outro suporte de produgao e exposi¢ao da experiéncia,
outra camada sensorial, outro modo de tornar visivel o que foi vivenciado na produ¢do desta pesquisa,
a imagem nao necessita necessariamente ser traduzida em palavras, pois, ela perpassa um regime de
visibilidades, uma logica da percepcdo estética-visual e nos afeta de um modo proprio, com afetos
propositivos da experiéncia visual. Mediante, este argumento algumas fotografias desta pesquisa, sao
dispostas e intercaladas no entre do storyboards crip, por vezes como uma ilustracdo daquilo que se

negociou de modo colaborativo e compartilhado na textualidade.

4.1. Titulo do espetaculo - A Tribo

Sinopse: Tribo. Tribo de diferentes! Procura. Procura interna. Ato. Ato de coragem. Contra o
qué? Os medos. Pessoas que buscam defender tudo que tem. Como defender? E defendem? E

sentemmedo? Do que temos medo e como podemos nos defender?

Cena 1 -PERDA E BUSCA

A+ Inicia com uma fotografia mais literal (um bloco de pessoas a centro-direita do/no
palco, olhando para frente, tentam segurar se agarrando uns aos outros, a mao de uma
personagem, que esta de costas a plateia. A personagem esta lagada, pelo quadril, e ¢ puxada

para coxia, por uma corda).
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A-1+ Camilla sai da cena.

B+ O grupo nesta fotografia ¢ separado de uma das suas integrantes, o que faz gerar uma
movimentacdo de desorganizagdo. Assim deslocam-se para frente-direita com esta
movimentacao de desorganizagdo ainda em bloco, onde as duas primeiras estereotipias serao

demonstradas, desencadeadas, sendo a primeira, um estalar constante de dedos, mesclado a
uma expressao facial angustiante, € a seguir, um estalar das maos. Depois, com o grupo ainda a
fundo na direita ainda com movimentacdo de desorganizacdo, porém, o bloco comega a se
desfazer, com a terceira estereotipia, do andar constante, ¢ o peito-estala- bate, reproduzindo
um bater nos préprios bragos, peito, palmas, ou até mesmo isso tudo mesclado as duas
estereotipias feitas ainda quando o grupo estava reunido. Com estas duas tltimas manifestagoes
de angustia, a tribo ja terd sido desaglomerada. Depois se locomovem com movimentagao

desorganizada, fundo esquerdo, bloco mais desfeito. E por tltimo esquerda frente, o bloco ja

estd quase todo desfeito.

Fonte: fotografia do acervo de Joathan Custodio, experimentagdo artivista ocorrida no ano de 2022.
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Fonte: fotografia do acervo de Joathan Custddio, experimentacao artivista ocorrida no ano de 2022.

Fonte: fotografia do acervo de Joathan Custddio, experimentacio artivista ocorrida no ano de 2022.

C+ A procura comega dispersa por todo o palco. Outras pessoas adentram ao palco para correr

em busca incessante por algo, a personagem que foi lagada ¢ o que lhes move. Varios sons.
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Corridas, caminhadas, ocorrem em todos os planos do palco. Até que um dos personagens do
bloco para de uma vez no lugar onde esta (Vinicius). Logo em seguida e com a percepgao de
todos, ¢ esperado que parem todos os demais integrantes em seguida, no lugar em que estdo. E
no lugar em que estdo, se movem s6 com a coluna buscando olhando para os lados e para as
demais personagens em busca da personagem que foi lagada, para que a livre circulagao pelo
palco s6 volte a acontecer quando o Vinicius voltar a se mexer. As estereotipias citadas em
paragrafos anteriores, com énfase no andar frenético e no peito-estala-bate, voltam a ser
utilizadas, até chegar a vez da segunda pessoa a realizar uma pausa, reiniciando o ciclo. Este

ciclos de movimentos perdurara por cinco vezes.

Ciclo 1 - Vinicius [Que sai de cena ap6s terminar a pausa dos integrantes, ou seja, quando der
inicio as movimentagdes dos integrantes no palco, neste primeiro ciclo.]

Ciclo 2 - Mayara

Ciclo 3 - Alvaro [A partir deste, seria importante demonstrar cansago no ato da procura.]
Ciclo 4 - Jodo

Ciclo 5 - Asafe [Na tltima parada as pessoas que entraram no palco saem, permanecendo s

os integrantes da tribo.

D+ Somente os integrantes da tribo: estdo extremamente cansados da busca. Ainda parados
representam extrema fadiga. Se locomovem extremamente devagar e com respiragoes
profundas. Um indo de encontro ao outro. Um ajudando os outros. Muito devagar param

todos ao centro-direito. Se abracam, se olham, se percebem.

Adendo no tangente ao final da Cena 1:

Accordamos que os abragos sejam em duplas, entre osintegrantes da tribo que estiverem em

pontos mais proximos ao longo dos passos que forem dados em dire¢ao ao Asafe.
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Fonte: fotografia do acervo de Joathan Custddio, experimentacao artivista ocorrida no ano de 2022.

Fonte: fotografia do acervo de Joathan Custddio, experimentacdo artivista ocorrida no ano de 2022.

Cena 2 - DO CLAMOR E VAGALUMES

A+ Todos integrantes se abragam no mesmo lugar que estavam. Anna Clara entra em cena,
realizando uma caminhada, e por repetidas vezes vai até a coxia para pegar, € entregar

lampides a cada um dos integrantes que estavam ao centro do palco. Apos a entrega, ela se
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fixa em lugar e entoa um canto com intenc¢ao de pedir ajuda, para que possam reencontrar a

personagem lagada.

A+ Anna Clara, entoa um canto triste/clamor-oracao pelo retorno e sai do palco, aos poucos.

Fonte: fotografia do acervo de Joathan Custdédio, experimentacao artivista ocorrida no ano de 2022.

B+ As personagens cada qual com seu lampido caminham em bloco, fascinados pela presenca
da personagem da Anna Clara, além dos objetos luminosos que lhe haviam acabado de ser
entregues, contemplando os lampides, ato simbolico representando o revigoramento € o
acender de uma esperanga, esperanca de encontrarem a personagem da Camilla. Se
deslocando a proximo da coxia, um personagem conduzird a cinco lugares no palco. Ao
pararem em cada ponto os demais personagens imitaram a postura deste personagem
(importante usar niveis baixo, médio e alto). Sendo que o quinto lugar, seré a frente-esquerda

do palco (bloco nivel baixo).

B+ Alvaro sera a pessoa que conduz deste movimento por um periodo, onde ele mesmo fara
uma pausa depois, dando lugar a outro integrante da tribo, tomar a sua posi¢cao e orientar os
demais nesta nova procura. Importante mostrar otimismo, alegria, determinacdo e energia
nesta segunda procura, para que esta cena ndo fique excessivamente parecida com a anterior,
onde havia cansago extremo. Duas op¢des foram cogitadas de como ocorrerd essa troca de
liderancas na condugao. Uma delas, através de quem estiver mais proximo do condutor anterior.
Ja a segunda, seria alguém que de forma intensa, estando mais atras, mostraria seu entusiasmo

e tomaria algum tipo de iniciativa para assumir tal posto.
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Fonte: fotografia do acervo de Joathan Custdédio, experimentacdo artivista ocorrida no ano de 2022.

Fonte: fotografia do acervo de Joathan Custodio, experimentagdo artivista ocorrida no ano de 2022.

Cena 3 — DO REENCONTRO

A+ A personagem lacada sai de um canto do palco, confrontada e ainda segurada pela corda.
Ela enrola e se desenrola, ao centro direito, com foco de luz sobre ela. Consegue se libertar da
corda. A personagem sofrida e ainda cansada empurra a corda até seu bloco que esta a frente-

esquerda do palco. Anna Clara reaparecerd, desta vez fazendo uma chegada mais sutil, de
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modo que Camilla, ja esgotada, ndo note sua vinda. Anna deixard um lampido no chao,
enquanto expoe preocupacao pelo semblante, aguardara que Camilla o pegue, dara um sorriso,
seguind* de u” "tchau" com a— maos. - OBS: Tudo o que fora destacado em verde, é apenas uma
sugestao de como o editor do roteiro, eu, Jodo, vejo que poderia ser possivel da Anna Clara fazer
para expor preocupac¢ao com a personagem até entdo, raptada, para gerar mais impacto e

imersdo no atuar.

B+ Aproximando-se ainda cansada e empurrando a corda até o bloco. E recebida com surpresa
e alegria. E abracada, cumprimentada. E um tecido surge envolvendo todo o bloco que esta
em nivel baixo, inicialmente envolvida a personagem anteriormente lagada. Em primeiro
momento mostra-se um jogo de partes do corpo que se mostra. Primeiro somente cabegas,
depois bragos, depois pernas, depois, tudo some... movimentos sutis embaixo do tecido e aos
rapidos acontecem. O tecido comega a desenrolar, POREM, simultaneamente a gravacio
de:

+ Som de muitas araras. Misturado ao receio. E gravagdes simultaneas dos

“Ainda tenho medo de...” “ Tenho medo de...” Do que temos medo...? (dudio colagem dos medos

reais dos participantes da experimentagdo artivista)

Cena 4 - PAJE, RE-SOLUCAO E RECEITA CONTRA MEDOS

A+ Vinicius retorna ao palco, auxiliado por Anna Clara.

A+ Todos ainda meio que saindo do tecido e ouvindo sobre 0 medo. Uma personagem retorna,
¢ o pajé. Aparece com seu caldeirdo, em meio aos sons de passaros e dos medos dos integrantes
do bloco. As personagens saindo debaixo do tecido, demonstram extremo respeito por esta
personagem. Ali é enrolada a corda por todos, com extremo cuidado e colocado dentro do

caldeirdo. O tecido ¢ afastado. O paj¢ mexe no caldeirdo e transforma tudo em uma pogao.
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4. 2. Cenas Curtas

—Cena 1 - Vinicius Marques

Cenario: Banco (tamborete), 5 kg de jornal

Figurino: calga e camisa escuras

O que ocorrera: A personagem aparece ao fundo-direito do palco. Ao centro do palco uma
pilha/morro de jornal amassado, e também neste morro um banco para ele sentar-se. A
personagem estd com muito medo, aterrorizado... caminha ao som de urubus. Senta no
banco. Os sons aumentam. A variagdo de luzes enquanto sofre, transmite ideia de
passagem de tempo. Levanta-se, faz que ird sair do palco, rumo a frente-esquerda.
POrém, refaz o trajeto para o fundo-direito do palco. Refaz esta mesma cena trés vezes,
sO que na terceira realmente sai. A um foco/geral de luz vermelha na cena, ap6s a saida
por 40 segundos e depois apagasse a luz.

Blekaut (retirada jornais)

Fonte: fotografia do acervo de Joathan Custddio, experimentacdo artivista ocorrida no ano de 2022.
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Fonte: fotografia do acervo de Joathan Custodio, experimentagdo artivista ocorrida no ano de 2022.

Cena 2 — Camila

FIGURINO: tecido amarelo mostarda, 5 samambaias
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CENARIO:

O que ocorrera: entra uma pessoa lendo o meu poema com a musica depois tocando e
entro em cena com roupas amarelo cor mostarda tecidos sentada na cadeira comego a me
movimentar conforme musica tocando com o vento assoprando o caminho das
samambaias e com bolhas de sabao sendo soprando. Com cendrio cheio de cores no fundo
com luz amarelo e fecho com agradecimento deixando mensagem de alegria felicidade

para pessoas sentir feliz

Fonte: fotografia do acervo de Camila Monego, experimentagao artivista ocorrida no ano de 2022.

76



Fonte: fotografia do acervo de Camila Monego, experimentacdo artivista ocorrida no ano de 2022.

Cena 3 — Mayara
Cenario: girassois e baldes de coracdes de gas hélio (30 a SO0unidades), tacos de madeiras

Figurino: vestido longo em cor provavelmente azul

O que ocorrera: Antes das cortinas se abrirem eu ja entro no palco todas as luzes apagadas
quando as cortinas se abrirem e as luzes acenderem, eu ja vou estar 1a no meio do palco,
no meio das flores o palco todo iluminado com uma cor que pareca um jardim e que atraia
alegria a plateia, muita luz e brilho em mim no meu vestido que dé para ver a minha
maquiagem. Quando comegar a apresentacdo eu vou andar por todo palco girar com muita
alegria sentir o aroma das flores, (se tiver como amarrar uma cordinha ou fita para ficar
bem bonito os coracdes) eu ndo quero andar com eles no brago quero segurar pela fita vai
ficar melhor apresentacdo e no final jogar os coragdes para cima ou para plateia se

deixarem e sair.
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Fonte: fotografia do acervo de Joathan Custodio, experimentacao artivista ocorrida no ano de 2022.

Fonte: fotografia do acervo de Joathan Custddio, experimentagao artivista ocorrida no ano de 2022.
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Fonte: fotografia do acervo de Joathan Custodio, experimentagdo artivista ocorrida no ano de 2022.
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...Este capitulo se propde a trazer contribuigdes a partir das reflexdes,

questionamentos e saberes-praticas constituidos nos capitulos anteriores que se

tramam a cartografia, a clinica psicoldgica, a decolonialidade e ao artivismo. E
importante ressaltar que esta parte da pesquisa se debruca em visualizar a experimentagao
artivista realizada com 10 pessoas, reconhecendo as intensidades sinalizadas a partir do
enfoque no corpo do pesquisador, no que se denominou corpos-telas em cenas sociais.

Tal como supracitado, o grupo de participantes desta experimentacao artivista foi
organizado a partir de duas distingdes: um grupo caracterizado como tipicos, composto
por pessoas com deficiéncias selecionadas com base em suas habilidades estético-
artisticas, e outro grupo caracterizado como atipicos, composto por profissionais
instrutores da mesma instituicdo. Retomando o contexto, o grupo tipico, composto por
profissionais instrutores da mesma institui¢do, ndo apresentava diagnosticos ou laudos
especificos. Ja grupo dos atipicos, foi composto por pessoas com deficiéncias
selecionadas por suas habilidades estético-artisticas, sem critérios de diagnosticos
especificos, trouxe variagdo de diagnosticos, dentre eles: Transtorno Bipolaridade,
Transtorno do Desenvolvimento Global, Transtorno do Espectro Autista, Transtorno do
Neurodesenvolvimento. Foram realizados 18 encontros, cada um com aproximadamente
150 minutos de duracdo, levando em consideracao as necessidades especificas do grupo,
como a lentificacdo do pensamento, o cansaco, a facilitacdo da linguagem, entre outras
questdes relacionadas a organizacao sensorial e emocional, e a autorregulagdo individual
e do grupo.

O objetivo principal desses encontros foi a construcdo de experimentagdes
cénicas, com base em uma inversdo de posicionamentos e relacdes de poder entre os
participantes, visando a constru¢do e multiplicagao de realidades ético-estético-politicas
legitimadas. E importante ressaltar que a dindmica desses grupos foi influenciada pelas
tensdes de poder entre o normal e o anormal, a capacidade e a incapacidade, as atitudes
socialmente adequadas e inadequadas, e os direitos garantidos e as negligéncias,
refletindo as desigualdades e privilégios presentes na sociedade.

Os participantes do grupo atipico foram identificados por nomeagdes autorizadas
nesta pesquisa, apresentando uma variedade de caracteristicas, incluindo idade, género,
classe socioecondmica e caracteristicas tipicas e atipicas, conforme os critérios
estabelecidos. E importante também mencionar que o grupo tal qual aconteceu nao existia

antes desta pesquisa, € que apoOs esta pesquisa ele também foi alterado, devido serem
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profissionais vinculados a uma empresa, foram modificados de cargos, horarios € muitos
inclusive sairam da institui¢ao.

As experimentagdes artivistas foram conduzidas tendo como premissa inicial a
proposi¢ao a reconfiguracao das relacdes de poder, ocasionando até inversoes e reajustes
nas posi¢oes que os participantes no cotidiano ocupam numa légica assimétrica entre a
hegemonias e as Outridades, o que produz a recondugao dos processos de marginalizagao,
invisibilidade e deslegitimagdo. A experiéncia entdo ¢ promovida demarcando que suas
opinides, ideias, comentarios e questionamentos serdo escutados e considerados,
inclusive, sendo validados na produg¢do de discursividades, temas, interesses, imagindrios
e estéticas, nas cenas. Toda a experiéncia artivista ¢ conduzida na intencdo de
operacionalizar a compreensdo e oferecer pistas sobre como produzir ¢ valorizar as
diferencas.

Nesta pesquisa, a partir da experiéncia vivenciada, o corpo do pesquisador torna-
se este espaco de transito das intensidades das afetividades, e por meio destes
deslocamentos, reconhecimento que os afetos sdo politicos. E sdo estas intensidades que
foram aqui sinalizadas, enquanto, corpos-telas em cenas sociais sinalizadas em 8 (0ito)
intensidades: (1) Constru¢ao, distribuicao e reconfiguracdes do poder; (2) Mobilizacdes
entre Autoridade e Submissdo: Um Olhar sobre as Dinamicas do Poder e da
Responsabilidade; (3) Sobre os corpos e suas particularidades: as urgéncias e prioridades
sdo diferentes; (4) Experimentacdo artivista, as tensdes de se estar sendo compreendidos
e outras configuragcdes de poder; (5) Vocés planejaram para dar errado? O mundo
normativo planeja para que eu, um diferente, seja o erro!; (6) Experimentacao artivista,
producao de imaginarios e impossibilidades impensadas, até entdo: se ha oportunidade, ¢
possivel inventar!; (7) Como mobilizar as diferencas em prol de encontros, escutas e
diadlogos: tentativas de experimentagdes; ¢ (8) Quando as diferencas atribuem estética,

como podem se sentir os normativos?.

5.1. Construgao, distribuicio e reconfiguracoes do poder

Corpo-tela em cenas sociais: me vejo na sala da minha casa, no

setting clinico, nas salas das empresas em que trabalho... ¢ meu
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desejo, enquanto, psicologo em possibilitar/facilitar acessos a

autoridade de modo imediato ao grupo de participantes.

Sempre houve o interesse de haver uma produgao artistica na Associacao Espago
Vida Mais Amor (AEV+A). Durante alguns encontros na experimentacao, ficou-se numa
perspectiva de ndo se saber quais linguagens artisticas se tornariam apropriadas a
trabalhar com o grupo em questdo, isto ¢é, seria danga, ou seria teatro, ou seria
performance. Neste contexto, diante a construgdo da experimentagdo optou-se por ficar
em um campo expandido® de linguagens e saberes-praticas com efeitos cénicos, que
contribuiam para uma produgao artistica que fosse expressa pelo corpo € com o corpo.

Foram muitos os didlogos questionando o que se estava fazendo, e encontro-a-
encontro tornou-se perceptivel que a manifestagdo teatral se destacava, juntamente pelo
conhecimento primario de estar se apresentando no teatro, por outra via, por ser a
linguagem acessivel que predominava, porém, por uma perspectiva mais minuciosa
outras linguagens cénicas ali estavam empreendidas e coarticuladas, os corpos se
moviam, dan¢avam, estabeleciam jogos coreograficos, faziam improvisos com roteiros,
buscavam palavras (assim gravando-as, inscritas em seus corpos-memorias, instauradas
em suas historias de vidas, e encarnadas em suas assinaturas de movimento) e movendo-
se com elas, todas estas formas de acontecer produziam imagens, produziam acdes,
produziam afetos, produziam realidades.

Havia em comum também, e isto se tornou-se mais nitido o aspecto artivista. Sim,
sem duvidas se havia algo que nao dava para questionar, era a intengao artivista, enquanto,
abordagem extremamente presente e que guiava estes corpos a uma série de proposicoes,
desmistificadoras, questionadoras, que requeriam espacos, direitos de serem

visibilizados, de escuta, de opg¢des, de escolhas de fazeres, que inclusive conseguiriam

%o campo expandido ocorre quando algo ultrapassa os limites tradicionais, disciplinares ou categorias
estabelecidas, e se manifesta de forma mais ampla, além das fronteiras que normalmente definem uma
identidade e/ou linguagem artistica especifica. Esse conceito desafia as normas e categorias existentes,
chamando a aten¢@o para a diversidade e as diferencas que existem além dessas fronteiras. Por uma posigéo
de arte expandida decolonial, buscasse romper com as limitagdes disciplinares, o campo expandido convoca
as "outridades", que representam as diferengas e perspectivas ndo convencionais. Isso promove uma ruptura
com o poder estabelecido, especialmente sob uma postura decolonial, que busca questionar e desmantelar
as estruturas de poder colonialistas. Nesse contexto, a abordagem decolonial visa visibilizar e distribuir
outras formas de estética, geopolitica afetiva e conhecimento que contradizem as narrativas dominantes de
poder, saber, estéticas e identidade, que sdo frequentemente impregnadas de colonialidade. Em esséncia, ¢
uma chamada para reconhecer e valorizar as multiplas vozes e perspectivas que foram historicamente
marginalizadas ou silenciadas. Bem como, inventar outros contextos e cenarios possiveis (Pereira, 2021).
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também se deslumbrarem com uma conduta artistica enquanto profissao, de escolha de
temas que gostariam de tratar e mostrar por meio de suas visdes de mundo.

O artivismo, portanto, impulsionava as relagdes entre a arte e fazeres politicos,
operacionados pelas especificidades destes corpos, acionado pelas suas diferencas. Os
corpos presentificados nesta experimentagao implementava um modo particular e ao
mesmo instante multiplo de encarar o mundo, por consequéncia de busca de estratégias
cénicas para a constru¢do de suas a¢des/cenas a serem postas em palco. Palco que variou
entre uma sala comum, a um palco de uma sala de reunides institucionais, até o palco do
Teatro SESI, em Goiania, Goids, Brasil. Este grupo de diferengas alavancou também na
relacdo entre arte e politica, modos decoloniais sejam de mediacdo considerados nos
modos de fala, outras visdes estéticas, éticas, outras relacdes de saber, poder e ser,
perfiladas nas especificidades de cada corpo.

E ¢ neste viés, que desde o inicio almejou-se a proposicao de inversdo de poderes
com énfase na tomada de decisdes (de corpos que seriam visibilizados, modos de serem
visibilizados, narrativas, conteudos, temas), deste modo os integrantes deste grupo que
se mostravam com diversas cores, géneros, classes e neurodiversidades, foram
organizados para que os neurodivergentes (pessoas geralmente subalternizadas,
inferiorizadas e marginalizadas) fossem os Diretores/Diretoras das cenas, isto criou, com
intencionalidade o efeito de que eles seriam as pessoas com maior autoridade e
autonomia no contexto da criagdo estética. Esta postura inicialmente foi implementada
de modo radical, acessado por mim como modo ético-politico de producdo de cendrio e
realidades sociais. Todavia, diversas percepcdes apresentadas por mim constituidas e
perpassadas no grupo que demarcaram um espectro de insegurangas, davidas, medos de
exposi¢do, angustias em assumir o poder deslumbrado.

Compreendi com o passar do tempo de maneira sutil, que o poder visibilizado,
outorgado, ndo necessariamente foi aceito, € ndo necessariamente se permitiram.
Compreendi também, que delegar poder, ndo necessariamente correspondia ao aceitar o
poder. E mesmo quando aceito ndo corresponde a compreensdo das responsabilidades,
limites e manejo deles. Desta maneira, havia constantes estados de desconforto, de
davidas e incertezas sobre suas escolhas estéticas, por exemplo. E pensando o manejo do
poder, ele viria acionado pela pessoalidade e pela interseccao de marcadores que constitui
o corpo daquele, daquela e/ou daquelu, que o maneja.

Compreender, portanto, a complexidade expressada nas diversas dimensoes e

recombinagdes sociais, que produz o poder em articulagdo a estes corpos. Camadas de
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expectativas, de imaginarios ¢ pensamentos, se desdobravam ao encontro de serem
aceitos. De serem aceitos por seus amigos, familiares, colegas de suas igrejas, dos lugares
que frequentavam, pessoas que integram a diferenca de marcadores sociais, porém,
também sdo orientadas pelas corponormatividades. E deste modo, mesmos os/as/us
participantes desta experimentacao reconhecendo em algum nivel esta relagdo de
interesse, as modulagdes das forgas presentavam intensidade significativa que os comovia
a concordancia com a estrutura colonizadora corponormativa, que por consequéncia
ressoava em efeitos que se atualizavam em diversas instancias. Foi reconhecendo este
contexto e percebendo o ndo dominio técnico-especializado (de cenografia, iluminagao,
figurino, producao de arte, conhecimento da cena-corpo). Que a pratica inicial e radical
de entrega de poder, foi redefinindo e ajustando paulatinamente, considerando a
particularidade e autonomia de cada participante. O que constituiu modificagdo continua
e diaria, também para mediagdo de recursos na conquista de autonomia desde as
diferengas de cada pessoalidade, abrindo uma gama de possibilidades para compreensao
de responsabilidades, aspectos colaborativos, valida¢do dos pontos de vistas presentes,

posturas mais horizontalizadas e dialogadas.

5.2. Mobilizacdes entre Autoridade e Submissdo: Um Olhar sobre as Dinamicas do
Poder e da Responsabilidade
Corpo-tela em cenas sociais: durante as experimentacdes
iniimeras vezes lidei, com a construcao e facilitagao da autoridade
as diferengas. Assim, os corpos das diferengas por vezes se
invalidavam em suas percepgdes e agdes. Criando assimetrias de
legitimacdo entre opinides, evidenciando as das pessoas tipicas

em detrimento as atipicas.

Corpo-tela em cenas sociais: na plateia do teatro, no dia da
experimentacdo a ser compartilhada no teatro, uma das pessoas
atipicas que participavam da experimentagdo artivista, me
questiona com mediacao de outrem participante sobre as relacdes
de poder, isto €, ndo seriamos nos os diretores, porque vocé

também..?
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Percebo, que ndo ¢ somente sobre distribuir poder, ou mesmo somente sobre o
tornar acessivel, nas interagcdes e producdes. Lidar com o poder, diz também sobre criar
condi¢cdes para maneja-lo. Quando se delibera uma possibilidade de poder outorgada pela
proposi¢ao de inversdo das figuras de autoridades, propondo para pessoas que em sua
maioria das vezes sdo destituidas das tomadas de decisodes, serem neste contexto artivista
legitimadas e criadoras, enquanto, pessoas principalmente vistas com poder (por suas
funcdes, hierarquia de trabalho, profissdes, conquista de confianga), retiradas desta
estrutura. Outro espago ¢ fomentado, outro regime ¢ constituido, outros aspectos com
relacdo ao poder sdo movimentados numa teia de disputa, negociagdes e tensdes, outras
combinagdes sociais sdo acionadas, outras éticas-estéticas-politicas sdo consideradas.

Mediante as especificidades que vao se desdobrando destas outras possibilidades
de se estar e fazer mundos, outros acordos se constituem das intera¢des, gerando uma
constante movimentagdo de montagem e remontagem das pessoas que participaram deste
processo. E neste sentido, diversas incertezas sdo consideradas, tais quais as
responsabilidades e irresponsabilidades, sendo eu o psicologo e o instrutor do grupo, este
eco constituido das demais relagdes vivenciadas com o grupo, despertava por vezes a
inseguranca, o medo de perda de controle, 0 medo de como seriamos vistos (expostos),
até que ponto poderia ser aceito determinadas ideia e operacionaliza-las, dentre outras
derivas que serdo apresentadas na constitui¢do deste texto. Havia em algum nivel, ou em
varios niveis um sentimento de risco envolvido nestas incertezas.

Desta maneira, durante toda a experiéncia ao invés de entregar de modo abrupto
como feito em situacdo anterior. Refleti, como construir juntos espacos de poder e
participacdo, relembrando que todos, todas e todus portam poderes, sendo autoridades a
partir de vivéncias diferentes. Que ninguém se isenta. Que coabitamos e somos
COrTesponsaveis.

E certo que houve o argumento de redistribui¢do de poder nos encontros. E esta
informacao nao passou despercebida. Porém, em simultaneo, atribuido a esta informagao
associou-se que a este modo haveria somente o ceder € o ndo questionar/opinar. O que
constituiria sua circulacdo de modo hierarquico e rigido, nesta inversdo de autoridades.
Mobilizar os afetos, em busca daquilo que se havia compreendido, inclusive de uma total
submissdo almejada. Ao ser questionado sobre a inversdo de autoridades, porém, como
eu assumiria ainda a autoridade. Ao mesmo instante que o questionamento foi proferido
ndo houve disponibilidade para didlogo. Quem moveu o didlogo nio o sustentou. Nutriu

perguntas, provocacdes e um didlogo aberto.
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Situagdo dialdgica que relembrava da inversao, demarcava a autoridade e
acentuava a submissdo. Neste contexto, foi assinalado e advertido: que mapa ¢ este de
poder, onde ha autorizagdo das autoridades serem invertidas, contudo, vocé ainda utiliza
o poder? E eu retorno, que mapa ¢ este em que vocé assume a autoridade e quer me
expropriar de toda e qualquer decisdao? Isso levantou questdes sobre o uso do poder em
um mapa onde as autoridades podem ser invertidas, mas ainda assim alguém mantém o
poder. Retruquei, questionando o mapa onde alguém assume a autoridade e tenta
expropriar todas as decisoes.

E importante ressaltar que a inversdo de autoridades em uma clinica-artivista-
decolonial desafia as estruturas tradicionais de poder e visa promover uma abordagem
mais horizontal e colaborativa para a gestdo e tomada de decisdes. Nesse contexto, as
dindmicas de responsabilidades, autonomias, desejos, submissdes e hierarquias sdo
profundamente afetadas, moldando uma cultura -clinica-organizacional unica e
transformadora.

Me parece significativo neste contexto, que a redistribuicao de responsabilidades
ocorra de forma mais equitativa, com todos os participantes sendo encorajados a assumir
papéis ativos na condug¢do das atividades. Isso cria um senso de responsabilidade coletiva,
onde cada individuo ¢ valorizado por suas contribui¢cdes e capacidades, em vez de
depender exclusivamente de uma figura de autoridade centralizada.

A autonomia ¢ fomentada através da promog¢do da expressdo livre de ideias e
opinides, desde que em didlogo com o coletivo, isto €, estabelecendo acordos entre os
participantes de modo respeitoso. Com uma inversao de autoridades, os participantes se
sentem empoderados para tomar decisdes com base em seus proprios valores e
conhecimentos, sem a necessidade de seguir ordens ou diretrizes impostas externamente,
mas, guiados por uma logica politica-afetiva constituida a partir das legitimagdes das
diferencas. Isso promove um ambiente onde a diversidade de perspectivas ¢ celebrada e
valorizada. A submissdo cede lugar a colaboracdo e ao respeito mutuo. Com a inversao
de autoridades, ndo h4a uma figura central de poder para a qual os participantes devem se
submeter. Em vez disso, as decisdes sdo tomadas de forma coletiva ¢ democratica,
promovendo um ambiente onde as vozes de todos sdo ouvidas e respeitadas, e colocadas
como possiveis na vivéncia de experimentacao artivista.

Os desejos individuais ganham destaque em uma clinica-artivista-decolonial que
adota uma inversao de autoridades. Cada membro ¢ incentivado a expressar seus anseios

e aspiragdes, contribuindo para a definicdlo de metas e objetivos que reflitam
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verdadeiramente as necessidades e aspiragdes do coletivo. Isso promove um senso de
pertencimento e engajamento, pois os participantes se sentem investidos no processo de
criacdo e transformacao. Passam a reconhecer suas autorias em resultados e em caminhos
a serem percorridos, inclusive, especificando suas contribui¢des. Bem como, se tornam
figuras de agenciamento de saberes e praticas, deliberando com propriedade fungdes a
atribuicdes aos demais, o que visibiliza os desejos aliados as escolhas.

Por fim, as hierarquias tradicionais sdo desafiadas e substituidas por uma estrutura
mais horizontal. Com uma inversao de autoridades, o poder e a influéncia sao distribuidos
de forma mais equitativa entre os participantes, diminuindo as barreiras de acesso e
promovendo uma cultura de inclusio e justi¢a social.

Em resumo, uma inversao de autoridades em uma clinica-artivista-decolonial ndo
apenas transforma as dindmicas organizacionais, mas também cria um espago de
resisténcia e empoderamento onde a responsabilidade coletiva, a autonomia, os desejos
individuais, a colaboracio e a solidariedade sdo valorizados e cultivados. Essa abordagem
desafia as normas estabelecidas, reconduz as dindmicas de poder e promove uma pratica
mais inclusiva e transformadora, alinhada aos principios fundamentais da

decolonialidade.

5.3. Sobre os corpos e suas particularidades: as urgéncias e prioridades sio

diferentes

Corpo-tela em cenas sociais: com as diferengas os corpos que
participaram desta experimentacdo artivista apresentam varidveis
referencias, quereres, necessidades, dadas por meio de suas
construgdes sociais € modos de subjetivar. Ora, o cabelo, ora a
melhor roupa, ora os risos... Efetiva outras logicas de prioridades

e urgéncias.

O corpo apresenta multiplicidades de formas, de sentidos/significacdo, de
interesses e por consequéncia variacdes de urgéncias e prioridades. As variagdes de
construgdes socioculturais € modos de subjetivagdes, se alargam na contemporaneidade,
a depender das articulagcdes fomentadas. As produgdes clinicas e o artivismo, podem ser

estes modos e manejos de produzir e compreender que as urgéncias sdo variaveis, € as
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multiplicidades idiossincraticas. As diferencas nao devem ser homogeneizadas e
massificadas na diversidade, devendo ser reconhecidas na sua pluralidade em
multiplicagdo. Neste contexto, assumir as importancias dadas em suas singularidades,
como: organiza¢do dos cabelos em momentos previamente avisados para outras fungoes;
ou, fabricar roupas sendo que nitidamente a de quem fez, apresenta melhores recortes,
acabamentos e feituras, do que dos demais integrantes; ou, ainda as risadas que ocorriam
em inimeros momentos sem o intuito de sinalizar a comicidade e/ ou desconforto. O
gargalhar era sobre outra coisa, outras sensagdes, que aderiam as necessidades deste corpo
em estar presente. Houve urgéncia do corpo sorrir, isto ¢, gargalhar, daquilo que
hegemonicamente apresentaria outros codigos emocionais. Gerir urgéncias e
compreender seus efeitos, fez parte em compreender a realidade a ser empreendida e as
suas modulagoes de forcas.

Inclusive, a associagdo das varias formas de humor ao artivismo ¢ uma abordagem
interessante e poderosa, pois o humor pode ser uma ferramenta eficaz para desafiar e
subverter estruturas de poder e opressdo, a partir de suas variedades de animos. Nesse
contexto, houve o desejo de constru¢do de uma cena para o espetaculo A tribo,
mencionado nesta pesquisa, que circundava “o envenenamento do publico”, com a ideia
de uma pogdo que causaria uma grande diarreia nas pessoas que ali estavam, e estes
seriam visibilizados como opressores, ¢ um exemplo de como o humor com manifestacao
cOmica e suas inumeras outras formas de se manifestar, podem ser utilizados para
transmitir uma mensagem politica ou social de forma impactante e memoravel.

Ao transformar a opressdo em uma situacdo com humor comico € relembrar que
a comicidade ¢ um emaranhado complexo com variaveis modos de manejos, que desta
maneira a cena ndo apenas quebra a seriedade e o poder dos opressores, mas também
convida o publico a refletir sobre questdes mais profundas relacionadas a justiga social,
equidade e resisténcia. O uso da comicidade neste contexto pode ajudar a desarmar as
defesas emocionais das pessoas e abrir espago para uma reflexdo mais critica e inclusiva.
Além disso, ao oferecer simbolicamente essa "cura-envenenamento" para o publico, a
cena também pode criar um senso de solidariedade e empoderamento, mostrando que a
resisténcia pode ser divertida e libertadora ao mesmo tempo. Portanto, a intersecdo entre
as variagdes de humor e artivismo podem gerar formas criativas, emocionais ¢ eficazes
de engajamento politico e social, estimulando a reflexao e a acao transformadora de uma

maneira acessivel e cativante.
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5.4. Experimentacio artivista, as tensdes de se estar sendo compreendidos e outras

configuracdes de poder

Corpo-tela em cenas sociais: Inumeras vezes a tensao seremos
compreendidos, foi sinalizada (com palavras, com gestos, com
expressdes) na experimentacao artivista mediante os argumentos,
as expressoes, as estéticas e poéticas escolhidas, esta tensdao
atravessada pelo medo, fazia-se presente principalmente pelas

pessoas atipicas.

O grupo em suas diferencas, perseguiu intensamente o desejo de ser
compreendido. Desejo que segue uma magica una, e por consequente uma €ética universal,
contraria a multiplicacdo de visdes de mundo, estéticas e éticas plurais. Constantemente
me era questionado, através de falas e expressdes como: “serd que entenderam?”;
“gostaria muito de ser compreendido!”; “serd que se fizermos assim, nos
compreenderam?”, dentre outras. Estes questionamentos geravam inumeros
tensionamentos sobre como se comunicar ¢ serem compreendidas e compreendidos a
partir de suas formas de producdo de sentido uno. Um eterno retorno das diferencas a
identidade, a Outridade buscando se adequar a normatividade. Busca que ¢
instrumentalizada e orquestrada pela propria norma.

A normatividade posta pela hegemonia promulga a busca por compreensao
perpassando ndo a auséncia de 6rgdos e sensorialidades capazes de compreenderem as
diferengas, porém, de uma construgdo de mundo que negligencia, ndo escutando e os
tornando-os ininteligiveis. As compreensdes das diferencas estdo colocadas em sujeig¢@o
ao jogo de logicas normativas, ditas racionais. Quem e o que, a partir de uma logica
excludente, opressora e dominante, seria considerado entendivel. E o oposto seria
considerado desde uma intengdo de modelagem e controle, a servico da apropriagdo e
normaliza¢do. Conhecimentos, imagens, comunicagdes que ndo atendiam aos dominios
dos colonizadores era desconsiderada, de menor valia, atrasada, primitiva... Outro
aspecto que se desdobra e que atravessa um espectro cheio de matizes e gradientes, de
aceitagdo e passibilidades (interacionais, cognitivas, afetivas e sociais), em que algumas
diferencas passaram menos despercebidas e outras ndo. O reconhecimento deste

fendomeno diz respeito ao entendimento daqueles, daquelas e daquelus que conseguem se
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pulverizar em certo nivel aos diagramas de capturas. Com a apresentagao nao foi possivel
avaliar se sentiram compreendidos, porém, € nitido a percepcao sensivel de uma estética

agradavel e da producdo de afetos positivos.

5.5. Vocés planejaram para dar errado? O mundo normativo planeja para que eu,

um diferente, seja o erro!

Corpo-telas em cenas sociais: Uma pessoa atipica se prepara,
produz uma cena para o palco do teatro ao qual ao fundo devesse
projetar se uma produgdo videografica com sua poesia. Em todos
os ensaios a projecdo ocorreu de modo certo. Porém, na
experimentacdo oficial ndo se conseguiu exibi-la por inteiro,
assim falhando. A reacdo foi extrema indignagdo, representadas

em falas, expressdes corporais, movimentagoes.

A nocao de experimentacdo estabelece alianga com a multiplicacdo de modos de
fazer. A experimentacdo diz respeito a diversidade de tentativas e de formas, que nao se
encerram e alargam alternativas. Porém, a formac¢do na matriz colonizadora cria como
efeito o certo e o errado, segregacdes rigidas, fracionamentos... Com este contexto, €
negado o erro, o deslocando por vezes ao inaceitavel. E parece que o erro, cometido pelo
corpo visto como errado, assume propor¢do maior, a nivel catastrofico. Por isso, ndo ¢é
permitido, € inaceitdvel o erro de todos aqueles e todas aquelas que marcam as
Outridades! E inaceitavel que os outros errem assim como é inaceitavel que nos erremos.
E esta l6gica assombrard até mesmo producdes que seguem outras logicas, como a da
experimentacdo. E que mesmo que autorize um processo em que nao ha certo e/ou errado,
e valorize somente a multiplicagdo de oportunidades, o medo do errado e o sentimento de
fracasso, permanecera.

Na experimentagdo artivista uma pessoa atipica ao perceber que sua producao
visual apresentou um defeito, vive e rememora sensacdes de fracasso e erro, gerando
efeitos de frustragdo, constrangimento, decepcdo, culpabilizagdo/responsabilizagdo e
indignacgao... O erro, ¢ uma exposicao que nao havia previamente planejado e o resultado
gera, todo este misto de sensacdes. Inclusive, com a duvida recorrente se ao ser
visualizado do modo errado, se as pessoas o teriam compreendido, retornando ao topico

anterior. H4 também de modo surpreendente, uma sensagao de que aquelas pessoas que o

90



haviam auxiliado em sua produg¢ado, haviam planejado o erro. Ou seja, a atribuicao de uma
intencionalidade em lhe fazer errar e assim o expor como fracassado. E em algum nivel,
esta desconfianga com os tipicos, estes que se enquadram aos padrdes da normalizagao,
se faz coerente. Normalizagdo que se coloca como regra a ser seguida e guia de conduta.
Somos nds tipicos que nos apropriamos de uma matriz excludente € a colocamos como
norma, que elaboramos um projeto de requintado para fazer com que os diferentes se
sintam errados.

A normalizacdo e normatizacao t€m o objetivo de homogeneizar as diferengas,
criando uma falsa sensa¢do de igualdade ao colocar todas as experiéncias sob uma mesma
régua. Essa tentativa de homogeneizac¢ao ¢ uma forma de exercer controle e poder sobre
as Outridades, isto &, as diferencas que escapam as normas estabelecidas.

Quando as normas dominantes tentam impor uma unica maneira de ser, as
Outridades sdo frequentemente vistas como desvios, ameacas ou erros a serem
controlados e corrigidos. Isso pode levar a desconfianga e a sensagdo de conspiragdo por
parte daqueles que vivenciam essas experiéncias marginalizadas, como no caso do
experimentador artivista mencionado. Essa desconfianca se manifesta na percepcao de
que h4 uma conspiragdo para desmoralizar e controlar as Outridades, o que pode levar a
reprodu¢do e manutengdo do poder normativo por parte daqueles que det€ém o controle
sobre as normas estabelecidas. E importante destacar, como as estruturas de poder operam
para manter e refor¢ar as normas estabelecidas, mesmo que isso signifique suprimir e

marginalizar as vozes, corpos e experiéncias divergentes.

5.6. Experimentacio artivista, producio de imaginarios e impossibilidades

impensadas, até entdo: se ha oportunidade, é possivel inventar!

Corpo-telas em cenas sociais: Ha diversos corpos sentados, ¢
solicitado que fechem os olhos, uma musica ¢ colocada,
produzida por uma pessoa atipica. Peco com que a partir daquele
som se permitam criar imagens, acdes... Visualizam-se
posteriormente ao questionar “Uma toupeira correndo
rapidamente, escorregando e caindo (muitos risos)”, conflitos

entre seres diferentes.
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Corpo-telas em cenas sociais: todos sentados, ¢ projetado
imagens aleatdrias, e questionado o que a partir delas podemos

trazer para expressao de nossos corpos.

A diferenca de corpos, com suas variagdes de sexo, géneros, cores, geografias,
classe econOmicas, desejos, visdo profissional e educacional, assumem variagdes e
intersecgdes de marcadores sociais. Desta maneira, constituindo uma trajetdria pessoal
que deriva a uma assinatura de/no mundo subjetiva. Assim, a forma de captacao de sons
e imagens, ao adentrarem aos corpos sao afetados e significados por estes marcadores, o
que por outra via produz outras vias de significagdes e imaginarios. O modo de sentir o
mundo sdo diferentes, e neste contexto por meio dos saberes-praticas aqui empreendidos
da cartografia, experimentacdo artivista e clinica decolonial, fomentam e legitimam a
multiplicagdo destas referéncias, cruzamentos de codigos, narrativas... gerando surpresa
a aqueles/aquelas que acompanham. As manifestagcdes verbais e manifestagcdes diversas
de expressdo, formulam e configuram alternativas varidveis de imagens, imagens em
movimento e acdes. Que inventam outras ficgdes de mundo. E sdo estas ficcdes que
oferecem outros modos de subjetivacdo plasmadas em realidades sociais, que se alargam,

torcem, fustigam e multiplicam as materialidades de imaginarios e producdes de sentidos.

Corpos-telas em cenas sociais: E sobre os quereres e suas
possibilidades de realizagdo. Uma pessoa atipica sinaliza quem a
carregara em uma cena.

Corpos-telas em cenas sociais: Outra pessoa atipica apds a cena,
continua € menciona que queria ver pessoas especificas
superiores profissionalmente em cargos visibilizados por ele,
subordinadas ao mesmo, em cargos que apresentam menor

visibilidade, a saber, a bilheteria e os servicos de limpeza.

E interessante perceber, que a partir das alternativas de configuragdo de forgas,
como emergem oportunidades em deslocar autoridades, e constituir outras possibilidades
de subalternizac¢ao na invencao de imaginarios, o que demarca assimetrias, inferiorizagao,
dominio e dependéncias. E certo, que se foi oportunizada possibilidades de reorganizagao
dos papeis sociais, esta oportunidade serd utilizada. O que talvez esteja em jogo, seja o se

dar conta e/ou bancar a ocupacdo destas outras oportunidades de se estar no mundo e

92



mediante aos conflitos ocasionados, as responsabilidades, saber dos cddigos destes outros
lugares e até mesmo criar contextos para gerar outros codigos de conduta. As alternativas
elencadas de ocupagdo oferecem pistas das relagdes-tensdes vivenciadas e dizem respeito
até as habilidades de comunicacao, isto €, como sera comunicado os desejos € as outras
rotas de movimento. As relagdes-tensdes vivenciadas afetardo, portanto, se a
comunicagdo ¢ imperativa, sendo fixa, ou, se serd uma negociacdo, logo podendo ser
dialogada. Estas novas configura¢des autorizam a visibilizar as parcerias, as inimizades,
os desacordos, as opressoes, os afetos constituidos e a se constituir. Experienciar situagao
como esta, amplia desejos e visibiliza como possibilidade aquilo, que estava na dimensao
do impossivel, como percebido nas seguintes falas dos participantes: Alvaro “Um dos
dias da minha vida que eu mais fiquei feliz, foi muito gratificante. Nunca mais vou

[3

esquecer!”; ou, Vinicius Marques “...S0 sou o que sou, por causa das pessoas que

[3

acreditaram em mim. Muito obrigada pelas oportunidades!”; ou Camila “...muito
emocionante foi ontem apresentar com todo mundo, todo mundo arrasou... todo mundo
que se dedicou, por todos os ensaios, que valeram por nosso esfor¢o e dedicagdo foi para
poder realizar com esse evento tdo maravilhoso. simplesmente amei!...”; ou, Mayara
“minha familia ficou muito orgulhosa... ficou tudo tdo lindo e eu na verdade até agora té
muito emocionada eh os olhos, parece que eu to dormindo e té6 sonhando, e ainda ndo
acordei. Entdo assim, eu t6 muito feliz!”’. Aquilo que € impossivel, se vivenciado, desloca
a possibilidade material e concreta, produzindo e permitindo outros modos de
subjetivacdo e constitui¢do de realidades sociais, como visibilizadas nestas expressoes e
falas. Sendo que ndo encontramos nenhum relato de experiéncias negativas e/ou
degradaveis.

Nessas expressoes e falas, também encontramos a manifestacdo de sentimentos
intensos e significativos que ressoam com uma perspectiva clinica-artivista-decolonial.
Perspectiva que deixa nitida que a felicidade ndo ¢ apenas um estado emocional
individual, mas também uma producao as interagdes sociais € as oportunidades que sao
oferecidas. Bem como, o reconhecimento da gratiddo expressa aqui a importancia das
circunstancias que levaram a felicidade, mas também destaca a conexdo com outros
individuos que contribuiram para esse momento de alegria, enfatizando a importancia do
apoio social e as contribuigdes de outros para o desenvolvimento pessoal.

Ressalta também, a interdependéncia entre os individuos e a necessidade de
reconhecer e valorizar as relagdes de apoio e solidariedade que sustentam o crescimento

pessoal e coletivo. Destaca-se também o trabalho em equipe, o esfor¢co coletivo e o
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orgulho compartilhado de um projeto bem-sucedido. Aqui, a énfase ¢ colocada na
colaboragdo e na celebragdo das conquistas alcancadas através do esfor¢o conjunto. Na
perspectiva clinica-artivista-decolonial, isso reflete a valorizagao da participagdo coletiva
e do empoderamento mutuo na busca por objetivos comuns.

Por fim, nestas expressdes também observamos a emog¢ao profunda e a sensagao
de pertencimento que surge do reconhecimento e apoio da familia, visibilizando o
reconhecimento e fortalecimento dos sistemas de apoio social e emocional como parte
integrante do processo de cura e empoderamento. Em resumo, essas falas ilustram como
uma perspectiva clinica-artivista-decolonial amplia nossa compreensao das experiéncias
humanas, ao reconhecer a interdependéncia, promover a solidariedade e valorizar as
vozes e experiéncias marginalizadas. Ao considerar o contexto social, politico e historico
em que essas expressdes ocorrem, podemos compreender melhor ndo apenas as emogdes
individuais, mas também as dindmicas de poder e as possibilidades de transformagao

social e pessoal.

5.7. Como mobilizar as diferencas em prol de encontros, escutas e dialogos:

tentativas de experimentacoes

Corpos-telas em cenas sociais: Inumeras vezes, durante a
producdo artivista, observei e refleti como, estabelecer
compreensdes e escutas, entre as diferengas, entre corpos com

narrativas lineares, outras simultaneas, inconclusas e ndo verbais.

A colonizacdo e suas ramificagdes contemporineas fragmentam e separam
conhecimentos, praticas e corpos, criando dicotomias e hierarquias que permeiam nossa
sociedade. Nesse contexto, estabelecer dialogos e relagdes entre as hegemonias e as
Outridades torna-se um desafio, pois implica em reconhecer e enfrentar as
territorialidades e poéticas dos conflitos e discordancias.

Estabelecer relagdes verdadeiras significa ressignificar o medo, a ameaga e o
terror que muitas vezes estio presentes nessas interagdes. E um convite para inventar
novas possibilidades de convivéncia e entendimento, sem ignorar as estruturas de poder

que moldaram nossas percepcdes e relacdes até agora.
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A diversidade de experiéncias e pontos de vista ¢ ndo apenas fascinante na
constru¢ao do mundo, mas também traz consigo desafios, como a necessidade de escuta
verdadeira, compreensdo mutua e desconstrucdo das hierarquias e opressdes que
permeiam nossa sociedade.

Para avancar nesse sentido, € crucial considerar a coletividade, a solidariedade e
o respeito como fundamentos para a compreensao das diferencas. Isso implica em tornar
as significagdes acessiveis, descentralizando a comunicagdo e valorizando todas as
formas de expressao, sem privilegiar uma sobre as outras.

A abertura para multiplos entendimentos e a humildade em reconhecer a
multiplicidade de perspectivas sdo essenciais para criar espacos de encontro e
compreensdo genuina. Em ultima instancia, quanto mais diversidade de formas de
expressao comunicacionais existirem, mais oportunidades de encontro e conexao serao

possiveis.

5.8. Quando as diferencas atribuem estética, como podem se sentir os normativos?

Corpos-telas em cenas sociais: Uma pessoa tipica, se estranha ao
ser travestida por outrens, isto €, por outras pessoas atipicas,
assim, usaram mais tinta em mim, serei visibilizada ndo por mim,
mas, por uma estética criada pelos diferentes, a Outridade, eu que
sou tdao igual (padrdo). No palco, se esquiva, busca ficar em
posigdes que fosse pouco vista, mais em perfil, ao lado, ao fundo,

pouco almeja ser protagonista na cena das diferengas.

Nesta cena social, percebe-se como a colonialidade do ser ndo apenas coloniza o
corpo, mas também influencia as estéticas, determinando o que € considerado aceitavel e
o que ¢ deslocado para o inaceitavel. Essa dinamica gera um espectro que vai desde o que
¢ proximo a normatividade e, portanto, mais socialmente aceitavel, até o que esta distante,
sendo associado as Outridades e, consequentemente, sujeito a apagamentos e
invisibilidades.

Quando algo ¢ considerado inaceitavel dentro dessa logica, sdo frequentemente
implementadas taticas de tolerancia, que na verdade servem como mecanismos de

coercdo, corre¢do, apagamento e invisibilizagao das estéticas e corpos considerados "fora
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da norma". A tolerancia, nesse sentido, ndo implica necessariamente em aceitagao,
reconhecimento ou respeito verdadeiros, mas sim em uma falsa sensa¢ao de acolhimento
que mascara a manutencao das hierarquias de poder e identidade.

Diante disso, surge a questao: quais imagens sao suportadas apesar do desgosto e
da decepcao? Geralmente, sdo aquelas que se encaixam nas exigéncias da normatividade
imposta pelo regime do visivel, que ¢ produzido em uma matriz colonizadora e
excludente.

Esse regime do visivel gera poéticas de relagdo marcadas pelo conflito e
tensionamento entre a hegemonia e as Outridades. No territorio desse conflito, hd um
constante medo de perder o poder ¢ a identidade dominante, o que se manifesta em

ameagas e intrigas que permeiam as relagdes sociais e estéticas.
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onsideracoes finais...

A cartografia possibilita compreender que todas as entradas investigativas sdo
possiveis, desde que as saidas sejam multiplas, se orientadas em prol da vida e da
mutabilidade. Sua atuacdo ¢ pratica e politica, tendo a ver com o poder em suas técnicas
de subjetivacdo. Se estd em jogo a multiplicagdo de modos de subjetivagdo, por
consequéncia também estdo em jogo a pluralizacao de éticas (Rolnik, 2016), somando a
multiplicagdo de estéticas.

A combinacdo da cartografia com a analise de implicagdes ¢ o entendimento das
interseccionalidades oferece uma abordagem poderosa para compreender as
especificidades dos corpos e sua relacdo com os variados marcadores sociais. Pois, a
cartografia, nesse contexto, refere-se a um mapeamento dindmico e continuo das
experiéncias individuais e coletivas, levando em consideracdo ndo apenas as
caracteristicas fisicas dos corpos, mas também as dimensdes sociais, culturais e historicas
que os constituem. Ao incorporar a analise de implicagdes, a abordagem reconhece a
complexidade das relagdes de poder e as formas como elas afetam diferentes grupos de
pessoas de maneiras distintas. Isso inclui o entendimento das interseccionalidades, ou
seja, como diferentes sistemas de opressdo (como raga, género, classe, sexualidade, entre
outros) se sobrepdem e se entrelagam, influenciando as experiéncias individuais e as
estruturas sociais mais amplas.

Ao investigar as interseccionalidades e as implicagdes dessas dindmicas, a
abordagem cartografica permite uma compreensao mais profunda da constitui¢ao socio-
historica-cultural dos corpos e das producdes de sociabilidades. Ela reconhece que as
identidades e as experiéncias individuais sdo moldadas por uma série de fatores
contextuais e historicos, que intervém nas interagdes sociais € na construg¢ao de relagdes
de poder. Além disso, ao assumir as derivacdes e os impactos do dominio, da opressado e
das assimetrias politicas, epistémicas e estéticas, a abordagem cartografica também
confronta as desumanizacdes e as violéncias sistémicas que afetam grupos
marginalizados. Ela busca dar voz e visibilidade as experiéncias e perspectivas desses
grupos, promovendo uma pratica mais ética, sensivel e empatica. Em suma, a cartografia
aliada a analise de implicagdes e ao entendimento das interseccionalidades oferece uma
ferramenta poderosa para investigar e abordar as complexidades das experiéncias

humanas e das relagdes de poder, contribuindo para uma compreensao mais profunda e
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uma pratica mais justa e inclusiva. Bem como, destaca a importancia de reconhecer e
valorizar esses multiplos marcadores, como: as sexualidades, expressdes de género,
etnias/ragas, deficiéncias/neurodivergéncias e etariedades, que se entrelacam. Em que
podemos desenvolver uma compreensao mais profunda e diversa das escolhas, modos de
estar no mundo, aspectos estéticos e desejos dos individuos. Essa compreensao ¢ essencial
para a construcdo de narrativas e representagdes singulares, especialmente no contexto de
storyboards crips, que refletem as ricas e variadas experiéncias de vida das pessoas com
deficiéncias.

A interseccionalidade, quando aliada a cartografia e a andlise de implicagdes,
enriquece e qualifica a perspectiva do cartografo-pesquisador. Esse enfoque proporciona
mais elementos para o manejo e orienta o profissional a adotar uma postura personalizada,
com énfase no cliente, nos marcadores sociais € no contexto. Simultaneamente, coloca
em movimento € em jogo os processos de todos os envolvidos na cartografia das forcas.

Esse processo orienta a atengdo para o reconhecimento de privilégios,
passabilidades, pactos, permissdes/autorizagdes, legitimacdes e relagdes-conflitos de
poder, temas recorrentes em discriminacgdes e preconceitos. Além disso, acompanha os
efeitos da estrutura socio-histdrica-econdomica-politica que se manifestam, produzindo
impactos que se inscrevem nos corpos através dos marcadores das diferencas.

Esta pesquisa possibilita ainda pensar o processo de constituicdo da estética ao
longo das experimentacdes e como aspectos das diferencas vao sendo dispostos. Ela
oferece uma perspectiva critica sobre como a hierarquizacdo da atipia influéncia e
redireciona as escolhas estéticas, especialmente na organizagao de cenas que consideram
uma abordagem clinica-artivista-decolonial. Ao explorar a interseccionalidade, a
cartografia e a andlise de implicacdes, podemos observar como diferentes marcadores
sociais (como raga, género, classe e sexualidade) interagem e se manifestam na estética e
na criagao artistica. Essa abordagem permite identificar e questionar as normas e padroes
estabelecidos, promovendo uma estética que valoriza a diversidade e a pluralidade de
experiéncias. O que promove uma compreensao mais profunda e critica das dinamicas
sociais e dos contextos especificos, permitindo ao cartografo-pesquisador desenvolver
estratégias mais eficazes e inclusivas em seu trabalho. Ela reforca a necessidade de uma
analise continua e reflexiva sobre as proprias praticas e as implicagdes delas, visando uma
atuacgao ética e transformadora.

A cartografia, portanto, estd alinhada com perspectivas que se mobilizam a partir

das multiplicacdes, pluralizacdes e diferencas. Estas que sdo contrdrias aos modelos

98



rigidos e positivistas que propagam uma ética universal. A cartografia enquanto
posicionamento de pesquisa-intervencdo, possibilita e acredita em processos e
movimentos. Bem como, ¢ favordvel a implicacdo e transversalizacdo dos saberes-
praticas, fomentando questionamentos as posturas puristas arraigadas em um modelo
modernizante, com base em producgdo sociocultural-politica colonialista. O colonialismo
e seus efeitos desnutrem, desmatam, esfacelam, reduzem, separam, e ambiguamente,
produzem. Sim, produzem mortes! Um mundo parido e forjado pela colonizagdo que se
articula as desigualdades, opressdes e as injustigas sociais. Pare e forja instituigdes,
saberes-praticas, na inten¢do de se legitimar, fazer presente e manter-se. Em atualizacdo
sobre e através de permanéncias, manutengdes e reprodugoes.

E nesse espago-tempo e nesta matriz colonizadora, que se atraca a Psicologia.
Psicologia que também serve, importa e produz colonizagdes. Todavia, esta psicologia se
multiplica e pluraliza, com alternativas. E € sobre estas alternativas que tensionam,
disputam e enfrentam, as identidades predatorias, o capitalismo com sua fome
compulsiva, os epistemicidios, as necropoliticas, os altericidios, as 16gicas do curral, os
preconceitos, as discriminagdes, as catdstrofes ambientais que efetivam crises na satde
publica, desigualdades sociais, ecossistémicas, apagamento das culturas dos povos
origindrios...todos estes fenomenos sob a égide do diagrama de captura e dominio.

A abordagem proposta nesta pesquisa redireciona a psicologia, para que esteja
atenta aos procedimentos da decolonialidade e se alie ao artivismo, sendo uma resposta
necessaria aos desafios impostos pela sociedade colonizada e pela produgao de traumas e
injusti¢as sociais. Essa abordagem reconhece a importancia de se confrontar e resistir aos
sistemas de opressdo, ¢ busque ativamente formas de transformacdo e enfrentamento
através da pratica clinica, na condugdo e manejo das diferengas.

Ao estabelecer uma alianga com o artivismo, a psicologia amplia seu escopo de
atuacdo e compreensdo, reconhecendo que as manifestagdes artisticas e as linguagens
expressivas sao fundamentais para dar voz as experiéncias marginalizadas e promover a
conscientizacdo e a transformagdo social. Essa articulagdo moldavel e diversificada
permite que a psicologia se adapte as necessidades e interesses variados das comunidades
e individuos com os quais trabalha, fornecendo ferramentas poderosas para enfrentar e
combater as injusticas. A criatividade na formulacao e inventar nomeagdes ¢ uma parte
essencial desse processo, pois permite que novos conceitos e praticas sejam
desenvolvidos para responder as demandas emergentes da sociedade. Essas nomeagdes e

jungdes epistemoldgicas, filosoficas e estéticas sdo dispositivos poderosos que podem ser
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utilizados na clinica psicoldgica para desafiar as estruturas dominantes, promover a
resiliéncia e a cura, e construir novas narrativas de resisténcia e empoderamento.

Esta abordagem propde para a psicologia, integrada a decolonialidade e o
artivismo, uma resposta corajosa ¢ inovadora aos desafios contemporaneos. Ao
reconhecer a interconexao entre os aspectos individuais e sociais da experiéncia humana,
e ao adotar uma abordagem flexivel e criativa, apresentando o potencial de promover uma
mudanga significativa e duradoura na pratica clinica e na sociedade como um todo.

A invencao da nogao corpo-tela em cenas sociais, aqui se coloca a disposi¢ao de
uma articulacdo entre experimentacdes artivistas, clinica psicoldgica, decolonialidade,
como aproximagoes e distanciamento de nogdes e praticas, que se fizeram pertinentes ao
longo e ajuste desta pesquisa. Reverenciar corpo-telas em cenas sociais, é oferecer pistas
de corpos com suas profundidades, som, cores, formas, ¢ se mobilizam nas intensidades
das situagdes, que ndo necessariamente existe uma regularidade e repeticdo das agdes,
porém, ao acompanbhar tais situagdes cartografadas, saltam como significativas, passiveis
de analise. Estas corpos-telas em cenas sociais, dizem respeito aos perfilamentos da
colonizacdo, suas atualizagdes e a producdo de traumas, que alastra dicotomias,
distancias, separagdes, prejuizos na compreensdo, promovendo imaginarios que minam a
autoestima, a confianga, a seguranga, dentre outros prejuizos psiquico-politicos. Tudo isso
a favor da producdo de fragmentagdo, inimizade e das mortificagdes, daqueles, daquelas
e daquelus que sdo alocados com terror, violéncia, ameagas e visibilizados como
perigosos, a hegemonia.

Esta pesquisa produziu storyboards crips do espetaculo e das curtas cenas, feito
pelos participantes da experimentagdo artivista, ressaltando na sua producdo e formulagdo
de uma estética coletiva inscrita a partir das diferengas dos participantes, ressaltadas
também em fotografias. Bem como, esta pesquisa propiciou acompanhar nos corpo-telas
que se movem nas cenas sociais 8 (0ito) sinalizagdes de intensidades cartografadas de
uma abordagem complexa e multifacetada sobre as dindmicas do poder, a expressao
artistica e a busca por inclusdo e diversidade.

Primeiro, no contexto da (1)construgado, distribui¢do e reconfiguracoes do poder,
a discussdo se expande além das estruturas politicas convencionais, destacando o papel
da arte como uma ferramenta de contestacdo e transformagdo social. O conceito de
"artivismo" surge como uma expressao desse fendmeno, sublinhando a capacidade da arte

de desafiar normas e promover mudangas significativas.
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Depois, ao explorar as (2) mobilizagoes entre autoridade e submissdo, emerge
uma reflexdo sobre a complexidade das relagdes de poder dentro de grupos que buscam
desafiar hierarquias e responsabilidades estabelecidas. A proposta de inversdo de
autoridades levanta questdes profundas sobre como o poder ¢ exercido e contestado em
diferentes contextos sociais e culturais, enquanto a discussao sobre responsabilidade
destaca a importancia de considerar as consequéncias das a¢des individuais e coletivas
Nesse processo.

A inversdao de autoridades em uma clinica-artivista-decolonial desafia as
estruturas tradicionais de poder, visando promover uma abordagem horizontal e
colaborativa. Isso significa que os participantes tém responsabilidades equitativas e sdo
encorajados a expressar suas ideias, em um ambiente de didlogo e respeito mutuo. Os
desejos individuais ganham destaque, contribuindo para metas e objetivos que refletem
as aspiracdes do coletivo. Hierarquias sdo substituidas por uma distribui¢do mais
equitativa de poder, promovendo uma cultura de inclusdo e justica social. Em resumo,
essa abordagem transformadora ndo so6 redefine as dindmicas organizacionais, mas
também cria um espaco de resisténcia e empoderamento, fundamentado nos principios da
decolonialidade.

A necessidade de reconhecer e respeitar a diversidade de corpos e suas
necessidades especificas € enfatizada na discussdo sobre (3) as particularidades dos
corpos e suas urgéncias. Esta reflexdo amplia o didlogo sobre inclusdo e acessibilidade
em diferentes esferas da sociedade, destacando a importancia de reconhecer e atender as
necessidades variadas de grupos marginalizados.

A analise das (4) tensoes enfrentadas por aqueles que buscam se expressar de
maneiras alternativas revela os desafios de desafiar normas sociais estabelecidas. A busca
por compreensdo e reconhecimento ilustra as dificuldades enfrentadas por individuos e
grupos que buscam promover a diversidade e a inclusdo, destacando a necessidade de
criar espacos para o didlogo e a expressao livre.

O (5) medo do fracasso e a necessidade de enfrentar as expectativas sociais e
culturais, sao discutidos no contexto do planejamento para o fracasso. Esta reflexao
destaca a importancia de reconhecer e enfrentar os desafios e obstaculos que surgem ao
desafiar as normas estabelecidas, abrindo caminho para a inovacao e a criagdo de novas
possibilidades. Nesta perspectiva, ¢ pluralizado a nog¢ao do se sera considerado o erro,

bem como, se d4 a construgdo a partir de um viés excludente.
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A énfase na (6) producdo de imaginarios e na abertura de novos caminhos revela
o potencial transformador da arte como uma ferramenta para imaginar e criar um mundo
mais inclusivo e diversificado. A discussdo sobre (7) estratégias para promover o dialogo
e a compreensdo entre diferentes grupos sociais destaca a importancia da coletividade,
solidariedade e respeito mutuo na construgdo de uma sociedade mais justa e igualitéria.

Por fim, a reflexdo sobre (8) a relagdo entre diferenca e estética levanta questoes
profundas sobre as normas sociais e sua influéncia na percep¢ao estética. Esta analise
destaca a importancia de reconhecer e valorizar a diversidade de experiéncias e
perspectivas, promovendo uma maior compreensao e aceitagdo da pluralidade humana.

Estas 8 sinaliza¢des contribuem para o desenvolvimento de uma pesquisa que
explore uma Psicologia alternativa em alianga com a decolonialidade e o artivismo ¢
crucial e relevante para o avango da pratica clinica e para a transformagao social. Esta
abordagem reconhece que o setting clinico ndo pode ser entendido como separado do
mundo, mas sim como parte integrante da complexa realidade social em que vivemos. A
clinica psicolégica, ao se envolver com as tensdes sociais, se compromete em repensar e
redesenhar a poética das relagdes, a partir do reconhecimento do conflito como uma forga
motriz para multiplicar outros modos e mundos de existéncia e interacdo. Ao se aliar a
decolonialidade e ao artivismo, a Psicologia alternativa adota uma postura ativa e
engajada na luta contra as estruturas de poder opressivas € na promogao da diversidade,
da justi¢a social, do acolhimento das diferencas e desconstru¢do do cAnone opressor.

No cerne da clinica-artivista-decolonial e da desconstrucao do canone, reside um
compromisso fundamental: multiplicar os imaginarios e as estéticas de subjetivagoes.
Este compromisso ndo ¢ apenas uma questdo de ampliar perspectivas, mas sim de
reconhecer e celebrar a diversidade intrinseca as experiéncias humanas, muitas vezes
negligenciadas ou suprimidas pela visdo dominante do mundo. Ao propor a multiplicacao
de imaginarios, a clinica-artivista-decolonial desafia a hegemonia de um unico ponto de
vista, desvelando as multiplas formas de ser e estar no mundo. Isso implica em
desaprender as narrativas unilaterais e monoculturais impostas pelo canone colonial e
abrir espaco para uma gama mais ampla de experiéncias, conhecimentos e expressoes
culturais. E um convite para explorar e valorizar as complexidades da existéncia humana,
reconhecendo que nao existe uma Unica verdade ou uma Unica maneira correta de viver.

A ampliagdo das narrativas e dos espacos de expressdo ¢ uma resposta direta a
exclusdo sistemdtica daqueles que ndo se encaixam nos moldes estreitos do canone. Na

clinica-artivista-decolonial, cada voz ¢ uma pega essencial do mosaico humano, e cada
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experiéncia tem valor e significado proprios. Isso significa criar um ambiente onde todas
as vozes possam ser ouvidas e respeitadas, independentemente de sua origem, identidade
ou historia. E uma afirmagio do direito de cada individuo de se expressar livremente e de
ser reconhecido em sua plenitude.

A valorizagao e o respeito pelas diferentes vozes e experiéncias sao a base sobre
a qual a clinica-artivista-decolonial constrdi sua pratica. Reconhecer a importancia de
cada historia, cada perspectiva, cada forma de conhecimento ¢ um ato de justica e
solidariedade. E reconhecer que o conhecimento ndo é monolitico, mas sim diverso e
multifacetado, refletindo as complexidades da vida humana em toda a sua riqueza e
diversidade. Portanto, ao multiplicar imaginarios e estéticas de subjetivagdes, a clinica-
artivista-decolonial ndo apenas desafia o canone colonial, mas também langa as bases
para uma nova forma de pensar e agir no mundo. E um convite para explorar as fronteiras
do conhecimento, abracar a diversidade e celebrar a beleza da multiplicidade humana. E
uma jornada de autoconhecimento, empatia e transformagao, que nos convida a repensar
quem somos, de onde viemos e para onde estamos indo.

Essa abordagem nao apenas desafia as normas e os padrdes dominantes da pratica
clinica tradicional, mas também busca criar outros modelos e praticas que reflitam uma
compreensdo mais ampla e inclusiva da condi¢do humana. Ao se abrir para a
complexidade e a diversidade das experiéncias individuais e coletivas, a Psicologia
alternativa se posiciona como uma ferramenta poderosa para a transformacdo social e
para a promog¢ao do bem-estar e da dignidade de todos os seres humanos.

Essa pesquisa ¢ fundamental para o reconhecimento da Psicologia como um
campo em constante expansdo, capaz de produzir e intervir em diversas realidades
concretas, sociais e subjetivas. Ela destaca a importancia das aliangas estabelecidas entre
a Psicologia, a decolonialidade e o artivismo, que ndo apenas geram novas posturas e
posicionamentos, mas também fortalecem a producdo de reflexividades capazes de
desestabilizar a rigidez e as fixagdes impostas pelo dominio e pela captura colonial. Como
também, critica as psicologias que compactuam com a colonizagao, questionando a falta
de producdes que abordem os efeitos advindos desse contexto. Nesse sentido, ela se
posiciona como uma alternativa de muni¢do para o enfrentamento desse contexto, ao
destacar a importancia de se reconhecer e lidar com os impactos coloniais na pratica
profissional da psicologia.

Ao trazer a tona essas questdes € promover uma abordagem critica e reflexiva, a

pesquisa contribui para a constru¢do de uma Psicologia mais engajada, sensivel e ética,
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capaz de enfrentar os desafios impostos pelo legado colonial e de promover uma pratica
mais inclusiva e emancipatéria. Ela oferece uma oportunidade para os profissionais da
psicologia se posicionarem de forma mais consciente e comprometida com a
transformagao social e a promogao da justica e dos direitos humanos.

A clinica-artivista-decolonial ¢ uma abordagem interdisciplinar e transformadora
que combina elementos da pratica clinica, ativismo social e decolonialidade. Ela surge da
necessidade de reconhecer e combater as injusti¢as sociais, as estruturas de poder
opressivas e as narrativas dominantes que perpetuam desigualdades. Essa abordagem
busca ndo apenas tratar sintomas individuais, mas também entender ¢ abordar as causas
estruturais das questdoes de saude e bem-estar. Ela reconhece a interseccionalidade das
identidades e experiéncias das pessoas, levando em consideragdo fatores como raca,
classe, género, sexualidade, entre outros.

A clinica-artivista-decolonial ndo tem um unico inventor ou criador, pois ¢ uma
abordagem que surge da intersecdo de diversas disciplinas e movimentos sociais. Ela se
baseia em principios e praticas desenvolvidos ao longo do tempo por ativistas,
profissionais de salde, artistas e académicos comprometidos com a justiga social, a
decolonizagdo e a satide. Bem como, a vivéncia deste grupo e pesquisa, contribui com os
processos atualizagdo destas praticas.

Essa abordagem tem suas raizes em movimentos como o ativismo social, o
feminismo, o movimento negro, os estudos decoloniais e a psicologia comunitaria, entre
outros. Surge da necessidade de criar alternativas as praticas clinicas tradicionais que
muitas vezes reproduzem desigualdades e perpetuam estruturas de poder opressivas.
Assim, a clinica-artivista-decolonial ¢ mais um produto da colaboracao e da convergéncia
de diferentes perspectivas e experiéncias, do que uma invencao especifica de uma unica
pessoa ou grupo. Ela continua a evoluir e se desenvolver através do trabalho coletivo de
ativistas, profissionais de saude e artistas comprometidos com a transformacao social e a
justica.

A clinica-artivista-decolonial estd comprometida com a potencializagdo das
afetividades de pessoas e grupos historicamente marginalizados, buscando empoderar
emocionalmente e socialmente esses grupos através de uma série de estratégias
interconectadas. Dentre as taticas, a desconstrucdo das narrativas coloniais, que
desumanizam e marginalizam diversos grupos, perpetuando esteredtipos e invisibilizando
suas historias. Esta clinica se coloca como critica para expor e desafiar essas

representacdes opressivas. Além disso, incentiva a reapropriacao da historia, permitindo
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que reconstituam narrativas de forma digna e empoderadora. Este processo ¢ essencial
para fortalecer tanto a identidade coletiva quanto a individual, restaurando a autoestima
e a dignidade dos participantes, os deslocando da passividade a atividade como agentes.

Além disso, a ressignificagdo do corpo e da identidade se coloca como central na
clinica-artivista-decolonial. O corpo ¢ visto como um territorio de resisténcia contra as
imposigodes coloniais. Praticas artisticas como danga, teatro e performance sao utilizadas
para explorar e afirmar a corporeidade e a identidade de maneira emancipatoria. Além
disso, a clinica promove a no¢do de identidade fluida e dinamica, permitindo que os
participantes explorem e afirmem suas multiplas facetas identitarias. Esse processo ¢
crucial para a desconstrucdo de estigmas e para a construgdo de uma autoimagem positiva
e empoderada, bem como, reconhecimento da constitui¢do de outros papeis sociais,
dentre eles de sujeitos criativos, inventivos e criadores.

Esta pesquisa nesta otica visou aprofundar a compreensao e a reflexao sobre o
storyboard crip, abrangendo aspectos fundamentais da produgdo cénica, como a
iluminagdo, a cenografia, a caracterizagdo desdobrada na maquiagem e figurinos, bem
como a sonoplastia. Ela utiliza uma abordagem clinica-artivista-decolonial para promover
a reimaginacdo de produgdes artisticas que contém outras narrativas, inventem novas
realidades e tensionem ambientes cénicos de maneira contracolonial. Esse processo nao
apenas serve como um espaco de cura, mas também como uma fonte de resisténcia e
enfrentamento.

Assim, esta pesquisa provoca-nos a pensar como a ilumina¢ao pode ser usada para
realcar as nuances das performances crip, destacando expressdes € movimentos que
possam passar despercebidos em produgdes convencionais. A ilumina¢do, portanto, nao
¢ apenas uma ferramenta técnica, mas um meio de dar visibilidade e valorizar as
experiéncias e identidades daqueles e daquelas que participem de mediacdes com esta
abordagem. Neste sentido, a cenografia ¢ outro elemento central que a pesquisa aborda,
considerando como os espacos podem ser desenhados para serem mais inclusivos e
representativos das vivéncias crip. Isso inclui a adaptagdo de cenarios para atender as
necessidades especificas das pessoas com deficiéncias e outras diferengas que sejam
pertinentes, além de criar ambientes que reflitam suas historias e perspectivas Unicas.

Na caracterizagdo, que envolve maquiagem e figurinos, esta pesquisa se
compromete a promover a criagdo de aparéncias que ndo apenas embelezam, mas que

também tém significado e importancia para os (as) participantes. A caracterizagdo se
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torna, assim, uma extensao da identidade, ajudando a contar suas historias de maneira
mais singular.

A sonoplastia também deve ser explorada como um elemento crucial para a
constru¢do de ambientes sonoros que complementam e enriquecem as performances crip.
Sons, musicas e efeitos sonoros sao escolhidos e desenhados para criar atmosferas que
dialogam com as experiéncias dos participantes, contribuindo para uma narrativa mais
imersiva e poderosa. Sendo assim, a iluminagdo, a maquiagem, figurinos, sonoridades e
musicalidades, sdo temas e praticas a serem mais bem analisados, produzidos e
desenvolvidos, coligados aos temas de uma clinica-artivista-decolonial em outras
pesquisas e investigagdes.

A abordagem clinica-artivista-decolonial proposta por esta pesquisa sugere uma
pratica artistica que ndo apenas se preocupa com a estética, mas também com a ética. Ela
busca repensar e reformular imaginarios, poéticas e éticas-estéticas, propondo narrativas
que desafiam e tensionam as normas coloniais tradicionais. Essa pratica reconhece o
poder da arte como um meio de cura, mas também como uma arma de resisténcia e
enfrentamento. Enfatizando a importancia de criar espacos que simultaneamente
funcionem como locais de cura e de resisténcia. Esses espagos sdo pensados para acolher
as experiéncias e identidades dos participantes deste tipo de propostas, proporcionando
um ambiente seguro onde eles possam expressar suas historias e emogdes. Ao mesmo
tempo, esses espacos sdo projetados para desafiar e confrontar as narrativas hegemonicas,
promovendo a resisténcia e o enfrentamento as opressoes.

Esta pesquisa sobre o storyboard crip se propde a oferecer uma profunda reflexao
sobre os elementos fundamentais da producdo cénica, propondo uma abordagem
inclusiva e representativa que valoriza as experiéncias crip. Ao adotar uma perspectiva
clinica-artivista-decolonial, a pesquisa promove a cria¢do de novas narrativas, estéticas,
poéticas e realidades, tensionando as ambiéncias cénicas de forma contracolonial. Assim,
ela ndo s6 abre caminhos para a cura e o fortalecimento das identidades, mas também
fornece as ferramentas necessarias para a resisténcia e o enfrentamento das opressoes,
visando a producido, valorizagdo e multiplicagdo das diferengas. E certo, que a clinica-
artivista-decolonial reconhece que a satde individual e coletiva estd intrinsecamente
ligada a justiga social e a emancipagao politica, e busca promover a saude e o bem-estar
de todas as pessoas, especialmente daquelas que historicamente foram marginalizadas e
oprimidas, caracterizadas dentro de um espectro daquilo que pode ser caracterizado como

Outridades.
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