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Quando voa o condor

Com o céu por detras

Traz na asa um sonho

Com o céu por detras

Voa condor

Que a gente voa atras

Voa atras do sonho

Com o céu por detras

Quando voa o condor...

Ah, que o voo do condor no sol
Trace a linha da nossa paixao

Eu quero que seja

mostrada no meio da rua e rolando no chao
Ah, que a gente despedace em luz
Ah, que Deus seja 0 que quiser
Explode a cabeca

com olho de bicho

e com uma oracgéo de mulher
Quando voa o condor...

Ah, se fosse como a gente quer
Ah, e se o planeta explodir

Eu quero que seja

em plena manha de domingo

e que eu possa assistir

Ah, que a miseravel condicéo

da raca humana procurando o céu
levante a cabeca

e ao levantar por encanto
escorregue 0 seu veu

Quando voa o condor...

(Condor- Oswaldo Montenegro)



RESUMO

Esta tese objetiva analisar e descrever o cruzamento entre poder, resisténcia, e
verdade, com olhar atento ao discurso cristdo, a partir de recortes realizados de cenas
enunciativas produzidas nas narrativas literarias Ursula, de Maria Firmina dos Reis,
publicada no Maranh&o, em 1859, e A Escrava Isaura, de Bernardo Guimaraes,
publicada no Rio de Janeiro, em 1874. Como suporte tedrico-metodoldgico, optou-se
pelos postulados da Andlise do discurso (AD) de linha francesa, em didlogo com as
propostas conceituais de Michel Foucault, especialmente o conceito de resisténcia,
para discutir as relagbes de poder e verdade em torno dos enunciados sobre a
abolicdo e o mandonismo patriarcal, com enfoque nos discursos dos personagens e
narradores. Adiciona-se aos conceitos foucaultianos a nocao de devir, proposta por
Gilles Deleuze e Félix Guattari, uma vez que tratamos a linguagem literaria como um
campo do saber em que ndo ha limitacdo de sentidos, pois entendemos o autor como
um “entre-lugar” no discurso, que € uma estratégia de analise que nos direciona a
percorrer o conjunto de enunciados que se apoiam em um mesmo Sistema de
formacdo, portanto formacéo discursiva. Para este trabalho, as vozes de personagens
e/ou narradores de ambos 0s romances seréo essenciais para perceber os regimes
de verdade enunciados nos romances, a partir de uma andlise do discurso
foucaultiana, que se mostra como possibilidade de refletir sobre o sujeito e as malhas
do poder que se apresentam na ordem da resisténcia. Essa discussdo sobre o poder
€ necessaria para pensar as formas como o poder subalterno se organiza e quais
“verdades” envolvem os dizeres de uma dada época; como 0s sujeitos se reconhecem
nele, pois é na relacdo entre poder, resisténcia e verdade que o individuo vem a se
tornar sujeito. Os romances supracitados foram produzidos sob a égide da escravidao,
ambos apresentam tematicas de carater abolicionista e apontam o papel subalterno
da mulher na sociedade. Para o desenvolvimento das analises, o método adotado
busca em Michel Foucault um ponto de inflexdo entre a arqueologia e a genealogia,
portanto método arquegenealdgico, ou seja, refletir sobre a questdo do poder, em sua
“microfisica”, relacionando com a constituicdo de saberes, a partir da producédo de
discursos da verdade. Nao nos interessa comparar 0s romances para estabelecer um
“dizer verdadeiro” em detrimento de outrem, mas analisar regimes de verdade de
obras com tematicas abolicionistas das quais uma é canbnica, A Escrava Isaura, e a
outra esta & margem do canone, Ursula, ja que a verdade n&o existe sem o poder.

Palavras-chave: Maria Firmina dos Reis. Bernardo Guimaraes. Michel Foucault.
Poder. Romance abolicionista.



RESUME

Cette thése vise a analyser et décrire l'intersection entre le pouvoir, la résistance et la
vérité, avec un ceil attentif sur le discours chrétien basé sur des coupures faites a partir
de scénes énonciatives produites dans les récits littéraires Ursula, par Maria Firmina
dos Reis, publiée dans Maranhdo, en 1859 et A Escrava Isaura, de Bernardo
Guimarédes, publié a Rio de Janeiro, en 1874. Comme support théorique et
méthodologique, nous avons opté pour les postulats de I'analyse du discours francais
(AD), en dialogue avec les propositions conceptuelles de Michel Foucault, en
particulier le concept de résistance, pour discuter des relations de pouvoir et de vérité
autour des déclarations sur l'abolition et le mandonisme patriarcal, en se concentrant
sur les discours des personnages et des narrateurs. La notion de devenir, proposée
par Gilles Deleuze et Félix Guattari, s'ajoute aux concepts de Foucault, puisque nous
traitons le langage littéraire comme un champ de connaissance dans lequel il n'y a pas
de limitation de sens, car nous comprenons l'auteur comme un «entre-lieux» dans le
discours, qui est une stratégie d'analyse qui nous conduit a parcourir I'ensemble des
énoncés qui s'appuient sur le méme systeme de formation, donc la formation
discursive. Pour ce travalil, les voix des personnages et / ou des narrateurs des deux
romans seront essentielles pour comprendre les régimes de vérité énoncés dans les
romans, sur la base d'une analyse du discours de Foucault, comme il est montré
comme une possibilité de réfléchir sur le sujet et les mailles de pouvoir qui se
présentent dans l'ordre de la résistance. Cette discussion du pouvoir est nécessaire
pour réfléchir aux facons dont le pouvoir subordonné est organisé et quelles «veérités»
impliquent les paroles d'une situation donnée; comment les sujets s'y reconnaissent,
car c'est dans la relation entre pouvoir, résistance et vérité que l'individu devient sujet.
Les romans susmentionnés ont été produits sous I'égide de l'esclavage, tous deux
présentent des themes a caractere abolitionniste et soulignent le réle subalterne des
femmes dans la société. Pour le développement des analyses, la méthode adoptée
cherche chez Michel Foucault un tournant entre l'archéologie et la généalogie, donc
une méthode archéo-généalogique, c'est-a-dire de réfléchir sur la question du pouvoir,
dans sa «microphysique», relative a la constitution du savoir , de la production de
discours de vérité. Nous ne sommes pas intéressés a comparer les romans pour établir
un «vrai dicton» au détriment des autres, mais a analyser de véritables régimes
d'ceuvres a thémes abolitionnistes dans lesquels I'un est canonique L'esclave Isaura
et l'autre est en marge du canon d'Ursula, car la vérité ne existe sans pouvoir.

Mots-clés: Maria Firmina dos Reis. Bernardo Guimaraes. Michel Foucault. Puissance.
Romance abolitionniste.



SUMARIO

1 CONSIDERAGOES INICIAIS. ...ttt sae e 9
2 DISCURSO LITERARIO, HISTORIA EDEVIR......coiiiiieeeceeeeeeeee e, 20
2.1 O CONCEITO DE LITERATURA PARA UMA ANALISE DO DISCURSO
FOUGCAULTIANA ettt ettt e e e e et e e e e e e e e e s bbbt e e e e e e e e s annnnneeeeeeeeeas 22
2.2 SOBRE DESCONTINUIDADES EM MICHEL FOUCAULT: rebobinando a
RISTOTIA ... 28
2.3 O ENTRE-LUGAR DO SUJEITO NAS NARRATIVAS.......cccoiiiieeee e 31
2.4 O CONCEITO DE DEVIR ..ooiiiiiiiiiicteet ettt 36
A R O o [NV [l V=T | (o USSP 39
2.4.2 O deVIr-MUINET .......coiiiiiiiiii e 44
2.5 O ROMANTISMO: a literatura brasileira e o discurso controlado.................... 52
2.5.1 Podemos falar de uma literatura afro-brasileira? .......ccccccccvvvvviiiiiiiiinnnnnnnn. 57
2.6 OS LUGARES DE FALA EM URSULA E A ESCRAVA ISAURA........c........ 61
3 SOBRE RESISTENCIA, PODER E VERDADE .......ooiooiieeeeeee e, 69
3.1 O SUJEITO E O PODER: CONSTRUCAO DE SUBJETIVIDADES ............... 70
3.2 RESISTENCIA COMO ELEMENTO FUNDAMENTAL PARA O EXERCICIO
DO PODER ....coiiiiii ittt ettt e e e e e e ettt e e e e e e e s e a e e e s 79
3.3 UM ESTUDO SOBRE A VERDADE ..o 86
3.4 REGIMES DE VERDADE: parresia como filosofia da verdade.................. 96
4 DOIS LADOS, DUAS MEDIDAS ...ttt 108
4.1 O DISCURSO RELIGIOSO: a verdade pelafé crista...........cccuvvvieeeeeeennnne 111
4.2 AS PERSONAGENS FEMININAS SOB A EGIDE DA ESCRAVIDAO E A
RELIGIAO COMO ESTRATEGIA DE LUTA ..o 116
4.2.1 URSULA E ISAURA: protagonistas CriStaS.............ccceeeveerereeeeereeeeereenenns 117
4.2.2 PRETA SUSANA E ROSA: representag0es africanas.............ccccuvveeennns 122
4.2.3 O discurso patriarcal nas representa¢des femininas dos romances........ 129
4.3 A RELACAO ENTRE O DISCURSO PATRIARCAL E CRISTAO ................ 138
4.3.1 O DISCURSO CRISTAO: NAITAAOIES ......ceovveverireeiieierereesieiereseeseesenns 140
4.3.2 DISCURSO ABOLICIONISTA: Tancredo e Alvaro (herdis crist&os)......... 147
4.3.3 O DISCURSO CRISTAQ: feitores e comendadores...........c.ccoceeveeuenee. 154

4.3.4 A presenca do sacerdote: 0 poder pastoral .............ccceeeeieiiiiiiiiiiiiiiiien, 159



5 NAO E UM ENCERRAMENTO: CONSIDERACOES FINAIS .......ooveveiviieeiennn
REFERENCIAS . ...oce oo e ettt e et e e et e e e et e e e e e e e e e eains



1 CONSIDERACOES INICIAIS

Gostaria de iniciar dizendo que este trabalho ndo estd comecando tampouco
chegando ao seu fim. Ele esta fazendo conexao, de uma longa viagem que teve como
ponto de partida a graduacdo em Letras, passou pela graduacdo em Comunicacao
Social, pousou no mestrado e, como em uma viagem demorada, aterrissa, junta novos
elementos, respira e, em seguida, comeca a voar novamente. E nesse voo que
estamos e falaremos agora sobre as impressdes que esta viagem nos sugere.

Assim como Foucault (2016, p. 09), “Li muito, outrora, aquilo que chamam de
literatura. Rejeitei finalmente um bom numero de livros, porque, decerto, eu nao tinha
um bom cédigo para ler [...] A literatura era a ‘grande estrangeira”. Ainda em 2006, ja
estudante de graduacdo em Letras na Universidade Estadual do Maranhdo, em
Imperatriz, ao realizar exame vestibular para a Universidade Federal do Maranh&o,
para o curso de Comunicacgao Social, me deparei com a leitura de obras exigidas para
0 exame, e uma das obras indicadas era Ursula, de Maria Firmina dos Reis. Eu,
prestes a concluir a graduacdo em Letras-Literatura, fiquei curiosa e indaguei as
causas que levaram meus professores de literatura a nunca terem citado ou mesmo
trabalhado a obra no curso, uma vez que era uma autora maranhense, e considerada,
“a rigor, a primeira romancista brasileira” (MONTELLO, 2018, p.16). Para minha
surpresa, a conterranea era a “grande estrangeira”.

Dois romances abolicionistas da sociedade oitocentista brasileira serdo
analisados por meio de discursos: Ursula, de autoria feminina, escrito por Maria
Firmina dos Reis, em 1859, no Maranh&o, considerado o primeiro no género publicado
por uma mulher brasileira afrodescendente; e A Escrava Isaura, publicado em 1875,
momento em que era efervescente uma politica para a abolicdo da escravidado, por
Bernardo Guimaraes, no Rio de Janeiro.

A primeira publicacdo de Ursula foi em 1859, pela Tipografia do Progresso, em
Sao Luis; a segunda edicéo foi publicada em 1975, uma edicdo fac-similar organizada
por José Nascimento Morais Filho, com prefacio de Horacio de Almeida, 116 anos
apos a primeira, pela Grafica Olimpica editora. Atualmente, o livro soma um total de
19 reimpressdes por diversas editoras, em formato de livro, e 03 disponibilizadas em

arquivos eletrénicos. Ja o romance A Escrava Isaura foi reimpresso inUmeras vezes e
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esta nos programas de estudo, no conjunto dos livros didaticos. Foi transformado para
o formato telenovela, sendo exibida em 1976, pela rede Globo e reprisada em diversos
paises e, em 2004, teve outra producao de telenovela pela Record TV e foi reexibida
por diversas vezes.

Conforme um levantamento sobre as pesquisas realizadas que estudaram ou
estudam Maria Firmina dos Reis, feito pelo soci6logo e pesquisador da PUC-SP,
Rafael Balseiro Zin' (2019), constam 34 trabalhos finalizados (06 teses e 28
disserta¢cGes), com 03 trabalhos finalizados fora do Brasil (01 tese e 02 dissertacoes).
Séo 15 trabalhos que estdo em andamento no Brasil (08 teses e 07 dissertacfes), que
sao distribuidas em 27 Instituicdes de Ensino Superior e com 02 realizados na Franca
e 01 em Portugal. Tais trabalhos sdo concentrados em distintas areas do
conhecimento como: Letras (25), Histéria (04), Ciéncias Sociais (02), Educacéo (01)
e interdisciplinar (02). Fora do pais somam (03) concentrados na area de Letras. Os
trabalhos séo realizados em 11 estados brasileiros, distribuidos por 04 regides: Sul,
Sudeste, Nordeste e Centro-Oeste, ndo ha trabalhos ainda na regido Norte. Em
andamento, séo 14 Instituicbes diferentes, distribuidos em 07 estados da federacao.

Durante a pesquisa de mestrado em Estudos da linguagem, desenvolvido na
Universidade Federal de Goias - Regional Catal&o?, foi analisado o romance Ursula3,
de Maria Firmina dos Reis? considerando postulados da Andlise do Discurso
francesa, sobretudo os estudos de Michel Foucault em A Arqueologia do Saber, mais
especificamente com os conceitos de autoria e interdicdo. Outra nocao trabalhada foi

! Ver artigo intitulado: Consolidando a fortuna critica de Maria Firmina dos Reis: Uma avaliagédo
preliminar das dissertacdes e teses académicas sobre a autoria desenvolvidas em Programas de Pos-
Graduacdo Brasileiros nos dltimos trinta anos (1987-2016). Outra pesquisa dedicada as pesquisas
realizadas sobre Maria Firmina est4 na obra intitulada: Maria Firmina dos Reis: a trajetéria intelectual
de uma escritora afrodescendente no Brasil oitocentista.

2 Pesquisa intitulada: Autoria, Devir e Interdicdo: Os “entre-lugares” do sujeito no romance Ursula.

8 Romance maranhense, localizado na temporalidade romantica, publicado em 1859, na ainda provincia
de Séo Luis, capital do Maranh&do; apresenta como eixo tematico aspectos ligados a escravidao e a
condicdo de inferioridade enfrentada por mulheres na sociedade colonial e oitocentista maranhense,
bem como a presenca inédita da escrita de autoria feminina, no contexto supracitado.

4A autora de Ursula, conforme Morais Filho (1975) e Muzart (2000), colaborou efetivamente em varios
jornais literarios, tais como: A Verdadeira Marmota, Seminario Maranhense, O Domingo, O pais,
Pacotilha, Federalista, Jardim dos Maranhenses, entre outros. Dentre as narrativas mais extensas,
além de Ursula, considerada sua principal obra, consta um romance indianista intitulado Gupeva,
publicado no jornal Jardim dos Maranhenses, em 1861, e o0 conto A Escrava, de 1887, cujo tema era
similar ao enredo de Ursula, pois abordava o desejo do fim da escraviddo e das condi¢cdes subalternas
da mulher, porém, menos disfarcado do que a narrativa roméntica, sendo que foi publicado um ano
antes da Lei Aurea. Em 1871, foi publicado seu livro de poesia, intitulado Cantos & beira-mar. Consta
ainda que Maria Firmina foi musicista e autora do Hino da libertacdo dos escravos e do Hino a
mocidade. Muzart (2000) atesta que a escritora é a primeira mulher negra a publicar um romance no
Brasil (RIO, 2015, p. 14).
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a de devir, proposta por Gilles Deleuze, que auxiliou na proposta analitica, pois a obra
estudada, na época, foi publicada sob o pseudénimo Uma Maranhense, fato que
colaborou para as analises no que concerne ao conceito de autoria proposto por
Foucault (2006), pois a reflexdo nos fez entender que o0 sujeito que escreve exerce
uma funcéo no discurso e s6 aparece pela linguagem.

A partir desta pesquisa, verificamos a possibilidade de contribuir com a fortuna
critica no que diz respeito ao romance Ursula, de Maria Firmina dos Reis, em conjunto
com a obra A Escrava Isaura®, de Bernardo Guimardes®, pois ambas apresentam
tematica abolicionista correspondente ao periodo do século XIX, no cenario da
estética Romantica. Desse modo, esta pesquisa percebe o escritor a partir de uma
funcdo-autor, em que ocorre sua morte simbdlica, sendo compreendido a partir da
linguagem; investiga, atraves da resisténcia, como o poder opera e quais verdades 0s
enunciados produzem, refletindo a construcdo de saberes e poderes construidos por
meio da funcdo-autor, que, de certo modo, controla o discurso, pois € o fio condutor
da disperséo.

Assim, esta investigagéo constitui uma espécie de “desvio” entre as pesquisas
genealdgicas e arqueoldgicas, ou seja, ndo é apenas sobre a questdo do poder em
relacdo a resisténcia, é sobre a constituicdo dos saberes a respeito do homem e a
producdo de verdades, pois ambos os romances retratam a forma cruel como os
escravos eram tratados pelos feitores, porém sob perspectivas distintas. E sobre os
enunciados abolicionistas e os regimes de verdade nos enredos das narrativas, como
percebemos o autor dissociado do sujeito empirico e pensamos na funcao-autor que
ele desempenha. Entretanto, é pertinente ressaltar que Ursula foi produzido sob a

lente de uma escritora’ afrodescendente, numa época em que o lugar literario ndo

5 Romance publicado em 1874, no qual a narrativa acontece no reinado de Dom Pedro II, no Rio de
Janeiro; nesta época, ja tinha sido aprovada a Lei do Ventre Livre, em 1871, e sido criado o contexto
para a abolicdo da escravatura. (DANTAS, 1968, p.08)

6 Bacharel mineiro Bernardo Joaquim da Silva Guimarées (Bernardo Guimarédes, como ficou conhecido
no mundo das letras), que, além de poeta e romancista, também atuou como critico literario, publicou,
no periédico A actualidade (Rio de Janeiro), um texto em que indicou o potencial da literatura como
meio para se compreender uma época. Ao analisarmos as obras de Bernardo Guimaraes, nao podemos
ignorar que se trata da producéo de um bacharel em Direito (DANTAS, 1968, p.09).

7 Maria Firmina dos Reis foi uma mulher transgressora. Imagino-a dancando bumba meu boi, em meio
a muitos homens, disfarcada como um deles, sem perder o gosto daquilo que ela achava possivel uma
mulher afrodescendente desfrutar. Conforme Morais Filho (1975, p. 10), “Firmina aparece como
despretensiosa, porém convicta ao publicar o primeiro livro Ursula, por uma mulher maranhense”. A
escritora, embora utilizasse a literatura para tratar questfes sociais, desponta com uma base
revolucionaria, pois direciona mulheres a sair do lugar imposto pela sociedade e procurar outros
espacos. Firmina é uma personalidade literaria que indica possibilidades para outras mulheres.
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podia ser ocupado por uma mulher, e A Escrava Isaura, a partir da visdo de um escritor
branco, lugar privilegiado e legitimado pela sociedade das letras.

Além da proximidade nos enredos, em ambos 0s romances as personagens e
narradores reconhecem o preconceito em relagdo ao escravo negro, como também o
conflito entre os negros, senhores de escravos e brancos, porém o0s discursos
mostram “verdades” sobre a pratica escravagista, nas quais 0os enunciados apontam
a penumbra de um poder repressor, e 0os enfrentamentos dos jogos de poder se déo
a partir do discurso cristdo. Foram essas aproximacdes que nutriram o desejo de
continuar a analisar Ursula e trazer A Escrava Isaura, com o objetivo de perceber o
autor na producéo desses discursos, como sugere Foucault em A ordem do discurso,
fazendo uma distin¢géo da tipologia dos discursos, ou seja, considerando que analisar
a funcao-autor seja atribuir critérios de distincdo das grandes categorias de discursos,
além de sugerir uma analise historica, a partir dos modos de circulacédo, verdade,
controle, dominacéo, transgressao e apropriacdo dos discursos, que variam de autor
para autor, na confeccdo de personagens e narradores.

A partir disso, os conceitos de autoria, resisténcia e verdade, trabalhados por
Michel Foucault, serdo evidenciados por meio da legitimacdo dos enunciados nos
romances escritos, sobretudo os que apresentam a proposta da abolicdo e submissao
feminina, identificando o discurso monitorado pelas relacdes de poder que afetam e
circulam na sociedade da época.

Na dissertacdo, o conceito de autoria se tornou instrumento relevante para o
processo da analise da narrativa via AD, pois, ao assinar o prélogo do romance sob o
pseudénimo Uma Maranhense (Anexo A), a autora se apropria do discurso para
denunciar o lugar subalterno da mulher, bem como o preconceito de um romance de
autoria feminina enunciado no prélogo® da narrativa, momento em que a voz autoral
desabarfa sobre o lugar da mulher na literatura e na sociedade. Ursula esta fora das
obras consagradas pela historiografia literaria e, assim, podemos entender que seus
discursos sdo considerados como invalidos frente a conjuntura na qual estava
inserida, tal como nos mostra Foucault (2011), quando explicita que, tanto a rejeicao

guanto a exclusao, sado procedimentos externos de controle do discurso.

8 “Pouco vale este romance, porque escrito por uma mulher, e mulher brasileira [...] Sei que passara
ente o indiferentismo glacial de uns e o riso morfador de outros, e ainda assim o dou a lume” (REIS,
2009, p. 13).
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Nestes termos, esta pesquisa busca descrever enunciados, com o intuito de
apontar, via discurso, “verdades” que retratam a forma cruel da escraviddo e a
subalternidade das mulheres, porém sob propostas enunciativas distintas, a partir dos
narradores e personagens, que ocupam posi¢cdes-sujeito similares, comparando o0s
enunciados frente aos jogos de poder, no que diz respeito ao abolicionismo e
mandonismo patriarcal.

Por meio de reflexbes foucaultianas, entendemos que todo saber implica um
poder e vice-versa, por isso os embates constituidos pelo discurso nas narrativas séo
observados nas relacbes de poder que permeavam aquele contexto, produzindo
saberes construidos via linguagem. Neste momento, a descricdo da hipétese inicial
para esta pesquisa coloca o conceito de autoria como elemento capaz de constituir
sujeitos que fabricam enunciados pautados no “poder” que a sociedade leitora
consumia (regras sociais permitidas), ou ainda, uma instancia produtora que controla

os dizeres na producéo de sentidos. Conforme Foucault (2006, p. 268) aponta,

Pode-se dizer que a escrita de hoje se libertou do tema da expressao: ela se
basta em si mesma, e, por consequéncia, ndo esta obrigada a forma da
interioridade; ela se identifica com sua prépria exterioridade desdobrada. O
gue quer dizer que ela é um jogo de signos comandados menos por seu
conteldo significado do que pela prépria natureza do significante; e também
gue essa regularidade da escrita € sempre experimentada no sentido de seus
limites; ela estd sempre em vias de transgredir e de inverter a regularidade
gue ela aceita e com a qual se movimenta [...]. N&o se trata da manifestacéo
ou da exaltagdo do gesto de escrever; ndo se trata da amarracdo de um
sujeito na linguagem; trata-se da abertura de um espaco que o sujeito que
escreve ndo péara de desaparecer.

Desse modo, considerar a fungao-autor nos leva a refletir sobre a nocéo de
“entre-lugar” e “devir-minoritario”, ou seja, permite perceber lugares que nao sao fixos,
gue, portanto, apresentam uma “zona de vizinhanga” com tragcos da realidade,
visualizados na figura do(a) narrador(a) e personagens dos romances, fazendo-nos
compreender quem esta autorizado a falar sobre escravidao nas narrativas, obtendo
reconhecimento do canone e refletindo sobre quais verdades sédo produzidas a partir
da disperséo.

N&o é de nosso interesse sobrepor uma obra em detrimento da outra, nosso
objetivo é justamente o contrario disso. O que pretendemos é refletir sobre regimes
de verdade, ao realizar a descricdo dos enunciados em um sistema de disperséo,
buscando suas regularidades a partir dos discursos abolicionistas e cristdos, uma vez

gue os enunciados das narrativas em estudo revelam condutas.
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Para Foucault, o nome de um autor “exerce um certo papel em relagédo ao
discurso” (FOUCAULT, 2006, p. 273), pois vai caracterizar o modo como os discursos
sao recebidos, apropriados a receber determinado valor. O fato de atribuir um nome
a quem escreveu um texto s6 vai indicar que os discursos ali presentes devem ser
recebidos de uma maneira peculiar, pois sdo provenientes de uma dada cultura,
portanto devem apresentar certo status. Por isso, € possivel observar que alguns
discursos sao providos da “fungéo-autor”, enquanto outros nao.

Nesta tese, interessa-nos observar como é a relacao da autoria controlada pelo
poder por meio de procedimentos de controle, refletindo em quem poderia publicar um
romance de tematica abolicionista; identificar abolicdo como um tema “censurado” em
um pais essencialmente escravagista, conforme a época da publicacdo de ambos os
romances. Dessa forma, o funcionamento do poder a partir do autor implica pensar
qual funcéo ele exerce no discurso e como 0s enunciados podem ser compreendidos
por meio da linguagem materializada no texto literario.

Outro conceito adotado para compor esta pesquisa € o estudo da parresia,
abordado por Michel Foucault, em A coragem da verdade. N&o nos interessa apenas
representar o conceito de parresia, mas pensar huma filosofia da verdade que seja
eficaz para a proposta de analise a partir dos funcionamentos do poder. Pensar o
conceito de verdade a partir de Michel Foucault nos faz compreender a divergéncia
do conceito tradicional entre o sujeito e a verdade e como convergem na historia,
discurso e sociedade. Assim como Foucault transitou sobre diversas areas do
conhecimento (psiquiatria, crime, sexo, sociologia, politica, linguistica, antropologia
entre outros), esta tese também passa por diversos dominios, pois nao se trata apenas
de um trabalho de linguistica inserido dentro da Anélise do Discurso, ou mesmo uma
investigacao literaria acerca dos romances; €, antes de tudo, um trabalho de natureza
antropoldgica, sociolégica que transita nos estudos da linguagem, uma vez que
investiga aspectos da historia, sobretudo das mulheres e negros. Por isso, a nogéo de
verdade proposta pelo filosofo Michel Foucault € fundamental para tracarmos um
percurso de analise a partir do “enigma da verdade”, considerando as condi¢bes
histéricas de possibilidade, ou seja, como os enunciados em diferentes contextos
atuam como se fossem verdadeiros.

Partindo dessa percepcéo, sabemos que existe uma caréncia na historiografia
literaria, no que diz respeito ao periodo do Romantismo brasileiro, ao tratar de

narrativas que abordem a tematica abolicionista, sobretudo de autoria feminina, como
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é o caso do romance Ursula. Por esse motivo, preocupou-nos entender como se
deram os acontecimentos discursivos que legitimam como literatura candnica A
Escrava Isaura, que apresenta enredo semelhante ao romance de Firmina e atende
as carateristicas de uma novela roméantica da época, mesmo sendo posterior ao
romance Ursula (publicado 16 anos antes). Dessa forma, os discursos presentes nos
romances nao sao produtos finais, eles podem ser relidos e contestados, pois a escrita
marca a perda da identidade do individuo que escreve, ou seja a linguagem fala por
Si sO.

O autor, ndo entendido, é claro, como o individuo falante que pronunciou ou

escreveu um texto, mas o autor como unidade e origem de suas significacdes,

como foco de coeréncia [...] o autor é aquele que da a inquietante linguagem

da ficcdo sua unidade, seus nds de coeréncia, sua inser¢do no real.
(FOUCAULT, 2011, p. 26-27).

O que Foucault nos ensina em A Ordem do discurso € que 0 autor ndo pode
ser entendido a partir do que escreveu, mas como um lugar onde os discursos séo
construidos, pois existem varios textos que tém valores e sentidos atribuidos ndo pelo
principio de autoria, como € o caso, por exemplo, de “conversas cotidianas [...]
decretos ou contratos que precisam de signatarios, mas ndo de autor, receitas
técnicas” (FOUCAULT, 2011, p. 26). Corroborando com esse pensamento, Chartier
(2012) aponta que Foucault distingue a figura do autor da funcdo que ele desempenha,
pois a figura do autor esta relacionada a sociedade e, se analisado pelo seu papel
social, o sentido de um texto literario serd visto sob a perspectiva sociolbgica, se
analisado pela funcdo-autor, o texto ira se sustentar no “fora”, ou seja, o sentido sera

construido pela linguagem, € nesta perspectiva que nos apoiamos.

Um livro ndo tem objeto nem sujeito [...] desde que se atribui um livro a um
sujeito, negligencia-se este trabalho das matérias e a exterioridade de suas
correlagdes. Fabrica-se um bom Deus para movimentos geolégicos. Num
livro, como em qualquer coisa, ha linhas de articulagdo ou segmentaridade,
estratos, territorialidades, mas também linhas de fuga. (DELEUZE e
GUATTARI, 2011, p.18)

Destarte, considerando os romances analisados, trata-se, entdo, de analisar os
enunciados de uma forma n&o linear, indagando o porqué de Ursula estar fora do
canone literario e A Escrava Isaura, ndo. Tendo em vista a perspectiva discursiva, por
gue textos abolicionistas nao foram tao relevantes na literatura do século XIX e como

as relacdes de poder constituem essas resisténcias? Como podemos analisar
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teoricamente, a luz da AD, a fungdo-autor nos romances supracitados? Quais 0s
discursos realmente séo transgressores nesses romances de tematica abolicionista?
Que verdades séo produzidas e quais saberes foram construidos?

Tais inquietagbes contribuem com a fortuna critica, tanto no que diz respeito
aos romances como aos estudos do discurso, visto que estdo inseridos no campo da
linguagem, por isso trataremos da andlise do discurso literaria, a partir de
pressupostos foucaultianos aliados ao conceito de devir, desenvolvido por Deleuze e
Guattari. Desse modo, abre-se um espago para buscar questdes metodoldgicas, a

partir de uma analise “linguistico-discursiva”.

Deleuze e Foucault pensam em voz alta, ndo sobre um texto, ndo sobre um
quadro [...]. Cada um poderia ter articulado seu trabalho a sua intervengdo no
espaco publico, mas, em vez disso, eles definem juntos, a partir de suas
experiéncias, um novo elo entre teoria e pratica. A conversa deles ndo é a
simples confrontacdo de pontos de vista, ela produz um diagnéstico sobre o
gue estd acontecendo [...] dialogo capaz de produzir novos conceitos.
(FOUCAULT, 20164, p. 26)

Os conceitos fundamentados por Michel Foucault e o conceito de deuvir,
proposto por Gilles Deleuze, sdo fundamentais para pensarmos sobre o poder nas
praticas discursivas dos enunciados, por isso relacionamos a escrita literaria com o
devir, ou seja, existem rastros na linguagem que apresentam uma “zona de
vizinhanga” com os discursos que circulam na realidade, pois, ao escrever, 0 escritor
sempre entra hum devir-minoritario. Tal conceito nos direciona para um percurso de
analise que vé o processo da escrita como inacabado, pois estd sempre em vias de
refazer.

O trabalho esté estruturado em trés capitulos. No primeiro (item 2), iremos
discutir sobre discurso literario, histéria e devir, para entendermos 0 percurso que as
analises tomardo. Em seguida, refletiremos sobre o conceito de Literatura, ja que se
trata de uma pesquisa documental, que busca nos enunciados das narrativas as
contribuicdes da AD para o estudo do texto literario. Posteriormente, buscaremos no
conceito de historia, proposto por Michel Foucault, um percurso para analisar a
relacdo entre discurso, historia e literatura, percebendo a literatura a partir da
descontinuidade, observando as fungbes enunciativas distintas, como reflexo da
conjuntura na qual se encontra inscrito o sujeito que escreve. Outra questao
fundamental para compor nossas analises € a problematizacdo do conceito de “entre-

lugar”, pois, como se trata de narrativas que estdo inscritas no século XIX, é
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importante impor limites entre a autoria e o texto, entre o discurso e a conjuntura
historica. O conceito de devir sera trabalhado para tratar sobre o devir-negro e devir-
mulher, principais tematicas abordadas nas descri¢cdes dos enunciados em estudo.

Para entender o processo de enunciacdo a partir da posicao-sujeito,
abordaremos sobre o lugar reservado aos autores no periodo correspondente ao
Romantismo no Brasil, estabelecendo aspectos que marcam posi¢cdes-sujeito que
autorizam um discurso e legitimam-no, a0 mesmo tempo em que tornam outro
“‘invalido”. Assim, consideramos importante falar sobre uma literatura afro-brasileira,
uma vez que apresenta caracteristicas distintas da literatura intitulada “brasileira”. Por
fim, encerraremos esta sec¢do, enfocando as distincbes e aproximacdes que 0S
enredos de ambos os romances apresentam, comparando o perfil de alguns
personagens, com 0 objetivo de entender o porqué da escolha do estudo para se
trabalhar uma analise do discurso de linha francesa de matriz foucaultiana.

No segundo capitulo (item 3), faremos apontamentos sobre o olhar
foucaultiano, a partir dos conceitos de poder, resisténcia e verdade. Essas nocoes
trazem instrumentos conceituais valiosos para a descricdo dos enunciados, pois
oportunizam analisa-los pelas relagcbes de poder/saber, revelando regimes de
verdade. A trajetdria de investigacdo do pensamento de Foucault fornece elementos
para pensar na relacdo entre o sujeito e o poder; refletir sobre a resisténcia como
elemento fundamental para o exercicio do poder; pensar os lugares da verdade na
fungdo enunciativa, finalmente, um estudo sobre a verdade, juntamente com o
conceito de Parresia.

No terceiro capitulo (item 4), analisaremos os enunciados a partir dos recortes
dos romances, observando as convergéncias e divergéncias dos discursos
abolicionistas nas narrativas e como o discurso cristdo é verdade absoluta nos
romances. Primeiro, iremos analisar a construcdo das personagens femininas; as
protagonistas, Ursula e Isaura, sobretudo refletindo sobre o papel subalterno da
mulher, considerando seus regimes de verdade revelados pela fé crista;
posteriormente, faremos a analise dos enunciados das personagens Preta Susana,
de Ursula e Rosa, de A escrava Isaura, como representacéo feminina da voz africana
sob aspectos dicotdbmicos em relagdo a escraviddo. Encerrando essa subsecéo,
faremos a descricdo dos enunciados de outras representacbes femininas nas
narrativas, a partir dos enunciados pautados em torno da submissédo feminina em

detrimento do discurso patriarcal, sob a perspectiva crista.
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Seguimos as analises em torno do discurso patriarcal e escravagista, a partir
da visdo do homem branco. Primeiro, analisaremos os discursos emancipacionistas,
a partir dos narradores; depois, 0s enunciados dos protagonistas romanticos,
Tancredo (Ursula) e Alvaro (A escrava lsaura); em seguida, a descricio dos
enunciados terd como base os discursos dos feitores e comendadores. Por fim,
investigaremos o discurso religioso a partir da presenca do sacerdote e como o poder
pastoral age na diregcdo de consciéncia a partir de um apelo moral por meio do
cristianismo.

Portanto, realizadas as primeiras consideracfes sobre a tese, este trabalho
contribui com a fortuna critica dos dois romances, pois realiza uma analise do discurso
literaria de matriz foucaultiana, marcando um campo do saber distinto das pesquisas
académicas que vém sendo realizadas em torno das obras. Por esse motivo,
entendemos que o campo disciplinar da AD, juntamente com as contribui¢cdes tedricas
de Michel Foucault, traz elementos suficientes para analisar cenas enunciativas,
refletindo sobre as relacdes de poder e producédo de saber. Por fim, tentaremos
descrever as “malhas” do poder, que controla os discursos, caracterizando a
sociedade daquela época, pois esses poderes vao refletir na producédo dos regimes
de verdade.

A nocao de verdade sera fundamental para compreender as relagdes entre o
sujeito e o poder. Por isso, o conceito de parresia, especialmente da filosofia cinica,
se apresenta como uma filosofia da verdade, ou seja, 0 modo como o0 sujeito esta
relacionado a verdade e qual forma utiliza para dizer a verdade.

Propomo-nos, ainda, a analisar os acontecimentos discursivos com base em
enunciados e na emergéncia em que se deram seus aparecimentos, descrevendo e
indagando por que esses discursos circularam em determinado momento histoérico e
nao outros em seus lugares. Dessa forma, o movimento abolicionista e patriarcal nos
ajuda na compreensdo dos enunciados de narrativas que primam pelas relagdes
escravocratas e de género, entdo para analisar as relacbes de poder e resisténcia
pela linguagem, a partir da sociedade ficcional literaria, € fundamental entender os
regimes de verdade vigente na sociedade em que negros e mulheres eram
subalternos e submissos, ndo diferente da atualidade, porém os discursos eram
normalizados e naturalizados como verdade incontestavel.

Acreditamos que a analise do discurso nos ajuda a compreender essas

relacdes abordadas nas obras oitocentistas do século XIX, pois retratam, através de
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seus enunciados, evidéncias da vida cotidiana de negros e mulheres no Brasil,
sobretudo porgue temos uma escrava de pele branca, em A Escrava Isaura, que narra
o drama da escraviddo e, em Ursula, essas questbes ficam evidenciadas na voz de
Preta Susana, escrava africana. Sabemos que todas essas questdes mencionadas
perpassam a linguagem, por isso analisaremos lugares sociais por meio do
impedimento ou autorizacdo de quem podia dizer, a partir das cenas de enunciacao.
Pretendemos ainda com esta pesquisa mostrar as amarras do discurso e suas
multiplas designacdes, percebendo como a fic¢do fabrica os discursos das relacdes
escravocratas e como as mulheres estdo instituidas neste universo ficcional,
confrontando os lugares sociais que permitem dizer sobre a escraviddo e 0 que
aparece dito nas obras.

Nesse sentido, observaremos séries enunciativas nos romances a respeito da
escravidao, patriarcalismo, discurso cristao, a partir dos enunciados provenientes das
figuras dos protagonistas romanticos, dos antagonistas (feitores e comendadores) e
da figura sacerdotal, com o intuito de perceber como as relacbes de poder se
organizam, quais os saberes sdo construidos e que verdades foram produzidas em

torno dos acontecimentos discursivos para atingir o leitor cristao.
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2 DISCURSO LITERARIO, HISTORIA E DEVIR

O livro imita 0 mundo, como a arte, a natureza: por procedimentos que lhes
sdo préprios e que realizam o que a natureza ndo pode ou ndao pode mais
fazer. A lei do livro é da reflexdo, o Uno que se devém dois. Como € que a lei
do livro estaria na natureza, posto que ela preside a propria divisdo entre
mundo e livro, natureza e arte? (DELEUZE, 2011, p. 19).

Este capitulo discorre sobre discurso, conceito de literatura e historia para uma
andlise foucaultiana, além do conceito de devir proposto por Gilles Deleuze e Félix
Guattari. Portanto, iremos fazer uma breve reflexdo sobre o territorio disciplinar da
Andlise do discurso de linha francesa, para que possamos entender como se da seu
funcionamento em uma analise entrecruzada com pressupostos foucaultianos,
atrelados a nocéo de devir, desenvolvida por Deleuze.

Ao trabalharmos dois romances do século XIX, a pesquisa ndo se restringe
apenas ao campo da linguagem, atinge outros campos do saber, pois trata questdes
como racismo, feminismo, patriarcalismo, entre outros. Dessa forma, a investigacao
passa pelo sujeito, historia e discurso, bases do campo disciplinar da Anélise do
Discurso francesa, sobretudo de matriz foucaultiana.

Nesse sentido, pensaremos o lugar social da mulher, seja escrava ou ndo, dos
escravos como um todo e do homem na sociedade imperial, por meio de
acontecimentos do discurso, compreendendo seus lugares de fala, o que foram
autorizados a dizer ou ndo. Assim, centralizaremos nossas andlises em cenas
enunciativas nos romances A Escrava Isaura, de Bernardo Guimarées (1875), que
coloca como protagonista Isaura, uma escrava que tem a cor da pele branca, porém
de raiz africana, educada por sua dona, a esposa do comendador Almeida, que, antes
de falecer, promete-lhe uma carta de alforria. E uma Personagem que contraria o lugar
social do escravo na sociedade colonial brasileira oitocentista, pois apresenta
privilégios pela cor da pele. De outro lado, consideraremos o romance Ursula, que tem
como protagonista romantica Ursula, que n&o era escrava, porém tinha preocupacdes
com a escravidao e abolicdo, mas as cenas enunciativas do romance cedem lugar a
Preta Susana, escrava africana que protagoniza a voz contra a escravidao e contraria

o lugar social do escravo na sociedade da época.
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As tematicas abordadas por Michel Foucault em suas investigacdes sao
singulares, como por exemplo: o crime, confinamentos, saberes, sexualidade, dentre
outras. Assim, diferentes e inusitados sdo os métodos de pesquisa para uma analise
do discurso foucaultiana. Neste trabalho, utilizaremos o método arquegenealdgico, ou
seja, a partir das praticas discursivas de saber e das relacdes de poder, tomando os

enunciados das narrativas, refletindo sobre as “vontades de verdades” de um
momento da histéria do Brasil, em que se configuravam os embates para a abolicdo
da escravidao, autorizando quem poderia falar sobre determinado assunto naquele
momento.

Este capitulo tem, pois, o intento de chamar atencdo para o que é da ordem
dos discursos e, principalmente, situar qual o caminho sera percorrido teoricamente,
para que se entenda o seu funcionamento. Dessa forma, primeiramente, falaremos do
conceito de literatura que adotaremos, para, em seguida, refletirmos sobre a teoria do
discurso, buscando entender que os enunciados sé surgem possibilitados por outros
enunciados. Outro ponto que serd abordado trata-se de pensar sobre o conceito de
histéria para Michel Foucault, para entdo falar sobre descontinuidades e pensar a
resisténcia sob a 6tica do poder na construcao de verdades.

Pisar no territério da andlise do discurso é uma tarefa perigosa, que precisa de
equilibrio, principalmente quando se trata de objetos literarios que sinalizam aspectos
historicos de um determinado momento, como € o caso dos romances. De um lado,
temos um romance de temética abolicionista, publicado em 1859, sob o pseuddnimo
“‘Uma maranhense”, escrito por Maria Firmina dos Reis, na sociedade oitocentista
maranhense. Do outro, temos um romance publicado pelo bacharel em direito, o
mineiro Bernardo Guimaraes, publicado em 1875, em um momento em que se
colocava a possibilidade da liberdade dos escravos. O primeiro foi silenciado por mais
de um século, porém entendemos que o siléncio também é um modo de falar, e, como
falamos de resisténcia, o discurso ali enunciado na narrativa “sobrevive aos ‘poderes
e perigos do discurso’, a uma ‘vontade de saber’ que se revestisse de uma Unica face,
a da vontade da verdade” (CHAVES, 2013, p.11). O segundo trata-se de um romance
gue esta consagrado na historiografia literaria e nos ajudara a entender o
funcionamento discursivo que legitima quem pode falar, de qual forma se pode falar,

sobre assuntos perniciosos em determinada conjuntura.



22

Para entender os percursos analiticos que tomaremos neste trabalho, é
fundamental discorrer sobre a nocdo de Literatura que consideramos, para que

possamos falar em “andlise do discurso literario”.

2.1 O CONCEITO DE LITERATURA PARA UMA ANALISE DO DISCURSO
FOUCAULTIANA

A literatura esta relacionada ao ato de escrever, porém ndo se limita a isso.
Michel Foucault, em 1964, numa conferéncia composta de duas sessofes, intitulada
Linguagem e literatura, inicia, na primeira sessdo, propondo a reflexdo do
guestionamento que existe em torno da conceituacdo do que seja literatura. Ele
constata que existe uma grande dificuldade em responder o que € literatura, e que,
desde a obra de Mallarmé®, esse questionamento surgiu. Afirma ainda que a literatura

ndo tem uma idade cronoldgica, ela faz parte da linguagem humana:

Em primeiro lugar, ha a linguagem. A linguagem é, como vocés sabem, o
murmurio de tudo aquilo que € pronunciado, e também é, ao mesmo tempo,
esse sistema transparente que faz com que, quando falamos, sejamos
compreendidos; em suma, a linguagem € a um s6 tempo o fato das falas
acumuladas na histéria e o préprio sistema da lingua. Eis ai, portanto, de um
lado, a linguagem. De outro, ha as obras. (FOUCAULT, 2016, p. 78).

Assim como Foucault, consideramos a literatura como o “vértice de um
triangulo”, no qual existe a relagcdo da linguagem com a obra, numa relacédo
mutua.Terry Eagleton (2006, p.10) se refere ao termo literatura a partir da escrita e
nos alerta que ela provém de outras areas das humanidades e que qualquer tentativa
de conceituacdo extrapola a propria literatura. Na obra Teoria da Literatura: Uma
Introducéo, Eagleton ressalta que existem formas variadas de definir literatura e que
esta ndo é uma escrita apenas “imaginativa”, € necessario que fagamos uma
abordagem distinta, pois ela jamais pode ser definida pelo fato de ser ficcional ou

imaginativa, mas sobretudo pela linguagem conotativa e peculiar, uma vez que

9 O livro de Mallarmé utiliza simbolos para apenas sugerir a verdade. Foucault acrescenta que esta
obra, em sua impossibilidade obstinada, torna quase visivel o invisivel espaco da linguagem, cuja
analise seria preciso fazer, ndo apenas em Mallarmé, mas para todo autor que se quisesse abordar.
(FOUCAULT, 2016, p.19)
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desarranja a linguagem de sua forma comum. E uma linguagem que chama atencao
sobre sua propria existéncia, e, nas duas obras, a linguagem trabalha sobre si mesma
e tem esse arranjo estético por completo, desde a abertura até a finalizacdo. Podemos
observar a forma como a linguagem € colocada nos dois romances como mostram 0s

trechos da abertura a seguir:

Sao vastos e belos 0s nossos campos; porque inundados pelas torrentes do
inverno semelham o oceano em bonancgosa calma- branco lencol de espuma,
gue nao ergue marulhadas ondas, nem brame irado, ameacando insano
guebrar os limites, que lhe marcou a onipotente mao do rei da criacao.
Enrugada ligeiramente a superficie pelo manso correr da viragao, frisadas as
aguas, aqui e ali, pelo volver rapido e fugitivo dos peixinhos, que mudamente
se afagam, e que depois desaparecem para de novo voltarem — 0s campos
sdo qual vasto deserto, majestoso e grande como o espaco sublime com o
infinito (REIS, 2009, p.15)

ou

Era nos primeiros anos do reinado do Sr. D. Pedro Il. No fértil e opulento
municipio da Paraiba, a pouca distancia da vila de Campos, havia uma linda
e magnifica fazenda. Era um edificio de harmoniosas propor¢des, vasto e
luxuoso, situado em aprazivel vargedo ao sopé de elevadas colinas cobertas
de mata em parte devastada pelo machado do lavrador. Longe em derredor
a natureza ostentava-se ainda em toda a sua primitiva e selvética rudeza,
mas por perto, em torno da deliciosa vivenda, a mdo do homem tinha
convertido a branca selva, que cobria o solo, em jardins e pomares deleitosos,
em gramais e pingues pastagens, sombreadas aqui e acola por gameleiras
gigantescas, perobas, cedros e copaibas, que atestavam o vigor da antiga
floresta. (GUIMARAES, 1968, p.11)

Conforme as citacfes, entendemos que nao € a literatura que faz uma alegoria
da realidade social, mas é a conjuntura e os fatos historicos que fornecem
oportunidade de discursos para uma criacao literaria, pois a realidade apresenta
relacdo com a arte. Eagleton (2006, p.89) diz que, para os formalistas russos, nao
existia a definicdo de literatura, mas uma literaridade, ou seja, um uso diferente e
especial da linguagem comum. Por outro lado, pensa-la dessa forma € perceber a
linguagem literaria apenas como poética, entretanto esse conceito pode ser estendido
tanto para algo que as pessoas fazem da escrita e/ou aquilo que a escrita faz com

elas.

A “literaridade” reside, sobretudo, na organizacdo da linguagem que torna a
literatura distinguivel da linguagem usada para outros fins. Literatura é
linguagem que “coloca” em primeiro plano a proépria linguagem: torna-a
estranha, atira-a em vocé. (CULLER,1999, p.35)
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Desse modo, as narrativas literarias apresentam elementos retoricos que
compdem literaridade, com uma linguagem configurada de modo peculiar. Os
romances possuem elementos historicos, sociais que fazem o texto complexo, por
isso as obras literarias se distinguem de outros tipos de escrita. Neste sentido, analisar
os discursos provenientes de um texto literario € observar a organizacdo de sua
linguagem e ndo apenas analisa-la como a expresséao “fiel” do pensamento de seu
autor ou como espelho da sociedade em que foi produzido, mas sobretudo a partir
dos enunciados que o compdem. Culler (1999, p.38) pontua que, na literatura, “o
contexto da ficcdo, entretanto, explicitamente deixa aberta a questdo do que
realmente trata a ficcdo. A referéncia ao mundo nédo é tanto uma propriedade de obras
literarias quanto uma funcéo que lhes é conferida pela interpretagao”.

Deleuze e Guattari (2011, p. 18)) concluem que uma obra literaria nao
apresenta objeto e nem sujeito, corresponde a um conjunto de matérias distintas
formadas, de datas e velocidades muito divergentes. No momento em que se atribui
uma obra a um sujeito, negligencia-se este trabalho das matérias e a exterioridade de
suas correlacbes. No entanto, a literatura ndo é apenas uma linguagem que se
transforma em uma obra, ela corresponde a uma dispersao entre a obra, a literatura
e a linguagem em reciprocidade. Ela é feita com o dever de dizer, mas, ao dizer,
utiliza uma linguagem “ausente”, distinta, que se desdobra e que pode representar o

rosto de uma época:

E me parece que é gragas a isso que um discurso sobre a literatura é
possivel, um discurso diferente dessas alus6es com que nos martelam os
ouvidos ha séculos, essas alusdes ao siléncio, ao segredo, ao indizivel, as
modulacdes do coragdo, enfim a todos esses prestigios da individualidade
onde a critica, até estes ultimos tempos, tinha abrigado sua inconsisténcia.
(FOUCAULT, 2016, p.81-82).

Consideramos, nesta pesquisa, a linguagem literaria como um ato
transgressor, que faz com que a obra corresponda a uma ruptura, a partir do momento
em que é registrada em sua escrita. “Mesquinho e humilde livro é este que vos
apresento, leitor” (REIS, 2009, p.13), € o primeiro contato com o leitor no romance
Ursula, de Maria Firmina dos Reis. Trata-se, de certo modo, de uma abertura literaria,
pois marca uma irrupgao da linguagem e, ao mesmo tempo, é um canal de acesso ao
social. Do outro lado, na narrativa do romance escrito por Bernardo, o narrador inicia

demarcando 0 momento em que se passa a narrativa com a seguinte declaragao: “era
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nos primeiros anos do reinado do Sr. D. Pedro 1I” (GUIMARAES, 1968, p.03), a qual
indica 0 momento narrado no romance, correspondente ao momento da historia do
Brasil governado pelo império, em que o Estado ndo intervinha na relacdo entre os
escravos e seus donos. O primeiro contato do leitor com a obra faz com que
percebamos a relagéo literaria com o movimento histérico, e essa relacédo se da por
meio da linguagem. “O paradoxo da obra é precisamente isto, que ela sé6 é literatura
no exato instante de seu comeco, ela s6 é realmente literatura [...] no ritual prévio que
traca para as palavras seu espacgo de consagragao” (FOUCAULT, 2016, p.82).
Michel Foucault nos ajuda a refletir que nédo existem palavras que sao de
propriedade da literatura, elas se tornam literatura no momento de sua transgressao,
ou no momento em que S80 escritas para que provoquem uma ruptura ou
“arrombamento”, tornam-se literatura pela irrupcdo de uma linguagem. Alerta-nos
ainda que, a partir do século XIX, o fazer “literario” perde a pureza de sua esséncia,
pois ganha um status de historicidade que ndo se assemelha a uma continuidade,

mas que passa pela recusa da propria literatura:

Cada novo ato literario [...] implica ao menos, acredito, quatro negacdes,
guatro recusas, quatro tentativas de assassinato: recusar, em primeiro lugar,
a literatura dos outros; em segundo, recusar aos outros o proprio direito de
fazer literatura, contestar que a obra dos outros seja literatura; em terceiro,
recusar a si mesmo, contestar a si mesmo o direito de fazer literatura; e,
enfim, em quarto lugar, recusar fazer ou dizer outra coisa no uso da
linguagem literaria que ndo o0 assassinato sistematico, consumado, da
literatura (FOUCAULT, 2016, p. 84).

Entendemos que a literatura passa por estigmas, mas sinaliza transgressao por
meio da palavra, que ao nascer se transforma num signo para sé-la. A linguagem,
para ser literaria, passa pela interdicao, € Ihe imposto limite, é personificada na figura
do escritor enclausurado. Neste ponto, apoiamo-nos na no¢ao de autoria proposta por
Michel Foucault, que converge com a proposta de Roland Barthes. Foucault (2006)
considera que existe relacdo entre o discurso e a fung&o autor, ou seja, o fazer literario
marca a perda de origem da voz do autor, seu apagamento ou morte. Para o filésofo,
toda escrita ndo diz apenas aquilo que esta dito, vai aléem, nédo faz literatura, torna-se
literaria, pois apresenta uma linguagem unica e duplicada, pois, ao narrar uma historia,

deve deixar visivel o que a literatura de fato representa.
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A transgresséo é um gesto relativo ao limite: é ai, na ténue espessura da
linha, que se manifesta o fulgor de sua passagem, mas talvez também sua
trajetoria na totalidade, sua prépria origem. A linha que ela cruza poderia
também ser todo o seu espaco. O jogo dos limites e da transgressao parece
ser regido por uma obstinagéo simples: a transgresséo transpde e ndo cessa
de recomecar a transpor uma linha que, atras dela, imediatamente se fecha
de novo em um movimento de ténue memoria, recuando entdo novamente
para o horizonte do intransponivel. (FOUCAULT, 2006a, p.32)

E a partir do pensamento de Foucault acerca da literatura que a
compreendemos como uma linguagem transgressiva, que fala através da morte
simbdlica do autor, pois sabemos que existe um sujeito que fala, mas dele ecoam
outras vozes sociais. No texto O que € um autor?, publicado em 1969, Foucault (2006)
nos alerta que, durante bastante tempo, o sentido de um texto estava diretamente
relacionado a vida particular do autor, observando toda a conjuntura histérica na qual
estava inserido, pois toda a escrita que alguém produzia estava relacionada ao social
em que se encontrava. Esta tese ndo se sustenta nessa concepcao, pois para nés o
autor € aguele que apresenta proposta discursiva, que executa uma funcéo além do
ato da escrita, ou seja, reflete sobre as posicfes que 0s sujeitos ocupam, seja na
figura do narrador ou personagens, e como estdo relacionados na ordem dos
discursos.

Partindo de tais concepcdes, construiremos reflexdes a respeito da nocao de
autoria conforme os pressupostos do filésofo. Destarte, a reflexdo do pensamento de
Foucault é significativa para pensar autoria exercida na relagdo entre sujeitos com o
poder, que determina os procedimentos de classificacdo, exclusdo, estabelecendo
guem poderia assinar ou ndo, em um dado momento. Em A ordem dos discursos
(2011), Foucault nos alerta sobre os procedimentos de controle do discurso e como
as regras sdo impostas ao sujeito do discurso. Nos romances abolicionistas em
estudo, as praticas discursivas descritas serdo observadas na forma como o poder
possibilita negagdes, controle, interdicbes e como 0 autor ocupa uma posi¢cao-sujeito

especifica, em determinado lugar, a partir das fungdes que assume. Assim,

O signo da autoimplicacdo da literatura por si mesma, vocés estéo vendo, é
aqui altamente significativo; € um ritual, € exatamente o ritual de luto. Vale
dizer que a obra s6 se designa a si mesma na morte, e justo na morte do
her6i. S6 ha obra na medida em que o herdi, que esta vivo na obra, esta,
contudo, j&A morto em relagdo a essa narrativa que se fez. (FOUCAULT, 2016,
p.120)
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Podemos dizer que a Literatura é sempre um fazer “arriscado”, pois cada
palavra que se encaixa no que se considera literatura, muitas vezes, ndo obedece a
uma retdrica ou ao préprio cédigo, é soberana e, de certa forma, metalinguistica, uma
vez que retoma dizeres que ja foram efetivamente produzidos, porém é composta de
estruturas significantes peculiares, que ultrapassam a prépria linguagem, como, por
exemplo, os signos religiosos, sociais e econdmicos. Desse modo, para uma analise
do discurso literario, ndo basta apenas a dimenséo da linguagem, é necessario ir muito
mais além, pois o fazer literario mergulha em signos que ndo sdo apenas verbais, por
isso a narrativa literaria corresponde a um campo do saber em que ndo existe
limitacdo de apenas uma natureza semantica.

Neste sentido, a literatura, para Foucault, nasce da linguagem que se configura
pela transgresséo e pelo apagamento do autor, e “no sentido estrito e sério [...] ndo
seria outra coisa sendo essa linguagem iluminada, imovel e fraturada, vale dizer,
aquilo mesmo que temos agora, hoje, de pensar’ (FOUCAULT, 2016, p.135). Com
Foucault, aprendemos que, tanto a literatura como a loucura, permanecem no dominio
da linguagem e sédo temas de importancia para suas investigacbes acerca da
linguagem. A experiéncia literaria é, para ele, uma experiéncia de linguagem. A
loucura € uma experiéncia entre a razdo e a linguagem em seu limite. Ambas fazem
parte de um gesto transgressor. O louco compete com a ordem do discurso e vai além
do ciclo do sentido imediato, ou seja, na linguagem utilizada por ele existe uma fuga
da légica comum, € necessario “rachar as palavras”. A literatura, por sua vez,
guestiona a ordem que estabelece os seus escritos a um proprietario e rompe limites
pré-estabelecidos. E justamente isso que nos interessa: a linguagem falando por ela
propria. Desse modo, Literatura, para nds, assim como pensaram Foucault e Blanchot,
parte da reflexdo de que ndo se trata apenas de uma simbologia artistica; €, antes,

uma forma de a linguagem tomar um novo “corpo”.

Foi efetivamente Blanchot quem tornou possivel qualquer discurso sobre a
literatura. De inicio, porque ele foi o primeiro a mostrar que as obras se
conectam umas com as outras por essa face exterior de sua linguagem na
qual surge a “literatura”. A literatura é, assim, o que constitui o fora de
gualquer obra, o que sulca toda linguagem escrita e deixa em qualquer texto
a marca vazia de uma ranhura. Ela ndo € um modo de linguagem, mas um
0co que percorre como um grande movimento todas as linguagens literarias.
Fazendo aparecer essa instancia da literatura como “lugar comum”, espago
vazio onde vém se alojar as obras, creio que ele assinalou a critica
contemporénea qual deve ser seu objeto, o que torna possivel seu trabalho e
ao mesmo tempo de exatiddo e inven¢do. (FOUCAULT, 2000, p.70)



28

Conforme Foucault menciona Blanchot, a figura do autor relacionado com a
obra ndo da ao autor um projeto de pertencimento. O espaco da linguagem literaria €
permeado por acontecimentos descontinuos do discurso, por isso faremos uma
reflexdo sobre a descontinuidade e a Nova Historia, pois entendemos que trabalhar
analise do discurso, tendo como objetos romances do século XIX, desloca-nos para
um campo descontinuo que nao é negativo para a histoéria, pois determinara “sentidos”
de objetos histéricos que serdo validados, na medida em que forem analisados.
Foucault (2016a, p.42) afirma que “os discursos ndo sao apenas uma espécie de
pelicula transparente através da qual se veem as coisas, ndo é simplesmente o
espelho daquilo que é e daquilo que se pensa”. Portanto, o discurso apresenta uma
densidade, espessura e funcionamento, ele tem leis parecidas com a economia, ou

seja, ele existe como monumento cercado por um sistema de relagdes sociais.

2.2 SOBRE DESCONTINUIDADES EM MICHEL FOUCAULT: rebobinando a
historia

Nesta tese, consideramos tanto a literatura como a historia, praticas
discursivas. Ja que nos sustentamos no pensamento de Foucault para compor as
analises via discurso, € de fundamental importancia refletir sobre a nocao de historia
para o filosofo. Sabemos que o0s enunciados sdo construidos/constituidos pela
histéria, por isso é importante refletir sobre qual “histéria” iremos tratar, ja que os
enunciados sdo considerados particulas da histéria. Em A arqueologia do saber,
Foucault (2012) alerta os historiadores e liberta a ideia de uma histéria tradicional
baseada apenas na continuidade, ou seja, uma histéria que se vale de documentos
gue sao instigados sobre suas verdades e autenticidade.

Na dissertacdo de Mestrado (RIO, 2015), fizemos apontamentos sobre a
histéria, porém voltamos a refletir sobre sua importancia. Nesse sentindo, iremos
pontuar apenas a nocdo de histéria que nos interessa para este trabalho. Com
Foucault, os historiadores mudaram o posicionamento acerca do documento: nao
mais agora buscar a veracidade dos fatos ou reconstituicdo do que os homens fizeram
no passado. “A historia €, para uma sociedade, uma certa maneira de dar status e

elaboragdo a massa documental de que ela ndo se separa” (FOUCAULT, 2012, p.08).
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O filésofo revela que, para uma analise historica acontecer, ndo é necessario ir em
direcdo aos primeiros precursores, basta identificar uma nova racionalidade que
apresenta outros campos de validade, ou seja, tomando como exemplificacdo os
romances em estudo, 0s acontecimentos e suas possiveis consequéncias, embora
apresentem o carater abolicionista, ndo se distribuem da mesma forma. Assim, nao
podem ser descritos uniformemente, € o que ele chama de: “redistribuicbes
recorrentes que fazem aparecer varios passados, varias formas de encadeamento,
varias hierarquias de importancia” (FOUCAULT, 2012, p.05). Neste ponto,
entendemos que a analise do discurso literario, via 0s romances em estudo, nédo ira
captar a sensibilidade ou o rosto de determinada época, ou mesmo ira falar da estética
romantica relacionando o autor a sua obra, o que iremos fazer é “rachar as palavras”

para investigar seu possivel fundamento.

Dizemos, para resumir, que a histéria, em sua forma tradicional, se dispunha
a “memorizar” os monumentos do passado, transforma-los em documentos e
fazer falarem estes rastros que, por si mesmos, raramente sdo verbais, ou
gue dizem em siléncio coisa diversa do que dizem: em nossos dias, a historia
€ o que transforma os documentos em monumentos e que desdobra, onde
se decifravam rastros deixados pelos homens, onde se tentava reconhecer
em profundidade o que tinham sido, uma massa de elementos que devem ser
isolados, agrupados, tornados pertinentes, inter-relacionados, organizados
em conjuntos. (FOUCAULT, 2012, p.08)

e

Conforme o exposto na citacdo, a histéria € marcada por sequéncias de
descontinuidades, e esse é um dos elementos fundamentais do pensamento de
Foucault, pois, a partir desse principio, € possivel pensar outras formas de verdade.
Assim, o discurso histérico esta numa situacdo, assim como o discurso literario, de
fazer parte de uma conjuntura. A partir dessa nocao, é possivel entender o momento
histérico em que se deu a publicacdo dos romances: de um lado, o romance Ursula,
publicado em 1859, na sociedade oitocentista maranhense essencialmente
escravagista; do outro, A Escrava Isaura, publicado em 1875, no Rio de Janeiro, numa
conjuntura em que se colocava a alforria dos escravos em debate.

Tais representacoes literarias registram distintas perspectivas, embora tenham
convergéncias em seus enredos, sdao mundos histéricos e sociais diferentes.
Sabemos que as representacdes literarias ndo revelam uma realidade absoluta,
porém a linguagem aponta imagens que marcam uma modalidade do tempo e espaco,
ou seja, revelam redes enunciativas que constituem sujeitos. Desse modo, 0 que

iremos fazer € descrever imagens possiveis, marcas de um dado momento,
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reconstruindo representacdes, a partir da escrita que marcou uma época. Tais
movimentos presentes nas narrativas em estudo atravessam o proprio fazer literario,
constituem sentidos e significagfes, a partir de seus contrastes. Assim, analisa-las
nos permite situa-las historicamente como situagdes em que 0s sujeitos, seja na figura
do narrador ou personagens, Sao Ssujeitos enunciativos que apresentam valores,
conflitos e desejos.

A literatura repercute na historia e os discursos materializados no texto literario
sdo definidos pela conjuntura, por meio dos sujeitos constituidos. Como campo
disciplinar, existem alguns contrastes do que se chama Histéria antiga e Nova Historia,
nos quais Burke (1992) diferencia, respectivamente, a primeira como uma pratica
politica relacionada a ordem, a segunda como um lugar em que tudo que se
relacionasse a pratica humana fosse considerado. Os historiadores tradicionais
concentram suas bases a partir das realizacfes da classe soberana, ao passo que 0s
novos historiadores percebem também os discursos silenciados, marginalizados ou
que sofreram interdicdo. Portanto, a histéria antiga € baseada em documentos e a
histéria nova em monumentos, ou seja, a historia tradicional transforma os
monumentos em documentos; a historia nova, os documentos em monumentos.

A ideia de continuidade contemplada pela histéria antiga ndo constitui um
projeto que viabiliza uma andlise do discurso literario, pois o continuo € pautado em
acontecimentos que buscam uma ordem linear. A histéria nova é descontinua, pois
nao se interessa por uma ordem cronolégica dos acontecimentos, mas se preocupa
com discursos que foram ditos e/ou ndo ditos. A descontinuidade exerce papel

fundamental para a linguagem literaria, pois se apresenta como natureza dispersa:

Um dos tracos mais essenciais da histéria nova é, sem duvida, esse
deslocamento do descontinuo: sua passagem do obsticulo a pratica; sua
integracdo no discurso do historiador, no qual ndo desempenha mais o papel
de uma fatalidade exterior que é preciso reduzir, e sim o de um conceito
operatdrio que se utiliza; por isso, a inversao de signos gracas a qual ele ndo
€ mais o negativo da leitura histdrica (seu avesso, seu fracasso, o limite de
seu poder) mas o elemento positivo que determina seu objeto e valida sua
andlise. (FOUCAULT, 2012, p.10)

Assim, é possivel perceber, no discurso dos romances abolicionistas em
estudo, uma dispersao atemporal que permite ser revisitada por meio da analise, pois
o enunciado € percebido na singularidade de seu acontecimento, a partir de condi¢coes

de existéncia e relacionado com outros enunciados com que, de certa forma, mantém
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relacdo. E neste ponto que percebemos que os enunciados ocupam lugares que
outros ndo poderiam ocupar, “questdo prépria da analise do discurso poderia ser
formulada da seguinte maneira: qual € essa irregular existéncia que emerge no que
se diz — e em nenhum outro lugar” (FOUCAULT, 2000a, p.93). A descontinuidade
descortina “a poeira” dos acontecimentos discursivos em uma cultura, uma vez que
se reflete no conjunto de condicbes que marcam um dado momento de uma
sociedade, o aparecimento dos enunciados e 0 papel que exercem, ou mesmo 0S
principios que fazem com que alguns sejam validados e outros, silenciados.

Os romances abolicionistas serdo considerados “arquivos”, ou seja, conjunto
de enunciados efetivamente produzidos, pois marcam tracos de uma cultura, nos
guais se encontram enunciados que estao naquele espaco e ndo em outros. Foucault
nos alerta que, ao analisarmos fatos do discurso em um arquivo, devemos considera-
los ndo somente como documentos, mas como monumentos. Nesta acepgéao, faremos
apontamentos, na proxima subsecéo, do termo “entre-lugar” para pensar o sujeito e a
posicdo que ocupa, seja refletindo sobre a posicdo-sujeito do narrador ou das
personagens, ou o lugar do autor, a partir da funcéo que exerce no discurso.

2.3 O ENTRE-LUGAR DO SUJEITO NAS NARRATIVAS

Na dissertacdo de mestrado, o conceito de “entre-lugar” ganhou destaque, e
neste trabalho, por se tratar de analise do discurso, que tem como objeto de estudo
narrativas literarias, retomaremos essa problematizacdo para que possamos refletir
sobre o sujeito e o conceito de autoria adotado por Michel Foucault.

O termo “dispersao” permite entender a nocdo de “entre-lugar” como
possibilidade estratégica que introduz situacdes diferentes em torno de um mesmo
tema. Dessa forma, nos ajuda a compor um percurso de analise fundamental para
colocar limites entre a autoria e o texto, entre o discurso e a conjuntura histérica. O
entre-lugar pode ser um indicador de leitura e analise, pois direciona um caminho de
teoria que pode se ajustar ao conjunto de enunciados que se apoiam em um mesmo
sistema de formacao, portanto, formacéo discursiva. Ele € um espaco que pode ser

utilizado nas descontinuidades ou dispersdo dos enunciados, ou seja, permite-nos
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compreender lugares que ndo sao fixos, que apresentam uma mobilidade, seja na
figura do narrador ou personagens, que distanciam o autor de sua obra, mas se faz
como uma possibilidade de revisitar temas e situagdes de um dado momento.

Gilles Deleuze e Félix Guattari (2011, p.18) nos alertam que, ao publicar um
livro, “fabrica-se um bom Deus para movimentos geoldgicos. Num livro, como em
qualquer coisa, ha linhas de articulacdo ou segmentaridade, estratos, territorialidades,
mas também linhas de fuga”. Assim, um livro € uma multiplicidade que existe pelo fora
e no fora, e o texto literario € como uma maquina de guerra, uma revolucao, pois
“Escrever nada tem a ver com significar, mas com agrimensar, cartografar, mesmo
que sejam regides ainda por vir’ (DELEUZE e GUATTARI, 2011, p. 19). Nesse
sentido, pensamos na funcéo-autor problematizada por Michel Foucault, na
conferéncia O que é um autor?, em 1969, que coloca algumas questdes entre o sujeito
gue escreve e a obra, buscando uma desconstrucdo do que se pensa sobre o
parentesco do autor com a mesma.

Com esse mesmo pensamento Barthes (2004) diz que o autor é um
personagem moderno, que nasceu com o término da idade média. A ideologia
capitalista certamente deu uma maior importancia a “pessoa” do autor, pois sempre
foi relacionado ao lado de sua obra, € como se nos seus escritos ele fizesse

confidéncia de sua vida.

Sem duavida sempre foi assim: desde que um fato é contado para fins
intransitivos, e ndo para agir diretamente sobre o real, isto é, finalmente, fora
de qualquer funcdo que ndo seja o exercicio do simbolo, produz-se esse
desligamento, a voz perde a sua origem, 0 autor entra na sua prépria morte,
a escritura comecga. (BARTHES, 2004, p.58)

Entretanto, para o trabalho em Andlise do Discurso, temos a necessidade de
colocar a linguagem em énfase, pois ndo consideramos o0 autor como um proprietario
daquilo que esta escrito: “a linguagem que fala, ndo o autor; ndo se deve confundir
com a objetividade castradora do romance, atingir esse ponto em que so a linguagem
age” (BARTHES, 2004, p.59). Portanto, nesta tese, que se sustenta nos estudos da
linguistica, a morte simbalica do autor nos ajuda a construir um instrumento de analise,

pois entendemos que a enunciacao se basta em si mesma.

Linguisticamente, 0 autor nunca é mais do que aquele que escreve, assim
como “eu” outra coisa ndo € senao aquele que diz “eu”: a linguagem conhece
um “sujeito”, ndo uma “pessoa”, e esse sujeito, vazio fora da enunciagao que
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o define, basta para “sustentar” a linguagem, isto €&, para exauri-la

(BARTHES, 2004, p.60).
Assim como Barthes, Michel Foucault posiciona a questdo do autor como um
tema de importancia e desmitifica 0 comprometimento imediato de se relacionar a
escrita a um nome de alguém. E neste ponto que tal entendimento tem significado
para nos, pois relacionar a escrita com a morte simbdlica do autor “trata-se da abertura
onde o sujeito que escreve nao para de desaparecer” (FOUCAULT, 2006, p. 268).
Iremos considerar esses pensamentos nas analises, o apagamento do autor,
estabelecendo uma distancia do sujeito empirico que escreve, para que apareca
apenas o sujeito da linguagem, pois somente ai entraremos em uma ordem de

discursos.

Desde Mallarmé é que a escrita tem uma dimensao sagrada, que ela é uma
espécie de atividade em si, ndo transitiva. A escrita é erigida a partir de si
mesma, ndo tanto para dizer, para mostrar ou para ensinar alguma coisa,
mas para estar ali. Essa escrita é atualmente, de certa forma, o proprio
monumento do ser da linguagem. No que diz respeito a minha experiéncia
vivida, confesso que ndo é de modo algum assim que, para mim, a escrita se
apresentou. Sempre tive para com a escrita uma desconfianca quase moral.
(FOUCAULT, 20164, p. 36)

Refletir sobre o processo de autoria dos romances Ursula e A Escrava Isaura
nos coloca a pensar em posturas distintas sobre os regimes de verdade, por se tratar
de romances gue sinalizam a abolicdo dos escravos e apresentam o lugar subalterno
reservado a mulher na época. Assim, analisar esses discursos pensando no processo
de autoria, resisténcia e poder, significa imaginar um espaco que ndo é de posse do
“criador”. No texto literario, a possivel “morte” do autor consiste no ponto principal de
uma analise de enunciados, a partir de condicfes historicas de possibilidades, nas
quais se pode fazer algumas conveng¢des com a conjuntura em que 0S romances
foram publicados. Observamos isso em trechos dos romances, como na primeira cena
enunciativa no romance Ursula, em que o hero6i Tancredo conversa com Tulio sobre a
escraviddo e também em outra cena do romance A Escrava Isaura, em que a
protagonista Isaura demonstra que, mesmo educada como uma moga branca, tinha
consciéncia do sangue africano. Em ambos se estabelecem pontos sobre a
escravidao, e o lugar de fala que trata sobre esse tema surge como a possibilidade de

uma escrita que fala sobre a vida dos outros a partir do discurso, mas que caminha
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num percurso de vida, uma tarefa que relata regimes de verdade, provocando

saberes.

Cadeia infame e rigorosa a que chamam: - escraviddo?!... E, entretanto, este
também era livre, livre como o passaro, como o ar; porque no seu pais ndo
se é escravo. Ele escuta a nénia plangente de seu pai, escuta a cangdo
sentida que cai dos labios de sua mae, e sente como eles, que € livre; porque
a razéo lho diz, e a alma o compreende. Oh! a mente! Isso sim ninguém a
pode escravizar. (REIS, 2009, p. 38)

Ou

- Mas, senhora, apesar de tudo isso, que sou eu mais do que uma simples
escrava? Essa educacdo, que me deram, e essa beleza, que tanto me
gabam, de que me servem?... sdo trastes de luxo colocadas na senzala do
africano. A senzala nem por isso deixa de ser o que é: uma senzala.
(GUIMARAES, 1968, p. 15)

Desse modo, embora as narrativas se aproximem, o enunciado nao produz um
sentido Unico, ele é histdrico, por isso faz parte da rede de coisas ditas e que sdo
permitidas dizer. Precisamos dissociar os sentimentos, impressdes e paixdes da figura
do autor, pois, quando apagamos o autor da escrita, escapamos do perigo de tentar
“interpretar ou decifrar’” uma obra, pois o “leitor” que recebera nao tem “biografia”
declarada, € alguém que constroi o0 sentido segundo sua cultura, portanto “o
nascimento do leitor deve pagar-se com a morte do autor” (BARTHES, 2004, p.64).
Assim, consideramos os textos literarios em estudo como um “plural” de “sentidos
multiplos”, que nao se limitam a um Unico sentido, por isso devem ser considerados
como “travessia e dispersao”.

Consideramos no texto literario os sujeitos da enunciacéo, a partir da figura do
narrador e personagens. Entretanto, sabemos que o sujeito que escreve é distinto do
sujeito que enuncia e esta materializado no discurso. Os objetos literarios ndo podem
ser considerados como reflexo da vida de Maria Firmina dos Reis ou Bernardo
Guimaraes, embora possa haver relagdes, por isso refletimos sobre a fungéo que o
autor desempenha e como as verdades sao construidas.

Considerar o autor com uma func¢éo no discurso significa dizer que ocorre uma
separacao do status de quem escreve um texto com o de uma figura individual ou

social. “A funcao autor &, portanto, caracteristica do modo de existéncia, de circulacao
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e de funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade” (FOUCAULT,
2006, p. 274).

Na literatura, o discurso tem sua realizagdo, mesmo se valendo de uma ficgéo,
e “essa realizagdo é sempre a realizagao de algo irreal, do real negado, e por isso é
sempre tomada de um ponto imaginario” (LEVY, 2003, p. 23). As analises buscam
uma relacdo da morte simbdlica do autor, que, ao escrever, toma lugar de diversas
posi¢coes-sujeito, seja na figura do narrador ou personagens. Desse modo, 0 que nos
interessa é o funcionamento do discurso na epiderme textual e como 0s enunciados
se constituem, ocupando posi¢cdes-sujeito distintas, em uma dada conjuntura.

O que Foucault chama de “fungdo-autor” nos leva a pensar como alguns
autores conseguem alcancar certo status e outros, ndo. Nesse ponto, refletimos sobre
o sentido do texto realizado através daquilo que esta dito e sua relacdo com a historia.

Assim, um nome de um autor esta diretamente ligado a questdes sociais:

Essas diferencas talvez se relacionem com o seguinte fato: um nome do autor
nao é simplesmente um elemento em um discurso (que pode ser sujeito ou
complemento, que pode ser substituido por um pronome etc.); ele exerce um
certo papel em relagéo ao discurso: assegura uma funcgéo classificatoria; tal
nome permite reagrupar um certo niumero de textos, delimita-los, deles excluir
alguns, op6-los a outros (FOUCAULT, 2006, p. 273).

Portanto, para analisar os discursos provenientes dos romances em questao,
interessa-nos fazer uma observacao a partir do descontinuo, perceber as resisténcias

que se configuram como acontecimentos que irrompem num espaco historico. Assim,

[...] perante a forga surpreendente desses textos, o propoésito de Foucault ndo
€ a simples acumulagdo de histérias [...] cuja enunciagdo constituiria um
relato esboroado e incapaz de sentido, mas criar uma antologia das
existéncias, para encontrar as vidas infames, tornadas cinzas em algumas
frases que as aniquilaram. Estes textos relacionavam-se intimamente com a
realidade, n8o apenas por narrarem factos que remetiam existéncias reais e
aos quais se poderia atribuir uma data e um lugar, mas também porque as
palavras rapidas que os compunham, mesmo que falsas ou injustas, tinham
ressonancia na vida concreta desses individuos. (VILELA, 2006, p.111)

Analisar discursivamente narrativas de natureza literaria nos faz refletir sobre
as posicoes que o narrador assume na enunciacdo, seja na sua propria figura, seja
por meio das personagens. Assim, compreendemos que o autor ndo pode responder

por todas as questdes que estao colocadas em sua escrita, uma vez que a escrita nao

se apresenta como resultado ou simplesmente como um produto que sera consumido
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pelo leitor. Os enunciados funcionam como praticas discursivas fundamentadas na
exterioridade, por isso ocorre a morte simbdlica do autor, no momento da enunciacao.
Para compor esse percurso tedrico que buscamos para as analises, retomamos o

conceito de Devir, proposto por Gilles Deleuze e Félix Guattari.

2.4 O CONCEITO DE DEVIR

Para Gilles Deleuze e Felix Guattari, a literatura € um caso de devir. Existem
tracos na linguagem literaria que apresentam uma “Zona de vizinhanga” com o0s
discursos que circulam na realidade. Portanto, o devir se caracteriza como uma forga
que apresenta multiplos efeitos que estdo na ordem do acontecimento discursivo e
sdo marcados pela transicdo da enunciacdo. Desse modo, este conceito consiste
numa possibilidade de leitura que permite refletir sobre subjetividades, é um percurso
de andlise que vive o inacabado e esta sempre em vias de refazer-se.

Todo devir que corresponde a uma escrita pode ser considerado minoritario,
pois “ao escrever, estamos num devir-mulher, num devir-animal ou vegetal, num devir-
molécula, até num devir imperceptivel” (DELEUZE, 2011, p.11). Deleuze nos alerta,
no texto A literatura e a vida, que o devir nunca vai ao sentido majoritario, por isso é
impossivel se pensar num devir-Homem, pois 0 homem é uma forma de expresséo
dominante. Desse modo, tal concepcao € fundamental para este trabalho, uma vez
qgue trabalhamos com discursos que correspondem a classes subalternas (negro e

mulher).

Devir ndo € atingir uma forma (identificacdo, imitacdo, Mimese), mas
encontrar uma zona de Vvizinhanca, de indiscernibilidade ou de
indiferenciacdo tal que ja ndo seja possivel distinguir-se de uma mulher, de
um animal ou de uma molécula: ndo imprecisos nem gerais, mas imprevistos,
ndo-preexistentes, tanto menos determinados numa forma quanto se
singularizam numa populacdo. Pode-se instaurar uma zona de vizinhanga
com néo importa o qué, sob a condi¢ao de criar os meios literarios para tanto.
(DELEUZE, 2011, p11)

Deleuze destaca que essa “zona de vizinhanga” € marcada pelo inacabado que
a escrita comporta. Este é um ponto importante para nosso percurso analitico, que é

o de caracterizar a morte simbdlica daquele que escreve um romance. Escrever um



37

romance € um devir, pois ndo consiste em contar lembrancas ou aproximar com
exatidao os fatos da realidade, porém apresenta a “zona de vizinhanga”.

Os romances em estudo nos fazem descobrir homens, mulheres, negros e
culturas, por meio das personagens literarias e/ou narrador, porém em suas
individualidades, haja vista que todos estdo em um indefinido que passa pela
imaginacéao do leitor e isto marca o que chamamos de devir, conforme Deleuze (2011,
p.13): “As duas primeiras pessoas do singular ndo servem de condigdo a enunciagao
literaria; a literatura s6 comeca quando nasce em ndés uma terceira pessoa que nos
destitui do poder de dizer Eu (o “neutro” de Blanchot)”.

Assim, ao refletirmos sobre os autores dos romances supracitados,
entendemos que eles ndo escrevem apenas com suas proprias frustracdes, por isso
0 escritor € um relator de um mundo que empresta devires do que viu e ouviu; ele
escreve a partir de um povo que falta, de um povo menor, talvez tomado por um “devir
revolugao”, “talvez ele s6 exista nos atomos do escritor, povo bastardo, inferior,
dominado, sempre em devir, sempre inacabado”. (DELEUZE, 2011, p.15). Por isso,
as figuras estudadas nas narrativas literarias podem ser consideradas “bastardas”,
pois 0 autor, ao escrever, mostra essas representacées oprimidas e inferiores que
incomodam as classes dominantes, num movimento de resisténcia que se faz como

processo da linguagem literaria:

Fim ultimo da literatura: p6r em evidéncia no delirio essa criagdo de uma
salde, ou essa invengdo de um povo, isto é, uma possibilidade de vida.
Escrever por esse povo que falta... (“por” significa “em intengcéo de” e ndo “em
lugar de”). O que a literatura produz na lingua ja aparece melhor: [...] ela traca
ai precisamente uma lingua estrangeira, que ndo € uma outra lingua, nem um
dialeto regional redescoberto, mas um devir-outro da lingua, um delirio que
arrasta, uma linha de feiticaria que foge ao sistema dominante. (DELEUZE,
2011, p.16, supressao nossa)

O escritor do texto literario € tomado por um delirio que permite a saida de suas
préprias falhas para entrar em outro territorio. Este processo é revelado pelo devir,
gue nao é encontrado fora da linguagem, é a passagem da vida atravessada pela
linguagem que constitui um conjunto de sentidos ou multiplas vozes. Na obra Kafka
Por uma literatura menor, Deleuze e Guattari (2017, p.36) afirmam que uma literatura
menor sempre retrata algo politico, pois cada caso individual tem uma histéria que é
agitada nela. Ja a literatura considerada grande provoca uma aglomeracao

passageira, e ndo acarreta nada menos aqui do que uma parada de vida ou de morte.
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O que o escritor sozinho diz ja constitui uma acdo comum, e o que ele diz ou
faz é necessariamente politico, mesmo que os outros nao estejam de acordo.
O campo politico contaminou todo enunciado. Mas sobretudo, mais ainda,
porgque a consciéncia coletiva ou nacional é “frequentemente inativa” na vida
exterior e sempre em vias de desagregacao”, é a literatura que se encontra
encarregada positivamente deste papel e desta funcdo de enunciacdo
coletiva, e mesmo revolucionaria: é a literatura que produz uma solidariedade
ativa [...] e se o escritor estd a margem ou apartado de sua comunidade fragil,
essa situagdo o coloca ainda mais em condicdo de exprimir outra comunidade
potencial, de forjar os meios de uma outra consciéncia e de uma outra
sensibilidade (DELEUZE e GUATTARI, 2017, p. 37)

O gque os pensadores nos ensinam € que as obras literarias sdo maquinas
revoluciondrias que atendem a regimes de verdade de um dado lugar, porém séo
determinados a satisfazer as condicbes de uma enunciacao coletiva, ou seja, tanto o
debate sobre a abolicdo da escravatura quanto o patriarcalismo tém seus
funcionamentos ligados ao povo, uma vez que “o enunciado ndo remete a um sujeito
da enunciacdo que seria sua causa, nao mais que um sujeito do enunciado que dele
seria o efeito” (DELEUZE e GUATTARI, 2017, p.38). O que temos séo dois romances
abolicionistas, em que podemos considerar Ursula como literatura menor, por estar a
margem de obras consagradas pela historiografia literaria e tratar de minorias (negros
e mulheres), e A Escrava Isaura que, mesmo sendo uma obra candnica na literatura
brasileira, retoma aspectos de classes menores; ambas desterritorializam a lingua e
fazem um agenciamento coletivo de enunciacdo, pois registram condicdes
revoluciondrias de outras literaturas, seja por darem voz a escravos, hum momento
em que se tratava sobre a abolicdo, seja por haver uma escritora afrodescendente

publicando um romance.

Enfim o devir ndo é uma evolucdo, ao menos uma evolugao por dependéncia
e filiagdo. O devir nada produz por filiagéo, toda filiagao seria imaginéaria. O
devir é sempre de uma ordem outra que a da filiagdo. Ela é da ordem da
alianca. Se a evolucao comporta verdadeiros devires, € no vasto dominio das
simbioses que coloca em jogo seres de escalas e reinos inteiramente
diferentes, sem qualquer filiagao possivel. (DELEUZE E GUATARRI, 2012, p.
19)

Nesse sentindo, para os filésofos o devir € involutivo, porém a involugdo é
criadora. A regressao, na proposicéo de devires, percorre um caminho diferente que
propde saberes. De outro modo, “involuir” € formar um bloco que corre seguindo sua

propria linha, “entre” os termos postos em jogo, e sobre relagbes assinalaveis. Entao,

0S conceitos problematizados até agora se imbricam no mesmo movimento para
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percurso de analise, uma vez que falamos da linguagem literaria que propde a morte
simbdlica do autor para que apareca apenas a linguagem; da descontinuidade como
possibilidade de se estudar literatura como uma histéria nova que ndo é marcada por
uma continuidade linear de acontecimentos; do autor como um entre-lugar, ou seja,
como um vetor que direciona, mas ndo tem um nome proprio, € levado pela palavra;
e do devir como algo que néo propde um limite para escrita, mas que impde condicbes
para realiza-la, pois, conforme Deleuze e Guattari, ao escrever, o autor se torna
qualquer outra coisa, menos escritor. Resumindo, parece-nos que a escrita nunca se
fara suficientemente em nome de um fora. O fora ndo tem imagem, nem significacéo,
nem subjetividade. O livro, agenciamento com o fora, contra o livro-imagem do mundo.

Falaremos adiante sobre formas de devir que consideramos para as analises
dos romances, uma vez que entendemos o devir como essa zona de vizinhanga que
marca lugares subalternos, pois concentraremos nossas analises na figura do negro
e da mulher, bem como nas formas de resisténcia e poder, refletindo sobre as

condi¢cbes a que estavam submetidos.

2.4.1 O devir-negro

Por entender que produtos literarios como os romances Ursula e A Escrava
Isaura abrem um leque para repensar sobre o negro africano trazido para Brasil,
sobretudo para ser escravizado, € que recorremos ao que Achile Mbembe intitulou de
devir-negro, pois constatamos nos romances, a partir dos enunciados dos narradores
e personagens, quando tratam da condi¢cdo dos negros escravizados, que existe um
drama do sujeito explorado.

Desse modo, é fundamental entender o eurocentrismo como uma forma de
etnocentrismo, pois 0s escritores brasileiros adotaram a visdo eurocéntrica nos
enredos dos romances da estética romantica nacional, uma vez que todos os
protagonistas sdo “brancos”, e, na historiografia literaria canbnica, o0 negro
timidamente é apresentado nas histérias de ficcdo, apenas aparece como
personagem secundario. Logo no inicio do romance bernardino, a dona de Isaura
descreve seus tracos belos a partir da cor “Es formosa, e tens uma cor linda, que

ninguém dira que gira em tuas veias uma sé gota de sangue africano” (GUIMARAES,
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1968, p. 15). O eurocentrismo, como ideologia dos escritores, reproduz a visao de que
0 branco europeu € o elemento fundamental para a constituicdo da sociedade. No
romance firminiano, ndo fica evidente a preferéncia pela cor, existe uma proposta de
fraternidade e unido de racas, e, embora os protagonistas do romance se apresentem
como brancos, a narrativa propde diferenciacdes entre pessoas a partir da posicao
social, mesmo que negros sejam as personagens pobres.

O devir, como apontou Deleuze e Guattari (2012a), ndo se insere em um devir-
homem, pois este representa o dominio, é algo que sempre esta no meio, em busca
de uma forma, por isso ha sempre um devir no negro, judeu, chinés, mongol, mulher,

dentre outros devires, pois reduz o ser a uma aparéncia ou cor.

Primeiro, deve-se ao facto de o Negro ser aquele (ou ainda aquele) que
vemos quando nada se vé, quando nada compreendemos e, sobretudo,
guando nada queremos compreender. Em qualquer lado onde apareca, 0
Negro liberta dindmicas passionais e provoca uma exuberancia irracional que
tem abalado o préprio sistema racional. Em seguida, deve-se ao facto de que
ninguém — nem aqueles que o inventaram nem os que foram englobados
neste nome — desejaria ser um negro ou, na pratica, ser tratado como tal.
(MBEMBE, 2017, p.11)

O professor de Histéria e Ciéncias Politicas do Instituto Witwatersand, em
Joanesburgo, Africa do Sul, Achille Mbembe, na obra Critica da raz&o negra, marca
trés momentos sobre a histdria dos negros. O primeiro, que vai do século XV ao XIX,
trata-se do trafico atlantico, em que homens e mulheres da Africa foram transformados
em mercadoria, objeto e moeda, abandonando seus nomes, sua lingua e impedidos
de ter relagbes com outras pessoas de outras racas. O segundo momento € marcado
pelo acesso a escrita, no final do século XVIII, quando o negro consegue articular uma
linguagem prépria e comeca a reivindicar-se como sujeito ativo no mundo, periodo em
gue ocorreu a revolta dos escravos em busca da independéncia do Haiti, até o
Apartheid!® no século XX. O terceiro momento, ja no inicio do século XXI, refere-se
ao neoliberalismo?!?!, crescimento da economia e das tecnologias eletronicas e digitais,

no qual o capitalismo colocaria pela primeira vez na historia da humanidade o nome

0 E yma palavra que significa separacéo. Foi o nome dado ao sistema politico que esteve em vigor na
Africa do Sul e que exigia a segregacao racial. Foi um sistema de segregacéo da populacdo negra, que
vigorou entre 1948 e 1994, comandado pela minoria branca, na Africa do Sul.

11 E a época ao longo da qual o tempo (curto) se presta a ser convertido em forca reprodutiva da forma-
dinheiro. O neoliberalismo se baseia na visdo segundo a qual “todos os acontecimentos e todas a
situagdes do mundo vivo (podem) deter um valor de mercado”. (MBEMBE, 2017, p.13)
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Negro sem estar diretamente relacionado aos genes e origem africana, e esse

momento caracteriza o devir-negro no mundo.

Devir € um rizoma, ndo é uma arvore classificatéria nem genealdgica. Devir
ndo é certamente imitar, nem identificar-se, nem regredir-progredir; nem
corresponder, instaurar relagbes correspondentes; nem produzir; produzir
uma filiacdo, produzir por filiagdo; Devir € um verbo tendo toda sua
consisténcia; ele ndo se reduz; ele ndo nos conduz a “parecer”; nem “ser”,
nem equivaler, nem produzir. (DELEUZE, 2012, p. 20)

O devir € da ordem das aliancas, mas ndo € uma analogia e nem corresponde
apenas a uma imaginacao do escritor. No texto literario, constitui a composicdo de
personagens que representam um “problema”, uma questdo. Isso fica evidente no

romance Ursula com o personagem Tdlio:

E o misero sofria: porque era escravo, e a escraviddo ndo Ihe embrutecera a
alma: porque os sentimentos generosos, que Deus Ihe implantou no coragéo,
permaneciam intactos, e puros como sua alma. Era infeliz; mas era virtuoso;
e por isso seu coracdo enterneceu-se em presenca da dolorosa cena, que se
Ihe ofereceu a vista (REIS, 2009, p. 23)

N&o se trata de imitar a condicdo de ser negro, pois ndo se pode ser negro
sem ser, a escritura trata-se de uma zona de aproximacao, portanto um devir. Mbembe
relata, no texto intitulado O devir-negro no mundo, que o nome Negro durante muito
tempo foi colocado como veiculo de instintos inferiores e de forgas cadticas,
posteriormente como representacdo de um signo luminoso da possibilidade de
redencdo do mundo, porém para ele sdo experiéncias historicas desoladoras, pois 0s
negros sempre tiveram seus corpos e pensamentos a partir da visdo do outro, sdo
espectadores de uma vida que nao pertence a eles mesmos, embora os relatos sejam
para representar suas vidas. Mbembe nos faz refletir sobre o racismo no Brasil e 0
devir-negro com suas limitacdes e resisténcias, mostrando que, com o neoliberalismo,
h&a sempre a constituicdo de sujeitos que serdo explorados a condicdo de escravo,
mas que, reconhecida como classe minoritaria, impde formas de resisténcia e

combate a tal exploracao.

Podemos dizer que o racismo é uma forma sistemética de discriminacéo que
tem a raga como fundamento, e que se manifesta por meio de praticas
conscientes que culminam em desvantagens ou privilégios para individuos, a
depender do grupo racial ao qual pertengcam. Embora haja relacdo entre os
conceitos, o racismo difere do preconceito racial e da discriminacdo racial.
(ALMEIDA, 2019, p.32)
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Nos romances em estudo percebemos, via discurso, preconceito, racismo e
discriminag&o. Isso pode ser observado, no romance Ursula, na cena enunciativa no
dialogo entre o jovem escravo Tulio e o herdi Tancredo, no qual o escravo esclarece
sobre a distin¢éo entre racas: “Costumados como estamos ao rigoroso desprezo dos
brancos [...] Se todos eles, meu senhor, se assemelhassem a v0s, por certo mais

~

suave nos seria a escravidao” (REIS, 2009, p.29). Nesse sentindo, percebemos que
existe um tratamento diferenciado aos negros, baseado em estered6tipos em torno da
raca, resultando em praticas comuns que os deixam em posicao subalterna.

Almeida (2019, p.34) esclarece que o racismo €é materializado como
discriminag&o social, ndo é definido através de um ato discriminatério, mas por uma
série de enunciados ou atos de fala que escancaram condi¢des de subalternidade e
de privilégio que se distribuem entre grupos raciais e se reproduzem em relacées
cotidianas. No romance de Bernardo, 0s enunciados apontam para essa
diferenciacdo. Na cena enunciativa que segue, a protagonista Isaura descreve essa

segregacao:

Na sala, os brancos me perseguem e armam mil intrigas e enredos para me
atormentarem. Aqui, onde entre minhas parceiras, que parecem me querer
bem, esperava ficar mais tranquila, ha uma, que por inveja, ou seja la pelo
gue fér, me olha de revés [...] Ja tive a desgraca de nascer cativa, ndo era
melhor que tivesse nascido bruta e disforme, como a mais vil das negras, do
gue ter recebido do céu estes dotes, que sO servem para armagurar-me a
existéncia. (GUIMARAES, 1968, p.53)

O negro, enquanto representacao literaria, faz parte de uma perspectiva
historica e social que provoca um racismo institucional, que define esteredtipos
baseados na raca. Desse modo, essa diferenciacdo mantém a hegemonia do branco
no poder de privilégio, estabilizando padrdes estéticos e habitos culturais como
horizontes de civilidade para determinado grupo social. Esses enunciados registram
ao seu modo “realidades”, que nos fazem pensar num devir-negro, pois recuperam
imagens ndo sO de negros escravizados, mas também de lutas de libertagéo,
reconstruindo “verdades” de um dado momento. O racismo € determinado por
variacdes em funcdo do rosto do homem branco e seus tragos civilizatorios que
demonstram poder, “do ponto de vista do racismo, ndo existe exterior, ndo existem as
pessoas de fora. S6 existem pessoas que deveriam ser como nds, € cujo crime é nao

o serem” (DELEUZE e GUATTARI, 2012, p. 51). E exatamente isso que a personagem
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Isaura aborda, pois o fato de ter uma pele branca lhe dava alguns privilégios, porém
nao era suficiente para ter liberdade em nenhuma das racas. O devir-negro compde
linhas de fuga, marca a realidade de um namero de dimensdes raciais multiplas que
demonstram acontecimentos vividos por negros/escravos que fazem parte de
determinacdes histéricas, conceitos estabelecidos pela classe dominante branca.

No romance A Escrava Isaura, os enunciados demonstram que existe uma
evidéncia sobre a cor da pele, em que a cor branca é avaliada como benéfica e bonita.
“Quanto a mim, ndo quero mais nem um momento em meu servigo; € bonita demais
para mucama” (GUIMARAES, 1968, p. 40). Os enunciados nos levam em regides que
ainda chegarao (devir), pois recuperam imagens de uma época. O negro escravizado
se encaixa neste conceito, ou mesmo uma escrava de pele branca, uma vez que
sobressai do comum, € um devir que se desprende do seu dominante.

Conforme Moysés (1998, p.101), a representacdo dos negros que povoam 0S
séculos XVI e XVII e estdo em todos os escritos do povo do ocidente é permeada por

um abismo, pois este periodo revela uma ideia de libertagéo e de formar uma nagéo.

Como negros, sao vistos como animais... “assim nus e pelados sentados no
chdo, observando curiosos e transeuntes, pouco se diferenciam,
aparentemente dos macacos. Varios deles chegam da Africa ja marcados a
ferros em brasa, como os animais”. De bom grado se levantam para serem
colocados em filas, com o fim de serem examinados e tratados como gado
(MOYSES, 1998, p. 95).

E neste século também que se consegue imaginar uma sociedade permeada
pelas letras, sobretudo leitora, porém os escravos nao tinham acesso a este universo.
Os textos literarios, em estudo, apresentam enunciados que revelam uma inducéo do
negro na orientacao de suas condutas, indicando a maneira de como ser “escravo” ou

liberto:

- Cala-te, oh! Pelo céu, cala-te, meu pobre Tulio — interrompeu o jovem
cavaleiro — dia vird em que os homens reconhecam que séo todos irmaos.
Talio, meu amigo, eu avalio a grandeza de dores sem lenitivo, que te borbulha
na alma, compreendo tua amargura, e amaldicbo em teu nome ao primeiro
homem que escravizou a seu semelhante. Sim — prosseguiu - tens raz&o; o
branco desdenhou a generosidade do negro, e cuspiu sobre a pureza dos
seus sentimentos! Sim, acerbo deve ser o seu sofrer, e eles que o néo
compreendem! Mas, Tulio, espera; porque Deus nao desdenha aquele que
ama ao seu préximo... e eu te auguro um melhor futuro. (REIS, 2009, p.28)
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Os enunciados demonstram que o herdi romantico propde ao leitor a imagem
de unido das racas em tempos futuros, e utiliza o discurso religioso para sugerir uma
verdade. Entendemos que a linguagem literaria propde um “agenciamento coletivo”
de enunciacdo que se mostra prisioneira de uma significacdo dominante sobre sujeitos
dominados. Por isso, a escrita sobre 0 negro escravizado nos romances corresponde
a um devir, pois sinaliza uma fuga do comum e dominante, a0 mesmo tempo em que
cria abismos na estrutura da narrativa, que ao nosso ver sinalizam “vontades de
verdade” que entram na rede de uma estrutura condicionada ao dominio. Ao pensar
em Kafka e na criacdo das personagens da narrativa, compreendemos que a escrita
literaria e os enredos ndo sdao uma simples enunciacéo; sdo antes o desejo que propde
uma revolucdo social, ou seja, uma politica de desejos que abrange distintas
insténcias. Ao nos reportarmos aos autores Maria Firmina e Bernardo Guimarées,
imaginamos que a enunciacdo das obras € histdrica, politica e social. Parafraseando
Deleuze e Guattari (2017, p.78) sobre a escrita de Kafka, “ndo existe um autor mais
politico e social do ponto de vista do enunciado. Tudo € riso, a comecar pelo processo.

Tudo é politico, a comecar pela exposi¢cédo dos regimes de verdade”.

Por isso, texto é vida. E vida é encontrar outro, o que ainda nao foi, o que
nunca ja chegou, o que (ainda) chegara. Essa é a responsabilidade do Texto:
preservar o lugar do ainda néo, para Outro. O Texto é a testemunha de Outro
intestemunhdvel. Essa sua estranhissima particularidade, ou seja, o nicleo
de sua ética feita responsabilidade, resposta a uma espera ainda sem
resposta. (SOUZA, 2018, p. 71)

A constituicdo das personagens negras das duas narrativas marca rupturas do
ponto de vista da literatura roméantica. O negro ndo é o protagonista da narrativa, mas
também nao é a parte esquecida, ele esta “entre”. Assim também é a figura da mulher
nos romances e, para entrarmos em um devir-minoritario, conforme Deleuze e
Guattari apontam, é necessario entrar na rede de uma literatura menor, ou seja, uma
literatura “inventada” para o povo que falta, tomado por um devir-revolucionario. Por
este motivo, na proxima subsecdo, iremos falar do devir-mulher, por considerar de

fundamental importancia dentro das narrativas em estudo.

2.4.2 O devir-mulher
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Mesmo as mulheres terdo que devir-mulher, isso significa dizer que s6 uma
classe considerada minoria serve de termo ativo ao devir. Dessa forma, compreender
0 movimento feminista por meio da historia significa reconstruir um processo de luta e
poder. Existe uma luta feminina para a construcao de sua inclusdo na sociedade, ou
seja, espacos para que as mulheres possam falar. No mundo, sempre houve mulheres
gue nao se conformaram com sua posi¢cao subalterna na sociedade, por iSSo grupos
de mulheres transgrediram e lutaram por “liberdade”.

A primeira onda do feminismo ocorreu nas Ultimas décadas do século XIX, teve
inicio na Inglaterra, com mulheres que lutavam por seus direitos, e uma das primeiras
conquistas foi o direito de votar, que ocorreu em 1918 no Reino Unido. Conhecidas
como “sufragetes”, muitas delas foram presas em Londres, onde faziam grandes
manifestagdes. No Brasil, conforme Pinto (2003), a luta feminina buscava no primeiro
momento o direito de votar, um grupo de mulheres foram lideradas pela cientista
Bertha Luz, que fundou a Federacao Brasileira pelo Progresso Feminino. Outro grupo
que merece destaque é o movimento de operarias anarquistas que faziam a Uniéo
das Costureiras, Chapeleiras e Classe Anexas. Esse momento da primeira onda do
Feminismo vai até a década de 1960. Vale destacar a obra de Simone de Beauvoir,
em 1949, O segundo sexo, que revela uma maxima importante para 0 movimento
feminista, “ndo se nasce mulher, se torna mulher”. Duarte (2004, p.444) pontua que a
narrativa de Ursula, “evidencia que a auséncia de liberdade do negro emana do
mesmo sistema que subordina a mulher... E isso muito antes de Simone de Beauvoir
promover a equiparacao dessas categorias”. Angela Davis (2016), na obra Mulheres,
Raca e Classe, alerta para o fato de que o sufragio feminino no século XIX apresentou
posturas racistas, pois inicialmente existia uma supremacia branca, que
desconsiderava direitos de mulheres negras ou imigrantes, e “inumeros documentos
histéricos confirmam a atmosfera de agresséao racista, bem como a firme resisténcia
que emanava da populagao negra” (DAVIS, 2016, p.126). As mulheres negras, nesse
momento, eram quase invisiveis na sociedade pelo sufragio feminino.

A histéria nos lembra que a década de 1960 foi marcada por varios
acontecimentos no mundo. A segunda onda do feminismo surge nesse momento,
especialmente na Franca e Estados Unidos. Destacamos Betty Friedan que, em 1963,
lanca um best- seller “A mistica feminina”, que direciona mulheres sobre seus direitos
em meio ao capitalismo e sobre as posi¢ées que ocupavam pelo regime opressor. E

nessa nova onda que, juntamente com outras ativistas, surgem discussdes sobre 0
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aborto, e 0 movimento feminista ganha forca. O objetivo do movimento € equidade
entre homens e mulheres, seja na esfera publica ou mesmo no relacionamento, pois
existe uma dominacéo patriarcal que tenta ser desmitificada nesse periodo, para que
a mulher possa tomar decisées sobre suas escolhas. No Brasil, em 1963, Janio
Quadros chegava ao poder; € também o auge da “Bossa Nova”; o parlamentarismo é
a forma de governo escolhido com a finalidade de evitar um golpe de estado; a
sociedade estava dividida entre militares e governo norte-americano de um lado e a
esquerda composta por estudantes e o préprio governo de outro. Em 1964, ocorre o
golpe militar; quatro anos depois, por meio do Ato Institucional n.5 (Al-5), o Brasil
passou por uma extrema repressao politica, e foi nesse cenario que as manifestacoes
feministas surgiram, na década de 1970.

A chamada terceira onda do feminismo ocorre a partir da década de 1990,
guando feministas comecam a questionar o proprio movimento, pois perceberam que
as reivindicacdes até aquele momento atendiam apenas aos interesses das mulheres
brancas e de classe média, portanto as mulheres negras sofriam exclusdo do
movimento. O movimento feminista percebe novas vertentes e passa a considerar
classe e raca. Isso foi percebido a partir das necessidades e realidades da maioria

das mulheres, que eram de classe baixa e com distintas racas.

O enorme espaco que o trabalho ocupa hoje na vida das mulheres negras
reproduz um padrdo estabelecido durante os primeiros anos de escravidao.
Como escravas, essas mulheres tinham todos os outros aspectos de sua
existéncia ofuscados pelo trabalho compulsério. O sistema escravista definia
0 povo negro como propriedade. Ja que as mulheres eram vistas, ndo menos
do que os homens, como unidades de trabalho lucrativas, para os
proprietarios de escravos, elas poderiam ser desprovidas de género. (DAVIS,
2016, p.17)

Conforme Davis, as mulheres escravas antes de tudo eram trabalhadoras em
tempo integral para seus proprietarios e ocasionalmente exerciam a funcdo de méae,
esposa e dona de casa. A autora afirma ainda que, no século XIX, em geral, as
mulheres negras tinham seus papéis distintos das mulheres brancas, eram
consideradas anomalias.

Essas vertentes do feminismo que surgiam nao anulavam as demais, formadas
inicialmente por mulheres burguesas. As lutas se intensificaram na busca pela
diminuicao entre a desigualdade de género, direitos politicos com equidade, educacao

igual e algumas mudancas sobre o casamento, ou seja, essa vertente do feminismo
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acredita na mudanca através de uma nova postura politica. A terceira onda do
feminismo foi marcada por ideologias que abordassem particularidades e lugares
plurais de mulheres como raca, classe, regido dentre outros fatores.

Por fim, uma quarta onda tem se configurado atualmente e marca um momento
do uso das midias e tecnologia, com um ativismo que invade as redes sociais a partir
de temas como o corpo, sexualidade, violéncia, assédio, dentre outros inUmeros
fatores. Conforme Perez e Ricoldi (2015), a quarta onda € marcada por uma mistura
de todas as ondas anteriores e rompe fronteiras internacionais.

Para falar em devir-minoritario, especialmente o devir-mulher, & importante
compreender esse movimento de revolucdo que as mulheres percorreram ao longo
da histéria como um devir-revolucionario, portanto ao pensarmos nas narrativas, tanto
o devir-negro como o devir-mulher, antes de tudo, sdo casos politicos e sociais, pois
marcam uma micropolitica ativa. Deleuze, no texto a Literatura e a vida (2011) e
também juntamente com Guattari na obra Mil Platés: Capitalismo e Esquizofrenia
(2012), deixa claro que a “literatura marca a enunciagéo coletiva de um povo menor’,
caracterizando o devir do escritor, pois “embora remeta sempre a agentes singulares,
a literatura é agenciamento coletivo de enunciacédo. A literatura € delirio, [...] e ndo ha
delirio que ndo passe pelos povos” (DELEUZE, 2011, p.15). O delirio pelo qual
caracterizam o devir do escritor € descrito em dois polos: doenca e saude. Doenca é
quando a literatura trata apenas da raca dominante, porém é salde quando fala sobre
a raca subalterna que resiste as dominacgdes.

Negros, mulheres e o mandonismo patriarcal sdo as principais tematicas dos
romances em estudo. Sabemos que a mulher ocupa uma posicao de coadjuvante em
relacdo ao homem. Nos romances, as protagonistas Ursula e Isaura, bem como as
demais representacdes femininas, ocupam lugares de sujeitos que sao constituidos a
partir do lugar subalterno, embora as obras sejam intituladas com seus nomes. A cena
enunciativa que segue mostra a posi¢cdo da mae de Tancredo em relagao ao seu pai,
e ndo é s6 uma diferenca amorosa, percebemos que ha uma relagdo de submisséo e

poder:

N&o sei por qué, mas nunca pude dedicar a meu pai amor filial que
rivalizasse com aquele que sentia por minha mée, e sabeis por qué? E que
entre ele e sua esposa estava colocado o mais desp6tico poder: Meu pai era
o tirano de sua mulher; e ela, triste vitima, chorava em siléncio e resignava-
se com sublime brandura. (REIS, 2009, p.60)
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O que queremos mostrar, na verdade, € a possibilidade de extrair, dos
enunciados e das personagens, fluxos da historia que reconstituem regimes de
verdade de minorias em uma conjuntura, e como diria Deleuze e Guattari (2012a, p.
34), “uma maquina de guerra, sob formas por vezes inesperadas, em agenciamentos
determinados tais como construir pontes”. Nesse sentido, o personagem e/ou narrador
ocupam uma posicao-sujeito que marca um “entre-lugar” que faz parte de devires, no
qual a escrita constroi uma “zona de vizinhanga”, revelando representacoes
“bastardas”, tomadas num devir-revolucionério. Corroborando com este pensamento,
citamos um trecho do prélogo de Ursula que demonstra como funciona o devir-mulher
na enunciacgao, o desabafo autoral atua “como uma maquina de guerra de uma outra
espécie, de uma outra natureza, de uma outra origem que o aparelho de Estado”.
(DELEUZE E GUATTARI, 2012, p.13).

Sei que pouco vale este romance, porgue escrito por uma mulher, e mulher
brasileira, de educagéo acanhada e sem o trato e conversacdo dos homens
ilustrados, que aconselham, que discutem e que corrigem, com uma instrugéo

misérrima, apenas conhecendo a lingua de seus pais. (REIS, 2009, p.13)
Ao analisar um devir-mulher, entramos na ordem da resisténcia, pois, para
Foucault (1999), o poder e a resisténcia ndo podem ser pensados dissociados, ambos
estdo na ordem do acontecimento: “A resisténcia sustenta-se e reivindica a liberdade
para seu exercicio de criacdo e recriacdo, ainda que possa aparecer na forma
simpléria de uma recusa” (SAMPAIO, 2006, p.96). Nos romances, o conceito de devir
é fundamental para pensar nas representacées do negro e da mulher por meio das
personagens e do proprio narrador/narradora, pois estas figuras constituem, na
sociedade oitocentista, uma parte que sofria limitacbes e negacdes por parte do
patriarcalismo e do escravagismo que imperavam na sociedade. No romance A
Escrava Isaura, a personagem Malvina se sente incomodada com a presenca de
Isaura por conta de sua beleza, visto que a cor da pele branca é a escolha do padrao
de beleza ideal no romance, € o que observarmos na citacao a seguir: “Dé um destino
qualquer a essa rapariga, se nao quer expelir-me para sempre de sua casa [...] é
bonita demais para mucama” (GUIMARAES, 1968, p.40). Dessa forma, entendemos
gue os enunciados demonstram que, mesmo a personagem Malvina enunciando, se
trata de um poder dominante patriarcal que o senhor/senhoras de escravos tinham
sobre as escravas. Para Butler (2017, p.35), ndo significa que dado regime de verdade

estabeleca um quadro invariavel para o reconhecimento; significa apenas que € em
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relacdo a esse quadro que o reconhecimento acontece, ou que as normas que
governam o reconhecimento sdo contestadas ou transformadas. Tal percep¢do nos
faz pensar nos movimentos de resisténcia via linguagem literéria e imaginar um lugar
para o devir-mulher, uma vez que o discurso que representa as personagens mostra

embates fundamentais para o exercicio do poder.

Transpor a linha de forc¢a, ultrapassar o poder, isto seria como que curvar a
forca, fazer com que ela mesma se afete, em vez de afetar outras forcas: uma
“dobra”, segundo Foucault, uma relacdo de forga consigo. Trata-se de
“duplicar” a relagcdo de forgas, de uma relagdo consigo que nos permita
resistir, furtar-nos, fazer a vida ou a morte voltarem-se contra o poder.
(DELEUZE, 1992, p.123)

O que Deleuze aponta, e nés colocamos em dialogo com o pensamento de
Foucault, € que ndo existe uma forma determinada e limitada para o poder ser
exercido, existem outros modos de existéncia ou estilos capazes de produzir outras
subjetividades que caracterizam um acontecimento. Os romances funcionam com
esse deslocamento, visto que, a partir dos enunciados, ocorre uma proposta de
revolugdo. Assim, as analises das narrativas se concentrardo no ambito das
resisténcias, que nos dara a possibilidade de vislumbrar outras percepcdes acerca do

negro escravizado e da figura da mulher em narrativas da estética romantica.

[...] mulher enquanto tomada numa maquina dual que a opde ao homem,
enquanto determinada por sua forma, provida de 6rgdos e de funcdes, e
marcada como sujeito. Ora, devir-mulher ndo € imitar essa entidade, nem
mesmo transformar-se nela. Ndo se trata de negligenciar, no entanto, a
importancia da imitacdo, ou de momentos de imitagdo (DELEUZE, 2012a,
p.71)

Nenhuma “forma-mulher”, representada na tessitura dos textos literarios,
desenvolve-se ou se forma sem uma “Zona de vizinhanga” com a realidade de uma
época. O devir-mulher deve ser compreendido como uma func&o: ndo imita nem toma
uma forma feminina, mas remete ao sujeito que entra no que Deleuze chama de
“‘entidade molar”, ou seja, um devir-mulher no qual a classe dominadora (homens) se
torne mulher, a partir do sujeito de enuncia¢do. Maria Firmina e Bernardo Guimaraes
produzem uma escrita que passa pelo devir-mulher “como atomos de feminilidade
capazes de percorrer e de empregar todo um campo social, e de contaminar 0s
homens, de toma-los num devir’ (DELEUZE,2012a, p.71).
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Chegamos a um ponto interessante para pensar as personagens femininas das
narrativas e compara-las a partir de suas representacdes. Em Ursula, de Maria
Firmina, temos como representacdes femininas de destaque: Ursula (protagonista),
gue tem suas falas, em sua maioria, pelo discurso indireto, dessa forma a narradora
€ quem delega voz a personagem; ela sofre perseguicdo pelo tio, o Comendador
Fernando P..., que queria desposa-la e impedir que se casasse com Tancredo (herai),
porém resiste e impde seus desejos e vontades; Mae Susana é a personagem que
representa a negra escravizada que veio da Africa, € a voz feminina que se coloca na
posicdo de defesa de seu povo e cultura, que ensina aos demais o sentido de ser livre;
Luisa B..., mde de Ursula, é uma figura fragil que sempre sofreu pelo mandonismo
patriarcal, teve seu esposo assassinado pelo préprio irmao, comendador Fernando
P..., que sempre teve desejos amorosos pela propria irma. Luisa, que enfrentou
problemas psicoldgicos e ficou paralitica, € uma personagem construida na condicao
subalterna e apresenta pouco espaco na ficcdo. Outra personagem semelhante a
Luisa na narrativa € a mée do her6i Tancredo - que faz uma distingdo entre 0 amor
que sente pela mée e pelo pai, pois, para ele, o pai é o tirano de sua mae e ela vitima
de um poder patriarcal. Outra personagem é Adelaide, figura feminina distinta de todas
as demais da narrativa. Adelaide fora par roméantico de Tancredo antes que ele
conhecesse Ursula, mas, apds a méde de Tancredo falecer, ela, que foi criada como
uma filha, tornou-se esposa do pai de Tancredo. Na narrativa, Adelaide ocupa o lugar
de uma mulher sem virtudes e sem sentimentos, representando a quebra moral dos
valores cristdos esperados pelas mulheres da época.

No romance de Bernardo Guimardes, lIsaura e Rosa revelam duas
representacdes femininas dicotdmicas. Isaura (protagonista), escrava que tem sangue
africano e pele branca, é dotada de virtudes oriundas do “branqueamento” da raga, ao
passo que Rosa (vild), escrava de pele negra, apresenta caracteristicas que o
narrador classifica como peculiaridades préprias do sangue africano. Malvina é a
representacdo da mulher europeia, mas que também estd submetida ao poder

patriarcal da sociedade e do proprio esposo Ledncio.

Um devir minoritario s6 existe através de um termo médium e de um sujeito
desterritorializado que sdo como seus elementos. S6 héa sujeito do devir como
variavel desterritorializada da maioria, e s6 ha termo médium do devir como
variavel desterritorializante de uma minoria. O que nos precipita hum devir
pode ser qualquer coisa, a mais inesperada, a mais insignificante. Vocé néo
se desvia da maioria sem um pequeno detalhe que vai se por a estufar, e que
Ihe arrasta. (DELEUZE, 2012a, p.93)
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O que pretendemos, com o estudo do conceito de “devir’, ndo é demonstrar um
movimento de soberania dos homens em relacéo as mulheres, ou tdo somente a luta
e resisténcia das mulheres em busca de um espaco na literatura, mas demonstrar,
assim como Deleuze nos alerta, que o “devir-homem” nao existe e que a constituigao
de personagens femininas constroi um “devir-mulher”, que ndo é estabelecido para se
terem direitos, pois afeta necessariamente tanto homens quanto mulheres; implica,
portanto, na simultaneidade de um duplo movimento, no qual estd em énfase um
sujeito subalterno & maioria e que, ao mesmo tempo, sobressai-se da minoria. Nas
palavras de Deleuze e Guattari (2012a, p.93), “ha um bloco de devir indissociavel e

assimétrico, um bloco de alianga”:

Todo devir € um bloco de coexisténcia. As sociedades ditas sem historia
colocam-se fora da histéria, ndo porque se contentariam em reproduzir
modelos imutaveis ou porque seriam regidas por uma estrutura fixa, mas sim
porque sdo sociedades de devir (DELEUZE e GUATTARI, 2012a, p.94)

Portanto, para nés, o “devir-negro” e o “devir-mulher” representam devires-
revoluciondrios, que se revelam a partir da linguagem, como um ato politico ao
fascismo da conjuntura, embora tenham parte de seus enunciados dissimulados. N&o
se trata de conquistar a maioria, pois nhdo se pensa no passado ou futuro. O devir-
revoluciondrio passa entre os dois tempos. Ver a mulher e o negro como linhas de
fuga na analitica do discurso nos faz compreender que o devir ndo € definido por
pontos que ligam a mulher ao patriarcalismo, ou 0 negro a escravidao, tampouco sao
esses pontos que o compdem. O devir esta justamente “entre”, ndo apresenta saida
nem chegada; origem ou destino; constitui uma “zona de vizinhanga” que nunca sera
fronteira. Na medida em que 0s escritores criam personagens que se opdem ao
patriarcalismo e a escravidao, essas criagdes “sao como linhas abstratas mutantes”
(DELEUZE, 2012b, p.100), que agenciam uma nova “verdade”.

Michel Foucault, em A Arqueologia do Saber, revela que, antes que nos
ocupemos de um romance, € necessario que facamos uma distincdo da analise da
lingua para uma descrigcdo dos acontecimentos discursivos. Com ele, aprendemos
que existem regras para as constru¢des de enunciados diferentes e que uma lingua
constitui sempre um sistema para possiveis enunciados.

Conforme Foucault (2012, p.30), “a descricdo de acontecimentos do discurso

coloca uma outra questdo bem diferente: como apareceu determinado enunciado, e
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nao outro em seu lugar?”. Portanto, pensando na construgdo das personagens em
estudo e também no percurso que realizaremos para se falar de uma analise do
campo discursivo, a partir dos enunciados dos romances, vamos procurar estabelecer
correlagbes com outros enunciados e demonstrar porque o enunciado foi possibilitado
naquele dado momento. Assim, abordaremos agora os procedimentos de controle do

discurso, bem como as distin¢cdes na literatura brasileira e suas disparidades.

2.5 O ROMANTISMO: a literatura brasileira e o discurso controlado

O autor, j& diziam Foucault (2006) e Barthes (2004), é aquele que morre para
gue se faca aparecer, a partir da linguagem. Deleuze (2011), por sua vez, diz-nos que
0 escritor se torna qualquer outra coisa quando escreve, menos escritor, por iSso esta
sempre num devir. Vimos que a literatura € um espaco de representacdes e
aspiracées sociais, por isso nos preocupa saber quais enunciados foram
possibilitados e a rede que o0s autoriza; que posicdo deve ocupar 0 sujeito para
enuncia-los, nega-los, repeti-los, resgata-los e como 0s sujeitos entram na ordem
discursiva e, por isso, se diferenciam.

A literatura brasileira sempre apresentou contrastes, sobretudo no periodo
romantico. Os romances em estudo estao categorizados neste movimento literario que
apresenta como caracteristicas: satisfacdo na natureza, no regional, pitoresco e
procura, pela imaginacdo, da idealizacdo de uma realidade, ndo somente sua
reproducdo. Nas primeiras paginas de Ursula, essas caracteristicas ficam evidentes,
como podemos perceber: “gota a gota o orvalho chora no correr da noite esse choro
algente, que se pendura da folhinha trémula, como a lagrima de uma virgem sedutora”
(REIS, 2009, p.16). Com as mesmas caracteristicas, o romance A Escrava Isaura
estreia com descricbes do espaco e com uma linguagem peculiar, prépria dos
romanticos, de idealizagao do real. “Corria um belo tempo; a vegetagado reanimada
por moderadas chuvas ostentava-se fresca, vicosa e luxuriante; a agua do rio ainda
nao turvada pelas grandes enchentes, rolando com majestosa lentidao”.
(GUIMARAES, 1968, p.12)
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O Romantismo, conforme Coutinho (1980) nos informa, remonta ao século
XVII, na Franca e na Inglaterra, e faz referéncia a um tipo de criacao poética que se
relaciona com tradicdo medieval de “romances”, narrativas de heroismo e aventuras
de amor. “O Romantismo expressa os sentimentos dos descontentes com as novas
estruturas: a nobreza, que ja caiu, e a pequena burguesia que ainda nao subiu” (BOSI,
2006, p. 91).

Conforme Bosi (2006, p.100), a introducédo oficial do Romantismo na cultura
brasileira se deu na primeira metade do reinado de Pedro Il, quando o pais tinha como
base da economia um regime agrario-escravista que desencadeou diversas revoltas,
como: os farrapos no Sul, os liberais em Séo Paulo e Minas, os balaios no Maranhéo,
0s praieiros em Pernambuco, dentre outras. Este movimento corresponde ao periodo
pés-colonial, no qual sdo mantidas algumas formas de poder agrario, como o latifindio
e a escravidao, sobretudo o caminho da monarquia conservadora, que sofrerd um

momento de efervescéncia das ideias republicanas.

Carente do bindmio urbano indUstria-operario durante quase todo o século
XIX, a sociedade brasileira contou, para a formacéo da sua inteligéncia, com
os filhos de familias abastadas do campo, que iam receber a instrucao juridica
(raramente, médica) em S&o Paulo, Recife e Rio (Macedo, Alencar, Alvares
de Azevedo, Fagundes Varela, Bernardo Guimardes, Franklin Tavora,
Pedro Luis), ou com os filhos de comerciantes luso-brasileiros e de
profissionais liberais que definiam, grosso modo, a alta classe média do pais
(Pereira da Silva, Goncalves Dias, Joaquim Norberto, Casimiro de Abreu,
Castro Alves, Silvio Romero). Raros os casos de extracdo humilde na fase
roméantica, como Teixeira e Sousa e Manuel Anténio de Almeida, o primeiro
narrador de folhetim, o segundo, picaresco; ou do trovador semipopular
Laurindo Rabelo (BOSI, 2006, p. 92, grifo nosso).

Percebemos que existia uma selecdo na educacdo do Brasil, no periodo
imperial. Assim, os escritores que seriam legitimados pela historiografia literaria
seriam aqueles que tivessem a educacdo baseada em referéncias europeias e
especialmente no movimento literario e se adequassem as suas caracteristicas. O
Romantismo se configurou como um movimento de afirmacé&o da identidade nacional,
porém vimos que o critério de sele¢cdo dos escritores passava pelo padrdo cultural
europeu que refletisse na corte. A partir disso, compreendemos que hoje € impossivel
pensar na literatura brasileira, sobretudo que data o periodo da estética romantica,
sem pensar no conjunto de escritos que nao seguiram essa ordem linear e romperam
com tal estrutura (escolha dos “melhores” escritores). Sabemos que o espaco em que

se firma a Literatura € também um espaco de embates; passa por um jogo de forcas
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gue autoriza quem pode publicar um romance em determinado momento e quem tem

seus discursos interditados pela critica.

Pensem no senhor que conserta sua geladeira, no rapaz que corta seu
cabelo, na sua empregada doméstica — pessoas que certamente tém muitas
histérias pra contar. Agora colem o retrato delas na orelha de um livro,
coloquem seus nomes em uma bela capa, pensem neles como escritores. A
imagem ndo combina, simplesmente porque ndo é esse 0 retrato que
estamos acostumados a ver, ndo é esse o retrato que muitos defensores da
Lingua e Literatura (tudo com L maiusculo, é claro) querem ver. Afinal, nos
dizem eles, essas pessoas tém pouca educacao formal, pouco dominio da
lingua Portuguesa, pouca experiéncia de leitura, pouco tempo para se dedicar
a escrita. (DALCASTAGNE, 2012, p.08)

Sabemos que, mesmo com tantas interdi¢gdes, existem alguns escritos que nao
estdo no canone da historiografia literaria, como é o caso do romance em estudo,
Ursula, de Maria Firmina dos Reis; Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus'?,
dentre tantos outros escritos. E fundamental ressaltar que ndo nos interessa, nesta
tese, julgar o valor estético da obra de Firmina, comparando-a com A Escrava Isaura,
mas analisa-las a partir dos enunciados.

A publicacdo dos romances abolicionistas, ainda numa conjuntura totalmente
escravagista, revela interesses sociais que legitimam quem pode escrever sobre esse
tema: “ndo podemos deixar de indagar quem &, afinal, esse outro, que posic¢ao lhe é
reservada na sociedade, e o que seu siléncio esconde” (DELCASTAGNE, 2012, p.17),
Ou seja, a partir da posicao-sujeito, surge o questionamento de quem fala e em nome
de quem fala.

Foucault, em A ordem do discurso (2011), leva-nos a reflexdo de que em nossa
sociedade existem procedimentos de excluséo/interdicdo e que ndo se tem o direito
de dizer tudo; ndo se pode falar tudo em qualquer circunstancia, que qualquer um,

enfim, ndo pode falar qualquer coisa. Assim, o discurso “interditado” sempre esta

12 Quarto de despejo (1960) é um compilado de diarios editados por Auddlio Dantas, escritos por
Carolina Maria de Jesus ao longo de cinco anos (entre 1955-1960). Carolina € considerada uma das
mais importantes escritoras negras do Brasil na atualidade. A autora viveu parte de sua vida na favela
do Canindé, na zona norte de Sado Paulo com seus trés filhos como catadora de papéis. “A autora de
Quarto de despejo também nao padece de qualquer ingenuidade, trabalha suas marcas e distingéo,
ndo estd imune a preconceitos e compreende sua posicdo periférica no campo literario, adotando
estratégias que permitam supera-la, sobretudo pela valorizagdo da experiéncia vivida e da
autenticidade discursiva. O que gera interesse permanente por sua obra, porém, além de qualidades
estéticas que merecem ser reconhecidas como tal, é o fato de representar um raro foco de pluralidade
num campo discursivo marcado pela uniformidade na posicdo social de seus integrantes”.
(DALCASTAGNE, 2012, p.47)
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relacionado com o desejo e o poder. “O discurso n&o é simplesmente aquilo que traduz
as lutas ou os sistemas de dominacgédo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder
do qual nos queremos apoderar” (FOUCAULT, 2011, p.10). Desse modo,
identificamos que, nas narrativas romanticas que estdo no canone literario, ndo é
reconhecido nenhum romance de autoria feminina. O que remete a pensarmos que a
autora de Ursula ndo estava dentro do padrdo da producéo discursiva da época,
portanto ndo podia ser eleita como “verdade” para representar uma forma literaria,
falar em nome de outras pessoas e legitimar o discurso. Ao passo que, no romance
bernardino, mesmo apresentando como tema central a abolicdo, o escritor estava
dentro dos padrfes de legitimacdo da escrita, uma vez que era bacharel em Direito,
profissdo de respeito na época, e a narrativa aponta para uma defesa do processo
lento no qual o escravo fosse liberto e como a lei imperava na época; o narrador do
romance indica condutas adequadas e virtuosas de como deveria ser o
comportamento do escravo que entraria em liberdade.

Desse modo, o discurso imposto para este periodo se firma na legitimacéo de
um escritor mais “competente ou eficiente” para tratar de determinada tematica, ou
mesmo se colocar dentro de uma estética literaria naquela conjuntura, caso contrario
resta o siléncio, pois a forma-dizer de quem nédo apresenta o padrdo mencionado nao

serve e nao apresenta valor.

Em toda sociedade a producéo do discurso é ao mesmo tempo controlada,
selecionada, organizada e redistribuida por certos ndmeros de
procedimentos, que tem por fungdo conjurar seus poderes e perigos, dominar
seu acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e temivel materialidade.
(FOUCAULT, 2011, p.08-09)

Esse processo de interdicdo no discurso ao qual Foucault se refere
corresponde a uma forma de controle que exclui quem ndo se enquadra nos padrbes
eleitos pela classe dominante. E como se o discurso, desses escritores que estio a
margem do canone, nao tivesse validade, ou mesmo ndo merecesse ser levado a
sério. No prologo do romance firminiano, percebemos a interdi¢cdo no discurso logo no
inicio no desabafo autoral, os enunciados revelam a questdo de uma mulher publicar
um romance em meio aos homens ilustrados e renomados, “Entao por que o publicas?
Perguntard o leitor. Como uma tentativa [...] mas ainda assim, ndo o abandoneis na
sua humildade e obscuridade, sendo morrera a mingua” (REIS, 2009, p.13-14). Assim,

a ordem do discurso que Foucault (2011) problematiza constitui um ponto sobre as
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questdes do poder, que refletem na constituicdo dos saberes sobre o homem e a
producdo da verdade, em se tratando do processo de abolicdo e do lugar reservado
as mulheres na conjuntura escravagista e patriarcal.

Dessa forma, Foucault nos ajuda a perceber trés grandes sistemas de excluséao
gue atingem o discurso: a palavra proibida; a segregacéo da loucura e a vontade de
verdade. Para ele, aparece para ndés uma “verdade” que € universal e coerciva e,
muitas vezes, € excluido o que ele chama de “vontade de verdade”, pois corresponde
aqueles que confrontam a “verdade”. Conforme Foucault (2011, p.21), os
procedimentos de controle do discurso sdo sistemas de exclusdo, e os discursos

exercem seu proprio controle, sobretudo quando classificam, ordenam e distribuem:

Os discursos que “se dizem” no correr dos dias e das trocas, e que passam
com o ato mesmo que 0s pronunciou; e os discursos que estdo na origem de
certo numero de atos novos de fala que os retomam, os transformam ou falam
deles, ou seja, os discursos que, indefinidamente, para além de sua
formulacdo s&o ditos, permanecem ditos e estdo ainda por dizer.
(FOUCAULT, 2011, p.22)

O filésofo nos mostra que os discursos sdo controlados e, para entrar numa
ordem do discurso, é preciso satisfazer certas exigéncias, pois existem “sociedades
do discurso” que exercem um poder coercitivo aos autores; porém, mesmo nessa
ordem do “discurso”, existem os que resistem e se libertam de tais rituais. Toda a
literatura marcada pelo periodo roméantico nacional demonstra uma autoridade autoral,
em que o escritor fala em nome do outro ou de um social; isso nao significa dizer que
aquilo que ndo advém dessa legitimacdo pela sociedade do discurso deva ser
eternamente censurado.

Neste sentido, este estudo revela que existem outros modos de dizer sobre a
escravidao/abolicdo e sobre o perfil da mulher na sociedade oitocentista, sobretudo
uma escrita feminina que aborde essa tematica, pois entendemos que existem
diferentes modos de dizer (que estdo fora do canone) e que nem por iSSo s&o
inferiores ou excluidos. Kafka nos ensina que uma literatura menor ndo é de uma
lingua menor, antes disso, é uma literatura que uma minoria faz em um lugar maior.
Partindo deste ponto, iremos pontuar algumas questdes sobre a literatura negra no
Brasil, com o objetivo de perceber como se deu a questao literaria no que se refere

ao tema no negro no campo literario.
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2.5.1 Podemos falar de uma literatura afro-brasileira?

Uma questédo fundamental a que nos propomos neste trabalho € saber como
se deu a construgcdo dos estereétipos literarios acerca do negro, enquanto
personagem de ficcdo, como autor ou mesmo narrador. A figura do negro na literatura
brasileira, sobretudo a que marca a estética romantica, tem muito a nos dizer,
principalmente quando o autor € um branco, como é o caso de Bernardo Guimaraes,
pois isso reflete na histéria da sociedade brasileira; ou ainda quando é descendente
de africano, como é o caso de Maria Firmina dos Reis.

Conforme Fonseca (2006), existem muitas controvérsias na nomenclatura a
ser utilizada para definir a literatura negra ou literatura afro-brasileira. Alguns
estudiosos percebem esta literatura a partir de uma valorizagdo da cultura africana;
outros relatam que o prefixo “afro” nao evita problemas relacionados a palavra “negro”,
pois tanto o termo negro como afro caracterizam uma particularidade literaria ou um

modo cultural distinto.

No caso do Brasil, por exemplo, se deveria levar em conta a cultura brasileira
e ndo apenas a cultura negra. Numa opinido contraria, outros teéricos
reconhecem que a particularizagédo é necessaria, pois quando se adota o uso
de termos abrangentes, os complexos conflitos de uma dada cultura ficam
aparentemente nivelados e acabam sendo minimizados. Nessa ldgica, 0 uso
da expresséao “literatura brasileira” para designar todas as formas literarias
produzidas no Brasil ndo conseguiria responder a questdo: por que grande
parte dos escritores negros ou afrodescendentes ndo é conhecida dos
leitores e 0s seus textos ndo fazem parte da rotina escolar? (FONSECA,
2006, p. 13).

Conforme vimos na secdo anterior, a escolha de quais autores seriam
legitimados para terem suas obras consagradas pela historiografia passava por
critérios e estava na mao de grupos sociais com prestigio social. Sabemos que existe
“censura” sobre como classificar a literatura que fala do negro ou mesmo o escritor
negro. Muitos estudiosos classificam o uso dessas expressfes como particulares, pois
impdem roétulos e a producao literaria fica aprisionada; outros, no entanto, refletem
que o uso das expressOes ‘literatura negra” ou ‘literatura afro-brasileira” permite
mostrar discursos que estavam silenciados pela propria literatura brasileira. Portanto,

expressdes como “negras”, racismo, estereotipos, diaspora africana, negritude, dentre
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tantas outras sdo nomenclaturas comuns quando a figura central € o negro
marginalizado.

Vimos que a conceituacéo de Literatura passa por divergéncias e, para falar
de uma literatura negra, também nao é diferente, existem varias controvérsias. O que
nos interessa é pensar sobre os modos de existéncia dos enunciados que falam sobre
0 negro em um periodo da historia do Brasil, pensando na figura do autor, que passa
por um “devir-negro” no periodo que corresponde a escravidao.

Desse modo, refletiremos sobre o negro como personagem ficcional e as
caracteristicas que ele recebe na condicdo de escravo; ou mesmo no narrador ou
autor, que nos ajuda a tracar um percurso de andlise que vai além do fazer literario.
Nas palavras de Foucault (2012, p.37), “trata-se de uma primeira aproximacgao que
deve permitir o aparecimento de relacdes que correm o risco de suprimir os limites
desse primeiro esbogo”.

Na literatura brasileira, 0 negro tem sua figura associada a escravidao. Os
abolicionistas do periodo roméantico colocam a figura do negro sempre em segundo
plano, mesmo eles constituindo na época a maioria da populacdo. Gomes (1988, p.01)
nos informa que, no periodo da estética romantica, que marca o fim do século XVIll e
boa parte do XIX, a figura do negro sempre foi secundaria em detrimento da figura do

indio (bom selvagem):

O romance €&, sem davida alguma, o género literario que produziu a mais clara
caracterizagdo dos negros na literatura brasileira do século XIX. Isso se deve
ao fato de que a poesia, por suas proprias limitacdes, ndo poder analisar a
fundo um personagem literario em detalhes menores. A primeira corrente a
predominar é a do romantismo [...] Uma das primeiras formas do romance
romantico, entretanto, pode ser abandonada num estudo do negro. E o
romance indianista, que tratava dos primeiros tempos do pais e,
praticamente, ndo produziu nenhum personagem negro de real importancia
(RABASSA, 1965, p. 91-92).

Conforme mencionamos, a literatura brasileira ndo tem personagens negros
significativos no romantismo brasileiro. Antdnio Candido (2004) e Nascimento (2009)
revelam que o tema da abolicdo sofreu interdicdo, tanto no que diz respeito aos
personagens ficcionais quanto no que diz respeito a autoria. Embora apresente
caréncia, Candido cita José de Alencar, com os textos intitulados O demdonio familiar
(1857) e Mae (1859); Joaquim Manuel de Macedo, com As vitimas algozes (1869);
Bernardo Guimarédes, com A Escrava Isaura (1875).
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No inicio do século XIX, conforme Rabassa (1965) registra, 0s jornais
apontavam o problema da escravidao e iniciavam um caminho em busca das lutas de
libertacdo. Ele destaca o jornal intitulado O homem de Cor, que, posteriormente, ficou
sendo chamado de O Mulato, cujo objetivo era publicar sobre os esteredétipos
construidos em torno da figura no negro e incitar a abolicdo dos escravos. Para ele,
“o primeiro grande poeta romantico do Brasil, Anténio Goncalves Dias, lembrou seu
ambiente negro juntamente com um sentimento de saudade do Brasil [...] além de
Cancéao do Exilio escreveu o poema A escrava” (RABASSA, 1965, p. 86, grifos do
autor).

Na poesia do sertao brasileiro, 0s poetas que colaboram com esta temética sao
Trajano Galvao, Juvenal Galeno, Bittencourt Sampaio e Joaquim Serra. O nome mais
conhecido, ao tratar sobre o tema do negro, é o de Castro Alves, considerado poeta

dos escravos; seu nome esta associado a “escola condoreira”:

A transi¢do que ocorre com 0 negro, na poesia de Castro Alves é fruto de
uma maior aproximacao da realidade brasileira. Seus negros séo verdadeiros
produtos do pais e sdo bem menos figuras da imaginagdo, envoltas num
heroismo cuja irrealidade tendia a transforma-los em algo inteiramente
ficticio. O tema que atravessa a maior parte da poesia de Castro Alves é o do
sofrimento, mais do que o heroismo ou da vinganca selvagem (RABASSA,
1965, p. 88)

Vimos que a producdo literaria que traz a ideia de uma literatura negra
apresenta lacunas; numa hipotese, talvez isso se deva ao fato do distanciamento que
0s escritores tinham desses grupos ou de sua cultura, uma vez que 0S Mesmos
pertenciam a uma classe completamente divergente. Entretanto, é importante
ressaltar que o estere6tipo mencionado é fundamental para entender as discussées
sobre a figura do negro no Brasil, sobretudo na literatura. Assim, permite pensarmos
sobre o “imaginario” social em determinado espagco e momento e analisar discursos
através de outras condi¢Bes histéricas de possibilidade.

Outros escritores sao importantes, quando o assunto € a literatura negra do

periodo romantico. Trata-se de Luis Gama!® (poeta satirico) e Machado de Assis.

13 Na parte relativa ao século XIX, a antologia registra alguns poemas do abolicionista Luiz Gama, que
representa a poesia negra na fase pré-abolicionista; por sua vez, Cruz e Souza é o grande nome da
poesia negra na fase pds-abolicionista. (MARTINS, 1996, p. 88)

14 Joaquim Maria Machado de Assis (1839-1908), considerado um de nossos melhores escritores, era
filho de um pintor negro e de uma lavadeira de origem portuguesa. Trabalhou também na imprensa,
inclusive publicando alguns de seus textos literarios em jornais, discutindo contradi¢cdes e impressdes
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Mencionamos alguns autores que destacaram em suas obras personagens negros,
pois entendemos que naquela conjuntura existiram escritores que reconheceram o
negro como parte do processo de formac&o étnica e cultural brasileira. No entanto,
sabemos que o Brasil Império era essencialmente escravagista e o discurso literario

desse momento era representado por outro simbolo de nacionalidade (o indio).

Essas discussdes sao importantes para que possamos compreender os
mecanismos de excluséo legitimados pela sociedade. Por exemplo, quando
nos referimos a literatura brasileira, ndo precisamos usar a expressao
“literatura branca”, porém, é facil perceber que, entre os textos consagrados
pelo “canone literario”, o autor e autora negra aparecem muito pouco, e,
quando aparecem, sao quase sempre caracterizados pelos modos
inferiorizantes como a sociedade os percebe. Assim, os escritores de pele
negra, mesticos, ou aqueles que, deliberadamente, assumem as tradigbes
africanas em suas obras, sdo sempre minoria na tradig&o literaria do pais.
(FONSECA, 2006, p.14).

Vimos que o valor de uma obra € uma funcdo de decisdo dos grupos
dominadores, pois 0s enunciados cuja enunciagéo passa por outras formas “verdade”,
ndo autorizados pelo poder dominante, certamente, ficam a margem do canone. As
obras consagradas perduram e continuam pertinentes em todas as geracoes, por esse
motivo nos interessa descrever, nos enunciados de A Escrava lIsaura, novas
possibilidades de leitura, pois ndo € nosso objetivo denunciar valores da obra, pois
isso ndo altera o canone. O que pretendemos € detectar uma regularidade nos
enunciados dos romances em estudo, a partir do sistema de dispersdo, descrevendo

regularidades, ordens e correlacbes. Entretanto, € fundamental entender a

racionalidade das hierarquias que passam pela estética literaria afro-brasileira.

Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua “politica geral” de verdade:
isto é, os tipos de discurso que ela acolhe e faz funcionar como verdadeiros;
0S mecanismos e as instancias que permitem distinguir os enunciados
verdadeiros dos falsos, a maneira como se sanciona uns e outros; as técnicas
e os procedimentos que sdo valorizados para a obtencdo da verdade; o
estatuto daqueles que tém o encargo de dizer o que funciona como
verdadeiro. (FOUCAULT, 1979, p.12).

Portanto, falar em uma literatura afro-brasileira nesta tese nos ajuda a
descrever regularidades nos discursos em projetos distintos, embora a tematica seja

abolicionista. Outro ponto que nos interessa € perceber a forma que o discurso

sobre a sociedade escravocrata do século XIX. O poema “Sabina” comprova a aten¢do de Machado
aos dramas da escraviddo. (ALVES, 2010, p.11)
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comporta a “verdade”, como as personagens ficcionais dizem essas “verdades”, quem
diz e sob quais formas sdo autorizadas a dizer. Nesse ponto, a no¢ao e a pratica da
parresia como uma filosofia da verdade problematizada por Foucault, em A coragem
da verdade, constituem-se como elemento fundamental para compor um percurso de
analise, pois nos interessa retratar a relacdo do sujeito com o regime de verdade a
gue estava submetido.

O processo da abolicdo da escravidao no Brasil foi longo e doloroso e perdurou
por todo o século XIX. Portanto, demonstraremos qual era a atitude do escritor das
narrativas romanticas e como foi descrita a “questao servil” do homem negro nessa
configuracdo. Vamos refletir sobre as convergéncias e divergéncias nos enredos e
quais os argumentos utilizados pelas personagens para defender ou justificar a
escravidao, bem como as formas de apresentar a abolicdo como positiva e benéfica,

para que possamos compreender, a partir dos enunciados, as verdades produzidas.

2.6 OS LUGARES DE FALA EM URSULA E A ESCRAVA ISAURA

O Romantismo se inicia no Brasil na sociedade oitocentista do século XIX, no
ano de 1836, marcado na literatura candnica por Goncalves de Magalhaes, e todos
os discursos que envolvem esse periodo estdo ligados ao processo de
independéncia politica. Como ja& mencionamos, a escola romantica se apresenta no
Brasil como um processo de revolugcdo literaria, além de ser marcado pela
subjetividade e apresentar caracteristicas comuns como: culto a natureza, idealizacéo
do indio, valorizacdo das emocdes, individualismo, espiritualidade/religiosidade e
nacionalismo ufanico. Em alguns casos, como € o dos romances em estudo,
percebemos o rompimento de alguns padrdes fixos, embora muitas carateristicas
sejam mantidas. Podemos observar, nos escritos de Guimaraes e Maria Firmina,
caracteristicas que os colocam dentro do movimento romantico.

Conforme Bosi (2006), as narrativas romanticas funcionam como instrumento
para explorar a vida e 0 pensamento nascente da sociedade brasileira. Os romances
em geral que estdo inseridos nessa estética se voltam para as realidades das

paisagens, porém apresentam reflexos do contexto familiar e social, no qual o
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romancista faz aproximacdes de tematicas da vida cotidiana das pessoas e as
transporta aos personagens na ficcdo. Muitas vezes, isso corresponde a um problema,
pois provoca nos leitores, e mesmo em analistas de discurso, uma verossimilhanca
entre o real e a ficgdo.

Para exemplificarmos, no romance bernardino, apesar de ter como protagonista
uma escrava, a mesma tem pele branca e estd sempre colocada em condicédo de
serviddo, podendo até mesmo ser comercializada como qualquer outra escrava.
Bernardo Guimaraes, no entanto, utilizou outros caminhos distintos dos da autora de
Ursula. Ele enfatizava o sofrimento dos escravos, porém se mostrava a favor de uma
autoridade moral por parte dos senhores de escravos, pois 0S escravos
representavam a principal base da economia (méo de obra).

Ursula, protagonista do romance de Maria Firmina, € branca e de origem
europeia. O fato que chama atencdo na narrativa € que a personagem apresenta
senso de justica para a abolicdo da escravidao, mas ela ndo representa a voz principal
em combate a tal sistema servil. Esse lugar de fala é deslocado para a escrava
Susana, personagem que carrega 0s enunciados mais significativos sobre as
condicbes a que estavam submetidos 0s negros no contexto da escraviddao no
Maranh&o. Susana é uma escrava que veio da Africa, arrancada do seio familiar, para
o trabalho forcado no Brasil e dedica parte de seu tempo para cuidar de Dona Luisa
B..., mde da heroina. Os discursos provenientes de Susana representam um conjunto
de vozes sociais que simbolizam tanto a condigéo de ser mulher quanto a de negro,
na conjuntura oitocentista. E por meio dos enunciados de Susana que conseguimos
refletir sobre o sentido de liberdade que os enunciados do romance revelam. “Nao
troco cativeiro por cativeiro. Oh ndo! Troco escravidao por liberdade, ampla liberdade”
(REIS, 2009, p. 114). Em Susana, é possivel perceber o sentido de “liberdade” em um
pais escravagista. E o que compreendemos nos enunciados a seguir, em que Susana
ironiza o escravo Tulio por ter recebido a carta de alforria de Tancredo, par romantico
de Ursula: “Tu! Tu livre? Ah ndo me iludas! — exclamou a velha africana abrindo uns
grandes olhos. Meu filho, tu és ja livre? - lludi-la! - respondeu ele rindo-se de felicidade
- e para qué”? (REIS, 2009, p. 114). Neste momento, a personagem esclarece ao
escravo que uma carta de alforria jamais seria sindbnimo de liberdade em um pais
escravagista.

Os romances foram escritos e direcionados para a elite branca, pois

constituiam a classe leitora e também exploradora. E possivel perceber, nas
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enunciacdes, uma persuasao que incita a abolicdo, porém de modo camuflado. No
romance de Maria Firmina, os enunciados partem da personagem Susana, escrava
africana; no de Guimaraes, na maioria das vezes, do narrador ou de um personagem
“homem branco”, como o trecho que segue proferido pelo protagonista Alvaro:
“Miseravel e estupida papelada que sao essas vossas leis. Para ilaquear a boa-fé,
proteger a fraude, iludir a ignorancia, defraudar o pobre e favorecer a usura e
rapacidade dos ricos” (GUIMARAES, 1968, p.116).

Em Ursula, a emancipacionista é a escrava; apesar de o her6i Tancredo sugerir
o fim da escravidéo, o vildo € Comendador Fernando P... Em A Escrava Isaura, o heroi

romantico (Alvaro) é quem tem a sede de emancipacdo, homem branco e rico, de
familia tradicional, com ideias liberais, republicanas e abolicionistas; o vildo é o senhor

de escravo (Ledncio), filho do Comendador Almeida; ambos representam o homem
branco, violento, personificam o mandonismo patriarcal de carater extremista; Ledncio
é casado com uma mulher branca (Malvina), mas nutre desejo excessivo por Isaura.
Assim como Bernardo Guimaraes, Maria Firmina apresenta a mesma Vvisao
eurocéntrica no enredo romantico dos escritores da época, com relagcdo ao par
romantico. A narrativa firminiana retrata a historia de amor de Ursula e Tancredo
(brancos), que séo perseguidos pelo tio da protagonista, Comendador Fernando P...
No romance bernardino, Isaura e Alvaro sdo os protagonistas romanticos. Isaura,
mesmo sendo escrava, tinha pele branca, “que ninguém dira que gira em tuas veias
uma sé gota de sangue africano” (GUIMARAES, 1968, p.15). Eles também s&o
perseguidos por Lebdncio (antagonista). Um ponto notavel e marcante € que as
protagonistas dos romances em estudo sao submissas ao mandonismo patriarcal, sdo
figuras frageis e seus discursos sempre sao subalternos ao do homem na narrativa.
O enredo de Ursula revela, no primeiro momento, a historia de amor entre
Ursula e Tancredo. Tancredo era um jovem rico, nutrido de um senso de justica e
igualdade. O conflito amoroso se da pela figura do tio de Ursula, Comendador
Fernando P..., que tem o desejo de casar-se com a sobrinha sem o consentimento da
mesma e praticar o incesto. Tal descricdo no romance rompe com o padréo do
contexto de folhetim comum ao Romantismo, porém existe a idealizacdo do amor,
confrontado por um vildo, que tenta impedir a concretizagdo amorosa entre 0os herois.
No enredo de A escrava Isaura, no primeiro momento, € possivel perceber a

figura da protagonista como subalterna ao seu senhor (Lebncio), pois 0 mesmo a
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impedia de concretizar seus desejos amorosos com Alvaro. Isaura teve educacio
semelhante a da mulher branca da corte, tinha atributos de uma dama medieval,
exatamente como eram as filhas dos senhores de escravos ou fazendeiros. O
mandonismo patriarcal é elemento fundamental sobre a figura da protagonista,
materializado na personagem de Ledncio, que simboliza um patriarca imperialista que
aprisiona seu escravo, nao pela cor da pele, mas pelo sangue africano que corre em
suas veias.

Um fato marcante nas narrativas se deve a construcdo das personagens
negras. Em Ursula, os representantes sdo Tulio, Preta Susana e Antero, que
simbolizam trés aspectos diferentes da situacdo do negro durante o periodo da
escravidao, no Brasil. A narrativa romantica produz o sujeito afrodescendente, a partir
da voz da narradora em 32 pessoa e dos personagens Tulio, Antero e Susana.
Convém lembrar que a figura do negro no romantismo brasileiro sempre se configurou
para uma voz marginalizada. O personagem Tulio € um jovem bom e com valores
morais virtuosos. Ele representa o simbolo de igualdade entre a unido das racas. O
primeiro capitulo, intitulado “Duas almas generosas”, ja chama atencao e provoca
“caridade” crista ao leitor, pois sugere uma amizade entre jovens de racas distintas, é
0 que percebemos no trecho a seguir: “Costumados como estamos ao rigoroso
desprezo dos brancos, [...] Se todos eles, meu senhor, se assemelhassem a vaés, por
certo mais suave nos seria a escravidao” (REIS, 2009, p.28-29).

Antero e Susana s&do 0s escravos que ensinardo a Tulio o sentido de liberdade.
As personagens apresentam caracteristicas e costumes dos seus ancestrais. Antero
€ um velho africano e mantém sua cultura enraizada, tem problemas com alcoolismo
e descreve memoarias de seu pais de origem. Em um momento da narrativa, lembra-
se de sua terra e explica a Susana sobre a liberdade que tinha na Africa para trabalhar
e se divertir, e que se tornou viciado por conta de sua liberdade tomada: “- No meu
tempo bebia muitas vezes; embriagava-me, e ninguém me lancava isso em rosto; [...]
Trabalhava, e trabalhava muito, o dinheiro era meu, ndo o esmolei. Entendes?” (REIS,
2009, 207).

Susana é a personagem que apresenta os enunciados resistentes ao sistema
escravagista, fazendo distingdes entre ser negro na Africa e no Brasil. Ela é quem fala
sobre o trafico negreiro e como o0s negros séo considerados mercadoria humana para

os brancos:
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Meteram-me a mim e mais trezentos companheiros de infortinio e de
cativeiro no estreito e infecto pordo de um navio. Trinta dias de cruéis
tormentos, e de falta absoluta de tudo quanto é mais necessario a vida
passamos na sepultura até que abordamos as praias brasileiras. Para caber
a mercadoria humana no pordo fomos amarrados em pé e para que nao
houvesse receio de revolta, acorrentados como os animais ferozes das
nossas matas, que se levam para recreio dos potentados da Europa. (REIS,
2009, p.117).

Os enunciados representam a matriz africana dentro da literatura brasileira, por
iIsso falamos em uma literatura afro-brasileira. Assim, percebemos na narrativa um
formato diferente para o negro do século XIX, uma vez que eles falam sobre seus
desejos, expectativas sobre a abolicdo e impdem tracos de suas culturas.

No romance A Escrava Isaura, as personagens sao construidas sob a lente de
diversos esteredtipos. Os enunciados que caracterizam as personagens negras,
diferentemente do romance firminiano, sdo negativos. Em todo o momento da
narrativa, a protagonista Isaura € enaltecida pela sua cor, virtude e educacédo. A cor
negra é feia, Isaura s € bela porque sua pele € branca.

Destacamos trés personagens femininas para falar sobre a descricdo do
negro/mulher na visdo de Bernardo. Joaquina (negra feia), Rosa (negra sensual,

porém ma) e Isaura (mulata branca e virtuosa).

Eram de vinte a trinta negras, crioulas e mulatas, com suas tenras crias ao
colo ou pelo chdo a brincarem em redor delas. Umas conversavam, outras
cantarolavam para encurtarem as longas horas de seu fastidioso trabalho.
Viam-se ali caras de todas as idades, cores e feitios, desde a velha africana,
trombuda e macilenta, até a rolica e luzidia crioula, desde a negra brunida
como azeviche até & mulata quase branca (GUIMARAES, 1968, p. 38).

As descricBes das personagens revelam estered6tipos, em que o narrador em
32 pessoa demonstra preconceito quanto aos tracos das mulheres negras. Os tracos
de suas ancestralidades se distanciam, na visdo do narrador, da beleza estética
virtuosa. Outra personagem que revela a deprecia¢do do negro no romance € o mulato
André. Conforme as descri¢ces, vimos que ele ndo tem o tom de pele escura como
0os demais, porém tem sangue africano que, para ele, ndo € motivo de orgulho. Ele
acha Isaura linda, pela sua cor de pele. Em alguns momentos da narrativa, ele lamenta
Isaura ter que conviver com outras escravas, que ele caracteriza como uma “corja de
negras beigudas e catinguentas” (GUIMARAES, 1968, p. 44).

Vimos que as representagdes das personagens negras na literatura brasileira

partem de uma visdo eurocéntrica. Conforme nos mostra Muryatan Barbosa (2008,
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p.47), “o eurocentrismo é aqui pensado como ideologia e paradigma, cujo cerne € uma
estrutura mental de carater provinciano, fundada na crenca da superioridade do modo
de vida e do desenvolvimento europeu-ocidental”’. Desse modo, a reflexdo de que trata
este item, quanto a caracterizagdo das personagens, sobretudo as aproximacoes e
disparidades dos enredos e lugares de fala das personagens, nos fez entender que
existe um olhar eurocéntrico na literatura romantica brasileira, pois os enredos desse
periodo colocam em primazia a sobreposicdo do homem branco como raca de
prestigio e com 0s melhores sentimentos de nobreza. Outro ponto interessante é o
patriarcalismo, ndo apenas entre homens e mulheres, mas em todos os segmentos
sociais, seja na economia, ha ndo ocupacdo de mulheres em setores publicos, ou
mesmo na figura da escritora de uma narrativa romantica.

Ursula, mesmo que timidamente, descontr6i a ideia essencialmente
eurocéntrica dos escritores “abolicionistas” da época, pois o “abolicionismo” na viséo
dos escritores candnicos se apresenta de carater branco e patriarcalista. E importante
salientar que Ursula € anterior & poesia abolicionista de Castro Alves (1876) e anterior,
também a obra As Vitimas Algozes (1869), de Joaquim Manoel Macedo. Esta
abordagem eurocéntrica colocada em questdo é marcante na literatura brasileira,
sobretudo romantica, uma vez que permite pensar em uma literatura afro-brasileira
gue rompe esteredtipos e desmitifica regimes de verdades fixos e estruturais, como,
por exemplo, a autoria feminina e afrodescendente e a postura do negro, na voz de
Susana, como protagonista social.

Os romances, a nosso ver, sdo diasporas negras, pois entendemos que, ao
pensar na abordagem literaria como um modo distinto de falar sobre a Africa,
representam aspectos socioculturais e histéricos do Brasil no século XIX. Desse

modo,

No estudo da formacéo da nossa nacionalidade, a participacéo dos africanos
e seus descendentes é escamoteada e relegada a uma “contribuicdo ao
folclore, a culinaria, ao misticismo”. Torna-se necessario reescrever a Historia
do Brasil, incorporando nela a participacdo real do povo, majoritariamente
negro ou mestico. Deveriam ser analisadas as diversas formacdes sociais
africanas, bem como a conjuntura histérica em que elas estavam inseridas
no periodo do trafico escravo. Sem isso torna-se dificil compreender a nossa
historia, e a Africa permanece para a maioria dos brasileiros reduzida a uma
imagem simplificada por quatro t: tribo, tambor, terreiro e ... Tarzan (NUNES
PEREIRA, 1978, p. 01-02).
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O despertar para esse olhar descontinuo da histéria, a partir de arquivos
literarios, sobretudo considerando as reflexdes em conceitos foucaultianos por meio
da analise de discursos, ajuda-nos a romper barreiras no que diz respeito & Africa que
€ mostrada nas historias de ficgdo, haja vista que refletimos sobre figuras construidas
na resisténcia contra o sistema da escraviddo. Barbosa (2008, p.54) fala sobre a
desconstrucédo da histéria da Africa, contada por historiadores africanos: “todavia,
apesar deste fato, o intento de descolonizar a Histéria para projetar um regime de
verdade que sugere outros saberes sobre a historia da Africa, segue sendo,
aparentemente, um objetivo desta geracdo de historiadores africanos”. Desse modo,
a reflexdo que fazemos, por meio dos enunciados dos narradores e personagens,
caracteriza-se por visualizar outras “verdades” que saltaram os olhos da historiografia
literaria canbnica, pois 0s romances que versam sobre a escraviddo neste periodo
sao escritos por homens brancos.

Pensando no eurocentrismo e nos estudos mais recentes sobre a Africa,

Barbosa (2008, p. 59-61) destaca dois momentos:

A relacdo entre a Historia e a Linguistica [...] possibilitou que o conhecimento
sobre a histoéria ndo ficasse restrito ao que 0s outros povos arabes e europeus
escreveram sobre os africanos [...] o africano como sujeito da sua propria
historia [...] & visivel como o0s estudos historicos contemporaneos tendem a
desmitificar o carater ahistorico atribuido aos africanos por pensadores mais
eurocéntricos e, por conseguinte, mais racistas.

O legado construido na literatura firminiana através das personagens, se
comparado aos estere6tipos revelados na narrativa de Bernardo, permite-nos refletir
sobre uma histéria negra construida segundo um desejo feminino e afrodescendente,
gue rompe algumas barreiras eurocéntricas da literatura romantica, consolidado pela
maioria dos escritores, portanto simbolizando outra “verdade”.

A voz das personagens em ambos 0S romances representa uma carga
psicolégica consistente. Ursula, escrito por uma mulher, que tem uma escrava
contando sua historia e esclarecendo o sentido de liberdade, em uma época em que
as mulheres e negros nédo podiam escrever e nem contar suas frustracdes; A escrava
Isaura, por um bacharel em Direito e escritor legitimado pela literatura candnica. 1sso
nao nos impede de observar, em seus enunciados oriundos de personagens, 0
embate da resisténcia pelas relacdes de poder, pois, conforme Sampaio (2006, p.17),

“0 processo de resisténcia percorre outro caminho, agindo de modo a desestabilizar
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0s mecanismos de poder [...] 0 objetivo é a direcdo de consciéncias, a conducao dos

individuos”. Assim,

O modo como a Africa é vista, ou a imagem que dela nos é dada para o
consumo, constitui um exemplo marcante desse colonialismo cultural.
Apresentada como uma totalidade amorfa, onde a diversidade s6 é mostrada
pela atomizag&o tribal, a Africa é analisada ainda hoje entre n6s em termos
discriminatérios. Nessa visdo eurocéntrica da Histdria impera uma concepgao
dualista falsa, maniqueista. (NUNES PEREIRA, 1978, p.01)

Neste sentido, absorver outro regime de verdade sobre a Africa pelos
enunciados implica observar elementos da historiografia literaria que aparecem em
determinado momento da histdria, refletindo sobre “verdades” a partir do ponto de
vista do subalterno. Descrevemos a resisténcia contra o sistema escravagista nas
representacdes das personagens e/ou narrador em posi¢cdes-sujeito distintas, e isso
se deve as condi¢cfes de producdo em que foram escritas as narrativas.

Analisar a disperséo do sujeito em narrativas literarias implica refletir sobre as
posicoes que ele ocupa no ato da enunciagao. Observando o contexto da escravidao
nos romances, é possivel perceber sentidos distintos em torno de um mesmo assunto,
refletir sobre um conjunto de enunciados que circulam em torno de um mesmo sistema
de formacéo. Estes discursos séo diferenciados pelas funcdes que desempenham os
narradores, conforme a posi¢ao-sujeito que ocupam. O filésofo Michel Foucault chama

isso de funcdo enunciativa:

A andlise enunciativa é, pois, uma analise histérica, mas que se mantém fora
de qualquer interpretacdo: as coisas ditas, ndo pergunta o que escondem, o
que nelas estava dito e o ndo dito que involuntariamente recobrem, a
abundancia de pensamentos, imagens ou fantasmas que as habitam; mas ao
contrario, de que modo existem, o que significa para elas o fato de se terem
manifestado, de terem deixado rastros e, talvez, de permanecerem para uma
reutilizacdo eventual; o que € para elas o fato de terem aparecido - e nenhuma
outra em seu lugar. (FOUCAULT, 2012, p.133).

Portanto, o romance brasileiro oitocentista, em grande parte, estereotipou
lugares sociais, raciais e das mulheres, pois, por meio dos enunciados e da analise
dos mesmos, percebemos que o projeto de nacionalidade na estética romantica era
desigual, sobretudo hierarquizante. Assim, nosso trabalho busca no conceito de
resisténcia em Foucault um percurso analitico para compreensao das lutas contra o
poder dominante privilegiado. Assim, queremos, a partir deste conceito, visualizar

outras verdades que o processo de abolicdo desconstroi.
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3 SOBRE RESISTENCIA, PODER E VERDADE

Enquanto a arqueologia € o método proprio a analise da discursividade local,
a genealogia é a tatica que, a partir da discursividade local assim descrita,
ativa os saberes libertos da sujeicdo que emergem desta discursividade. Isto
para situar o projeto geral. (FOUCAULT, 1979, p.172)

No texto Os intelectuais e o poder: conversa entre Michel Foucault e Gilles
Deleuze, em Microfisica do poder, Deleuze colabora com o pensamento de que a
teoria € como uma caixa de ferramentas, € preciso que sirva, é preciso que funcione.
A releitura da obra A ordem do discurso provocou reflexdes para pensar no
entrecruzamento dos conceitos de resisténcia, poder e verdade, propostos por
Foucault, somando-se a nocao de Devir proposta por Deleuze, todos em relagédo a
guestdo do poder, constituicdo do saber e producdo de verdade no campo da
literatura.

Sabemos que Foucault, em seus estudos arquegenealdgicos, voltou o olhar
para o sujeito e a verdade, afirmando que s&o construidos historicamente. Dessa
forma, toda verdade apresenta uma historia, portanto é possivel descrever como se
deu a construcédo desse discurso como “verdade”. O estudo da verdade nutriu o desejo
de trabalhar nesta tese a nocdo da parresia, a partir da filosofia cinica, como uma
variagdo da “verdade”, que se deu com a leitura do ultimo curso de Foucault no
College, intitulado A Coragem da verdade, que tem aula inaugural em 1° de fevereiro
de 1984 e vai até 28 de marco do mesmo ano. Essa nocdo da parresia ja tinha sido
trabalhada em O governo de si e dos outros, O governo dos vivos e A Hermenéutica
do sujeito. Entretanto, em A coragem da verdade, ndo nos chama atencao apenas o
desenvolvimento da noc¢do de parresia, mas o lugar do cinismo como uma
configuracéo de critica, estratégia do dizer verdadeiro, pois para o fildsofo Michel
Foucault existe uma influéncia do cinismo classico, representada na figura de
Diogenes, de modo a entender como a filosofia pode construir saberes, pois ele € 0
exemplo de um parresiasta comprometido em falar a verdade sobre qualquer que seja
a circunstancia.

Essa configuragdo da verdade traz representacfes da conjuntura dos
romances Ursula e A Escrava Isaura, a partir disso conseguimos estabelecer relagdes

do papel transgressor da literatura. Desse modo, tentaremos entender em que
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momento é pertinente a reflexdo da “verdade”, por meio do discurso, somando-se ao
pensamento de Foucault influenciado pelo cinismo classico, no que diz respeito ao

“dizer verdadeiro”.

As analises foucaultianas sempre se ligam ao elemento da invencéo. O que
ndo significa que suas andlises sejam arbitrarias. A invencédo fornece um
guadro de inteligibilidade a respeito dos enunciados de verdade e daquilo que
significa deles partir para pensar. Assim entendida, ela é imanente ao
principio de que nem a verdade nem o préprio sujeito sejam dados a priori e
definitivamente, mas que sdo sempre reinventados. (PORTOCARRERO,
2008, p. 421-422)

Para articular esses conceitos e trabalhar em uma andlise de discursos, é
fundamental entender que o enunciado € unidade elementar do discurso, ndo €
apenas uma estrutura de natureza linguistica. Conforme Foucault (2012, p.105), “o
enunciado € uma funcao de existéncia que pertence, exclusivamente, aos signos, e a
partir do qual se pode decidir, em seguida, pela analise ou pela intuicao, se eles ‘fazem
sentido’ ou nao”. Assim, o enunciado € uma funcéo e, para que ele exista, € preciso
uma instancia produtora, um autor, que nao pode ser confundido com o sujeito do

enunciado:

Mas esse “autor” nao é idéntico ao sujeito do enunciado; e a relagdo de
producdo que mantém com a formulagdo ndo pode ser superposta a relagéo
que une o sujeito enunciante e o que ele enuncia. Nao tomemos, pois seria
demasiado simples, o caso de um conjunto de signos materialmente
moldados ou tragados: sua producdo implica um autor; ndo ha, entretanto
nem enunciado nem sujeito do enunciado. (FOUCAULT, 2012, p.112)

Para Foucault, existe um abismo entre o0 sujeito que escreve e 0 que ele
enuncia, pois ndo se pode confundir o sujeito do enunciado como proprietario da
significacdo. Desse modo, é pertinente pensar a maxima de que néo se tem o direito

de dizer tudo e que qualquer um nao pode falar de qualquer coisa.

3.1 O SUJEITO E O PODER: CONSTRUCAO DE SUBJETIVIDADES

Iniciamos esta subsecao refletindo sobre discurso como prética que se encaixa

em relacdes de poder. Sabemos que o discurso tem uma dimensao histoérica, pois &
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produzido em um dado momento, a partir de praticas sociais e esta sujeito a
(re)significacbes. Conforme Paul Veyne, “os discursos sao os Oculos através dos
quais, em cada época, os homens tiveram a percepcao de todas as coisas, pensaram
e agiram” (VEYNE, 2011, p. 33).

O poder sempre foi uma das maiores preocupacdes do fildsofo Michel Foucault,
na chamada fase genealdgica, na qual desenvolveu pesquisas sobre o poder, a
disciplina, verdade, priséo, etc. Para ele, a questdo de todas as genealogias esta na

indagacédo do que é o poder:

Se o poder é em si proprio ativacdo e desdobramento de uma relacéo de
forca, em vez de analisa-lo em termos de cesséo, contrato, alienagdo, ou em
termos funcionais de reproducao das rela¢des de producéo, ndo deveriamos
analisa-lo acima de tudo em termos de combate, de confronto e de guerra?
Teriamos, portanto, frente a primeira hipétese, que afirma que o mecanismo
de poder é fundamentalmente de tipo repressivo, uma segunda hip6tese que
afrma que o poder é guerra, guerra prolongada por outros meios.
(FOUCAULT, 1979, p.176)

Entendemos que as narrativas estudadas constituem “verdades” de um dado
momento, de uma sociedade, e elas sdo marcadas pelas relacbes de poder.
Recorremos a esta nogéo para problematizarmos sobre o aparecimento de discursos
nas narrativas literarias. Assim, voltaremos nosso olhar a historicidade das coisas
ditas e as relacdes de poder que segregavam mulheres e negros em obras de fic¢éo,
acreditando ser o melhor caminho para a analise.

Os trabalhos de Foucault a respeito da resisténcia fazem com que apareca o
estudo do poder. Dai nasce a reflexdo foucaultiana de que ndo ha poder sem
resisténcia, ou seja, sem a resisténcia, o poder também ¢é inoperante. No texto O
Sujeito e o Poder, Michel Foucault explica a importancia de se estudar o poder e como
ele funciona. O objetivo de Foucault, “foi criar uma histéria dos diferentes modos pelos
quais, em nossa cultura, os seres humanos tornaram-se sujeitos” (FOUCAULT, 1995,
p. 231). Desse modo, ele fala sobre os trés modos de objetivacdo que transformam
0S seres em sujeitos.

O primeiro modo se refere a objetivacdo do sujeito do discurso, ou mesmo, ao
sujeito que produz algo. O segundo esta relacionado as praticas divisoras em que 0
sujeito esta dividido, em seu interior e em relacdo aos outros, e este processo o

objetiva, como é o caso da distingdo entre o louco e 0 séo. O terceiro € 0 modo pelo
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gual o homem se torna sujeito, é também o momento em que Foucault percebe que
sua pesquisa nao é sobre o poder, mas sobre o sujeito.

Entretanto, para se compreenderem as relacbes de poder, é necessario
provocar o antagonismo do que provocou a resisténcia. Podemos refletir sobre uma
possivel provocacdo no discurso que demonstra resisténcia no enunciado a segui,
presente no prologo do romance Ursula, no qual a autora, Maria Firmina dos Reis,
desabafa sobre a publicacdo do romance e incita mais mulheres a se lancarem ao

universo literario:

Deixai pois que a minha URSULA, timida e acanhada, sem dotes da natureza,
nem enfeites e louganais d’arte, caminhe entre vés. N&o a desprezeis, antes
amparai-a nos seus incertos e titubantes passos para assim dar alento a
autora de seus dias, que talvez com essa protecdo cultive mais o seu
engenho, e venha a produzir cousa melhor, ou quando menos, sirva esse
bom acolhimento de incentivo para outras que com imaginacdo mais
brilhante, com educagé@o mais acurada, com instru¢gdo mais vasta e liberal,
tenham mais timidez do que ndés (REIS, 2009, p. 14).

Dessa forma, a partir do lugar de fala marcado por uma mulher que publica um
romance na sociedade patriarcal colonial, € possivel perceber estratégias de luta que
incitam resisténcia face aquela conjuntura. Podemos compreender os antagonismos
a partir da “oposigdo ao poder dos homens sobre as mulheres, dos pais sobre os
filhos, do psiquiatra sobre o doente mental, da medicina sobre a populacdo, da
administragcao sobre o0 modo de vida das pessoas” (FOUCAULT, 1995, p.234). Essas
lutas “antiautoritarias” sao definidas como: lutas transversais, ou seja, hdo estao
limitadas apenas a um espaco ou pais, mas o objetivo dessas lutas reflete nos efeitos
de poder, um poder sem controle; sdo lutas imediatas, pois criticam as instancias do
poder que exercem sobre os individuos, porém nao objetivam encontrar solucdo para
problemas no futuro; sdo lutas que questionam o individuo e sua individualidade, mas,
ao mesmo tempo, forcam-no, de modo coercitivo, a voltar-se para si mesmo; sao lutas
gue se opdem aos efeitos de poder contra os privilégios do saber, questionando a
maneira pela qual o saber circula e funciona e suas relacdes com o poder, e,
finalmente, as lutas sédo norteadas em torno de uma indagacdo de quem somos nos,

pois o objetivo dessas lutas € atacar uma forma de poder.

Esta forma de poder aplica-se a vida cotidiana imediata que categoriza o
individuo, marca-o com sua propria individualidade, liga-o a sua propria
identidade, impde-lhe uma lei de verdade, que devemos reconhecer e que 0s
outros tém de reconhecer nele. E uma forma de poder que faz dos individuos
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sujeitos. Ha dois significados para palavra sujeito: sujeito a alguém pelo
controle e dependéncia, e preso a sua prépria identidade por uma consciéncia
ou autoconhecimento. Ambos sugerem uma forma de poder que subjuga e
torna sujeito a. (FOUCAULT, 1995, p. 235)

Ainda no texto O sujeito e poder, Foucault pensa o poder em diferentes
caminhos: o poder soberano, ou seja, as relacdes de producao - economia/politica, o
poder como instancia positiva, o poder pastorado, que se da pela sujeicdo via
discursos com status de verdade, mais adiante perceberemos que esse é um poder
constante nas duas narrativas, e o poder nas relacdes cotidianas, posteriormente
tratadas por Foucault como micropoderes. Conforme o fil6sofo, os sujeitos séo
constituidos pelas relacées de poder que se instauram nas relacdes sociais, ou seja,
o poder esta presente em todos os lugares. “Na realidade, o poder € um feixe de
relagdes mais ou menos organizado, mais ou menos piramidalizado, mais ou menos
coordenado” (FOUCAULT, 1979, p. 248). Dessa forma, o poder € uma instancia
produtora, ele ndo s6 reprime, produz coisas, induz a prazer, portanto, produz

discurso.

Além disso, seria necessario saber até onde se exerce o poder, através de
gue revezamentos e até que instancias, frequentemente infimas, de controle,
de vigilancia, de proibicdo, de coer¢cdes. Onde h& poder, ele se exerce.
Ninguém é, propriamente falando, seu titular; e, no entanto, ele sempre se
exerce em determinada dire¢do, com uns de um lado e outros do outro; ndo
se sabe ao certo quem o detém; mas se sabe quem ndo 0 possui.
(FOUCAULT, 1979, p. 75)

Foucault ressalta que cada luta se desenvolve sobre um foco de poder distinto,
constituindo um tipo de luta diferente, caracterizando uma inversao do poder. Assim,
0 poder se exerce de formas distintas. No meio social, sua aplicacdo implica acéo e
reacao, por isso consideramos a mesma dualidade que Foucault retratou do poder
versus resisténcia, pois um implica o outro. Pensando o poder a partir dessa relacéo,
entendemos que a nocdo de sujeito esta na conduta das agbes e no exercicio do
poder. Desse modo, as relagbes de poder condicionam o sujeito e suas condutas.
Para exemplificar, citamos um trecho do romance bernardino, no qual o heroi

romantico fala sobre as leis vigentes em torno da escravidao:

- Miseravel e estupida papelada que sdo essas vossas leis. Para ilaquear a
boa-fé, proteger a fraude, iludir a ignorancia, defraudar o pobre e favorecer a
usura e rapacidade dos ricos, séo elas fecundas em recursos e estratagemas
de tbéda a espécie. Mas quando se tem em vista um fim humanitario, quando
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se trata de proteger a inocéncia desvalida contra a prepoténcia, de amparar
o infortdnio contra uma injusta perseguicdo, entdo ou sdo mudas ou sdo
cruéis. Mas ndo obstante elas hei de empregar todos os esforcos ao meu
alcance para libertar a infeliz do afrontoso jugo que a oprime. (GUIMARAES,
1968, p. 116)

A fala da personagem Alvaro, visualizada pelas relacées de poder/saber, se
correlaciona em forcas, hum espaco institucional chamado escraviddo. As praticas
descritas nos enunciados projetam saberes, ou seja, regimes de verdade com
embates da escravidao versus abolicdo, que foram escritos e arquivados na narrativa,
0 que Foucault chama de “vontade de verdade”. Assim, resta-nos saber como um
conjunto de enunciados pode ser reconhecido como verdade.

Na aula de 25 de marco de 1981, na obra Subjetividade e verdade, Michel
Foucault fala sobre o modelo de comportamento sexual que foi difundindo na época
helenistica e romana em torno do casamento e da fidelidade conjugal. Esse modelo,
sem duvida, deixou marcas nas sociedades, sendo reproduzido a partir do discurso
do sexo atrelado ao casamento e insistindo na necessidade de as pessoas se casarem
como “regras de conduta”. Dessa forma, o discurso do casamento se constitui como
procedimentos que regulam e se destinam a operar transformac¢des em um sujeito
determinado. Um exemplo citado por ele € a panegiria, uma festa onde varias pessoas
estdo reunidas e muitas coisas acontecem. A vida € como uma panegiria, na qual uns
vao para rivalizar na luta, outros para ver o espetaculo e outros para comerciar. E

exatamente ai que é definida a nocdo de bios (subjetividade grega):

Indiscutivelmente a nogao que nds, hoje, temos de subjetividade ndo tem um
correspondente exato em grego. Mas 0 que mais se aproxima do que
entendemos por subjetividade é essa nogdo de bios. O bios é a subjetividade
grega. E também ai, é claro, o que nos impede de compreender bem esse
sentido do bios é o fato de que para codificar e para pensar a subjetividade
temos um contexto que podemos dizer cristdo. Apesar de tudo e mesmo fora
das referéncias cristas explicitas, temos um grande modelo de subjetividade
[...] em primeiro lugar, por uma relagdo com um além-mundo; em segundo
lugar, por uma operacgédo de conversado; em terceiro lugar, pela existéncia de
uma autenticidade, de uma verdade profunda a ser descoberta e que
constituiria o fundo, o alicerce, o solo de nossa subjetividade. (FOUCAULT,
2016b, p.227)

Conforme a citagdo, existe um modelo de subjetividade que vem do
cristianismo, pois os individuos colocam a rela¢do da propria subjetividade na crenca

do além-mundo e na obrigagao da conversao. “Existéncia de um além, de uma espécie

de fim absoluto valido para todos e que esta aléem de cada um de nds, além de nossa
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historia, e que, entretanto, deve polarizar nossa existéncia” (FOUCAULT, 2016b,
p.227). O filésofo fala que essa € a matriz geral da subjetividade ocidental e crista,
pois é por meio dessa polarizagdo da existéncia que saimos do que somos e voltamos
para esse essencial. Para compreender claramente essa discussao sobre o poder,
€ necessario pensar nas formas de resisténcias e nas “verdades” que envolvem os
dizeres de uma dada conjuntura; como 0s sujeitos se reconhecem no poder, pois é na

relagdo entre poder, resisténcia e verdade que o individuo vem a se tornar sujeito.

O estudo do poder nas obras de Foucault deve ser compreendido sob
a Otica da necessidade de uma ampliagdo dos conhecimentos de seus
procedimentos e estratégias, a fim de clarificar os processos de
objetivacao e subjetivagdo do ser humano em nossa cultura. Ele estaria
inserido, portanto, na perspectiva da tematica geral do sujeito
(FONSECA, 2003, p. 29).

Desse modo, entendemos que as relacdes de poder posicionam 0s sujeitos e
reafirmam suas praticas discursivas, conforme condic¢des historicas de producédo. As
acOes do sujeito e o valor de verdade dos enunciados, bem como os mecanismos de
poder, alienacdo, coercao, repressao e proibicdo, sdo enunciados pelos sujeitos ao
lado da histéria, pois o sujeito e 0 poder apresentam relacdo mutua. Assim, as
relacfes de poder fabricam os discursos pelos sujeitos a partir da resisténcia, pois o
poder ndo existe sem a resisténcia e as “verdades” de um dado momento ndo estao

fora das relagGes de poder:

A verdade nao existe fora do poder ou em poder [...] ela é produzida nele
gragas a multiplas coercgdes e nele produz efeitos regulamentados pelo poder.
Cada sociedade tem seu regime geral de verdade, sua “politica geral” de
verdade: isto é, os tipos de discurso que ela acolhe e faz funcionar como
verdadeiros; 0s mecanismos e as instancias que permitem distinguir os
enunciados verdadeiros dos falsos, a maneira como se sanciona uns e
outros; as técnicas e os procedimentos que séo valorizados para a obtencao
da verdade; o estatuto daqueles que tém o encargo de dizer o que funciona
como verdadeiro. (FOUCAULT, 1979, p.12)

Pensando no sujeito das narrativas em estudo, seja na figura do narrador ou
personagens, podemos refletir a partir dos enunciados sobre as “verdades” ou
regimes de dizer de um dado momento da histéria e como os sujeitos podem ser
reconhecidos neles, observando a relacdo entre o poder, a resisténcia e a verdade.
Nos romances Ursula e A escrava Isaura, percebemos que a dominacéo patriarcal é

representada pelos personagens que ocupam posi¢oes-sujeito de feitores, donos de



76

escravos, fazendeiros, sociedade branca e a corte em geral, ou seja, tudo que € da
classe soberana, porém percebemos nas personagens femininas uma reproducéo
desses valores. A condicdo do homem nos romances é colocada a partir do
mandonismo patriarcal; homens brancos sobrepondo mulheres e negros. Para
exemplificar o patriarcalismo pungente, podemos citar a fala do herdi Tancredo, no

romance Ursula, quando fala da distincdo do amor que ele sentia pela mae e pelo pai:

N&o sei por qué, mas nunca pude dedicar a meu pai amor filial que rivalizasse
com aquele que sentia por minha mée, e sabeis por qué? E que entre ele e
sua esposa estava colocado o mais despético poder: meu pai era o tirano de
sua mulher; e ela, triste vitima, chorava em siléncio e resignava-se com
sublime brandura. [...] Quantas vezes na infancia, malgrado meu,
testemunhei cenas dolorosas que magoavam, e de louca prepoténcia que
revoltavam! (REIS, 2009, 60-61)

Isso é fundamental para pensarmos como 0s enunciados produzem efeitos de
poder/saber em relacdo ao patriarcado. Na fala da personagem Tancredo
(protagonista romantico), que combate os estereoétipos, € possivel refletir sobre os
regimes de verdades do funcionamento do patriarcalismo, pois, mesmo sendo
homem, percebe a tirania da figura paternal sobre a condi¢do subalterna da sua mae.
Desse modo, o que existe € uma producdo do discurso que expde verdade de
determinada época (patriarca cruel), que se imbrica com relacbes de poder de
dominacdo e vao formando enunciados que conseguem atingir um estatuto da
verdade.

A abordagem que se faz pelas relacdes de poder mostra que o exercicio do
poder € sempre um modo de acao de uns sobre os outros. Conforme Foucault (1995,
p.242), “s6 ha poder exercido por ‘uns’ sobre os ‘outros’; o poder s existe em ato,
mesmo que, é claro, se inscreva num campo de possibilidade esparso que se apoia
sobre estruturas permanentes”. Assim, o poder ndo é da ordem da permissao, ndo é
sobre abrir mao de ser livre, mas € uma acéo que age sobre a prépria acao; o exercicio
do poder induz, limita ou amplia, facilita ou torna mais dificil, sempre age sobre um ou

varios individuos ativos.

O exercicio do poder como um modo de agdo sobre as a¢des dos outros,
quando as caracterizamos pelo “governo” dos homens, uns pelos outros — no
sentido mais extenso da palavra, incluimos um elemento importante: a
liberdade. O poder sé se exerce sobre “sujeitos livres”, enquanto “livres” —
entendendo por isso sujeitos individuais ou coletivos que tém diante de si um
campo de possibilidade onde diversas condutas, diversas reac6es e diversos
modos de comportamento podem acontecer. Nao hé relagao de poder onde
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as determinacdes estdo saturadas — a escraviddo nao é uma relacao de
poder, pois 0 homem esta acorrentado (trata-se entdo de uma relacao fisica
de coacéo) — mas apenas quando ele pode se deslocar e, no limite de
escapar. Nao ha, portanto, um confronto entre poder e liberdade, numa
relacdo de exclusdo (onde o poder se exerce, a liberdade desaparece); mas
um jogo muito mais complexo: neste jogo, a liberdade aparecera como
condicéo de existéncia do poder (a0 mesmo tempo sua precondi¢cdo, uma vez
gue é necessario que haja liberdade para que o poder se exerca, e também
seu suporte permanente, uma vez que se ela se abstraisse inteiramente do
poder que sobre ela se exerce, por isso mesmo desapareceria, e deveria
buscar um substituto na coercdo pura e simples da violéncia); porém, ela
aparece também como aquilo que s6 podera se opor a um exercicio de poder
que tende, enfim, a determinéa-la inteiramente. (FOUCAULT, 1995, p.244)

Desse modo, a liberdade é uma condicdo de existéncia para que o poder seja
exercido, e, nesta Otica, liberdade e poder séo inseparaveis. Existe uma relacéo entre
estimulo matuo e combate, 0 que ocorre ndo é uma oposi¢do, mas uma provocacao
permanente. Observamos a citacédo adiante para entendermos como se da a liberdade

como condicdo para que o poder aconteca.

Ao ver aqueles béarbaros e aviltantes instrumentos de suplicio turvaram-se os
olhos a Isaura [a escrava], o coragéo se Ihe enregelou de pavor, as pernas
Ihe desfaleceram, caiu de joelhos e debrugando-se sobre o tamborete, em
gue fiava, desatou uma torrente de lagrimas. — Alma de minha sinh& velha! —
exclamou com voz entrecortada de solugos, — valei-me nestes apuros; valei-
me la do céu, onde estais, como me valieis ca na Terra. — Isaura, — disse
Ledbncio [o proprietario] com voz aspera apontando para os instrumentos de
suplicio, — eis ali 0 que te espera, se persistes em teu louco emperramento
[de se entregar a ele]. Nada mais tenho a dizer-te; deixo-te livre ainda, e fica-
te o resto do dia para refletires. Tens de escolher entre 0 meu amor € 0 meu
6dio. Qualquer dos dois, tu bem sabes, sdo violentos e poderosos. Adeus!...
(GUIMARAES, 1968, p.96-97)

Tomando os discursos produzidos em A escrava Isaura, percebemos que eles
sdo construidos em relacdes de forca. Entendemos que a personagem esta sobre
uma repressao, face a capacidade de escolha entre o amor e o 6dio de seu tirano. O
que ocorre é uma “pseudoliberdade” configurada em forma de repressao, reduzindo
Isaura ao siléncio. Conforme Foucault ressaltou, a repressao é inadequada para dar
conta do que existe de positivo no poder, pois os efeitos de poder definidos dessa
maneira se constituem como instancia negativa, que ndo produz saberes, ou seja,
para Isaura entrar na relacdo de poder vai precisar escapar, pois, conforme a citacao
acima, “ndo ha relagdo de poder onde as determinacbes estdo saturadas — a
escravidao nao se configura como uma relacao de poder”. Os enunciados em questao
ganham status de acontecimento a partir dos efeitos que produzem, pois a reflexdo a

partir das relacdes sociais implica relacdes de forca que constituem o poder, percebido
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nas praticas discursivas, uma vez que o poder ndo pode ter como fungcédo essencial
reprimir.

O estudo do poder nesta subsec¢&o procura perceber, nas formas de poder,
COmMo O sujeito se constitui nos enunciados da ficcdo. Compreendemos que o poder
nado é apenas soberano, ele se naturaliza em acfes sobre acdes, pois provoca
rupturas, provocando outra verdade. O poder € movel, ndo se apresenta em um lugar
ou em alguém; ele incide sobre acbes e sentidos que implicam saberes, e, ao se
entrecruzarem, constituem sujeitos. Conforme Foucault (1979, p.14), “a ‘verdade’ esta
circularmente ligada a sistemas de poder, que produzem e se apoiam, e a efeitos de
poder que ela induz e que reproduzem, sédo ‘Regimes’ da verdade”. Foucault nos alerta
para o fato de que, em cada sociedade, existem espacos que se abrem para o0s
mecanismos de poder. Conforme a citacdo em seguida, no prologo do romance
Ursula, percebemos o exercicio do poder patriarcal, sobretudo a resisténcia de uma

mulher ao publicar um romance:

Mesquinho e humilde livro é este que vos apresento, leitor. Sei que passara
entre o indiferentismo glacial de uns e o riso mofador de outros, e ainda assim
0 dou a lume. N&o é a vaidade de adquirir nome gque me cega, nem 0 amor
préprio de autor. Sei que pouco vale este romance, porque escrito por uma
mulher e mulher brasileira, de educacdo acanhada e sem o trato e
conversacdo dos homens ilustrados, que aconselham, que discutem e
corrigem. (REIS, 2009, p.13)

Analisamos os enunciados a partir da constituicdo do sujeito da enunciacgéao,
sabendo que passa por imposi¢coes que lhe sdo exteriores e podem ser entendidas
como um produto das relagdes de poder e saber, refletidas na resisténcia, na medida
em que se apresentam como uma reacao as forcas que sdo impostas, produzindo
verdades. Essas verdades nao dizem respeito a coisas “verdadeiras”, mas aquilo que
0 sujeito do enunciado pode dizer em determinado momento, ou seja, 0 modo pelo
qual os discursos podem ou ndo se tonar verdadeiros (Sei que pouco vale este
romance), de acordo como sao ditos ou por quem diz (escrito por uma mulher e mulher
brasileira), ou como o sujeito esta relacionado com determinado objeto nas relacdes

de poder:

Porém o ponto mais importante € evidentemente a relacdo entre as relacdes
de poder e estratégias de confronto. Pois, se é verdade que no centro das
relacdes de poder e como condigdo permanente de sua existéncia, ha uma
“insubmissado” e liberdades essencialmente renitentes, ndo ha relagao de
poder sem resisténcia, sem escapatéria ou fuga, sem inversao eventual; toda
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relacdo de poder implica, entdo, pelo menos de modo virtual, uma estratégia
de luta, sem que para tanto venham a se superpor, a perder sua
especificidade e finalmente a se confundir. (FOUCAULT, 1995, p. 248)

Assim, Foucault nos ajuda a entender que, para cada relacao de poder, existe
uma estratégia de luta, pois ndo existe relagdo de poder sem uma “insubmissao” que
conduz o sujeito apenas até o limite do exercicio do poder. Desse modo, todo embate
busca se tornar “poder”, e toda relagdo de poder “inclina-se, tanto ao seguir sua
prépria linha de desenvolvimento, quanto ao se deparar com resisténcias frontais, a
tornar-se estratégia vencedora” (FOUCAULT, 1995, p. 248). Destarte, os enunciados
comprovam que existe um embate social no fato de uma mulher publicar um romance
e, embora exista um poder repressor que marque as relacdes de poder, também ha
estratégia de luta, numa relagcdo de “simbiose”, que se caracteriza em proporgdes

inversas.

3.2 RESISTENCIA COMO ELEMENTO FUNDAMENTAL PARA O EXERCICIO DO
PODER

Iniciamos esta subsecéo partilhando o pensamento de Foucault, no texto Nao
ao sexo Rei, quando indagado por Bernard Henri-Lévy sobre “onde existe poder,
existe resisténcia” e se isso configura uma tautologia. Conforme Foucault (1979, p.
241), “Absolutamente. N&o coloco uma substancia da resisténcia em face de uma
substancia do poder. Digo simplesmente: a partir do momento em que ha uma relacao
de poder, ha uma possibilidade de resisténcia”. Assim, ele completa que nado somos
prisioneiros do poder, mas podemos transforma-lo, modificar sua dominac¢éo, segundo
estratégias.

O conceito de resisténcia dicionarizado é um substantivo feminino que consiste
no ato ou efeito de resistir. Na perspectiva de Foucault, a resisténcia “remete mais a
uma reagao do que uma acgéo, mais uma defesa do que uma ofensiva, a uma oposi¢ao
do que uma revolugao” (SAMPAIO, 2006, p.15). Desse modo, a resisténcia nao € um
conceito negativo do poder, pois ela esta dentro das relacées de poder.

Tomando as narrativas em estudo, bem como a tematica da abolicdo numa

conjuntura escravagista, percebemos um movimento de resisténcia contra o sistema
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escravagista. Em A escrava lsaura, percebemos a partir da voz do protagonista
romantico Alvaro, em didlogo com a personagem Geraldo, uma estratégia de luta face
a escravidao, ja que a escravidao era uma prética naturalizada como principal méao de
obra para economia. O discurso demonstra a contrariedade da pratica da escravidao

e se mostra como estratégia que se volta como resisténcia:

- Infame e cruel direito é esse, meu caro Geraldo. E ja um escarnio dar-se o
nome de direito a uma instituicdo barbara, contra a qual protestam altamente
a civilizacdo, a moral e a religiao. Porém, tolerar a sociedade que um senhor
tirano e brutal, levado por motivos infames e vergonhosos, tenha o direito de
torturar uma fragil e inocente criatura, sé porque teve a desdita de nascer
escrava, € o requinte da celeradez e da abominag&o. (GUIMARAES, 1968, p.
115)

Desse modo, percebemos a resisténcia (protesto da civilizagdo) dentro das
relaces de poder (sociedade), produzindo saberes (possibilidade de abolicéo) a partir
das verdades (denuncia da escraviddo) que se instauram na tessitura da narrativa.
Conforme Sampaio (2006, p.17), “o processo de resisténcia percorre outro caminho,
[...] de modo a desestabilizar continuamente os mecanismos de poder [...] cujo objetivo
€ a direcao de consciéncias, a conducao dos individuos”. Assim, a resisténcia nao
estd em guerra com o poder; a revolugdo que causa nao € uma continuacao do poder,
tampouco impedimento para que o poder se instaure.

No texto Soberania e disciplina: curso do College de France, 14 de janeiro de
1976, Foucault (1979) fala que tentou discernir os mecanismos existentes entre as
regras do direito que delimitam formalmente o poder e os efeitos de verdade que este
poder produz, transmite e reproduz. Para ele, poder, direito e verdade formam um
tridngulo. O filésofo lanca uma questéo, refletindo sobre o direito e qual tipo de poder

€ capaz de produzir discursos de verdade dotados de efeitos tdo poderosos:

Quero dizer que em uma sociedade como a nossa, mas no fundo em qualquer
sociedade, existem relacbes de poder mdaltiplas que atravessam,
caracterizam e constituem o corpo social e que estas relagbes de poder ndo
podem se dissociar, se estabelecer nem funcionar sem uma producéo, uma
acumulagdo, uma circulagcdo e um funcionamento do discurso. Ndo ha
possibilidade de exercicio do poder sem uma certa economia do discurso de
verdade que funcione dentro e a partir desta dupla exigéncia. Somos
submetidos pelo poder a producdo da verdade e s6 podemos exercé-lo
através da producao da verdade. (FOUCAULT, 1979, p.180)

O fildsofo acrescenta que isso vale para qualquer sociedade, mas exemplifica

gue o triangulo (poder-direito-verdade) € organizado de maneira especial. Conforme
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a citacao, poderiamos dizer que a verdade é produzida através do poder, pois autoriza
ou impede certas praticas, e temos a obrigacdo de confessar a verdade ou encontra-
la. No sistema de escravidao, a producao de verdade parte da pratica social em que
um homem assume direitos de propriedade sobre outro (escravo), e a servidao ocorre
por meio da forca. O poder interroga e instiga o sujeito em busca de uma verdade,
essa procura caracteriza a resisténcia. No romance firminiano, a personagem Susana
fala sobre como se tornou escrava, ja que era livre na Africa. Assim, percebemos que
o discurso produzido na narrativa pode ser analisado sob a 6ética do poder e
produzindo outra verdade, uma vez que lancgar estes enunciados em uma narrativa,

em um periodo escravagista, implica estratégias de luta e resisténcia.

Ainda néo tinha vencido cem bracas de caminho, quando um assobio, que
repercutiu nas matas, me veio orientar acerca do perigo iminente, que ai me
aguardava. E logo dois homens apareceram, e amarraram-me com cordas.
Era uma prisioneira — era uma escrava! Foi embalde que supliquei em nome
de minha filha, que me restituissem a liberdade: os barbaros sorriam-se das
minhas lagrimas, e olhavam-me sem compaixao. Julguei enlouquecer, julguei
morrer, mas ndo me foi possivel... a sorte me reservava ainda longos
combates. (REIS, 2009, p. 116)

Conforme Revel (2005, p.74), a resisténcia € inseparavel das relacbes de
poder, assim, ela tanto funda as relac6es de poder como também é resultado dessas
relacdes, pois as relacbes de poder estdo em todos os lugares e a resisténcia é a
possibilidade de criar espacos de luta e transformacdes em toda parte. Ainda em
Revel, outros termos aparecem precedidos com a nog¢ao de resisténcia em textos de
Foucault, como é o caso de “transgressao” e “exterior”. No texto Prefacio a
transgresséo, Foucault afirma que a transgressao opera como uma glorificacéo
daquilo que exclui; “o limite abre violentamente para o ilimitado, se vé subitamente
arrebatado pelo contetudo que rejeita, e preenchido por essa estranha plenitude que o
invade até o amago” (FOUCAULT, 2006a, p.32). A transgresséo nao esta para o limite,
em uma metafora utilizada pelo filésofo, “¢é como um reldampago na noite que [...]
ilumina por dentro e de alto a baixo, deve-lhe, entretanto, sua viva claridade, sua
singularidade dilacerante e ereta” (FOUCAULT, 2006a, p.33). Desse modo, a
transgressdo opera num espago que liberta; sem se opor; isento de violéncia, pois
nada na transgressao € negativo.

Revel alerta que a resisténcia € um termo diferente de transgresséo, utilizado

por Foucault anteriormente. A transgressdo “nao opde nada a nada, nao faz nada
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deslizar no jogo da ironia, ndo procura abalar a solidez dos fundamentos”
(FOUCAULT, 20064, p. 33). Nesse sentido, ndo se dissocia das relacdes de poder,
uma vez que o poder, para Foucault, é relacdes de forcas, realizadas por meio de
taticas e estratégias. “A resisténcia e suas lutas ndo empreendem a adequagao ou o
respeito ao poder; suas reivindica¢cdes ndo se pautam por continuar no jogo do poder,
e sim por recusa-lo, ou ainda, impedir o jogo de ser jogado” (SAMPAIO, 2006, p.17).
Podemos perceber esse jogo a partir dos enunciados proferidos pelo protagonista
Alvaro, em A escrava Isaura, uma vez que essas lutas s&o visualizadas via discurso

e se configuram como reivindica¢des em torno de um sistema servil da escravidao:

- A escraviddo em si mesma ja é uma indignidade, uma Ulcera hedionda na
face da nacdo, que a tolera e protege. Por minha parte, nenhum motivo
enxergo para levar a ésse ponto o respeito por um preconceito absurdo,
resultante de um abuso, que nos desonra aos olhos do mundo civilizado. Seja
eu embora o primeiro a dar esse nobre exemplo, que talvez sera imitado.
Sirva éle ao menos de um protesto enérgico e solene contra uma barbara e
vergonha instituicdo. (GUIMARAES, 1968, p. 117)

Compreendemos que, nesse momento da historia, sdo produzidos discursos
gue constituem enunciados estabelecidos por um regime de verdade da época. Os
discursos produzidos estdo relacionados com o poder dominante e os enunciados
produzidos podem alcancar o status de verdade. Por exemplo, 0s romances
apresentam discursos que tém seu estatuto de verdade, legitimado na linguagem
literaria. Portanto, se pensarmos na tematica abolicionista de ambos, ou um romance
publicado por uma mulher sob um pseuddnimo, em uma sociedade escravagista e
patriarcal, percebemos que existem lutas, relacdes de forcas e de poder que véao
tecendo e resistindo a um jogo de poder via discurso literario, porém nas narrativas 0s
enunciados estdo a sombra de um poder repressor. Entdo, é a resisténcia que
descortina os discursos das relagbes de poder, pois Foucault nos ensinou que a
pratica discursiva pode ser considerada uma batalha, um movimento de luta.

Quando Foucault (2011, p.21) afirma que na sociedade a producao do discurso
€ controlada, ele fala sobre as forcas que “exercem” poder nos discursos,
selecionando, organizando e distribuindo e que viram saberes, em forma de
enunciados. Em seguida, ele mostra que os procedimentos excluem alguns saberes
e incluem outros. Desse modo, sabemos que um conjunto de enunciados é
reconhecido como verdade, enquanto outros sdo condenados ao ostracismo. As

palavras de Foucault delimitam quais forcas tomam os discursos e selecionam
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fragmentos, ou seja, como certos saberes se tornam enunciaveis em torno das
praticas sociais. Sabemos que, em algum momento, as praticas sao descritas,
analisadas, fabricadas e viram enunciados escritos, como € o0 caso dos arquivos
literérios em estudo.

Os discursos sempre respondem as circunstancias de um momento e estao
envolvidos em relacdes de forgas, pois 0 que se diz hdo €é constitutivo de um individuo-
autor, é construido de um social, em determinando momento. Foucault chama atencao
para aquilo que quebra a ordem a que determinados discursos sao submetidos, pois
0 que caracteriza os discursos sao as relacdes de poder naturalizadas em uma ordem
social vigente. Para exemplificar, tomamos os romances Ursula e A escrava Isaura.
No caso do primeiro, escrito por Maria Firmina dos Reis, se olharmos pela 6tica do
poder, possui menos privilégio literario do que Bernardo Guimaraes, pois, além de ser
mulher, era afrodescendente e ndo ocupava lugar de prestigio no grupo maranhense
de escritores. Ao pensarmos em Foucault e nos procedimentos de exclusdo do
discurso, compreendemos que alguns saberes sao excluidos e outros, incluidos,
reconhecidos.

Sabemos que sao situacdes distintas, que se imbricam com rela¢gdes de poder,
e somente alguns enunciados atingem um estatuto de verdade na historiografia
literaria. Isso quer dizer que as lacunas existentes sédo dizeres que também pertencem
as sociedades do discurso, portanto sdo da ordem do saber (arqueolégico); as
relacdes de forca sdo da ordem do poder (genealdgica). Desse modo, a percep¢ao
foucaultiana ndo prima apenas pelo o que esta dizivel ou legitimado, mas pelos
discursos que se fizeram na resisténcia, articulando e desarticulando seus
enunciados, num espaco de disperséao.

Na obra a Histéria da sexualidade | - A vontade de Saber, Foucault faz
apontamentos do século XVII sobre a repressdo sexual nas sociedades burguesas.

Conforme a citagéo,

Existe, talvez, uma outra razao que torna para nos tao gratificante formular
em termos de represséao as relacdes do sexo e do poder: € o que se poderia
chamar o beneficio do locutor. Se o sexo é reprimido, isto é, fadado a
proibicdo, a inexisténcia e ao mutismo, o simples fato de falar dele e de sua
repressdo possui como que um ar de transgressdo deliberada. Quem
emprega essa linguagem coloca-se, até certo ponto, fora do alcance do
poder; desordena a lei; antecipa, por menos que seja, a liberdade futura.
(FOUCAULT, 1999, p.12)



84

Um ponto interessante, citado por Foucault, é que, na Idade Média, as
sociedades ocidentais colocaram os rituais de confissdo como uma producédo de
verdade. A confissdo da verdade funciona como uma relacdo de for¢a ou técnica do
poder bastante valorizada para se produzir a “verdade”, pois “confessam-se os crimes,
0S pecados, 0s pensamentos e 0s desejos, [...]; emprega-se a maior exatiddo para
dizer o mais dificil de ser dito” (FOUCAULT, 1999, p. 59)

Ora, a confissdo é um ritual de discurso onde o sujeito que fala coincide com
o0 sujeito do enunciado; é, também, um ritual que se desenrola numa relacao
de poder, pois ndo se confessa sem a presenca ao menos virtual de um
parceiro, que ndo é simplesmente o interlocutor, mas a instancia que requer
a confissdo, impfe-na, avalia-a e intervém para julgar, punir, perdoar,
consolar, reconciliar; um ritual onde a verdade é autenticada pelos obstaculos
e as resisténcias que teve de suprimir para poder manifestar-se; enfim, um
ritual onde a enunciacao em si, independentemente de suas consequéncias
externas, produz em quem a articula modifica¢cdes intrinsecas: inocenta-o,
resgata-o, purifica-o, livra-o de suas faltas, libera-o, promete-lhe a salvacao.
(FOUCAULT, 1999, p. 60)

A confissdo, portanto, ndo consiste num sistema de controle, mas de sujeicao
experimentada por sujeitos livres, pois “a liberdade é pensada como positividade, isto
€, como poder efetivo de mudar” (SAMPAIO, 2006, p.18). Sem a liberdade, ndo existe
possibilidade de resisténcia, fora dela s6 ha obediéncia, repressdo e serviddo. O
exemplo da pratica da confissdo € interessante para pensarmos na relacdo de poder,
verdade e resisténcia. A escravidao é uma sujeicdo sem liberdade, mesmo assim é
possivel planejar estratégias de luta que posteriormente se voltam como resisténcia,
uma vez gue a resisténcia é constituida quando rompe obstaculos provenientes do
poder e produz verdades. Conforme Sampaio (2006, p.19), a resisténcia € anterior ao
poder, ou seja, ndo se refere apenas a uma esséncia, mas ao acontecimento como

procedimento absoluto e produtor de liberdade.

A esfera da liberdade €, justamente, o lugar da resisténcia [...] € o que torna
possivel opor-se a relacdo de poder [...] Se ndo houvesse resisténcia (e a
liberdade, a ela coextensiva), ndo haveria nenhuma mudanca nas relacfes
de poder. A resisténcia sustenta-se e reivindica a liberdade para seu exercicio
de criacdo e recriacdo, ainda que possa aparecer na forma simpléria de uma
recusa. Apdia-se ndo em um lugar imaginario (mesmo que o imagine), ndo
em uma situacdo ideal, e sim na prépria realidade, na circunstancia que
combate. (SAMPAIO, 2006, p. 96)

Portocarrero (2008, p.421) ressalta que “o tema da liberdade é tratado por

Foucault como imanente as relagcbes de poder na medida em que sdo por ele
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diferenciadas de uma relagdo de violéncia”. Este pensamento situa a vida, em
aberturas argueoldgicas, para novas epistemes, pois indica uma transgressao na
literatura moderna, através do pensamento do fora. Desse modo, em sua genealogia,
discute a hipotese da resisténcia e a intransitividade da liberdade na rede das relaces
de forca, como estratégias abertas e moveis do poder.

O principio de liberdade afasta a conduta do poder, exercida a partir de uma
acao sobre outra acado, da relagdo de violéncia ou de repressédo. Dessa forma, a
resisténcia seria eliminada sem possibilidade da liberdade. A resisténcia faz-se
compreendida pela liberdade como instrumento que permite ao sujeito se distanciar
da propria subjetividade, pois concede ao sujeito uma luta que faz com que ele se
constitua. Poderiamos dizer que as resisténcias surgem como elemento capaz de
inverter as relacdes de poder frente ao poder dominante.

No texto A Etica do Cuidado de Si como préatica da Liberdade, Foucault nos
orienta que, em todas as relacdes humanas em que se comunica verbalmente, o poder
sempre esta presente; o poder surge sob diferentes formas e as relacdes de poder
sdo moéveis, portanto, podem ser transformadas/reinventadas. Conforme Foucault
(2004, p. 276), “essas relagbes de poder sdo, portanto, moveis, reversiveis e
instaveis”.  Portanto, Foucault nos ajuda a buscar, nos documentos literarios,
enunciados que sinalizam relacfes de poder que resistem a dominacdes. O préprio
ato de publicar sobre o tema da escravidao constitui uma luta contra o poder soberano
(escravagista). Esse embate vem de baixo para suprir um lugar para que o poder se
exerca e funcione, invertendo aos poucos as posicoes. Ndo porque o poder
“‘dominante” seja bom, mas porque produz efeitos. Nessa 6tica, ele produz efeitos de
verdade nos discursos e, proporcionalmente, efeitos de poder nas relagbes sociais.
Neste sentido, Foucault, além de arquedlogo, é considerado cartografo, pois examina
o campo de batalha onde o poder se articula, seja pela dominacao ou resisténcia. Ao
cartografar as estratégias e taticas das relacdes de poder, ele o faz de maneira
aleatdria, pois ndo tem como prever as relacdes de for¢ca. Portanto, ndo tem como
calcular as resisténcias, pois as taticas utilizadas por um sujeito sao imprevisiveis.

Neste sentido, apresentamos ferramentas conceituais como possibilidade de
instrumental metodolégico foucaultiano, capazes de refletir sobre o discurso da
verdade e sobre os efeitos que o saber/poder produz por meio dos enunciados.
Constatamos que, assim como falamos de relacdes de poder de dominacgéo, podemos

falar também em relacdes de poder de resisténcia. Em outras palavras, entendemos
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gue sempre existe a possibilidade de o sujeito criar espacos de liberdade. O trabalho
realizado para perceber esses conceitos articulados se da através do enunciado, pois
é dele que se extraem os saberes, a partir das regularidades presentes nas formas
discursivas. E exatamente essa regularidade que nos leva a expressao utilizada por
Deleuze, quando afirma que é necessario “rachar as palavras”, para entao retirar delas
as regularidades, a partir da genealogia. Assim como para Foucault, o que nos
interessa sao os enunciados de verdade e suas regularidades, e, por esse motivo,
iremos falar sobre os lugares da verdade, pois acreditamos que o0s jogos de verdade

passam pelos jogos do poder.

3.3 VERDADE, PODER E SABER

Iniciamos esta subsecdo abordando o modo como Foucault diz que a verdade
€ a forma mais visivel de se perceber o saber e o poder. Desse modo, recorremos a
entrevista “Verdade e poder”’, em que Alexandre Fontana e Foucault conversam sobre
as construcdes de verdade e jogos de poder. Alexandre faz um guestionamento a
Foucault acerca do caminho que levou o seu trabalho sobre a loucura na Idade
Classica ao estudo da criminalidade e delinquéncia, em Vigiar e Punir. Assim, a
pergunta percorre um caminho da Histéria da Loucura, que é a tese de doutorado de
Foucault, até Vigiar e Punir, pesquisa publicada em 1975, momento em que o filésofo
esta envolvido em questdes politicas sobre a migracdo e imigracao.

A resposta de Foucault esta envolvida por questdes politicas, o que ele escreve
sobre a loucura, de certa forma, ndo € aceito dentro do jogo politico, nem na esquerda
tampouco na direita. Ele fala sobre o que caracterizava as prisdes politicas que
atingiam a Unido Soviética da época, afetando aqueles que, como Althusser, lutavam
em favor do pensamento marxista. Desse modo, a direita considerava o fildsofo uma
“assombracao”, pois era capaz de captar rastros nas praticas e nos discursos de
“verdade” da direita; por sua vez, a esquerda considera Foucault uma fortaleza da
burguesia. Porém, é importante ressaltar que, dos dois lados, Foucault encontrou

“‘inimigos”, pois ele ndo queria ser rotulado pertencendo a nenhum desses lugares.
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Foucault nos leva ao entendimento de que nédo existe verdade, o que existe sdo
producdes de discursos de verdade, pois, ao atribuir dizeres as palavras, € necessario
quebra-las. Tomando as narrativas em estudo, sabemos que, em um dado momento
da historia oitocentista brasileira, foram produzidos enunciados “verdadeiros” em
narrativas literarias sobre a abolicdo. Agora, esses discursos constituem enunciados
de verdade em confronto com as relacdes de poder de um determinado momento.
Sabemos ainda que os discursos produzidos passam por uma rede de poder
dominante e vdo formando enunciados que conseguem atingir um nivel de privilégio,

um estatuto da verdade, enquanto outros néo.

Ha um combate “pela verdade” ou, ao menos, “em torno da verdade” —
entendendo-se, mais uma vez, que por verdade nao quero dizer “o conjunto
de regras segundo as quais se distingue o verdadeiro do falso, e se atribui ao
verdadeiro, efeitos especificos de poder”; entendendo-se também que néo se
trata de um combate “em favor” da verdade, mas em torno do estatuto da
verdade e do papel econdmico-politico que ela desempenha. (FOUCAULT,
1979, p. 13)

N&o se trata de libertar a verdade de um regime de poder, mas romper o poder
da verdade de sua forma hegemonica (social, econdmica, cultural), no interior de onde
ela funciona no momento. Para exemplificar, pensando numa perspectiva foucaultiana
de analise, o que aparece nos discursos em relacdo a escraviddo e a submisséo
feminina, nas narrativas em estudo, ou melhor, o que esta dito no discurso, ndo traduz
exatamente a realidade da época, visto que tratamos de devir-mulher e devir-negro,
uma zona de aproximacao do real, porém consideramos como um campo de batalha,
em gue os sujeitos da enunciacdo usam ferramentas discursivas em favor de um jogo
de interesses caracterizados pelas relacdes de poder, de dominacdo ou resisténcia.
Podemos perceber, nos dois romances, a forma como o narrador/narradora e as
personagens pronunciavam discursos sobre a escraviddo. Em Ursula, a narradora
classifica a escraviddo como o poder dominante e coloca enunciados de resisténcia
por meio do moralismo cristdo; observamos iSso na caracterizagcdo da personagem

Talio (escravo).

O sangue africano refervia-lhe nas veias; o misero ligava-se a odiosa cadeia
da escraviddo; e embalde o sangue ardente que herdara de seus pais, e que
0 nosso clima e a servidao ndo puderam resfriar, embalde — dissemos — se
revoltava; porque se lhe erguia como barreira — o poder do forte contra o
fraco! E o misero sofria; porque era escravo, e a escraviddo ndo lhe
embrutecera a alma; porque os sentimentos generosos, que Deus lhe
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implantou no coracdo, permaneciam intactos, e puros como a sua alma. Era
infeliz; mas era virtuoso; e por iSso seu coracdo enterneceu-se em presencga
da dolorosa cena, que se lhe ofereceu a vista. (REIS, 2009, p.22-23)

No romance A escrava lIsaura, logo no primeiro capitulo, a personagem
Malvina, mulher branca e casada com Ledncio (vildo), conversa com Isaura e, nos
enunciados, percebemos o jogo de interesses marcados pelas relacdes de poder do
branco em relacdo ao escravo, pois, mesmo Isaura apresentando pele branca, fica
nitida a visdo de preconceito sobre o negro original africano, provocando efeitos de

verdade dos enunciados sobre a escraviddo da conjuntura oitocentista.

H&o de pensar, que és maltratada, que és uma escrava infeliz, vitima de
senhores barbaros e cruéis. Entretanto passas aqui uma vida, que faria inveja
a muita gente livre. Gozas de estima de teus senhores. Deram-te uma
educacédo, como néo tiveram muitas ricas e ilustres damas, que eu conheco.
Es formosa, e tens uma cor linda, que ninguém dira que gira em tuas veias
uma s6 gota de sangue africano. [...] — Mas, senhora, apesar de tudo isso,
gue sou eu mais do que uma simples escrava? Essa educacdo, que me
deram, e essa beleza, que tanto me gabam, de que me servem?... sSdo trastes
de luxo colocados na senzala do africano. A senzala nem por isso deixa de
ser o que é: uma senzala. (GUIMARAES, 1968, p.15)

Percebemos nos enunciados que existem embates visualizados nas relacoes
de poder entre o escravo e seu proprietario: “Hao de pensar, que és maltratada, que
és uma escrava infeliz, vitima de senhores barbaros e cruéis”. O discurso, nesta
ordem, produz saberes que representam o pensamento sobre o padrao de cor para
ser escravo e alcancar privilégios, e isso representa verdades produzidas no discurso.
Mostrar os enunciados da forma como se apresentam nos romances figura uma
relacdo de poder, uma vez que pode provocar no leitor efeitos de resisténcia a partir
dos enunciados que descrevem a escravidao, que funcionam como “efeitos de
verdade”.

No texto A verdade e as formas juridicas, Michel Foucault (1996) propde uma
hipétese sobre o que considera como duas histérias da verdade. A primeira consiste
numa historia interna da verdade, uma verdade que se corrige a partir de sua prépria
regulacéo; a segunda consiste em pensar os varios lugares onde a verdade pode se
formar, dependendo de regras de jogo das quais nascem as subjetividades e certos
tipos de saberes. SO a partir dai, pode-se fazer uma histéria externa da verdade.
Foucault relata que as préticas judiciarias concebem a maneira como 0os homens

podem ser julgados em func&o dos erros que cometem e podem reparar algumas
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acOes e serem punidos em outras; todas as regras juridicas ou praticas regulares sao
formas pelas quais a sociedade definiu tipos de subjetividade, formas de saber,
relacbes entre o homem e a verdade que merecem atencéo e reflexao.

A leitura da obra A coragem da verdade contribuiu para refletirmos sobre o
conceito de parresia e também pensarmos no papel do cinismo na antiguidade como
uma referéncia de “verdade”. Assim, priorizamos nesta pesquisa fazer um retorno a
figura do cinico, bem como apontar o papel transgressor da literatura, na fase
arqueologica. A obra A coragem da verdade nos impulsiona a encontrar um papel da
literatura a partir do pensamento de Foucault sobre o dizer verdadeiro.

O significado grego de parresia corresponde ao “franco-falar”, a “liberdade da
palavra” e “tudo dizer”. Na Aula de 1° de fevereiro de 1984, Foucault, que ja tinha
mencionado sobre o conceito de parresia como modalidade do dizer-a-verdade,
comeca recapitulando a ideia geral da nocédo. Para ele, € importante analisar as
estruturas dos diferentes discursos e como passam por verdadeiros. Segundo ele,
essa analise é chamada de epistemoldgica. Outro ponto abordado por ele diz respeito
as condicdes e formas pelas quais o sujeito, dizendo a verdade, manifesta-se e como

se reconhece, e como 0S outros o reconhecem ao se valer de um dizer verdadeiro:

N&o se trataria, de modo algum, de analisar quais sao as formas do discurso
tais como ele é reconhecido como verdadeiro, mas sim: sob que forma, em
seu ato de dizer a verdade, o individuo se constitui e é constituido pelos
outros como sujeito que pronuncia um discurso de verdade, sob que forma
se apresenta, a seus proprios olhos e aos olhos dos outros, quem diz a
verdade, [qual é] a forma do sujeito que diz a verdade. (FOUCAULT, 2011, p.
04)

O filésofo nomeia essa andlise ndo mais como epistemoldgica, mas como
“aleturgica”, que, etimologicamente, seria a producdo de verdade, ato pelo qual a
verdade se manifesta. De uma maneira geral, o estudo da parresia e,
consequentemente, do cinismo como representacdo na Antiguidade marcam um
deslocamento no pensamento de Foucault, quando o assunto € a literatura, pois o
cinismo vai além da transgressao problematizada por ele no Prefacio a transgressao,
ou mesmo o destaque que faz a literatura em A Arqueologia do Saber. O cinismo
antigo é uma ideia de filosofia que se caracteriza como pratica de vida, em que se
pode estabelecer uma relacéo do autor e da obra.

Conforme mencionamos, na primeira aula do curso A coragem da verdade,

Foucault destaca que entrara numa longa reflexdo sobre a funcdo da parresia. Ele ja
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inicia dizendo que a aula € uma continuacdo sobre o tema da parresia, jA mencionado
nos seus dois uUltimos cursos: A hermenéutica do Sujeito (1982) e Governo de Si e
dos outros (1982-1983). No primeiro, ele problematiza sobre o falar franco em direcéo
a tomada de consciéncia; no segundo, estd mais proximo da coragem da verdade, no
qual o termo parresia apresenta funcdo politica a partir da tragédia de Euripedes,
intitulada fon, em que a parresia constitui ordem na Grécia como experiéncia
democrética do cidaddo, consagrando apenas aos gregos de nascimento o direito do
“falar franco”.

Em A coragem da verdade, a parresia como filosofia da verdade tem um papel
fundamental nas rela¢cdes entre o sujeito e a verdade, diferente daquela funcéo de que
Foucault tratava nos seus primeiros trabalhos. Nao desaparece totalmente a raiz
politica do termo, mas se pensa em uma parresia filoséfica que reflete no “dizer

verdadeiro”, pois ao sujeito cabe uma posigao critica no interior de uma sociedade.

Com a nocao de parresia, arraigada originariamente na prética politica e na
problematizacdo da democracia, derivada depois para a esfera da ética
pessoal e da constituicdo do sujeito moral, com essa nocdo dotada de
arraigamento politico e derivagdo moral, temos, para dizer as coisas muito
esquematicamente - e € por isso que me interessei por ela, que me detive
nela e torno a me deter -, a possibilidade de colocar a questao do sujeito e da
verdade do ponto de vista da préatica do que se pode chamar do governo de
si mesmo e dos outros. (FOUCAULT, 20114, p. 09)

Retomamos a tragédia de Euripedes para ressaltar o que Foucault considerou
“dizer-verdadeiro”. Para ele, existem trés formas de se dizer a verdade, arroladas
como: “desvelamento da verdade”, momento em que Apolo, pai de ion, induz o oraculo
(enigma) para que néo revele a paternidade, pois ndo quer que ion saiba que ele é
seu pai; a “producdo da verdade”, caracterizada como a técnica da confissao,
momento em que Apolo e Creusa contam a ion que ele é filho deles; e a “descoberta
da verdade”, caracterizado pelo discurso politico, em que ion tem o direito de falar na
cidade a partir da verdade. Desse modo, percebemos que a construcédo da verdade,
nesse episédio, da-se a partir de testemunhos, em que a verdade é desvelada,
produzida e descoberta.

Em A coragem da verdade, Foucault anuncia seu procedimento tedrico-
metodolégico fazendo abordagem historiografica do conceito de parresia, mas

também retoma a expressao para falar de problemas contemporaneos. Dessa forma,
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ele vai relacionar o passado com o presente e retomar andlises da antiguidade greco-

romana das relacdes de poder, sujeito e verdade:

Desse modo, o tema da parresia se torna duplamente “presente”: primeiro,
no sentido do tempo histérico, como indagacao acerca de nosso préprio
tempo (filosofia como “ontologia do presente”, como esta dito no famoso texto
sobre Kant e a questédo do lluminismo); segundo, no sentido do tempo interno
da obra, ou seja, na medida em que o tema esta incorporado as questfes que
0 proprio Foucault estad trabalhando naquele momento de sua vida, a
propdsito das relagdes entre o sujeito e verdade. (CHAVES, 2013, p. 31)

Foucault ressalta que a palavra parresia pode ser empregada com dois valores.
Com valor pejorativo, encontrado em Aristéfanes e na literatura cristd, no qual o
parresiasta diz tudo, qualquer coisa que possa ser Util ou de interesse de quem fala,
tornando-se um “tagarela impenitente”, que ndo sabe se conter e ligar seu discurso a
uma racionalidade que caracteriza um principio de verdade. Por outro lado, é
empregada com valor positivo, em que dizer a verdade consiste em nao dissimular ou
mascara-la. Portanto, para que haja parresia é preciso que, ao dizer a verdade,
aguele que diz se lance ao risco de ferir 0 outro.

Conforme Foucault (2011b, p.12), “Demdstenes, na Primeira filipica, depois de
dizer que fala meta parresias (com franqueza), [acrescenta]: eu sei que, usando dessa
franqueza, ignoro o que resultara para mim dessas coisas que acabo de dizer”. Desse
modo, é preciso que, no ato de dizer a verdade, exista 0 minimo vinculo entre a
verdade dita e o pensamento de quem disse; e 0 questionamento do vinculo entre o
gue diz a verdade e aquele a quem essa verdade é enderecada. Esta abordagem nos
leva a refletir sobre narradores e personagens dos romances Ursula e A escrava
Isaura, pois, se pensarmos no tema da escraviddo em sociedades essencialmente
escravagistas, de certa forma € necessario ter coragem de se arriscar a proferir
discursos em torno dessa temética, pois os romances sao abolicionistas, e 0s
discursos sdo lancados em um momento em que a mado de obra no Brasil era
totalmente escrava, assim “pde em risco ndo apenas a relagcdo estabelecida entre
guem fala e aquele a quem é dirigida a verdade, mas, no limite, pde em risco a propria
existéncia daquele que fala” (FOUCAULT, 2011b, p. 12-13). Ainda na primeira aula,
Foucault conclui que a parresia é, portanto, a coragem da verdade daquele que fala e
se arrisca a dizer; mas € também a coragem do interlocutor, que aceita receber como

verdadeiro o que ouve.
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Na aula de 29 de fevereiro de 1984, Foucault fala sobre o circulo da verdade
e da coragem, no qual propde uma analise comparativa entre Alcibiades e o Laques,
diadlogos ditos da “juventude” de Platdo, em que ele analisa a parresia como
caracteristica maior do cinico, a partir dos textos de Epicteto, de Didgenes e Luciano.
Foucault diferencia, em sua analise, Alcibiades como “ser da alma”, ou seja,
“‘metafisica da alma”. Laques esta relacionado as “formas de existéncia”, ou seja,
“estilistica da existéncia”. Nos dialogos platénicos, o “dar conta de si mesmo” surge a
partir de duas direcdes opostas em relagdo a coragem do dizer verdadeiro. Essa
dualidade, em relagao ao “dar conta de si”, doravante didonai logon, tem como objetivo
maior da parresia socratica duas maneiras: como tarefa de encontrar e dizer o ser da
alma; como tarefa que consiste em dar um estilo a existéncia. A parresia platénica,
como transformacgéo da alma, retne trés polos do discurso filosofico: Aletheia, como
possibilidade do dizer verdadeiro; Politeia, como regras do governo; Ethos, como
normas da atividade moral e/ou guia da estilistica da existéncia.

O que Foucault chama atencao na parresia socrética é que, na Antiguidade, a
maneira de ser e de conduzir os homens era uma preocupacao estética. Desse modo,
a estilistica da existéncia foi silenciada pela predominancia da metafisica da alma ou
pelo estudo do belo. Entretanto, a metafisica da alma permanece Unica e constante,
ao passo que podemos falar em diversas estéticas da existéncia. Ele cita como
exemplo o cristianismo, pois se pode falar nele através da metafisica da alma, mas no
seu interior encontram-se diversos modos de vida, como: o sagrado e o profano; o
laico e o clero; clero regular e clero secular. Outro exemplo citado € o modo de vida
dos estoicos, pois apresentam estilos de vida regulares, porém, invadidos pela

metafisica da alma, apresentando diversidade em seus estilos de vida.

Apesar de a estética da existéncia ndo ter atingido — em sua elaboracao
socratica — a importancia que terd nos primeiros séculos de nossa era,
quando se fala da “idade de ouro da cultura de si’, aparecem unidos em
Socrates, mediante o cuidado de si, o cuidado de uma bela existéncia e o
cuidado do dizer verdadeiro. A parrhesia € uma arte da existéncia que aspira
a direcdo davida e a areté. A relagéo entre o “viver belo” e o “dizer verdadeiro”
constitui a “vida verdadeira”. (ORTEGA,1999, p. 114)

E tomado por essa discussdo que Foucault chega aos cinicos. A parresia cinica
se apresenta como uma passagem da parresia politica a uma ética, uma vez que se
propde um modelo de filosofia verdadeira. Os cinicos analisados na corrente socratica

escreveram pouco ou quase nada. O que chega para nos sdo testemunhos a partir
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dos quais Foucault retoma o tema, valoriza sua importancia e da voz ao conjunto de
anedotas que corresponde ao cinismo. Na aula de 14 de Marco de 1984 - Primeira
hora, Foucault inicia falando sobre a vida cinica bios Kynikés enquanto verdadeira
vida e afirma que, para compreender o cinismo, é preciso analisar o paradoxo que o
permeia, pois se apresenta como um conjunto de caracteristicas que sdo comuns as
diversas filosofias da época. De um lado, o cinismo é marcado por banalidade nas
teses propostas; de outro, € marcado por um escandalo que sempre o acompanha,

uma reprovagédo, zombarias, repulsas e etc:

O cinismo, ao longo de toda a sua existéncia, desde a época helenistica até
o0 inicio do cristianismo, foi, na paisagem da filosofia, do pensamento, da
sociedade greco-romana, ao mesmo tempo muito familiar e estranho. Ele foi
ordinario, banal e inaceitavel. Poderiamos dizer, em suma, que um ndmero
consideravel dentre os filésofos consideraveis se reconhece facilmente no
cinismo e dele se apresenta uma imagem positiva. (FOUCAULT, 2011b, p.
203)

Muitos s&o os testemunhos que demonstram essa imagem positiva. Foucault
cita Séneca, fazendo o retrato apoiado por Demétrio (cinico). Epicteto, na
conversacao 22 do Livro lll, apresentando o célebre retrato do cinico ideal; Juliano
critica 0 cinismo, mas considera a pratica cinica como universal de todo filésofo;
Luciano, apesar de fazer duras criticas ao cinico como peregrino, faz um retrato
positivo de Demonax. Portanto, ao mesmo tempo em que os filésofos se reconhecem

no cinismo, eles apresentam “violentamente caricatura repulsiva”.

O cinismo desempenharia, de certo modo, o papel de espelho quebrado para
a filosofia antiga. Espelho quebrado em que todo fil6sofo pode e deve se
reconhecer, no qual ele pode e deve reconhecer a prépria imagem da
filosofia, o reflexo do que ela é e do que ela devia ser. E ao mesmo tempo,
nesse espelho, ele percebe como que uma careta, uma deformagéo violenta,
feia, sem graca, na qual ele ndo poderia em hipétese alguma se reconhecer
nem reconhecer a filosofia. (FOUCAULT, 2011b, p. 204)

O espelho quebrado é uma metéafora utilizada para dizer que o cinismo se
caracterizou como uma banalidade escandalosa, ou seja, uma filosofia que reflete
banalidade e, ao mesmo tempo, faz um escandalo. Nesta posi¢do, o cinismo ocupa
um lugar na coragem da verdade da cultura grega sob trés formas. A primeira
corresponde a bravura ou insoléncia politica, momento em que o democrata ou
cortesdo dizem na Assembleia ou ao Principe aquilo que ndo pode ser dito,

contrariando a opinido deles. A segunda é a ironia socratica, em que se busca o
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reconhecimento das pessoas pela sua propria ignorancia e a terceira € o proprio
cinismo, no qual a coragem da verdade consiste em fazer condenar, rejeitar,
desprezar, insultar, fazendo com que as pessoas utilizem a imagem de suas préprias
cOleras para, entdo, rejeitar sua propria vida, caracterizando o escandalo cinico.

Nos dois primeiros casos, a bravura e a ironia consistem em arriscar a vida
dizendo a verdade. No caso do escandalo cinico, também se arrisca a vida para dizer
ndo apenas a verdade, mas para representar a prépria maneira de viver. No cinismo,
a propria vida é exposta quando o cinico mostra a vida a partir da verdade, arrisca
perder a propria vida ao dizer a verdade, pois o risco ndo é somente pelo que se diz,
mas como se diz (escandalo). Sob essa forma, a verdade nao é dita de qualquer
maneira, € caracterizada como resisténcia frente a um poder soberano. Assim,
achamos fundamental a reflexdo sobre os cinicos, pois eles se impdem diante de
qualquer abuso que o poder exerca sobre eles ou os outros e, enquanto filosofia de
vida, o cinismo resiste ao poder, em forma de riso ou combate.

Foucault considera trés tipos de filésofos, e estes apresentam, também,
caracteristicas em comum. O fil6sofo moderador do poder para dizer a verdade; o
filbsofo mascarado, que camufla enunciados para dizer a verdade e o filésofo que
simula a verdade diante do poder. Essas figuras descritas desafiam a instancia do

poder.

Os cinicos resistem ao poder por meio de uma estratégia ndo discursiva: se
0 poder pode se tornar perigoso por seus excessos, deve-se enfrenta-lo como

um “bufao”, poderiamos dizer, deve-se enfrenta-lo correndo suas pretensfes

por meio do riso irbnico, que pode soar como uma injdria ou blasfémia diante
dos poderosos. Os cinicos debocham, portanto, das préprias leis erigidas
para regular o exercicio do poder, assim como da capacidade do discurso
flosé6fico em ensinar alguma virtude, alguma sabedoria ao principe. Eles
respondem ao poder com seu corpo que se dobra na gargalhada de escarnio.
(CHAVES, 2013, p. 37-38)

Nesta percepg¢édo, a forma como o cinico encara a vida e o poder € radical, pois
ele rejeita regras e escandaliza com o dizer verdadeiro. Foucault toma o exemplo de
Didgenes, para explicar a parresia filosofica através da nudez, pois Diégenes nao se
esconde diante de nenhuma autoridade, caracterizando seu modo de vida por meio
da denuncia em relacédo ao poder. “O cinismo € uma espécie de carta que a filosofia
faz para si mesma, esse espelho quebrado em que o fildsofo € a0 mesmo tempo
chamado a se ver e néo se reconhecer’” (FOUCAULT, 2011b, p. 238). O cinico pode

ser considerado como um parresiatico, pois busca o dizer verdadeiro, ou seja, uma



95

filosofia da revolta, como um devir-revolucionario. Para Foucault, Didgenes € o mais
emblematico dos cinicos, isso porque, para ele, a parresia (dizer verdadeiro) ndo pode
passar pelo medo, é preciso ter coragem da verdade para que a existéncia do homem
se torne bela.

Assim, a parresia que consideramos é antes uma filosofia da verdade. Nesta
perspectiva, o cinico pensado através da figura de Epicteto, conforme Billerbeck
(2007, p.229), é um espido da humanidade, que conhece a maldade e a bondade ao
seu redor, pois, ao dizer a verdade, ele quer se sentir livre de qualquer ataque.
Entretanto, a parresia cinica da liberdade a todas as regulamentacdes e coercbes
impostas sem racionalidade, pois permite o desvelamento de coisas que sao
elementares, porém mascaradas. Exemplificamos com os enunciados da escrita
abolicionista da sociedade oitocentista brasileira, entendendo que precisava ser
desvelada, mesmo sob os regimes de verdade a partir de uma escrita de ficcéo.

Foucault demonstra que a vida revolucionaria e a militAncia politica
apresentaram trés momentos importantes, na Europa do século XIX. O primeiro
mostra a vida revolucionaria das sociedades secretas comuns na Franca. No segundo
momento, a militincia ndo se apresenta mais na forma secreta, € reconhecida e reflete
no campo politico, e o terceiro € o testemunho da vida, a prépria estilistica da
existéncia, momento que mais interessa ao fildsofo, pois diz respeito ao rompimento

com as convengoes sociais, burlando regras enraizadas nas relagdes de poder:

Foucault invoca neste momento trés desdobramentos importantes desta vida
militante: 1) a figura de Dostoiésvski, fonte inesgotavel de estudos sobre o
niilismo russo; 2) o anarquismo europeu e americano (ele ndo teve noticias
do anarquismo brasileiro, com suas manifestacdes cinicas); o terrorismo,
entendido — assim como o préprio anarquismo — como “pratica da vida até a
morte pela verdade (a bomba que mata mesmo aquele que a aciona),
aparecendo como uma espécie de passagem ao limite, passagem dramatica
ou delirante, desta coragem pela verdade que tinha sido posta pelos gregos
e pela filosofia grega como um dos principios fundamentais da vida
verdadeira. (CHAVES, 2013, p. 66)

Foucault reflete sobre a experiéncia do “esquerdismo” como o0 modo de vida
revolucionario a partir da militancia do Partido Comunista Francés. Ele concebe os
modos de vida dos integrantes como “escéndalo de uma verdade”, uma vez que
buscam uma militdncia que se opde ao conformismo. Outra revolucdo citada por
Foucault e que nos interessa € a revolugdo que a arte provoca, ou seja, o modo de

viver a arte. O fil6sofo cita Baudelaire, Manet, Balzac, Francis Bacon, Samuel Beckett,
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entre outros que, para ele, sdo personificacdes da vida cinica como coragem do dizer
verdadeiro.

Dessa maneira, alguns textos literarios podem suscitar, a partir dos lugares de
fala dos personagens e narradores, uma forma de vida de um dado momento, que
pelo enunciado séo visualizados como regimes de verdade, uma vez que a verdade e
0 sujeito sdo lapsos da historia. Nos romances em estudo, ao ser evocado o tema da
abolicdo em sociedades em que a mao de obra era essencialmente escravagista,
podemos sugerir, para fins de andlise, que se trata de uma “ruptura escandalosa” da
vida comum, mesmo feita por meio do discurso literario, pois o texto pode romper
fronteiras discursivas comuns na sociedade real, impondo outro regime de verdade.

Para concluir esta subsecéo, pode-se dizer, entdo, que a parresia cinica é uma
filosofia da verdade, manifestacdo do dizer verdadeiro, para se aproximar da
“verdade”. Foucault fez um delineamento em varios momentos da histéria para
exemplificar a manifestacdo da verdade a partir do cinismo: uma delas foi o
cristianismo; posteriormente, a politica e, finalmente, a arte. E neste momento que
refletimos sobre a resisténcia e poder, pois, ao resistir diante de uma verdade ja
institucionalizada como a escraviddo, nos casos dos romances Ursula e A escrava
Isaura, podemos pensar em uma busca por outros regimes de verdade, aqui
entendido como manifestagao de resisténcia e/ou combate a uma “verdade” soberana.
O legado de Foucault a respeito da parresia cinica nos coloca frente aos mecanismos

de poder e invoca formas de resisténcias.

3.4 REGIMES DE VERDADE: parresia como filosofia da verdade

Para falarmos no discurso da verdade, recorremos a Foucault (2011b) e trés
nuances propostas ao longo da historia. Na antiguidade classica, o discurso da
verdade indicava reveréncia ou medo, pois o discurso era proveniente de alguém com
o poder dominante que lhe dava o direito de falar, seja através da forca ou do poder
gue sua figura representava. Posteriormente, a verdade do discurso é percebida no
enunciado a partir do sentido e da relacdo com a histéria, com base na analise,

observacédo e verificagdo. Outro momento diz respeito as vontades de verdade, ou
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seja, a verdade realizada a partir de exclusdes, que ndo se pode configurar uma
verdade absoluta. Portanto, Foucault propde questdes em torno do verdadeiro, o que
nos leva a concluir que o discurso é objeto de luta, o poder pelo que lutamos e do qual
tomamos posse, fruto do desejo, ou seja, podemos dizer que discurso e verdade s&o
poder, constroem saberes, uma vez que estdo em relagdo matua.

Com Foucault (2016), aprendemos que a linguagem literaria pode ser
considerada um espaco de privilégio para que o dizer verdadeiro se expresse sem
censura, porém sabemos que tanto o sujeito como a verdade sao constituidos com
base na histéria. O filosofo faz, em A coragem da verdade, referéncias ao pensamento
de Baudelaire, reunindo a arte moderna a prética cinica, ou mesmo, a relacdo entre a
filosofia e a literatura. Nesta perspectiva, Foucault percebe a arte literaria como uma
atitude. O filésofo aponta que a literatura moderna é uma expressao privilegiada da
parresia, e o cinismo, de certa forma, recupera o papel transgressor da literatura, uma
vez que ja tinha apontado essa concepcdo em textos anteriores, como Prefacio a
transgresséo e A Arqueologia do Saber, pois para ele a linguagem literaria pode se
valer de uma “invasido” da verdade, uma vez que se vale de ficgao.

A transgressdao, em A coragem da verdade, tem referéncias distintas da
utilizada até entdo por Foucault, pois consiste em aglutinacdo com as relacdes de
poder, constituicdo de subjetividade e producao de verdade. A transgressao é como
uma acao politica de quem a pratica, pois repercute na resisténcia aos efeitos de
poder dominante. Foucault mostra a possibilidade da transgressao realizada pela
linguagem, e os textos literarios se valem dessa atitude.

Conforme mencionamos na secdo anterior, para ndés o0 autor deve estar
dissociado da obra e, na perspectiva cinica, vida e obra caminham juntas e se
iluminam, mas a obra ndo se configura como espelho do pensamento do autor, € 0

resultado do que pode ser dito:

Nesta perspectiva, a vida ndo € simplesmente projetada da obra, de tal modo
gue aquela explicaria esta, mas vida e obra se constroem e se desconstroem
simultaneamente, fazendo parte de um mesmo processo, que envolve tanto
uma “técnica” quanto um processo de permanente recriagdo. Aqui, &
certamente Nietzsche quem auxilia Foucault a estabelecer essa relagéo, na
qual a vida é tomada como se fosse uma obra de arte. (CHAVES, 2013, p.
86)

Foucault, em A coragem da verdade, faz referéncias a Baudelaire, porém, pela

primeira vez, numa imagem positiva, de acordo com filosofia de verdade dos cinicos,
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pois, conforme ele, o artista conseguiu manter uma posicao ndao conformista que, para
ele, caracteriza a coragem da verdade. Para o filosofo, o cinismo antigo € reconstruido
em trés momentos: a vida ascética de alguns movimentos religiosos medievais; a vida
revoluciondria, que marca os séculos XVIll e XIX e o engajamento, que marca a arte
dos séculos XIX e XX. No entanto, o que nos interessa € falar sobre a “vida artista” de
maneira particular, pois € fundamental perceber a literatura como um fazer artistico,
mas sobretudo entender a coragem proveniente da arte de escandalizar a verdade.
Assim como Foucault tentou encontrar caracteristicas no cinismo para compreensao
da verdade, relacionaremos esta nocéo, para compreender os enunciados a partir do
dizer-a-verdade e perceber a vida descrita nas narrativas como testemunho de
regimes de verdade.

Na Aula de 7 de marco de 1984 - segunda hora, Foucault faz um
guestionamento sobre: O que é a verdadeira vida? Para ele, a reflexdo em torno desta
pergunta consiste no enunciado como verdadeiro ou falso e como pode receber um
valor de verdade e que efeitos de sentido se pode dar a expressao “verdadeira vida”.
E exatamente nesta reflexdo de Foucault que nos apoiamos para compor uma linha
de andlise para os enunciados das narrativas. Os cinicos consideram como verdadeiro

tudo o que néo € oculto ou dissimulado:

Essa nogéo de verdade — como 0 nédo dissimulado, o ndo misturado, o reto,
0 imdvel e o incorruptivel — é aplicavel, seja em suas quatro significacdes,
seja nesta ou naquela dentre elas, a maneiras de ser, maneiras de fazer,
maneiras de se conduzir ou formas de agdo [...] O lI6gos aléthes é uma
maneira de falar na qual, primeiramente, nada é dissimulado; na qual, em
segundo lugar, nem o falso nem a opinido nem a aparéncia vém se misturar
ao verdadeiro; [em terceiro lugar], € um discurso reto, um discurso que é
conforme as regras e a lei; e, enfim, o aléthes légos é um discurso que
permanece o0 mesmo, ndo muda, ndo se corrompe nem se altera, ndo pode
nunca ser vencido nem revertido nem refutado. (FOUCAULT, 2011b, 193)

A vida verdadeira ou verdadeira vida €, neste sentido, uma vida néo
dissimulada e que néo se realiza exclusivamente na penumbra de um poder repressor.
E uma vida que se coloca na batalha e enfrenta os jogos de poder, manifesta
resisténcia e incita verdades. O discurso da verdade mostrado na linguagem literaria
moderna provoca saberes que passam pela liberdade e ganham efeitos de
“resisténcia”, porém, nos romances em estudo, entendemos que ocorre uma sujeicao,
existe um combate mascarado, mas que também é objeto de luta, mesmo surgindo a

partir da dominacdo e controle patriarcal de um sistema escravagista. Para
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exemplificar, mostraremos dois trechos dos romances analisados para demonstrar
como se apresenta o regime de verdade que simboliza os escravos nas narrativas. O
primeiro corresponde ao romance Ursula, através da personagem Susana, narrando
como se da o transporte dos negros trazidos da Africa ao Brasil: “Para caber a
mercadoria humana no pordo fomos amarrados em pé e para que ndo houvesse
receio de revolta, acorrentados como animais ferozes das nossas matas, que se
levam para o recreio dos potentados da Europa. (REIS, 2009, p. 117). O segundo
trecho, em A escrava Isaura, mostra um dialogo entre as personagens Alvaro

(protagonista romantico) e Geraldo, no qual fica evidente como era vista a escravidao:

- Sera airoso e digno da posicdo que ocupa na sociedade, deixares-te
dominar por uma paixao violenta por uma escrava?...

- Escrava! - exclamou Alvaro cada vez mais exaltado - isso ndo passa de um
nome vao, que nada exprime, ou exprime uma mentira. Pureza de anjo,
formosura de fada, eis a realidade! Pode um homem ou a sociedade inteira
contrariar as vistas do criador, e transformar em uma vil escrava o anjo que
sobre a terra caiu das maos de Deus?... - Mas por uma triste fatalidade o anjo
caiu do céu no lodacal da escraviddo, e ninguém aos olhos do mundo o
podera purificar dessa nédoa, que Ihe mancha as asas. Alvaro, a vida social
esta toda juncada de for¢as caudinas, por debaixo das quais nos €é forgoso
curvar-nos, sob pena de abalroarmos a fronte em algum obstaculo, que nos
faca cair. Quem néo respeita as conveniéncias e até os preconceitos sociais,
arrisca-se no descrédito ou no ridiculo. (GUIMARAES, 1968, p. 117)

Conforme os trechos supracitados, na primeira citacdo, a fala de Preta Susana
narra Como era o transporte nos navios negreiros para chegar no Brasil; na segunda
citacdo, a defesa de Isaura se da por ter pele branca. Dessa forma, percebemos
regimes de verdade distintos sobre um mesmo tema, porém entendemos que 0s
enunciados sao objetos de desejo que caracterizam um corpo social. Nesta
concepcgao, conforme Foucault (2011b), a verdade “mascarada” ndo pode ser tomada
como ac¢do vergonhosa ou desonesta (camuflar enunciados), pois a censura é que
deve se envergonhar.

No romance firminiano, percebemos a condi¢cdo de mercadoria que 0s negros
africanos sofriam nos navios negreiros, ao serem transportados para o Brasil. No
dialogo do romance bernardino, os enunciados demonstram como era a visdo do
homem branco sobre a escravidao, sob duas perspectivas: primeiro, um homem se
apaixona por uma escrava que tem a pele branca e acha injusto que a mesma tenha
o tratamento igual ao das demais escravas, sobrepondo a cor da pele branca a negra;

segundo, o amigo tenta alerta-lo sobre os olhos da sociedade, caso ele burlasse as
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regras impostas e se relacionasse com uma escrava, ainda que a mesma tivesse a
pele branca. Percebemos que tais enunciados demonstram uma verdade que foi
colocada pelos brancos em relagcéo ao negro escravizado africano, pois 0os romances
reproduzem a questdo da cor da pele como uma fabricagéo discursiva latente da
época, demonstrando a vida do negro, marcado pelo tom da pele, na sociedade
oitocentista brasileira.

Ao reportar nosso estudo a pratica cinica, podemos visualizar a producao do
discurso-verdade, por olhares distintos, ao tema da escraviddo. Dessa forma, para
noés os enunciados transpdem o tema em forma de reivindicacdo (resisténcia) e
reafirmam via discurso a necessidade de propor uma “outra vida”, qual seja: a
“verdadeira vida”, ou um novo regime de verdade. A publicacdo dos romances e a
figura do negro escravizado propem uma alteridade, mesmo que lenta, j& que se trata
de uma historia de ficgdo, que pode levar a uma mudanca de postura na sociedade,
construindo saberes. Por outro lado, sabemos que a verdade e o discurso, mesmo
dissimulados, ndo ficam limitados a sombra de um poder repressor, pois as narrativas,
mesmo que timidamente ao enfrentar os jogos de poder via enunciado, rompem com
lugares fixos na literatura romantica e reproduzem regimes de verdade que marcam a
histéria da época.

A filosofia cinica € pertinente para pensarmos nos lugares que narradores e
personagens ocupam, uma vez que sao eles que praticam acdes e vivem. Ao publicar
um romance abolicionista sob o pseuddénimo, Uma maranhense, conforme Morais
(1975), percebemos pelos enunciados do prélogo que Maria Firmina ndo assume seu
nome, mas um lugar de fala. Essa assinatura (pseud6nimo), dentro da filosofia cinica,
nao traduz o escandalo, pois “O cinico, diz Epicteto, é aquele que tem a coragem de
dizer a verdade [...] encarregado de anunciar a verdade [...] de certo modo o0 anjo da
verdade” (FOUCAULT, 2011b, p.273), mas o discurso inscrito no prélogo caracteriza
um gesto de resisténcia (mulher) que se opbe ao poder dominante (patriarcado), o
discurso-verdade que era possibilitado a dizé-lo passa por procedimentos de controle,
porém, mesmo omitindo o nome, o gesto marca um discurso-verdade da época, uma
vez que a mulher néo tinha lugar no universo das letras.

No romance A escrava Isaura, a personagem Malvina demonstra ironicamente
0 preconceito que marca a convencao da cor branca, logo no inicio da narrativa,
preparando o leitor para os enunciados estereotipados que se apresentardo e

descrevendo exatamente como era a visdo do homem branco frente a escravidao. A
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descricdo de Isaura (escrava de pele branca), logo no primeiro capitulo, mostra o
posicionamento sobre a cor da pele, revelando um preconceito latente no Brasil da
época, 0 que podemos observar nesta descrigéo: “Es formosa, e tens uma cér linda,
que ninguém dira que gira em tuas veias uma sO gbta de sangue africano”
(GUIMARAES, 1968, p. 15). Foucault nos ensina que a misséo cinica é uma pratica
de ascese, ou seja, 0 exercicio de resistir e ndo dissimular. O préprio ato de publicar
e utilizar o discurso como provocador para o despertar dos tipos de escravos (a
maioria com cor preta e Isaura com pele branca) nos mostra que as narrativas, mesmo
“dissimulando” a verdade por meio da linguagem literaria, apresentam uma filosofia
de parresia na qual se configura “a missao cinica, portanto, uma missao de combate.
[...] O cinico é um filésofo em guerra. E aquele que trava, para 0s outros, a guerra
filosofica” (FOUCAULT, 2011b, p. 264). Vimos que, nos dois romances, existe um
apelo para o moralismo cristdo para pensar na vida eterna, o que nos leva a pensar
gue é uma forma de poder do discurso, pois o discurso cristdo € uma verdade que nao
entra na ordem da contestag&do. Portanto, a reflexdo na filosofia antiga, conforme
Foucault aponta, compreende que o cinico é aquele que diz a verdade, utiliza
estratégias e taticas para que se chegue ao “dizer” verdadeiro. A coragem da verdade
pode nos mostrar o que é o sujeito e o sujeito pode nos mostrar 0 que é a coragem,
pois a funcdo de demonstrar esses enunciados néo é refletir sobre o real; consiste,
antes, em identificar o real do discurso naquilo que Ihe é negado.

Nos romances, observa-se pelos enunciados que existem impedimentos. No
romance firminiano, a obra é anunciada no proélogo, apresentando as condicfes da
mulher naquele cenério; no romance bernardino, muitos enunciados provocam a
percepc¢ao do leitor para o problema da escraviddo do ponto de vista do preconceito
do homem branco, uma vez que a abolicdo s6 parecia mais prudente para Isaura, nas
demais personagens a abolicdo € sugerida pela compaixao crista.

Na obra A Hermenéutica do sujeito, Foucault antecipa sobre a nocdo de
parresia e comeca a trilhar um caminho sobre as formas de analisar o dizer verdadeiro

sobre si mesmo, a partir do principio socratico do “conhece-te a ti mesmo”:

E que, através desse desenvolvimento da pratica de si, através do fato de
gue a prética de si torna-se assim uma espécie de relacdo social — se nao
universal, por certo, pelo menos sempre possivel entre individuos [...]
desenvolve-se, creio, algo muito novo e importante, que € uma nova ética,
nao tanto da linguagem ou do discurso em geral, mas da relagdo verbal com
o Outro. E é essa nova ética da relacdo verbal com o outro que esta
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designada na nocao fundamental de parrhesia. A parrhesia, traduzida em
geral por “franqueza”, € uma regra de jogo, um principio de comportamento
verbal que devemos ter para com o outro na pratica da direcdo de
consciéncia. (FOUCAULT, 2010 p.148)

Nesse sentido, o tema da parresia representa uma possibilidade de dizer a
verdade sobre nés mesmos. Ao pensarmos nas relacdes de poder e na funcdo que
desempenham entre o sujeito e a verdade, percebemos como Foucault apresentou a
questdo do sujeito com a verdade pela pratica de si (governo de si). Para exemplificar
e aproximar a pratica de si do pensamento de Foucault, em A hermenéutica do Suijeito,
na Aula de 3 de fevereiro de 1982 - primeira hora, quando ele utiliza a expressao
“salvar-se a si mesmo”, esta nocéo corresponde a um estado de alerta que se baseia
no ato de “escapar a uma dominagao ou a uma escravidao; escapar a uma coergao
pela qual se estd ameagado, e ser restabelecido nos seus direitos” (FOUCAULT,
2010, p. 166). Nesse jogo, ndo somente o préprio ato de publicar um romance
abolicionista condiz com salvar-se a si mesmo, mas sao os discursos que dao conta
desse ato, seja utilizando o moralismo cristdo como forma-verdade em combate ao
poder dominante privilegiado pelo homem branco, seja o ato de uma mulher se lancar
na sociedade das letras, o que caracteriza uma forma de recobrar a liberdade e
independéncia, numa metafora utilizada por Foucault “como um vinho se conserva e

se salva”.

O cinico é um combatente cuja luta pelos outros e contra os inimigos toma a
forma de resisténcia, do despojamento, da provocacao perpétua de si sobre
si, mas também da luta na humanidade, em relacdo a humanidade, pela
humanidade inteira. O cinico é um rei de miséria, um rei de resisténcia, um
rei de dedicacdo. Mas é um rei que combate, que combate ao mesmo tempo
por si mesmo e pelos outros. (FOUCAULT, 2011b, 247)

De certa forma, a parresia cinica corresponde a um engajamento entre o sujeito
que produz e o discurso produzido revelado. Assim, deve ser pensada como pratica
libertadora de quem exerce. No romance de Bernardo, em que o autor € um bacharel
em Direito e escreve sobre a abolicdo da escraviddo, temos um homem branco que
conhece as leis, num momento em que se debate a emancipacdo dos escravos.
Percebemos que os enunciados da narrativa revelam uma proposta de emancipacéo
do trabalho escravo, que era entdo representada na lei do Ventre-livre, promulgada
em 1871, porém sabemos que, em muitos momentos, o narrador do romance

bernardino defendia um processo lento da liberdade, pois era comum se advogar na
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época essa transicao feita por acordos entre o escravo e o senhor. Assim, o narrador,
em muitos momentos, indica o que ele considerava como adequado para o

comportamento do futuro liberto:

Tolerar a sociedade que um senhor tirano e brutal, levado por motivos
infames e vergonhosos, tenha o direito de torturar uma fragil e inocente
criatura, s6 porque teve a desdita de nascer escrava, € o requinte da
celeradez e da abominagdo. — N&o é tanto assim, meu caro Alvaro; esses
excessos e abusos devem ser coibidos; mas como podera a justica ou o
poder publico devassar o interior do lar doméstico, e ingerir-se no governo da
casa do cidaddo? (GUIMARAES, 1968, p.115)

Pensamos na figura do cinico, ao analisar esses enunciados, e entendemos
que uma das tarefas dadas ao cinico consiste na sua capacidade de mostrar erros
aos homens, alertando-os a praticar o bem por meio da boa conduta. O dizer
verdadeiro do cinico traz elementos de sua existéncia, da maneira como conduz seus
principios. Assim também é o discurso em funcionamento, quando produz saberes a
partir do poder para, de certa forma, descrever regimes de verdade que atormentam
uma sociedade, fazendo parte da constituicdo do sujeito que resiste a um sistema que
imp&e poder. A soberania de um escritor, pela filosofia cinica, se d4 no momento em

gue descreve situacdes-verdade que regem um sistema.

E essa prética da verdade caracterizadora da vida cinica néo tem por objetivo
simplesmente dizer e mostrar o que € o mundo em sua verdade. Ela tem por
objetivo, por objetivo final, mostrar que o mundo s6 poderd alcancar a
verdade, sO podera se transfigurar e se tornar outro para alcancar o que ele
€ em sua verdade a custa de uma mudancga, de uma alteragdo completa, a
mudanca e a alteragcdo completa na relacdo que temos conosco. E é nesse
retorno de si a si, € nesse cuidado de si que se encontra o principio da
passagem para esse mundo outro prometido pelo cinismo. (FOUCAULT,
2011b, p. 278)

A atitude cinica rompe temas do cotidiano, joga-o0s para apreciacdo como forma
de reivindicagao, persuadindo, e leva a pensar em outros jogos de verdade, que
rompem com praticas estabilizadas e prontas. Dessa forma, o cinico pode promover
mudancga, assim como um escritor de narrativas literarias. Foucault simboliza a
imagem do cinico na ideia de um “missionario da verdade”, aquele que esta entre os
outros homens para alertar ou provocar mudancga. Em certas passagens do romance
A Escrava Isaura, percebemos alguns personagens descrevendo, de forma pejorativa,
as mulheres negras, reforgando o esteredtipo do negro “feio”. Para exemplificar, temos

o personagem André (mulato), que sente vergonha de sua etnia africana; ele enaltece
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Isaura por possuir pele branca, mas define as demais escravas como: “corja de negras
beicudas e catinguentas” (GUIMARAES, 1968, p. 44). O discurso que combate essas
praticas discursivas no texto é baseado no apelo pela moral cristd, como uma verdade
incontestavel. Assim, os enunciados dos romances constituem fatos importantes para
a historia do negro escravizado em historias de ficcdo, uma vez que preparam o leitor
para discorrer sobre a escravidao da época. Extrair verdades existentes em arquivos
literarios consiste, na visdo de Foucault (2003, p.257), em “refletir sobre
acontecimentos discursivos reconstituindo historias, observando o funcionamento dos
discursos e as relagbes entre os acontecimentos”, uma pratica para saber quem
somos hoje, a partir de documentos que foram produzidos em outros séculos e no
mesmo tempo, pois, conforme o filésofo, “ndo somos nada além do que aquilo que foi
dito, ha séculos, meses, semanas” (FOUCAULT, 2003, p.258).

Sabe-se que “o projeto de Foucault consiste precisamente em reabilitar esta
dimensédo tdo importante da parresia: o dizer verdadeiro como arte da existéncia
utilizada pelo sujeito na sua autotransformacgédo” (ORTEGA, 1999, p.113). Ao
pensarmos nos regimes de verdade sobre a escraviddo, mesmo sob a forma de ficcao,
entendemos que o ato de publicar (Ursula), numa sociedade que limitava as mulheres
de tal tarefa, com uma protagonista escrava (A Escrava Isaura) consiste em colocar
limite no que h& de excessivo no poder.

Foucault atribuia aos cinicos uma coragem revoluciondria, pois existe uma
tatica escandalosa para romper fronteiras sociais e constituir uma estética da
existéncia. Entretanto, os enunciados do prélogo de Ursula demonstram uma posi¢éo
inferior da mulher, o que para nds € uma estratégia discursiva que confronta homens
brancos letrados, numa época em que a mulher deveria ser dedicada aos afazeres
domésticos e o lugar literario ser reservado apenas a homens brancos. Os discursos
sobre as denuncias da escraviddo adotam postura similar a da filosofia cinica de
enfrentamento em torno de outra verdade. No romance bernadino, os enunciados
apontam para a distingdo entre uma escrava de pele branca e as de tracos africanos

dominantes:

Conscia de sua condicéo, Isaura procurava ser humilde como qualquer outra
escrava, porque a despeito de sua rara beleza e dos dotes de seu espirito,
os fumos da vaidade néo lhe intumesciam o coragédo, nem turvavam-lhe a luz
de seu natural bom senso. [...] e ela sem o querer sobressaia entre as outras,
bela e bondosa, pela correcéo e nobreza dos tragos fisionémicos e por certa
distincdo nos gestos e ademanes. Ninguém diria, que era uma escrava, que
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trabalhava entre as companheiras [...] Parecia a garca real, alcando o colo
garboso e altaneiro, entre a chusma de passaros vulgares. (GUIMARAES,
1968, p. 51)

Percebemos uma verdade marcada no discurso que corresponde a distin¢ao
da cor da pele, pois na cena enunciativa acima, Isaura “procurava ser humilde como
qualquer outra escrava”, como se nao o fosse. O narrador elogia a escrava por ter
pele branca, e isso marca um “discurso-verdade” no romance.

Outro fato importante para pensarmos nos enunciados das narrativas
romanticas diz respeito ao poder como forma de pensar a resisténcia. Pode-se dizer
que a resisténcia conduz a constituicdo do sujeito ético. Sendo assim, o enfrentamento
do poder dominante, patriarcal e escravagista acontece no momento em que se
publicam romances que contam a histéria dos escravos; um, por uma mulher
afrodescendente, pela primeira vez na historiografia literaria, esclarecendo a real
condi¢cdo das mulheres, mesmo ficando na sombra de um poder dominante; o outro,
por Bernardo Guimardes, que se apresenta como escritor legitimado no rol de
escritores canbnicos da época e vé a mulher branca numa imagem aceita pela
sociedade e por isso questiona o fato de Isaura ser escrava.

Dessa forma, ndo podemos analisar os regimes de verdade via discurso sem
pensar nas relacdes de poder que uns incidem sobre os outros, pois, ao analisar as
estruturas de poder, visualizamos os saberes e as subjetividades que o sustentam.
Assim, percebemos enunciados no prélogo da narrativa firminiana, antes mesmo de
adentrar o discurso da ficcdo e enfrentar os jogos de poder, como se ocorresse uma
preparacao do leitor para a acolhida do romance, o que para nés é uma estratégia de

combate:

Mas ainda assim, ndo o abandoneis na sua humildade e obscuridade, senéo
morrera a mingua, sentido e magoado, s6 afagado pelo carinho materno. Ele
semelha a donzela, que ndo é formosa porque a natureza negou-lhe as
gracas feminis, e que por isso ndo pode encontrar uma afeicdo pura, que
corresponda ao afeto da su’alma: mas que com o pranto de uma dor sincera
e viva, que Ihe vem dos seios da alma, onde arde em chamas a mais intensa
e abrasadora paixdo, e que embalde quer recolher a corrugdo, move ao
interesse aquele que a desdenhou e o obriga ao menos a olha-la com
bondade. (REIS, 2009, p.14)

Para Foucault, o poder ndo s6 reprime, ele age como uma forca produtora,
transformadora, pois a questdo ndo € apenas mudar ou modificar o pensamento de

uma época: os enunciados demonstram que se espera uma “acolhida” por parte do



106

leitor. Para exemplificar, se analisarmos o pedido de desculpas ao leitor por ser uma
mulher publicando e pela pouca educacdo que ndo se equipara a dos homens,
observamos uma estratégia discursiva para adentrar o campo literario e,
principalmente, a negacao de um lugar social, posicionando o que podia falar, e como
falar a verdade para inverter as posi¢cdes da resisténcia e do poder (convencimento
do leitor). Os enunciados mostram os regimes de verdade autorizados a serem ditos
naquele momento, pois existem regras sociais que nao permitem uma postura
escandalosa no dizer verdadeiro, por isso os enunciados dissimulam a verdade, mas
nao deixam de dizé-la.

A resisténcia cinica aceita humilhacdes e insulto em busca do dizer verdadeiro.
O cinico aceita a violéncia e a injustica ndo apenas para se tornar resistente, mas
como oportunidade de enfrentar os jogos do poder. Percebemos, em ambas as
narrativas, narradores e personagens que enfrentam os jogos de poder a partir do
apelo moral cristdo. Como ja falamos, o que chamou nossa atencdo em A coragem
da verdade foi a possibilidade do dizer verdadeiro como pratica de vida.
Compreendemos que, em ambas as narrativas, as descricdes erigem para jogos de
enfrentamentos e podemos dizer que a linguagem literaria € uma maquina de guerra
para expor o discurso-verdade. Nesse contexto, as concep¢des de Foucault nos
influenciam a pensar que o cinismo é mais que uma filosofia, € um exercicio que
conduz a vida.

Este trabalho ndo procura fazer uma distincdo sobre o que é verdadeiro e falso,
a partir de narrativas literarias, mas estabelece uma relacdo com regimes e formas de
reproduzir verdade, de modo a entender sobre o que se admite e/ou permite como
verdade. A filosofia que Foucault descreveu e indicou percursos para uma andlise,
além de nos instigar sobre a percepcdo da verdade por meio da coragem e dos
embates, nos pde a refletir sobre as relacdes de poder.

No capitulo seguinte, analisaremos 0s romances por intermédio dos regimes
de verdade dos enunciados de personagens e narradores. Conduziremos as
descricOes, primeiramente, abordando o discurso religioso presente em ambas as
narrativas, pois o discurso cristdo é entendido como uma constru¢do discursiva que
se coloca como estratégia de luta para autorizar dizeres como verdade absoluta. Em
seguida, analisaremos os discursos a partir da construcéo das personagens femininas
e a relacdo com o discurso cristdo, frente ao patriarcado e a escravidao.

Posteriormente, faremos apontamentos sobre o discurso patriarcal e escravagista,
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considerando o(a) narrador (a), 0s protagonistas romanticos, 0s
feitores/comendadores como lugar de privilégio do poder dominante. Por fim,
analisaremos a presenca do sacerdote e o poder pastoral em ambas as narrativas,
demonstrando a moral cristd e as condutas das personagens que ganham um

direcionamento de consciéncia.
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4 DOIS LADOS, DUAS MEDIDAS

Foucault avanga devagar, “na raiz do conhecimento ndo ha consciéncia”, diz
em “Aula sobre Nietzsche”. Ha& uma vontade de poder, que é transferida ao
objeto “na forma de substancia, de esséncia inteligivel, de natureza ou de
criacdo, uma vontade cujo ponto de emergéncia é o sujeito - esse sistema de
deformacgbes e perspectivas, esse “principio das dominagbes”, que recebe o
objeto “a marca de sua identidade e de sua realidade”. (BRION E HARCOURT,
2018, p. 253)

Iniciamos esta secao revisitando a obra A arqueologia do saber, escrita por
Michel Foucault para entender o pensamento arqueoldgico em torno do saber e do
enunciado como conceitos fundamentais, pois marcam a no¢ao de formacéo
discursiva, a partir de arquivos. Assim, a particula do enunciado, aliado ao método
arqueoldgico, ndo se limita a interpretacao de proposi¢cdes ou extracdo de elementos
gramaticais, antes se configura como uma fungéo de existéncia. Desse modo, analisar
enunciados ndo diz respeito a separar o que é falso do que € verdadeiro; antes,
analisa-se um saber a partir dos regimes de verdade que o cercam.

Todo discurso abriga um lugar para a verdade, ou seja, permite extrair
pensamentos, praticas, dizeres e siléncios em um regime histérico. Assim, temos um
dizer verdadeiro em torno de um poder que nao classificamos como falso ou
verdadeiro, mas entendemos seu funcionamento no tempo, como passaram por
verdadeiros em seus lugares. Por isso, Veyne (2011) nos diz que muitos discursos
passam por verdadeiros em um dado momento, porém tempos depois podem ser
considerados como uma falha ou equivoco.

Com Michel Foucault, entendemos que é necessario extrair a funcdo de
existéncia do enunciado, pois para ele a concepc¢édo de enunciado apresenta varios

guestionamentos:

Se 0 enunciado € a unidade elementar do discurso, em que consiste? Quais
sdo os seus tracgos distintivos? Que limites devemos nele reconhecer? Essa
unidade é ou ndo idéntica a que os légicos designaram pelo termo
proposicao, a que os gramaticos caracterizaram como frase, ou, ainda, a que
os analistas tentam demarcar sob o titulo de speech act? Que lugar ocupa
entre todas as unidades j& descobertas pela investigagéo da linguagem, mas
cuja teoria, muito frequentemente, esta longe de ser acabada, tao dificeis os
problemas que colocam, tdo penoso, em muitos casos, delimita-las de forma
rigorosa? (FOUCAULT, 2012, p. 97)
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Nesse sentido, para que haja enunciado nao € necessario se ter uma estrutura
definida, por exemplo: ter dois enunciados distintos de grupos discursivos diferentes.
“Ninguém ouviu” e “é verdade que ninguém ouviu” sdo indiscerniveis ao ponto de vista
l6gico [...] Ora, enquanto enunciados, estas duas formulagdes ndo sdo equivalentes”
(FOUCAULT, 2012, p.97). Assim, ndo estdo em um mesmo plano do discurso e nem
no mesmo grupo de enunciados. Foucault (2012) conceitua enunciado como uma
funcd@o de existéncia, em que se pode decidir pela analise ou pela intuicdo, se faz
sentido ou ndo; € uma funcéo que passa por estruturas da lingua para que apareca
no tempo e no espaco. Por isso, 0 que iremos fazer € uma descricdo, pois iremos
perceber em que condi¢des os discursos nos romances foram produzidos, tentando
extrair por quais regras foram controladas.

Nesse sentido, ndo podemos confundir o enunciado com a enunciagéo. Para
gue exista um enunciado, é preciso perceber um campo adjacente, pois ndo ha
enunciado neutro e livre, ele faz parte de um jogo enunciativo. Temos dois romances
abolicionistas com enuncia¢des distintas em espacos temporais diferentes na
conjuntura oitocentista. As enunciagées sdo marcadas por acontecimentos que nao
se repetem, apresentam suas singularidades, portanto ndo séo repetiveis.

A questdo colocada nesta analise € como as mulheres sdo representadas,
como as personagens estao inseridas dentro da perspectiva racial, social e de género.
N&o queremos confrontar discursos no intuito de classificar um discurso como
verdadeiro e o outro ndo, até mesmo porque para noés é claro que os discursos surgem
sob um regime de verdade (controlado por um poder) e sempre sao objeto de luta que
nasce de um desejo, portanto atendem as ordens de poder.

O romancista sempre divide o cenario da narrativa em dois principios, o bem e
0 mal. Assim, as personagens também sdo identificadas por um desses lados. A
mulher é representada como virgem e idealizada pelo homem como méae-esposa-filha-
irm&; por outro lado, existe uma representacdo em que a mulher é demoniaca e
dominada pelo desejo, como instrumento sexual nocivo. Nesse sentido, o discurso
religioso ora governa com foco nas condutas dos sujeitos, ora se apresenta como
estratégia de luta para o problema crucial da escravidao.

Ao pensarmos em literatura brasileira, percebemos dados que ndo séo
suficientes para caracterizar uma representacdo forte da personagem negro na
literatura, sobretudo, reconhecimento de autores negros, no periodo romantico. Dessa

forma, esses siléncios foram rompidos timidamente por Castro Alves e com a obra A
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Escrava Isaura, de Bernardo Guimaraes. As duas producdes trazem discursos que
demonstram a postura do homem branco sobre a escravidao e abolicdo, entretanto o
romance Ursula propbe uma perspectiva diferente, no momento em que apresenta a
visdo de uma escraviddo marcada pela forca e dominio do homem branco, porém com
proposta de uma nova consciéncia para pensar sobre a liberdade do negro

escravizado:

O romance Ursula é estruturado segundo os moldes folhetinescos
romanticos, possuindo outros elementos préprios da estética romantica,
como a linearidade; a donzela angelical disputada pelo mocinho e pelo vildo;
a presenca de elementos goticos, como cendrios sombrios e tenebrosos; a
paix&o incestuosa de Fernando P. por Ursula; o assassinato do herdi & porta
da igreja apés o casamento; o amor eterno, a loucura e o remorso. Essa
imitacdo dos padrfes europeus era um fato comum, e também as raras
escritoras mulheres e os negros, mesmo se opondo a ideologia dominante,
se apropriam de elementos que pertencem ao codigo literario da época, pois
escrevem para a mesma elite branca, usando sua literatura como modelo e,
ao mesmo tempo, entrando no sistema como um elemento subversivo, a
medida que, por meio de uma identificacdo do leitor com a obra, parece haver
a intengdo de desestabilizar a ordem estabelecida, ao fazer com que esse
leitor pertencente as camadas senhoriais mude suas concepg¢des e posturas
com relagdo ao negro e a mulher. (MORAIS FILHO, 1975, p. 78)

O discurso que omite a real situacdo dos negros caracteriza uma perspectiva
colonial patriarcalista de dominio, que nega e silencia outras representacdes. Assim,
existe uma “zona de vizinhanca” entre o autor/narrador e o lugar de enunciacéo. E
nessa perspectiva que a analise percebe uma suavizacdo nos discursos sobre a
violéncia da escraviddo no Brasil, em se tratando dos romances em estudo. Duarte
(2008) completa que autoria na literatura “afro-brasileira” marca individualidades,

assim:

Autoria, refere-se ao sujeito que escreve, “ou seja”, uma escrita proveniente
de autor afro-brasileiro, e, neste caso, h4 que se atentar para a abertura
implicita ao sentido da expressao, a fim de abarcar individualidades muitas
vezes fraturadas oriundas do processo miscigenador. (DUARTE, 2008, p. 12)

Ao nos reportarmos a Maria Firmina e Bernardo Guimaraes, percebemos que
se trata de um homem branco e uma mulher afrodescendente. Duarte afirma que “No
Brasil, a cor da pele confere ao sujeito outro passado, outra historia, outra condi¢éo
socioecondmica e isso, inevitavelmente, se traduz na ‘constante discursiva integrada
a materialidade da construgéo literaria”. (MOREIRA apud DUARTE, 2008, p.15).

Sabemos que sdo construidos discursos distintos em momentos convergentes, por
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isso se faz necessario analisar 0os espacos enunciativos a partir de seus personagens,
procurando identificar “regimes de verdades” entre o discurso colonizador e
colonizado, levando em consideragdo que as duas narrativas sdo marcadas pelo

poder do discurso cristdo nos narradores e personagens em geral.

4.1 O DISCURSO RELIGIOSO: a verdade pela fé crista

Michel Foucault, ao propor as no¢cbes de poder, resisténcia e verdade, nos
coloca a pensar na religido e no sujeito. A maneira como 0 sujeito se relaciona em
sociedade diz muito sobre as interdicdes que sofre, exploracdes e opressdes. Assim,
0S romances em estudo, nos quais negros e mulheres estavam marginalizados,
trazem a religido como pano de fundo para construir lugares em que se forje equidade
para as pessoas. E também por meio do discurso religioso cristdo que é possivel as
classes subalternas suportarem as divergéncias e desigualdade a que sao
submetidas, pois a religido apresenta um discurso que possibilita ao sujeito viver uma
aparente igualdade entre os homens aos olhos de Deus.

Assim como Michel Foucault sempre teve preocupac¢ao com o tema da religido,
ao longo deste trabalho percebemos muito forte a presenca do discurso
religioso/cristdo nas narrativas. Desse modo, esta pesquisa percebe o discurso
religioso nos romances como um regime de verdade, que constrdi sujeitos e propde
lugar para pensar o poder no discurso, ligado as praticas sociais que mostram como
a verdade é exercida. A escrita das narrativas incita o “leitor” a enxergar lugares e
reposicionar posturas.

No curso ministrado por Michel Foucault, em 1980, Do Governo dos Vivos,
compreendemos que Foucault (2011a) associa os regimes de verdade aos regimes
de poder. Nesse sentido, destaca procedimentos que considera como dispositivos de
verdade: a confissdo, a peniténcia, batismo, eucaristia, dentre outros. Esses
elementos compdem a subjetividade cristd, comportando coerc¢des nas quais o poder
pastoral funciona como verdade incontestavel, e o fiel obedece ao mesmo tempo em
gue confessa seus pecados. O poder pastoral consiste em governar com foco nas
condutas dos sujeitos, ou mesmo, governar com o objetivo de constituir sujeitos, que

sejam obedientes ao pastor. O pastor precisa passar a ideia de cuidador do seu
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rebanho, “governando” seus comportamentos, com a promessa de que o fiel e sua
conduta, baseada na fé cristd, sdo essenciais para que sua alma seja salva em outro
mundo.

Diante disso, percebemos nos enunciados das narrativas entrecruzamentos de
diversas vozes, seja através de confronto com o discurso cristdo seja de
sobreposicdes que, ao se entrecruzarem, estabelecem o poder e, assim, o saber
acaba por se constituir legitimando verdades, em um dado momento da historia.

No inicio da narrativa de Ursula, compreendemos que a narradora enuncia
mostrando essa relacdo com o cristianismo, um enunciado que reforca a religido como

verdade que revela a natureza como obra de Deus.

S&o vastos e belos 0s hossos campos; por que inundados pelas torrentes do
inverno semelham o oceano em bonancosa calma- branco lencgol de espuma,
gue ndo ergue marulhadas ondas, nem brame irado, ameacando insano
guebrar limites, que lhe marcou a onipotente méo do rei da criacéo. (REIS,
2009, p. 15)

A tematica religiosa € aliada na composicdo dos textos narrativos, sobretudo
na prosa romantica. Desde as descricfes iniciais, percebemos que os enunciados
apresentam o discurso religioso como forma de poder. Conforme mencionado durante
o trabalho, os enunciados do romance, notadamente, apontam para o fim da
escravidao, da resisténcia do subalterno frente a escraviddo massacradora e injusta,
porém a proposta da doutrina catélica afirma que todos séo filhos de Deus e toda a
natureza e tudo que existe sao criagao divina. Com Foucault (2011), percebemos que
o discurso religioso produz na sociedade a “pacificagdo” como regime de verdade. Em
A ordem do discurso, Michel Foucault nos mostra rituais na sociedade e esclarece que
os discursos religiosos apresentam pontos de aplicacdo, mas tém funcao permanente
ao narrar discursos com circunstancias determinadas, com propriedades singulares e
papéis preestabelecidos, ou seja, “para além de sua formulagcdo, sao ditos,
permanecem ditos e estao ainda por dizer” (FOUCAULT, 2011, p. 22).

Sabemos que a religido constitui um exercicio do poder e os enunciados
apresentam estratégias discursivas que levam o leitor a acolhida do romance pelo
discurso cristdo. Logo no primeiro capitulo de Ursula, Tancredo dialoga com o escravo
Tulio, na ocasido ocorre uma argumentacdo em favor da abolicdo da escravatura, do
carater desumano, e uma proposta religiosa que indica fraternidade e unido de ragas,

“e 0 misero sofria; porque era escravo, e a escravidao nao lhe embrutecera a alma,
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porque o0s sentimentos generosos, que Deus lhe implantou no coragao”
(REIS,2009,p.23).Dessa forma, a ocorréncia de discursos cristdos por toda narrativa
faz com que o leitor entenda que ndo sé a natureza era obra de Deus, mas o
sentimento de fraternidade, porém também evidencia problemas de injusticas entre
homens e mulheres, brancos e negros que sdo aflorados pelo cristianismo. Nesse
sentido, os enunciados relacionados ao cristdo funcionam como um poder que
governa e constitui sujeitos, uma vez que nao entram na ordem da contestacao.

Foucault (2011a), diz que o discurso religioso tem o status de verdade,
apresenta um principio doutrinario, pois sempre retomam enunciados que Ss&o
incontestaveis, porém analisamos como um discurso de resisténcia e poder que tenta
quebrar privilégios por meio do que € sagrado, levando o leitor/cristdo a uma
ressignificacdo de mundo . Dessa forma, € um discurso autorizado a ser dito e, nas
narrativas, estabelece pontos de resisténcia, uma vez que 0s enunciados marcam um
principio de autorizac&o que se instaura como lugar de verdade.

Nesse sentindo, compreendemos que essa proposta discursiva religiosa
garante poder, pois, conforme Foucault (2011, p. 44), todo o ritual em que cabe a
palavra/discurso “é uma maneira politica de manter ou de modificar a apropriagéo dos
discursos, com saberes e poderes que eles trazem consigo”. Nao diferentemente, no
romance A Escrava Isaura existem varios enunciados que demonstram a religiosidade
e fé. Percebemos que, embora os romances sejam abolicionistas, o discurso religioso
parte do catolicismo, ndo havendo de forma alguma mencédo a religido de matriz
africana. Os enunciados sao construidos para legitimar a abolicdo da escravidao do
ponto de vista do colonizador, e o discurso religioso deixa nitido que os sentimentos
de gratidao, generosidade e bondade sé sdo possiveis para quem teme a Deus. Dessa
forma, nossa pesquisa percebe o discurso cristdo como uma verdade equivalente ao
poder pastoral.

No Romance bernardino, logo nas primeiras paginas, existe uma preocupacao
do narrador em caracterizar a protagonista Isaura como temente a Deus. Tendo em
vista que a religido catolica tinha predominio no periodo oitocentista, a sociedade em
geral construia “verdades” inevitavelmente a partir do discurso cristdo, isso fica

evidente na citacao abaixo:

Desdobrando-se-lhe em roda em amplas ondulagfes parecia uma nuvem, do
seio da qual se erguia a cantora como vénus nascendo da espuma do mar,
ou como um anjo surgindo dentre brumas vaporosas. Uma pequena cruz de
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azeviche présa ao pescoco por uma fita preta constituia o seu Unico
ornamento. (GUIMARAES, 1968, p.14)

Nas primeiras descricdes sobre a protagonista, percebemos que Isaura se
assemelhava a um anjo, além de usar como acessorio uma cruz, simbolo do
cristianismo. Conforme os apontamentos iniciais das narrativas, podemos inferir que
o discurso cristao representa, tanto na sociedade como no universo ficcional, uma das
faces da verdade na época. Nesse sentido, entendemos que é um discurso a ser dito,

ou melhor, sendo dito, é aceito como “verdade”. Os romancistas em geral, ao
escolherem a tematica religiosa para suas narrativas, entram numa ordem do discurso

que se configura dentro do universo literario romantico.

Ha um combate “pela verdade” ou, ao menos, “em torno da verdade” —
entendendo-se, mais uma vez, que por verdade ndo quero dizer “o conjunto
de coisas verdadeiras a descobrir ou a fazer aceitar’, mas o “conjunto das
regras segundo as quais se distingue o verdadeiro do falso e se atribui ao
verdadeiro efeitos especificos do poder”; entendendo-se também que ndo se
trata de um combate “em favor” da verdade, mas em torno do estatuto da
verdade e do papel econdmico-politico que ela desempenha. (FOUCAULT,
1979, p.13)

O discurso religioso presente nas descrigcdes dos narradores e nas vozes das
personagens dos romances nos faz entender que o cristianismo funciona como um
regime de verdade nas narrativas, que sao aceitas segundo as regras da doutrina
catblica. Desse modo, podemos inferir que toda construcdo da narrativa funciona
como praticas discursivas “moldadas” pelo cristianismo. Nos romances, o cristianismo
(catdlico) proibe, interdita, autoriza e limita os enunciados a partir de uma verdade
patriarcal escravagista que constitui sujeitos moldados pela fé. Observamos isso na

citacdo abaixo:

A vista expande-se e deleita-se, e o coracdo volve-se a Deus, e curva-se em
respeitosa veneracao; porque ai esté Ele. O campo, o mar, a abéboda celeste
ensinam a adorar o supremo Autor da natureza, e a bendizer-lhe a méo;
porque é generosa sabia e previdente. Eu amo a solidao: porque a voz do
Senhor ai impera; porque ai despe-se-nos o coragdo do orgulho da
sociedade, que o0 embota, que o apodrece, e livre dessa vergonhosa cadeia,
volve a Deus e o busca — e 0 encontra; porque com o dom da ubiquidade Ele
ai esté! (REIS, 2009, p. 17)

Foucault (2011a) diz que o discurso religioso tem o status de verdade,
apresenta um principio doutrinario, pois sempre retoma enunciados que sao

incontestaveis, porém o analisamos como um discurso de resisténcia e poder que
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tenta quebrar privilégios por meio do que € sagrado, levando o leitor/cristdo a uma
ressignificacdo/aceitacdo de mundo para viver bem no outro mundo. Como vemos na
citacdo acima, a protagonista Isaura faz uma oracgdo, invoca suas virtudes ao
interlocutor que € a mée de Deus. Dessa forma, € um discurso autorizado a ser dito
e, nas narrativas, estabelece pontos de resisténcia, uma vez que 0s enunciados
marcam um principio de autorizacdo que se instaura como lugar de verdade.

No romance firminiano, toda a narrativa retoma pontos do cristianismo com
enunciados que sugerem unido entre as ragas, descrevem a natureza como obra do
criador e todas as personagens dotadas de virtudes usufruem da natureza como um
espaco de confissao, seja para combater o mal na figura dos comendadores, seja para
proclamar as atrocidades da escraviddo. Na obra de Bernardo, a religiosidade esta
presente por toda a narrativa. A mae de Isaura morreu e ela fora criada pela senhora
dona de uma fazenda que nao tinha tido filha e queria uma companhia, que, entdo a
“adotou” e educou como uma filha branca com costumes da alta classe. Além de todos
0s habitos e comportamentos europeus, também foi ensinada a rezar, pois eram
caracteristicas essenciais de que uma dama necessitava. Isaura demonstra ser uma
pessoa religiosa, educada dentro da religido catdlica, é temente a Deus e acredita ha
protecao divina.

Meu Deus! Meu Deus!... ja tive a desgraga de nascer cativa, nao era melhor
que tivesse nascido bruta e disforme, como a mais vil das negras, do que ter

recebido do céu estes dotes, que so servem para amargurar-me a existéncia?
(GUIMARAES, 1968, p.53)

Percebemos que Isaura tem um dialogo constante com Deus, pois questiona
sua existéncia, sua cor e deixa claro que o sangue africano a tornara cativa. O
cristianismo apresenta um discurso de poder, constrGi saberes, seja pela obediéncia
ou pelo medo. Nos dois romances, o discurso mostra que todo aquele que fala em
nome de Deus apresenta uma verdade que merece atencdo. Nesse sentindo, 0s
discursos na narrativa sugerem unido e complacéncia do leitor, uma metafora de
fraternidade que deseja provocar uma imagem negativa da escraviddao a luz da

religido.

Senhor Deus! quando calara no peito do homem a tua sublime maxima - ama
a teu proximo como a ti mesmo -, e deixara de oprimir com tao repreensivel
injustica ao seu semelhantel... a aguele que também era livre no seu pais...
aquele que é seu irmao?! E o misero sofria; porque era escravo, e a
escravidao nao lhe embrutecera a alma; porque 0s sentimentos generosos,
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gue Deus lhe implantou no coracéo, permaneciam intactos, e puros como sua
alma. Era infeliz; mas era virtuoso. (REIS, 2009. p. 23)

Legitimar discursos em nome de Deus, huma relacdo dialodgica, propde uma
autoridade que “qualifica” a narrativa romantica, pois mostra um lugar na ficgcao que
insere o leitor, uma vez que, na conjuntura apresentada, eram totalidade os principios
cristdos, sobretudo a predominante religido catdlica. Dessa forma, torna-se um
discurso exclusivo que sempre passa como verdadeiro. No discurso religioso, a
verdade é Unica e estd sempre autorizada a dizer, por isso faremos recortes dos
enunciados, a partir dos lugares de fala das personagens, para confirmar a maneira
como areligido disciplina, coage e constroi sujeitos, uma vez que a religido € um poder
pastoral que conduz o rebanho (personagens e leitores), ou seja, marca uma relacao
de poder entre a sociedade e Deus, essencial para o direcionamento de condutas,

pois apresenta leis e controle.

4.2 AS PERSONAGENS FEMININAS SOB A EGIDE DA ESCRAVIDAO E A
RELIGIAO COMO ESTRATEGIA DE LUTA

Nesta subsecdo, trazemos cenas enunciativas que representam as duas
protagonistas dos romances, seja como o narrador as descrevia, seja por meio de
suas falas. Porém destacamos que nosso intuito ndo é comparar o perfil das
personagens, pois pretendemos perceber as formacdes de discursos na construcao
das narrativas frente aos jogos de poder, a partir de uma proposta abolicionista.

Ao considerarmos o silenciamento do romance de Maria Firmina dos Reis na
historiografia literaria, percebemos que corresponde a uma das muitas situacdes que
respigaram na conjuntura politico-historica, e na producéo literaria néo foi diferente.
Nos dois romances, existe uma violéncia patriarcalista sobre os perfis femininos,
desde o lugar da mulher na sociedade ao abuso fisico, sexual e psicoldgico,
enraizados como instrumentos do poder colonial, para o qual tanto a mulher como o

negro escravizado séo considerados propriedades dos homens brancos.

Outro exemplo classico é a obra abolicionista A Escrava Isaura (1875), de
Bernardo de Guimarées, onde o autor que foi incapaz de compor uma heroina
gue pudesse ser negra, desenha a protagonista como uma escrava mulata,
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guase branca, educada pela sinha que Ihe transmite todos os valores de uma
educacéo europeia. (MOREIRA apud EVARISTO, 2018, p. 162).

Além de todos os héabitos e comportamentos europeus, Isaura também foi
educada com valores cristdos, religido do homem branco. Ela era uma mulata,
descrita pelo personagem Henrique como “uma perfeita brasileira”.

A protagonista firminiana € uma mulher branca, mas néo é de classe nobre. Um
fato marcante sobre a protagonista € a presenca constante dos africanos na narrativa
por meio de suas falas. Conforme Evaristo (2011), a literatura nacional e candnica
fixou durante muito tempo a ideia do discurso escravagista, especialmente da mulher
negra, como um corpo que tinha como principais funcdes a for¢ca do trabalho,
reproducdo de novos corpos para serem escravizados e/ou de prazer do macho
(senhor). Portanto, analisar enunciados comparando-os, a partir das personagens,
nos faz repensar sobre a “verdade” que o modelo candnico literario revela, de um
Brasil colonial com personagens caricatos, sobretudo extrair a partir dos enunciados
construcbes de regimes de verdade distintos em torno da temética abolicionista.
Assim, observaremos espacos em que o negro e a mulher falam, mesmo tendo como
pano de fundo o discurso religioso, sobretudo, buscando demonstrar como isso pode
ser considerado estratégia de luta para um desejo futuro da abolicao.

4.2.1 URSULA E ISAURA: protagonistas cristds

Ao relacionarmos a escrita de Maria Firmina e de Bernardo Guimaraes,
percebemos perfis femininos que ocupam posi¢cdes convergentes na narrativa, até
mesmo porque o contexto folhetinesco seguia um padrédo eurocéntrico em que as
personagens do roteiro tinham posi¢cdes fixas no tecido social, eram brancas e
educadas com valores cristdos. Entretanto, percebemos “regimes de verdade” nas
representacfes das protagonistas em relagdo a submissdo e ao combate contra a
escravidao.

Ursula é descrita como “encantadora, melancdlica, e mais bela que nunca”
(REIS, 2009, p.42). O texto mostra Ursula como uma boa filha, sempre preocupada

com a saude de sua mée, dotada de bom carater e apaixonada por um jovem rapaz
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chamado Tancredo. Logo nos primeiros capitulos do romance, Tancredo se envolveu
em um acidente e encontra-se sob os cuidados de Ursula, e os dois se apaixonam. A
protagonista apresenta caracteristicas da dama provencal, ingénua, sonhadora e com
muitos medos. Ela tem medo que sua m&e morra; pavor do seu tio carrasco,
Comendador Fernando P... e temor de que nao consiga idealizar seu amor com

Tancredo.

Ursula [...] continuou nos seus pensamentos loucos, ou talvez inocentes com
sua alma [...] Ursula sentia uma vaga necessidade de ser amada, de amar
mesmo [...] mas em quem empregar esse amor, que devia ser claro como a
luz do dia, ardente como o fogo de madeira resinosa?! (REIS, 2009, p. 46)

A narradora descreve a personagem Ursula semelhante as narrativas
ultrarromanticas, uma tipica heroina romantica disputada pelo cavaleiro medieval
(Tancredo) e o vildo seu tio (Comendador Fernando P...). A construcdo da
personagem reduplica e reafirma os valores patriarcais em que a mulher ideal seja

pura e angelical:

[..] A palidez de Ursula, esse alguém adorava-lhe a suave melancolia, e o
doce langor de seus negros olhos. [...] tAo meiga, tdo generosa, e tao
compassiva. [...] Ursula, mimosa filha da floresta, flor educada na
tranquilidade dos campos, por que tremeis de me ouvir a voz? (REIS, 2009,
p. 42)

A narrativa compde a personagem e apresenta o modelo de uma mulher
obediente, submissa ao homem, angelical e bonita. Poucos s&o os discursos diretos
provenientes da personagem, a maioria das descricbes que correspondem a
personagem sdao feitas pela narradora. Percebemos em todos os enunciados que
compdem a personagem uma conduta proveniente do pastorado cristdo. Desse modo,
identificamos uma protagonista temente a Deus, governada por um poder pastoral,
gue utiliza o discurso cristdo em seu favor para encarar a escravidao e o patriarcado.
“- Meu Deus! Meu Deus! - exclamou Ursula no auge da mais pungente aflicdo - Oh!
vOs senhor, que sois bom, e que podeis tanto, restitui-lhe a vida ainda em troco da
minha! E caiu sobre o corpo ja meio gelado da infeliz méae” (REIS, 2009, p.151).

Essa cena enunciativa mostra 0 momento em que a mae de Ursula, Luisa B...,
estava falecendo, o socorro a Deus marca um dialogo constante da protagonista. Esse
dialogo funciona numa sociedade cristd, com regras que levam ao principio de

obediéncia. Essa conduta é reafirmada ao final da cena enunciativa, no momento em
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que a narradora informa ao leitor que Ursula e Tancredo, ap6s o falecimento da mae,
foram orar. “E aqueles dois coragdes, unidos pelo amor, oraram pelo descanso eterno
de Luisa B...” (REIS, 2009, p.160).

A protagonista foi perseguida pelo seu tio Comendador Fernando P..., e em
toda a narrativa seus discursos buscam amparo em Deus. Seu tio nutria um amor
impossivel por ela, e ndo aceitava que ela amasse outro homem. Ursula terminou num
convento louca e depois morreu. Nessa passagem da morte de Ursula, no capitulo
XX, intitulado A louca, reafirmamos a proposta discursiva da narradora, por meio da
fala de um sacerdote:

O sacerdote murmurava com melancolico acento o salmo dos defuntos; mas
o comendador ndo compreendia; porque Ursula morria, e ele tinha sido a
causa. A dor e o remorso tiraram-lhe os sentidos, e caiu por terra. O padre
nao deu fé desse acidente e continuou a orar fervorosamente. E a oracao dos
seus labios subia ao céu como nuvem de incenso o que por muito tempo
ondula em torno do altar e sobe até Deus. Era o perfume, que precedia a

alma da donzela. - E com os labios entreabertos, e onde adejava um sorriso
divinal, e como um anjo deu o dltimo suspiro. (REIS, 2009, p.230).

Os enunciados descritos pela narradora demonstram que o cristianismo é um
poder que age no controle de condutas. Sabemos que o discurso cristdo propde a
salvacdo como lei universal, por isso o trabalho de Foucault (2008) representa uma
importante contribuicdo para pensar o discurso religioso na relacdo com o poder.
Conforme vimos, a “oragao subia ao céu” e chegava a “Deus”, a construgao discursiva
nos mostra “verdades” sobre o poder sacramental do padre, que doutrina e confirma
a ascensao da protagonista no outro mundo, uma vez que ele tem hierarquia pastoral.
Com base na filosofia antiga, Foucault (2018, p. 109) nos informa que, para ter acesso
a verdade cristd, é necessaria uma autopurificacdo, renincia e morte, pois 0
cristianismo apresenta “um principio de veridiccdo sobre si mesmo por meio de uma
hermenéutica do pensamento” (FOUCAULT, 2018, p.131), e, a partir dai, derivam
formas, culturas e morais religiosas.

No romance de Bernardo, temos uma protagonista que se utiliza da condicéo
servil para questionar Deus de sua ma sorte. A protagonista recorre a Deus a todo
momento e o discurso atua na dire¢do de consciéncia, para que o leitor se compadeca
0 quanto é odiosa a escravidao. Dai temos a possibilidade de pensar no discurso de
resisténcia, a partir de uma indicacdo de complacéncia pela escrita (estratégia de

luta), ou mesmo, nas representacdes das personagens, em que observamos uma
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ordem de poder em que o0 negro é subalterno, tomando sua cor como forma de
distincdo dos papéis na sociedade e dentro da senzala. O leitor, ao adentrar as
primeiras paginas do romance, ja € informado de que Isaura, mesmo com todas as
descricdes de uma dama provencgal, € uma escrava de cor linda, ou seja, a sua cor
poderia de certo modo negar a escravidao. As descricbes, que marcam a figura da
protagonista, questionam o fato de Isaura ser considerada escrava. “E uma vergonha,
que uma rapariga como tu se veja ainda na condi¢ao de escrava” (GUIMARAES, 1968,
p.16). As descricbes marcam um discurso-verdade na narrativa, em que a cor da pele
marca um poder, e, para Foucault (1979), “o poder é relagao de forgas”.

Outro momento interessante para tracarmos o perfil da protagonista diz respeito
ao didlogo entre Isaura e seu Pai Miguel. Isaura ja tinha perdido sua mée, e a senhora
que a criara (mée de Lebncio) e seu esposo eram seus proprietarios. Dessa forma,
Ledncio herdou tudo, inclusive os escravos. O antigo dono de Isaura tinha prometido
ao seu Pai Miguel que s6 venderia Isaura para seu proprio pai. Miguel juntou o dinheiro
e foi até Lebncio com a intencdo de que ele honrasse a palavra de seu pai ja falecido,
porém Ledncio negou, pois era tomado de amor pela escrava e nao queira perdé-la.

-Ah! Meu querido pai! ... como vossemecé é bom para sua filha!... se eu
soubesse, quantos hoje jA me vieram oferecer a liberdade!... mas por que
preco! Meu Deus! [...] eu ndo devia receber a liberdade sendo das maos
daquele que me deu a vida! (GUIMARAES, 1968, p.45)

Os enunciados demonstram que o discurso cristdo € uma postura adotada pela
protagonista, isso constréi saberes que indicam virtudes, pois uma boa conduta
relacionada com o cristianismo ganha efeito de verdade, uma vez que indica
fraternidade e igualdade como algo possibilitado somente pelas méos do criador. No
enunciado “eu nao devia receber a liberdade sendo daquele, que me deu a vida”,
percebemos praticas discursivas capazes de localizar o cristianismo como ponto de
aplicacdo, em que a protagonista, em ato de renuncia, espera sua liberdade somente
através de Deus. Desse modo, existe uma proposta ao leitor sobre a escravidao,
indicando que, perante a Deus, todos sao iguais, pois é o condutor da vida e criador
de tudo. Na cena enunciativa seguinte, isso fica claro, quando Isaura, ja quase sem
forcas pelas investidas de Ledncio, por sua condigdo de escrava, utiliza o discurso
cristdo catélico para se mostrar merecedora da protecao de Deus frente as injusticas,

pois era a arma que conhecia, uma vez que foi criada na tradi¢cao cristdo ocidental:
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- Virgem senhora da Piedade, Santissima Mae de Deus!... vés sabeis que
sou inocente, e se merego tdo cruel tratamento. Socorrei-me neste transe
aflitivo, porque neste mundo ninguém pode valer-me. Livrai-me das garras de
um algoz, que ameaga ndo s6 a minha vida, como a minha inocéncia e
honestidade. lluminai-lhe o espirito e infundi-lhe no coragdo brandura e
misericordia para que se compadega de sua infeliz cativa. E uma humilde
escrava que com as lagrimas nos olhos e dor no coracdo vos roga pelas
vossas dores sacrossantas, pelas chagas de vosso Divino Filho: valei-me por
piedade. (GUIMARAES, 1968, p.68)

Compreendemos os enunciados de Isaura como uma saida para quem ja nao
tem outra estratégia de luta para combater a escravidao. Por meio desses enunciados
e do didlogo com a “mae de Deus”, fica marcado o cristianismo catodlico, uma
abordagem que pde em relevo a doutrina a partir da confissdo. Segundo Foucault
(2010), o cristianismo marca relacdes entre o poder e saber, além de construir
subjetividades e contribuir para a relacdo com a verdade. Nesse caso, através do
poder pastoral, observamos um ponto de aplicagcdo baseado na confissdo. Isaura se
declara inocente e honesta e seu pedido de socorro € que o algoz seja afetado pela
bondade e misericordia divina, ela busca um milagre diante da falta de armas para
combaté-lo. O comportamento de Isaura é recomendado pela religido, ela age dentro
do horizonte de verdade que a doutrina permite, isto €, confessa e pede ajuda. Os
enunciados representam regimes de verdade recomendavel naquele momento como
atitude legitima de um cristao.

Uma questdo importante é perceber a influéncia do cristianismo no
comportamento moral e ético do fiel. Foucault (2010, p.157) considera a religido crista
como prética discursiva que constitui 0 sujeito. O poder pastoral posiciona a salvacao
do fiel pela fé. Para o filésofo, a religido é um procedimento de conquista da verdade,
e o poder exercido pelo discurso cristdo entra num regime de verdade que molda o
sujeito para a salvacdo, pois além de ser ponto de dominacgéo de fiéis, a salvacdo
sempre é considerada dentro de uma ideia religiosa.

Podemos dizer que a composic¢ao das protagonistas romanticas corresponde a
linhas de fuga. A figura de Isaura e Ursula comportam um devir-minoritario por
esséncia, ou seja, um devir-mulher, pois seus discursos sao afetados
necessariamente pelo patriarcado, ja que ocupam posicdo subalterna. As
protagonistas sao cristds e séao tipificadas e, conforme Bosi (2006, p.103), as
personagens romanticas sao divididas “a priori em anjos e demdnios, mocinhos e
bandidos, e a caracteristica principal do protagonista € de herdi-vitima”. A religiao

cristd marca uma verdade que caracteriza as heroinas com ac¢des nobres e virtudes.
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A aplicacédo do regime patriarcal sobre elas esbarra numa aceitacdo que atende ao
gue a autoridade recomenda ou impde. Dessa forma, a resisténcia das protagonistas
se configura a partir do cristianismo, que € um regime de poder que molda, pois, se
h& poder, também existe resisténcia. Entdo, as protagonistas aceitam como verdade
0 que o poder pastoral recomenda. Nesse sentido, a resisténcia esta na confissdo ou
peniténcia, pois a fé garante a salvacdo e purificacdo espiritual. Em Ursula, no
discurso de Susana também aparece o discurso cristdo, ela desabafa sobre sua
condicao e deixa claro que so6 suporta tudo isso porque Deus testa sua paciéncia.
“Nao sei ainda como resisti — é que Deus quis poupar-me para provar a paciéncia de
sua serva com novos tormentos que aqui me aguardavam” (REIS, 2009, p.118). No
ambito das praticas discursivas, o discurso escravagista autoriza a desigualdade racial
e suas provaveis causas, porém o uso do discurso cristdo para nos apresenta tanto
forma de governo de condutas como € uma forma de resisténcia, se analisado como
confissdo, pois se torna a Unica estratégia de luta contra a escraviddo que busca o
apelo pela direcao de consciéncia.

Sabemos que, por muito tempo, o cristianismo foi utilizado como um discurso-
verdade para o sistema servil da escraviddo, uma vez que se plantava a ideia de que
0S negros estavam sendo convertidos para seu préprio beneficio, porém nos

romances o discurso cristdo chama atengao do “leitor/cristdo” sobre as crueldades
gue eram cometidas contra 0s escravos, a0 mesmo tempo em que propde a ideia de
gue tudo acontece sob a permissao de Deus. Na subsecéo seguinte, iremos destacar
representacfes africanas, que protagonizam os discursos sobre o lugar da mulher

negra na sociedade.

4.2.2 PRETA SUSANA E ROSA: representacfes africanas

Uma das personagens fundamentais na narrativa do romance Ursula é Preta
Susana, escrava que veio da Africa nos porbes dos navios negreiros, deixando sua
familia para trabalhar forcosamente no Brasil. Ao contrario das protagonistas
romanticas das narrativas em estudo, Susana ndo discute sua condi¢éo servil, mas

sdo dela os principais discursos de combate a escraviddo, a narrativa que
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corresponde & personagem é identificada quase toda em primeira pessoa. E através
de Susana que fica nitida ao leitor a diferenca de liberdade na Africa e no Brasil, ela é
voz emancipadora do romance no combate a escravidao.

As nocdes tedricas foucaultianas que estudamos nos possibilitam pensar, por
meio do discurso literario, como as relacbes de poder se estabilizavam e eram
organizadas e qual o lugar da mulher branca e o da escrava no século XIX. No prélogo
do romance Ursula, existe uma proposta discursiva de submiss&o feminina declarada
por Maria Firmina que marginaliza a mulher.

No romance A Escrava lsaura, essa submissdo é marcada na relacéo
matrimonial, na forma como o narrador descreve as personagens femininas. No
discurso religioso, em geral, existe um embate entre mulher anjo e deménio, e no
romance é€ visivel a figura de um anjo (Isaura ou Malvina) versus a mulher que tem
atitudes semelhantes a figura do deménio (Rosa). No romance firminiano, esse
embate entre o profano e o sagrado esta na personagem Ursula (anjo) e Adelaide
(Demanio).

Os regimes de verdade, abordados nos romances, demonstram discursos-
verdade que trazem uma reflexdo acerca dos preconceitos sobre as mulheres negras.
A mulher com tracos nitidos africanos sofre abusos de uma cultura patriarcal
escravagista com maior evidéncia que a mulher branca. Bernardo Guimaraes, por sua
vez, apresenta Isaura e Rosa como as personagens femininas escravizadas com
maior visibilidade no romance, porém € Rosa que nos interessa nesse momento, por
representar a imagem de uma africana vista do ponto de vista do colonizador.

No romance de Firmina, no capitulo intitulado “A Preta Susana”, a personagem
informa o leitor da sua condicéo de escrava no Brasil e relembra a condicéo de pessoa
livre no seu pais de origem. A narradora descreve Susana como uma tipica africana,
de idade avancada, que néo era objeto de desejo masculino. Susana € mae da maioria

dos escravos 0rfaos; é a voz resistente no discurso antiescravagista.

E ai havia uma mulher escrava, e negra como ele; mas boa, e compassiva,
gue lhe serviu de mée enquanto lhe sorriu essa idade lisonjeira e feliz [...]
Susana, chama-se ela; trajava uma saia de grosseiro tecido de algodéo preto,
cuja orla chegava-lhe ao meio das pernas magras, e descarnadas como todo
seu corpo: na cabeca tinha cingido um lenco encarnado e amarelo, que mal
Ihe ocultava as alvissimas cas. (REIS, 2009, p. 112)
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Conforme vimos, Susana se apresentava com roupas grosseiras, comuns aos
escravos e seu maior atributo era a maternidade coletiva dos escravos. Susana criou
0 escravo Tulio, que jA nasceu em cativeiro, pois foi separado de sua mae.
Percebemos a resisténcia no discurso de Susana, quando demonstra o quanto cruel
era a escraviddo. Nos seus discursos, figura uma moral crista, se afasta aimagem de
uma africana com desejos sexuais, comportamento que agrada a moral patriarcal da
época, uma vez que o ideario coletivo era que mulheres tivessem boa conduta moral
para o casamento, maternidade ou para fins essencialmente reprodutivos.

Susana dialoga com Tulio, pois este iria receber uma carta de alforria de
Tancredo. Ela explica para ele que um papel ndo iria cessar preconceitos e que ele
continuaria sem prestigio por conta de sua cor. “-Tu! tu livre? Ah ndo me iludas!
Exclamou a velha africana abrindo uns grandes olhos. Meu filho, tu és ja livre?...”
(REIS, 2009, p. 114). A escrava a quem Tulio sempre ouviu reitera com lembrancas
da Africa o que era liberdade. Nesse momento da narrativa, percebemos construcées
de saberes em torno da figura no negro escravizado no Brasil, demonstrando o quanto

€ maléfica a escravidao:

Sim, para que estas lagrimas?!... Dizes bem! Elas s&o inateis, meu Deus;
mas é um tributo de saudade, que ndo posso deixar de render a tudo quanto
me foi caro! Liberdade! Liberdade... ah! Eu a gozei na minha mocidade! —
continuou Susana com amargura — Tulio, meu filho, ninguém a gozou mais
ampla, ndo houve mulher alguma mais ditosa do que eu. [...] Ah! Meu filho!
Mais tarde deram-me em matriménio a um homem, que amei como a luz dos
meus olhos, e como penhor dessa unido veio uma filha querida, em quem me
revia, em quem tinha depositado todo o amor da minha alma: — uma filha, que
era a minha vida, as minhas ambic¢fes, a minha suprema ventura, veio selar
nossa tdo santa unido. E esse pais de minhas afeicbes, e esse esposo
guerido, essa filha tdo extremamente amada, ah Tulio! Tudo me obrigaram
os barbaros a deixar! Oh! Tudo, tudo até a propria liberdade! (REIS, 2009, p.
115)

O que percebemos nas descri¢cbes acima € que Susana apresenta uma vida
comum no seu pais de origem, 0 mesmo comportamento que a sociedade espera de
uma mulher branca brasileira. Esse modelo de familia era almejado por mulheres e
homens da sociedade colonial oitocentista. Para nos, tais discursos representam
estratégias adotadas para empoderar a voz de Susana contra a escravidao, uma vez
gue seu discurso combate o sistema servil e explica aos escravos nascidos no Brasil
o sentido de liberdade. Assim, a cena enunciativa citada constitui, ao mesmo tempo,

uma estratégia discursiva que gera um efeito de verdade no leitor, que é a
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possibilidade de uma vida comum ao negro escravizado, portanto livre. De sua voz,
ecoa o discurso antiescravagista da obra.

Susana narra o transporte de negros até o Brasil e provoca a piedade cristd no
leitor, ao destacar em seus enunciados descricdes que massacram 0S negros em:
“trinta dias cruéis em pordes de navios, mercadoria humana amarrados em pée,
acorrentados como animais ferozes” (REIS, 2009, p.117). Através de seus relatos,
entendemos como eram as relagdes sociais no seu pais de origem, distinguindo-se
do tratamento dado a partir do momento em que eram transportados como
mercadoria. Susana demonstra 0 amor pelo seu pais de origem, que teve que
abandonar para o trabalho forcado em outro pais, isso fica claro em: “A dor da perda
da patria, dos entes caros, da liberdade foram sufocadas nessa viagem pelo horror de
tamanhas atrocidades” (REIS, 2009, p. 117). Dessa forma, € fundamental entender as
praticas discursivas que constituem a personagem, pois também fazem parte da
nossa construcao de raca no Brasil, entdo é necessario sacudir as evidéncias do que
consideramos “racismo” e desfamiliarizar o 6bvio.

As relacbes de poder sdo baseadas em regimes de verdade, impostos pelo
regime escravagista, que sao regidas por um grupo social de brancos (donos de
escravos) que controla outro grupo (escravos). Tal controle inclui crencas,
organizacdes, obediéncia, interdicdes e siléncios. Assim, os relatos de liberdade que
Susana coloca em: “Tudo me obrigaram os barbaros a deixar! Oh! Tudo, tudo até a
prépria liberdade!” (REIS, 2009, p. 115) correspondem a um desabafo que codifica
suas praticas como escrava a partir do olhar do outro (proprietario do escravo/
Leitor/cristdo), uma vez que a proposta cristd € persuasiva e se efetiva no/pelo
discurso em direcdo ao dominio social. Dessa forma, a tentativa de distincdo do que
séo praticas de liberdade ou ndo também é uma forma de se contrapor ao poder.

A personagem Rosa, de A Escrava Isaura, ao contrario de Susana, € a vila da
narrativa e sente inveja de Isaura. Rosa tem sua fisionomia mais aproximada da do
povo africano, embora o narrador informe o leitor que ela é “esbelta e flexivel de corpo,
tinha o rostinho mimoso, labios volumosos e bem modelados, cabelos negros que
ficariam bem na cabega de uma fidalga” (GUIMARAES, 1968, p. 47). Rosa néo tinha
a pele branca como Isaura que, até para os escravos, se assemelhava a um anjo e
era perfeita. Almeida (2019) nos ensina sobre as hierarquias sociais e os distintos
modos de classificacdo de racas, a partir da aparéncia fisica. Assim,
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Os diferentes processos de formacédo nacional dos Estados contemporaneos
ndo foram produzidos apenas pelo acaso, mas por projetos politicos. Assim,
as classificacdes raciais tiveram papel importante para definir as hierarquias
sociais, a legitimidade na conducdo do poder estatal e as estratégias
econdmicas de desenvolvimento. Demonstra isso a existéncia de distintos
modos de classificagdo racial: no Brasil além da aparéncia fisica de
ascendéncia africana, o pertencimento de classe explicitado na capacidade
de transitar em direcdo a uma estética relacionada a branquitude, e manter
habitos de consumo caracteristicos da classe média, pode tornar alguém
racialmente “branco”. (ALMEIDA, 2019, p.56)

Os discursos, que tracam o perfil da personagem Rosa, reproduzem o
pensamento do patriarcado escravagista de que as mulheres brancas seriam as
esposas e as mulatas serviriam para satisfazer seus desejos sexuais. Rosa marca o
ideario social de que a mulher afrodescendente tem vigor sexual e cede sempre as
investidas do homem branco. As demais personagens do romance ndo apresentam
tracos do branqueamento da raca, por isso sao ignoradas pelos senhores de

escravos, consideradas apenas méao de obra.

Viam-se ali caras de todas as idades, cores e feitios, desde a velha africana,
trombuda e macilenta, até a rolica e luzidia crioula, desde a negra brunida
como azeviche até a mulata quase branca. Entre essas ultimas distinguia-se
uma rapariguinha a mais faceira e gentil, que se pode imaginar nesse género.
Esbelta e flexivel de corpo, tinha o rostinho mimoso, labios um tanto grossos,
mas bem modelados, voluptuosos, umidos, e vermelhos como boninas, que
acabam de desabrochar em manha de abril. Os olhos negros ndo eram muito
grandes, mas tinham uma viveza e travessura encantadoras. Os cabelos
negros e anelados podiam estar bem na cabeca da mais branca fidalga de
além-mar. [...] targidos e ofegantes seios que como dois tréfegos cabritinhos
Ihe pulavam por baixo da transparente camisa, toma-la-ieis por um rapazote
maroto e petulante. (GUIMARAES, 1968, p.47)

As descricfes de Rosa sustentam uma formacao discursiva que marca um
discurso-verdade, na visdo patriarcal escravagista, da figura da mulher tipicamente
brasileira (mulata). Para Navas-Toribio (1990, p.09), o mulato como uma
representacdo africana, visto sob a égide do preconceito racial, € tomado como um
“desajuste social” e seus valores sédo colocados de acordo com religido, ragca e género.
As personagens Susana e Rosa estabelecem comportamentos da raca negra e
branca, cujo cruzamento resulta no mulato. Navas-Toribio (1990) esclarece que, no
Brasil do século XIX, existe um forte preconceito racial, 0 que, na realidade, resulta,
em ultima instancia, em forte preconceito sécio-racial - as literaturas apontam essa
distincdo baseada na pigmentagéo da pele, a qual cresce a medida que se refere a
mulatos mais claros, a propor¢éo que aumenta, ao se tratar de mulatos mais escuros;

logo, a discriminacao existe em funcéo da gradacédo da cor branca para a negra:
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Parece até haver um certo repudio do mulato em relacéo ao negro o que torna
relevante o chamado “embranquecimento da cor negra” (ou branqueamento).
Percebe-se que o preconceito social baseia-se também na coloracéo da pele,
em cujo conceito (insisto) quanto mais escura a pele, mais préximo esta do
negro, sem mesmo se levar se levar em consideracéo tracos fisionémicos e
tipo de cabelo que caracterizam o negro puro. Na literatura maranhense,
alguns autores preocupam-se em apontar as dificuldades que negros e
mulatos encontram dentro de uma sociedade dita branca. (NAVAS-TORIBIO,
1990, p.10)

Nesse sentido, a construcdo discursiva que corresponde as personagens
Susana e Rosa nos mostra tanto descricdes quanto ao branqueamento da raga, na
personagem Rosa, quanto as dificuldades de negros e mulatos viverem em uma
sociedade branca. Outro ponto que conseguimos identificar € que, no momento em
que estas personagens ocupam um lugar de destaque na narrativa, sempre estéo
privilegiadas pelo branco, como € o caso de Susana, ou no caso de Rosa, que é
preconceituosa em relacdo a outras pessoas da mesma raca e adota postura de
escarnio ao negro semelhante a do homem branco.

O pensamento abolicionista, na obra de Bernardo Guimaraes, demonstra que
o interesse pelo fim da escravidao é apenas pela libertacdo de Isaura, por conta de
sua beleza. Nao existe, portanto, nos discursos uma presséo para o fim da abolicdo
por parte das outras personagens negras. Cabral da Costa (2004) relata que, no
Brasil, a escraviddo imperou no periodo pré-republicano, e no Maranhdo a
escravizacao de negros teve um nivel muito elevado. Os escritos desse periodo, tanto
no ambito do jornalismo como na Literatura, trazem para a discussao contemporanea
temas polémicos como o preconceito, discriminacéo contra a mulher e o racismo ainda

presentes na sociedade brasileira.

O pensamento abolicionista de Bernardo Guimardes sai algo diminuido
guando observamos que o interesse pela escrava lIsaura resulta de sua
beleza, ndo de sua condicdo. O ficcionista induz a pensar que a solugéo do
problema da escravatura residia na existéncia de mocos endinheirados e
dispostos a casar-se com escravas formosas; portanto, uma questdo de
ordem sentimental. Fossem outros os predicados de Isaura, seu cativeiro nao
teria fim, como n&o tem o de outras mulheres da fazenda, incluindo Rosa, que
havia sido de ha muito a amasia de Ledncio, para quem fora fécil conquista.
(MOISES, 2001, p. 198)

Nesse momento, € possivel falar na raca (racismo) como um problema dentro
da narrativa bernardina, uma vez que aos personagens negros sao atribuidas

representacdes negativas. Conforme Mbembe (2017, p. 25), a questdo da raca
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sempre passa por perversa, geradora de medos e tormentos, muitos sofrimentos e,
eventualmente, catastrofes. Existe a presenca de um discurso racista naturalizado na
obra, que apresenta a inferioridade do povo negro como algo natural. O discurso
religioso, como verdade, propde discursos-verdade em que as pessoas negras devem
aceitar suas mazelas. Dessa forma, a personagem Rosa tem sua figura naturalizada
em aceitar sua condicdo de objeto sexual para os homens, e nutre édio por Isaura,

por ser escrava e resistir as investidas dos homens brancos.

O racismo constitui todo o complexo imaginario social que a todo momento é
reforgado pela comunicacao [...] um individuo vai acabar se convencendo de
gue as mulheres negras tem uma vocacdo natural para o trabalho doméstico,
gue a personalidade dos homens negros oscila invariavelmente entre
criminosos e pessoas profundamente ingénuas, ou que homens brancos
sempre tém personalidades complexas e sdo lideres natos, meticulosos e
racionais de suas acdes. (ALMEIDA, 2019, p. 65)

A figura da personagem Rosa reforca percepcdes negativas'® do negro, uma
vez que ela tripudia das demais escravas, persegue Isaura informando todos 0s seus
passos para Ledncio, aceita todas as imposi¢coes dos brancos em troca de bom
relacionamento, com a gratificacdo de sair da senzala e poder servir na sala. “Produzir
negro é produzir um vinculo social de submissdo e um corpo de exploracéo, isto €,
um corpo inteiramente exposto a vontade de um senhor, e do qual nos esforcamos
para obter o maximo de rendimento” (MBEMBE, 2017, p. 40). O narrador autoriza
regimes de verdade que indicam preconceito racial & personagem Rosa, informando
em qual lugar social ela esta inserida. Rosa tem designag¢des como “impostora”,
‘invejosa”, “maliciosa” e tais enunciagdes mostram que a inveja e os sentimentos
maliciosos da personagem surgem da n&o aceitagdo de Isaura ser escrava e ter um
tratamento diferenciado, por ser branca e por haver todo um planejamento de
casamento com um homem branco e construir uma familia como se a escrava fosse
uma mulher branca liberta

Ao tracar o perfil de Rosa, nos reportamos ao discurso religioso, no qual ha

visivelmente uma “verdade” posta sobre Isaura e Rosa, que nos leva a simbologia de

15 Essa situagao pode muito bem ser vista no romance O Mulato, do maranhense Aluisio Azevedo, obra
considerada como pioneira do Naturalismo no Brasil. E Jean-Yves Mérian, biografo de Azevedo, quem
demonstra essa condi¢do do mulato, na obra e na sociedade ludovicense da época, quando diz, acerca
da analise da narrativa: O retorno imprevisivel e bastante inverossimil de Raimundo [protagonista do
romance] a casa de seu tio, poucos instantes antes da saida do barco que deve leva-lo embora para
sempre, s6 pode se justificar pelo desejo do romancista de levar até o fim o estudo das consequéncias

da rejeicdo do mulato pela classe dirigente de S&o Luis do Maranhdo". (MERIAN, 1988, p. 274)
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Anjo (branco) versus demoénio (negro). Gilberto Freyre, em Casa Grande & Senzala
(1933), relata que, no século XIX, existe um discurso-verdade sobre as mulheres de
acordo com araga, no qual a branca era para casar, a mulata para desfrutar prazeres
e a negra para trabalhar. No texto bernardino, isso fica claro em relacao aos lugares
ocupados por Rosa, Isaura e as demais escravas. Para o narrador, Isaura € bonita
demais para ser escrava e/ou mucama; Rosa, € uma rapariguinha bonita e as demais
sao escravas para o trabalho.

Os enunciados sobre a descricdo das personagens nos incitam a pensar na
situacdo social de mulheres negras escravizadas e como o discurso cristdo ajudou a
moldar um sistema que fornece explicacdes e obediéncias, justifica as relacdes
sociais entre o pobre e rico, branco e negro, homens e mulheres, construindo praticas
discursivas que sdo reproduzidas como instancias do poder, legitimadas no discurso
religioso, proporcionando aos leitores a compreensdo das relagbes sociais e do
regime de verdade que permeia o0 momento. Dessa forma, 0s sujeitos construidos
nessa representacao discursiva, a partir das personagens, mostram os lugares fixos,
valores e comportamentos. Assim, por trabalharmos essas questbfes que sé&o
balizadas pelo discurso religioso cristdo, entendemos ser importante abordar como o
discurso patriarcal esta presente nos enunciados das personagens femininas dos

romances.

4.2.3 O discurso patriarcal nas representacdes femininas dos romances

Vimos que tanto a escraviddo como o patriarcado sao formas de dominacédo de
um poder autoritario. O patriarcado ocupa todos 0s setores sociais e atinge
naturalidade, uma vez que a religido € um poder que também contribui com a proposta
de o homem ser dominante por uma ordem natural. Nos dois romances, as narrativas
demonstram que existe uma supremacia branca e masculina, e essas duas
caracteristicas marcam oposi¢des aos lugares subalternos no discurso.

O patriarcado, hierarquicamente, como uma organizacdo social, subordina
mulheres aos homens, se constroi como organizacéo social que coloca a supremacia

masculina em todos os lugares de fala, inclusive das préprias mulheres. A diferenca
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entre géneros marca relagdes de poder, e os habitos da sociedade sdo permeados
por varias representacdes. Assim, lugares como religido, educacao, politica, literatura
diferenciam lugares para o homem e a mulher, e essas distingdes marcam relagdes
sociais que sdo monitoradas pelo poder.

No romance Ursula, as personagens femininas secundarias sdo Adelaide, a
mae do herdi Tancredo e Luisa B..., made de Ursula. Adelaide é uma mulher branca,
prima de Tancredo e foi a primeira paixdo do heréi. Logo nas primeiras descri¢cdes
sobre a personagem, a narradora em terceira pessoa informa ao leitor qual lugar a
personagem ocuparia no romance. “Essa mulher, essa Adelaide, [...] figurava-se-lhe
bela como um anjo, sedutora como uma fada, maligna como um deménio, e,
entretanto, amada, muito amada” (REIS, 2009, p.34-35).

E, junto de minha pobre mé&e — continuou o cavaleiro, apos breve siléncio —
eu vi uma mulher bela e sedutora, dessas que enlouqueceram desde a
primeira vista; - [...] Meu filho - disse-me minha mae; apresentando-me a
formosa donzela — eis Adelaide, a minha querida Adelaide. E filha de minha
prima e 6rfa de mée e pai. Recolhia-a e amo-a como se fora minha propria
filha. (REIS, 2009, p.58-59)

Adelaide é uma personagem descrita como um anjo e posteriormente €&
comparada ao demodnio. A personagem marca uma posi¢cao-sujeito distinta das
demais personagens. “Adelaide, 0rfa, prima e primeira paixdo do protagonista, vive
como agregada de sua familia. “E descrita como um anjo, no inicio da histéria [...] no
desenrolar da trama transforma-se numa figura fria e ambiciosa” (MENDES, 2016,
p.83). Adelaide era prometida de Tancredo, porém movida por ambicao, apos a mae
de Tancredo falecer, torna-se esposa de seu pai (uma espécie de madrasta).
Tancredo estava estudando fora e, quando regressa ao lar, percebe que agora ela

ocupava o lugar que era de sua mae.

Tancredo, respeitais a esposa de vosso pail Oh! ndo sei como nao
enlouqueci! [...] A mulher, que tinha ante meus olhos, era um fantasma
terrivel, era um demdnio de traicBes, que na mente abrasada de
desesperacao figurava-se-me sorrindo para mim com insultuoso escarnio.
(REIS, 2009, p.88)

Adelaide € uma personagem ambiciosa, principal causa das desavencgas entre
Tancredo e seu pai. E a Unica personagem que enfrenta um homem, tem seus
discursos com sarcasmo e enfrenta os jogos do poder patriarcal. Ndo era comum na

época esse tipo de atitude vindo de uma mulher, pois uma mulher apropriada ao
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casamento deveria apresentar conduta de acordo com os habitos sociais, sobretudo
religiosos. Adelaide é diferente de todas as outras personagens femininas, porém
mesmo sobrepondo sua voz a um homem (Tancredo) o faz como afronta, e para

agradar o seu esposo e pai de Tancredo, que antes fora como um pai para ela.

- Mulher infame! - disse Ihe — perjura... Onde est&o teus votos? E assim que
retribuiste a estremecida paixdo que te rendi? E com um requinte de vil e
vergonhosa traicdo que compensastes o ardente afeto de minha alma?
Compreendeste ou sondaste ja o profundo abismo de infame execracao, e
de baixa degradacdo, em que te despenhaste? — Siléncio, senhor — bradou-
me com orgulho e desdém — siléncio — estais na presenca da mulher de vosso
pai, e respeitai-a. (REIS, 2009, p.88-89).

Adelaide representa uma mulher com adjetivos negativos para postura de uma
mulher da época. E traidora, ndo tem gratiddo, pratica o adultério, ndo apresenta
discurso cristdo e rompe com o padrdo moral exigido pela sociedade. De possivel
esposa ou irméa de Tancredo, torna-se madrasta. Adelaide detém o poder dominador
no discurso em relacdo ao herdi, ainda que ocupe uma posicao subalterna de esposa
de seu pai. Pela primeira vez na narrativa, uma mulher enfrenta um homem, e rompe
o discurso da mulher como mae-esposa-flhna. Na cena enunciativa acima,
percebemos uma ordem do pai de Tancredo em relagao ao filho: “estais na presenca
da mulher de vosso pai, e respeitai-a”. Assim, entendemos que o patriarcado néo
funciona apenas relacionado ao género (homem x mulher), mas como forma de poder
imperioso, nesse caso na relacao Pai x filho, que aliada a concepgao crista “honrar
pai e mae”, nos permite entender como uma simbologia estrutural na sociedade.
Sabemos que a atitude do pai de Tancredo em relag&o a sua primeira esposa sempre
foi de hostilidade, ao passo que o enfrentamento com o filho o coloca na posi¢céo de
posse por Adelaide (objeto), demonstrando ao seu filho uma relacdo de poder
paternal.

Adelaide é descrita inicialmente como um anjo, e posteriormente, por manter
relagdo amorosa com o “pai adotivo”, se assemelhava ao “demdénio”. Desse modo,
comparamos a personagem a Eva, uma vez que o pensamento cristdo reproduz o
pecado a uma mulher traicoeira, acusada pelo homem de ser responsavel pelo
pecado.

Outra personagem descrita € a mde de Tancredo, ela ndo tem um nome, é
apenas um lugar: de mée e esposa. O patriarcalismo e o discurso religioso ficam

visiveis nos enunciados que dizem respeito a personagem, a partir dos dialogos entre
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Tancredo e seu pai, personagem que também ndo tem nome, mas representa um

lugar patriarcal de poder.

Que vos hei feito para merecer tanta dureza da vossa parte? [...] Oh! quanto
sois implacavel em odiar-me ... sim, a lealdade e o amor de uma esposa, que
sempre vos acatou, merecem-vos tdo prolongado, desabrido e maligno
tratamento?! Perdoai-me... mas tanto tenho sofrido; tantas lagrimas me tém
sulcado o rosto desfeito pelos pesares; tanta dor me tem amargurado a alma
[...] Arranca-as, senhor, dos abismos da minha alma; a agonia lenta, que nela
tem gerado o desprezo e o desamor [...] — Ide-vos- tornou-lhe o endurecido
esposo. Ela obedeceu. (REIS, 2009, p.65-67)

Os enunciados mostram a tirania do esposo com a sua mulher. Tancredo
compara a figura de sua mae a um “anjo, idolo do coragao, santa e humilde mulher”
(REIS, 2009, p. 58), que para n6s marca a formacéo discursiva religiosa, direcionada
pelos valores morais cristios que 0 romance apresenta. A personagem marca um
campo no qual o sujeito (mulher), historicamente, caracteriza uma verdade de
submissado-aceitacdo, reflexo de uma cultura patriarcalista-cristd. Assim, os efeitos
dessa verdade em torno da personagem evidenciam um campo fecundo que simboliza
a “mulher-esposa” e “mée” adequada para uma sociedade patriarcal e machista;
soma-se a esse efeito de verdade o cristianismo, poder que constrdi e sustenta a ideia
de que o fiel deve ser compreendido pelo seu comportamento diante das imposi¢cées
sociais que Ihe sdo colocadas. Para Foucault (2010), a religido cristd molda o sujeito,
quando ele aborda o conceito de poder pastoral, alerta-nos que o sujeito € construido
a partir da possibilidade de salvacdo numa crenca.

O pai de Tancredo é o opressor da esposa. Mendes (2016, p.51) explica que
“a tirania do pai de Tancredo, e a autoridade mantém a relacdo de opressao a uma
esposa submissa que nao possui poder de decisdo e voz ativa’. As descricdes da
narrativa tracam o perfil da personagem como uma méae que ama o filho, mas nao
demonstra acdes dele que consigam protegé-la de seu pai.

A reafirmacdo do lugar subalterno da mulher é representada também pela
personagem Luisa B..., mde de Ursula. Luisa tinha um esposo Paulo B..., que
financeiramente era inferior a ela. Os dois se casam sem a permissao do patriarca de
Luisa B..., representado pelo seu irmédo, Comendador Fernando. Paulo ndo consegue
administrar as financas da familia e perde toda a fortuna. Fernando ndo queria ocupar
o lugar s6 de irmdao, tinha desejos amorosos pela mesma, entdo assassina Paulo. A

personagem Luisa é construida pelo poder opressor do patriarcalismo social. De tanta
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repressdo sofrida pelo seu irméo, apresenta problemas psicolégicos e por
consequéncia fica paralitica.

As formagoes discursivas de submisséo feminina ao patriarcado mostram a
subordinagéo das personagens, a condi¢ao vitimizada da mulher e o seu pouco poder
de decisdo. Dessa forma, entendemos o discurso religioso como pano de fundo para
sustentar a condicdo de aceitacdo que marca perfil da personagem Luisa. Ela tem
medo de morrer e deixar sua filha Ursula sem uma protegdo masculina: “Ao menos se
meu irmao pudesse esquecer o0 seu odio, e protegé-la!” (REIS, 2009, p.100). Nesse
momento, pensamos 0 casamento por meio da concepc¢édo em Foucault (2016b), que
narra que os estoicos valorizam o casamento na sociedade. Conforme a Aula de 25
de fevereiro de 1981 na obra Subjetividade e Verdade, Foucault relata que, para os
estoicos, 0 casamento € uma regra geral da existéncia e deve ser aplicado em todos
0S setores sociais, porém a valorizacdo do casamento se da na sua formacéo, criacao,
em que uma realidade singular aparece da fusdo de dois seres, além de ser
abencoado por Deus, em que o marido conduzir4 a esposa a partir da autoridade e
ensinamentos.

Em uma passagem do texto que corresponde a Luisa, percebemos que seu
casamento foi frustrado, pois “Paulo B... ndo soube compreender a grandeza do meu
amor, cumulou-me de desgostos e de aflic6es domésticas, desrespeitou seus deveres
conjugais, e sacrificou minha fortuna em favor de suas loucas paixdes (REIS, 2009,
p.102). Ainda em Foucault (2016b), a dimensao religiosa que compreende o
casamento exigia da mulher uma relacdo matrimonial, para ter descendentes
legitimos e dar continuidade a ancestralidade, porém as obriga¢cdes matrimoniais sao
dissimétricas, a mulher deve submisséo e obediéncia ao marido.

Os enunciados que marcam o lugar subalterno da mulher no romance
firminiano dialogam com o desabafo autoral do prélogo, que posiciona a mulher com
“‘educacao acanhada” e os homens com “lugar ilustre” na sociedade. A proposta da
submissdo feminina e obediéncia ao patriarca € demonstrada em todas as
personagens femininas. Ursula e sua mée, por exemplo, tinham medo de Fernando “-
mal posso suportar a ideia de que estejamos sempre tdo proximas dele. Parece-me
que esse homem ainda me ha de ser funesto” (REIS, 2009, p.104). Os enunciados da
narrativa s&do construcbes do poder repressor que a figura masculina
hierarquicamente impde sobre as mulheres. Assim, podemos falar em “regimes de

verdade”, demonstrando que a narrativa e suas representagdes sao resultados do



134

jogo patriarcal e suas praticas, bem como perceber o cristianismo como poder que
propde regras e molda a mulher para a obediéncia e serviddo ao homem, ou seja,
como esses elementos sédo articulados no discurso religioso e sado descritos na
narrativa, uma vez que essa ferramenta discursiva surge como elemento capaz de
persuadir o leitor.

Para Foucault (2016, p.185), “O casamento era uma pratica de elite, que cabia
a camada mais alta e influente, limitada ao corpo social’. Sabemos que o casamento
era um acordo entre homens, o pai da futura esposa e o futuro marido, uma estratégia
familiar e religiosa que marca um regime de verdade sobre a estrutura do casamento.
No romance Ursula, o acordo do casamento da protagonista é realizado entre

Tancredo e Luisa B..., j& que seu pai era falecido.

Eu nunca aspirei a mao de um homem como va@s para minha filha. Tancredo
de ***, que vos ndo conhece? Sois grande, sois rico, sois respeitado; e nés,
senhor? Nés que somos?! Ah! Vés ndo podeis desejar para vossa esposa a
minha pobre Ursula. Seu pai, senhor, era um pobre lavrador sem nome, sem
fortuna. [...] O mancebo sorriu-se, e redarguiu-lhe: - Entdo recusais-me a mae
de vossa filha? - Oh! Senhor — tornou Luisa — minha filha é uma pobre 6rfa,
gue s6 tem a seu favor a inocéncia, e a pureza da sua alma. (REIS, 2009, p.
108)

Nos enunciados de Luisa, percebemos que a posicao social era importante
para impor respeito. A soberania do heroéi é retratada e confrontada com a condi¢éo
social de Ursula. Por se tratar da autorizacdo de casamento, Luisa utiliza-se do
discurso cristdo para legitimar a unido, pois funciona como um regime de verdade
indiscutivel. “Meus filhos, eu os abencoo em nome de Deus. Que ele escute a minha
oracao, [...] bendito seja o senhor! Minha filha ndo ser4d mais uma desditosa orfa
(REIS, 2009, p. 109). Nesse sentido, entendemos que a fé cristd autoriza dizeres,
propde obediéncia, mas timidamente as personagens femininas desestabilizam
lugares fixos do patriarcalismo na narrativa. Por exemplo, entendemos que, no
momento em que Luisa declara insatisfacdo ao casamento, relata a tirania do seu
irmao e autoriza a unido entre a filha e o futuro esposo, ela quebra estereétipos
sociais. Somam-se a isso as declaracdes das personagens que denunciam pedofilia
(Ursula com o tio Fernando); Incesto (Fernando e Luisa e Fernando x Ursula); além
de o pai de Tancredo trair o préprio filho e sua esposa para ficar com uma mulher mais

jovem, Adelaide (sobrinha/filha). Entretanto, entendemos que isso pode ser
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considerado uma estratégia de luta, obedecer, se colocar ao lado do opressor, mas
sobretudo tentar derrubar discursivamente os exageros que o patriarcado impunha.

No romance A Escrava Isaura, percebemos o patriarcado em evidéncia na voz
das personagens Isaura e Malvina, embora Rosa tenha voz e suas falas sejam
convergentes com o patriarcado. A condicdo da mulher enquanto sujeito é vista como
um objeto de propriedade masculina. Isso € percebido nas descri¢cdes e no discurso
das personagens ao longo da narrativa bernardina. “Isaura € como um traste de luxo,
gue deve estar sempre exposto no saldo. Querias que eu mandasse para cozinha os
meus espelhos de Veneza?” (GUIMARAES, 1968, p.26). A maioria das cenas
enunciativas do romance mostram os dramas do lugar subalterno das mulheres, e a
estratégia de luta das personagens femininas € se colocar ao lado do opressor de
forma obediente, mas sobretudo buscar no discurso cristdo piedade e complacéncia.

Isaura tinha naturalizado em suas falas sua subalternidade, seu
comportamento era 0 esperado pela sua condi¢cdo de mulher e escrava. Logo no inicio
da narrativa, Isaura toca piano no saldo da casa e a copla enunciada lembra o seu
lugar de fala “Cala-te, pobre cativa; teus queixumes crimes sdo; € uma afronta este
canto, que exprime tua aflicdo. A vida nao te pertence, ndo é teu, teu coracao”.
(GUIMARAES, 1968, p. 13). Sabemos que, em toda a narrativa, as cenas enunciativas
apresentam foco nas ac¢des de Isaura, diferente da narrativa de Ursula, em que todos
0S personagens tém suas historias contadas em capitulos e ndo necessariamente tém
uma ligacdo imediata com a protagonista. Guimardes constréi a personagem Isaura
como uma escrava de educacdo semelhante a de uma mulher branca burguesa,
objeto de desejo de varios homens pela sua aparéncia. Ela é vitima do sistema
escravagista e patriarcal, portanto, € obediente e submissa. Por ser escrava, o seu
lugar social a diferenciava das demais mulheres brancas, colocando-a numa dupla
submisséo social. Observamos isso na voz do narrador, quando destaca o0s seguintes
enunciados: “Parece que Deus de proposito tinha preparado aquela interessante
cena, para mostrar de um modo palpitante quanto € va e ridicula toda distincdo que
provém do nascimento e da riqueza” (GUIMARAES, 1968, p. 113). A personagem
sofria abuso de uma sociedade escravagista, violéncia fisica e sexual do seu
proprietario Lebncio, distintos tipos de castigos por ndo ceder aos desejos sexuais
propostos por ele.

Muitos enunciados compdem a dupla submissdo da protagonista; ela era

“submissa com os senhores”’(GUIMARAES, 1968, p.21), “era propriedade de Leéncio,
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e quando nenhum meio fosse eficaz, ele o empregava violéncia” (GUIMARAES, 1968,
p.24); “é como um traste de luxo” (GUIMARAES, 1968, p.26). Ao ser comparada com
as outras escravas, o0 narrador diz que ela é eficaz para servicos domésticos como
uma escrava qualquer, mesmo sendo criada na sala e com trabalhos delicados, pois
“sabia fiar, tecer, lavar, engomar, e cozinhar tdo bem ou melhor que qualquer outra
escrava” (GUIMARAES, 1968, p.50); se comparada as burguesas, desempenhava
muito bem todas as tarefas dedicadas a uma mulher branca. “Acabrunhe-me de
trabalhos, condene-me ao servigo mais grosseiro e pesado, que a tudo me sujeitarei
sem murmurar.” (GUIMARAES, 1968, p. 67).

Outra personagem que merece destaque € Malvina, esposa de Lebncio, algoz
de Isaura. E descrita logo no inicio da narrativa como “linda, encantadora mesmo, e
posto que vaidosa de sua formosura e alta posicdo, transluzia-lhe nos grandes e
meigos olhos azuis toda a nativa bondade de seu coracéo” (GUIMARAES, 1968, p.
14). Suas falas representam o discurso da mulher branca e de alta posi¢cao social.
Soma-se a isso a forma como esse perfil encarava a escravidao e o patriarcado. Para
Malvina, Isaura € bonita para ser mucama, pois é educada e tem cor bonita, mas
ressalta, com certo preconceito, que tem sangue africano. Malvina estava destinada
a Ledncio, era filha de um rico negociante da corte. O narrador apresenta Malvina com
vaidade aristocratica e destaca que tem alma boa, pois se tornou amiga de Isaura,
portanto, questionava por que nao a libertavam.

O sistema patriarcal, além de exaltar a posicdo do homem, molda o
comportamento que se espera de uma mulher. O dominio de um patriarca age
financeiramente, sexualmente ou mesmo fisicamente. Malvina é uma construcéo da
mulher burguesa, “formosa dama no vigo da mocidade, benfeita e elegante, olhos
azuis e dotada de bondade” (GUIMARAES, 1968, p. 14), caracteristicas favoraveis
para uma boa esposa. Ela enfatizava que Isaura era uma escrava diferente, ndo sé
por conta da cor, mas pela forma que foi educada, porém demonstrava de forma
mandona (suserania) que nao cabia a escrava escolher uma simples muasica sem sua
permissao.

Outro ponto a ser observado diz respeito ao casamento enguanto
acontecimento-verdade, pois sempre posicionava a mulher na condicdo submissa,
como o discurso sustentado pela narrativa crista. Ledncio e Malvina tém o matriménio
realizado por interesses financeiros, nessa unido podemos perceber o patriarcado,

tanto na forma como Ledncio vé a esposa como na forma que ela se comporta perante
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ele. A partir da construcdo da personagem Malvina, percebemos um devir-mulher que
caracteriza sua posicao subalterna pelo patriarcado social, pois, mesmo sendo mulher
branca, dominante por conta da cor e aristocracia, com autorizagdo social para ter
poder absoluto sobre uma escrava, era submissa e obediente ao esposo.

A verdade que constitui saberes sobre o branqueamento da raca é visivel nas
falas de Malvina: embora tivesse uma relacdo de amizade com Isaura, ao perceber
que seu esposo tinha interesses amorosos pela escrava, se empenha em procurar
pretendentes para a escrava, “- D& um destino qualquer a essa escrava, a cujos pés
o senhor costuma vilmente prostrar-se: liberte-a, venda-a, faga o que quiser”
(GUIMARAES, 1968, p.39).

Para dialogarmos com os lugares que compreendem a mulher de ambos os
romances a partir dos conceitos de poder, verdade e religido, € importante refletir
sobre as diferencas entre 0os géneros. Essa relacdo entre o patriarcado e o discurso
religioso no faz perceber como as personagens femininas também reproduzem o
patriarcado. Foucault (1980) nos alerta que o poder pastoral instituido pelo
cristianismo apresenta sujeitos que “governam” (homens pastores) um grupo de
ovelhas (mulheres) e o discurso cristdo atesta, para ambos, o bem estar a partir da fé
e salvacdo. Embora timidamente, as representacfes criadas discursivamente pelas
personagens femininas resistem aos jogos de poder por meio do discurso da piedade
cristd. O caminho entre o poder e a religido é estreito, pois ambos funcionam como
verdades que interditam dizeres das mulheres, uma vez que o cristianismo impde
distingcdes entre mulheres e homens, desde o0 processo da criacdo, em gque a figura
da Eva representa a mulher como algo que arruina o homem; e Maria, como 0 modelo
a ser seguido por outras mulheres (virgem, boa esposa e mae), sofreu todas as
imposic¢des patriarcais com submisséo e obediéncia incondicional a Deus para obter
o prémio da salvacao.

Tais formag0Oes discursivas dessas representa¢cdes naturalizam e reafirmam o
patriarcado que se instaura numa sociedade como uma carateristica comum. Por meio
das personagens de maior destaque nas narrativas, constatamos que o patriarcado
corresponde a uma estrutura social, € uma verdade que define lugares de fala para
homens e mulheres. A construcdo de personagens como Susana e Isaura marca
resisténcias contra esses dois poderes, pois é a partir dos enunciados de liberdade
em Susana e de resisténcia ao homem branco, em Isaura que percebemos uma

reacao contra a opressao masculina e escravagista. Para isso, as duas narrativas se
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valem do discurso cristdo como elemento capaz de contribuir para mudancas nas
relacbes sociais contra a opressao patriarcal e escravagista. Desse modo, 0s
discursos das narrativas constituem subjetividades, a partir das relagcées entre os

enunciados.

4.3 A RELACAO ENTRE O DISCURSO PATRIARCAL E CRISTAO

Tanto o romance Ursula quanto A Escrava Isaura trazem questdes sobre o
género com representacdes do patriarcado por meio dos narradores e das
personagens. Isso nos faz perceber que esse discurso é recorrente nas narrativas
abolicionistas da literatura brasileira do século XIX, sobretudo porque era base de uma
sociedade colonizadora que oprimia mulheres e negros. Conforme aponta Duarte
(2018, p.225), “0 mandonismo senhorial — sempre em nome de Deus e do Rei — se
consolida nos coracfes e mentes até mesmo de suas vitimas, fez-se da palavra
discurso, do verbo a Verdade”. Nietzsche (2004) nos faz entender que existe na
sociedade formas de selecdo que educam modelando, destruindo ou criando, e a

religido € responsavel por essas formas.

A piedade, a “vida em Deus” consideradas neste sentido, apareciam como a
Ultima e a mais diafana criacdo do medo a verdade, como uma adoracéo e
uma embriaguez de artista perante a mais coerente de todas as falsifica¢des,
como avontade de inverter a verdade, a vontade de ndo-verdade a todo preco
[...] A piedade faz 0 homem tornar-se arte, superficie, jogo de cores, bondade,
de tal modo que ja ndo se sofra com o seu aspecto. (NIETZSCHE, 2004, p.
84)

Para o fil6sofo existem homens dominadores preparados para comandar, e a
religiio € um meio pelo qual se vencem obstaculos para depois dominar. E o discurso
religioso que liga senhores e escravos, homens e mulheres. Nesse sentido, a religiao
proporciona conformismo, obediéncia, alegria e uma espécie de justificacdo dos
habitos cotidianos. “A religiao e a importancia religiosa da vida langcam um raio de sol
nesses seres permanentemente atormentados e torna-lhes suportavel até seu proprio
aspecto” (NIETZSCHE, 2004, p. 85). Assim, o discurso religioso age no sujeito
reconfortando seu sofrimento como justificativa e propondo uma lei primordial: que

todas as pessoas sao iguais perante Deus.
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O cristianismo propde um formato da familia como instituicdo divina € o homem
€ o principal responsavel para conduzir. Esse “discurso-verdade” funciona como um
controle de sociedade, uma vez que a familia fiel & moral cristd entende que o patriarca
tem um poder soberano. Nesse sentido, o patriarcado é um poder propagado em
muitas cenas enunciativas dos romances em estudo.

O discurso patriarcal na literatura romantica idealiza a mulher, ao mesmo tempo
que normaliza a violéncia contra ela, interditando dizeres e demarcando seu lugar de
fala, uma vez que o patriarcado tem bases profundas que estdo instauradas na praxis
social. Observamos em seguida a fala do pai de Tancredo, explicando porque

Adelaide nao poderia ser esposa do seu filho.

A esposa, que tomamos, € a companheira eterna dos nossos dias. Com ela
repartimos as nossas dores, ou 0s prazeres que nos afagam a vida. Se ela é
virtuosa, nossos filhos crescem abencgoados pelo céu; porque é ela que lhes
da a primeira educacdo, as primeiras ideias de moral; é ela enfim quem lhes
forma o coragdo, e 0s mete na carreira da vida com um passo, que a virtude
marca. Mas, se pelo contrario, sua educac¢do abandonada torna-a uma
mulher sem alma, inconsequente, leviana, estlpida, ou impertinente, entao
do paraiso das nossas sonhadas venturas despenhamos-nos num abismo de
eterno desgosto. O sorriso foge-nos dos labios, a alegria do coragéo, o sono
das noites, e amargura nos entra na alma e nos tortura. Amaldicoamos sem
cessar essa mulher que adordvamos prostrados; porque se nos figura agora
0 anjo perseguidor dos nossos dias (REIS, 2009, p. 73-74).

Os enunciados da citagdo demonstram que a mulher esta sujeita as normas
sociais impostas pelos homens. Assim, sdo construidas pelo patriarcalismo. Para o
pai de Tancredo, a mulher virtuosa é a ventura de um homem e pode levar ao paraiso;
por outro lado, quando a mulher tem “educagéo abandonada” (Adelaide), o homem
cai num abismo. Para Foucault, o poder pastorado consiste em direcionar individuos
em categorias de condutas, raca, género, moral e costumes, e pensamos 0
patriarcado a partir desse poder, pois desempenha funcfes e estabelece condutas
dos homens sobre as mulheres, “de pastores em relagao aos outros individuos que
sdo como o seu rebanho” (FOUCAULT 2004, p.65). Corroborando com o pensamento
do filésofo, entendemos que, no momento em que algo funciona na sociedade, existe
uma forga capaz de construir sujeitos e direcionar condutas, ou seja, o patriarcado e
o discurso cristdo assumem a funcéo de pastores. Nesse sentido, faz-se necessario

pensar no sujeito e na sua aparente liberdade restrita.
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A norma nao produz o sujeito como seu efeito necessario, tampouco o sujeito
€ totalmente livre para desprezar a norma que inaugura sua reflexividade; o
sujeito luta invariavelmente com condi¢bes de vida que n&o poderia ter
escolhido. Se nessa luta a capacidade de acdo, ou melhor, a liberdade,
funciona de alguma maneira, é dentro de um campo facilitador e limitante de
restricbes. Essa agdo ética ndo é totalmente determinada nem radicalmente
livre. Sua luta ou dilema primario devem ser produzidos por um mundo,
mesmo que tenhamos de produzi-lo de alguma maneira. Essa luta com as
condicdes ndo escolhidas da vida - uma acdo - também é possivel,
paradoxalmente, gracas a persisténcia dessa condicdo primaria de falta de
liberdade. (BUTLER, 2017, p.31)

Butler (2017, p.33) declara que o sujeito sempre faz um relato de si mesmo
para outro, mesmo quando é inventado, “esse outro estabelece a cena de interpelacao
com uma relacéo ética mais primaria do que o esforco reflexivo que o sujeito faz para
relatar a si mesmo”. Portanto, o narrador, embora faga relatos de si mesmo, sempre
esta numa ordem discursiva social estabelecida por normas. Na subsecao seguinte,
partimos da premissa de que os narradores dos romances se baseiam em ocorréncias
dos sujeitos/personagens para descrever representacées criadas discursivamente,
construindo saberes e indicando estratégias de lutas que rompem ou legitimam
esteredtipos e preconceitos, seja por meio do discurso cristdo que indica fraternidade,

seja para denunciar as mazelas sociais do contexto sécio-historico.

4.3.1 O DISCURSO CRISTAO: Narradores

Existem distintas leituras e analises sobre um objeto literario a partir do
discurso, principalmente quando aliamos a essas analises conceitos como:
resisténcia, poder e verdade. Sabemos que os narradores dos romances apresentam
varios temas como aliados no combate a escravidao e ao patriarcado, além da criacéo
de sujeitos-personagens que demonstram possibilidades de discursos e praticas
discursivas que estao presentes no contexto.

Existe uma relag&o entre o narrador e o leitor, pois 0s enunciados sempre Sao
escritos para alcancar alguém. Desse modo, acreditamos que 0 narrador € um
personagem que narra uma ficcdo que néo € distante de sua vivéncia, mas quando o
faz se utiliza da linguagem criativa para tangenciar perspectivas e transformagodes. O

exercicio de narrar compreende a dimenséo de um sujeito que se coloca no plano da
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linguagem para desenvolver uma narrativa que hem sempre € sua, e assim apresenta
uma pluralidade de sujeitos.

Tentaremos descrever quais pontos convergem e divergem a partir do relato
narrativo, observando silenciamentos, interdicdes ou autorizagdes. Desse modo, a
emergéncia dos discursos tomados pelos narradores nos faz compreender como 0s
saberes sdo construidos e percebidos como um relato de si mesmo.

Nesse sentido, a enunciacdo a partir do narrador é a constituicdo de uma
subjetivacdo, que se materializa no discurso através da construgdo do lugar de fala
da mulher, do negro e do patriarcado, e que se apresentam como discursos de
resisténcia, uma vez que questionam os regimes de verdade que sao atribuidos de
acordo com os lugares de fala dos sujeitos nos romances. Schmidt (2000) faz um
apontamento sobre a exclusdo da mulher na esfera publica que achamos importante

destacar, para perceber o narrador como um reprodutor dessas praticas.

O “esquecimento” de Ursula pode ser compreendido no contexto da histéria
cultural e social brasileira e de suas hierarquias. Assim, o primeiro aspecto a
se considerar tem a ver com a questao da autoria, uma vez que a exclusao
da mulher da esfera publica do discurso era uma norma social vigente. Em
virtude de mecanismo de legitimacdo de uma cultura literaria constituida
como um reduto de homens letrados, a autoria feminina foi desqualificada.
(SCHMIDT, 2000, p.14)

Conforme ja mencionamos, a questdo do narrador no universo ficcional
romantico, sobretudo abordando um tema como a escraviddo com sugestfes para a
abolicao, estabelece uma relacdo entre o imaginario social e o narrador-personagem.
Os problemas relacionados ao género e raca sao construgdes discursivas que
marcam processos de identificacdo configurados nas posicOes-sujeito de
personagens e narrador via discurso, ou seja, na relacdo que sao construidos e em
gue condi¢des de producao os enunciados foram ditos e efetivados.

No romance Ursula, ocorre uma compreensio da posi¢éo-sujeito que constitui
a narradora a respeito do patriarcado. Nos enunciados abaixo, ocorre identificagao

com os efeitos do patriarcado nas descri¢oes.

Oh! O sol € como o homem maligno e perverso, que bafeja com halito impuro
a donzela desvalida, e foge, e deixa-a entregue a vergonha, a desesperacao,
a morte! — e depois, ri-se e busca outra, e mais outra vitima! A donzela e a
flora choram em siléncio, e o seu choro ninguém o compreende!... (REIS,
2009, p.20)
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O patriarcado estava ancorado no discurso da narradora, a metafora “o sol é
como um homem maligno e perverso” demonstra o quao perverso era a figura
masculina na sociedade e o quanto a mulher se apresenta numa condicdo de
inferioridade, assim entendemos que o discurso legitima a ideia da tirania patriarcal.
No romance Ursula, a narrativa é realizada em terceira pessoa e a consciéncia das
personagens € configurada pela narradora. De acordo com Assis Monteiro (2000, p.
05, apud COHN, 1983, p. 106), “A psiconarragao” € um padrao de romance no qual o
narrador onisciente lida com uma variedade de personagens e situacdes com

deslocamentos abruptos de tempo e de espacgos”.

O que se torna dominante em Ursula é que mesmo sob as rédeas de um
narrador aferrado em terceira pessoa, as personagens saltam de um mero
guadro modelizado para um esboc¢o de estados de consciéncias exclusivos,
autdbnomos, que dominam grande parte da narrativa e que chegam a sufocar
os esforcos do narrador em terceira pessoa, numa ruptura linguistica,
narratoldgica, que supera os modelos ja vanguardistas. (ASSIS MONTEIRO,
2009, p.06)

Assis Monteiro (2009) ressalta que a presenca de metaforas deixa o leitor
confuso quanto ao tempo e o0 espaco; a narradora com as personagens. Em muitas
situacbes, a narradora apresenta a consciéncia da personagem e gera uma
ambiguidade na percepcgao do leitor em identificar a temporalidade da voz. A citagéo

abaixo mostra essa caracteristica utilizada pela narradora em Ursula.

O sangue africano refervia-lhe nas veias; o misero ligava-se a odiosa cadeia
da escraviddo; e embalde o sangue ardente que herdara de seus pais, e que
nosso clima e a serviddo nao puderam resfriar, embalde — dissemos — se
revoltava; porque se lhe erguia como barreira — o poder do forte contra o
franco! [...] Assim é que o triste escravo arrasta a vida de desgostos e de
martirios, sem esperanga e sem gozos! (REIS, 2009, p. 22)

A percepcdo da narradoral® sobre as personagens é intima e faz um percurso
em direcdo ao fluxo de consciéncia. A cena enunciativa acima esta no primeiro
capitulo da narrativa, e a descricdo sobre o escravo Tulio evidencia a caracteristica
da proposta descritiva da consciéncia da personagem. Dessa forma, sdo expostos

acontecimentos discursivos sobre o lugar do escravo e a odiosa cadeia da escravidao,

16 A narrativa de Ursula é construida a partir das acdes das personagens e narradora. Utilizaremos o
termo “narradora”, pois, conforme percebemos no prélogo, tais discursos duelam contra a
patriarcalismo e traz elementos que identificam uma subjetividade peculiar que dialogam com os
sofrimentos das personagens e estdo sempre relacionados ao preconceito contra a mulher e o
mandonismo patriarcal. (RIO, 2015, p. 19)
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bem como os preconceitos. Sabemos que no prologo do romance existe um desabafo
autoral, mesmo antes da narradora adentrar o cenario ficcional, entdo a narrativa
intimista e tem uma proposta de dendncia. Para demonstrar todo o poder do senhor
em relacdo aos escravos e mulheres, a narradora utiliza muitas metaforas e sugere
piedade por meio do discurso cristdo, denuncia as agruras da escravidao e do
patriarcado como maléficas para uma sociedade. A proposta de fraternidade se
apresenta como uma estratégia discursiva que dialoga com o leitor. Observamos essa
proposta no trecho em que a narradora demonstra a intimidade que Ursula tinha com
Deus, e como se dava esse dialogo entre ambos, “Via-se no meio da solidao, e afaga-
0 com seus meigos transportes nesses lugares onde so estavam ela e Deus” (REIS,
2009, p. 124).

A narradora se utiliza do discurso cristédo para autorizar dizeres, pois, conforme
Deleuze e Guattari (2011), escrever ou narrar nao deve ser confundido com a arte
apenas de cartografar, mas incitar regibes que ainda estdo por vir. Na cena
enunciativa em que Tancredo procura Ursula na mata e pensa que ela estava morta,
a narradora interrompe e dialoga com o leitor “louvado seja o senhor Deus! Exclamou
Tancredo, a quem sem duvida ja o benigno leitor tera reconhecido” (REIS, 2009,
p.158). Dessa forma, analisamos estes enunciados com a funcéo de aproximar o leitor
através da moral cristd, além de coloca-lo presente na narrativa. Os protagonistas
romanticos da narrativa séo perfis esperados pela sociedade leitora, duas pessoas
gue sao tementes a Deus e que apresentam senso de justica contra as desigualdades.
Evidenciamos essa proposta discursiva no momento da morte de Luisa, “e aqueles
dois coracdes, unidos pelo amor, oraram pelo descanso eterno de Luisa B...” (REIS,
2009, p.160).

A narradora descreve a situacdo que 0OS negros viviam na senzala, e
percebemos em suas falas um certo sofrimento, um fluxo de consciéncia que se
preocupa com a crueldade e condi¢des inferiores que o negro escravizado sofria, iSso

€ comum nas personagens e na narrativa em terceira pessoa.

A noite trabalhavam ordinariamente até ao primeiro cantar do galo.
Esfaimados, seminus, espancados cruelmente, suspiravam pelas duas ou
trés horas desse sono fatigado, que lhes concedia a dureza de seu senhor
[...] um momento de sossego e amor |lhes é vedado. N&o ha descanso para
seu corpo, nem tranquilidade para seu espirito desvairado pelo terror de
tantos e tao continuos sofrimentos! Misero escravo!!! Tantas dores ha em seu
coracao; e nds nao as compreendemos! (REIS, 2009, p. 166)
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Analisamos tais enunciados como estratégias de luta contra a escravidao, que

se configura no apelo para a caridade crista do leitor, uma vez que a narradora insere

a compreendemos!” (REIS, 2009, p. 167). Nesse sentido, os enunciados direcionados
ao leitor/cristdo funcionam como uma humildade cristd, indicativos de complacéncia,
piedade, apelo para a moral cristd, que sdo poderes que interferem nas relacdes
sociais, pois contribuem para o entendimento de que qualquer tipo de violéncia vai
contra as leis de Deus. Outra passagem interessante sobre as descricfes da
narradora diz respeito ao patriarcado. Observamos que esse direcionamento tematico
foi explorado pela narradora e mais uma vez o discurso cristdo foi colocado como
poder absoluto.

O discurso abolicionista é evidente nas falas da narradora como um
intervencionismo e uma sugestao para igualdade, “Os miseros escravos gemeram de
odio e de dor; mas nem a mais leve exprobracdo, nem um sinal de justa indignacéo,
se lhes pintou no rosto. Eram escravos, estavam sujeitos aos caprichos de seu
barbaro senhor.” (REIS, 2009, p.180).

No romance A Escrava Isaura, o narrador é onisciente em terceira pessoa e 0s
temas do patriarcado e escraviddo ndo se mostram como reivindicagcfes, a exemplo
da narrativa de Ursula que se utiliza do discurso cristdo e exalta as qualidades
positivas dos mesmos. O narrador apresenta um discurso abolicionista do ponto de
vista do homem branco, no qual os regimes de verdade colocam o negro como algo
negativo e submisso ao senhor branco. Dessa forma, percebemos nos enunciados
sugestbes para 0 escravo ser aceito em meio aos brancos; seja pela sua obediéncia,
ou pelo apelo cristao, percebemos que é uma estratégia discursiva fundamental para
aproximar o leitor e coloca-lo em didlogo com a narrativa.

O narrador inicia com descricdes da fazenda e logo apresenta Isaura com
muitas qualidades comparando-a com um anjo “Se n&o € sereia, somente um anjo
pode cantar assim” (GUIMARAES, 1968, p.13). Em seguida, o narrador descreve a
protagonista com caracteristicas proprias dos padrdes europeus, “bela e nobre figura
de moca. A tez € como o marfim do teclado, alva que ndo deslumbra, embacada por
uma nuanca delicada, que ndo sabereis dizer se é leve palidez ou cor de rosa

desmaiada”. (GUIMARAES, 1968, p.13). Essas descri¢cfes nos interessam, uma vez



145

gue o romance tem caracteristica abolicionista e percebemos no discurso do narrador
preconceitos e naturalizacéo da escravidao.

Por diversas vezes, o narrador pratica o que Almeida (2019) classifica como
racismo estrutural, isso fica evidente no trecho em que o narrador explica ao leitor
sobre a sorte de Isaura, ao colocar a cor negra como algo negativo e ruim, “e o futuro
se lhe anotava carregado das mais negras e sinistras cores” (GUIMARAES, 1968, p.
32). Em toda a narrativa, o racismo é naturalizado, pois “¢ um complexo imaginario
social que a todo momento € reforgado” (ALMEIDA, 2019, p.65). O narrador deixa

pistas discursivas que diferenciam os escravos pela cor.

Ninguém diria que era uma escrava, que trabalhava entre as companheiras e
a tomaria antes por uma senhora moga que, por desenfado, fiava entre os
escravos. Parecia a garca-real, alcando o colo garboso e altaneiro, entre uma
chusma de péassaros vulgares (GUIMARAES, 1968, p. 44).

Ao pensarmos no discurso do preconceito naturalizado pelo narrador durante
todo o romance, refletimos sobre os regimes de verdade por meio da prética
parresiastica, ou seja, como o sujeito-narrador diz a verdade e relaciona o que diz de
si e dos outros. A exaltacdo da beleza de Isaura é um fato marcante em toda a
narrativa e se configura como uma verdade sobre o branqueamento da raca, mesmo
entre 0S personagens negros, ou quando se questiona sobre o problema do
nascimento, pois a cor da pele categoriza os escravos. A0 mesmo tempo que o
narrador exalta as caracteristicas da protagonista, mostra que o sangue africano é
motivo de suas frustracdes. As demais personagens de cor negra sao desprestigiadas
e apresentam caracteristicas negativas. A histéria é configurada na perseguicéo do
personagem Ledncio (proprietario) a protagonista Isaura (escrava), porém ela néao
cede as tentativas e o rejeita, entdo o narrador descreve cenas em que a condicdo de

ser escrava funciona a partir de um poder dominante patriarcal e escravagista.

Poupemos ao leitor a narracdo da cena vergonhosa, que ai se deu.
Contentemos-nos com dizer que Lebncio esgotou todos os meios brandos e
persuasivos ao seu alcance para convencer a rapariga, que era do interesse
e dever dela render-se a seus desejos [...] vomitando as mais tremendas
ameacas [...] Dali teria de ser levada para a roca, da roga para o tronco, do
tronco para o pelourinho, e deste certamente para o timulo, se teimasse em
sua resisténcia as ordens de seu senhor. (GUIMARAES, 1968, p.63)

Nessa cena enunciativa, percebemos um narrador que expde o problema da

escraviddo e do patriarcado do ponto de vista do colonizador. E a partir da construg&o
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discursiva do narrador que podemos entender qual proposta discursiva sobre o
problema da escraviddo € apontada na narrativa. Os enunciados evidenciam que a
resisténcia do escravo ao seu proprietario era inadmissivel, seja qual for a exigéncia,
ser proprietario dava o direito de realizar qualquer capricho, e ser escravo era
obedecer sem questionamento ao seu senhor. Desse modo, percebemos que a cor
da pele de Isaura, bem como a criagcdo dentro dos valores cristdos, lhe dava um
tratamento diferenciado, pois ela protesta e se nega as investidas do seu senhor.
Outro ponto que destacamos diz respeito ao que o narrador quer validar sobre
a distincdo de um escravo de pele branca com os demais, e como o problema de ter
sangue africano era negativo para a sociedade branca. A protagonista soffria
preconceito dos escravos por ndo a considerarem uma escrava legitima, e dos

brancos por saber que ela era afrodescendente.

Pobre Isaura! Sempre e em toda parte esta continua importunacdo de
senhores e de escravos, que nao a deixam sossegar um sé momento! Como
nao devia viver aflito e atribulado aquele coracdo! Dentro de casa contava ela
guatro inimigos, cada qual mais porfiado em roubar-lhe a paz da alma, e
torturar-lhe o coracédo: trés amantes, Ledncio, Belchior, e André, e uma émula
terrivel e desapiedada, Rosa. Fé&cil |he fora repelir as importunagfes e
insoléncias dos escravos e criados; mas que seria dela, quando viesse o
senhor?! (GUIMARAES, 1968, p.55)

Para Almeida (2019), as pessoas negras podem também reproduzir a partir de
seus comportamentos individuais o racismo do qual também s&o vitimas. Isaura, além
de receber importunacgdes dos senhores, tinha que suportar “insoléncias dos escravos
e criados” (GUIMARAES, 1968, p. 55), para nds iSso acontece porque 0s negros sio
submetidos as pressdes de uma estrutura social racista que os faz internalizarem a
ideia de uma divisdo de racas, em que negros obedecem e os brancos mandam. Os
posicionamentos do narrador ao longo da narrativa sdo de intimidade com o leitor, ele
delega vozes aos personagens para combater o discurso da escravidao, mas ele néo
o faz, como ocorre na narradora de Ursula.

Michel Foucault, em Microfisica do poder (1979, p.13), aponta que o regime de
verdade é tdo importante quanto o funcionamento da sociedade, pois existe um
combate pela verdade, ou mesmo, em torno da verdade, que ndo é um conjunto de
coisas que sao aceitas, mas o “conjunto das regras segundo as quais se distingue o
verdadeiro do falso e atribui a verdade, efeitos especificos do poder”. Assim,

entendemos que o narrador de A Escrava Isaura constréi tais verdades, ao realizar
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descrigbes da protagonista, como: “mulatinha princesa” e “traste de luxo”; para Alvaro:
“abolicionista exaltado”, “liberal”’, “republicano” e “quase socialista”; para Malvina:
‘linda e de alta posi¢céo”; para Rosa: “invejosa e malévola”; para Ledncio: “mau aluno”
desde a infancia, “incorrigivel”, “turbulento”, “insubordinado”, mas um “perfeito dandi”,
“gentil e elegante” como ninguém. As descricdes das personagens realizadas pelo
narrador passam por regulamentos que autorizam esses dizeres, os fazem circular na
narrativa sendo aceitos como verdade e/ou excluidos, portanto, fazem parte de regras
controladas pelo discurso escravagista.

Por achar importante relacionar os dois protagonistas das narrativas em estudo,
faremos isso adiante para entender regimes de verdade da escravidao e patriarcado
pelos dois herdis, identificando o funcionamento do discurso pela resisténcia e poder,
sobretudo a utilizacdo do discurso religioso cristdo, que se faz como estratégia de luta

e combate.

4.3.2 DISCURSO ABOLICIONISTA: Tancredo e Alvaro (herdis cristios)

Por tratarmos de dois protagonistas romanticos de narrativas abolicionistas, é
importante que pensemos o discurso com Foucault (2012), a partir de préticas
discursivas que se desenvolvem por uma rede de lugares distintos que se apoiam em
um mesmo sistema de formacéo, para entdo falar em discurso escravagista, cristdo e
patriarcal. Dessa forma, ao falarmos em praticas discursivas, fazemos isso a partir dos
enunciados das personagens, pensando-os como construcédo de saberes e poderes,
a partir de discursos-verdade de determinada época. Tancredo e Alvaro s&o os
protagonistas de Ursula e A Escrava Isaura, respectivamente. As cenas enunciativas
gque marcam seus lugares de fala s@o definidas por uma rede discursiva, social,
econbmica, racial e de género, que funciona como condi¢cdes de exercicio para a
funcdo enunciativa, pois, conforme Foucault (2011), ndo é qualquer um que pode falar
algo em uma época, existem regras que autorizam ou interditam esses dizeres.

Embora os dois romances apresentem proposta abolicionista, e o0s
protagonistas romanticos demonstrem em suas falas o desejo da abolicéo,
percebemos dois regimes de verdade. Tancredo, o herdi de Ursula, se posiciona

contra a escravidao e o patriarcado, ndo faz distingcdo de raca, além de combater a



148

tirania masculina sobre as mulheres. No primeiro capitulo, intitulado Duas almas
generosas, ocorre o encontro entre o escravo Tulio e Tancredo. O herdi sofre um
acidente de cavalo e é socorrido pelo jovem escravo. Inicialmente, percebemos que
os discursos do romance timidamente apontam para uma luta abolicionista, sobretudo
sugerem sentimentos de fraternidade entre racas distintas, uma vez que 0sS
enunciados demonstram que o protagonista interpela o escravo como “amigo”, além

de exaltar suas virtudes.

- Meu amigo — continuou — podes acreditar no meu reconhecimento, e na
minha amizade. Quem quer que sejas, eu te prometo: sou para ti um
desconhecido; e inda assim foste generoso, e desinteressado. Arrancando-
me a morte tens desempenhado a mais nobre missao de que o homem esta
incumbido por Deus — a fraternidade. (REIS,2009, p.26)

Os enunciados acima ndo demonstram distingdo entre ragas, a primeira cena
enunciativa inicialmente ja trata o problema da raca: sdo duas pessoas desconhecidas
gue se encontram ocasionalmente. Existe uma valoriza¢édo do discurso cristao, pois o
escravo € generoso em socorrer um homem branco e o protagonista descreve a
atitude como fraterna. A narrativa aponta para um contexto antiescravagista, no qual
o herdi coloca como vergonhosa a escravidao e o preconceito. Em dialogo com o
escravo Tulio, o protagonista apresenta a voz abolicionista e evidencia uma verdade
em torno do discurso cristdo, produzindo saberes de uma aparente liberdade ao negro

escravizado.

A existéncia € serena, mais pura, e mais formosa; - ai despe-se a vaidade do
coracdo; - ai cessam 0s mentirosos preconceitos, que o homem ergueu em
seu orgulho — vergonhosos limites contra os quais vdo quebrar-se de
encontro os virtuosos transportes do seu coracdo. Quanto € o homem
egoista e vao! (REIS, 2009, p.30)

Observamos que Tancredo utiliza as expressées “mentirosos preconceitos”,
“vergonhosos limites” e apresenta como egoista 0 homem que escraviza ou aceita o
regime de escraviddo. Esses enunciados funcionam como formas de resisténcia, e 0
narrador delega voz ao personagem para combater o sistema servil. Vilela (2006, p.
119) relata que a resisténcia pode fundar novas relacfes de poder, uma vez que é
uma forca de insubordinacdo. Nesse sentido, entendemos que, em toda a trama, o
homem branco esta autorizado a falar sobre a escravidao, seja para legitima-la como

principal mé&o de obra e fonte de economia, seja para combaté-la via discurso.
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Tancredo apresenta discursos que simbolizam lutas, que ndo necessariamente vao
contra o poder, mas contra “efeitos de poder” que o sistema escravagista impunha
sobre 0s negros. A cena seguinte mostra o didlogo entre Tulio e Tancredo e

observamos a construcéo discursiva de préticas de resisténcia.

- Cala-te, oh! Pelo céu, cala-te, meu pobre Tulio — interrompeu 0 jovem
cavaleiro — dia vird em que os homens reconhecam que séo todos irmaos.
Tulio, meu amigo, eu avalio a grandeza de dores sem lenitivo, que te borbulha
na alma, compreendo tua armagura, e amaldicdo em teu nome ao primeiro
homem que escravizou a seu semelhante. Sim — prosseguiu — tens razéo; o
branco desdenhou a generosidade do negro, e cuspiu sobre a pureza dos
seus sentimentos! Sim, acerbo deve ser o seu sofrer, e eles que o nao
compreendem! Mas, Tulio, espera; porque Deus ndo desdenha aquele que
ama ao seu proximo... e eu te auguro um melhor futuro. (REIS,2009, p.28)

Deparamo-nos com o poder de fala conferido a Tancredo que, em didlogo com
o escravo Tulio, amaldicoa quem escraviza o irmao. Essa construcédo discursiva é uma
forma de poder, que “ndo se funda em si mesmo e nao se da a partir de si mesmo,
mas sao relagdes que circulam com efeito e causa” (FOUCAULT, 2008, p. 04).
Portanto, o apelo cristdo funciona como um poder que direciona condutas, mediadas
pelo discurso da salvacdo. Tancredo interrompe Tulio, recorre ao cristianismo para
suscitar um comportamento moral e justo do cristéo.

O didlogo abaixo evidencia enunciados que representam o apelo a caridade

crista contra a escravidao.

- Ah! Meu senhor — exclamou o escravo enternecido — como sois bom!
Continuai, eu vd-lo suplico, em nome do servico que vos presto, e a que tanta
importéncia querias dar, continuai, pelo céu, a ser generoso, e compassivo
para com todo aquele que, como eu, tiver a desventura de ser vil e miseravel
escravo! Costumados como estamos ao rigoroso desprezo dos brancos,
guanto nos sera doce nos encontrarmos no meio das nossas dores! Se todos
eles, meu senhor, se assemelhassem a vés, por certo mais suave nos seria
a escravidado. (REIS, 2009, p.29)

Para Foucault (1999), resisténcia e poder acontecem em relacdo mutua, 0s
enunciados demonstram que o escravo deseja que 0S brancos agissem como
Tancredo, porém nédo se coloca contra o sistema escravagista, s6 espera melhores
condi¢cbes de trabalho. Assim, analisamos esses enunciados como um espaco de
resisténcia que provoca compaixao no leitor/branco/cristdo “cujo objetivo é a diregao

de consciéncia, a conducado dos individuos” (SAMPAIO, 2016, p.17). Conforme



150

Sampaio, Foucault posiciona a analise sob a oOtica do poder e da resisténcia a partir
da ética da “liberdade”, em que o individuo pode continuar no jogo do poder. Assim,
compreendemos a resisténcia concedida ao leitor, € ele quem vai recusar/impedir 0s
discursos da escravidao. Nesse sentido, a construgéo da personagem Tancredo para
nos € uma estratégia discursiva que delega resisténcia ao leitor por meio do discurso.

O protagonista da obra A Escrava Isaura também €& um abolicionista. Ele s6
aparece no Capitulo X, em didlogo com Geraldo, falando a respeito de uma linda
mulher que tinha conhecido. O narrador descreve Alvaro com muita fortuna, filho Gnico
de opulenta familia, belo, estudante de direito, alma generosa, abolicionista exaltado,

gue tinha a intencdo de emancipar todos os escravos de sua fazenda.

Alvaro era um desses entes privilegiados, sobre quem a natureza e a fortuna
parece terem querido despejar a porfia todo o cofre de seus favores. Filho
Unico de uma distinta e opulenta familia, na idade de vinte e cinco anos, era
orfa de pai e mae, e senhor de uma fortuna de cerca de dois mil contos.
(GUIMARAES, 1968, p.78)

O discurso proferido por um personagem com essas qualidades €
compreendido por meio da autoridade de fala que lhe confere, homem branco e rico,

gue nessas circunstancias detém o poder.

Que abominéaveis e hediondos mistérios, a que a escraviddo da lugar, ndo se
passam por esses engenhos e fazendas, sem que, ja ndo digo a justica, mas
nem mesmo o0s vizinhos, deles tenham conhecimento? Enquanto houver
escravidao, hdo de se dar desses exemplos. Uma instituicdo ma, produz uma
infinidade de abusos, que s6 poderao ser extintos cortando-se o mal pela raiz.
(GUIMARAES, 1968, p.115)

A cena enunciativa que Alvaro protagoniza critica a escraviddo como instituicéo
maléfica e sugere abolicdo “cortando-se o mal pela raiz”. O protagonista € um homem
branco e rico, seu lugar de fala provoca um reposicionamento do leitor, que pode ser
afetado com efeito de subjetivacéo, portanto moldando sua posi¢cado de submisséo a
escraviddo. Pensar o sujeito/leitor é colocé-lo numa soma de relagdes de poderes, ou
seja, como reflexo de culturas. Assim, o leitor ndo so reposiciona suas agdes, também
resiste. O apelo a caridade crista é constante nos enunciados; nessa acepc¢éao, o leitor
€ convocado, a todo instante, por meio do discurso abolicionista, a desenvolver a ideia

de repulsa ao sistema servil.
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- é desgracadamente assim; mas se a sociedade abandona desumanamente
essas vitimas ao furor de seus algozes, ainda ja no mundo almas generosas
que se incumbem de protegé-las ou vinga-las. Quanto a mim protesto,
Geraldo, enquanto no meu peito pulsar um coragéo, hei de disputar Isaura a
escraviddo com todas as minhas forcas, e espero que Deus me favorecera
em t&o justa e santa causa. (GUIMARAES, 1968, p.115)

Observamos que o protagonista apresenta o discurso abolicionista direcionado
a Isaura, e recorre ao discurso religioso como estratégia eficaz, caso ndo consiga a
liberdade de Isaura pelas leis brasileiras. Sampaio (2006, p.100) nos mostra que a
transgresséo por meio do apelo religioso pode ser atribuida com a funcéo de fazer
aparecer uma verdade, portanto a personagem, ao protestar contra a escravidao, nos
leva a identificar uma luta que rompe o regime de verdade que legitima a escravidao,
convidando o leitor a resistir e experimentar outra “verdade”, moldada pelo
cristianismo que tem como pano de fundo o amor ao proximo. Na cena enunciativa
abaixo, num didlogo entre a personagem Geraldo e Alvaro, o heréi busca uma
passagem biblica sobre o amor, entdo delega ao leitor/cristdo repensar sobre a

possibilidade de racas unidas.

- Tu o disseste Geraldo; amo-a muito, e hei de ama-la sempre; nem disso
faco mistério algum. E sera coisa estranha ou vergonhosa amar-se uma
escrava? O patriarca Abrado amou sua escrava Agar, e por ela abandonou
Sara, sua mulher. A humildade de sua condi¢cdo n&o pode despojar Isaura de
candida e brilhante auréola, de que a via e até hoje a vejo circundada. A
beleza e a inocéncia sao astros que mais refulgem quando engolfados na
profunda escravid&o do inforttnio. (GUIMARAES, 1968, p.116)

O fundamental nessa passagem € perceber o modo como o sujeito exibe as
praticas religiosas para combater a escraviddo. O didlogo € um convite para o leitor
refletir sobre a escravidao, liberdade e sociedade. Nessa concepcao, pensemos na
relacdo do sujeito com o que ele recebe do social. Ao relacionarmos os enunciados a
verdade parresiastica, vemos os discursos proferidos pelo her6i como enfrentamento
para alertar os outros que “erram”. Em uma cena enunciativa, o protagonista
evidencia em seu discurso que o problema de Isaura ndo era a cor da pele, mas sua
condicao social, segundo ele: “O mundo corteja sempre o dinheiro, onde quer que ele
se ache. [...] e apaga completamente essas pretendidas nddoas de nascimento. Nao
nos faltardo, [...] o respeito, nem a consideracao social, enquanto nos nao faltar o
dinheiro.” (GUIMARAES, 1968, p.117). Observamos que o personagem desenvolve a

ideia de que os abusos sofridos por Isaura estavam além de ter o sangue africano,
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mas sim por ndo ser de familia rica. Nesse sentido, entendemos que esses discursos
revelam “verdades” a respeito da desigualdade social e especialmente sobre o
preconceito com a cor negra, pois ha pistas discursivas que mostram que o dinheiro
molda o comportamento e “compra” respeito na sociedade.

Observemos isso ha seguinte cena enunciativa entre o herdi e a heroina:
“‘minha fortuna, minha tranquilidade, minha vida, tudo sacrificarei para libertar-te do
jugo désse vil tirano. Se a justica da Terra ndo me auxilia nesta nobre e generosa
empresa, a justica do céu se fara cumprir por minhas maos.” (GUIMARAES, 1968, p.
127). Analisamos o enunciado “justi¢a da terra” e “justica do céu” como discursos que
marcam duas verdades, entendemos que essas abordagens preconizam um principio
de conduta ao sujeito-leitor, que pode acatar a proposta discursiva e resistir, uma vez
que, para o cristdo, a justica divina é soberana, singular e ndo se contradiz.

As obras de ficcdo em estudo sdo construcdes narrativas que apresentam
sentido a partir da propria linguagem, ou seja, organizam enunciados histéricos que
sao representados a partir de espacos, sujeitos e discursos. Assim, as narrativas
romanticas podem provocar mudanca de posicionamento do leitor, que, uma vez
atingido pelo discurso, pode resistir e adotar uma postura convergente com a proposta
enunciativa exposta na ficcao.

Foucault (2010, p.295) nos mostra que a filosofia ascética consiste numa
suposta forma de alcance da verdade. Ele demonstra como os filosofos antigos lidam
com a verdade, a partir da pratica da ascese. Desse modo, ele acrescenta que

A ascese é o0 que permite, de um lado, adquirir os discursos verdadeiros, dos
quais se tem necessidade em todas as circunstancias, acontecimentos e
peripécias da vida, a fim de se estabelecer uma relagdo adequada, plena e
acabada consigo mesmo; de outro lado, e ao mesmo tempo, a ascese é 0
gue permite fazer de si mesmo o sujeito destes discursos verdadeiros, é o
gue permite fazer de si mesmo o sujeito que diz a verdade e que, por esta
enunciagdo da verdade, encontra-se transfigurado, e transfigurado
precisamente pelo fato de dizer a verdade. (FOUCAULT, 2010, p. 296).

Com base nesse pensamento, a ascese filosofica tem a funcéo de assegurar a
subjetivacdo do discurso verdadeiro, ao passo que a ascese cristd tem uma funcao
de renuncia de si. Pensando no sujeito leitor/cristdo como resultado de culturas e
regimes de verdade, ao absorver outros regimes de verdade sobre a aboli¢ao, ele ndo

s6 abandona certas praticas discursivas, mas produz lugares de resisténcia. Levando

em consideracao essa perspectiva de analise, as cenas enunciativas que descrevem
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o heréi romantico da obra bernardina ndo sé preconizam a perspectiva religiosa crista,
como naturalizam esse discurso em toda a obra. Na cena enunciativa abaixo, 0

diadlogo de Alvaro com Isaura reafirma essa proposta enunciativa.

Escrava tu!... ndo o és, nunca o foste, e nunca o seras. Pode acaso a tiraria
de um homem ou da sociedade inteira transformar em um ente vil, e votar a
escraviddo aquela que das maos de Deus saiu um anjo digno do respeito e
adoracdo de todos? Nao, Isaura; eu saberei erguer-te ao nobre e honroso
lugar a que o céu te destinou, e conto com a protecdo de um Deus justo,
porque protejo um dos seus anjos. (GUIMARAES, 1968, p. 128)
Observamos que ha técnicas de poder sobre o sujeito escravo, 0s enunciados
descrevem préticas sobre a liberdade e culpam o homem/sociedade sobre o regime
escravo. Assim, o discurso cristdo atua em um devir ético, um dispositivo capaz de
mostrar as distingcbes entre dois regimes de verdade (escraviddo x liberdade),
moldando as relacdes de poder e provocando discussdes sobre a cultura rigida e
naturalizada na sociedade.
Analisar os enunciados dos protagonistas romanticos nos fez entender como
se deram os regimes de verdade de ambos os romances no tema da escravidao, a
partir do lugar de fala dominante, porém verificamos dois regimes de verdades
distintos: Tancredo (her6i de Ursula) tenta estabelecer como verdade a unido das
racas de forma fraterna e sem distingdo do escravo pela cor da pele; e Alvaro (heroi
de A Escrava Isaura) advoga uma verdade que questiona a abolicdo de uma escrava
branca, e propde que todos os escravos de sua fazenda sejam libertos. Galvao (2019)
chama atencédo para pensarmos o texto de ficcdo como uma tentativa de fazer o leitor
“ver” através do cenario, personagens e tematicas abordadas; para ele, a literatura é

uma tentativa de ressignificar o mundo real.

Este estilo de escrita se fecha em um ciclo que articula autor, texto e
leitor. O ultimo é incitado, a todo instante, por meio da obra, a pensar
junto com ela problematizando sua atualidade. A obra assim pensa por
si, pois se desprende de seu autor que, ao escrevé-la, experimenta a
realidade autoformando-se e obriga o leitor, a medida que
problematiza e experimenta o presente, a autoformar-se. O texto,
assim, opera na microfisica do poder subvertendo suas linhas de

forca, como ato politico. (GALVAO, 2019, p.03)

Pensar o apelo religioso cristdo induz o leitor para uma rendncia de praticas
cotidianas, pois ele € incitado por meio do discurso a problematizar outras verdades

sobre o abolicionismo. Por entendermos que o apelo a Deus se constitui quando n&o
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ha outra estratégia de luta, e considerarmos esse aspecto fundamental para a analise,
iremos analisar o discurso cristdo a partir do lugar de fala dos antagonistas: feitores,

comendadores e proprietarios de escravo.

4.3.3 O DISCURSO CRISTAOQ: feitores e comendadores

Na obra Vigiar e Punir (1997), Foucault demonstra transformacfes de praticas
punitivas realizadas por quem ocupa o lugar de privilégios, direcionada para “adestrar”
o individuo a partir de normas e castigos. Levando em consideracdo a punicdo e
castigos sofridos pelos escravos, e sabendo que os proprietarios de escravos sao
dotados da “nobreza da racga”, entendemos que eles detém o poder para organizar a
sociedade conforme suas expectativas e desejos. Nas narrativas, a figura do
sacerdote e a relacdo de amizade com os feitores e proprietarios de escravos
despertam uma atencéo especial, uma vez que feitores e comendadores puniam 0s
escravos e essa postura fere as leis divinas. Nesse sentido, identificamos nessa
relacdo de amizade com os sacerdotes representacdes soberanas que autorizam
esse lugar de fala, e/ou sédo consideradas como governos de condutas, seja na figura
do sacerdote (carrega uma verdade incontestavel), seja de proprietarios de
escravos/feitores (lugar de prestigio) ou pelo apelo religioso via discurso para incitar
o leitor a reposicionamento de praticas. Essas representacdes nas narrativas sao
formas de poder que naturalizam as atrocidades cometidas com escravos sobre o
respaldo de um “sacerdote” da igreja, portanto suas praticas outorgadas por uma
figura simbdlica cristd ndo entram na ordem da contradicao.

Em Ursula, a narradora, por meio do discurso direto e indireto, descreve o
comendador a partir de crueldade e estupidez, “é um animal sem escrupulos quando
quer capturar sua presa’ (REIS, 2009, p.178). Fernando € um dos personagens
principais da narrativa, € o abusador de escravos, 0 personagem mais rico, o tirano
de sua irma Luisa B..., 0 assassino do pai de Ursula e o perseguidor da sobrinha por
guem nutre cega paixao. Na narrativa, ocupa o lugar de maior na sociedade, pois € o
proprietario de escravos. Ele é o responsavel por todas as atrocidades que acontecem
com as personagens. Destacamos a cena enunciativa abaixo, em que a narradora

descreve a relacdo de amizade do Comendador Fernando P... com um padre.



155

O comendador, talvez mais por ostentacdo que por sentimentos religiosos,
tinha em sua casa um capeldo, que era voz publica ser-lhe muito dedicado
em consequéncia de altos favores feitos pelos pais de Fernando a sua familia.
Fosse pelo que fosse, o capeldo de Fernando P... dizia-se amigo deste, e
isso causava a todos admiracdo; por que o comendador era um homem
detestavel e rancoroso, e o sacerdote parecia ser um santo varéo. (REIS,
2009. p. 177-178)

A figura de Fernando simboliza na narrativa a crueldade do homem branco
contra o negro. Ele é a propria instituicdo massacradora, € um sanguinario, porém nos
chama atencdo sua ligagdo com um padre, uma vez que 0 romance aponta essa
proposta cristd de complacéncia do leitor, portanto a transformacéo do sujeito/leitor &
também imersa nessas relagdes e emerge da exposi¢ao de “regimes de verdade” para
gue sejam elucidados. O narrador expde nos enunciados que o comendador mantinha
um padre em sua casa por “ostentacdo” e todos se admiravam como um padre “santo
varao” tinha relacbes amigaveis com uma figura tdo despdtica. ldentificamos uma
passagem do texto em que Fernando rompe com o sacerdote, enfatizando a
perspectiva do narrador que sua relacéo de intimidade com o padre era apenas para
imprimir respeito e ordem aos subalternos. Portanto, os enunciados que emergem
desse didlogo entre os sujeitos (Fernando e Sacerdote) designam determinados

elementos culturais que marcam pontos das relacdes de poder.

- Mentes, padre maldito! A vossa doutrina ndo a escutarei nunca. A vinganca,
desejo-a com ardor, afago-a. Nao sabes que € a Unica esperanca, que me
resta? Amor! Ventura! ...tudo, tudo caiu no abismo... Eles o quiseram... Oh!
nao os hei de poupar (REIS, 2009, p.194)

Ao analisar a cena enunciativa, nos deparamos com discursos que mostram o
rompimento de um poder que replica condi¢cdes favoraveis ao comendador, pois ele
forja uma relacéo para impor aos subordinados obediéncia, respeito e amenizar as
atrocidades que comete com os escravos sob o respaldo da doutrina cristd. O padre
tentou impedir que Fernando cometesse crimes contra Ursula e Tancredo, porém fica
evidente que ele ndo seguia os principios do cristianismo: “a vossa doutrina ndo a
escutarei nunca” (REIS, 2009, p. 194); entretanto, 0os enunciados apresentam
“regimes de verdades” que marcam posi¢oes e direcionam o leitor, pois no discurso
ndo hé& hierarquizacdo, eles equivalem a uma possibilidade de selecédo e

reposicionamento do leitor.
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Nesse sentido, retornemos a Foucault (2011) para pensar nos regimes de
verdade e como seus estudos sobre a verdade sao catalogados em momentos, pois
inicialmente apresenta a verdade proveniente de alguém, que estava autorizado a
usa-la para impor medo; depois, a verdade ¢é identificada no enunciado e na relacéo
com a historia; entdo Foucault (2011) prop8e a nocao de vontade de verdade, em que
a verdade possa ser verificada e observada a partir dos sistemas de exclusao.

Desse modo, ao analisarmos os enunciados provenientes de Fernando ou a
respeito dele, percebemos que ele utiliza a desobediéncia ao discurso cristdo para
combater aquilo que deseja e do que quer se apoderar, ele quer impedir sua sobrinha
Ursula de se casar com Tancredo; para alcancar o que deseja, ele rompe com o padre
e abandona a “verdade” cristd, que ele utilizava para legitimar suas praticas
exploradoras. Na sequéncia enunciativa, mais uma vez Fernando impede que o padre
fale sobre as leis divinas, “Cala-te... cala-te, estupido que és — rugiu o0 comendador —
Que me importa a mim a vinganca dos mortos! Tancredo, Ursula ndo se h&o de rir do
homem a quem ludibriam” (REIS, 2009, 195). Tudo que era dito pelo sacerdote para
impedir o comendador de praticar atrocidades contra escravos, Ursula e Tancredo,
era combatido por Fernando em forma de ataque a figura do sacerdote, para ele o
discurso cristdo so era eficaz para atingir prestigio social e configurar-se uma pessoa
do bem, porém, quando a “verdade cristd” desestabilizava suas vontades, ele
desobedece e rompe.

Fernando é beneficiado pelo poder de privilégios (homem branco e com
posses), além disso suas praticas escravagistas tinham respaldo de um religioso, o
que discursivamente naturaliza uma possivel reivindicacdo pelo grupo de leitores
cristdos. A aproximacdo dessas duas figuras simbdlicas entra na ordem do
acontecimento, que serve como norma ou conduta na sociedade, porém no momento
em que rompem os discursos, “fazem ver” uma possibilidade de recorte de praticas e
adocao de outra “verdade”.

No romance A Escrava Isaura, Ledncio € a figura que representa a crueldade
com os escravos. O narrador descreve Ledncio como “libidinoso, sem escrupulos com
as escravas, era um digno herdeiro de todos os maus instintos e da brutal devassidao”
(GUIMARAES, 1968, p. 64). Alvaro luta para libertar Isaura da propriedade de Ledncio
e consegue, entdo Ledncio pde fim em sua propria vida “rebentando o cranio com um
tiro de pistola” (GUIMARAES, 1968, p. 164). A narrativa se da em torno da
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perseguicao de Ledncio a Isaura; ele utiliza muitas artimanhas no intento de desposar
a escrava branca.

Outra representacao importante € Miguel, feitor dos escravos e pai de Isaura.
Ao relacionarmos os feitores dos romances em estudo, constatamos que existe na
narrativa bernardina uma simbologia que aproxima a figura de feitor com a do
comendador Fernando P... em Ursula. Entretanto, diferentemente, Miguel é querido

pelos escravos e todos o queriam bem.

Nesse tempo o feitor era esse si6 Miguel, que anda ai, e que é pai de Isaura.
Isso é que era feitor bom!... todo mundo queria ele bem, e tudo andava direito.
Mas esse sid Francisco, que ai anda agora, cruz nele... é a pior peste, que
tem botado os pés nesta casa. Mas como ia dizendo, o sid Miguel gostava
muito de Juliana, e trabalhou, trabalhou até ajuntar dinheiro para forrar ela.
(GUIMARAES, 1968, p. 49)

Os enunciados que descrevem os feitores sempre partem do narrador, que 0s
posiciona a partir do ponto de vista do negro escravizado. Em momento algum, é
delegado voz a Isaura sobre os feitores, personagem escrava de maior destaque, pois
os discursos apontam como um erro sua condi¢ao servil. O narrador fala sobre Miguel
a partir da visdo do negro escravizado e, conforme os enunciados mostram, para 0s
escravos ele era um bom feitor porque amou uma escrava e lutou para alforria-la,
porém nao ocorre questionamento da condicdo servil dos escravos, 0 que se
apresenta pelo discurso € apenas uma forma amena de tratamento pelos brancos,
mas ndo existe uma sugestao de fim de escraviddo. Na cena enunciativa abaixo, o
narrador descreve outro feitor e indica como era a relagdo entre o negro escravizado

e ele.

O feitor é o ente mais detestado entre 0s escravos; um carrasco ndo carrega
com tantos 6dios. E abominado mais do que o senhor cruel, que o muniu do
azorrague desapiedado para acoita-los e acabrunhéa-los de trabalho. E assim,
gue o paciente se esquece do juiz, que lavrou a sentenca para revoltar-se
contra o algoz, que a executa. (GUIMARAES, 1968, p.51-52)

Ao colocar as relagdes entre lados opostos, entre o feitor e o escravo, ndo se
pode esquecer que o feitor € detentor de poder absoluto para aplicar praticas punitivas
e impor normas para o escravo. Assim, o discurso mostra que a forma como o escravo
era conduzido refletia na formacgéo dele, que poderia ser de obediéncia ou repulsa ao
seu feitor. O narrador diferencia Miguel de outros feitores, a figura do feitor conforme

a narrativa aponta é detestada pelos escravos, ele lida e atua como representante do
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poder soberano sobre o subalterno, porém Miguel é sempre idealizado no discurso

como o modelo ideal de feitor, por isso 0 narrador exalta suas condutas.

Miguel entretinha relagBes ocultas com alguns dos antigos escravos da
fazenda de Lebncio, 0s quais, lembrando-se ainda com saudades do tempo
de sua boa administracdo, conservavam-lhe o mesmo respeito e afeicéo, e
por meio deles tinha exata informacdo do que se passava na fazenda.
(GUIMARAES, 1968, p.87)

O narrador destaca com énfase a relacéo entre o bom feitor e os cativos, e isso
nos leva a perceber que a relacéo fraterna entre o feitor e negros escravizados nao
direciona o leitor para o fim da abolicdo, mas evidencia um certo conformismo e chama
atencdo apenas para a cordialidade na relacdo entre senhores e escravos. Dessa
forma, o bom relacionamento entre eles implica a formac¢ao do escravo, uma vez que
€ conduzido pelos discursos que lhe sdo apresentados. Assim, conforme se apresente
essa relacdo, ela servira como referéncia, podera ser reprimida, gerar violéncia e/ou
ser reivindicada por outra verdade. Para finalizar as impressdes sobre o feitor como

figura simbdlica na escravidao, destacamos um desabafo do narrador.

Deploravel contingéncia, a que somos arrastados em consequéncia de uma
instituicdo absurda e desumana! O devasso, o libertino, o algoz, apresenta-
se altivo e arrogante, tendo a seu favor a lei, e a autoridade, o direito e a forca,
lanca a garra sobre a présa, que € objeto de sua cobica ou de seu 6dio, e
pode grui-la ou esmaga-la a seu talante, enquanto o homem de nobre
coragdo, de impulsos generosos, inerme perante a lei, ai fica suplantando,
tolhido, manietado sem poder estender o braco em socorro da inocente e
nobre vitima, que deseja proteger. Assim, por uma estranha aberracdo,
vemos a lei armando o vicio, e decepando os bragos a virtude. (GUIMARAES,
1968, p. 133)

Observamos que as relacdes entre o desejo de abolicdo e o poder que o regime
escravagista impunha sdo complexas. O narrador lanca o discurso antiescravagista
como uma estratégia para atingir o leitor, portanto os enunciados das duas narrativas
abolicionistas sdo desenvolvidos a partir do apelo cristdo, uma vez que, nao
conseguindo a abolicédo pelas leis da justica, era a Unica forma de resistir e incitar uma
mudanca de postura no leitor (resisténcia).

Compreendemos um devir-abolicdo na voz do narrador, ao denunciar praticas
discursivas sobre um ‘“inocente”, “nobre vitima”; para nods, esses discursos
representam agenciamentos coletivos de enunciacdo que contestam a ordem de um

acontecimento discursivo e passam a circular como uma verdade, possibilidade de
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mudanca de pensamento do leitor-cristdo, pois os enunciados sdo entendidos pelo
seu funcionamento e sdo expostos para metamorfosear o regime abolicionista.
Portanto, iremos destacar a presenca do sacerdote nas narrativas em estudo, e como
essa figura pode ser a representacdo no direcionamento de condutas sentido,
identificando sua funcdo a partir do poder pastoral problematizado por Michel

Foucault.

4.3.4 A presenca do sacerdote: o poder pastoral

7

Mostramos, h& pouco, como o discurso cristdo € evidenciado a partir das
figuras despdéticas e como o(a) narrador (a) descrevia esses lugares de fala. Conforme
Foucault (2016b), ao relatar sobre a filosofia cinica, o sacerdote, ao praticar a parresia,
valida discursos que se mostram para Deus, ou seja, 0 seu modo de dizer a verdade
se mostra como conduta que o ser humano deve seguir. Nesse sentido, essa filosofia
corresponde a coragem da verdade de anunciar o evangelho, configurada como uma
virtude por quem o faz. Portanto, o parresiasta cinico é aquele que arrisca sua vida
para dizer a verdade com o objetivo de ensinar e conduazir.

O sacerdote, em Ursula, é alguém que tenta manifestar a vontade de Deus e
tenta conduzir o fiel cristdo na tentativa de esclarecer possiveis erros nas relacdes
sociais. O personagem nao tem nome, porém sua figura representa poder absoluto e
soberano, pois conduz o bom cristdo para o caminho correto. Em uma passagem do
dialogo entre o padre e o comendador Fernando P..., 0 sacerdote tenta impedir,
valendo-se do discurso cristdo, que ele cometesse algum crime contra a escrava

Susana.

- Prudéncia, filho! Por que vos encolerizais contra essa misera velha? Mandai
primeiro que tudo a Santa Cruz, e talvez 14 seja possivel encontra-la. Sua dor
era tdo profunda, que minhas consola¢gbes tornaram-se inudteis. Hoje ao
amanhecer pediu-me que queria ficar sé por algumas horas, e voltei a Santa
Cruz, onde gastei algum tempo a esperar-vos; mas vendo que ndo chegaveis,
e lembrando-me do penoso estado em que a tinha deixado, tomei a resolucéo
de vir de novo trazer-lhe a palavra divina, Unico balsamo para as chagas do
coracdo. Este seu desaparecimento, confrontando com a desesperacdo em
que estava, faz-me recear alguma desgraca. (REIS, 2009, p.182)
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A autoridade do padre no direcionamento de condutas, na visdo de Foucault
(2016b), apresenta o cristdo como incapaz de chegar a salvacdo de sua alma, portanto
necessita de um pastor para essa conducdo. Dessa forma, 0 sujeito que segue a
doutrina crista tem suas atitudes moldadas por um regime de verdade, que prima pela
obediéncia e caridade. Nesse sentido, é o pastor que prescreve o melhor caminho
para a salvacao da alma. Os discursos do pastor evidenciam ao cristdo obediéncia e
submisséo, pois este acredita que o sacerdote tem uma relacéo direta com Deus,
governa as almas e direciona a consciéncia. Observamos isso no conselho do padre
a Fernando, “- Meu filho, — de novo comecou o padre — o sangue do inocente condena
ao inferno aquele, que o derrama: esta mulher ndo € cumplice na fuga de vossa
desposada” (REIS, 2009, p.192). Nesta cena, Comendador Fernando quer castigar
ou matar Preta Susana, por imaginar que ela mentia sobre onde Ursula estaria, ja que
ele estava a sua procura.

A direcdo de consciéncia por meio do cristianismo encaminha o cristdo a
repensar suas praticas. Dessa forma, ao interpelar o sujeito, o padre que tem o poder
pastoral apresenta missdées como: ouvir o outro, olhar pra si mesmo e fazer relatos
para o outro de si mesmo (confissdo). Na citacdo abaixo, ocorre um dialogo entre
Fernando e o padre em que existe um apelo discursivo religioso em direcdo a

obediéncia.

- Jesus! Senhor meu Deus! - bradou o pobre padre - ainda é tempo de
retroceder. Pelo céu meu filho, ndo mancheis vossas méos no sangue do
vosso irmdo! Filho, o assassino é maldito do senhor! Caim o foi. Para o
assassino ndo ha na vida sossego, nem paz na morte. O sepulcro mesmo
guem sabe se lhe promete tranquilidade? A vinganca, filho, é um prazer
amargo, e seu fruto, e o requeimar do remorso em toda a existéncia, e até ao
Ultimo extremo, até a sepultura! (REIS, 2009, p. 193-194)

O padre apela para Deus e tenta mostrar, segundo as leis divinas, o quanto
seria cruel a vida de um assassino. Os enunciados ndo demonstram que Fernando ira
acatar o pedido do sacerdote, mas expdéem ditos que fazem o cristdo “temer”, uma
vez que a missao do padre € esclarecer castigos e moldar condutas de quem fosse
contra as leis cristas.

Foucault (2018, p. 10), em Malfazer, Dizer verdadeiro, esclarece que existe a
técnica de confissdo e afirma que ha problema da verdade nessa técnica, pois é uma
maneira estranha de dizer a verdade, pois se for falsa ndo sera confissao. O filosofo

destaca que a confissao “Constitui certa maneira de dizer, certo modo de veridicagao.
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[...], é preciso distinguir enunciado e enunciacao; quando alguém afirma uma verdade,
€ preciso distinguir a assercao e o ato de dizer verdadeiro” (FOUCAULT, 2018, p. 10).
Nessa acepcdo, em analises do poder, a maneira como os regimes de verdade s&o
expostos pelo sacerdote se configura como situagcdo-estratégia, ou seja, a
organizacao de um “governo” que se da a partir da articulagao do discurso cristdo pelo

padre e incide na tentativa de conscientizar o leitor.

- Filho, — arriscou ainda o velho sacerdote — ndo desafieis a célera do
senhor. O sangue de vosso irm&o vos queimara a alma; e o amor, de
que vos servira entdo? Julgais que vos podera ele afagar quando ante
vOs queimara a alma; e o amor, de que vos servira entdo? Julgais que
vos podera ele afagar quando ante vos se erguer mudo e impassivel o
espectro ensanguentado de vossa vitima, clamando: - és 0 meu
assassino!!l...[...] Entdo ele erguera a voz, e exclamara com horrifico
acento, que vos resfriara os membros: - Maldicdo do Senhor sobre
aguele que assassinou o homem, que era seu irmédo! (REIS, 2009, P.
194-195)

A perspectiva adotada para esta analise vé a pratica religiosa, bem como a
presenca do sacerdote, como autoridade discursiva, lugar de producéo de discursos-
verdade. Os demais sujeitos na narrativa sdo os receptores desses discursos (fiéis),
portanto seguem as normas do “pastor’, que por sua vez representa ordem na
sociedade crista, pois ele interfere nas relagdes sociais, amaldicoa quem vai contra
as leis daigreja e relaciona o que é coerente ou ndo em nome de Deus. Os enunciados
acima mostram que o sacerdote utiliza a expressao “filho”, pede que Fernando nao
desafie a ira de Deus e pde a fraternidade acima de qualquer circunstancia. Essa
proposta de apelo a caridade cristd é evidenciada em todo o romance, porém
entendemos que a figura despética ndo se curva a obediéncia cristd, o que para nos

€ uma estratégia discursiva que evidencia a tirania de proprietarios de escravos.

Misericordia, meu Deus! — bradou o padre erguendo as maos do céu! -
Siléncio — exclamou Fernando ardendo em ira, e aproximando-se-lhe, disse:
- Sois meu prisioneiro. A justica da terra ndo me estorvara a vinganca, porque
ninguém sendo vos ousara denunciar-me.

As..sas...si..no! — estupefato disse o pobre sacerdote, e ficou estacado nesse
lugar sem movimento, com os cabelos ericados, membros hirtos, e os olhos
parados, como se um raio o houvesse fulminado. (REIS, 2009, p. 196)

Identificamos que, em nenhum momento da narrativa, o padre ergueu sua voz

contra a abolicao, ja que a escravidao era instituida como um regime de verdade. A
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personagem interfere naquilo que vai contra os preceitos da igreja, pois utiliza de um
poder simbolico ao leitor/cristdo e impde regimes de verdade contra a soberania que
Fernando representa e esta autorizado a praticar.

No romance A Escrava Isaura a presenca de um padre ocorre apenas a
realizacdo do casamento entre Isaura e Belchior. Lebncio queria realizar a cerimonia
de casamento com um homem que Isaura ndo desejava, como castigo por ndo ceder
a suas investidas e obter sua liberdade. A figura simbdlica do padre na narrativa serve
para legitimar o discurso e impedir Isaura de desfazer o casamento indesejado, uma
vez que o sacerdote € um enviado de Deus e a realizacdo da cerimdnia compreende

uma eficacia simbdlica por meio da palavra.

Ontem mesmo mandei um préprio a Campos, e nao tardardo a chegar por ai
o tabelido para passar escritura de liberdade a Isaura com toda a solenidade,
e também o padre para celebrar o casamento. Bem vés que de nada me
esqueci. Tratem de estar todos prontos; e tu, Malvina, manda ja preparar a
capela para se efetuar esse casamento, que pareces desejar com mais ardor
(GUIMARAES, 1968, p. 153)

Essa é a Unica vez que identificamos a presenca do sacerdote, porém o
discurso cristdo é evidente durante a narrativa pela voz das personagens. Sabemos
que, embora o poder soberano seja uma caracteristica delegada ao homem branco e
rico, percebemos que o apelo religioso, mesmo nédo exercendo o poder absoluto, é
soberano, pois age na direcdo de consciéncia, portanto esta numa ordem de verdade.
Assim, entendemos que nas narrativas existem lutas para instituir outro “regime de
verdade” via discurso cristdo, desde a tentativa de Alvaro e Miguel de libertar Isaura
da escravidao, até a da utilizacdo constante do apelo divino quando ndo se tem mais
a guem recorrer para combater a escravidao; observamos isso na fala do pai de
Isaura: “Espero em Deus, que me ha de ajudar’ (GUIMARAES, 1968, p.43). Nesse
momento, Miguel negocia com Ledncio o prego para comprar sua propria filha, entdo
nos atentamos para pensar a “verdade” que esses enunciados expdem sobre uma
aparente “liberdade”, uma vez que, para Foucault (2003, p.233), “a verdade é o
conjunto de procedimentos que permitem a cada instante e a cada pronunciar,
enunciados que serdo considerados como verdadeiros”. Em convergéncia com esse
proposto, identificamos em toda a narrativa regides discursivas que abordam temas
estereotipados e buscam no dialogo com Deus a solucdo. Nessa passagem, Miguel

mais uma vez fala a sua filha que, acima de toda lei brasileira, existe uma infalivel que



163

é a lei divina: “Ndo desanimemos; grande é o poder de Deus!” (GUIMARAES, 1968,
p.46).

Na obra A Sociedade punitiva, Foucault (2015, p.207) realiza algumas analises
sobre o poder, desmitifica a ideia de que o poder € algo em uma sociedade que
algumas pessoas possuem e outras ndo, pois para ele o poder estd em todas as
instancias sociais, ndo como algo especifico a alguém, mas como algo que passa, se
efetua e exerce. Desse modo, constatamos que o discurso religioso cristdo, em toda
a narrativa, ora delegado ao sacerdote como verdade soberana, ora proveniente de
outros personagens e/ou narradores, € uma forma de poder que esta em acéo e
provoca saberes que vao além da obediéncia, mas pode provocar a mudanca de
postura sobre a escravidao. Portanto, o sujeito-leitor é considerado uma soma de
efeitos de sentidos pelos quais é afetado, ou seja, sua compreensado de mundo € uma
constante metamorfose realizada a partir do discurso, que o leva a emergéncia de
determinados posicionamentos e o constitui como suijeito.

Essa provocacgao sobre o regime de verdade que a narrativa apresenta sobre
a escraviddo é evidenciada no romance, a partir da escrava Joaquina, que diz:
“Cativeiro € ma sina; nao foi Deus que botou no mundo semelhante coisa néo; foi
invencéo do diabo” (GUIMARAES, 1968, p.48). O enunciado sinaliza que o Deus de
bondade n&o seria capaz de criar algo tdo perverso como a escravidao, isso foi
atribuido ao diabo.

Um ponto fundamental a ser destacado sobre o poder € que ele nunca é finito,
ele sempre pode sofrer mutagdes. Quando identificamos o poder soberano atrelado
ao privilégio, descartamos o poder vindo de um escravo, mulher, pobre, porém
Foucault (2015, p.208) nos diz que, “o poder ndo é monolitico, nem € inteiramente
controlado por um ndmero limitado de pessoas, ele surge de pequenos e singulares
lugares”. A tentativa de combate a escravidao € evidenciada no apelo a Deus, em que
a verdade cristd é marcada como uma “superposse”, ou seja, o poder sobre todas as
outras formas de poder. No enunciado seguinte, em que Isaura aborda o amor que
Alvaro sente por ela, ela pde mais uma vez, sobre posse do “leitor-cristdo”, o
julgamento da unido entre ragas: “A perversidade dos homens pode acaso destruir o
que ha de bom e de belo na feitura do Criador?” (GUIMARAES, 1968, p.94). O Unico
combate realizado contra a escravidédo se da pelo discurso cristdo e, nessa linha de
analise, observamos o discurso do abolicionista Alvaro: “- Verdugo! - bradou Alvaro,

nao podendo mais sopear sua indignagéo. - A méo da justica divina pesa enfim sobre
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ti para punir tuas monstruosas atrocidades!” (GUIMARAES, 1968, p.163). Desse
modo, o discurso cristdo marca um sistema de poder e rompe com a verdade instituida
pela escravidao e pelos esteredtipos que a sociedade branca condicionava, visto que
ocupava o lugar de privilégio; o combate sé € possivel ser analisado pelo discurso,
pois € o Unico aparato que constitui sujeitos e designa outros saberes sobre a verdade
abolicionista.

Foucault (2010, p.295) nos mostra, que a filosofia ascética consiste numa
suposta forma de alcance da verdade. Ele mostra como os filésofos antigos lidam com

a verdade a partir da pratica da ascese. Desse modo, ele acrescenta que:

A ascese é o que permite, de um lado, adquirir os discursos verdadeiros, dos
quais se tem necessidade em todas as circunstancias, acontecimentos e
peripécias da vida, a fim de se estabelecer uma relacdo adequada, plena e
acabada consigo mesmo; de outro lado, e a0 mesmo tempo, a ascese € o que
permite fazer de si mesmo o sujeito destes discursos verdadeiros, é o que
permite fazer de si mesmo o sujeito que diz a verdade e que, por esta
enunciacdo da verdade, encontra-se transfigurado, e transfigurado
precisamente pelo fato de dizer a verdade. (FOUCAULT, 2010, p. 296).

Com base nesse pensamento a ascese filoséfica tem a funcéo de assegurar a
subjetivacdo do discurso verdadeiro, ao passo que a ascese cristd tem uma funcao
de rendncia de si. Pensando no sujeito leitor/cristdo como resultado de culturas e
regimes de verdade, ao absorver outros regimes de verdade sobre a abolicédo, ele nao
s6 abandona certas praticas discursivas, mas produz lugares de resisténcia. Levando
em consideracao essa perspectiva de andlise, as cenas enunciativas que descrevem
o herdi romantico da obra bernardina, ndo sé preconiza a perspectiva religiosa crista,
como naturaliza esse discurso em toda a obra.

O discurso religioso nas duas narrativas atua como norma social, que tem como
caracteristica essencial a direcdo de consciéncia, por isso, ao utilizarmos a filosofia
foucaultiana sobre a “verdade”, poder e resisténcia, adentramos uma filosofia de
pensamento que corrobora com o campo da Analise do Discurso, uma vez que permite
ao sujeito-leitor ter acesso a um regime de verdade. Foucault (2010, p.15) afirma que
0 processo de subjetivagao acontece conforme praticas de “purificagdes, as asceses,
as renuncias, as conversdes do olhar, as modificacdes de existéncias, etc., que
constituem, ndo para o conhecimento, mas para 0 sujeito, para o ser mesmo do

sujeito, o preco de pegar para ter acesso a verdade”.
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5 NAO E UM ENCERRAMENTO: CONSIDERACOES FINAIS

A origem da nocao burguesa de que a mulher é a eterna serva do
homem carrega em si um enredo revelador. (DAVIS, 2016, p.228)

Ao iniciarmos esta pesquisa, muitos questionamentos foram abordados sobre
as relagbes escravocratas e de género, na sociedade oitocentista brasileira, que néo
dava lugar de fala a uma mulher na literatura e nem ao negro como personagem no
terreno da abolicdo em narrativas romanticas. Ainda, como essas verdades foram
evidenciadas nas narrativas literarias Ursula, de Maria Firmina dos Reis e A Escrava
Isaura, de Bernardo Guimaraes, acrescenta-se a isso a inquietacao de como podemos
pensar em estratégias de lutas contra o poder repressor, a partir de classes
subalternas, ou mesmo do discurso, que constituem sujeitos e provocam saberes.
Assim, para que o corpo teorico, que propusemos aprofundar durante as secoes desta
pesquisa, fosse integrado aos nossos objetos, utilizamos o pensamento de Michel
Foucault como norte e base fundamental para uma analise de discursos, e ainda os
conceitos de devir, por Gilles Deleuze e Felix Guattari e 0 método arquegenealdgico,
gue nos da a possibilidade de estudar o sujeito constituido pelo poder, resisténcia e
regimes de verdade na condicdo sécio-histérica que esta envolvido.

Esta pesquisa analisou as relacdes de poder nas narrativas sobre o patriarcado
e a escravidao, a partir dos lugares de fala da mulher, do negro escravizado e dos
narradores, pois sabemos que em todos os lugares sociais o poder € exercido.
Verificou os sentidos de liberdade, identificados nos enunciados dos escravos e
reforcados no discurso de todos os personagens que levantam voz para a abolicéo e
utilizam como pano de fundo o discurso religioso. Por esse motivo, nos foi permitido
mobilizar conceitos da Analise do Discurso embasada na visao foucaultiana, que nos
orienta que a analise € uma responsabilidade enunciativa, que abre margem para
outros sentidos, uma vez que um acontecimento ndo provoca um sentido fechado e
fixo, ele ndo para de produzir efeitos.

Constatamos que a escrita de ficcdo é realizada a partir da construcdo de
enunciados e praticas discursivas de um determinado tempo. Por isso, destacamos
gue a escrita como literatura corresponde a uma “experiéncia do fora”, proposta por

Maurice Blanchot como: “os fatos, dialogos e personagens, evocados e realizados a
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partir de palavras que, para significa-los, precisam representa-los, fazé-los serem
vistos e compreendidos em sua prépria realidade verbal” (BLANCHOT, 1997, p.79
apud LEVY, 2003, p. 20). Portanto, os romances sao analisados pensando no
apagamento do autor e no discurso independente proferido por ele mesmo. Nesta
perspectiva, as narrativas em estudo sao realizadas como produc¢des que, a0 mesmo
tempo, acontecem sob a tutela de um autor e se “desgarra” dele.

Nesse sentido, pensamos o lugar da mulher na sociedade, seja ela escrava ou
mulher branca aristocrata, dos escravos em geral, e o lugar privilegiado do homem na
sociedade imperial, por meio dos acontecimentos da linguagem, compreendendo seus
lugares de fala, o que foram autorizados a dizer ou ndo. Sabemos que nosso objeto é
literario e que a estruturacdo dos textos e sua composicdo se encaixam em um
discurso de renuncia, caminho para a construcdo do sujeito. Os agenciamentos
coletivos, observados ao longo das narrativas, constituem poderes e representam
‘regimes de verdades”, que tém fungdo sociodiscursiva para além do conjunto de
metaforas que florescem nos textos.

A andlise da escraviddo no discurso literario nos faz repensar em préticas
discursivas que atualmente sdo evidentes na rotina de brasileiros. Assistimos todos
os dias nos noticiarios as condi¢cdes de trabalho escravo no Brasil, diversos tipos de
preconceito de raca e género; migracdo de pessoas do nordeste do pais para as
grandes metropoles no sul e sudeste em busca de “oportunidades”, condigbes
insalubres de trabalho, etc. Outro fato importante diz respeito a violéncia contra as
mulheres e ainda as condicGes de trabalho, em que, embora ja tenha evoluido,
mulheres recebem salarios muito abaixo dos homens. Os dois eixos tematicos,
patriarcado e escraviddo, destacados nesse trabalho para andlise, constituem os
principais debates na atualidade. Dados da Agéncia Brasil, publicados em janeiro de
2020, apontam que, ap6s 132 anos da abolicdo da escravidao no Brasil, ainda existem
situacdes precérias de trabalho e, entre os anos de 2003 e 2018, muitos trabalhadores
foram libertados em condicbes analogas a da escraviddo, 0 que equivale a
aproximadamente oito trabalhadores resgatados por dia — dentre os resgatados 82%
sao negros. A pesquisa informa que os trabalhadores apresentam baixa escolaridade
ou analfabetismo, assim ficam mais vulneraveis a submissao trabalhista.

Outro ponto que nos toca € referente a situacdo das mulheres atualmente no
Brasil, Tokarnia (2020) entrevistou Daniel Duque, um pesquisador na area da

Economia do Instituto Brasileiro de Economia da Fundacdo Getulio Vargas, ele
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afirmou que as mulheres sédo desvalorizadas nas profissées e tém suas formacgdes na
maioria em cursos que oferecem menor ganho salarial, em muitos casos sete vezes
menos que 0s homens, ocupando a mesma posicado no trabalho. Aliado a isso, a

violéncia contra a mulher no Brasil € uma das maiores no mundo:

O Brasil ocupa o0 5° lugar no ranking mundial de Feminicidio, segundo o Alto
Comissariado das Nac¢des Unidas pra os Direitos Humanos (ACNUDH). O
pais s6 perde para El Salvador, Coldmbia, Guatemala e Rassia em nimero
de casos de assassinato de mulheres. Em comparacdo com paises
desenvolvidos, aqui se mata 48 vezes mais mulheres que o Reino Unido, 24
vezes mais que a Dinamarca e 16 vezes mais que o Japdo ou Escécia.
(CUNHA, 2020, p.01

Cunha (2020) nos informa que, no século XIX, existiam leis que puniam
mulheres caso cometessem o adultério. Ao homem era licito até mesmo matar a
esposa ou castigar, se fosse flagrada em adultério. Durante muito tempo, a justica
brasileira absolvia os esposos que matavam esposas pelo argumento da defesa de
honra. A partir 2015, passou a vigorar a Lei 13.104 no Cdédigo Penal brasileiro, que
prevé pena de seis a vinte anos para o crime do feminicidio, além de atuar na
prevencao e diminuir a desigualdade de género.

Ao trabalhar narrativas literarias, constatamos que a literatura, embora
apresente modos diferentes da linguagem, é fundadora de sua prépria realidade,
possui historicidade e carrega elementos sociais. Portanto, o estudo da Analise do
Discurso foucaultiana no texto literario, ndo s6 percebe os modos de organizacéo da
linguagem, muitas vezes coberta de distintas figuras de linguagem, mas entende que,
ao analisar, ndo estamos tentando traduzir o pensamento de um autor, ou significar
condutas da sociedade em que a narrativa foi produzida, mas sobretudo extrair
regimes de verdade a partir dos enunciados. Outra investigagao importante foi a nogcao
de autoria a partir do pensamento de Foucault, que nos fez verificar que um autor nao
tem poder absoluto sobre a obra, por isso foi possivel analisar discurso, uma vez que
a literatura é descontinua, ou seja, os sentidos das narrativas sdo validados no
momento em que sdo analisados historicamente.

Concordamos com Foucault (2016, p.85), quando ressalta que “cada palavra,
a partir do momento em que é escrita nessa famosa pagina branca sobre a qual nos
interrogamos, cada palavra, entretanto, faz signo. Faz signo a alguma coisa, pois ela

nao € uma palavra normal”. Foucault (2016) acrescenta que ha possibilidade de uma
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linguagem real extraida na obra literaria, mas quando isso ocorre ele compara a um
quadro cubista, pois o papel colado no quadro ndo esta ali para fazer parecer
“verdadeiro”, pelo contrario, esta para furar o espago do quadro, ou seja, a linguagem
na obra literaria “fura” espagos e so existe porque a literatura ao mesmo tempo conjura
e profana, sustentando cada palavra desde o seu primeiro aparecimento.

Verificamos que os enunciados produzidos nos romances carregam tracos da
cultura oitocentista, e o questionamento de Foucault sobre o aparecimento de um
discurso em” um lugar e ndo outro”, nos norteou durante toda a pesquisa, uma vez
que para nés 0s romances Sa40 monumentos, apresentam sujeitos representados por
personagens e narrador, entdo correspondem a um “entre-lugar”, ou seja, apresentam
uma fungao no discurso.

Uma questao muito importante, reafirmada nessa tese, se deve a compreensao
de que o autor ndo pode ser responsabilizado por tudo que esta enunciado na
narrativa literaria, uma vez que os enunciados sao praticas discursivas exteriorizadas,
por isso concordamos que para uma andlise do discurso é importante que ocorra uma
morte simbolica do autor, e por esse motivo o conceito de devir foi fundamental para
pensarmos nas analises. O devir foi um conceito utilizado na pesquisa de mestrado e
retomado nesta tese, por nos indicar uma possibilidade de analise capaz de abstrair
subjetividades. Por meio das leituras e estudos a respeito desse conceito, verificamos
gue Deleuze e Guattari, ao propor a nogao de Devir, nos indicam que a no¢gao nunca
vai para um lugar dominante e privilegiado. Desse modo, constatamos que 0s
romances, ao abordarem tematicas que trazem o patriarcado e a escraviddo, nos
apresentam a condicdo subalterna do negro e da mulher, ndo apenas a do lugar
dominante, portanto as personagens e os narradores traduzem uma zona de
aproximacao, por isso nés podemos falar em devir-negro e devir-mulher.

Nesse sentido, nosso estudo verificou, a partir de um devir-minoritario, uma
literatura realizada para um povo menor (negros e mulheres), pois o devir “é a medida
da saude quando invoca essa raca bastarda oprimida que n&o para de agitar-se sob
as dominagoes, de resistir a tudo o que esmaga e aprisiona” (DELEUZE e GUATTAR!I,
2011, p.15). Entdo, evidenciamos um devir-mulher e um devir-negro, para tratar de
algo “politico” que envolve a sociedade, mostrando como os discursos funcionam.

Nossa investigacdo revelou que, independente de se tratar de uma autora
afrodescendente e de um autor branco que abordam a escravidéo, 0 que existe séo

modos distintos de extrair “verdades”, portanto ndo existe uma verdade maior que
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outra. Dessa maneira, nossa analise encontrou na escrita literaria um lugar de
representacdo, em que os enunciados fazem parte de uma rede que autoriza, interdita
ou silencia, e a posi¢cao que o sujeito ocupa ao enunciar entra em ordens de discursos
distintas.

Essas questbes abordadas nos possibilitaram aprofundar o conceito de
resisténcia, proposto por Michel Foucault, como um processo que desestabiliza os
mecanismos de poder. Nessa Otica, analisar enunciados a partir de lugares
subalternos das narrativas nos fez compreender as lutas contra o poder opressor.
Assim, constatamos que nao é qualquer um que tem o direito de escrever sobre algo,
por isso 0 jogo da resisténcia sobre essas interdic6es € também uma forma de poder
que precisa encontrar o lugar no discurso. Por isso, desenvolvemos o estudo da
parresia, pois nos fez percorrer um caminho que demonstra como o sujeito esta
envolvido com a verdade, como as relacfes de poder moldam a moral e a conduta
dos individuos.

As duas narrativas conduzem o leitor e direcionam a valores sobre o
abolicionismo e o patriarcado a luz do cristianismo, instigam-nos a pensar na moral e
levam o leitor a alcancar uma postura distinta da cultura retratada, em que ele possa
ser capaz de resistir e mudar de posicdo. Os enunciados revelaram que ambas as
narrativas apresentaram o discurso cristio como Unica estratégia de luta para
combater a escravidao.

Realizamos um percurso sobre o estudo da verdade e percebemos que essa
nocdo sempre esteve ligada ao medo ou veneracao, na qual uma figura simbdlica
usava o discurso pela forca ou posicéo de privilégio que ocupava; em outro momento,
a verdade estd no enunciado e em sua relacdo com a historia; entdo chegamos as
vontades de verdade, o que nos deu entendimento de que ndo se trata de uma
oposicado entre verdadeiro do falso, ou seja, a verdade se configura sob distintos
regimes e condi¢des de existéncia.

No romance Ursula, desde o prélogo sdo anunciadas questées que inferiorizam
a escrita de autoria feminina, porém o combate a escravidao e patriarcado é realizado
através do discurso religioso. No romance A Escrava Isaura, a abolicdo € evidenciada
especialmente para a libertagdo de Isaura, mas em toda a narrativa também existe
um apelo para caridade cristd. Por todas essas constatagdes, verificamos que o
discurso religioso € uma estratégia discursiva e os regimes de verdade nas duas

narrativas sao intensificados pela discurso religioso, uma vez que o sujeito, sendo
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historico, é submetido a coercdes sociais, em que o0 poder dominante impde
exploracdes, interdicdes e o discurso cristdo demonstra que a fraternidade e o fim da
escravidao garantem tanto a igualdade entre os homens quanto os controlam.

Ao analisarmos os enunciados das protagonistas, entendemos que Ursula é
aguela personagem melancdlica tipica romantica, por isso evidenciamos um devir-
mulher na sua constituicdo, pois marca um espaco coletivo de mulheres que séo
submissas ao patriarcado. Em nenhum momento da narrativa, a protagonista coloca
pensamentos que desprestigiem o0 escravo, embora seja branca. Todas as suas
condutas comp&em o modelo de uma mulher que estava pronta ao sacramento cristao
do casamento, pois além de obediente € uma crista absoluta. Em todas as suas falas,
estdo presentes um didlogo com Deus e um temor absoluto em relagdo a doutrina
religiosa.

Por outro lado, temos Isaura, uma protagonista de condi¢ao servil por carregar
o sangue africano, de uma beleza sedutora que atrai todos os olhares da sociedade,
ela utiliza a beleza e o discurso cristdo para combater o patriarcado e a escravidao,
seu discurso mostra ao leitor o quanto sdo maléficas as posturas impostas que
marcam esses regimes. O conceito de resisténcia nos ajudou a entender que o
discurso cristdo sugere ao leitor um comportamento moral, é o leitor-cristdo que vai
reproduzir praticas ou considerar o discurso como ilegitimo, reposicionando suas
praticas.

O cristianismo molda o sujeito, no discurso religioso ndo ha duvidas ou
discordancias, é o poder pastoral que governa e o fiel obedece em troca da salvacao.
Dessa forma, analisamos que as protagonistas dessa pesquisa, além de um devir-
mulher, devir-negro, sdo submissas ao discurso cristdo, pela fé elas renunciam a
vontades, obedecem a homens e aceitam tiranias ao negro escravizado. A conduta
moral das mulheres é evidenciada no embate entre a mulher-anjo e a mulher-
demdnio. Na composigao das personagens, verificamos um discurso congruente com
essa maxima cristd. Em Ursula, a protagonista, sua mée (Luisa), mée de Tancredo e
Preta Susana sé&o indicadas como modelos a serem seguidos, porém a personagem
Adelaide é o contrario das demais, pois ndo segue normas cristds. No romance A
Escrava lsaura, Isaura e Malvina sdo as mulheres bondosas, enquanto Rosa se
assemelha ao demdnio, com muitas descrigdes negativas.

Isaura, por ser escrava, tem sua construcdo discursiva baseada no lugar de

objeto, foi atingida severamente pelo poder patriarcal, desejada por muitos homens.
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Malvina era a tipica mulher branca e rica almejada pelos homens ao casamento. Ela
€ submissa, tem seus habitos moldados pelo cristianismo e utiliza esse poder para
suportar tudo que |he acontecia. Verificamos que a personagem, mesmo sendo uma
mulher branca, com prestigio social, os discursos que a constituem legitimam o
patriarcado social, ou seja, ela se utiliza da posicéo para reproduzir falas racistas e ter
poder sobre 0s escravos.

Outra analise fundamental para compor a pesquisa se deu na construcéo
discursiva dos narradores, pois acreditamos que o narrador constroi sujeitos, mas
também € um personagem. As cenas enunciativas para nos reconstituem
subjetividades, que ora sdo materializadas em um devir-mulher, ora num devir-negro,
uma vez que ambos demonstram resisténcia dentro da possibilidade de cada regime
de verdade e/ou naquilo que estavam autorizados a dizer. Averiguamos que a
narradora de Ursula utiliza tom de dentincia, por meio da intimidade estabelecida com
o leitor cristdo, narrando situacdes dos escravos na senzala e denunciando as
atrocidades praticadas por Fernando. O narrador de A Escrava Isaura apresenta um
discurso abolicionista, a partir da perspectiva do homem branco e a maioria das suas
falas direcionadas ao negro sdo negativas. Ainda assim, utiliza do discurso cristdo
para dialogar com o leitor.

Em relacdo aos protagonistas romanticos, constatamos que utilizam o discurso
cristdo para combater a escravidao. Seus lugares de fala estdo sempre direcionados
ao cristianismo. Os enunciados estabelecem uma intimidade com o leitor, que se
evidencia num comprometimento com a justica frente aos regimes impostos pela
classe branca dominadora. Tancredo e Alvaro apresentam em seus discursos o
ensejo da abolicdo da escraviddo, por isso em nossas analises posicionamos seus
lugares de fala a partir de um “devir-abolicdo”, pois simbolizam lugares no discurso de
denuncia aos abusos que a escravidao realizava. Desse modo, as personagens
apresentam discursos ousados, tém coragem de falar, mesmo utilizando como escopo
o discurso religioso.

Quanto aos feitores, concluimos que representam a instituicdo da escravidao,
€ dos seus discursos que observamos o poder privilegiado. O que nos chamou
atencdo em Fernando, no romance Ursula, foi a presenca do sacerdote sempre em
sua companhia e acreditamos ser uma forma de impor a verdade cristd a seus
subordinados. Entretanto, no momento em que o padre ndo concorda com todas as

atrocidades que ele tentava cometer, ocorre um rompimento e desobediéncia do
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cristianismo, pois assim ele poderia dar continuidade a suas vingancas. No romance
de Bernardo, a figura despdtica que representa a crueldade com os escravos é
Ledncio, que representa a instituicdo escrava e patriarcal, tinha poder dominador,
privilegiado e branco. O conceito de liberdade no romance é uma reprodugdo comum
gue marca uma verdade indiscutivel, o discurso abolicionista do romance se da pela
alforria para alguma escrava que um branco ama, nédo se da de forma alguma como
uma indicacao para uma abolicao coletiva.

Por fim, encerramos as andlises a partir das cenas enunciativas que trazem a
figura sacerdotal. E ele quem tenta conduzir o cristio a uma rendncia de si, na
esperanca da salvacdo eterna. Os fiéis, por sua vez, tém a figura do padre como
alguém obediente e que tem contato direto com Deus, por isso 0s discursos revelam
um direcionamento na consciéncia, com fim ultimo da salvacao.

Todas as reflexdes sobre “as verdades” e “devires” indicam que, ao decidirmos
pesquisar narrativas abolicionistas dos anos oitocentistas da sociedade brasileira,
principalmente no contexto folhetinesco, que trazem personagens e lugares fixos
(bem x mal), percebemos, desde o principio, que as andlises precisariam ser
recortadas, uma vez que Sado muitos personagens e ha um exaustivo relato dos
narradores na descricdo das historias. Por isso, constatamos que existem varios
outros sentidos que sao construidos em torno das narrativas.

Para este trabalho, nossa percepcédo ousou identificar os sujeitos constituidos
pelo poder repressor da escravidao e do patriarcado, porém, ao entendermos que 0s
sentidos sdo construidos historicamente e o poder ndo pode ter apenas um lado,
verificamos que, se assim o fosse, isso ndo seria uma analise histérica, uma vez que,
como nos alertou Michel Foucault, o poder surge de todos os lados.

O texto de A Escrava Isaura e Ursula apresentam semelhancas e diferencas
em relacdo a escraviddo. As particularidades dos textos fortalecem a questdo de
género e raca construidos com discursos que partem da visdo do homem branco
(embranquecimento da raca). Desse modo, a literatura € um amparo que oportuniza
pensarmos essas questdes ao lado da histéria, visto que as narrativas elaboram
discursos que sado relacionados ao contexto, porém se valem da ficcdo e nos
possibilita perceber além das evidéncias sobre o contexto da escravidao no Brasil do
século XIX. No romance de Firmina existem pistas discursivas que mostram uma
narradora compadecida com as raizes africanas, em que as personagens Susana,

Tulio e Antero estabelecem pontos de semelhanca com o homem branco, através do
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olhar fraterno que a religido projeta e da piedade do leitor cristdo. Em A Escrava Isaura
0 protagonista propde mudancas para O regime escravagista com discurso
progressista, porém ocorre uma “pseudoliberdade” na proposta discursiva da
personagem, pois ha apenas uma sugestao de retirar as correntes dos escravos,
porém ndo existe uma proposta de integrar 0 negro a sociedade, e, fica claro que o
proprietario de escravos ndo pode libertar escravos e ficar sem a principal mao de
obra que o sistema escravista autorizava.

Nessa perspectiva, pensar o texto literario com Foucault consiste em pensar a
funcao discursiva, ou seja, “rachar as palavras” e interrogar o que tornou possivel a
existéncia e circulacdo desses discursos. Nesse sentido, as narrativas romanticas séo
um lugar especifico para desacomodar, pois tem um poder de resisténcia capaz de
transgredir, contestar ou desalojar. Concluimos que pensar a partir da dicotomia
poder/resisténcia implica em pensar ndo s6 em um poder repressivo prévio, mas de
perceber a literatura pelo “governo de si e dos outros” em que as relagdes delimitam
0 que pode, ou ndo, fazer parte da experiéncia literaria, pois o leitor tem critérios
subjetivos, deixando governar-se pela discursividade literaria.

Portanto, constatamos que na tentativa de analisar discursos de textos literarios
entendemos que a literatura € imersa aos discursos de seu tempo e governada por
um modelo social especifico, entdo existem possibilidades de pensa-la como uma
experiéncia que se organiza e ao mesmo tempo que confronta os “gritos” do presente.
Nesse sentido, essa pesquisa ndo se encerra aqui, existem outras possibilidades de
analises, porém esperamos ter contribuido com a fortuna critica dos romances,

sobretudo no que diz respeito a uma andlise de discurso foucaultiana.
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ANEXO

PROLOGO DO ROMANCE URSULA

Mesquinho e humilde livro € este que vos apresento, leitor. Sei que passara
pelo indiferentismo glacial de uns e o riso mofador de outros, e ainda assim o dou a
lume.

N&o é a vaidade de adquirir nome que me cega, nem o0 amor pré-prio de autor.
Sei que pouco vale este romance, porque escrito por uma mulher, e mulher brasileira,
de educacdo acanhada e sem o trato e conversacdo dos homens ilustrados, que
aconselham, que discutem e que corrigem, com uma instru¢cdo misérrima, apenas
conhecendo a lingua de seus pais, e pouco lida, o seu cabedal intelectual é quase
nulo.

Entdo porgque o publicas? perguntara o leitor.

Como uma tentativa, e mais ainda, por este amor materno, que nao tem limites,
gue tudo desculpa- os defeitos, os achaques, as deformidades do filho — e gosta de
enfeitd-lo e aparecer com ele em toda parte, mostra-lo a todos os conhecidos e vé-lo
mimado e acariciado.

O nosso romance, gerou-o a imaginacdo, € ndo no soube colorir, nem
aformosentar. Pobre avezinha silvestre, anda terra a terra, e nem olha para as
planuras onde gira a aguia.

Mas ainda assim, ndo o abandoneis na sua humildade e obscuridade, sen&o
morrera a mingua, sentido e magoado, s6 afagado pelo carinho materno.

Ele semelha a donzela, que ndo é formosa; porque a natureza negou-lhe as
gracas feminis, e que por isso ndo pode encontrar uma afeicédo pura, que corresponda
ao afeto da su’alma: mas que com o pranto de uma dor sincera e viva, que lhe vem
dos seios da alma, onde arde em chamas a mais intensa e abrasadora paixao, e que
embalde quer recolher para a corrugdo, move ao interesse aquele que a desdenhou
e 0 obriga ao menos a olha-la com bondade.

Deixai pois que a minha URSULA, timida e acanhada, sem dotes da natureza,

nem enfeites e louganais d’arte, caminhe entre vos.
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N&o a desprezeis, antes amaparai-a nos seus incertos e titubantes passos para
assim dar alento a autora de seus dias, que talvez com essa protecao cultive mais seu
engenho, e venha a produzir cousa melhor, ou quando menos, sirva esse bom
acolhimento de incentivo para outras, que com imaginagdo mais brilhante, com
educacdo mais acurada, com instrucdo mais vasta e liberal, tenham mais timidez do

gue nos.



