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RESUMO

Em muitos aspectos, o teatro desempenha um papel fundamental no processo de
formacdo cultural, estético e educacional para as criancas, além de oferecer
entretenimento e oportunidades valiosas para o aprendizado, o desenvolvimento
emocional e critico. No Brasil, o teatro para criancas é rico e diversificado, uma arte
que apresenta uma variedade de influéncias culturais e sociais. Contudo, no caso
especifico de Goias, essa tradicdo adquiriu caracteristicas proprias que refletem as
peculiaridades culturais e historicas do estado. A finalidade deste estudo é investigar
o0 teatro para crian¢as na capital goiana na década de 1970, analisando suas origens,
0s principais nomes envolvidos e o impacto social e educacional dessas iniciativas.
Além disso, através de documentos histéricos, entrevistas e estudos teoricos, a
pesquisa justifica a importancia do teatro nas geragfes das criangas goianas em seu
processo formativo e de educacéo.

Palavras - chave: teatro; criancas; Goiania; anos 1970.



RESUMEN

En muchos aspectos, el teatro juega un papel fundamental en el proceso cultural,
estético y educativo de los nifios, ademas de ofrecer entretenimiento y valiosas
oportunidades de aprendizaje, desarrollo emocional y critico. En Brasil, el teatro para
nifios es rico y diverso, un arte que presenta una variedad de influencias culturales y
sociales. Sin embargo, en el caso especifico de Goias, esta tradicion adquirio
caracteristicas propias que reflejan las peculiaridades culturales e histéricas del
estado. El objetivo de este estudio es investigar el teatro para niflos en la capital de
Goias en la década de 1970, analizando sus origenes, los principales nombres
involucrados y el impacto social y educativo de estas iniciativas. Ademas, a través de
documentos histéricos, entrevistas y estudios tedricos, la investigacion justifica la
importancia del teatro para generaciones de nifios de Goias en su proceso de
formacion y educacion.

Palabras clave: teatro; ninos; Goiania, afios 1970.
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INTRODUCAO

Ao longo desta dissertagédo, apresentarei o desenvolvimento do teatro para
criangas na capital goiana durante a década de 1970. Este periodo foi marcado por
uma combinacdo de resisténcia, inovacdo e dedicacdo na arte teatral, que
estabeleceu um legado duradouro no cenéario cultural goiano. O teatro para criangas
ndo apenas entretinha, mas de certa forma, contribuia para o desenvolvimento
cognitivo, estético, emocional, critico e social das criangas.

A escolha e o interesse nesse tema foram em consequéncia as inquietudes
provocadas no fazer teatral para criancas e que possibilitaram uma reflexdo critica
baseada em autores tedricos do teatro e da educacdo. Ainda que sejam escassas as
pesquisas relacionadas a este tema, da-se a importancia de fazer um estudo sobre a
linguagem teatral para criancas - como uma forma multifacetada - que oferece as
criancas um espaco seguro para explorar suas emocdes, desenvolver habilidades
sociais, exercitar a criatividade, como também, contribui para a sua formacao e,
principalmente, em seu processo educacional e cultural. Esta pesquisa oferece uma
grande relevancia social para a cultura, contribuindo com a educacéo a histéria e o
teatro goiano.

O termo “teatro para criangas” adotado neste trabalho nao trata do teatro da
crianga — a crianga enquanto fazedora de teatro, e sim refere-se ao teatro para
(destinado) a crianca — crianca enquanto espectadora de teatro. Apresentando a
crianca como um sujeito em constante transformacdo, e compreendendo o teatro
como um importante aliado para o seu desenvolvimento.

A pesquisa se organiza em trés capitulos que questionam o fazer teatral.
Vamos observar como as iniciativas teatrais para criancas tém contribuido
significativamente para o panorama cultural local e o desenvolvimento das criancas.
Em Goias, especificamente, o teatro para criangcas demonstra uma diversidade de
abordagens e praticas que, assim como o0s estudos de caso apresentados aqui,
refletem a identidade cultural da regido, evidenciando a riqueza e o impacto dessas
iniciativas na propria comunidade.

Este estudo perpassara por um resumo da historia e da cultura da capital
goiana na década de 1970, com o objetivo de entender como o contexto politico,

social, e econémico dessa época influenciou no desenvolvimento cultural da cidade e,
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particularmente, como 0 teatro para criancas se manifestou como uma forca
educacional significativa em Goiania.

A situacao politica e social de Goids na década de 1970 foi marcada por uma
combinacdo de crescimento econdmico e de repressdo politica, acompanhada por
mudancas significativas nas esferas sociais e educacionais. E este contexto,
influenciou intensamente no desenvolvimento do teatro para criancas no estado, e a
partir disso, o teatro tornou-se um espaco fundamental para a expressao cultural e a
educacao, refletindo todas as suas complexidades e pretensfes da sociedade goiana
durante este periodo.

No primeiro capitulo, a pesquisa apresenta uma visao do contexto historico e
cultural de Goiania na década de 1970, com uma analise que comeca pela situacao
politica e social da cidade, destacando como o regime militar, instaurado no Brasil em
1964, impds uma série de desafios a sociedade goianiense. Durante esse periodo, a
censura e a repressao politica moldaram as expressdes culturais e artisticas,
enquanto a urbanizagdo e o0 crescimento econOmico transformavam a estrutura
urbana da cidade. O capitulo também examina o movimento cultural e artistico, com
énfase na evolucdo do teatro e em como esse movimento ndo sé refletiu nas
mudancas sociais, mas também ofereceu um espaco para a resisténcia e a expressao
cultural em tempos de opressao.

No segundo capitulo, far-se-4 uma introducdo a partir de uma estrutura que
demonstra historicamente o sujeito a ser estudado - no caso, a crianca e sua
respectiva infancia com base em importantes pesquisadores nos processos cognitivos
e psiquicos infantis. Em seguida, levantam-se questfes de como o teatro influencia
na evolugcdo e transformacdo humana, bem como a relacdo das criancas com a
linguagem teatral, colocando-as como espectadoras teatrais criticas.

No terceiro capitulo, contextualiza-se um panorama histérico com algumas
informacdes a respeito do teatro no Brasil e em Goias. Apresenta-se incialmente o
cenario teatral infantil no pais a partir dos anos 1940, exemplifica-se importantes
nomes da dramaturgia e da encenacdo para criangcas e, com base em tedricos,
propdéem-se reflexdes criticas sobre o teatro produzido naquela época. Logo em
seguida, a partir de fontes documentais e bibliograficas, mostra-se como a crianca e
sua respectiva infancia eram vistas historicamente em Goias e, partindo disso, inicia-

se um adendo sobre o surgimento do teatro para esse publico no Estado.
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Nesta pesquisa, também vamos analisar nomes e grupos teatrais importantes
da década de 1970 em Goiania, como: a Agremiacdo Goiana de Teatro (AGT) de
Otavinho Arantes, o Teatro Operario de Cici Pinheiro e, a dramaturga Marietta Telles
Machado. Reflete-se sobre a maneira com que suas iniciativas impactaram as
transformacdes sociais e quais 0s relatos que confirmam a importancia do teatro feito
para as criancas na época vivida pela sociedade goiana.

O terceiro e ultimo capitulo reflete ainda sobre o legado deixado pelo teatro
para criancas nos anos 1970 em Goiania e quais foram as perspectivas que se abriram
para o futuro dessa forma de arte na cidade. As reflexdes incluem uma analise das
contribuicdes, neste periodo, das artes cénicas voltadas para o publico infantil, bem
como as licdbes aprendidas que podem guiar futuras geracdes de artistas e
educadores.

O estudo também sugere a necessidade continua de apoio e investimento no
teatro para criancas, reconhecendo que seu papel € crucial no desenvolvimento
cultural e educacional desse publico. Ademais, ao longo desta dissertagéo, a partir do
desenvolvimento e da influéncia do teatro para criancas em Goiania na década de
1970 seré possivel identificar que, apesar das limitacdes impostas pelo contexto
politico e social da época, o teatro para criancas floresceu como uma forma de
expressao artistica fundamental.

No final, realiza-se uma reflexdo critica acerca do que vém acontecendo ao
longo do tempo em relagcédo ao aproveitamento da arte teatral enquanto mercadoria,
com o intuito proeminentemente de venda, sem se preocupar com a linguagem teatral
em si, e que busca atender apenas a dinAmica e aos interesses do capitalismo
provocando consequéncias no espectador. Discutem-se os desafios contemporaneos,
e de como as mudancas com a integracao da tecnologia e das novas midias ao teatro
podem influenciar o papel do teatro na educacéo e na cultura das criancas em Goiania
nos préximos anos e futuras geracoes.

Ao longo destes capitulos, o trabalho busca ndo apenas documentar a historia
do teatro para criancas em Goiania, mas também oferecer uma analise critica sobre
como essa forma de arte contribuiu para a construcdo cultural da sociedade goiana,
mesmo em tempos de adversidade politica e social, considerando o processo de
(trans)formacéo da arte e seus desdobramentos enquanto desenvolvimento historico

social.
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E de fundamental importancia entender como e quais sdo os caminhos que a
arte teatral tem trilhado em tempos histéricos e, como essas mudancas tém, de certa
maneira, impulsionado novas formas de expresséao e reflexdao acerca de um contexto

marcado pelas politicas neoliberais e os avancos da chamada globalizagao.
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CAPITULO 01:
CONTEXTO HISTORICO E CULTURAL DE GOIANIA NOS ANOS 1970

1.1 DESENVOLVIMENTO URBANO

Goiania, a capital do estado de Goias, foi planejada e fundada na década de
1930, em um momento em que o Brasil buscava modernizar e integrar suas regiées
mais afastadas. A decisdo de construir Goiania, entre 1933 a 1942, foi parte de um
movimento maior de interiorizacdo do desenvolvimento, incentivado pelo governo
federal, que via na nova capital uma oportunidade para promover 0 progresso na
regido Centro-Oeste.

Essa reflexado sobre o modelo de desenvolvimento adotado no Brasil, e também
no Centro - Oeste é crucial, especialmente quando se considera o impacto devastador
gue ele teve sobre diversos povos indigenas. Historicamente, essa visao resultou no
massacre de comunidades quase inteiras, sendo algumas delas como: os Ava
Canoeiro, Goya, Kaiap6 e Xavante.

A exemplo disso, o caso dos Ava-Canoeiro, € emblematico; eles foram um dos
grupos que mais resistiram a colonizacdo e que sofreram intensos massacres e
deslocamentos for¢cados, especialmente durante o regime militar. Para a doutora em
antropologia Patricia Rodrigues,

O projeto colonial e capitalista de ocupacgdo do interior do pais a partir da
Marcha para o Oeste, iniciada nos anos 30, no Governo Vargas, que culminou
com a construcao de Brasilia nos anos 50, pelo Governo JK, inaugurando um
novo fluxo migratério no brasil Central, e teve continuidade com o projeto de
ocupacgdo da Amazodnia nos governos militares, nas décadas de 60 e 70, foi

o fator determinante que levou os Ava-Canoeiro a beira da exting¢ao fisica no
século passado (RODRIGUES,2023, n.p.)

A antropologa Patricia Rodrigues relata na reportagem de Camila Boehm,

Demarcacéo para Ava-Canoeiro € reparagao historica,

“Foi nesse periodo [década de 1970] que o governo militar determinou o
contato forcado com os Ava-Canoeiro. A Funai chegou ao local atirando e
soltando fogos de artificio. Uma menina chamada Typyire foi baleada,
falecendo dias depois na mata”, diz a acdo do MPF. O Conselho Indigenista
Missionério (Cimi) reafirmou que, sob o regime autoritério da ditadura militar,
a Funai protagonizou um contato forcado que resultou em um quase
exterminio dos Ava-Canoeiro. (RODRIGUES apud BOEHM, 2024, n.p.)
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Essa busca por desenvolvimento econémico leva a conflitos territoriais e
frequentemente ignora os direitos e as culturas indigenas. A luta por demarcacao de
terras e reconhecimento dos direitos indigenas € uma resposta necessaria em relagéo
a essas violéncias histdricas e contemporaneas. Portanto, refletir sobre esse modelo
de desenvolvimento econdmico é essencial para entender sobre quais foram as
consequéncias tragicas que ele trouxe para as comunidades indigenas e para buscar
as reparac0es justas.

Em relagcédo a estrutura, como uma cidade planejada, Goiania comecou sua
histéria com tracos modernistas, destacando-se pela organizacéo urbanistica e pelas
largas avenidas arborizadas, refletindo as tendéncias arquitetbnicas da época, o art
décol. No entanto, apesar de sua juventude, a capital goiana enfrentou um
crescimento populacional acelerado, especialmente a partir dos anos 1970. Esse
crescimento se deu em parte devido a migracao interna, com pessoas vindas de varias
partes do Brasil em busca de melhores oportunidades econdmicas, aproveitando o
boom agricola e a expansao industrial da regiao.

A dissertacdo A Palavra e o Ato: memorias teatrais goianas de Saulo Germano
Sales Dallago, retrata como era essa época em Goiania

Podemos perceber que, a época, Goiania tratava-se de uma cidade ainda
numa fase de transicdo rural para urbana, uma metrépole crescendo
desordenadamente, de forma que enquanto nas regides mais centrais a
especulacao imobiliaria matinha (e ainda hoje, mantém) varios terrenos sem

utilizacdo, as periferias, longinquas, eram compostas predominantemente por
chacaras, fazendas, etc. (DALLAGO, 2007, p. 69).

Durante os anos 1970, Goias comegou a experimentar um crescimento urbano
e econdmico significativo, em parte, devido as politicas de desenvolvimento regional
do governo militar, que visavam integrar melhor o Centro-Oeste ao restante do pais.
Projetos de infraestrutura, como a construcdo de rodovias e a promocéao da agricultura
moderna, transformaram a economia goiana.

Goias, um estado com uma significativa populacédo rural e uma capital em
desenvolvimento, experimentou essas mudancas de forma particular, e com isso

passou por um processo de modernizacdo urbana. Com a implantacéo de distritos

1 Art  déco, por vezes referido apenas comoDeco, €é um estilo de artes
visuais, arquitetura e design internacional que comec¢ou na Europa em 1910, combinou estilos
modernistas com habilidade fina e materiais ricos.
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industriais como o Distrito Agroindustrial de Anapolis (Daia), o estado tornou-se um
importante polo econémico e politico da regiao Centro-Oeste.

Como diz Wania Chagas Farias Cunha, em seu artigo Contexto
socioeconbmico de Goias na década de 1970 e a adocdo da politica de
industrializacédo, publicado no Boletim Goiano de Geografia:

Nos anos de 1960 e 1970, a economia nacional “concluia” a etapa do
desenvolvimento da industria-base, a partir do que se voltava para a
fabricacéo de insumos agricolas. Esta modalidade, por sua vez, buscou no
processo de modernizagdo do campo seu principal consumidor. O sucesso
desse modelo de desenvolvimento industrial contou com amplo apoio do

estado, que passou a incentivar e financiar o uso de equipamentos industriais
e insumos no campo. (CUNHA, 2010, p. 6)

Neste periodo, de 1970, a capital goiana viu um forte aumento populacional,
com a modernizacdo do campo, como também pela estimulacdo da chegada das
ferrovias e pela construcdo de Brasilia. A partir disso, Goiania, a capital do estado, viu
um crescimento urbano rapido, e hoje possui o décimo maior PIB entre as capitais
brasileiras, sendo a cidade com maior populacdo do estado de Goias?.

Esse rapido aumento populacional trouxe desafios significativos para a cidade,
como a necessidade de expansao dos servicos publicos, infraestrutura, e adaptacéo
ao novo perfil demografico. A possibilidade de se reunir em ambientes urbanos
propiciou a troca de ideias e experiéncias entre artistas, resultando em producdes
mais inovadoras e engajadas com questdes contemporaneas.

Este desenvolvimento urbano trouxe maior demanda por atividades culturais e
educativas, incluindo o teatro. A urbanizacdo facilitou o surgimento de espacos
culturais e a formacéo de grupos teatrais, além de aumentar o publico potencial para
as producdes e recepcdo teatral. Essas producOes frequentemente surgem em
resposta as necessidades e demandas da comunidade local, utilizando o teatro como
uma forma de intervencéo social e cultural.

Contudo, a década de 1970 foi marcada por um significativo crescimento
populacional nas cidades brasileiras, resultado da migracdo de pessoas do campo
para os centros urbanos em busca de melhores oportunidades econdémicas. Esse
aumento populacional ndo apenas ampliou a demanda por servigcos e infraestrutura,

mas também criou um mercado consumidor maior para atividades culturais. Com mais

2 Informacbes retiradas em outubro de 2024, através do site do IBGE. Disponivel em

https://www.ibge.gov.br/explica/pib.ph.
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pessoas vivendo nas cidades, o potencial para producfes teatrais se expandiu

consideravelmente.

1.2 MUDANGCAS SOCIAIS E ECONOMICAS

As mudancas sociais e educacionais em Goiania durante a década de 1970
foram significativas, pois a capital goiana passou por um rapido crescimento
populacional nesse periodo, impulsionado pela chegada da ferrovia e pela construcéo
de Brasilia, que atraiu muitos migrantes para a regido. Para Oliveira (p.1, 2012) "O
crescimento demografico foi vertiginoso, de 74 mil habitantes em 1955, aumentou
para 251 mil em 1965, 518 mil em 1975 e 800 mil em 1980."

Assim, com o crescimento populacional e com o aumento da migrag&o rural-
urbana —na medida em que as pessoas buscavam melhores oportunidades na cidade,
em sua maioria na capital e, com o processo de modernizacgao, isso resultou em uma
populacdo urbana mais diversa e crescente, que demandava ndo apenas trabalho,
mas também educacao e cultura, diversificando novos clubes sociais e espacos de
lazer, superando gradualmente a sociabilidade de carater mais local que predominava
anteriormente.

Este rapido crescimento da cidade, também trouxe desafios na éarea
educacional. Houve a necessidade de expansao da rede de ensino para atender a
demanda da populagdo migrante. O sistema educacional em Goias estava em
expansao com um aumento no numero de escolas e na taxa de alfabetizacdo, com
transformacdes significativas. O nimero de matriculas no Ensino Fundamental e
Médio da rede publica estadual cresceu consideravelmente nessa €poca,
acompanhando o ritmo acelerado de urbanizagéo e progresso do estado.

Segundo Barbosa (2008), a partir dos anos 1970, a educacao de criancas de
zero a seis anos ganhou um novo status nas politicas e teorias educacionais. A luta
por creches e pré-escolas, impulsionada por diversos movimentos sociais, ganhou
forca, levando os governos a investirem na expanséao do direito a educacao.

Historicamente, a Educacao Infantil no Brasil passou por transformacdes
significativas. A Constituicdo Federal de 1988 estabelece a educagdo como um direito
de todos e um dever do Estado, incluindo a Educacao Infantil como parte desse direito.
O artigo 208 da Constituicdo determina que a Educacao Infantil deve ser oferecida em
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creches e pré-escolas para criancas de até cinco anos, visando ao desenvolvimento

da crianca em seus aspectos fisico, psicoldgico, intelectual e social.

A justificativa da existéncia das creches ainda era de atender as
necessidades da mae trabalhadora que deixava a crianca aos cuidados de
outras pessoas por falta de alternativas, porém durante a década de 1970
ocorreram algumas mudancas, o mercado de trabalho se expandiu, com isso
apareceu também reinvindicacbes de melhoramento com relacdo aos
espagos que as criangas permaneciam, tanto pelas trabalhadoras das
fabricas, empregadas domésticas como por funcionarios publicos,
professores e liberais foi criando forca, os profissionais de saide comegaram
a se preocupar também, médicos e sanitaristas defendiam as creches a partir
de uma visao higienista, porém nao enxergavam a necessidade da educacéo,
sendo satisfatorio apenas a alimentagdo e higiene. Ainda nos anos 1970 o
Estado comecou a enxergar e discutir sobre a Educacéo das criancas abaixo
de seis anos de idade entre os responsaveis pelo sistema educacional, porém
eles ainda consideram a creche como um favor prestado a familia. (CARMO,
CINTRA, 2017, p.7)

Nos anos 1970, houve um movimento crescente entre 0s responsaveis pelo
sistema educacional para discutir e implementar politicas voltadas para a educacao
das criancas abaixo de seis anos. Contudo, as creches eram vistas como um favor
prestado as familias, e ndo como um direito fundamental das criancas e, essa
perspectiva limitava o potencial das creches como espacos de aprendizado e
desenvolvimento, subestimando o papel indispensavel da educacdo na primeira
infancia, além de perpetuar desigualdades sociais ao ndo garantir acesso imparcial a
educacao de qualidade para todas as criancas.

As referéncias histéricas da creche sdo unanimes em afirmar que ela foi
criada para cuidar das criancas pequenas, cujas maes saiam para o trabalho.
Esta, portanto, historicamente  vinculada ao trabalho extradomiciliar

da mulher. Sua origem, na sociedade ocidental, esta no trinbmio mulher-
trabalho-crianca. (DIDONET, 2001, p. 12):

Ao garantir acesso a creches e pré-escolas, as politicas publicas visavam
proporcionar um suporte para que as maes pudessem conciliar suas
responsabilidades familiares com suas atividades profissionais. Isso é especialmente
relevante em um contexto onde muitas mulheres séo as principais responsaveis pelo
sustento da familia.

A creche, por sua vez, transcorre a sua histéria com a marca do
assistencialismo como particularidade do seu atendimento & crianga. Evoluiu
absolutamente relacionada as alteracdes do papel feminino na sociedade e

suas repercussoes na estrutura familiar, em especial na educacao dos filhos
pequenos. (GUIMARAES, 2017, p.135)
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O assistencialismo presente na abordagem estatal refletia uma visédo
reducionista da educacao infantil de acordo com o qual, em vez de considerar as
creches como instituices essenciais para o desenvolvimento educacional e social das
criangas, elas eram tratadas como uma extenséo do cuidado familiar. Contudo, essa
expansado do direito a educacéao infantil no Brasil € um reflexo da luta continua por
igualdade e justica social, com a participacdo das mulheres no mercado de trabalho,
que contribuia para uma sociedade mais inclusiva e produtiva com a luta por uma
educacdo mais digna e de qualidade para as suas criangas.

Houve também uma expansao da rede fisica escolar, com a construcdo de
novos prédios escolares para atender a demanda por vagas, assim como O0S
professores da rede publica estadual. No final dos anos 1970, os professores se
organizaram coletivamente nesse periodo, reivindicando melhores condicbes de
trabalho e salarios. Segundo Maria Tereza Canezin Guimardes, em Movimento dos
professores e a formacédo do sujeito coletivo na cultura politica da década de 1980,

no periodo de 1979 a 1989, os professores do ensino fundamental e médio
da rede publica de Goias emergem como promotores de um conjunto de
acOes coletivas destinadas a garantir-lhes o direito de organizacéo e de
estruturarem a sua entidade representativa. Nesse periodo, estes
profissionais entram na cena publica com a deflagracdo de uma onda de
greves inéditas em Goias e o desenvolvimento de préticas sindicais visando
romper com os padrBes associativos vigentes. Em 1979 iniciaram-se as
greves dos professores, quando os prendncios de abertura da sociedade

brasileira comegavam a tornarem se visiveis com a revogagdo do Al-5, a
anistia etc. (GUIMARAES, p.359, 2012)

Além disso, vale lembrar que, em 1971, durante o regime militar (1964-1985),
foi aprovada uma nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo Nacional (LDB), a Lei
n°® 5.692/1971, que estabeleceu novos parametros para o sistema educacional
brasileiro. Por isso, 0 governo estadual implementou reformas para adequar o ensino
em Goias a essas novas diretrizes.

Essa versao introduziu um ndcleo comum obrigatério no curriculo e uma parte
diversificada adaptada as peculiaridades locais e as diferencas individuais dos alunos.
O ano letivo passou a ser de, no minimo, 180 dias e 90 dias de trabalho escolar efetivo.
A reforma unificou o ensino primario e ginasial no 1° grau e o colegial no 2° grau e néao
citava o ensino superior, que era definido em outra lei especifica, conforme pode ser

verificado:

Dentre as caracteristicas da LDB de 1971, publicada durante o regime militar
pelo presidente Médici, destaca-se o0 ensino de primeiro grau obrigatdrio dos
7 aos 14 anos; aborda a educacao a distancia; prevé um ndcleo comum para
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o curriculo de 1° e 2° grau; determina que 0s municipios devem gastar 20%
do orcamento com educagdo, mas nao prevé dotacdo orcamentdria para a
unido ou os estados. [...] com a de 1971, o ano letivo passa a ser de no
minimo 180 e 90 dias de trabalho escolar efetivo. A Lei de Diretrizes e Bases
da Educacao de 1971 prevé um nudcleo comum para o curriculo de 1° e 2°
graus (novos nomes do primario e ginasio e do colegial) e uma parte
diversificada em fung&o das peculiaridades locais; [...] A Lei de 1971 tratava
apenas dos niveis de 1° grau e 2° grau, porém nao citava o de ensino
superior, que era definido em outra lei especifica. (CHAVES, 2021, n.p.)

Na LDB de 1961, o ensino de arte era denominado "Iniciacao Artistica", mas
com a reforma de 1971 passou a ser chamado de "Educacéao Artistica". Essa mudanca
refletiu uma tentativa de dar maior énfase a arte como componente essencial do
curriculo escolar, embora ainda fosse integrada como uma "atividade educativa" e nao
como uma disciplina autbnoma.

Em relacdo a Educacéao Artistica e o sistema politico vivido na época, surgem,
entdo, algumas questbes que nos convidam a refletir criticamente sobre o tema
abordado, levando-nos a explorar possiveis implicitas: por que o Estado decidiu incluir
a Educacao Artistica no curriculo escolar justamente durante o governo de regime
militar? Por que torna-la obrigatoria, se o préprio sistema governamental a perseguia?
Quais eram as intencdes e normas ocultas nessa decisao, aparentemente avancada
no sistema educacional? A circunstancia era bastante ambigua.

Em suma, a circunstancia em torno dessa inclusdo € marcada por
ambivaléncias que merecem ser analisadas criticamente para compreender melhor as
dindmicas educacionais e culturais desse periodo conturbado da histéria brasileira.

A inclusédo da Educacéao Artistica no curriculo escolar durante o regime militar
no Brasil pode revelar uma série de intencBes ocultas que vao além da simples
“promocao das artes”. Uma das principais estratégias do governo militar foi o controle
ideologico da producéo cultural e artistica do pais. Ao regulamentar o ensino de arte,
a ditadura militar buscava moldar as narrativas e os conteudos abordados nas aulas,
evitando que temas subversivos ou criticos ao governo fossem explorados, e essa
abordagem permitia ao regime ndao apenas controlar a mensagem transmitida aos
jovens, mas também garantir que a educacao artistica ndo se tornasse um espaco de
contestacao.

Além disso, a arte como parte do curriculo escolar servia como uma forma de
legitimacao do regime. Ao incluir a Educacao Artistica nas diretrizes educacionais, o
governo procurava criar uma imagem de preocupacdo com a formacao integral dos

cidadaos, apresentando-se como um defensor da cultura e da educacdo. Essa
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estratégia visava reforcar a ideia de que o regime militar estava comprometido com o
desenvolvimento humano e social, mesmo que suas politicas fossem, na pratica,
autoritarias e de censura, sendo assim totalmente contrarias ao que se dizia.

Todavia, Barbosa (2010), ao discutir o curriculo implementado em 1971,
destaca que as artes pareciam ser a Unica disciplina capaz de demonstrar abertura
para as humanidades e a criatividade, ja que filosofia e histéria foram retiradas do
curriculo. Proibidas nas escolas durante a ditadura em 1971 e substituidas pela
Educacdo Moral e Civica, as disciplinas de filosofia e sociologia foram reintroduzidas
como optativas em 1986 no Brasil e somente em 2008, quase quatro décadas depois,
elas foram restabelecidas como matérias obrigatérias no Ensino médio, gracas a um
parecer do Conselho Nacional de Educacédo (CNE). Porém, essas disciplinas — assim
como também a arte e a educacdo fisica - foram novamente excluidas do curriculo
obrigatorio, devido a implementacdo do novo Ensino Médio, aprovado durante o
governo Temer em 2017.

Assim, em um contexto marcado por forte represséo, a arte também € vista
como um contraponto a repressdo e um mecanismo de defesa e resisténcia. Embora
houvesse censura rigorosa sobre as expressdes artisticas, a inclusdo da arte na
educacdo poderia oferecer um espaco onde o0s jovens pudessem explorar sua
criatividade e uma possibilidade de expressdo, mesmo que restrita, servindo como
uma valvula de escape para as tensdes sociais e politicas do periodo.

A decisdo de incluir essa Educacédo Artistica no curriculo escolar revela uma
ambiguidade significativa. Por um lado, ela representa um avanco na formalizacao do
ensino artistico; por outro, € uma ac¢do que pode ser vista como uma tentativa de
integrar e domesticar as expressdes artisticas para fins ideoldgicos.

Essa dualidade reflete a complexidade do periodo militar no Brasil, onde
iniciativas aparentemente progressistas coexistiam com praticas autoritarias e destaca
a ambivaléncia das politicas educacionais daquele periodo e suas implica¢gbes para a
formacéo critica dos cidaddos. E um exemplo claro das tensdes entre controle e
liberdade na esfera cultural, que reflete em uma estratégia deliberada do governo para
controlar a producdo cultural, legitimar sua presenca e permitir uma forma de

expressado que estivesse alinhada aos seus interesses ideoldgicos.
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1.3 SITUACAO POLITICA

A década de 1970 foi um periodo de transformacgfes politicas e sociais no
Brasil, e Goias ndo foi excecdo. A politica e a sociedade goiana foram influenciadas
por eventos nacionais, como a ditadura militar, bem como por desenvolvimentos
regionais especificos e com a rapida expansao: urbanizacdo desordenada, transito
crescente e a necessidade de criar novos espacos culturais e de lazer para atender a
uma populacdo cada vez mais diversificada.

O teatro e as artes em Goiania também foram impactados por esse contexto.
Politicamente, Goiania vivia um clima de instabilidade, semelhante ao de outras
cidades brasileiras, marcado por perseguicdes e censura pelo regime militar. No
entanto, a cidade também foi um foco de resisténcia a ditadura, como evidenciado
pelas atividades culturais e artisticas que emergiram nesse contexto.

O teatro, nesse periodo, desempenhou um papel crucial como forma de
expressdo e resisténcia. Grupos teatrais, como o Teatro Exercicio e o Teatro
Laboratorio, emergiram em Goiania, utilizando a arte como uma forma de contestagéo
e de construcao de uma identidade cultural que se opds ao regime militar, promovendo
a arte como um meio de reflexdo sobre a realidade social e politica. Hugo Zorzetti
(1947-2017) foi uma figura central do grupo do Teatro Exercicio e também da cena
teatral goianiense, destacando a importancia do teatro como espaco de liberdade e

criatividade, mesmo diante da repressao do regime militar.

Fonte: Jornal O Popular, dezembro de 1975
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Na figura 1, I1é-se:

Teatro: Hugo Zorzetti e Odilon Camargo, do Grupo Exercicio. E Carlos

Fernando Magalhdes do Grupo Laboratério, responsaveis pelo bom teatro em
Goias.

Em entrevista na dissertacdo A Palavra e o Ato: memorias teatrais goianas de

Saulo Germano Sales Dallago, Hugo Zorzetti comenta sobre a época em que 0 grupo
Teatro Exercicio foi criado,

Isso foi na década de 70, a gente estava vivendo as agruras da Ditadura

Militar, a coisa tava praticamente degringolada aqui em Goias, e Goias foi

uma das grandes resisténcias que houve a Ditadura, a guerrilha [do Araguaia]

aqui muito préxima, os estudantes muito engajados, raro o estudante ai da

politica estudantil que ndo tivesse o seu nome ja sublinhado varias vezes ai

nos cartdes do DOPS e tal, entdo a gente vivia muito policiado, ndo era

brincadeira, a neurose campeava, porque reuniam-se 3, 4 pessoas a gente

tinha certeza que um era um olheiro, era uma inquisi¢éo, Goiés viveu tempos

terriveis, e a gente via sempre colegas desaparecendo, professores

desaparecendo, o regime de boca fechada, entende, mas muita atividade
subterrénea. (ZORZETTI apud DALLAGO, 2007, p.69)

E possivel perceber que, ainda nos anos 1970, o Brasil vivia sob o regime da
ditadura militar, um periodo marcado por represséo, censura e persegui¢cdes politicas.
Em Goias, a situacdo nao era diferente, e a cidade enfrentava esse contexto opressivo
e a resisténcia a ditadura era forte, com estudantes e grupos politicos engajados em
acOes de contestacao sob a vigilancia constante sobre aqueles que se opunham ao
regime.

As influéncias do teatro nesse contexto eram significativas e o teatro se tornou
um espaco de resisténcia e expressao, onde artistas e intelectuais buscavam desafiar
a censura e promover a reflexdo critica sobre a realidade social. Assim, a década de
1970 em Goias foi um periodo de intensa luta e resisténcia, onde o teatro e outras
formas de expresséo cultural desempenharam papéis cruciais na formagcdo de um
espaco de contestacdo e reflexdo, desafiando a repressdo e contribuindo para a

construgcdo de uma sociedade mais consciente e critica.
1.3.1 O regime militar e suas implicacbes
A década de 1970 no Brasil foi dominada pelo regime militar, que havia se

instalado em 1964 com o golpe que depds o presidente Jodo Goulart. Em Goias, como

em outras partes do pais, o regime militar impds uma série de restricdes politicas e
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censura. Governadores militares eram frequentemente nomeados diretamente pelo
presidente da Republica, refletindo o controle centralizado do poder.

O periodo da ditadura militar, entre os anos de 1964 a 1985, foi marcado em
todo o Brasil, inclusive no Estado de Goias, por uma forte censura e repressao a toda
manifestacao artistica que fosse contraria as ideias do regime ditatorial e, por isso, 0
pais se viu coberto de acdes efetivas de recolhimentos, mortes, desaparecimentos e
fortes perseguigdes ideoldgicas.

Os criticos foram silenciados pela ditadura e as intervengfes militares nos
sindicatos visaram lideres e tentaram reprimir guerrilhas, fossem elas urbanas ou
rurais. As politicas do governo federal, com a ditadura militar, tiveram um impacto
significativo na situacao politica e social de Goiania durante a década de 1970. Houve
uma forte repressao a midia, com queima de muitos arquivos e “manobras” midiaticas,
por exemplo, a publicacdo do jornal a Folha de Goiaz, dando prioridade a histérias
gue melhoraram a reputacdo do regime militar, ignorando e falseando questdes mais

controversas.

Eis porque a seguranca é e serj, talvez em escala maior, condi¢cdo essencial
ao proprio desenvolvimento da nacdo, fundamentando ambos - o
desenvolvimentismo e a seguranca - uma politica externa responsavel. Por
outro lado, aquém fronteiras, ao calor desse progresso efetivo que estimula e
a todos contagia, despertam vivazes expectativas, antes dormidas na
estagnacgdo e desesperanca do passado. Constituem, sem divida, potentes
alavancas de motivacéo ao trabalho e ao processo criador, mas, por mais
justas que em si mesmas 0 sejam, situam-se normalmente, bem além das
possibilidades imediatas ou préximas, sempre limitadas. Preveni-las, aquieta-
las, encaminhar-lhes a energia vital num sentido construtivo e mais nobre,
impedir que sejam exploradas ardilosamente pelos que pretendem subverter
ardilosamente as instituicdes, ser também um imperativo de segurang¢a que
o desenvolvimento sobretudo quando acelerado, por si proprio requer. (Folha
de Goiaz; 16 de setembro de 1973, p.02)

Neste trecho da Folha de Goiaz, com 0s mecanismos repressivos de controle
social da época, foi colocada a seguranca nacional como imprescindivel & uma politica
externa responsavel, denotando claramente a influéncia exercida pelo poder politico

dominante.

As proibicdes costumavam vir de Brasilia, por telex, radio ou telefone, mas
eram geradas também em Goids, por politicos ligados ao regime. Nao pode
publicar tal coisa e acabou. A radio ou estagdo de televisdo que
desobedecesse ficava fora do ar, de castigo. O jornal tinha sua edicéo
apreendida antes de chegar as bancas e aos assinantes ou depois disto. Se
insistisse, a empresa jornalistica perdia sua cota de papel importado. Ha mil
e uma formas de calar a imprensa para aqueles que detém os poderes politico
e econdmico (GODINHO, 2004, p. 21 e 22).
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A censura afetava ndo apenas a imprensa, mas também a producéo cultural,
incluindo o teatro. No entanto, essa repressdo também motivou uma resisténcia
cultural, onde o teatro se tornou um espaco para sutiimente abordar temas sociais e
educacionais em todo o pais, incluindo a capital goiana.

E a arte, ndo apenas refletia as angustias do tempo, mas também se tornou um
meio de resisténcia e esperanca em meio a adversidade. Compreender esse contexto
€ essencial para apreciar o desdobramento do teatro para criangas em Goiania

durante essa época.

1.4 MOVIMENTOS CULTURAIS E ARTISTICOS

Apesar da repressao, a década de 1970 foi um periodo de florescimento cultural
no Brasil, com a musica, o teatro, a literatura e as artes visuais desafiando os limites
impostos pela censura. Em Goias, movimentos culturais locais comecaram a ganhar
forca, refletindo tanto nas influéncias nacionais quanto nas caracteristicas regionais.

Os anos 1970 em Goiania foram marcados por significativos movimentos
culturais e artisticos, impulsionados pelas transformacdes sociais e politicas da época.
Houve uma diversificacdo de novos clubes sociais e espacos de lazer em Goiania,

Ha uma diversificagdo de novos clubes sociais, como o clube privée, mais
tarde (1960) Country Clube (formado quase exclusivamente por médicos), o

Clube de Regatas do Jad (fundado em 1962), o Goiania Ténis Clube, o
Balneario Meia Ponte, o Clube Oasis etc. (OLIVEIRA p.6, 2012)

Com o crescimento numérico da populacdo de acordo com os avan¢os da
modernizacdo, ha uma dispersao dos centros de lazer da elite. Desse modo, o lazer
em Goiania comeca a se fragmentar com a formacdo de novos grupos sociais,
tornando-os mais acessiveis, como € o0 caso das diversas atividades artisticas
realizadas no Teatro Goiania, localizado no centro da capital goiana.

Apesar das transformacgfes culturais, o regime militar instaurado em 1964
também impactou os movimentos artisticos em Goiania. Houve uma repressao aos
movimentos considerados pela ditadura como subversivos, com censura, prisdes e
exilios de artistas. Goiania, assim como todo pais, vivia nesse clima de instabilidade,
da politica brasileira, com persegui¢fes, mortes, cassac¢des, censuras a imprensa e
entidades culturais e estudantis da época.

Porém, artistas goianos resistiam a ditadura, como diz o proprio Hugo Zorzetti:
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A gente vivia num encanto, era uma época interessantissima, politicamente
efervescente, todo momento a gente estava tendo contato com 0 movimento
estudantil, os elementos que formavam a politica estudantil de Goiania [...]
eram onipresentes dentro das salas de aula, dentro dos corredores das
escolas agitando, quantas e quantas passeatas nés fizemos, quantos e
guantos Onibus nds ndo quebramos nessa Goiania (ZORZETTI apud
DALLAGO, 2007)

Um exemplo disso foi o espetaculo Retrospeccdo, do dramaturgo e diretor
goiano Hugo Zorzetti. Na dissertagcdo Teatro goiano e censura: pecas teatrais
goianienses integralmente vetadas no periodo da ditadura civil-militar brasileira, de
Marcus Vinicius Pantaledo Gomes, temos que

a peca Retrospecc¢ao (1969) foi submetida a analise censéria em 14 de margo
de 1969, com apresentagdo prevista para a segunda quinzena do més de
maio daquele ano. Contava com a autoria de Hugo Zorzetti e deveria ser
apresentada no ja citado Teatro de Emergéncia, no setor central da cidade.
Esta seria apenas a primeira de trés pecas do autor a serem integralmente

vetadas pelos censores, como também o foram os dramas A Praga dos
Homens de Sal (1972) e A Chave (1975). (GOMES, p. 70, 2023)

Retrospeccédo foi considerada pelos censores como uma obra de carater
subversivo e com mensagens que incentivam a luta de classes. De acordo com Jo&o
de Deus Cardoso, técnico de censura, o espetaculo "apresenta um carater de
doutrinacdo que ndo € conveniente do ponto de vista coletivo, pois seu contetdo é
contrario e incompativel com a politica nacional" (GOMES,2023, p. 75).

Gomes (2023, p.103)., em sua dissertacdo, apresenta diversas obras de
Goiania que foram impedidas de subir aos palcos entre 1968 e 1982 devido a
apuracédo de censura, espetaculos que foram vetados por seu contetdo considerado
subversivo ou imoral, ou por ndo atenderem aos critérios estéticos e linguisticos
estabelecidos na estrutura da policia federal durante o periodo ditatorial.

Grupos teatrais em Goias, incluindo aqueles dedicados ao teatro para criancas,
também foram alvo de censuras ditatoriais da época. Exemplo disso € o espetaculo A
traicdo nas terrinhas do Coelho, dramaturgia de Marietta Telles Machado, encenado
pelo Grupo de Teatro Laboratério, sob a direcdo de Carlos Fernando Magalhdes. A
peca transmitia uma licdo de solidariedade humana, destacando a importancia da
unido de todos contra a opressao e em prol de um mundo mais justo, além de propor
a valorizacdo da linguagem, dos costumes e do modo de ser goiano.

A historia € uma fabula que comega com o Macaco convidando os animais para
uma "trai¢do" nas terras do Coelho, que no interior de Goias significa “mutirdo que tem

como objetivo executar uma tarefa em beneficio de alguém sem seu conhecimento
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prévio, sendo um dos objetivos surpreender o beneficiado”. O trabalho comeca de
madrugada, com instrumentos musicais e ferramentas, combinando esforgo e festa.
O primeiro ato apresenta as dificuldades da familia Coelho e a organizagdo do mutiro
pelos animais. No segundo ato, apds a casa ser arrumada, 0s animais celebram até
a chegada do Lobo — representando os poderosos coronéis - que exige um banquete.
O Coelho oferece sobras e uma galinha, mas o Lobo impaciente, ameaca devora-lo.
Os outros animais se unem para defendé-lo, amarrando o Lobo e retomando a festa.
A unido é crucial para o sucesso da acao, simbolizando que as ferramentas usadas
para ajudar o Coelho também serviram para capturar o Lobo.

Porém, para a politica da época, a peca A traicado nas terrinhas do Coelho era
vista como um “plano oculto de doutrinagdo marxista”, como encontrado no artigo
Suspeita de doutrinacdo marxista na montagem do espetaculo A traicdo nas terrinhas
do Coelho (Goiania,1976), de Marcus Vinicius Pantaledo Gomes e Saulo Germano

Sales Dallago:

O prefeito da cidade a ocasido era Francisco de Freitas Castro, nomeado pelo
entdo governador Irapud da Costa Janior, que, por sua vez, fora eleito
indiretamente pela Assembleia Legislativa no ano anterior. Na plateia, ao lado
de dezenas de familias, alguns oficiais acompanhavam a apresentacao.
Suspeitava-se de um plano oculto de doutrinacdo marxista através do
espetaculo infantil. O pais enfrentava um periodo de ditadura militar, em que
eram vigiadas as iniciativas culturais e artisticas, os jornais e radios, o cinema
e a televisdo. (GOMES, DALLAGO. p. 257,2022)

Figura 2 - Documento de censura da peca A traicao nas terrinhas do Coelhinho em
Goiania (1976)

AC/SMI

oot
BRISTLIA, OF /J

INFORME No JLO  jsne-mn-cn

o INFILTRACAD ESQUERDISTA €M TEATRO
Cit

o Teatro Laboratiris,
en GOIANIA & peca teatenl *A tr
y direchn do testrilags CARLOS FERNANDD MAGALMALS

A peca exploraria o problesa rural no isterior gotano, $odb & en
fogee marsista

O ator BANIEL RECH 19000 4 esguens de etguerds an PORTO ALE—
GRE/RS, Iideraria o grupe

Fonte: BRASIL. agosto de 1976

3 Tesouro de folclore e cultura popular brasileira. Disponivel em:
http://www.cnfcp.gov.br/tesauro/00001407.htm. Acesso em: 12 de outubro de 2024.
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Na figura 2, 1é-se:

Brasilia, DF, 13 de agosto de 1976. Argumento: Infiltracdo esquerdista em
teatro. O grupo de Teatro Laborat6rio, ligado ao Teatro Oficina de PALEGRE,
apresentou em GOIANIA a peca teatral “A Traicdo na Terrinha do Coelho”,
sob direcdo do teatrlogo CARLOS FERNANDO MAGALHAES. A peca
exploraria o problema rural no interior goiano, sob o enfoque marxista. O ator
DANIEL RECH, ligado a esquema de esquerda em PORTO ALEGRE/RS,
lideraria o grupo.

O espetaculo, na época, foi alvo de investigacdo e, mesmo apds o
encerramento do curto periodo de apresentacdes, ndo escapou a censura. O regime
o considerava como um elemento esquerdista e que abordava uma problemaética rural
sob uma perspectiva marxista. Sob o regime, manifestacées de insatisfacdo com
autoridades, organizagcbes sociais e as lutas de classes eram frequentemente
categorizadas como de cunho comunista.

Mesmo com repressdes politicas, censuras e perseguicdes, grupos teatrais e
artistas goianos, continuaram a explorar temas que refletiam a vida cotidiana, as
tradicBes locais e os desafios sociais. Essa persisténcia € um simbolo poderoso de
como os saberes tradicionais servem como forma de resisténcia cultural. Por meio do
teatro, € possivel observar que esses grupos utilizavam a arte como uma forma de
guestionar e de afirmar suas identidades, além de lutar contra as adversidades
impostas pelo contexto social e politico.

No proximo capitulo, Crianca, Infancia e Teatro, vamos apresentar uma
estrutura que inicia com uma analise historica do sujeito em foco: a crianca e sua
infancia. Em seguida, abordamos como o teatro atua como um agente que influencia
e promove as capacidades humanas, destacando sua natureza intrinsecamente
educativa.

Também serdo discutidas as criancas como espectadoras e receptoras criticas
da arte teatral, explorando suas experiéncias com essa forma de expressao. Reflete-
se ainda sobre como o teatro para criangas € influenciado por diferentes correntes
pedagodgicas e culturais e, que o teatro ndo deve ser apenas uma forma de
entretenimento, mas também um meio poderoso de educacgédo que contribui para o
desenvolvimento cognitivo, emocional e social das criangas.

Na subsec¢édo Desenvolvimento cognitivo da crianga, traremos sobre a pedagogia
moderna e o quanto ela reconhece o valor do teatro como uma atividade para
estimular a criatividade, a expressdo corporal e verbal, além de promover o

pensamento critico. Correntes pedagoégicas, como as baseadas em Jean Piagete L.S.
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Vygotsky, por exemplo, destacam a importancia das atividades ludicas, incluindo o
teatro, no desenvolvimento infantil.

Segundo essas teorias, 0 teatro permite que as criancas explorem diferentes
papéis e que compreendam melhor o mundo ao seu redor e desenvolvam habilidades
sociais ao interagir com outras criancas.

Ja na proxima subsecdo, em Teatro, crianca e educacao, o foco € o impacto
especifico do teatro na educacdo das criancas em Goias, e como o teatro pode
desempenhar um papel fundamental na formacéo educacional das criangcas goianas
ao conectar o aprendizado com a cultura local e as experiéncias diarias e, em como 0
teatro pode ser uma atividade pedagogica para ensinar ndo s6 conteudos curriculares,
como a linguagem e as ciéncias sociais, mas também para fortalecer a identidade
cultural e regional das criangcas e uma potente forma de inclusao social.

Em resumo, no capitulo a seguir, iremos apresentar o quanto o teatro ndo so
enriguece o processo pedagogico e o desenvolvimento educativo, tornando o
aprendizado mais dindmico e envolvente, mas como também reforca a conex&o das
criangas com suas raizes culturais e sociais, desempenhando um papel essencial na

formacdo de individuos conscientes e criativos.
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CAPITULO 02:
CRIANCA, INFANCIA E TEATRO

2.1 CRIANCA E INFANCIA

Para comecarmos, é fundamental explorar os conceitos de crianca e infancia a
luz de seus contextos historicos, sociais e culturais, acompanhando a evolucéo do
significado atribuido & infancia ao longo do tempo. E essencial considerar que as
criancas sempre foram inseridas em uma formacéo social especifica. Sénia Kramer
(2006, p.15) destaca que “as criangas sao sujeitos sociais e histéricos, marcadas,
portanto, pelas contradicoes das sociedades em que estéo inseridas”.

Essa perspectiva nos permite entender que o significado do termo crianca é
moldado pela representacdo que os adultos tém delas, refletindo as determinacdes
sociais e econémicas ao longo da histdria. Assim, a compreensao da infancia deve
levar em conta ndo apenas a visdo adulta, mas também o papel ativo das criancas
como agentes de sua propria cultura e historia.

A insercdo concreta das criancas e seus papéis variam com as formas de
organizacdo da sociedade. Assim, a ideia de infancia n&o existiu sempre da
mesma maneira. Ao contrario, a nogdo de infancia surgiu com a sociedade

capitalista, urbano-industrial, na medida em que mudavam a insercdo e o
papel social da crianca na comunidade (KRAMER, 2006, p. 14).

Na ldade Média, o conceito de infancia como o que conhecemos hoje néo
existia. Naquela época, a distin¢cdo entre criancas e adultos ndo era reconhecida, e as
criangas eram vistas apenas como versdes menores dos adultos, consideradas como
meros seres bioldgicos, sem status social ou autonomia. Foi somente a partir da Idade
Moderna que o termo comecou a surgir, sendo reconhecido como uma nova categoria
social que desempenhava um papel ativo na sociedade. Segundo o historiador
Philippe Ariés,

a idade média, no inicio dos tempos modernos, e por muito tempo ainda nas
classes populares, as criangas misturavam-se com os adultos assim que
eram considerados capazes de dispensar a ajuda das maes ou das amas,
[...] aproximadamente, aos sete anos de idade. A partir desse momento,
ingressavam imediatamente na grande comunidade dos homens,
participando com seus amigos jovens ou velhos, dos trabalhos e dos jogos
de todos os dias. [...] (ARIES,1981, p. 275).

Para a historiadora e professora goiana Diane Valdez, em seu livro Historia da

Infancia em Goias: século XVIII e XIX, diz
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Os estudos sobre a infancia realizados no Brasil sempre ressaltam a pouca
importancia dispensada as criancas até o encerrar do século XIX. [...] Goias
ndo era excecao regional e suas particularidades néo fizeram da Provincia
um lugar diferente no trato da infancia. A infancia goiana ndo era igualmente
merecedora de muitas atenc¢des no que se refere a criacédo, educacao, salde,
trabalho e etc. (VALDEZ, 2003, p.63).

Assim como no Brasil, na Provincia de Goiéds, no século XIX, as crian¢as
também eram vistas como pequenos adultos, dos quais se exigia um comportamento
de gente adulta em varios aspectos como vestimentas iguais, trabalho e casamento
precoce, entre outros.

E inegavel que as criancas sempre estiveram presentes em todos os periodos
da histéria da humanidade, e suas relagdes com a sociedade refletem diferentes
conceitos de infancia ao longo do tempo. Portanto, podemos afirmar que a infancia é
uma fase da vida que deve ser compreendida em sua dimenséo social, e a crianca é
um individuo concreto, moldado historicamente e que incorpora os valores de cada
época.

A partir do século XX, houve uma valorizacdo significativa da crianca nos
campos da psicologia e da pedagogia, coincidindo com um aumento da énfase nos
teatros para esse publico. Essa valorizacdo se baseia na intera¢do entre 0s processos
fisicos e psicoldgicos da crianca e do ambiente em que vive, levando a um ciclo vital
de concepcdes fundamentadas em principios e métodos de desenvolvimento humano.
Para entender melhor algumas dessas concepcdes, apresentaremos dois dos mais
influentes tedricos da psicologia, ambos focando na aprendizagem infantil, com
abordagens distintas: Jean Piaget e Lev Vygotsky.

Jean Piaget foi um bibélogo, suico, considerado um dos mais importantes
pensadores do século XX. Através da minuciosa observacdo dos seus filhos e
principalmente de outras criancas, Piaget impulsionou a Teoria Cognitiva, que propde
que as criancas ndo sdo meros receptores passivos de informacgdes, mas sim
construtores ativos de seu conhecimento e com isso ele identificou quatro estagios
principais de evolug&o cognitiva.

Lev Semyonovich Vygotsky, foi um psicélogo russo que introduziu a Teoria
Sociocultural, que destaca a importancia do contexto social e cultural no processo de
aprendizagem. Pensador importante em sua area, foi pioneiro no conceito de
aprendizados das criancas ocorre em fungéo das interagdes sociais, pela linguagem

e condi¢Oes de vida.
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2.1.1 Desenvolvimento cognitivo da crianca

Piaget, em seu livro Inteligencia y Afectividad, apresenta o desenvolvimento
cognitivo da crianca esta diretamente ligado a inteligéncia e a afetividade e sua
constante interacdo (PIAGET, 2005, p. 17). A obra de Piaget busca esclarecer a
sequéncia de evolucéo que a crianca vai constroi ao longo de cada fase de sua vida.

De acordo com Piaget, o desenvolvimento cognitivo da crianga ocorre por meio
dos processos de assimilacdo e acomodacdo. O individuo cria esquemas mentais de
assimilacao para compreender e interagir com a realidade.

Levando em conta, entdo, esta interagdo fundamental entre fatores internos
e externos, toda conduta é uma assimila¢éo do dado a esquemas anteriores
(assimilacdo a esquemas hereditarios em graus diversos de profundidade) e
toda conduta é, ao mesmo tempo, acomodacao destes esquemas a situacao
atual. Dai resulta que a teoria do desenvolvimento apela, necessariamente,

para a nocdo de equilibrio entre os fatores internos e externos ou, mais em
geral, entre a assimilacdo e a acomodacao (PIAGET, 2005, p.89).

Nesse contexto, Piaget destaca que todo comportamento busca manter um
equilibrio entre os fatores internos e externos, ou, de maneira mais ampla, entre
assimilacdo e acomodacdo. Isso implica que o individuo, ao interagir com o ambiente,
esta constantemente organizando e adaptando-se as situacfes e objetos que o
cercam.

Compreende-se, portanto, que, pela teoria de Piaget, todo ser humano nasce
com a habilidade de se adaptar ao ambiente e de assimilar e acomodar os objetos
externos em sua estrutura cognitiva, visando alcancar um equilibrio que favorece seu
desenvolvimento e a evolucéo de sua inteligéncia. Assim, quando a criancga se depara
com uma nova situacdo, ela tenta integra-la a conhecimentos ja existentes
(assimilacdo). No entanto, muitas vezes essa integracdo exige certas modificacdes
(acomodacéao) para que haja uma compreenséo adequada da nova situacao.

Através disso, Piaget realizou estudos que demonstravam o0s estagios
cognitivos da crianga por meio de sua Teoria Cognitiva, sistematizando o

desenvolvimento psiquico cognitivo (do conhecimento) em quatro estagios:

v' Estagio pré-natal e/ou sensoério-motor (concepcdo até o nascimento): que
consiste na formacdo da estrutura corporal e a grande vulnerabilidade as

7

influéncias ambientais, é verificado nos primeiros anos de vida (de 0 a
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aproximadamente 24 meses), quando as atividades séo fisicas e dirigidas a

objetos e situacdes externas.

v’ Estagio da primeira infancia e/ou pré-operatéria (do nascimento até os trés
anos): o crescimento fisico, habilidades motoras e capacidade de aprender séo
rapidos; a partir da conquista da locomocéo e, posteriormente, da linguagem,

essas exploracdes externas vao sendo representadas mentalmente.

v Estagio da segunda infancia e/ou operatorio concreto (dos trés aos seis anos):
o comportamento predominantemente € egocéntrico, ideias ilégicas acerca do
mundo, além da imaginacdo, criatividade e o autocontrole proprio que se
expandem e sdo mais elaborados; culmina na relacdo com a realidade exterior,
expandindo-se do subjetivo para o objetivo. Instala-se o simbdlico,
possibilitando a crianca falar e, posteriormente, imitar e usar jogos de faz-de-

conta.

v Estagio da terceira infancia e/ou operat6rio formal ou abstrato (dos seis aos
doze anos): o crescimento fisico e o egocentrismo diminuem, porém, as
habilidades fisicas e de linguagem se aperfeicoam, passando a ter raciocinio
l6gico; verifica-se uma transicdo entre a a¢do e as estruturas logicas mais
gerais. Entretanto, neste periodo, ha uma distingdo entre o real e o possivel.
Em lugar de limitar-se a organizar o que Ihe chega através dos sentidos, o
sujeito j4 € capaz de imaginar o que poderia estar ali; caracteriza-se assim, 0

estagio mais avancado do desenvolvimento psiquico cognitivo infantil.

E marcante a valorizac¢do da crianga nos estudos da psicologia, da pedagogia
e do teatro. Diante da interacdo dos processos fisicos e psicoldgicos da crianga com
0 meio em que ela vive, se desenvolve, teoricamente, um ciclo vital de concepcdes
com base em principios e métodos na construcdo humana que, segundo Jean Piaget,
propdem em explicar como as mudangas ocorrem na vida do sujeito e de que modo
podem ser compreendidas e descritas.

Ja Vygotsky, defende a possibilidade de a crianca exercitar a criagdo artistica
em idade escolar para que os estimulos se organizem deliberadamente na vida, de

modo a gerar a necessidade e a possibilidade para expressao de sua criatividade.
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Segundo o tedrico, 0s processos criativos infantis se refletem sobretudo na
imaginacao pois, nela, as criancas elaboram a experiéncia vivida em seu meio social,
edificando novas realidades
Se considerarmos que a criacdo consiste, em seu verdadeiro sentido
psicolégico, em fazer algo novo, é facil chegar a conclusdo que todos

podemos criar em grau maior ou menor e que a criagdo € companheira normal
e permanente do desenvolvimento infantil (VYGOTSKY, 2014, p.91)

Para isso, Vygotsky defende que a crianca deve ter a oportunidade de
desenvolver sua criatividade artistica e 0s processos criativos das criangas se
manifestam principalmente no faz-de-conta, onde eles reinterpretam as experiéncias
vividas em seu contexto social, construindo realidades que refletem seus desejos,
necessidades e motivacoes.

A arte € antes uma organizagdo do nosso comportamento visando o futuro,
uma orientagdo para o futuro, uma exigéncia que talvez nunca venha a

concretizar-se, mas que nos leva a aspirar acima da nossa vida o que esta
por tras dela (VYGOTSKY, 2014, p. 320).

A construcao de identidade da crianca, para Vigotsky, esta ligada a um intenso
processo de constituicdo de estruturas fisicas, psicolégicas e sociais que se
desenvolvem a medida em que ela interage com a realidade social e se relaciona por
meio de fatores bioldgicos, sociais, internos e externos.

Diferente de Piaget, Vygotsky nao formulou uma ideologia estruturada do
desenvolvimento da crianca, mas elaborou reflexdes e pesquisas significativas sobre
o tema. Para ele, a aprendizagem € fundamental para ativar processos internos de
desenvolvimento, simultdneos por meio do contato da crianga com o ambiente
cultural. Em outras palavras, a aprendizagem impulsiona o desenvolvimento.

A relacao entre as experiéncias vividas pelas criancas e 0s conceitos que elas
simbolizam é fundamental para o desenvolvimento da sua compreensao artistica,
especialmente no contexto do teatro. Ao inserir as criangas na linguagem teatral, seja
como criadoras ou espectadoras, € possivel estabelecer uma conexao significativa
entre o sentir (vivenciar) e o simbolizar (conceitos). Essa abordagem nao apenas
enriquece a experiéncia teatral, mas também possibilita que as criangas se conectem
de maneira significativa com historias e tradigdes, fortalecendo assim sua identidade
cultural e ligando-as as suas raizes.

Entretanto, o objetivo desta pesquisa ndo é abordar todos esses fatores e as

mudanc¢as que ocorrem nas diferentes fases do desenvolvimento infantil. Em vez
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disso, buscamos compreender de que maneira o teatro impacta e estimula o

desenvolvimento cognitivo e social da crianca.

2.1.2 A Crianca Goiana

Antes de abordar a questdo do teatro para criancas, € fundamental
compreender como a crianga era percebida no estado de Goias e qual foi sua
relevancia na construcao e na concepc¢ao de infancia ao longo da historia.

Para isso, apresento alguns registros historicos que ajudam a esclarecer essas
guestdes. Como mencionado anteriormente, em “Crianca e Infancia”, uma nocéo de
infancia comecou a ser reconhecida a partir da Idade Moderna, por volta do século
XVIII. No Brasil, o termo “infancia” (originado do latim) foi incluido no Dicionario da
Lingua Brasileira apenas em 1832. Essa auséncia anterior dificultou os estudos, as
literaturas e as legislacdes, evidenciando a pouca importancia atribuida as criancas
no século XIX.

Na Provincia de Goias, assim como em outras partes do Brasil, as criancas
eram tratadas como pequenos adultos, sendo esperados comportamentos tipicos de
pessoas mais velhas, como vestimentas semelhantes, trabalho e casamentos
precoces. Durante esse periodo, Goids era uma provincia composta por crian¢as
negras, brancas (descendentes de colonos) e predominantemente indigenas*.

Em comparacdo com outras regides do Brasil, Goids apresentou um indice
relativamente baixo de criancas abandonadas, resultado das relagdes harmoniosas
gue os indigenas mantinham com suas criancas. No entanto, existiam outras formas
de separacao familiares, como a adocédo — aqui ndo se configura exatamente como
tal, pois envolve praticas coercitivas ou ndo consentidas - de criangas indigenas e
negras, que eram integradas a sociedade de maneiras distintas.

No conto “Negrinha”, de Monteiro Lobato — autor da literatura infantil — é
possivel observar a realidade enfrentada pelas criancas negras na época,

Assim cresceu Negrinha — magra, atrofiada, com os olhos eternamente
assustados. Orfa aos quatro anos, por ali ficou feito gato sem dono, levada a
pontapés. Nao compreendia a ideia dos grandes. Batiam-lhe sempre, por
acdo ou omissdo. A mesma coisa, 0 mesmo ato, a mesma palavra provocava

ora risadas, ora castigos. Aprendeu a andar, mas quase ndo andava. Com
pretextos de que as soltas reinaria no quintal, estragando as plantas, a boa

4 Segundo Diane Valdez em seu livro Histéria da Infancia em Goias: século XVII E XIX, a maioria dos
povos indigenas encontrados que habitavam a regido de Goias eram os Xavante e os Caiap0.
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senhora punha-a na sala, ao pé de si, num desvao da porta. [...] O corpo de
Negrinha era tatuado de sinais, cicatrizes, vergdes. Batiam nele os da casa
todos os dias, houvesse ou ndo houvesse motivo. Sua pobre carne exercia
para os cascudos, cocres e beliscdes a mesma atracdo que o ima exerce
para o0 aco. Mdos em cujos noés de dedos comichasse um cocre, era méo que
se descarregaria dos fluidos em sua cabeca. De passagem. Coisa de rir e ver
a careta “(LOBATO, 1920, p. 35)

Por meio deste conto de Lobato, € possivel observar a mentalidade da
sociedade brasileira da época, refletida nos maus-tratos e no racismo em que as
criangcas negras eram submetidas. E importante ressaltar que em analise as suas
obras, assim como a sociedade da época, Monteiro Lobato também expressava

pensamentos escravocratas e racistas,

Consideramos que Monteiro Lobato escreveu pensando que seria lido para e
por criancas brancas, netas e bisnetas de outras donas Bentas. Hoje, nas
escolas publicas brasileiras, seus livros sao lidos também para criancas que
sdo netas e bisnetas de outras tias Nastacias, classificadas por ele como
parte da barbarie humana e da decadéncia social; criancas que Lobato nem
queria que nascessem (GONCALVES apud PEREIRA; PEREIRA, 2022, p.5).

Naquela época, as criancas indigenas também sofriam preconceitos e eram
forcadas a se afastarem de suas familias em “nome da civilizacdo” e ficavam
aprisionadas para serem presenteadas aos colonos (denominados, na época, como
senhores) como animais de estimagao.

A atitude escravocrata e patriarcal imposta pelos colonos refletia-se no
comportamento das criancas brancas, que acabavam reproduzindo um conjunto de
ideias e principios estereotipados e preconceituosos, semelhantes aos dos adultos.

As brincadeiras, essenciais na infancia e que se transformavam ao longo do
tempo, também simbolizavam e retratavam historicamente os preceitos e a ideologia
da época. Em Goids, as brincadeiras eram tado sérias para as criancas quanto para 0s
adultos. Um exemplo disso era o0 machismo perpetuado pelo sistema patriarcal, que
subjugava as mulheres desde a infancia. Através das brincadeiras, com suas letras e
narrativas, preparavam-se as meninas para 0s papéis de esposa, mae e para as

tarefas domésticas que lhes eram impostas obrigatoriamente:

Senta ai filhinha
A coser e a bordar
E antes das trés horas

Tu néo saias do trabalho.

Teu Dedal sera de ouro

Tua agulha sera de prata
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Palmatéria de marfim
Para a mestra castigar (VALDEZ, 2003, p.47)

Através desta cantiga, € possivel observar a dificuldade da educacao imposta

as criancas no século XIX, tanto nas escolas quanto em casa. Para garantir a

disciplina, utilizava-se a palmatéria® como uma forma de tolerancia severa. Em relacéo

ao comportamento das criancas goianas, Cora Coralina®, em seu livro Vintém de
Cobre, no poema Crianga, oferece um retrato de sua infancia em Vila Boa’:

Era uma coisa restringida, sujeitadas por todos os discricionarios a se

enquadrar dentro de um molde certo, cujo gabarito era o adulto. “Olha a filha

de fulano, olha sua prima, elas ndo fazem isso...Por que océ n&o ha de ser

como elas? Olha a filha da vizinha, que mo¢a bem-educada” ... “Toma

propésito, menina”, era este o estribilho da casa. A crianga tinha so cinco,

seis anos e devia se comportar como tias e primas, as enjoadas filhas da
vizinha, os moldes apontados (CORALINA, 2013, p. 18).

Esperava-se que as criangas se comportassem e se vestissem como adultos.
No caso das criancas negras e indigenas, suas vestimentas refletiram sua posicao
social e cultural na época. Por exemplo, as criancas negras usavam poucos panos e
improvisavam suas roupas, enquanto os indigenas muitas vezes nao utilizavam
vestimentas, independentemente de serem criangas ou adultos.

Nesta época, os Jesuitas da Igreja Catolica — uma forte fonte de dominacédo
cultural — utilizavam-se do teatro como forma de representacéo do Deus cristdo e da
“civilizagao” para a catequizacado dos povos indigenas, e as festividades realizadas
também pela igreja, tinham o mesmo propdésito, porém aproveitavam-se das criancas
ndo s6 como espectadoras, mas também como protagonistas e integrantes dessas
representacdes divinas.

Poderia assim dizer que, a partir dos registros histéricos, essas atividades de
representatividade realizadas pela Igreja foram, pioneiramente, a maneira de inserir
as criangas no ambito teatral enquanto espectadoras e/ou fazedoras da representacao

em Goias.

> Peca circular de madeira com cinco orificios, formando uma cruz e provida de um cabo, usada para
bater na palma da m&o de pessoa castigada.

6 Cora Coralina - pseuddnimo de Anna Lins dos Guimaraes Peixoto
Bretas, foi poetisa e contista brasileira que nasceu em Cidade de Goias. Considerada uma das mais
importantes escritoras brasileiras, ela teve seu primeiro livro publicado em junho de 1965 (Poemas dos
Becos de Goiéas e Estorias Mais), quando ja tinha quase 76 anos de idade.

”Vila Boa € um municipio brasileiro do Estado de Goias, antiga capital de Goias, conhecida atualmente
como Cidade de Goias.
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2.2 TEATRO, CRIANCA E EDUCACAO

O teatro surgiu a partir do ser humano na sociedade, por intermédio de suas
necessidades, colocando-se diretamente contra o isolamento do individuo e
defendendo o trabalho coletivo de acordo com as inter-relacdes pessoais com o outro.
De acordo com Raquel Romano, especialista em Arte Educacdo, em seu artigo
Funcao Libertadora da Arte (1999),

Com toda a riqueza de linguagens (musica, plastica, teatro, danca, literatura),
a arte tem lugar inquestionavel na educagdo, considerando sua natureza
democratica, que permite o acesso de todos a vivéncia e ao conhecimento
artistico [...] Enfim, entendendo que a funcéo basica da Arte-Educacéo, diante
do seu poder de intervencdo soécio-politica, cultural e pedagdgica, é a
formacéo da cidadania, consolidamos a ideia do rompimento com modelos
ultrapassados de gestdo pedagodgica e agdo comunitaria [...] na busca de
interacao entre ética, estética e poética na educacgédo do olhar que critica, cria,

transforma, modelando o livre e consciente gesto da cidadania (ROMANO,
1999, p. 4).

Para Romano, esse carater educativo e social da arte estabelece uma conexao
com a experiéncia estética, a medida que proporciona 0 envolvimento total do
individuo, seja por meio do processo criador e/ou através da observacdo do objeto
estético. E esta experiéncia deve ser sempre renovada, principalmente quando se
pensa na arte como parte produtiva e complementar da sociedade como atividade
para exercicio sobre estar com o outro, pois exige uma postura ética adequada a
coletividade.

A estética serve como um potencializador na educacao, criando um espaco
onde a criatividade e a expressao pessoal sdo valorizadas. Isso ndo apenas enriquece
o aprendizado, mas também promove uma maior inclusédo e diversidade nas préticas
educacionais. Através da arte e da experiéncia estética, as criancas séo incentivadas
a conhecer suas identidades e a desenvolver uma compreensao mais ampla do
mundo ao seu redor.

A obra A Estética do Oprimido de Augusto Boal, que aborda os conceitos de
Imagem, Palavra e Som, é fundamental para entender como esse aprendizado
estético funciona, enfatizando a importancia do sensivel para transcender abordagens
superficiais e clichés, e de como esses elementos funcionam ndo apenas como
dominios culturais, mas também como potenciais agentes de transformacao estética.

O pensamento sensivel, que produz arte e cultura, é essencial para a

libertacdo dos oprimidos, amplia e aprofunda sua capacidade de conhecer.
S6 com cidadaos que, por todos os meios simbolicos (palavras) e sensiveis
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(som e imagem), se tornam conscientes da realidade em que vivem e das
formas possiveis de transforma-la, sé assim surgira, um dia, uma real
democracia (BOAL, 2009, p. 16).

Para Boal, a educacédo do sensivel promove uma relacdo mais profunda com o
mundo, permitindo que os individuos desenvolvam uma percepc¢ao critica e estética
da realidade. Essa abordagem vai além do ensino tradicional, integrando experiéncias
sensoriais que enriguecem o aprendizado. A educacdo estética ndo se limita a
apreciar a arte; ela envolve um processo de reflexdo que conecta o espectador com
suas emocgdes e com o contexto social.

Focar no aprendizado estético e na educagdo do sensivel é essencial para
formar individuos criticos e conscientes. A abordagem proposta por Boal oferece um
caminho para integrar a arte na educacao de maneira significativa, promovendo nao
apenas o desenvolvimento cognitivo, mas também o crescimento emocional e social.
Essa perspectiva é fundamental para enfrentar os desafios contemporaneos e
construir uma sociedade mais justa e inclusiva.

Além disso, Boal também propbe que a estética pode ser um meio de
resisténcia e empoderamento. Ao utilizar Imagem, Palavra e Som, ele sugere que
esses elementos podem ser ferramentas para expressar e transformar a realidade
social. Essa perspectiva é crucial para a formacdo de uma consciéncia critica,
permitindo que cidadaos ndo apenas absorvam informacdes, mas também se tornem
agentes ativos em sua propria educacédo e na sociedade.

A castracao estética vulnerabiliza a cidadania obrigando-a a obedecer a
mensagens imperativas da midia, da catedra e do palanque, do pulpito e de
todos os sargentos, sem pensa-las, refuta-las e entende-las! O analfabetismo
estético, que assola até alfabetizados em leitura e escritura, é perigoso

instrumento de dominacdo que permite aos opressores a subliminal invasédo
dos Cérebros! (BOAL, 2009, p.15).

Aqui, destaca-se um aspecto critico da relacdo entre estética, educagéo e
cidadania. Boal argumenta que a falta de formacdo estética ndo apenas limita a
capacidade de apreciacdo artistica, mas também reduz a capacidade critica dos
individuos frente as mensagens dominantes na sociedade.

Esse “analfabetismo estético” ndo se restringe a falta de habilidades de leitura
e escrita; ele se manifesta na incapacidade de ver, ouvir e falar no sentido estético e
a incapacidade de perceber e criar significados através das experiéncias sensoriais.

Assim, mesmo aqueles que sido “alfabetizados esteticamente” podem ser vitimas
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dessa forma de opresséao, tornando-se meros receptores passivos das informacdes
veiculadas pelos meios de comunicacao e pela cultura dominante. Essa passividade
impede uma reflexdo critica sobre as mensagens que consomem, resultando em uma
conformidade que n&o é vista.

Boal defende que é fundamental promover uma educacao estética que permita
aos individuos desenvolverem sua sensibilidade e capacidade critica. O teatro deve
incluir experiéncias que estimulem o olhar sensivel, a percepc¢do critica e a
criatividade, e isso implica em formar cidad&os capazes de interpretar o mundo ao seu
redor e resistir as imposi¢cdes da cultura dominante. Através da arte e da experiéncia
estética, os individuos podem se tornar protagonistas de suas vidas, questionando e
transformando a realidade.

Essa experiéncia do individuo no teatro mostra-se bastante importante para
torna-lo mais humano, critico-reflexivo e criativo, ajudando-o a perceber e a interiorizar
alguns conceitos como a cidadania, o respeito e a responsabilidade. E também um
meio de promover a interagdo social, estimular a confianga e possibilitar o
conhecimento de valores diante da realidade em que o sujeito/espectador vive.

Podemos analisar, a partir da experiéncia da proposta no texto O sentido dos
sentidos: a educacao (do) sensivel, de Jodo Francisco Duarte Janior, que apresenta
como a estética esta intrinsecamente ligada a experiéncia sensorial. Duarte Janior
sugere que a educacdo estética pode cultivar uma maior sensibilidade nas pessoas,
permitindo-lhes apreciar nuances e complexidades da vida cotidiana e, em como a
estética ndo € apenas uma questdo de beleza, mas sim uma forma de perceber e
interpretar o mundo.

A experiéncia estética pode ser considerada uma experiéncia sensivel, ou
seja, maior e mais complexa que a simples experiéncia sensorial, pois
portadora de um sentido, de uma significagdo que se espraia para além dos
estimulos elementares provenientes dos materiais empregados. Ela nos fala
de vida e morte, de alegria e tristeza, de sorte e fatalidade, de sonhos e

desencantos, dialogando com a inteireza de nossa corporeidade (DUARTE,
2000, p.153).

Duarte argumenta que a educacdo deve ir aléem da mera transmissdo de
conhecimento, integrando as experiéncias sensoriais que enriquecem a formagéo do
individuo. A educacao “do sensivel” implica um processo em que os sentidos sao
ativados para promover uma compreensdo mais profunda da realidade. Nisso, a
experiéncia estética, segundo o autor, ocorre quando os individuos se envolvem

ativamente com suas percepgdes sensoriais e corporais.
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Em suma, O sentido dos sentidos propde uma reflexdo profunda sobre como a
educacao pode ser enriquecida pela experiéncia estética, destacando a importancia
dos sentidos na formacdo do sujeito. Essa perspectiva ndo apenas amplia o
entendimento da educacao, mas também valoriza o papel da arte e da sensibilidade
na construcdo do conhecimento.

E a arte da expressao teatral oferece a crianca a oportunidade de explorar os
sentidos e as diversas formas de linguagem presentes na sociedade - embora néo
seja a Unica alternativa disponivel para esse aprendizado, seja a corporal, a verbal, a
escrita, entre outras — que expressam suas proprias vivéncias e experiéncias de
maneira mais critica, analisando e avaliando assim, resultados de suas préprias acdes
pela interacdo do meio social em que vive. Para se criar gosto pela cultura artistica, é
fundamental aproximar as criangas das atividades teatrais, seja como fazedoras e/ou
espectadoras de teatro.

A crianca inserida no universo teatral tem uma experiéncia valorizada e
determinante na constituicdo de sua prépria identidade, enquanto cidada, e
principalmente, receptoras. Segundo a professora e pesquisadora Tais Ferreira, em
seu livro A Escola no Teatro e o Teatro na Escola, algo é passado ao espectador:

Algo acontece que lhe (trans) forma, ou deforma. Algo faz do acontecimento
experiéncia, ja que coloca em xeque aquilo que o espectador € ou pensa ser,
faz vulneravel o centro mesmo daquilo que temos como nossa identidade,

nos mostra um lado oculto e misterioso, desconhecido (FERREIRA, p.34,
2010).

Essa (trans) formacdo que acontece na crianca através do intelecto-cognitivo
por meio de sua experiéncia enquanto espectadora de espetaculo teatral, socializa
ideias e acima de tudo possibilita sua aprendizagem de maneira ludica. Além de lidar
com a crianca, através da expressdo de suas emocdes, da criatividade, da
expressividade e da sensibilidade, trabalha com o conhecimento de si mesma e do
mundo que a cerca.

O teatro para criancas é uma potente arte educativa, que se configura ndo so
na formacéo artistica, mas como também na formacédo do carater, promovida através
do contato teatral como um grande incentivo para o presente e futuro do ser que esta
em desenvolvimento, a partir da producdo de estimulos estéticos, sejam eles
linguisticos, visuais, sonoros e/ou gestuais.

Ao encenar pecas e discutir temas relevantes, as criangas sao incentivadas a

refletir sobre questdes sociais e culturais. Assim, a formacao de espectadores - a partir
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da recepcéo teatral, com a aplicacéo de procedimentos destinados a criar o gosto pelo
teatro e ressaltar a necessidade e a importancia desta arte como forma educativa.

E importante, também, que andlises sobre esta recepcdo das criangas sejam
instigadas num campo de reflexdo artistico, capaz de estimular as
criancas/espectadores ao pensamento reflexivo sobre a apreciacao teatral, a fim de
estabelecer um dialogo produtivo e investigativo sobre diversas leituras.

Necessitamos de um teatro que nao nos proporcione somente as sensacoes,
as ideias e os impulsos que sdo permitidos dentro do respectivo contexto
histérico das relacdes humanas (em que as acdes se realizam), mas também

gque empregue e suscite pensamentos e sentimentos que ajudem a
transformacgéo desse mesmo contexto (BRECHT, 1967, p. 197).

Desse modo, podemos compreender que o teatro, por se tratar de uma
atividade artistica, se transforma, via apresentacdo, em estimulo, aprendizado e
formacdo do espectador. Nesse processo, abrem-se as possibilidades do debate
sobre temas diversos em fazer a crianga enxergar sob novas perspectivas. Mais uma
vez, o0 teatro se apresenta como exercicio de cidadania — atividade propensa a
promover a emancipacao dos participantes, sejam eles atores ou espectadores.

Segundo o professor Flavio Desgranges, em seu livro A Pedagogia do
Espectador (2003), um dos eixos da formacdo que se pode oferecer a crianca
espectadora consiste em fornecer conceitos necessarios ao despertar sua criticidade,
de simples consumidor de espetaculos, ela pode tornar-se capaz de formular e
sustentar suas apreciacgoes.

Para isso, Flavio diz que é preciso compreender a atitude proposta do
espectador teatral enquanto experiéncia educacional, a partir do enfoque de Walter
Benjamim®, que recomenda que o sujeito ouvinte de uma histéria deve ouvi-la e
compreende-la em seus detalhes, empreendendo uma atitude interpretativa através
de sua prépria experiéncia para a construcado de um pensamento critico.

Na sociedade baseada na espetacularidade dos acontecimentos e apoiada
na industria moderna, formar espectadores consiste também em estimular os
individuos (de todas as idades) a ocupar o seu lugar ndo somente no teatro,
mas no mundo. [...]. Com um senso critico apurado, esse cidadao espectador,
consumidor-espectador, eleitor-espectador procuram estabelecer novas

relacbes com o entorno e as diferentes manifestacdes espetaculares que
buscam retrata-lo (DESGRANGES, 2003. p. 36-37).

& Walter Benjamin (1892- 1940) foi um ensaista, critico literario, tradutor, filésofo e sociélogo alemao.
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Neste exercicio de compreensao da obra, € necessario que o espectador se
confronte com a vida e reflita sobre os aspectos da historia com o qual se depara,
estimulando assim o pensamento critico a partir da comparacgéo e interpretacado da
reformulacdo de suas atitudes e comportamentos, podendo levar a efetivagdo de
transformacdes no seu presente através de sua autonomia critica e criativa, tornando-
se assim um sujeito capaz de redesenhar o seu proprio futuro.

Diante disso, na visdo de Desgranges (2003, p. 27), a reagdo do publico infantil
a linguagem teatral, por meio do espetaculo, promove um exercicio da reflexdo critica.
O olhar critico busca uma interpretacdo apurada dos signos e o espectador torna-se
apto para elaborar uma propria compreensdo dos acontecimentos cotidianos.
Compreendendo-se, assim, a importancia da formagcdo de espectadores com a
aplicacdo de procedimentos destinados a criar o gosto pelo teatro e ressaltar a
necessidade e a importancia desta arte como forma educativa.

Em Pedagogia do Espectador, conforme proposta de Flavio Desgranges,
enfatiza-se a importancia da formacéo do espectador como um processo educativo
que vai além das simples avaliacfes artisticas. Essa abordagem considera diversos
aspectos do desenvolvimento infantil, incluindo os termos cognitivos, emotivos,
racionais, sociais, criticos e estéticos, que sao fundamentais para o desenvolvimento
da crianca.

O aspecto cognitivo refere-se ao desenvolvimento das capacidades de pensar,
aprender e compreender. Na Pedagogia do Espectador, a experiéncia teatral estimula
a interpretacéo e a analise critica das obras, permitindo que as criancas desenvolvam
habilidades de raciocinio l6gico e resolucdo de problemas. Segundo Desgranges
(2003, p.29), a formacédo do espectador envolve um "duplo acesso” que inclui ndo
apenas o contato fisico com a arte, mas também o acesso linguistico a linguagem
teatral, essencial para a construcédo do conhecimento.

J& os aspectos emotivos estao relacionados a capacidade de sentir e expressar
emocodes. O teatro oferece um espaco seguro onde as criangas podem explorar suas
emocodes e, vivenciar personagens e narrativas que permitem que elas se identifiquem
com diferentes situagbes, promovendo uma compreensdo mais profunda das
emocdes humanas. Desgranges (2003, p.53) destaca que essa experiéncia é crucial
para o desenvolvimento emotivo e da sensibilidade estética.

O desenvolvimento racional esta ligado a capacidade de pensar criticamente e

tomar decisfes informadas. A pedagogia do espectador incentiva as criangcas a
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questionar e refletir sobre as obras que as auxiliam, promovendo uma postura ativa
em relacdo ao conhecimento. Este processo ajuda a formar cidadaos criticos, capazes
de analisar contextos sociais e culturais, além de desenvolver sua autonomia

intelectual.

(...) criar condicBes para que eles [criancas e jovens brasileiros] possam ir ver
espetaculos talvez seja o primeiro passo a ser dado. Mas (...) possibilitar o
acesso ao teatro ndo significa (...) apenas colocar o espectador infantojuvenil
diante de uma pega, mas também fornece ferramentas para que ele disseque
e interprete o evento. Tornar o espectador iniciante mais intimo da arte teatral
e estimula-lo para um mergulho divertido amplia sua capacidade de aprender
0 espetaculo e favorece sua socializacdo, seu acesso ao debate
contemporaneo, sua integracdo e participacdo sociais (DESGRANGES,
2003, p. 36).

J& os aspectos sociais envolvem a interacao e o relacionamento com oS outros.
O teatro € uma atividade coletiva que requer colabora¢do e comunicagdo entre 0s
participantes. A Pedagogia do Espectador promove essa interacdo ao convencer as
criancas a trabalhar em grupo durante as atividades teatrais, desenvolvendo
habilidades sociais essenciais como o respeito e a escuta ativa.

O desenvolvimento critico € fundamental para que as criangas possam avaliar
diferentes perspectivas e formar suas proprias opiniées, e instiga um olhar critico
sobre as narrativas apresentadas no teatro, permitindo que os jovens espectadores
desenvolvam um senso critico em relacdo as representacdes artisticas e sociais.
Desgranges argumenta que essa critica ndo se limita ao conteudo das obras, mas se
estende as préticas culturais em geral,

A pedagogia do espectador estd calcada fundamentalmente em
procedimentos adotados para criar o gosto pelo debate estético, para
estimular no espectador o desejo de langar um olhar particular a peca teatral,
de empreender uma pesquisa pessoal na interpretacdo que se faz da obra,
despertando seu interesse para uma batalha que se trava nos campos da
linguagem. Assim se contribui para formar espectadores que estejam aptos a
decifrar os signos propostos, a elaborar um percurso préprio no ato da leitura
da encenacéo, pondo em jogo sua subjetividade, seu ponto de vista, partindo
de suas experiéncias, sua posicdo, do lugar que ocupa na sociedade. A
experiéncia teatral é Unica e cada espectador descobrira sua forma de

abordar a obra e de estar disponivel para o evento (DESGRANGES, 2003, p.
30).

E por fim, 0s aspectos estéticos referem-se a apreciacédo do proprio teatro e de
como a formacéo estética é essencial para cultivar o gosto pela arte e pela cultura e,
como também busca despertar um prazer genuino pela experiéncia estética. Porém,
para Desgranges (2003, p.125) é necessario afastar-se da obra (com um olhar

exterior) para que esse sujeito contemplativo adquira uma abordagem estética da



47

existéncia interior da peca e para estruturar seu entendimento do todo. E isso é feito
por meio de atividades que envolvem a criacdo e a apreciagao artistica, permitindo
gue as criangas desenvolvam uma conexao pessoal com a arte.

A integracdo desses aspectos — cognitivo, emotivo, racional, social, critico e
estético — na pedagogia do espectador € essencial para o desenvolvimento da crianca.
Essa abordagem educativa ndo apenas enriquece a experiéncia teatral, mas também
forma individuos mais conscientes e participativos na sociedade. Ao proporcionar um
ambiente onde essas dimensdes podem ser exploradas simultaneamente, o teatro se
torna um poderoso meio de aprendizado e crescimento pessoal.

Ja em seu livro Pedagogia do Teatro: provocacao e dialogismo, Desgranges
(2006, p.27) diz que a formacao do espectador através das préticas teatrais, transfere
pedagogicamente experiéncias artisticas de maneira mais sensivel, democrética, e,
principalmente, reflexiva.

Vale ressaltar a importancia dessa interacédo das criancas no fazer teatral, como
participantes ativos, do fazer teatro com criangas como uma pratica que enriquece 0
processo educativo, contribuindo para a formacao de individuos mais criativos, criticos
e empaticos. Dessa forma, teatro ndo apenas ensina habilidades artisticas, mas
também promove um aprendizado significativo, onde as criancas podem explorar o
mundo ao seu redor de forma ludica e interativa. Essa abordagem pedagdgica é
essencial para o desenvolvimento de cidadaos conscientes e engajados.

Para Sidmar Silveira Gomes, em Teatro e infancia: em busca da poética do

devir,

O teatro com criangas reconhece a premissa fundamental relacionada as
multiplas possibilidades do fazer teatral: o contato dialégico entre o olhar e a
sensibilidade da crianca e do adulto sobre uma mesma questdo gera
deslocamentos de lugares comuns com base na valorizacdo dos
conhecimentos que ambas as fases da vida apresentam sobre o mundo
(GOMES, 2014, p.175).

Assim a importancia da participacao ativa das crian¢cas promove um verdadeiro
dialogo artistico onde o teatro para criancas ndo € algo feito somente de forma
unidirecional - de adultos para criangas sem uma verdadeira interagdo, onde a
esséncia do didlogo € comprometida e as criancas se tornam apenas consumidoras
passivas de um produto, e sim um teatro onde as criancas fazem parte do processo
criativo, interagindo e contribuindo ativamente para a experiéncia teatral.

Historicamente, o teatro tem sido uma parte integrante da educagao para

transmitir valores e ensinar moralidades. No Brasil, a formalizagdo do teatro como
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componente curricular comecgou na segunda metade do século XIX, em um contexto
de democratizacdo do ensino laico, como é dito na dissertacdo O uso dos jogos
teatrais na educacdo: uma pratica pedagogica e uma pratica subversiva, de Libéria

Rodrigues Neves

Mas, apesar de o teatro aparecer nas escolas desde tempos mais remotos, o
Teatro-Educacao, propriamente dito, comeca a existir no Brasil a partir da
segunda metade do século XIX. E a presenca do teatro (das artes) nas
escolas, como componente curricular da educagéo formal de criangas, jovens
e adultos nas principais sociedades ocidentais, deu-se com o processo de
escolarizacdo em massa que caracterizou a democratizacdo do ensino laico,
ao longo do século XX (NEVES, 2006, p.39).

A inclusdo do teatro nas escolas foi impulsionada pela necessidade de
desenvolver a criatividade humana, especialmente em resposta as mudancgas sociais
e tecnoldgicas da Revolucdo Industrial. Essa evolugdo destaca a importancia das
artes cénicas como um meio de formacéo integral.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de 1997, apresentam o teatro
como uma arte de grande importancia historica e o definem como um valioso meio de
expressdo e comunicacao. O documento destaca que o ato de dramatizar transcende
a expressao individual, desempenhando um papel significativo no desenvolvimento
da coletividade. E essa pratica teatral na educacdo promove um ambiente de
aprendizado colaborativo.

De acordo com Alcantara (2017), o ensino de teatro na escola proporciona
uma "experiéncia artistica em aula de teatro mais completa”, que estimula os
estudantes a desenvolverem seu potencial individual e coletivo. Essa abordagem néo
apenas enriquece o curriculo escolar, mas também contribui para a formacédo de
habilidades sociais essenciais, como a empatia e a comunicagdo eficaz. O teatro,
portanto, se torna um espaco onde as criangas podem explorar suas emocgoes e
interagir com os outros de maneira significativa.

E na educacgéo infantil, o teatro € uma atividade que envolve diferentes
linguagens e permite mobilizar os campos de experiéncia preconizados pela Base
Nacional Comum Curricular (BNCC). A importancia do ensino teatral com as criancas
€ extremamente reconhecida na pedagogia do teatro, especialmente com base nos

trabalhos da diretora e educadora Viola Spolin®.

% Viola Spolin foi pedagoga, autora e diretora de teatro, considerada por muitos como fundadora do
teatro do improviso.
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Isto torna a forma Gtil ndo s6 para o teatro formal, como especialmente para
os atores interessados em aprender improvisagdo, e é igualmente Util para
expor o iniciante a experiéncia teatral, seja ele adulto ou crianga. Todas as
técnicas, convencdes etc., que os alunos-atores vieram descobrir lhes séo
dadas através de sua participagao nos jogos teatrais (exercicios de atuacao)
(SPOLIN, 2010, p.5)

Spolin desenvolveu uma metodologia a partir dos jogos teatrais com o “brincar”
de faz de conta que cria personagens e expressa nas criangcas sentimentos,
sensacoes e emocgdes, desenvolvendo habilidades sociais, cognitivas e afetivas,
colocando as criangas como protagonistas do processo de aprendizagem,
estimulando a imaginacao e respeito as regras, contribuindo para o desenvolvimento
integral da crianca.

A metodologia desenvolvida por Spolin é bastante utilizada no Brasil, e a partir
dos jogos teatrais de improviso, estimulam a construcdo de cenas e vivéncias de
situacdes, onde a crianca € incentivada a reagir a estimulos e se colocar em diferentes
contextos. Para Japiassu (1998, p.3),

A sistematizacdo de uma proposta para o ensino do Teatro, em contextos
formais e ndo formais de educacao, através de jogos teatrais, foi elaborada
pioneiramente por Viola Spolin ao longo de quase trés décadas de pesquisas
junto a criangas, pré-adolescentes, adolescentes, jovens, adultos e idosos
nos Estados Unidos da América. Utilizando a estrutura do jogo com regras
como base para o treinamento de teatro, Viola Spolin ambicionava libertar a
crianga e o ator amador de comportamentos de palco mecénicos e rigidos.
Seus esforgos resultaram no oferecimento de um detalhado programa de
oficina de trabalho com a linguagem teatral destinado a escolas, centros
comunitarios, grupos amadores e companhias teatrais (JAPIASSU, 1998, p.
3).

Segundo Japiassu, a pedagogia do teatro, especialmente baseada nos jogos
teatrais de Spolin, é uma valiosa aliada, ndo apenas para aprender sobre teatro, como
também para explorar e refletir sobre questées que tocam as criancas, tanto no ambito
pessoal quanto no coletivo. Quando a sala de aula vira palco, cada crianca pode ser
0 que quiser, se expressando das mais diversas formas, experimentando as
possibilidades comunicativas da oralidade e formando cidadaos criticos e criativos.

Para Foucault'®, ainda segundo Sidmar Silveira Gomes (2023, p. 15-16) em,
Michel Foucault e a Pedagogia do teatro: um mapeamento discursivo, “as praticas

teatrais podem ser vistas como formas de resisténcia e luta politica, permitindo que

10 Michel Foucault foi um filésofo, historiador das ideias, teérico social, critico literario e professor. E
uma das grandes poténcias do Século XX em termos de pensamento.
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os sujeitos questionem e desafiem normas sociais”. Essa reflexdo critica é
fundamental para a formacéo de cidadaos conscientes e engajados.

O teatro para criancas desempenhou um papel crucial na educacédo das
criangcas em Goias durante a década de 1970. Este periodo, marcado por profundas
transformacdes sociais e culturais, através de suas diversas praticas, contribui para
0 cognitivo, o emocional, o social e o critico dos pequenos, além de fomentar o
envolvimento estético.

Dessa forma, € possivel perceber algumas das principais contribuicées que o

teatro para criancas inclui na educacao, como o:

v Cognitivo

Promove habilidades essenciais como a resolucao de problemas, a expandir o
vocabulario e melhorarem suas habilidades de comunicacgéo. A interacdo com o outro
e 0 uso da linguagem teatral promovem a fluéncia verbal e a expressividade. Assim
como incentiva as criangas a explorarem a imaginacao, permitindo que criem historias

e personagens.

v Desenvolvimento Emocional

Além do aspecto cognitivo, o teatro oferece um espaco seguro para que as
criancas explorem uma ampla gama de emocdes. Participar ou assistir a pecas
teatrais permite que elas vivenciem sentimentos como alegria, tristeza, medo,
coragem, entre outros. Essa experiéncia €é crucial para a empatia e a
autocompreensao. Ao se identificarem com personagens e suas jornadas emocionais,
as criancas aprendem a reconhecer e validar suas préprias emocdes, 0 que €

essencial para seu crescimento emocional.

v’ Social

O teatro é uma atividade inerentemente colaborativa que promove habilidades
sociais fundamentais. Durante as atividades teatrais, as criancas aprendem a se
comunicar efetivamente, cooperar com 0S outros e trabalhar em equipe. Essas
experiéncias ajudam-nas a valorizar diferentes perspectivas e a respeitar 0s
sentimentos alheios. O ambiente teatral exige que os participantes oucam uns aos
outros e ajustem suas acdes em funcdo do grupo, habilidades sociais que serao

valiosas ao longo de suas vidas além de explorar sua propria identidade cultural.
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v" Critico

O envolvimento com o teatro estimula a imaginacdo e a criatividade das
criangas, promovendo habilidades essenciais como a resolugdo de problemas e o
pensamento critico. Ao assistir ou encenar historias, as criancas sdo desafiadas a
compreender narrativas multifacetadas e a interpretar diferentes situacbes. Essa
pratica ndo apenas enriquece seu vocabulario e capacidade de comunicacdo, mas
também as ajuda a desenvolver uma visdo critica sobre o mundo ao seu redor. O
teatro pode ser um forte aliado artistico para que elas possam aprender a analisar e

guestionar as realidades, formando opinides criticas reflexivas.

v' Estético

Por fim, o teatro também contribui para o desenvolvimento estético das
criancas. A apreciacdo da linguagem teatral estimula a sensibilidade estética e a
capacidade de apreciar diferentes formas de expressao artistica. Ao serem expostas
a diversas producOes teatrais, as criancas aprendem a reconhecer e valorizar
elementos como ritmo, linguagem corporal, cenografia e figurinos. Essa experiéncia
estética ndo apenas enriquece sua formacdo cultural, mas também alimenta sua

criatividade e expressao individual.

Em suma, o teatro € uma poderosa arte que impacta diversos aspectos na vida
da crianca. Ao estimular o cognitivo, emocional, social, critico e estético, as atividades
teatrais podem oferecer as criancas criatividade, empatia e colaboragcdo. Assim,
investir no teatro como parte da educacéao infantil € essencial para formar cidadéos
conscientes e engajados com o mundo ao seu redor.

A partir do adendo sobre o surgimento do teatro no Brasil e em Goiés, o estudo
continuara em um apanhado historico, porém se referindo, especificamente, ao teatro
goianiense e sua producdo na década de 1970, colocando como objetivo a crianga
como a principal espectadora nestes periodos a partir das relagdes ja discutidas aqui
entre contexto histoérico, teatro, infancia e criancga.

De acordo com todo o levantamento histérico apresentado no préximo capitulo,
sobre os nomes em destaque das producdes de teatro para criancas na capital goiana
nos anos de 1970, também sera apresentado inquietudes que permeiam assuntos ja

discutidos nesta pesquisa, sobre a linguagem teatral utilizada, a fim de compreender
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0 que se pode afirmar a partir disso e quais as mudancas significativas do teatro para

criancas na capital e o que se pode considerar.
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CAPITULO 03;
O TEATRO PARA CRIANCAS EM GOIANIA NOS ANOS 1970

3.1 O COMECO

Antes de iniciarmos o préximo capitulo sobre o teatro goianiense para criangas,
é importante que o leitor esteja informado, brevemente, sobre o surgimento do teatro

no Brasil e em Goias e, como isso se sucedeu para a capital goiana nos anos de 1970.
3.1.1 No Brasil

Segundo Sidmar Silveira Gomes, na tese de doutorado, Do encontro entre as
praticas teatrais e a educacao: uma releitura da constituicao do teatro infantil brasileiro
(2018, p. 65 - 82), o surgimento das primeiras dramaturgias brasileiras voltadas para
criangas, como as pecas infantis de Vicente Guimarées, foram produzidas no inicio
da década de 1940. Um marco significativo nesse contexto foi a encenacdo de O
Casaco Encantado, de Lucia Benedetti, pela Companhia Artistas Unidos no Rio de
Janeiro. Esta peca, reconhecida por seu valor artistico e desprovida de carater
didatico ou moralizante, recebeu o Prémio Artur Azevedo e se destacou como um
exemplo do teatro feito por adultos para criancgas.

Ainda, segundo a tese de Sidmar (2018, p.113)., a partir dessa obra — O Casaco
Encantado, de Lucia Benedetti - muitos artistas passaram a se dedicar ao teatro para
criancas, resultando em um aumento na producdo de pecas teatrais que se
destacaram como obras artisticas. Na mesma época, o0 espetaculo Peter Pan,
apresentado pelo grupo TESP (Teatro Escola de Sdo Paulo) no Teatro Municipal de
Sdo Paulo, também marcou a historia do teatro infantil, com o grupo realizando
diversos trabalhos até 1964.

No Rio de Janeiro, em 1953, a dramaturga Maria Clara Machado comecou a
deixar sua marca na histéria do teatro infantil com a montagem de sua primeira peca,
O Boi e 0 Burro a Caminho de Belém, que recebeu prémios da prefeitura do estado.

Nos primeiros dois anos do grupo ainda nao faziamos teatro para criangas.
No natal de 1953 queriamos dar alguma coisa as criancas das favelas que
nos rodeavam. Kalma Murtinh, entdo ja figurinista e atriz, sugeriu que eu

adaptasse O Boi e o Burro a Caminho de Belém que havia escrito para
bonecos. Adaptei e foi um sucesso. (MACHADO, 1991, p.251)
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Apoés esse sucesso inicial, Maria Clara produziu varias outras pecas infantis
notaveis, como A Bruxinha que Era Boa e Pluft, o Fantasminha, considerada sua obra
principal. Além de suas montagens, Machado fundou a escola de teatro O Tablado,
que elevou o teatro infantil ao status de categoria artistica, revolucionando o cenario
do teatro para criancas, formando inUmeras atrizes e atores.

Maria Clara Machado é uma figura fundamental na dramaturgia infantil
brasileira, pois através de seus textos e pecas, ela conseguiu expandir o universo do
teatro infantil. Além da montagem e direcéo de espetaculos, ela também se dedicou a
producao de textos teatrais que valorizavam o imaginario infantil. Isso contribuiu para
a formacédo e uma nova mentalidade em relacdo ao publico infantil e o teatro para
criancgas no Brasil. A autora também prop6és atualizar contos de fadas tradicionais por
meio da parddia literaria, permitindo uma reinterpretacdo critica que garantisse a
continuidade dessas narrativas dentro de um contexto moderno.

Ainda de acordo com Sidmar (2018), em S&o Paulo, destacavam-se as
dramaturgias de Oscar Von Pfhul, que se caracterizavam pela auséncia da dicotomia
entre herdis e vildes, apresentando o ser humano como um ente em transformacéao,
capaz de evoluir. Essa abordagem trouxe ao universo infantil temas de natureza social
e politica, adaptando classicos da literatura para uma linguagem acessivel ao publico
infanto-juvenil. E na mesma época, ocorreu o 1° Congresso Brasileiro de Teatro em
1951, onde uma discussdo sobre o teatro para criancas ganhou destaque,
questionando a funcdo pedagdgica do teatro infantil como algo exclusivo.

A partir dos anos 1960, a valorizacdo do teatro para criangcas comecgou a
crescer, com um foco maior na originalidade das producdes. Nesse periodo, algumas
pessoas viam o teatro como um recurso educacional, como a autora Olga Reverbel?,
gue defendia a importancia do teatro escolar e Maria Mazetti fez uma contribuicdo
significativa ao criar o Setor de Teatro Infantil, garantindo a importancia do teatro na
educacdo e na criacao de textos literarios. Maria foi uma das primeiras dramaturgas a
escrever para criangas menores, utilizando uma linguagem propria e coloquial.

Sidmar (2018), diz que nos anos 1970, diversos grupos e nomes comegaram
a se profissionalizar; enquanto nos anos 1950 e 1960 o teatro infantil era

predominantemente amador. Grupos como Navegando, Feliz Meu Bem e Vento Forte

1 Olga Garcia Reverbel (S40 Borja, RS, 1917 — Santa Maria, RS, 2008), precursora do ensino de Teatro
na educacao escolar no Rio Grande do Sul e uma das tedricas pioneiras ndo que se refira as relacdes
entre Teatro e Educacgé&o no Brasil.
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trouxeram novas abordagens ao teatro para criancas. Porém, nessa mesma década,
1970, uma importante pesquisadora, Maria Lucia Pupo, comeca a analisar
espetaculos em Séo Paulo e evidencia presenca de equivocos correspondentes ao
antigo teatro escolar, tais como: didatismos, “situagdo em que a personagem realiza
exposicado de qualquer tipo”, e esteredtipo, “situagdo na qual sao emitidos
preconceitos, lugares-comuns ou frases feitas”, além de moralismos e
imagem/inteligéncia da crianca ser subestimada.
Conforme Maria Lucia Souza Pupo, no Reino da Desigualdade: teatro infantil
em S&o Paulo nos anos setenta (1991, p. 23), “verifica-se nessa época (entre 1970 e
1976) um consideravel aumento na quantidade de espetaculos em cartaz para
criangas”. Sua afirmativa completa-se com a seguinte observacgéao,
Por outro lado, a mesma década que assistiu a ampla difusdo dessa
modalidade de producéo cultural presenciou também o surgimento de toda
uma nova vertente de espetaculos que colocavam em questéo a concepcéao
de dramaturgia infantil subjacente aquele fendmeno de afluéncia de publico.
E justamente o surgimento dessa nova vertente que faz dos anos setenta

uma década historicamente marcante para o teatro tido como infantil em Séo
Paulo (PUPO, 1991, p. 23).

Durante essa década, alguns pesquisadores identificaram dois momentos
distintos na producédo de teatro para criancas. O primeiro momento foi marcado por
um desanimo e um carater amador, pois muitos grupos nao conseguiam se manter e
acabavam desaparecendo. No entanto, no segundo momento, o teatro para criangas
experimentou um grande avanco com a entrada de novos nomes e producoes de alta
qualidade, que eram impulsionadas pelo investimento de grandes empresas
patrocinadoras. Contudo, ap0s a retirada desses patrocinios, houve novamente uma
gueda, e 0s grupos nado conseguiram sustentar seu trabalho de forma independente,
levando ao retorno do desanimo nesse cenario.

Nesse contexto, comec¢ou a comercializacao do teatro, com interesses voltados
para o consumo mercadoldgico, a medida que empresarios e produtores passaram a
dominar essa linguagem teatral. Varios estudiosos, como Maria Helena Kihner,
Carlos Augusto Nazareth, Maria Lucia Pupo e Valmor Beltrame, concordam que
muitos dos aspectos considerados ultrapassados e equivocados na linguagem cénica
para criancas ainda persistem nos palcos até hoje. Um exemplo disso séo as tramas
gue apresentam uma estrutura dramatica simplificada, como as adaptacdes de contos
de fadas (muitas das vezes cinematograficos) para o palco, que frequentemente

carecem de uma elaboracdo dramaturgica eficaz e exploram poucos elementos da



56

linguagem teatral na construcéo de personagens e enredos, evidenciando uma falta
de dominio do género dramatico.

A pesquisadora Maria Helena Kihner, em seu artigo Dramaturgia: hoje e
sempre, juntamente com a professora Maria Aparecida de Souza em Teatro infantil
ou teatro para criancas? apontam alguns equivocos que surgiram no teatro infantil,
como o uso de uma linguagem que desvaloriza a mentalidade da crianca, tratando-a
como um ser inferior e sem poténcia, o que leva a utilizagédo de dialetos simplificados
e excessivamente infantilizados.

De acordo com as pesquisadoras, as criancas se desenvolvem no momento
presente, o que torna desnecessarias algumas caracteristicas frequentemente
adotadas no teatro para criangas, como : a movimentacao excessiva para “prender a
atenc&o” da criancga; a insisténcia em ensinar bons costumes; o uso de uma linguagem
infantilizada que diminui a percepc¢ao da crianca como ser completo e, as constantes
explicacbes em cena, que pressupdem que a crianga nao € capaz de compreender o
que esta acontecendo no palco.

Além da construcdo e montagem de espetaculos teatrais voltados para o
publico infantil, é essencial que haja uma dramaturgia de qualidade que reconheca as
criangas como sujeitos inteiros, e ndo apenas como “projetos” de adultos. Isso nos
leva de volta ao inicio desse capitulo, onde se discute que na Idade Média a crianca
e a infancia ndo eram vistas como categorias sociais. Portanto, é fundamental adotar
uma perspectiva que considere o olhar da crianca.

Independentemente da discussdo sobre o lugar ocupado pela crianca na
sociedade, a producdo de espetaculos para criancas precisa promover mudancas
significativas, refletindo sobre questbes como: Quem e como queremos formar? A
partir de possiveis respostas a essa pergunta, deve-se criar uma manifestacéo
artistica para o teatro para criancas que ensine e transforme, respeitando essa fase
de aprendizagem. A ensaista e critica literaria Nelly Coelho (2000, p.47), em seu livro
Literatura Infantil, Teoria, Andlise e Didatica, afirma que “se a infancia € um periodo
de aprendizagem, [...] toda a mensagem destinada a ela, ao longo desse periodo, tem
necessariamente uma vocagao pedagogica’.

Entretanto, muitas producdes teatrais para criangcas ainda falham em
apresentar encenacdes que trazem como atrativo apenas o fato de serem
esteticamente bem elaboradas em termos de figurinos, cenarios e aderegos cénicos.

Existem superproduc¢des cujo marketing enfatiza o alto investimento como atrativo; no
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entanto, isso nem sempre € um indicativo de qualidade, ja que muitas vezes esses
produtos ndo utilizam ou ndo se preocupam com a linguagem teatral em si.

E fundamental ressaltar que o teatro para criancas deve abordar o
desenvolvimento integral da crianga, promovendo a integragdo de aspectos ludicos,
imaginativos e/ou fantasticos. Essa abordagem, por meio de ac¢fes criativas, cultiva o
gosto pelo teatro desde cedo, 0 que aprimora tanto a forma quanto o contetudo das
producdes teatrais. Porém, para alcancar esse propdsito, € necessario incorporar a
arte como um veiculo educacional, conforme enfatiza o psicélogo Jodo Francisco

Duarte Junior.

A arte pretende ser uma maneira mais ampla de se abordar o fenbmeno
educacional considerando-o ndo apenas como transmissdo simbdlica de
conhecimentos, mas como um processo formativo do humano. Um processo
gue envolve a criagdo de um sentido para a vida e que emerge 0S NOSSOS
sentimentos peculiares (DUARTE, 2000, p. 72).

Assim, observamos que o espectador vai além de simplesmente apreciar o
teatro, reconhecendo que a arte desempenha um papel fundamental na formacéao do
ser humano. Essa perspectiva considera a educacdo como um fenémeno abrangente,
gue nao dever ser vista apenas com uma transmissdo de conhecimentos, mas como
um processo formativo que contribui para a constru¢do da humanidade. Portanto, é
essencial que os sentimentos e a razdo se integrem, refletindo os valores e
significados que atribuimos a vida cotidiana. Estimular a reflexdo nas criancas é
crucial para seu aprendizado; mais do que apenas ensinar valores, é importante
promover a emancipagao para o questionamento e a discussao.

Nesse contexto, a responsabilidade de escolher quais espetaculos levar as
criancas recai sobre os adultos, como familiares e professores. Além disso, cabe ao
artista criar e transmitir a linguagem teatral de maneira significativa, o que envolve a
pesquisa no trabalho do ator, a valorizacdo do texto dramético, a utilizacdo da
linguagem teatral apropriada, o cuidado com a estética e a atencao ao publico.

3.1.2 Em Goias

Apesar da bibliografia escassa e da auséncia de varios registros historicos,
segundo George Raeders e Lathar Hessel em sua obra O Teatro no Brasil de D. Pedro
II, a mais antiga referéncia do teatro em Goias aconteceu nos arredores de Vila Boa,

na Pascoa de 1819, com a representacdo de uma comeédia de Carlos Magno.
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Ja4 o manuscrito Diario da Visita Geral da Capitania de Goias, escrito pelo
Sargento-mor Tomas de Souza, menciona apresentacdes teatrais em trés arraias no
ano de 1773 — Pilar, Trairas e Sdo Félix. Documenta-se, por exemplo, que na cidade
de Trairas, no século XVIII havia dois grupos de teatro formados, um por brancos e
outro por negros alforriados, e que as apresentacdes aconteciam normalmente no
Teatro Sao Joaquim.

De acordo com Hugo Zorzetti, em seu livro Meméria do Teatro Goiano - Tomo
II, ha registros de apresentacdes realizadas na cidade de Pirendpolis em 1891 e na
cidade de Santana das Antas, atual Anapolis, no ano de 1893. Mas, é somente a partir
do século XX gue as diversas atividades teatrais em Goias foram registradas - como
€ 0 caso da Sociedade Dramética, criada em Morrinhos, em 1918 - e comecaram a se
fortalecer com a inauguracdo da nova capital de Goias que, em 1942, com a
construcdo do Cine Teatro Goiania, grupos e nomes ligados ao teatro surgiram, como
o de Sebastido Costa que criou o Grémio Literato-Teatral Pedro Ludovico.

Apesar do pouco registro historico sobre o teatro em Goias, acredita-se que
antigamente as apresentacdes teatrais eram destinadas a todo tipo de publico,
inclusive as criancas. Com a valorizacdo da crianca — a partir do século XX, as
encenacdes infantis comecam a ter grande énfase. Por isso, 0 surgimento do teatro
para criancas em Goias s6 comeca a ser documentado a partir desta época.

Na proxima subsecdo, apresenta-se historicamente 0s grupos e espetaculos
que estiveram em cartaz em Goiania para o publico infantil, a fim de compreender o
gue se pode afirmar a partir disso e quais as mudancas significativas do teatro para
criancas na capital, porém, com referéncia, especificamente, ao teatro goianiense e
sua producéo na década de 1970, colocando como objetivo a crianga como a principal

espectadora neste periodo.

3.2 PRINCIPAIS NOMES E GRUPOS TEATRAIS

Nos anos 1970, em Goiania, varios grupos e companhias teatrais dedicaram
seus esforgos a producdo de pecas voltadas para o publico infantil. Estes grupos
foram fundamentais para o desenvolvimento do teatro para criangas no estado,

trazendo inovacéo e criatividade para a cena cultural goiana.
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Abaixo, destacamos alguns dos principais nomes e grupos teatrais da época,
considerados pioneiros em teatro, destacam-se: Otavinho Arantes, Cici Pinheiro e, a

escritora e dramaturga Marietta Telles Machado.

3.2.1 Agremiacéo Goiana de Teatro (AGT)

A AGT (Agremiacdo Goiana de Teatro) foi fundada em 1946 por Otavio Zaldivas
Arantes, mais conhecido como Otavinho Arantes, o “pai do teatro goiano” — pioneiro
no teatro goiano, ainda enquanto aluno de teatro do Colégio Lyceu de Goiania. Ao
passar dos anos, Otavinho foi responsavel pela montagem de varios espetaculos na
cena goiana e um importante motivador de um nucleo de discussdes e iniciativas na
area teatral, auxiliando outras companhias a se fortalecerem e que encontrassem
espacos para apresentacao.

Mesmo adotando um tom mais ameno quanto ao regime militar, a AGT né&o
escapou, posteriormente, de ter espetaculos censurados e a vigilancia de suas acodes.
Por meio de intensas lutas em busca de patrocinio e improvisacdo de recursos, em
1966, a Agremiacao conseguiu inaugurar um espacgo que aglutinou diversos nomes

do teatro goiano e que recebeu pecas importantes daquele periodo.

Figura 3 — Otavinho Arantes e a construcdo do Teatro InAcabado

Fonte: https://labnoticias.jor.br/2024/01/17/teatro-inacabado-tijolo-por-tijolo-a-construcao-do-espaco-
das-artes-cenicas-em-goias-que-dura-ate-hoje/
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O local ficaria conhecido, futuramente, como Teatro InAcabado? em funcao da
busca de verbas para as tantas reformas realizadas no espaco teatral. O importante
teatro esté localizado na Avenida Anhanguera, na capital goiana, que em 1994 foi
tombado como Patrimonio Cultural da cidade de Goiania.

A luta da AGT e o trabalho pioneiro de Otavinho Arantes no teatro foram de
grande importancia para o meio teatral goiano, ajudando a consolidar outras acdes
culturais futuras na capital e, principalmente, em se tratando de teatro para criangas,
podemos dizer que foi um dos pioneiros a apresentar espetaculos de cunho infantil.

Figura 4 — Criancas na plateia do Teatro Inacabado, anos de 1970

Fonte: Documentario Histéria do Teatro InAcabado Goiania (Otavinho Arantes)

Por intermédio da coluna de Van Jafa no Correio da Manha do Rio de Janeiro
em 1964, é possivel observar os trabalhos realizados por Otavinho Arantes frente a
AGT,

Otavinho Arantes é o mentor do Grupo Agremiacéo Goiana de teatro que ja
esta com seu teatro préprio quase pronto (...) A Agremiacao Goiana de Teatro
tem mantido suas atividades sob o comando de Otavinho Arantes vencendo
todas as peripécias e dando espetaculos mesmo sem condi¢g8es técnicas e
de conforto para o publico como nos relatou seu criador e animador (...)
Também o grupo mantém um Teatro Infantil permanente ja tendo feito “Pluft,
O Fantasminha” de Maria Clara Machado e “o Rapto das Cebolinhas” também
de Maria Clara, e mais “O Casaco Encantado” e “Simbita e o Dragao” de Lucia
Benedetti, “ A Revolta dos Brinquedos” de Pernambuco de Oliveira e Pedro
Veiga. “Pinéquio” de Ody Fraga e outros (JAFA, 1964, p.2)

12 Segundo o arquiteto Walter Guerra, contra sua vontade, 0 nome do teatro foi dado pelo préprio Otavinho Arantes.
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A abordagem da agremiacdo buscava adaptar classicos da literatura infantil
promovendo uma conexao entre as criancas e o teatro, fomentando a cena teatral
goiana e proporcionando novas oportunidades para grupos teatrais e montagens.

No teatro da AGT, foram encenados, a partir dos anos 1970, alguns

espetaculos de dramaturgias classicas infantis como:

Tabela 1 — Montagens de pecas para criangas da AGT

Associacéo Goiana de Teatro (AGT)

Espetaculos Dramaturgos
A Arvore que andava Oscar Von Phful
A Revolta dos Brinquedos Pernambuco de Oliveira
Joaninha Buscapé Luiz Iglezias
A Chapeuzinho Vermelho Maria Clara Machado
O Planeta dos Palhacos Paschoal Lourenco
O Rapto das Cebolinhas Maria Clara Machado
Pluf, O Fantasminha Maria Clara Machado
Simbita e o Dragao Lucia Benedetti
O Casaco Encantado Lucia Benedetti

Fonte: Memoria do Teatro Goiano |, de Hugo Zorzetti

E importante considerar o contexto histérico em que a AGT atuava. Durante a
década de 1970 em Goiania, o teatro com funcdo de entreter frequentemente se
limitava a narrativas simplistas e moralizantes determinada na época ditatorial militar
e, isso é fundamental para entender como o teatro goiano, em especifico o teatro para
criangas evoluiu para se tornar um espaco dindmico de aprendizado.

Na época, a agremiacdo também apoiava grupos teatrais, e um deles era o
grupo de estudantes adolescentes, o TAG (Turma de Artes Goiana) do Colégio
Estadual de Goiania, que, com apoio da AGT, apresentou a peca infantil, "Pluft, o

Fantasminha”, uma dramaturgia voltada para as criangas, escrita pela escritora
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brasileira Maria Clara Machado e, que conta a histéria de uma crianca-fantasma que
se chama Pluft e que tem medo de gente. A historia aborda temas sobre a amizade e
enfrentar os medos para que o bem possa triunfar e principalmente, que o medo é
uma emocdao que faz parte da nossa vida. O espetaculo foi apresentado em 1970 e a
renda da apresentacao foi revertida para a formatura das quartas séries do colégio.

Em uma analise da dramaturgia de “Pluft, O Fantasminha”, de Maria Clara
Machado, que foi apresentada na época, observa-se que o final da histéria, onde o
bem triunfa sobre o mal, € um resultado do funcionamento harmonioso das diversas
partes da trama. No entanto, essa perspectiva maniqueista pode ser utilizada para
refletir sobre a dindmica social contemporanea.

E importante reconhecer as complexidades e desafios associados a essa visdo
simplista, especialmente em contextos onde desigualdades estruturais persistem.
Para que o "bem" realmente prevaleca, € necessario ndo apenas um funcionamento
eficiente das estruturas sociais, mas também uma reflexdo critica sobre como essas
estruturas podem ser ajustadas para promover justica e equidade para todos os

individuos envolvidos.

Figura 5 — Peca para criancas Pluft, o Fantasminha — Turma de Artes Goiana

INFORME ARTISTICO Arthur Resende

“PLUFT, O FANTASMINHA ~ Bacana paca. A criapdo do grupo denominada "“Turma de Arses
Golma" (repararay na concorddnele? ) ¢ lenpando de car @ pega Infaned “Plft, O
Fantasminho™ O pessoal, dastawte fovem ¢ stmpitico, comparecen 8 nofso programa do Ridio
Anhanguerd e i conversamaos sdbre o pepa ¢ tal, A pepa serd encenadka w0 teatro do Cravinko
(AGT) nos dist 28 ¢ 29 d¢ 14,30ks ¢ 21 ha com rendo revertics @ formatira dus quartins wéries
do Colégio Evt. Beasll Central Nu foto alguns da TAG: Reinakio, Morta Cecilia, José Loércio,
fava Lacra ¢ Joré Meinlies

Fonte: Jornal O Popular - 27 de novembro de 1970 — p. 8
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Na figura 5, lé-se:

PLUFT, O FANTASMINHA — Bacana peca. A criacdo do grupo denominado
Turma de Artes Goiana (repararam na concordancia?) e lancando de cara a
peca infantil “Pluft, O Fantasminha”. O pessoal, bastante jovem e simpatico,
compareceu ao nosso programa da Radio Anhanguera e 14 comemoramos
sobre a pega e tal. A pega sera encenada no teatro do Otavinho (AGT) nos
dias 28 e 29, as 14:30hs e 21hs com renda revertida a formatura das quartas
séries do Colégio Est. Brasil Central. Na foto alguns da TAG: Reinaldo, Maria
Cecilia, José Laércio, lara Licia e José Meirelles.

Figura 6 — Turma de Artes Goiana

A Turma de A-tes Goiana — TAG ~, do Gindsio Braul Cenwl hni
@ sua estrdia hoje com a encenagio da peca Infantl| “Pluft, o F
de Maria Clara Machado, ds 15 horas, no Teatro Inacabado da AGT. Ha\m‘
sessfo & noite — 21 horas — a a pega ficars em cartaz também amanhd. A
TAG ¢ coordenada por Maria Cecilia ¢ a diretora & Eliete Gabriel. Na foto,
parts do elenco de “Pluft, o Fantasminha’: Raul de Sergi (Marinheiro JoSio),
Rensto (Merinheiro Julifo), Yara Léocia (Maribel) e Sebastiana Donizeth
(M&e Fantasma).

Fonte: Jornal O Popular - 26 de novembro de 1970 — p. 7

Na figura 6, lé-se:

A Turma de Artes Goiana — TAG-, do Ginasio ‘Brasil Central’, fara a sua
estreia hoje com a encenacao da peca infantil ‘Pluft, o fantasminha’, de Maria
Clara Machado, as 15 horas, no Teatro Inacabado da AGT. Havera sessao a
noite — 21 horas — e a pecga ficara em cartaz também amanhd. A TAG é
coordenada por Maria Cecilia e a diretora é a Eliete Gabriel. Na foto, parte do
elenco de ‘Pluft, o Fantasminha’: Raul de Sergi (Marinheiro Jodo), Renato
(Marinheiro Julido), Yara Lucia (Maribel) e Sebastiana Donizeth (Mae
Fantasma).

Apesar do maniqueismo esclarecer o papel de cada personagem na trama,

esse recurso pode tornar as pecas para criancas superficiais, e essa simplificagdo néo
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serve apenas para facilitar a compreensao da trama pelo publico, mas resulta em
personagens que carecem de profundidade e complexidade. Souza (2001), ao

pesquisar sobre os aspectos que problematizam o fazer teatral infantil, percebeu que

A dicotomia entre o bem e o0 mal ndo parece se apresentar com o propdsito
de deixar clara a trama para que o publico a compreenda melhor, mas, sim,
favorecer a simplificacdo da construcdo de personagens que se apresentam
com poucos detalhes, sem dinamica prépria e com dificuldade de definirem-
se através da interpretacao teatral. Neste sentido, 0 que prevalece para a
identificacdo dos personagens é, em parte, o figurino (num caso mais
extremo, de descaracterizacdo, um dos atores que representava um urso
usou, durante todo o espetaculo, uma camiseta com seu nome: “Puf’) e em
parte, a apresentagdo verbal em lugar da acdo (SOUZA, 2001, p. 11-12).

O TAG utilizava uma abordagem interativa, frequentemente envolvendo as
criancas do publico nas performances. A combinacéo de histérias envolventes com
licbes morais sutis fazia com que suas pecas fossem tanto educativas quanto
divertidas, essa interacdo com o publico e a incorporacdo de aspectos interativos nas
pecas eram caracteristicas marcantes das producbes da Agremiacdo Goiana de
Teatro.

Figura 7 — Iniciativas da AGT

No drea teatral, apenas algumas inicistivas
da AGT vinha, periodicamente, colocando &
disposiclo das criancas o sadio entretenimento
de pecas infantis. Essas inicistivas devemn ser
apoiadas para que nio sejam to rares.

2 No Oolhlodﬁl:iw de Goidnla, surge
ra um grupo de alunos com 8 pretensdo de
fazer teatro infantil o esta Hﬂoll\:{ oferecer o
sou primeiro fruto, a encensclo, amanhi e
depois de smanhd, no Teatro da AGT, da pecs
“Pluft, o Fantasminha™, de Meria Clara Machs-
do. Com isso, s& preencherd um pouco mais o
vazio de Inicistivas como s que 8 prépria AGT
promove eventusiments. O grupo de jovens
stbres amadores do Liceu merece todo o incen-
tivo da Cidade, para que o trabalho que #le esté
Iniciando, com a sus estréis, nllo sejs intsrrom-
pido por faita de estimulos.

A populsclio infantll, que carece de entre-
tanimento como © bom taatro infantil & filmes
infantis de qualidede, ficard grata ) iniciative
dos jovens atores.

PL

0 POPULAR — 27 /11/1970 — Pag. 2

Fonte: Jornal O Popular - 27 de novembro de 1970 — pagina 2

Na figura 7, lé-se:

Na &rea teatral, apenas algumas iniciativas da AGT vinham, periodicamente,
colocando a disposicdo das criancas o0 sadio entretenimento de pecas
infantis. Essas iniciativas devem ser apoiadas para que ndo sejam tao raras.
No Colégio Estadual de Goiania, surge agora um grupo de alunos com a
pretensdo de fazer teatro infantil a esta ideia ja vai oferecer o seu primeiro
fruto, a encenacéo, amanha e depois de amanha, no Teatro da AGT, da peca
‘Pluft, o Fantasminha’, de Maria Clara Machado. Com isso, se preenchera um
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pouco mais o vazio de iniciativas como as que a propria AGT promove
eventualmente. O grupo de jovens atores amadores do Liceu merece todo o
incentivo da Cidade, para que o trabalho que ele estéa iniciando, com a sua
estreia, ndo seja interrompido por falta de estimulos.

A populagéo infantil, que carece de entretenimento como o bom teatro infantil
e filmes infantis de qualidade, ficara grata a iniciativa dos jovens atores.

Porém, no campo teatral para criancas, a situagcdo era restrita. A seguir, em
uma matéria da época, para o jornal local O Popular, as poucas iniciativas da
Agremiacdo Goiana de Teatro (AGT) séo elogiadas, contudo, o texto destaca que
eram escassas as iniciativas em relacdo a espetaculos infantis produzidos em Goiés
e que as criangas necessitavam de bom teatro infantil. A AGT regularmente promovia
um - segundo o recorte do jornal - “sadio entretenimento” e que precisava de um maior
apoio para se tornarem mais frequentes.

Vale contestar que esta ideia de "sadio entretenimento”, imposta na época, dos
anos de 1970, implicava que as pecas teatrais destinadas as criancas deveriam ser
divertidas e moralmente aceitaveis, evitando contelidos que possam ser considerados
‘inadequados” perante o regime militar. Essa abordagem poderia limitar as
potencialidades teatrais, podendo resultar em producdes que priorizavam a diversao
em detrimento da reflexdo critica e consequentemente da formacéo do espectador,
tornando o espaco restritivo para a exploracéo de ideias complexas e desafiadoras.

E essa expressao pode ser questionada e contraposta a luz das ideias do
teatrélogo Bertold Brecht. De acordo com Brecht, o teatro deve ser um meio de
conscientizacao e politizacao, sem deixar de lado a sua funcéo de entretenimento. Em
seu texto Pequeno Organon?? para o Teatro, Brecht afirma que:

O teatro, assim como todas as outras artes, sempre se dedicou a divertir. E é
precisamente esse empenho que Ihe confere uma dignidade especial [...] As
diversdes proprias das diferentes épocas tém sido, naturalmente, distintas

umas das outras, variando de acordo com o tipo de convivio humano de cada
época” (BRECHT, 1967, p. 128).

Brecht argumenta que o entretenimento deve ser transformado em um meio
para levar o publico a uma compreensao racional do contexto historico e social em
gue vive, estimulando sua capacidade de andlise critica. O dramaturgo enfatiza sobre

um teatro que ndo apenas divirta, mas que também conscientize, esclarecendo 0s

13 pequeno Organon para teatro, capitulo que se encontra no livro Teatro Dialético de Bertold Brecht.
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espectadores sobre os problemas sociais e propondo discussdes sobre possiveis
transformacoes.

E para isso, é fundamental romper com a iluséo tipica do teatro dramético
burgués, que deixa o publico em uma posicdo passiva e conformista ao sair da
experiéncia teatral sentindo-se purificado e satisfeito. E crucial notar que o teatro
brechtiano, conhecido como Teatro Epico'4, ndo se opde as emogdes; ao contrario,
ele propde que essas emocdes sejam elevadas a reflexdo racional.

Para alcancar esse objetivo, Brecht utiliza diversos recursos dramaturgicos e
cénicos para criar um efeito de distanciamento. Em vez de promover a identificacao
emocional com o0s personagens — como faz o teatro dramatico tradicional — ele
incentiva 0 espectador a se manter consciente da encenagdo e a participar
criticamente do processo, desenvolvendo assim uma "emocao critica".

A intencdo de Brecht € clara: ele busca abordar questdes sociais de maneira
didatica e artistica ao mesmo tempo, desafiando a passividade do publico diante do
espetaculo teatral. No Teatro Epico, o espectador ndo deve assistir & peca apenas
para contempla-la ou se emocionar, mas principalmente para pensar, refletir e criar.

Portanto, € fundamental analisar que o teatro provoque uma reflexdo critica nos
espectadores sobre suas préprias experiéncias como sujeitos no mundo em que
vivem. O teatro, enquanto uma linguagem, possui a capacidade de enfrentar o desafio
de contribuir para a construgdo de um mundo mais justo, alinhando-se aos valores e
posicionamentos dos seus espectadores.

A vivéncia da crianca como espectadora esta intimamente ligada a recepcao
de um espetaculo teatral e a qualidade estética dessa experiéncia. Nesse contexto, é
crucial reconhecer a linguagem cénica como um espaco de constante transformacao,
necessario para a formacao de um espectador critico e reflexivo.

Além disso, € importante incentivar analises sobre essa recep¢ao dentro de um
campo artistico que estimule as criangas a desenvolverem um pensamento critico em
relacdo a apreciacdo teatral. Isso permitira estabelecer um diadlogo produtivo e
investigativo sobre diferentes interpretacoes.

Precisamos de um teatro que ndo apenas desperte sensacles, ideias e
impulsos permitidos pelo contexto histérico das relagbes humanas, mas

14 Teatro Epico consiste em uma forma de composicéo teatral que polemiza com as unidades de agéo,
espagco e tempo e com as teorias de linearidade e uniformidade do drama, fundamentadas em
determinada compreensédo da Poética de Aristoteles.
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também que provoque pensamentos e sentimentos capazes de contribuir
para a transformacdo desse mesmo contexto (BRECHT, 1967, p. 197).

Compreendendo assim que o teatro, por ser uma atividade artistica, se
transforma em estimulo, aprendizado e formacdo do espectador através da
apresentacao. Nesse processo, surgem oportunidades para debater temas variados,
permitindo que as criangas enxerguem novas perspectivas. E mais uma vez, o teatro
se revela como um exercicio de cidadania — uma atividade propensa a promover a
emancipacao dos participantes espectadores.

A luta da AGT e o trabalho pioneiro de Otavinho Arantes no teatro foram de
grande importancia para o meio teatral goiano, que ajudou a consolidar outras acdes
culturais futuras na capital, principalmente em se tratando de teatro para criangas.

Podemos dizer que foi um dos pioneiros a apresentar espetaculos de cunho infantil.

Figura 8 - 3° Natal da crianca pobre, realizado pela AGT
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Fila na porta do Inacabado para assistir a um espetdculo infantil oferecido 3s criangas

pobres. No dia era servido a eles ambém um lanche,

Fonte: Memdria do Teatro Goiano |, de Hugo Zorzertti

Na figura 8, 1é-se:

Dia 26 Domingo as 15 horas 3° Natal da Crianca Pobre Uma Promocéo da
AGT. Fila na porta do Inacabado para assistir a um espetaculo infantil
oferecido as criangas pobres. No dia era servido a eles também um lanche.
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Figura 9 — O Planeta dos Palhacos, AGT

Antes do término do ano, 8
AGT encenou, ainda com
quarda-roupa e cendario por
ferminar € com 0s atores
ainda n80 muito seguros nos
wus papdis, a peca "0
Planeta dos Palhacos”, de
Paschoal Lourenco, da qual
fizemos uma daptacdo,

A apresentacio da peca foi
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Fonte: Jornal, O Popular - 01 janeiro de 1976

Na figura 9, lé-se:

Antes do término do ano, a AGT encenou, ainda com guarda-roupa e cenario
por terminar e com 0s atores ainda ndo muito seguros nos seus papéis, a
peca ‘O Planeta dos Palhagos’, de Pachoal Lourengo, da qual fizemos uma
adaptacdo. A apresentacao da peca foi informal, porque néo era destinado
ao grande publico e sim as criangas que ndo tiveram seu Natal, durante as
comemoragdes do ‘Natal da Crianga Pobre’, que a AGT realiza todos os anos

no seu teatro. Com essa encenacao, findou-se o Ano Teatral Goianiense de
75. Otavinho Arantes.

Além de ser reconhecido como um pioneiro no teatro goiano e no teatro infantil,
€ possivel afirmar, com base em registros documentais, que Otavinho Arantes
também foi um precursor em eventos organizados pela Agremiacédo Goiana de Teatro

(AGT). Um exemplo disso € o Natal da Crianca Pobre, que incluia apresentacfes
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teatrais e lanches para criancas em situacao de vulnerabilidade. Essa iniciativa tornou
a arte teatral mais acessivel ao publico, com um foco especial na incluséo de criancas

economicamente desfavorecidas.

3.2.2 Cici Pinheiro

Outro nome de destaque, também considerada como pioneira no cenario teatral
goiano foi Floracy Alves, mais conhecida como Cici Pinheiro. Mulher, negra, nascida
na cidade de Orizona - Goids, trabalhou por algum tempo com Otavinho Arantes - a
guem reconhecia como um mentor artistico - e desenvolveu uma produtiva carreira
artistica fora e dentro do estado de Goias.

Na capital goiana e em S&o Paulo, Cici esteve ligada as varias emissoras de
Radio e Televisdo, e, nos anos 1960, trabalhou no Teatro Brasileiro de Comédia
(TBC), convivendo com importantes nomes do teatro engajado, como Augusto Boal,
Flavio Rangel, Raul Cortez, entre outros. De volta a Goiania, em 1972, fundou o Teatro
do Operério e o Grupo Experimental de Teatro, demonstrando seu compromisso com
a inovacao e a experimentacao no teatro.

Na figura a seguir, na matéria no jornal O Popular, em 1977, sobre Cici Pinheiro,
apresenta brevemente sobre sua carreira e contribuicdes para o teatro. Cici é descrita
como uma figura de grande importancia no teatro em Goias, sendo uma atriz, autora
e diretora teatral bastante reconhecida. Ela opta por um caminho construtivo,
buscando colaborar de maneira positiva na formacéo das novas geracoes.

A matéria ainda enfatiza que o teatro de Cici Pinheiro visava realizar uma
existéncia plena, rica em “valores morais e espirituais” e promovia realizagdes
frutiferas para a convivéncia humana, com uma abordagem de que o teatro € visto
como uma licdo de amor a vida, destacando seu compromisso com a educacao e a
formacao ética e moral das pessoas, especialmente de criangas e jovens. No entanto,
a questdo levantada sobre a formacao critica e estética é pertinente e merece uma

analise.
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Figura 10 — Cici Pinheiro, uma licdo de amor a vida
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Na figura 1025, |é-se:

Teatro. Cici Pinheiro: uma licdo de amor a vida. Numa época em que tantos
se empenham em destruir, semeando a inquietagdo e a angustia, Cici
Pinheiro prefere construir, colaborando com uma respeitavel parcela de
trabalho na obra permanente de formagcédo das novas geragfes. Longe de
gualquer formalismo elitista, alheia aos preconceitos do mero intelectualismo,
Cici prefere fazer um teatro eminentemente educativo, voltado para os
valores da juventude. Seu teatro objetiva, em primeiro lugar, a sensibilidade
para os vardes morais e espirituais de uma existéncia sadia e plena em
realizag@es frutiferas para a convivéncia humana.

A formagdo ética e moral nas producdes de Cici Pinheiro é evidente. Seu
compromisso com o teatro era abordar temas com uma intengao clara de “educar”

criangas e jovens sobre valores fundamentais, como a higiene, meio ambiente e o

15 Matéria completa encontra-se em Anexo C.
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amor a vida. Suas encenacdes voltadas para o publico adulto, frequentemente
levantava questfes sociais relevantes como a marginalizacao e as desigualdades, o
que contribui para uma conscientizacao critica entre os espectadores.

Essa formacédo estética ndo deve ser subestimada. O teatro de Cici também
pode ser visto como um espaco de criacdo critica, onde 0s espectadores sao
convidados a refletir ndo apenas sobre valores morais, mas também sobre as formas
artisticas que transmitem essas mensagens. A obra de Cici poderia, indiretamente,
colaborar com o desenvolvimento de uma formacao estética critica influenciando na
percepc¢do do publico sobre o mundo ao seu redor, principalmente, se tratando dos
tempos sombrios vividos daquela época.

A intersecc¢do entre ética e estética no teatro de Cici Pinheiro sugere que suas
producdes ndo apenas transmitiam valores morais, mas que também poderia desafiar
0 publico a considerar como esses valores sao representados artisticamente. A forma
como as histérias sdo contadas — através da atuacéo, da cenografia e da direcdo —
pode enriquecer a experiéncia estética do espectador e promover uma apreciacao
mais profunda da arte teatral.

Embora é enfatizado “valores morais e espirituais”® no trabalho de Cici
Pinheiro, sua abordagem teatral, de certa forma, também contribuia para uma
formacdo estética, e o impacto de suas producdes perpassava por simples
transmissdo de licbes éticas. Suas producdes nos estimulam a uma reflexdo sobre
como as formas artisticas moldam nossa compreenséo das rela¢des vivenciadas na
época, sendo uma consequéncia inevitavel do seu compromisso de Cici com o teatro
enguanto um meio de transformacao social e cultural.

As obras de Cici podem ser profundamente analisadas a luz do contexto
sociopolitico do Brasil durante o regime militar (1964-1985). Nesse periodo, o
moralismo se tornou uma caracteristica marcante da cultura e da politica, refletindo
as tensdes sociais e as restricbes impostas pela ditadura. Como vimos no primeiro
capitulo, durante o regime militar, o Brasil viveu um ambiente de represséo e censura,
onde a moralidade publica era frequentemente utilizada como justificativa para a
repressao de ideias consideradas subversivas. O governo militar promovia uma viséo
conservadora da sociedade, enfatizando valores tradicionais e familiares, enquanto

tentava controlar a produgédo -cultural. Essa atmosfera moralista influenciou

16 Encontra-se na matéria jornalistica na Figura 10.
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diretamente as artes, incluindo o teatro, que se tornou um espaco de resisténcia e
critica social.

A maneira de fazer teatro de Cici Pinheiro, nos faz refletir sobre as formas
artisticas e suas influéncias nas relages sociais, podendo ser vistas como estratégias
para poder se expressar durante a ditadura militar e também como um recurso para
driblar a censura. Em um cenéario marcado pela opressdo, suas obras talvez a
explorara a natureza polissémica da linguagem cénica — onde gestos, metéforas e
estruturas simbdlicas permitiam construir um discurso critico velado, podendo assim
evitar confrontos mais explicitos com o regime. Essa abordagem permitia que suas
producdes fossem apresentadas e apreciadas, transformando o teatro em campo de
resisténcia, onde a ambiguidade proposital das narrativas poderia funcionar como um
escudo contra a repressdao, e ao mesmo tempo, alimentava processos de
conscientizacdo por meio da experiéncia estética compartilhada.

Cici Pinheiro, como uma das pioneiras do teatro goiano, produziu em um
cenario complexo refletindo as proprias tensdes da época e, como exemplo, em uma
de suas producdes, ndo destinada em especifico as criancgas, ela abordou questdes
sociais relevantes, como a marginalizacdo e a injustica, que eram especialmente
pertinentes em um Brasil sob represséo.

Pecas como "Gimba" — ultimo trabalho que Cici dirigiu nos palcos goianos,
encenada em 1989 no Teatro Goiania em homenagem a sua irma Floramy Pinheiro e
a Otavinho Arantes - retratava a vida nas favelas e as dificuldades enfrentadas pelos
marginalizados, e eram vistas como uma forma de critica ao status quo.

Cici Pinheiro (1989) revela em entrevista o cunho social do espetaculo

Com Gimba nés pretendemos chamar a atencéo da sociedade, contando a
histéria de sua vida, porque ele se tornou um malandro, como foi a

transformacgéo e porque muitos se tornardo iguais a ele se a sociedade néo
Ihes der maiores oportunidades. (FERREIRA, 1989, n.p.).

Enquanto era possivel observar uma formacédo ética nas obras de Cici para
criangas, seu trabalho também contribuia para uma formacéo estética e critica. Em
contrapartida como um meio de transmitir licdes morais, seu trabalho também era um
espaco para questionar as normas sociais vigentes. Mesmo que seu foco no teatro
para criancas poderia estar na moralidade, o teatro para o publico adulto abordava
temas complexos e desafiadores, ajudando a moldar uma consciéncia critica entre os

espectadores. E essa dualidade entre moralismo e a critica estética é crucial para



73

entender o papel do teatro durante o regime militar e de como era fazer teatro
naqueles tempos sombrios de periodo ditatorial.

As obras de Cici Pinheiro sdo vistas como uma intersecédo entre a formagéo
ética e a estética critica num contexto de moralismo exacerbado. Seu teatro ndo
apenas buscava educar sobre os valores morais, mas também desafiava os limites
impostos pela censura e pela repressdo do regime militar. Assim, mesmo que sua
intencdo fosse promover uma convivéncia humana rica em valores éticos e
“educativos”, suas producdes contribuiram para uma reflexdo mais ampla sobre a
sociedade brasileira da época, revelando as complexidades de viver e fazer teatro sob
um regime autoritario.

Baseada em suas experiéncias teatrais, Cici inicia a apresentacdo do Teatro
Infantil como meio de recreacdo dirigida, encenando pec¢as para o publico infantil,
principalmente, nos setores periféricos de Goiania com a ideia de um projeto inédito
na capital goiana: usar o teatro como meio de educac¢édo, nomeado na época como 0

Teatro Educativo.

Figura 11 — Cici Pinheiro e a educacéao pelo teatro
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Fonte: Jornal O Popular — Caderno especial VI
Na figura 11?7, |é-se:

Baseada em experiéncias passadas, quando iniciamos a apresentacédo do
Teatro Infantil, como meio de recreacao dirigida, e apos vivéncia, encenando
pecas para as populag@es periféricas de Goiania, surgiu-nos a ideia de, num
projeto mais arrojado, usar o Teatro como meio de educacédo. Conhecendo o
esforco que vem sendo feito pelo Governo Federal, no sentido de incrementar
a educacdo de base, procuramos nos unir a este processo, criando, em
Goiania, o Teatro Educativo. Procurando criar uma imagem que sirva de
exemplo a populacéo infanto-juvenil, surge o personagem O Goianinho, que
se encarrega de transmitir, de forma comutativa e inteligente, as nocées que
desejamos sejam aprendidas. Na primeira peca, nesse novo esquema, que
ja esta sendo levado aos bairros, procuramos dar mais énfase na introdugao

17 Matéria completa encontra-se em Anexo B.
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de bons habitos higiénicos, bem como a aquisi¢cdo de conhecimentos basicos,
dentro da realidade social de Goiénia. Tendo sempre como personagem
central O Goianinho, novas pecas serdo montadas, orientadas dentro de um
mesmo objetivo, educar divertindo. Apos convénio firmado com o municipio,
onde atuamos dentro do Programa "Prefeitura nos Bairros", partimos para
outra perspectiva: levar o Teatro Educativo até as cidades do interior goiano.

A busca era realizar um Teatro Educativo, que € descrito na matéria, como um
grande aliado na formacao e na sensibilizagdo dos jovens e, que ensinava licdes de
higiene e outros assuntos de cunho socioeducativo, percorrendo o0s bairros e escolas
de Goiania com suas encenacdes. A abordagem de Cici Pinheiro no teatro para
criancas € notavel por sua habilidade em entrelacar entretenimento e educacéo,
criando um espaco onde as criangas nédo apenas se divertiam — “recreacao dirigida”,
mas também aprendiam valores éticos e morais. Os seus espetaculos eram
projetados para serem “educativos”.

No entanto, essa proposta levanta questdes sobre o que realmente caracteriza
0 "teatro educativo" de Cici e de que maneira ele efetivamente educa. Mas afinal, o
que é esse teatro educativo? De que forma esse teatro “ético — moral” educa?

O teatro educativo pode ser entendido como uma forma de arte que visa nao
apenas entreter, mas também instruir e provocar reflexdes criticas sobre questdes
sociais, culturais e éticas. Esse tipo de teatro busca engajar o publico em um processo
de aprendizado ativo, onde o0s espectadores sao incentivados a refletir sobre suas
préprias experiéncias na sociedade em que vivem. Vale lembrar que, o teatro que nao
se autointitula como educativo também pode ter resultados que vao além do mero
entretenimento, como a reflexdo critica e conscientizacdo, assim como, 0 impacto
cultural e social.

No caso de Cici Pinheiro, seu teatro "ético-moral” se concentra em ensinar
valores como solidariedade, respeito e justica, utilizando narrativas que ressoam com
as vivéncias das criancas, apresentando situacdes que as desafiam a pensar sobre
suas acles sociais e as consequéncias de suas escolhas com a importancia dos
valores éticos na convivéncia humana, ajudando-as a se tornarem cidaddos mais
conscientes e responsaveis.

Tornou-se bastante comum o teatro ser apontado como valioso aliado da
educacdo, a frequentacdo a espetaculos ser indicada, recomendada como
relevante experiéncia pedagogica. Esse valor educacional intrinseco ao ato
de assistir a uma encenacéao teatral, contudo, tem sido definido, por vezes,
de maneira um tanto vaga, apoiada em chavdes do tipo: teatro é cultura.

Outras vezes, percebido de maneira reducionista, enfatizando somente suas
possibilidades didaticas de transmissdo de informacfes e conteldos
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disciplinares, ou de afirmacdo de uma determinada conduta moral.
(DESGRANGES, 2006, p.21).

Em contrapartida, Flavio Desgranges oferece uma perspectiva critica sobre o
teatro educativo que contrasta com a abordagem de Cici Pinheiro. Para Desgranges,
o0 teatro deve ser uma acao educativa que provoca o espectador a refletir criticamente
sobre sua realidade social. Enquanto Cici Pinheiro foca na transmissdo de valores
éticos por meio de narrativas envolventes, Desgranges argumenta que o verdadeiro
valor do teatro educativo reside na capacidade de provocar questionamentos e
didlogos criticos e estéticos.

A concepcao de teatro educativo do professor Flavio Desgranges apresenta
uma visdo abrangente e critica sobre o papel do teatro na educacao. Em seu trabalho,
Desgranges argumenta que a experiéncia teatral deve ser entendida como uma acéo
educativa e que promove a provocacao dialogica. Isso significa que o teatro ndo &
apenas um meio de entretenimento, mas uma arte poderosa para estimular reflexdes
e didlogos entre os espectadores, que devem ser desafiados a pensar sobre as
guestdes sociais apresentadas, em vez de simplesmente absorver licbes morais.

Ao confrontar-se com a prépria vida, nesse exercicio de compreensao da
obra, o espectador revé e reflete sobre aspectos de sua histéria e os confronta
com a narrativa, chocando os ovos da experiéncia e fazendo deles nascer o
pensamento critico; pensando reflexivamente acerca da narrativa,
interpretando-a, e também acerca de sua historia, do seu passado, revendo
atitudes e comportamentos, estando em condi¢Bes favoraveis para, qguem
sabe, efetivar transformagbes em seu presente, elevando-se em conta a
perspectiva de um processo continuado de exercicio de sua autonomia critica
e criativa - assumindo-se enquanto sujeito da prépria histéria, tornando-se

capaz de (re)desenhar um projeto para o seu futuro. (DESGRANGES, 2006,
p.24).

A ideia de provocacéo € central na abordagem de Desgranges. O teatro deve
desafiar os espectadores a pensar e refletir sobre suas préprias experiéncias e sobre
questdes sociais relevantes. Essa provocacdo é acompanhada pelo dialogo, que se
estabelece ndo apenas entre 0s personagens da peca, mas também entre o
espetaculo e o publico. Essa interacdo permite que 0s espectadores se tornem
participantes ativos no processo educativo, elaborando conhecimentos sobre a arte
teatral e aspectos da vida social e, esse enfoque contrasta com a ideia de
entretenimento, que muitas vezes pode assumir uma postura passiva por parte do
publico, limitando seu envolvimento critico.

Promover um teatro que va além do mero entretenimento significa abracar a

responsabilidade de instigar questionamentos e dialogos entre as criancas
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espectadoras. Isso requer um compromisso com a qualidade artistica e educativa das
producdes teatrais, garantindo que elas ndo apenas divirtam, mas também eduquem
e formem cidadaos criticos reflexivos.
A experiéncia artistica se coloca, desse modo, como reveladora, ou
transformadora, possibilitando a reviséo critica do passado, a modificacédo do
presente e a projecdo de um novo futuro (DESGRANGES, 2006, p.24)
Desgranges enfatiza que, para ser verdadeiramente educativo, o teatro
também deve manter sua esséncia artistica. Ele critica a tendéncia de reduzir o teatro
a meros conteudos didaticos ou a uma funcdo moralizante. Em vez disso, propde que
a arte teatral deve ser reconhecida por seu valor educacional intrinseco, que se
manifesta na capacidade de provocar questionamentos e fomentar a consciéncia
critica dos espectadores.
Desgranges, assim como Brecht, enfatiza que a experiéncia teatral deve ser
um convite a participacdo ativa dos espectadores, estimulando-os a questionar e a
dialogar sobre as narrativas apresentadas.
O valor educacional presente nessas praticas, ressalte-se, precisa ser
compreendido a partir do relevante carater pedagdgico intrinseco a propria
experiéncia teatral. Assim, o teatro quando adentra a instituicdo educacional,
nao precisa, e ndo deve, ser um teatro "escolarizado': "didatizado", para que
tenha importancia educacional; ao contrario, deve ser preservado em sua

potencialidade pois seu principal vigor pedagégico esta no carater artistico
gue lhe é inerente (DESGRANGES, 2006, p.91).

A concepcdao de teatro educativo apresentada por Flavio Desgranges redefine
as possibilidades do teatro como um espaco de aprendizado significativo. Ao enfatizar
a provocacao e o dialogo, ele oferece uma perspectiva que valoriza a experiéncia
estética como um componente essencial da educacao. Essa abordagem nado apenas
enriquece a pratica teatral, mas também contribui para a formacdo de cidadaos
criticos e conscientes em um contexto social complexo. Assim, fica claro que essa
visdo de Desgranges pode servir como um guia valioso para praticas teatrais
contemporaneas voltadas para a educacdo. Para Desgranges, o verdadeiro valor do
teatro educativo reside em sua capacidade de provocar reflexdes criticas e promover
dialogos significativos com o desafio de encontrar um equilibrio entre diverséo e
educacgdo, garantindo que as experiéncias teatrais oferecidas as criancas sejam
enriquecedoras em todos 0s aspectos.

Embora compartihem o objetivo de educar por meio do teatro, suas
abordagens diferem significativamente. Enquanto Cici Pinheiro combina
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entretenimento com uma forte carga moral — como visto na matéria jornalistica que se
encontra na figura 10, visando formar cidadaos éticos desde a infancia, Flavio
Desgranges propde um teatro que desafia 0os espectadores a se tornarem criticos
ativos da sociedade. Essa contraposicdo entre as duas abordagens enriquece 0
debate sobre o papel do teatro na educacao, na cultura e em sua capacidade de
influenciar a formacao ética e critica das novas geracoes.

Ao comparar essa concepgdo com 0 que era considerado teatro educativo
infantil na década de 1970 em Goiania, percebe-se uma evolugdo significativa.
Naquela época, as producdes teatrais muitas vezes priorizavam narrativas simplistas
e morais, talvez, sem explorar profundamente as potencialidades educativas do teatro.
E possivelmente, o foco estava frequentemente em transmitir mensagens didaticas de
forma direta, podendo nao proporcionar um espaco para a reflexao critica.

A necessidade de levar a cultura as pessoas, através de uma mensagem
simples, otimista e, basicamente, social, fez surgir, através de Cici Pinheiro, uma das
principais contribuigcbes para o teatro para criangas em Goiania e, com a criagao do
personagem chamado Goianinho que conta com um texto aberto nas diferentes
montagens através de “coletdneas” e admitia as mais diversas variagoes.

Como exemplo a populacdo infanto-juvenil, o personagem Goianinho se
encarregava de transmitir, de forma comutativa e inteligente, as no¢des que seriam
aprendidas. Um personagem central de varias pecas teatrais montadas, orientadas
em um mesmo objetivo que segundo Cici, era de educar divertindo.

A partir disso, Cici Pinheiro comeca a ter uma vasta experiéncia em teatro
infantil, sempre com a intencdo de alcancar um grande publico e transmitir valores
positivos e ser reconhecida por seu trabalho com criancas. Ou seja, utilizando o teatro
como um meio para educar e sensibilizar sobre questdes sociais da época, Cici
comecava a ficar reconhecida por sua atuagcdo no teatro para criancas, incluindo a
direcdo e dramaturgia de pecas teatrais que eram apreciadas tanto por criangas
quanto por adultos.

Na imagem a seguir, é possivel identificar que além do teatro feito para criangas
no referido espetaculo Goianinho Visita a Flora - sua primeira montagem teatral para
criangas com 0 personagem Goianinho — as criancas também eram fazedoras de
teatro, atuando como atores, como € o caso de Antenor Pinheiro, o ator, um

adolescente de 13 anos, que interpretava o personagem central Goianinho.



78

Figura 12 — Elenco do espetaculo Goianinho visita a flora

Cici Pinheiro sentada ao centro. Fonte: Acervo da familia de Cici Pinheiro18.

Antenor Pinheiro, mais conhecido como Nond, era sobrinho e filho adotivo de
Cici Pinheiro. A trajet6ria de Antenor José como o0 personagem Goianinho ilustra a
importancia do teatro na formacédo de jovens, pois além do teatro para criancas -
criancas enquanto espectadoras - feito por Cici Pinheiro, é notavel também o teatro

de criangas, as criancas enquanto fazedoras de arte.

Figura 13 — Antenor José como o personagem Goianinho
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Fonte: Jornal O Popular - 10 de marco de 1973, p. 2

18 Qutras fotos do elenco e personagens do espetaculo Goianinho visita a flora, encontra no Anexo D.
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Na figura 13, lé-se:

Antenor José é o ‘Goianinho’ da peca que Cici Pinheiro esta levando
semanalmente aos bairros goianienses, no programa “Prefeitura nos Bairros”
e que, neste domingo, sera encenada no Clube Ferreira Pacheco em sessao
especial para os associados e dependentes do Sesi. Cici quer, agora levar
seu Teatro Educativo para o interior do Estado.

A seguir encontra-se uma entrevista concedida ao Jornal Crimeia — Edi¢cdo de
Junho de 2010, onde Nond fala sobre a sua histéria, a relacdo com tia-méae Cici
Pinheiro, a dificil fase teatral onde interpretava o personagem Goianinho e a

representatividade de Cici no teatro e em sua vida.

Figura 14 — Entrevista com Antenor José em 2010
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Fonte: Jornal Crimeia - junho 2010

Na figura 142, |é-se:

Jornal Crimeia. 15 anos levando até vocé informagdo sem distor¢éo. O ator
de teatro, perito criminal, jornalista e ex-superintendente municipal de transito

19 Jornal na integra encontra-se no Anexo E.
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na gestdo Pedro Wilson, Antenor José Pinheiro, 0 Nond, um crimeiense de
sucesso. Em entrevista exclusiva, Non6 fala sobre sua infancia com Cici
Pinheiro, como e porque se tornou perito criminal conhecido
internacionalmente. Solta o verbo nas administracdes Nion Albernaz e Iris
Rezende nas areas de transito e mobilidade; e diz porque ele acha criminoso
adensamento populacional que esta sofrendo a regido norte de Goiania.
Confira tudo nas paginas de 3 a 6.

Entrevista com Antenor José para o Jornal Crimeia:

Jornal Crimeia - Vocé morava na Chacara da Julieta Rezende, a sua avd,
mée da Cici Pinheiro, grande teatr6loga de Goias e sua tia-mée. Vocé
era tratado como filho dela, mas na verdade era sobrinho. Como é esta
historia?

Antenor — Ela adotou todos os filhos da minha mée bioldgica, Letinha, que
era ruiva, modelo da Clip em S&o Paulo. Foi & que ela conheceu o meu pai,
retirante do nordeste. Eles se casaram em S&o Paulo e vieram para Goiania.
Fomos gerados aqui. Somos cinco irmaos. Eu sou o mais velho. Antenor,
Zezé, Héber, Coiote e Ana Maria. Fomos criados por ela e pela vo Julieta.

Jornal Crimeia - Esta histéria de ator, do teatro. Como foi isto na sua
vida? Como era o espetaculo do Goianinho? (Sinval lembra que assistiu
duas vezes).

Antenor - A Cici Pinheiro criou um personagem chamado Goianinho e ele
tinha vivéncia teatral em varias situacfes. Em relagdo ao meio ambiente, ela
criou a peca Goianinho visita a flora. Tinha O Goianinho vai ao dentista.
Foram criadas mais ou menos umas dez versdes do Goianinho, e eu era o
Goianinho. Aos 14 anos, pelo fato de ser ator, passei a fazer propaganda na
TV Anhanguera para as lojas Moleque.

Jornal Crimeia - A Cici Pinheiro, grande teatr6loga de Goias, o que ela
representou pra vocé?

Antenor — Uma referéncia de vida, intelectual, de dedicacéo, de luta, de
inteligéncia, uma referéncia inclusive corporal. Todos 0s meus gestos
hoje, decorrem da experiéncia que tive no teatro. Ela foi a minha
fundamental referéncia de vida. O senso critico, a rispidez nos embates, a
honestidade com a coisa publica, sempre foi uma pessoa muito rigorosa. Eu
ressentia muito, porque ela era muito rigorosa, principalmente comigo que era
o filho mais velho. Eu devo muito a ela. Até porque foi ela que me desviou de
um rumo que talvez eu n&o seria bem-sucedido.

Na fala de Antenor acima, na frase "Todos 0s meus gestos hoje, decorrem da
experiéncia que tive no teatro" reflete uma profunda conexao entre a pratica teatral e
a formacao da identidade corporal e expressiva do ator. Essa afirmacéo pode ser
analisada sob uma perspectiva técnica e estética, revelando como a experiéncia no
teatro ndo apenas molda habilidades performaticas, mas também influencia a
percepc¢ao de si mesmo e dos outros.

No contexto teatral, o corpo do ator é fundamental e a pratica no teatro envolve
uma série de técnicas que vao além da simples memorizacao de falas; ela abrange o

desenvolvimento de uma consciéncia corporal que permite ao ator expressar
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emocoes, intencdes e narrativas através de gestos, acdes, posturas e movimentos. E
possivel notar na afirmacao de Nond, que o gesto € impregnado pela sua vivéncia
teatral, refletindo um aprendizado que transcende o palco a partir de ensinamentos e
exigéncias de Cici Pinheiro.

E notavel que a estética teatral de Cici é composta por elementos visuais e
corporais que interagem para criar uma experiéncia sensorial, tanto para o ator quanto
para o espectador. A frase em questdo ressalta a importancia dessa estética na
formacao da identidade do ator. A cena nédo é criada apenas a partir de um texto, mas
sim a partir de diversas textualidades que emergem de um corpo totalmente revelado,
exposto e fragmentado.

Segundo Lehmann (2007, p. 335), o teatro “faz do préprio corpo e do processo
de sua observacdo um objeto estético teatral”,

o préprio corpo torna-se a mais verdadeira e inquestionavel realidade. A
concepgao cultural sobre o que ‘0’ corpo esta sujeito a flutuagbes
“dramaticas”, e o teatro articula e reflete essas concepgdes. Ele representa

corpos e ao mesmo tempo os tem como seu principal material de significacao.
(LEHMANN, 2007, p. 332)

Os gestos do ator sao interpretados pelo espectador, que traz suas proprias
experiéncias e emocdes para essa interacdo. Assim, 0S gestos ndo sao apenas
produtos da pratica teatral, mas também catalisadores de experiéncias
compartilhadas que podem ressoar profundamente com aqueles que assistem.

Essa relacéo entre técnica e estética destaca a importancia do teatro como um
espaco formativo essencial para o desenvolvimento pessoal e artistico, onde cada
movimento carrega consigo um significado profundo e uma conexdo com as
experiéncias humanas.

Segundo a matéria jornalistica, da época dos anos 1970, no Caderno Especial
VI2°, do Jornal O Popular

A necessidade de se levar a cultura ao povo, através de uma mensagem
simples, otimista e, basicamente, social, fez surgir, através de Cici Pinheiro, o
teatro infantil em Goiania e, com ele, O Goianinho. Texto aberto, admite as
mais diversas variacdes. Ele é um personagem exemplar, "inteligente,
simpatico, amigo das boas coisas e nascido de uma vivéncia que se fazia
sentir, entre a populacdo pobre, dos bairros distantes, pois ali a maioria das

criangas néo sabe de nada", diz sua autora (O POPULAR, Caderno Especial
VI, 1972)

20 A matéria completa encontra-se em Anexo B.
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A frase de Cici a respeito do personagem Goianinho, pode revelar uma visao
gue pode ser considerada preconceituosa e limitada. Essa perspectiva implica uma
série de suposicbes sobre a populacdo e suas vivéncias, sem refletir sobre a
complexidade e a riqueza das experiéncias humanas. A caracterizacado de Goianinho
como um "personagem exemplar" oriundo da “pobreza” sugere que sua inteligéncia e
simpatia sdo atributos raros ou excepcionais entre as pessoas de uma classe social
com menor poder aquisitivo.

Essa visdo reforca esteredtipos negativos que associam a pobreza a falta de
valor, capacidade e/ou virtudes. Também ao afirmar que "a maioria das crian¢as néo
sabe de nada", Cici parece desconsiderar as diversas formas de conhecimento e
sabedoria que emergem das vivéncias cotidianas das criangas nos contextos sociais
e essa generalizagdo ignora a diversidade cultural e as habilidades que muitas
criancas desenvolvem em ambientes desafiadores. Essa abordagem também pode
ser vista como parte de uma narrativa assistencialista que deslegitima as experiéncias
e conhecimentos adquiridos por aqueles que vivem em condi¢des adversas, podendo
ser prejudicial, pois trata as criangas como objetos de compaixdo ou intervengao, em
vez de reconhecé-los como agentes ativos em suas proprias historias.

Além disso, essa visado preconceituosa pode desmerecer a importancia da
educacao e do reconhecimento das capacidades individuais dentro das comunidades
marginalizadas. Ao enfatizar a necessidade de "salvar" as criancas pobres através da
educacao formal, corre-se o risco de ignorar as formas alternativas de aprendizado e
desenvolvimento que ocorriam nessas comunidades. Muitas vezes, as criancas em
situacdes vulneraveis desenvolvem resiliéncia, criatividade e habilidades sociais
valiosas que séo subestimadas por narrativas simplistas.

Nessa descricdo de Goianinho por Cici, pode ser observado como uma visao
preconceituosa que perpetuava estereétipos sobre uma populacdo de menor poder
aquisitivo e suas capacidades. E essa visao refletia a época vivida, anos 1970, no qual
0 ambiente repressivo e as narrativas sobre a marginalizacdo social eram
frequentemente ignoradas e distorcidas e, essa invisibilidade se alinhava com o
desejo do regime de manter uma imagem controlada e simplificada da sociedade.

Por isso, é fundamental reconhecer a diversidade e a riqgueza das experiéncias
humanas, independentemente do contexto socioecondémico. A luta contra o
preconceito exige um olhar mais critico sobre as narrativas que moldam nossa

compreensao das pessoas e como elas vivem.
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Ainda na matéria do Caderno VI do Jornal O Popular (encontra-se no anexo B),
edicdo Teatro, em 1975, Cici Pinheiro em entrevista, e também mais detalhes sobre o
personagem Goianinho e outro personagem que também fazia parte da obra de Cici,
0 Sugismundo,

O personagem Goianinho é interpretado por Antenor José, 13 anos e terceiro
ano ginasial, aluno do Colégio Claretiano. Ele gosta de estudar e de teatro.
Esta sua imagem real, simpatica, de menino comportado e de bons costumes,
o inverso de uma figura chama Sugismundo, que invadiu o Brasil no ano
passado, esta surgindo como um novo heréi, originariamente goiano e que
povoa, ja ha alguns meses, o pequeno mundo das criangas e mesmo adultos
dos bairros de Goiania. (O POPULAR, Caderno VI, 1975)

Um ponto importante que podemos analisar a partir dessa fala de Cici em
entrevista € a respeito do personagem Sugismundo (escrito com g). Aqui é possivel
perceber que Cici Pinheiro se inspirava em uma figura emblemética na propaganda
do governo militar brasileiro que se tornou um icone famoso nas campanhas de
conscientizacdo sobre habitos de higiene durante a ditadura militar, 0 Sujismundo

(escrito com j) criado por Ruy Perotti.

Por hip6tese, Sujismundo surge, nesse sentido, como uma representacao da
sociedade brasileira que, por falta de educacao ou ignoréncia, prejudicava a
si mesma e, por extensdo, a comunidade. Ao personagem cabia, portanto,
representar um sujeito a ser educado, orientado. O papel de educador seria
desempenhado pelo Estado travestido de sociedade. Afinal eram aqueles que
conviviam com Sujismundo que tentavam, sem muito sucesso, alias, torna-lo
mais civilizado. Claro que, nesse processo de “civilizar”, ideais como o
nacionalismo conservador e o patriotismo, defendidos pelos intelectuais das
Forcas Armadas, também eram plantados a cada filmete, mas em tom
descontraido (SILVA, 2021, p.460).

O Sujismundo era descrito como um personagem com uma aparéncia
simpética e, com comportamento desleixado, e suas mas a¢fes serviam como uma
critica aos habitos de sujeira da populacdo. O personagem também mostrava como
0s maus habitos poderiam levar a consequéncias negativas, sendo punido por suas
acOes irresponsaveis. Sujismundo era frequentemente lembrado como um
"porcalhdo”, simbolizando a necessidade de mudanca nas praticas sociais

relacionadas a higiene.

“Povo desenvolvido € povo limpo”, anuncia o narrador apos os cerca de 90
segundos em que acompanhamos atitudes de maus habitos, falta de higiene
e de urbanidade do personagem animado Sujismundo, até ele cair em uma
lixeira, dando desfecho a peca. [...] A campanha estrelada na década de
1970 pelo personagem de desenho animado que, embora simpatico, era
representado com aspecto de sujeira - indiciada pela perene aureola de
moscas em volta da cabecga -, objetivava conscientizar a populacdo sobre a
necessidade de se manter habitos higiénicos e, portanto, saudaveis. Ao
menos era para esse sentido que apontava o discurso oficial dos dirigentes
da Aerp que, em consonancia com o regime, negavam fazer propaganda
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politica. No entanto aqueles eram anos de ditadura, os “anos de chumbo”,
como ficou conhecido o periodo mais repressor dos governos militares.
Explicitamente ou ndo, a propaganda oficial do Estado expressava os ideais
ideolégicos de nacdo que, afinal, eram sustentados pelas Forcas Armadas
em conjunto com setores civis conservadores. Embora pedagdgicos, esses
videos reafirmam o autoritarismo dos militares e suas tentativas de constituir
uma “utopia autoritaria” (SILVA, 2021, p.454).

Aparecendo pela primeira vez em 1970, na campanha "Povo desenvolvido é
povo limpo", Sujismundo fazia parte de uma estratégia mais ampla do governo militar
para promover ideais de nacionalismo conservador e patriotismo. Através de
mensagens simples e descontraidas, buscava-se associar a limpeza e a civilizacao,
refletindo e reforcando ideias que podem ser interpretadas como uma forma de
eugenia social. Nessa visao, a pureza e a ordem eram vistas como essenciais para o
desenvolvimento nacional, carregadas de preconceitos e superioridade.

Essa abordagem néo era apenas de uma educacdo moral mas como também
ideoldgica, servindo aos interesses do regime militar ao promover uma imagem de
progresso e ordem - em um pais marcado pela repressao politica - onde se mascarava
as realidades sombrias da repressao e censura que caracterizavam o regime, e a falta
de saude publica basica e sanitaria, permitindo assim ao governo se distanciar das
criticas sobre sua gestéo, apresentando-se como defensor da saude publica enquanto
controlava as narrativas sociais.

Apesar dos personagens terem os mesmos nomes e com diferenga apenas na
escrita - Sugismundo e Sujismundo (um com a letra g e outro com a letra j), a
semelhanca é evidente. Eles eram utilizados para a conscientizacdo sobre habitos
higiénicos e também para a promoc¢ao de uma "utopia autoritaria”, onde a limpeza era
sinbnimo de progresso sob um regime controlador. Em suma, 0s personagens
atuavam como figuras que nos fazem refletir sobre a sociedade da época, e 0 quanto
utilizavam-se de elementos morais e ideoldgicos para moldar comportamentos e
percepcdes em um contexto marcado pela represséao.

Ja o Goianinho era um personagem que ensinava licdes de meio ambiente,
higiene e outros assuntos de cunho socioeducativo, percorrendo 0s bairros e escolas
de Goiania com suas encenac¢fes ao publico infantil, principalmente, nos setores
periféricos.

Criou o personagem Goianinho, cuja ignorancia aqui ou a sapiéncia ali servia
de mote para situagbes que acabavam em verdadeiras aulas sobre higiene,
meio ambiente, doencas sexuais etc., tudo arranjado em cenas bem
montadas, adornadas de figurinos bem cuidados. Assim, levou Goianinho ao



85

dentista, Goianinho foi a escola, Goianinho visitou o transito, o parque etc.
(ZORZETTI, 2005, p. 132).

Pode-se dizer que a “coletanea” de espetaculos de Goianinho de Cici Pinheiro,
foi o trabalho goiano pioneiro em requisito autoral e original acerca da cena teatral
para criancas em Goiania. O personagem Goianinho, em sua primeira peca, bateu
seu primeiro recorde, levando 14.712 criancas, em trés meses a assisti-la e a ver
teatro pela primeira vez.?!

A companhia de Cici apresentou em diversas instituicbes, como creches,
colégios, centro comunitarios, etc., e também cidades ndo metropolitanas. Cici

valorizava o regionalismo e a educacdo em suas producdes, permitindo que se
apresentassem em diversos locais.

Figura 15 — Apresentacdes Cia. Cici Pinheiro
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Fonte: Jornal O POPULAR - 23 de dezembro de 1977

Na figura 15, Ié-se:

Relatério das atividades da Cia. ‘Cici Pinheiro’ durante o ano de 1975. Audio-
visual Educativo: ‘As doengas venéreas’ — 58 projecbes — 5.035
espectadores. Teatro de Fantoches - 22 apresentacbes — 5.982
espectadores. Palestra Educativas - 57 — 5.835 espectadores. Teatro
Educativo: ‘O Goianinho visita o dentista’ — 10 apresentacbes — 1.578
espectadores. ‘O tema € o amor’ — 08 apresentagdes — 1.077 espectadores.

21 Informagdes retiradas a partir de um recorte do Jornal O popular que se encontra no Anexo H.
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Peca natalina: ‘Encontro natalino’ — 06 apresentacfes — 1.077 espectadores.
Total: 21.289 espectadores.

Durante o ano de 1976, 21.289 (vinte e um mil e duzentos e oitenta e nove)
pessoas viram as montagens da CIA. ‘CICI PINHEIRO’.

A companhia visitou colégios, creches, centros comunitérios, entidades
filantropicas e ainda cinco cidades do interior: Bela Vista, An4polis, Ceres,
Ivolandia e Trindade, levando seu Teatro Educativo, Fantoches e Audiovisual
Educativo com palestra sobre ‘As Doengas Venéreas’

Cici Pinheiro pretende ampliar o seu trabalho para dar maior assisténcia no
interior e bairros da capital.

Em janeiro, Cici comeca escrever duas pecas educativas, tendo por tema: a
Poluicdo das Aguas, e a outra, uma revistinha musical, cujo tema gira em
torno das vantagens da construcdo da ponte recém-construida sobre o Rio
Tocantins, na cidade de Porto Nacional. Goiania, 23 de dezembro de 1976.
Cia. ‘Cici Pinheiro’. Floraci A. Pinheiro ‘Cici Pinheiro. Diretora Geral.

Outra caracteristica que € possivel notar nas producdes de Cici Pinheiro, eram
a constancia das apresentacdes - como demonstrado na matéria jornalistica da figura
15, e isso é crucial para criar-se um vinculo duradouro entre as criancas e o teatro.
Essa relacdo continua permite que as criancas desenvolvam uma apreciacdo mais
profunda pela arte, transformando o teatro em parte integrante de suas vidas.

Além disso, € de grande importancia a constancia nas atividades teatrais para
a expansao cultural das comunidades. Ao implementar estratégias que promovam um
contato regular e significativo com o teatro, é possivel acessibilizar a arte, além, de
cultivar uma nova geracado de espectadores e criadores que valorizem a expressao
artistica como parte essencial da sua formacéo e identidade cultural.

Para isso, pode-se afirmar que a importancia da aproximacéao do teatro de Cici
com as comunidades, uma vez que ir ao teatro costuma ndo ser uma atividade
cotidiana, porém com a singularidade de assumir um carater de novidade — atividades
que podem representar 0s primeiros e Unicos contato da crianga com o teatro.

Um espetaculo bastante conhecido e elogiado da época era o Goianinho visita
o dentista?? que tinha como objetivo ensinar as criancas sobre a importancia da
higiene bucal. Sua abordagem, segundo descrito na matéria jornalistica a seguir, era
educativa e divertida, utilizando uma linguagem acessivel com elementos visuais para

transmitir ensinamentos importantes sobre a satde dental.

22 Matéria completa sobre o espetaculo Goianinho visita o dentista encontra-se no Anexo A.
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Figura 16 — Um espetaculo sobre higiene bucal

- Um espetdculo' sobre
a higiene bucal

“© Golsninho visita 0 dentls- v
" & v infantil, escrite SSNS

- e et
e P e -

i
|

ik
3?3%5 :
§§§§3
55 ii
i3t

i
gi
i

3
:
i
i

]
:
]
i

:
i

T
i
i
-

I
il
£
¥

M

it

Fonte: Jornal O popular — 16 de outubro de 1975

Na figura 16, Ié-se:

Um espetaculo sobre a higiene bucal - "O Goianinho visita o dentista" é uma
peca infantil, escrita por Cici Pinheiro, e fundamenta-se nos principios
higiénicos, com orienta¢des educativas para os cuidados com a higiene bucal
e conservacgao dos dentes. Em meio as sutilezas educacionais, o espetaculo
cresce ao nivel recreativo, com as bactérias atacando e tentando destruir os
dentifricios, flior e demais elementos de conservacao dentdria. As cenas séo
mostradas com dancas e expressdo corporal, orientadas pelas professoras
Nize Freitas de Souza e Adelita Ferreira da Costa, da escola Yufon. A direcédo
€ de Cici Pinheiro, e o cenario de Antonio Cape, € em forma de boca onde se
envolve a pecga. Os principais atores sdo: Maria José Pinheiro, que sera o
dentinho pré-molar; Ana Damaso que sera o dentinho molar, Lincoln Arruda
e Andréia de Melo representando as bactérias; Edilberto Barbosa, que sera o
dentista; Wilma Campos, a pasta de dentes; Maria Rodrigues a escova de
dentes e Maria da Consolacéo, o fio dental. A peca devera ser apresentada
no Teatro Operario do Sesi. Cenario de “O Goianinho visita o dentista”, de
Cici Pinheiro, ainda em fase de acabamento. Na foto, Antenor José, que
representa “O Goianinho”.
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Figura 17 — Goianinho visita o dentista
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Na figura 17, Ié-se

Quarenta e dois metros quadrados de boca, tendo 50 cm cada dente, é o
cenério da peca "O Goianinho visita o dentista" em cartaz pela segunda vez
em Goiénia, no Teatro Operério do Sesi Teatro Infantil. Cici Pinheiro esta
fazendo uma nova temporada no Teatro Operario do Sesi e também no COOJ
Centro de Orientagdo e Observacdo Juvenil). Cici Pinheiro continua
incentivando o teatro infantii da cidade, organizando periodicamente
espetaculos que, segundo ela, podem atingir ao publico na faixa de 3 a 80
anos de idade. Assim, para o dia 25 de abril esta marcada a apresentagéo da
peca “O Tema é Amor", as 10 horas da manha no Centro de Observacao e
orientacdo Juvenil (C00J), e entre os dias 22 e 31 de maio sera reprisado o
espetaculo "O Goianinho visita o dentista”, apresentado pela primeira vez em
Goiania no final do ano passado. A reprise se justifica pelo fato de que, tendo
sido a peca apresentada durante as férias, o publico estudantil ndo teve
oportunidade de vé-la. Agora, o espetaculo se encontra novamente em cartaz
no Teatro Operario do Sesi, e os integrantes do grupo, juntamente com Cici
Pinheiro, esperam receber um publico maior. UM ESPETACULO SOBRE
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HIGIENE BUCAL. "O Goianinho visita o dentista" se preocupa com a doenca
gue mais ataca o escolar, ou seja, a famosa "dor de dente". Os personagens,
além de todos os dentes bem caracterizados, sdo: a pasta dental e a escova.
O cenario, de Antbnio Capel, se resume em quarenta e dois metros
guadrados de boca, tendo 50 cm cada dente. A parte técnica esta sob a
responsabilidade de Gerson Tadeu Arrais, e participam do elenco: Maria José
Pinheiro, Antenor José, Lincoln Arruda, Edilberto Barbosa e outros.

A analise estética do espetaculo O Goianinho visita o dentista, escrito por Cici
Pinheiro, revela uma proposta que combina elementos educativos e recreativos,
visando a conscientiza¢do das criangas sobre a higiene bucal. A peca utilizava uma
linguagem acessivel e recursos visuais, como um cenario em forma de uma boca
enorme, com dentes grandes, para atrair a atencdo do publico infantil e transmitir
ensinamentos importantes de maneira ludica.

O espetaculo era estruturado de forma a criar um ambiente envolvente, onde
0S personagens — representando dentes, bactérias e utensilios de higiene —
interagem em um cenario de propor¢des grandes em tamanho e que ocupa quarenta
e dois metros quadrados, projetado para simular uma boca humana enorme. Essa
escolha estética ndo apenas capta a atencdo das criancas, mas também
proporcionava uma experiéncia visual que complementa essa narrativa educativa.

As expressdes corporais, evidenciadas na matéria, orientadas por professoras
especializadas, adicionam uma camada de dinamismo a apresentacdo, tornando-a
mais atrativa, interativa e dialoga com outras linguagens artisticas, como a danca.

Embora O Goianinho visita o dentista seja um exemplo notavel de como o teatro
para criancas abordava a importancia da higiene bucal e cumprisse sua funcéo
socioeducativa ao informar sobre cuidados dentais, ao analisarmos essa proposta sob
a Otica das ideias de Flavio Desgranges, podemos refletir sobre a dimenséo estética
da educacdo explorada por Cici Pinheiro e que ela poderia ndo incentivar
suficientemente a analise critica da experiéncia teatral em si, ou seja, ndo significa
que a peca é ruim ou que e nado tem valor educativo, mas que poderia ndo atingir o
nivel de reflexdo critica e estética que Desgranges considera ideal para a educacao
através do teatro. A educacdo estética, para Desgranges, vai além da simples
transmissao de informagdes, ela envolve a capacidade do espectador de interpretar e
guestionar as diversas linguagens artisticas presentes no teatro.

A relacdo entre entretenimento e educacgao no teatro para criancas € complexa.
Embora Cici Pinheiro tenha criado um espetaculo divertido e informativo, € importante

considerar como essa experiéncia poderia ser ampliada para promover a
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oportunidade de enriquecer ainda mais essa experiéncia teatral, aprofundando o
aprendizado néo so6 sobre saude dental, mas como também formar espectadores mais
conscientes e criticos em relagéo ao teatro, a arte e o contexto social.
[...]a experiéncia com a arte: a atitude proposta ao contemplador. Ou seja, 0
fato artistico solicita que o individuo formule interpretagcfes proprias acerca
das provocac®es estéticas feitas pelo autor, elaborando um ato que é também
autoral. Assim, o contemplador, para desempenhar o papel que Ihe cabe no
evento, precisa colocar-se enquanto sujeito, que age, pois a contemplacao é

algo ativo, e que cria, pois a sua atuacdo é necessariamente artistica.
(DESGRANGES, 2006, p.29)

Desgranges argumenta que a experiéncia teatral deve ser um espaco de
educacao estética, onde os espectadores sdo convidados a participar ativamente do
processo de criacdo de significados. Ele enfatiza que o teatro ndo deve ser apenas
uma forma de entretenimento, mas um meio que estimula a reflexao critica e a analise
do mundo ao nosso redor. Nesse contexto, o espetaculo Goianinho visita o dentista,
embora educativo em sua esséncia, se ndo aprofundado nessa educacédo estética,
poderia ser visto como uma oportunidade perdida.

Cici Pinheiro utilizava a transmissédo de valores éticos e morais por meio de
narrativas que divertiam as criancas. Seu trabalho era caracterizado por uma intencao
clara de ensinar, utilizando elementos visuais e uma linguagem acessivel. No entanto,
essa abordagem poderia limitar a exploracdo de outras dimensdes estéticas que
poderiam enriquecer ainda mais a experiéncia do espectador.

A educacao estética ndo se resume apenas a assimilacdo de conteudos
morais, ela envolve também a capacidade de perceber e interpretar as diversas
linguagens artisticas presentes no teatro.

Essa relagdo com diferentes linguagens teatrais, conforme proposta por
Desgranges, provoca uma educacao estética mais ampla. Ele defende que a interacéo
com a cena deve permitir ao espectador desenvolver uma leitura critica ndo apenas
do conteudo apresentado, mas também das formas artisticas utilizadas. Isso inclui a
apreciacdo da cenografia, da muasica, da atuacédo e da narrativa visual — aspectos
que podem enriquecer a experiéncia e promover um entendimento mais profundo
sobre o papel do teatro na formacao do individuo.

Ao refletir sobre Goianinho visita o dentista, a partir da visdo de Desgranges,
sobre a inclusdo de elementos interativos ou da exploracéo de temas relacionados a
saude e ao bem-estar, o espetaculo ndo apenas informava sobre higiene bucal, mas

gue também poderia ou instigava 0s jovens espectadores a se tornarem cocriadores
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da experiéncia teatral, incentivando criancas e jovens a pensar criticamente sobre
suas proprias vidas e escolhas.

De fato, Cici Pinheiro, era uma artista que, apesar dos desafios, conseguiu
deixar uma marca significativa no teatro e na televisdo. A partir dos anos 85, Cici se
encontrou em uma nova realidade, onde troca o palco por uma cadeira de trabalho,

devido as limitacGes fisicas e outras circunstancias pessoais.

Figura 18 — A cultura no tempo
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Fonte: Jornal O Popular - 05 de agosto de 198623

Na figura 18, Ié-se:

Cici Pinheiro realizou um trabalho teatral voltado principalmente para crian¢as
e adolescentes, e para a dramatizagdo em radio e TV. A série Goianinho
exemplifica bem como esse aspecto, onde a teatréloga procurou inserir a arte
dramatica a realidade infantojuvenil, adaptadas as pecas ao tempo, lugar e
necessidades: Goianinho Visita as Escolas; Goianinho Visita o Transito;
Goianinho Visita o Dentista; Goianinho Visita 0 CNAE (Campanha Nacional
da Merenda Escolar); Goianinho Visita a Fauna e a Flora; Goianinho Visita
Brasilia, etc. Outras pecgas infantis: O Encontro Natalino, Auto de Natal, Pluft,
O fantasminha, adaptacdo da peca de Maria Clara Machado, montada por
Cici, e uma peca adulta, montada e coproduzida por ela no antigo Teatro

23 Matéria completa encontra-se em Anexo F.
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Operario do Sesi. Em radio teatro dirigiu Era Uma Senhora Mais Brilhante que
o Sol, na Réadio Brasil Central; na antiga TV Tupi, de Sdo Paulo, dirigiu a
telenovela Polyana, na TV Ra&dio Clube realizou varios trabalhos de
telenovelas como Do Outro Lado (“Ao vivo, com apenas uma camera, junto
com Carlos de Souza, Willy Luiz e Osvaldo Mesquita”) e os grandes musicais
com cenario e piadas (“Nessa época foi langado o escrivdo de policia
Lindomar Castilho, hoje Cabral, como cantor” — lembra Cici). Com a estreia
da TV Anhanguera, mais uma vez a telenovela a requisitou. Primeiro A
Familia Brodie, adaptacdo de O Castelo de Homem Sem Alma, de A. J.
Cronin, e muitas adaptac6es como Dracula, o Homem da Noite e Aconteceu
no Natal, adaptacdo de O Avarento, de Charles Dickens.

Cici foi matéria da capa do jornal O Popular, em 1986, a respeito do seu novo
trabalho como funcionéria publica e sobre o abandono do fazer teatral e na cultura
artistica goiana. Cici Pinheiro precisou se adaptar a uma nova forma de trabalho, longe
dos palcos e, essa mudanca foi uma necessidade, mas ndo diminuiu a paixao e
dedicacéao ao trabalho artistico de Cici nos palcos goianos.

Durante a matéria, Cici lembra que colocava seu “equipamento” de cultura no
carro e fazia teatro "com meus fantoches a bordo, ia as escolas de periferia e do
interior do Estado, para despertar as criangas para o teatro, para arte de representar
ou apenas motiva-las para esse tipo de manifestagao” (O Popular, 1986, Caderno 224).

O que, em Ultima instancia, além de outras possiveis linhas de analise,
possibilita-nos afirmar o seguinte: a atuacdo do espectador precisa ser
tomada a partir de uma perspectiva artistica, precisa-se também afirmar a
necessidade de formacdo desse espectador. Ou seja, se a capacidade de
analisar uma peca teatral ndo é somente um talento natural, mas uma
conquista cultural, quer dizer que esta capacidade pode e precisa ser
cultivada, desenvolvida. Tal com o os criadores da cena, 0s espectadores

também precisam aprender e aprimorar o seu fazer artistico.
(DESGRANGES, 2006, p.37-38).

Essa pratica pode ser vista como uma relacdo com a pedagogia do espectador,
conforme discutido por Flavio Desgranges, que enfatiza a importancia de transformar
0 espectador em um cocriador da experiéncia teatral, incentivando-o a participar
ativamente e a interpretar as linguagens artisticas presentes no teatro.

O carater estético, reflexivo, do fato artistico estd diretamente relacionado
com a sua proposicao dialdgica, com a efetiva participacdo do receptor

enquanto co-criador do evento, e aqui talvez esteja inscrito o carater
educacional da experiéncia artistica. (DESGRANGES, 2006, p.147).

Assim, ao levar o teatro para escolas de periferia e do interior, Cici promovia
uma educacao estética que vai além da mera apresentacao, estimulando as criancas

a se tornarem participantes ativos e criticos da arte.

24 Matéria completa encontra-se em Anexo F.
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O afastamento de Cici do teatro, segundo ela, foi pelo cansaco e por falta de
tempo, porém, para ela, a cultura goiana, naquela época, estava indo bem. Cici
avaliava que muita gente ndo chegou ao cansaco como ela, felizmente, como Hugo
Zorzetti e Otavinho Arantes (o considerava como mestre, com quem aprendeu teatro,
o0 admirava e tinha a expectativa que o teatro popular fosse acontecer de fato) que
persistiam apesar dos desestimulos externos.

Cici Pinheiro é de fato uma figura fundamental no teatro para criancas em
Goiania, que utilizava o teatro como uma plataforma para educar e sensibilizar as
criancas sobre temas importantes. Seu trabalho é reconhecido por sua abordagem
inovadora, consolidando seu legado como uma educadora através da arte. A
importancia do trabalho de Cici Pinheiro no teatro para criancas destaca seu
compromisso com a educacao e a formacgao de valores nas criangas, como forma
educativa que mostra como a arte pode ser um meio poderoso para a conscientizacao
e 0 aprendizado.

Em resumo, Cici Pinheiro é celebrada por sua abordagem Unica e impactante
no teatro, utilizando-o como um meio poderoso para a educacdo e a promocéo de
valores humanos. Seu trabalho € um exemplo inspirador de como a arte tem trilhado
seu caminho e como foi usada para construir o futuro.

Uma outra grande referéncia na dramaturgia infantil goiana que a pesquisa
apresenta, é a escritora e dramaturga goiana Marietta Telles Machado, pioneira na
literatura do género teatral para criancas em Goias.

3.2.3Matrietta Telles Machado

Marietta Telles Machado® revitalizou por meio de seus textos, 0s costumes, as

personagens populares, a comida, e o folclore goiano. Ela nos diz:

E uma peca bem goiana, onde se valorizam a linguagem, os costumes e o
modo de ser goiano. Através desta peca e toda minha obra infantil, venho em
preocupando em mostrar, principalmente as criangas de minha terra, o
cenério e a vida de seu proprio mundo. E necesséario conhecer as nossas
coisas para que possamos compreendé-las, ama-las e valoriza-las
(MACHADO, 1984, p.2)

%5 Marietta Telles Machado nasceu em Hidrolandia, Goias, no dia 25 de setembro de 1934 e faleceu
em fevereiro de 1987, na fazenda Barreirdo, em Hidrolandia — Goias.
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Marietta preocupava-se em escrever para criangas, demonstrando conhecer 0s
pequenos, talvez por ter sido, quando crian¢a, uma ouvinte concentrada das historias
do sertdo goiano, posteriormente uma grande contadora de estérias na fazenda de
seus pais no interior de Goids. A partir da contacdo de historias realizada pela
escritora, seu interesse pela propagacdo da imaginacdo e do maravilhoso foi
significativo na sua consciéncia como escritora, além do gosto pela sua terra ser uma
variante na vida dessa autora goiana.

Escreveu seis livros destinados ao publico infantil, sendo eles: Encontro com
Romaozinho (1976); O congresso das Bruxas (1992); Santo Antdnio das Grimpas
(1987) e por ultimo Teatro para criancas (1992) que reune trés pecas em que figura a
presenca do real-maravilhoso?®.

Sendo pioneira em pegas para criancas em Goiania, Marietta retoma sobretudo
o folclore goiano; a grande preocupacdo com as tradic6es populares para que néo se
extinguissem; a acepcdo manigueista, que a crianca por meio do enredo, vai se
posicionando e se identificando escolhendo do lado que ela esta, do bem ou do mal.

Essa dicotomia maniqueista, ndo apenas simplifica a compreensao moral das
criancas, mas também as convida a se posicionarem em relacdo a esses conceitos,
identificando-se com personagens que representam essas forcas opostas. Ao discutir
essa tematica, € importante considerar como essa dinamica influencia na formacéao
da identidade e valores nas criancas. Através dessa identificacdo, as criancas
aprendem a internalizar normas sociais e valores éticos, mas também podem se sentir
pressionadas a se conformar a essas expectativas. I1sso levanta questdes sobre a
eficacia e as implicacdes de uma educacdo moral que se baseia em uma visao
simplista do mundo.

O papel da educacédo moral na infancia € complexo. Ao promover uma Visédo
maniqueista, as narrativas podem limitar a capacidade das criancas de entender
nuances e complexidades das rela¢cées humanas. A identificagdo com personagens
"bons" pode levar a internalizacdo de comportamentos desejaveis, mas também pode
resultar em uma viséo rigida do certo e do errado. Isso pode criar um ambiente onde
as criancas se sintam compelidas a seguir normas sociais sem questionamento,

levando a conformidade em vez da reflexao critica.

%6 O real-maravilhoso é conhecido como dar caracteristicas do real com a intencdo de dar
verossimilhanca interna ao fantastico e irreal.



95

Além disso, essa abordagem pode marginalizar aqueles que nao se encaixam
nos moldes estabelecidos de comportamento "bom". As criancas podem aprender a
ver aqueles que ndo seguem as normas como inferiores ou indesejaveis. No entanto,
quando se adota uma perspectiva maniqueista, corre-se o risco de simplificar
excessivamente as narrativas e limitar o desenvolvimento da empatia nas criancas.

A critica a divisao clara entre bem e mal deve ser considerada para promover
uma educacdo mais inclusiva e reflexiva. Narrativas que oferecem complexidade aos
personagens — mostrando suas motivacoes e fraquezas — podem ajudar as criancas
a desenvolverem uma compreensdo mais rica do mundo ao seu redor. Isso nao
significa abandonar completamente os conceitos de bem e mal, mas sim apresenta-
los de maneira que permita as criangas explorar suas proprias opiniées e sentimentos
sobre moralidade.

Outras caracteristicas nas dramaturgias para criancas escritas por Telles
Machado fazem com que as criancas conhecam suas tradicdes e reconhecam sua
importancia na cultura do seu estado, como é o caso da peca A traicdo nas terrinhas
do coelho, com caracteristica de fabula e, a literatura Traquinagens de Roméaozinho
apresentando um personagem do folclore goiano.

No Anexo G e na figura 20, encontram-se matérias de jornais que
documentaram apresentacdes da peca A Traicao nas terrinhas do Coelho, de Marietta
Telles Machado, montada pelo Grupo Teatro Laboratério com direcdo de Carlos
Fernandes Magalhées.

A peca A Traicao nas Terrinhas do Coelho estreou no final de maio de 1976,
no Parque Mutirama, localizado no Setor Central de Goiania. A peca narra a histéria
de um grupo de animais que se une para ajudar o Coelho a superar sua extrema
pobreza. Porém, apesar da montagem agradar ao publico (tanto criangcas como
adultos) gerou controvérsias e levantou suspeitas de doutrinacdo marxista pelo o
governo ditatorial, sob o regime militar, de que o espetaculo para criangas poderia
estar encobrindo “um plano de doutrinagdo marxista”, refletindo assim as tensdes
sociais e politicas da época conforme relatado na subsecédo 1.4 Movimentos Culturais
Artisticos no Capitulo 01 Contexto Histérico e Cultural de Goiania na década de 1970
nesta dissertacéo.

Com isso, a montagem do espetaculo em questdo passou pela censura prévia
em 04 de junho de 1976 através de um Certificado emitido em 07 de junho de 1976

pelo Departamento de Censura de Diversdes Publicas da Policia Federal.
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Figura 19 - Certificado de censura de A Traicdo nas Terrinhas do Coelho
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Fonte: BRASIL,1976

Na figura 19, Ié-se:

M. J-D.P.F. CERTIFICADO DA D.C.D.P. Certifico constar ao arquivo de
registros de pecas teatrais deste Servigo, 0 assentamento da peca intitulada
‘A Traigcdo nas terrinhas do coelho’. Original de Marietta T. Machado.
Producdo de Teatro Laboratdrio. Requerida por Carlos F.F.de Magalhaes.
Tendo sido censurada em, 04 de junho de 1976 e recebido a seguinte
classificagdo ‘Livre. Condicionado ao exame do ensaio geral. O presente
certificado somente terd validade quando acompanhado do ‘script’
devidamente carimbado pela DCDP. 07 de junho de 1976. Arésio T. Peixoto
Chefe de Servico de Censura.

Porém, somente apenas no inicio de junho de 1976 que foi emitido, pelo
(DCDP) Departamento de Censura de Diversdes Publicas da Policia Federal
(BRASIL, 1976), o certificado autorizando a apresentacdo da peca com suas ultimas
apresentacoes nos dias 05 e 06 de junho de 1976. Isso nos faz refletir sobre a
atmosfera de controle e preocupacdo do regime da época em monitorar e censurar

gualguer forma de expressao que pudesse desafiar sua autoridade.
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Figura 20 — Ultimas apresentacdes de “A traicdo nas terrinhas do coelho”
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Fonte: Jornal O Popular. 05 de junho de 1976

Na figura 20, Ié-se:

O grupo ‘Teatro Laboratério’ ensaiou intensamente para apresentar ‘A
Traicdo nas Terrinhas do Coelho’, no Mutirama. Teatro infantil. Ultimas
apresentagbes de ‘A traigdo nas terrinhas do coelho’. A pecga infantil de
Marietta Telles Machado ‘A traicdo nas Terrinhas do Coelho’ montada pelo
Grupo ‘Teatro Laboratério’, com a diregdo de Carlos Fernandes Magalhaes,
continua sendo apresentada no Parque Mutirama, hoje e amanha, domingo.
Com um bom numero de criangas presentes e, muitas vezes, participando
intensamente do enredo, o espetaculo tem agradado muito também aos
adultos que estiveram assistindo durante as apresentacdes desta semana.
Tendo iniciado sua temporada no dia 28 de maio, permanece em cartaz neste
sébado as 17:00 e 19:30, encerrando suas sessfes no domingo, Nos mesmos
horarios.

Em uma entrevista para o Jornal O Popular?’, em 1978, Marietta oferece uma
visdo critica sobre a situacdo da leitura no contexto infantil da época, destacando a
necessidade urgente de estimular o habito de ler entre as criancas e também sobre o

seu trabalho com a literatura infantil.

Jornal O Popular — Conhece alguma estatistica sobre a leitura no melo
infantil?

Marietta - Ha pouco, fizeram uma pesquisa em algumas escolas de primeiro
e segundo graus de S&o Paulo sobre o assunto. Chegou-se a concluséo de
que 95 por cento das criancas ndo leem. Comentando a respeito, a
professora Maria Helena Segurado lembrou Lamark: "Com o desuso mental,
a tendéncia é haver um atrofiamento da capacidade mental das pessoas.
Precisamos, pois, estimula-la sempre mais; do contrario, comprometer-se de
maneira catastréfica o desenvolvimento brasileiro”". Lanca-se a culpa do
desinteresse da leitura na televiséo. Isso porque a comunicagdo oral e visual

27 Matéria com entrevista encontra-se completa no Anexo G.
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€ jogada as criancas e aos jovens, com informacdes trabalhadas sem que
haja necessidade de criatividade para entende-las.

Jornal O popular - Qual é a posicdo atual de Goias a do Brasil na
literatura Infantil?

Marietta - No Brasil, ha grandes nomos da literatura Infantil, como por
exemplo, Monteiro Lobato, Maria Clara Machado, Odeie de Barros Mott,
Francisco Marins, José Mauro de Vasconcelos, a outros. Contudo, segundo
Laura C. A. de Athaydo Sandroni, a literatura Infantil continua sendo
considerada um género menor. Poucos a ela se dedicam, os 6rgdos de
comunicacao nao se abrem a critica nesse campo da literatura. Como disse
antes, ela ndo é ensinada nas Universidades como uma disciplina. A
Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil, de que Laura Sandroni é
presidente, esta realizando um grande trabalho em prol da literatura Infantil
no Brasil. As coisas hdo de mudar. Penso que chegou a hora e a vez do livro
para crian¢as. Nunca pesquisei sobre o passado da literatura infantil em
Goiés. Alias, esté na pauta dos meus trabalhos essa pesquisa. No momento,
guem |a escreveu para crianca ou esta escrevendo sdo os autores Alaor
Barbosa, Douglas Avanco, Mauricio Apolinario, Jesus de Aquino Jayme e
Miguel Jorge, que tem pecas infantis inéditas. Que eu saiba, nossos livros
infantis ndo passam de uma dezena, 0 que é muito pouco para um Estado
gue tem um movimento editorial dos mais altos do pais. Esperamos que 0s
autores que ja escrevem para criancas recebam incentivos dos érgéos oficiais
para intensificarem suas produgoes.

Jornal O Popular - Vocé se considera uma autora para criangcas?
Marietta - Eu tenho um livro publicado; alids, procurei fazé-lo bem goiano,
porque, como disse Célia Zaher, temos que mostrar a crianga suas raizes,
seus mitos, suas lendas, seu espaco cultural, para que ela ndo tenha uma
imagem de uma vida que ndo é dela. Meu livro chama-se Encontro com
Romaéaozinho. Tenho outro livro no prelo; creio que saira dentro de dois
meses com o nome de O Congresso das Bruxas. Tenho uma peca infantil -
A Traicdo nas Terrinhas do Coelho -. Ja encenada pelo Grupo Laboratério
e a ser publicada ainda este ano. Quero publicar outro livrinho: O Presépio
Encantado. Comecei escrevendo para adultos, se bem que o meu primeiro
livro Girass6is em Transe, um livio de reminiscéncias da infancia e
adolescéncia, um livro poético, leve e ingénuo, possa ser de leitura nas
escolas. Eu escrevo para adultos, também. Esta saindo meu segundo livro
de contos - prémio da Bolsa de Publicacdes Hugo de Carvalho Ramos -,
intitulado Narrativas do Cotidiano. Assim, eu me considero escritora para
gente grande na mesma medida em que sou para criangas, embora para
criangas a minha obra mal esteja comecada.

A entrevista com Marietta revela preocupacfes alarmantes sobre a leitura
infantil no Brasil, destacando uma pesquisa que indica que a maioria das criancas da
época de 1970, ndo liam. A professora Maria Helena Segurado alerta para os riscos
do desuso mental, que pode levar ao “atrofio” das capacidades cognitivas e esse
desinteresse pela leitura € atribuido a influéncia da televiséo, que oferece informacgdes
de forma passiva, sem exigir criatividade ou reflex&o.

Marietta também critica a desvalorizagcdo da literatura infantii como:
considerada como um “género menor”, com poucos autores dedicados, e escassa

representacdo nas universidades e nos meios de comunicagao. Apesar disso, ela
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acreditava que a literatura infantil estava em um momento de mudanca e que
iniciativas como as da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil eram essenciais
para seu fortalecimento.

Nas falas de Marietta, € possivel ver a semelhanca do que diz Coelho (2000,
p.15-16), que a literatura oral e a literatura escrita séo as principais formas pelas quais
recebemos a heranca da tradicdo, e cabe a nos transforma-las. Essas transformacfes
comecaram no inicio do século XX, durante o periodo pés-modernista, e foi na década
de 1970 que ocorreu um verdadeiro boom da literatura infantil.

E segundo a critica teatral Maria da Gléria Lopes (apud NAZARETH, 2008), na
década de 1970, “traz uma diversificacdo de propostas cénicas, entre elas a
importancia do teatro de bonecos, do folclore e das artes circenses” e com isso &
possivel observar na literatura infantil de Marietta reflete a cultura goiana e suas
raizes, enfatizando a importancia de mostrar as criancas seus mitos, lendas e
tradicdes para que possam se identificar com sua cultura.

Além de seu trabalho como escritora, Marietta destacava a necessidade de
incentivar a producdo literaria infantil em Goias, onde o niumero de publica¢des ainda
era limitado. Na entrevista acima, ela menciona outros autores locais que estavam
contribuindo para o cenario da literatura infantil, mas ressalta a importancia de um
maior apoio institucional para expandir essa producdo. A entrevista evidencia nao
apenas os desafios enfrentados pela literatura infantil no Brasil, mas também as
oportunidades de crescimento e valorizagcdo desse ¢género crucial para o
desenvolvimento cultural e educacional das criancas também no estado de Goias.

Outro fator presente na escrita de Marietta é a desigualdade social, que se
evidencia no real - maravilhoso?® como parte do imaginario infantil. Na peca A semente
magica, a autora demonstra preocupacao com a formacao das criancas diante das
acOes destrutivas do ser humano. A conscientizacdo promovida pela obra ocorre de
forma implicita, evitando um tom moralizante. Um exemplo claro dessa abordagem é
a fala do personagem Olavo, que conclui a peca afirmando: “[...] depois, nés todos
lutaremos. Lutaremos para que néo haja mais invasédo, para que todos possam viver
como gente. A sementinha esta plantada. A arvore crescera” (MACHADO, 1992,

p.68). Essa citacéo reflete a esperangca e o engajamento social, sugerindo que a

2 O real-maravilhoso é conhecido como dar caracteristicas do real com a intencdo de dar
verossimilhanca interna ao fantastico e irreal.
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mudanca é possivel e que as criangas tém um papel ativo na luta contra as injusticas
sociais.

Através da narrativa, Marietta convida os jovens leitores a refletirem sobre sua
posicdo em relacdo a desigualdade, incentivando uma identificagdo com valores de
solidariedade e responsabilidade coletiva. Essa abordagem néo apenas educa, mas
também empodera as criancas, mostrando que elas podem ser agentes de
transformacao em suas comunidades.

A partir da exploracdo do imaginario infantil e do aprofundamento do género
dramatico na obra para criancas, € perceptivel que Marietta Telles Machado foi uma
das vozes mais significativas da literatura infantii em Goias, principalmente na
linguagem teatral para criangas. Sua literatura e dramaturgia demonstram a luta pelo
respeito aos pequenos leitores/espectadores, o amor pela sua regido e a busca de um

mundo melhor.

3.3 DESAFIOS E ALGUNS ASPECTOS DOS ESPETACULOS TEATRAIS

Na década de 1970, as pecas teatrais para criancas em Goiania foram
marcadas por uma abordagem que desempenharam um papel significativo na
formacdo cultural da cidade.

Trés aspectos principais destacam-se nesse contexto: as adaptacdes de contos
de fadas e fabulas, os temas educacionais abordados nas pecas e o0 surgimento de

dramaturgias préprias.

v' Adaptacdes de Contos de Fadas e Fabulas

Um dos tracos marcantes do teatro para criangcas em Goiania era as
adaptacdes de classicos da literatura infantil, como contos de fadas e fabulas. Essas
obras foram reimaginadas para refletir aspectos culturais locais, permitindo que as
criancas se identificassem com as histérias e personagens. Ao trazer elementos da
cultura goiana para esses enredos tradicionais, 0s dramaturgos conseguiram conectar
0 publico infantil as suas raizes culturais, a0 mesmo tempo em que preservavam a

esséncia das narrativas originais.
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v' Temas Educacionais

As pecas teatrais frequentemente abordavam temas educacionais relevantes,
como amizade, higiene e respeito a0 meio ambiente. Esses assuntos estavam
alinhados com valores morais, éticos e estéticos e maniqueistas que, no contexto da
época, eram fundamentais para a educacao das criancas. Por meio do teatro, 0s
jovens espectadores eram convidados a refletir sobre comportamentos e atitudes para

promover uma convivéncia “civilizada”.

v' Dramaturgias Proprias

Durante esse periodo de formacao do teatro em Goiania, observa-se também o
surgimento de dramaturgias préprias. As montagens voltadas para o publico infantil
incluiam ndo apenas as classicas obras de autores renomados, como Maria Clara
Machado e Ldcia Benedetti, mas também criacBes originais dos proprios autores
goianienses. Essas producdes visavam educar, discutir e preocupar-se com as
questdes enfrentadas pelas criancas da época. Os dramaturgos locais buscavam
instigar a reflexdo critica entre os jovens espectadores, incentivando-os a pensar e
guestionar os temas apresentados nas pecas, valorizando as tradi¢cdes e aspectos da

identidade cultural.

O teatro para criancas em Goiania representa uma rica intersecao entre arte e
educacdo. Através das adaptacdes de contos classicos, da abordagem de temas
educacionais relevantes e do desenvolvimento de dramaturgias proprias, o teatro
goiano se torna um importante aliado na construcdo da identidade cultural das
criangas goianas, promovendo valores essenciais e de convivéncia social.

Produzir teatro para criancas na década de 1970 em Goids também
apresentava diversos desafios, desde limitacbes orcamentarias até questdes
logisticas. No entanto, a criatividade e a colaboracdo eram chaves para superar essas
barreiras. Cici Pinheiro, por exemplo, apresentava seus espetaculos com o apoio do
Programa Prefeitura nos Bairros?® da Fundagdo Municipal de Desenvolvimento
Comunitario da Prefeitura de Goiania.

O teatro goiano, especialmente ao longo do século XX, gerou uma série de

desafios que moldaram sua trajetoria e desenvolvimento. Entre o0s principais

29 Informacéo retirada da matéria que se encontra no Anexo A.
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obstaculos, destacam-se o0s recursos financeiros limitados, a necessidade de
formacdo e capacitacdo de atores, além da censura e restricdes impostas pelo
contexto politico da época.

Outro desafio significativo foi a falta de locais adequados para as
apresentacoes. A escassez de espacos teatrais levou muitos grupos a se
apresentarem em locais improvisados, como escolas, pracas e centros comunitarios.
Essa realidade é uma grande adaptabilidade por parte dos artistas, que precisavam
ajustar seus cenarios e equipamentos para diferentes ambientes. A portabilidade dos
materiais tornou-se uma caracteristica essencial, permitindo que 0S grupos
realizassem suas performances em diversos contextos, proporcionando a inclusdo e
a acessibilidade.

O contexto politico da época impés restricdes a liberdade de expresséo, criando
um ambiente desafiador para os grupos teatrais. Com a censura, 0s artistas eram
“obrigados” a criar formas para abordar temas sociais e educacionais sem infringir as
regras logicas, impostas pelo regime. Essa necessidade de subterfugios e metaforas
nas narrativas teatrais nao apenas estimulou a criatividade dos artistas, mas também
foi comprovada em produc¢des que abordavam questdes relevantes de maneira sutil e
impactante e muitas das vezes moralizantes.

Com isso, notamos que a producao e a encenacao de pecas para criancas em
Goias na década de 1970 foram marcadas por uma combinacéo de criatividade,
adaptabilidade e dedicacdo. Os desafios enfrentados pelos grupos teatrais foram
superados com solu¢des inovadoras, que garantiram o desenvolvimento de um teatro
resistente e também geraram oportunidades de inovacao e colaboracao entre artistas
e comunidades. O resultado foi um cendério teatral sonoro e resiliente, capaz de se
adaptar as circunstancias adversas enquanto, continuava a enrigquecer a cultura local.

As técnicas de atuacdo, o design de producdo e a abordagem interativa
contribuiram para a criacdo de experiéncias teatrais memoraveis e significativas para

as criangas, estabelecendo um legado duradouro no cenario cultural goiano.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao investigar o teatro para criangcas em Goiania, surgem questionamentos
sobre as distor¢des e insuficiéncias que permeiam essa forma de arte. Conclui-se que
€ de extrema importancia que essa linguagem teatral seja objeto de estudo, visando
seu fortalecimento tanto como espetaculo como campo de pesquisa.

Isso evidencia a relevancia do teatro na formacao do individuo como sujeito
critico. O teatro para criancas nédo apenas enriquece a cultura e o entretenimento, mas
também desempenha um papel fundamental na educacédo. E essencial considerar o
processo de transformacao da arte e seus desdobramentos historicos sociais para
compreender os caminhos que o teatro tem percorrido ao longo do tempo.

Essas mudancas tém impulsionado novas formas de expressao e reflexdo em
um contexto marcado pelas politicas neoliberais e pelos avancos da globalizacéo.
Carlos Augusto Nazareth, em seu artigo O teatro infantil na cena do mundo, afirma
que (2006, p.1) “enquanto o teatro infantil estiver fora das discussdes académicas,
dificilmente ele ira atingir um status de Arte Maior”.

O teatro é uma arte educativa que pode assumir o desafio de contribuir para a
construgdo de um mundo mais justo, alinhando-se aos valores que respeitam o
publico. Segundo Paulo Freire, em Pedagogia da Autonomia: Saberes Necessarios a
Pratica Educativa, essa consciéncia de sermos seres inacabados nos motiva a
pesquisar e transformar nossa realidade.

Esse raciocinio existe porque somos seres humanos e, como tal, temos
consciéncia que somos inacabados]...]. E esta consciéncia que nos motiva a
pesquisar, conhecer e mudar "o que esta condicionado, mas nao
determinado” Passamos assim, a ser sujeito e ndo apenas objeto da nossa

historia, pois ndo devemos ver situagfes como fatalidades e sim estimulo
para mudéa-las. (FREIRE, 2004, p. 53).

Diante disso, € fundamental construir, pesquisar, elaborar e desenvolver pecas
teatrais de qualidade que estimulem a imaginacao das criancas para desenvolver sua
experiéncia estética, critica e sensorial. Esse esforco € essencial para (re)construir a
histéria do teatro para criancas no Brasil, especialmente em Goias. O teatro para
criancas nao deve ser visto como algo isolado do universo teatral em geral e é crucial
identificar as especificidades desta linguagem e metodologias que garantam uma

comunicacao eficaz com o publico infantil.
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Nos anos 1970, o Brasil vivia sob um regime militar que impunha censura e
repressdo. O teatro para criancas, apesar das limitacdes, também emergiu como um
espaco de resisténcia cultural. As produgfes da época, como as de Marietta Telles
Machado e o personagem Goianinho de Cici Pinheiro, incorporavam elementos das
tradi¢cdes locais, promovendo uma identidade cultural.

Portanto, ndo basta apenas produzir teatro para criancas; € crucial pesquisar,
estudar e sensibilizar em relacdo a essa arte. Em Goiania, o espaco dedicado ao
teatro para criangas tem se expandido com potencial para crescer ainda mais. Para
gue isso continue sendo necessario, € preciso priorizar textos de qualidade, evitando
conotacdes distorcidas ou preconceituosas, assim como o didatismo®, o
maniqueismo e o esteredtipo. Maria Aparecida Souza (2001) considera esses fatores
sdo como prejudiciais a linguagem teatral, e que sdo comuns nas pecas para criangas
- principalmente em adaptacfes de contos de fadas - limitando a acdo dramatica e
consequentemente a arte teatral.

Outra caracteristica que é observada no trabalho de Cici Pinheiro com o
Goianinho é o elemento moralizante com didatismos. Para Souza,

o didatismo se apresenta em formas distintas: A primeira forma é a que
explica o que vai acontecer ou 0 que esti acontecendo durante o espetaculo.
Em alguns casos, a cortina do palco esté fechada, surge uma voz sintetizando
a histoéria deixando o final em suspenso [...] a segunda forma em que se
apresenta o didatismo é a que veicula mensagens, sugerindo normas de
comportamentos. [...] ou, ainda, ha exemplos das que fazem explicagdes

sobre algum assunto externo a histéria, como uma verdadeira aula tradicional
(SOUZA, 2001, p.12-13)

E vital romper com a ideia de que o teatro para criancas seja mais simples ou
menos valorizado por se dirigir a um publico jovem. E preciso superar preconceitos
em relacdo as capacidades das criangas, reconhecendo que elas, assim como 0s
adultos, sdo capazes de pensar, questionar e criticar. Como defende Kadota (2009,
p. 20), “A feitura do texto ndo pode se pautar apenas pelo desejo de dizer o que se
pensa, mas adaptar-se ao modelo de mensagem que os diferentes tipos de
comunicagao exigem”.

O teatro para criangcas em Goiania, especialmente durante a década de 1970,

representa um capitulo significativo na histéria cultural e artistica da cidade. Este

30O didatismo é frequentemente visto como uma limitacdo no teatro para criangas, pois, enquanto
subestima a capacidade de compreensédo do publico, também levanta dividas sobre a qualidade da
encenacao.
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periodo foi marcado por um contexto politico e social complexo, onde a repressao e a
censura do regime militar influenciaram diversas formas de expresséo artistica. O
regime militar impds restricdes severas a liberdade de expressao e criou um ambiente
para movimentos culturais que buscavam afirmar identidades locais e promover a
educacao através da arte.

A reflexdo critica sobre o passado do teatro para criancas em Goiania nos
convida a pensar sobre nosso papel atual na promocéao da cultura e educacao através
das artes. Ao reconhecer a importancia desse legado histérico, podemos trabalhar
para garantir que o teatro continue a ser uma parte vital da formacgéo das criancas em
nossa sociedade contemporanea.

E ao realizar esse levantamento historico e revisar os estudos tedricos,
observa-se que o processo de (trans) formacgao da arte e seus desdobramentos como
desenvolvimento histérico social € de fundamental importancia para entender como e
guais os caminhos que a arte teatral tem trilhado nos tempos e, como essas mudancas
tém impulsionado novas formas de reflexdo acerca de um contexto atual.

As producdes teatrais refletem transformacdes significativas que vao além das
mudancas estéticas e tematicas que estao profundamente ligadas ao contexto social,
politico e econdmico em que elas se inserem. Uma analise critica dessas diferencas
revela ndo apenas a evolucdo do teatro para criangcas, mas também os desafios
contemporaneos que ameagam sua esséncia como forma de arte educativa.

Hoje, o panorama do teatro para criangcas em Goiania continua a evoluir, porém
ainda existem desafios a serem enfrentados. A necessidade de financiamento
adequado e de apoio institucional permanece critica para garantir que o teatro para o
publico infantil continue a prosperar como uma forma de arte indispensavel. Além
disso, € essencial que os educadores e artistas colaborem para integrar o teatro nas
praticas pedagoégicas contemporaneas, reconhecendo seu potencial educativo.

Marcados pelas politicas neoliberais e avancos da globalizacdo, surge a
necessidade de questionar os espetaculos “comerciais” voltados para o publico infantil
que proliferam no Brasil, especialmente na capital goiana. E necessario repensar o
teatro como uma poderosa linguagem de arte-educacgao e de ensino-aprendizagem,
tanto para as criangas enquanto espectadoras quanto fazedoras de teatro. A
linguagem teatral deve ser transformada para permitir que as criancas se tornem
sujeitos pensantes, em vez de meros objetos da cultura de massa ou espectadores

passivos.
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Esse contraste, o panorama atual do teatro para criancas em Goiania é
marcado por uma maior liberdade criativa e diversidade tematica acompanhada de
desafios significativos, especialmente a comercializagdo da arte. O teatro para
criancas atual enfrenta a pressdo da industria cultural, onde muitas vezes se
transforma em um produto de consumo rapido, perdendo seu significado reflexivo e
educativo.

Uma das consequéncias da industrializacdo e do avango tecnoldgico foi a
crescente valorizacdo dos bens materiais, levando a transformagéao de bens culturais
e artisticos em produtos de consumo. Assim, ao entender a arte como uma forma de
expressado, observa-se que o capital a converte em objeto de consumo e investe na
formacao de um espectador consumista de produto.

Nesse cendrio, o teatro, como exemplo da submisséo ao capital — visto como
um produto e ndo arte - perde sua esséncia. Sua expressao é diluida por meio de
programas eventuais que sao facilmente absorvidos, mas que carecem de um ponto
de vista critico. Isso enfraquece a capacidade do ser humano de ser um criador
reflexivo diante das novas realidades.

Essa tendéncia contrasta com as producbes dos anos 1970, que
frequentemente utilizavam narrativas locais para conectar as criangas com suas
raizes culturais. A valorizacao do folclore e das tradicGes locais era essencial para
promover um senso de pertencimento e identidade entre os jovens espectadores.

Atualmente, com a predominancia do capitalismo como sistema econémico
global que molda as relacbes sociais em torno da expansdo dos mercados na maioria
dos paises, o teatro tem se tornado cada vez mais vulneravel em sua singularidade
enquanto forma artistica. Ao se identificar com objetos de consumo, o ser humano
com a arte acaba perdendo a conexdo com suas emocdes e suas relagbes
interpessoais.

Essa concepcéo de teatro mais disseminada e reconhecida pela maior parte
da populacdo — o publico em geral — € a do "teatro comercial”. Esse tipo de teatro €
voltado exclusivamente para o entretenimento, mas de maneira superficial, sem
promover uma reflexdo sobre a realidade vivida pelo espectador ou os valores que
precisam ser questionados e discutidos na sociedade.

As chamadas "pecas comerciais" sdo as mais assistidas e comentadas,
frequentemente gerando altas bilheteiras devido a grandes producdes ou a presenca

de artistas conhecidos da televisdo. Nesse contexto, o teatro se torna apenas mais
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um mecanismo para movimentar a economia, muitas vezes necessitando de contetudo
relevante em sua dramaturgia e na dinamica teatral que preservem seu verdadeiro
significado.

E fundamental esclarecer que a pesquisa aqui ndo se opde as superproducées
gque um espetaculo pode ter, mas sim a falta de qualidade, originalidade,
acessibilidade e criatividade que essas producdes podem ocasionar. Essa auséncia
de qualidade, por sua vez, ndo promove, na recepcao teatral, a possibilidade de
reflexdo por parte do espectador.

Em contraste com producdes artesanais de teatro que sdo qualitativas,
auténticas e que desenvolvem e pesquisam a linguagem teatral de forma
independente, as superproducdes tendem a padronizar e mecanizar a percepg¢ao do
publico. Isso pode criar um gosto estético que desconsidera a prépria cultura do
espectador e dificulta o acesso a outras formas de teatro, sem abranger
adequadamente o contexto historico e as diversas linguagens teatrais existentes.

E essa diversidade pode ser ofuscada pela predominancia de producgbes
comerciais que priorizam o0 entretenimento superficial em detrimento da reflex&do
critica. O “teatro comercial” muitas vezes se concentra em adaptacdes de obras da
cultura de massa ou na presenca de celebridades para atrair publico, resultando em
uma experiéncia teatral que pode carecer de profundidade e originalidade.

Isto reflete diretamente o pensamento de Guy Debord sobre o conceito de
espetaculo. Segundo Debord, a estrutura do espetaculo se manifesta na sociedade
por meio de varios mecanismos, resultando em uma separacdo que diminui as
capacidades subjetivas dos individuos. Ele argumenta que a alienacdo do espectador
em favor do objeto contemplado se revela da seguinte forma: quanto mais se observa,
menos se vive; quanto mais se identifica com as imagens predominantes, menos se
compreende a prépria existéncia e os préprios desejos.

[...] se expressa assim: quanto mais ele contempla, menos vive; quanto mais
aceita reconhecer-se nas imagens dominantes da necessidade, menos
compreende sua propria existéncia e seu préprio desejo. Em relacdo ao
homem que age, a exterioridade do espetaculo aparece no fato de seus

préprios gestos ja ndo serem seus, mas de um outro que 0s representa por
ele. (DEBORD, 2000, p.24)

Boal alinha-se a essa perspectiva ao realizar uma analise critica do cenario
contemporaneo, destacando a influéncia das forgcas econdmicas e politicas, bem

como dos mecanismos da midia de massa que promovem uma cultura dominante.
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Essa cultura visa moldar o cidad&do de acordo com um conjunto especifico de valores,
por meio de uma constru¢cdo consigo mesmo.

Para Boal, a comunicacao estabelecida por esses meios é imperativa e ndo
incentiva a interpretagéo ou interagao entre as partes. Ele alerta sobre a Invaséo dos
Cérebros provocada pelo que chama de Pensamento Unico, sugerindo uma
homogeneizacdo do sujeito que resulta em um analfabetismo estético. Esse
analfabetismo é um instrumento perigoso de dominacao que permite aos opressores
invadir subliminarmente as mentes das pessoas (BOAL, 2009, p. 15).

Assim, essa forma de comunicacéo nao é criativa; pelo contrario, é reguladora
e controladora, vinculada a valores que seguem padrbes de mercantilizacdo. As
empresas que financiam esses veiculos de comunicacdo exercem controle sobre as
mensagens que sao transmitidas. Boal diz que (2009, p. 136) a “Palavra, som e
imagem séo livres enquanto criacdo acessivel a todos os seres humanos, mas 0s
meios de comunicacdo que os circulam sdo privativos do poder econémico que 0s
fabrica, padroniza e controla”.

A andlise critica de Boal estd em concordancia com a reflexdo sobre as
hierarquias estabelecidas pelo regime representativo das artes e a distribuicdo do
sensivel. A industria do entretenimento frequentemente recorre aos preceitos desse
regime para reforcar sua capacidade de subjetivacéo e identificacdo social.

Telenovelas e filmes populares perpetuam valores culturais que, em grande
parte, foram inicialmente organizados pelo teatro e pela literatura. Por exemplo, na
teledramaturgia, os personagens negros frequentemente séo atribuidos a papéis das
classes populares, refletindo um espelho social e que “define” o lugar que cada
individuo deve ocupar na sociedade.

Essa castracdo estética enfraquece a cidadania ao forcar os individuos a
aceitarem as mensagens imperativas da midia e das instituicbes sociais sem
guestiona-las ou compreendé-las. O analfabetismo estético afeta até mesmo aqueles
alfabetizados em leitura e escrita, tornando-se uma arma perigosa nas maos dos
opressores ao permitir uma invasdo subliminar das mentes (BOAL, 2009, p. 15).

Portanto, essa comunica¢do ndo é um meio criativo; trata-se de uma forma de
controle que regula suas mensagens e esta ligada a um conjunto especifico de valores
mercantilizados, carregados de preconceitos. E o teatro, pode estar sujeito a essas

dindmicas mercantis, pois ndo deixa de ser uma forma de comunicagao e expressao.
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A transformacdo do teatro para criangcas em um objeto de consumo é uma
guestao critica que merece atencdo. A arte deve ser vista como um espaco de reflexao
e transformacéo social e ndo apenas como uma mercadoria, um produto, destinado
ao lucro imediato.

Em resumo, tanto Debord quanto Boal alertam sobre os riscos da alienagao
estética e da homogeneizacdo cultural promovidas pelas forcas dominantes na
sociedade contemporénea. A critica a falta de reflexdo critica e a passividade do
espectador é fundamental para compreender como essas dindmicas impactam nao
apenas a arte, mas também a formacdo de uma cidadania ativa e consciente.

Para reverter essa tendéncia, € necessario valorizar iniciativas que promovam
0 acesso ao teatro de qualidade para todas as criangas, especialmente aquelas em
contextos vulneraveis. Projetos culturais que busquem democratizar o acesso a arte
Sa0 essenciais para garantir que o teatro continue sendo um espaco de formacao
critica e cidada.

E esse € um dos principios que regem a producao teatral voltada para criancas:
ela deve ser vista como uma obra de arte que envolve um conhecimento especifico.
E essencial que o teatro destinado as criancas seja de alta qualidade, respeitando sua
inteligéncia e sensibilidade. E preciso promover a criatividade e a imaginacdo por meio
da apreciacdo artistica, contribuindo para a compreensao da condicdo sociocultural
em constante evolucdo. Essa abordagem se caracteriza por ser criadora,
transformadora e simbdlica.

Nesse contexto, € importante destacar o papel dos movimentos sociais,
projetos culturais, estudos, gestores e artistas na busca por solu¢des que valorizem a
funcéo social da arte e do teatro. Isso implica respeitar a diversidade e ressignificar a
linguagem teatral, considerando a crianga como um ser social completo, dotado de
todas as suas capacidades, respeitando sua integridade fisica, social e psicologica.

Para isso, é essencial colocar o teatro para criancas em um patamar
equivalente ao do teatro adulto, tanto do ponto de vista estético quanto social,
reconhecendo sua funcdo na formacéo do carater do individuo e do cidad&o. Assim,
deve-se potencializar as atividades teatrais voltadas para criangcas como
oportunidades de sensibilidade e criticidade, sem subestimar sua capacidade de
compreensdo. As criangas estdo em constante desenvolvimento cognitivo até

atingirem a fase adulta.
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Em suma, as diferencas entre o teatro para criancas nos anos 1970 e o atual
em Goiania revelam ndo apenas uma evolucéo nas praticas artisticas, mas também
os desafios enfrentados pela arte na contemporaneidade. E imprescindivel
reconhecer o papel do teatro como uma forma vital de educagéao e expresséo cultural.

Ao promover experiéncias teatrais auténticas e reflexivas, podemos contribuir
para a formacao de cidad&aos criticos e criativos capazes de questionar e transformar
sua realidade. O futuro do teatro para criancas depende da nossa capacidade de
valorizar sua funcéo social e educativa em um mundo cada vez mais dominado pela

|6gica do consumo.
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ANEXO A — Jornal O Popular sobre o espetaculo O Goianinho visita o dentista

Comegou ontem, pe-
teﬁor de uma wﬁ:’"
' no palto do Teatro do
na Avenida Araguaia, logo
pois da ponte, em frente &0
tirama,
~Seré uma viagem teatral que
r ~conta de oito jovens
‘0 desenrolar da peca “O
e
por
icl Pinheiro. Nas anteriores o
ofeninho esteve em visita aos
airros, s escolas, ao transito, &
NAE (Campanha Nacional de

nOrIu anteriores) resolve visi-
r o dentista e nessa visita fica
bendo de muita coisa, de que

s também partici-

Clci vinha, de certo tempo a
qomro té dla e
trm s até o dia em que
ocurando a Prefeitura para ob-
pr. patroc(nio para seus espetécu-
Ds, 05 o'!:teve. mas, com acondi—
pns educativas, para
das campanhas ‘‘Prefeitura nos
airros’’ que vinham, entdo, sen-
Ho realizadas pelo l‘rufoho Me-
hoel dos Reis, que a incentivou
pesse sentido, .
— Ja MOstramos Nossos espe-
culos nas creches, escolas e hos-
pitais — disse Cici — enquantoa
maioria das pessoas se delicia
gom o ‘' Fantéstico’ ou com mais
w capftulo de novela na TV,
Nibs estamos projetandc “sﬂdu‘
pu encenando Nossas na co-
unidade, .. J& dispomos de
ima Kombi, um proetorde"sli-
gs'!, uma mtaulru togréfica e
aparelhtpm de som que nos
bi doado pelos nossos espetdcu-
ois trabalhlmoc para a
para o SESI e, anterior-
ente, para a Prefeitura. Acaba-
os de fazer também, convénio
bm a Secretaria de Servicos So-
C lspanupmonuaodopm
s suas Unidades, J4 visitamos
jgumas cidades do, interior do
stado como: Ipamerf, Bela Vis-
e Anépolis, Possivelments, par-
ciparemos de uma ‘Semana
dontolbgica’ que se vai realizar
Morrinhos, quando voltare- MIcg *
0S @ encenar a peca ontem RN -
trou em cartaz no Teatro da Cicl Pinhelro, a diretoria da pega educativa
Divisio de Atividades do SESI.

-— B

Fonte: Jornal O Popular — 16 de novembro 1975
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TEATRO

A necessidade de se levar a cultu-
ra a0 povo, através ‘de uma mensa-
gem simples, otimista e, basicamente,
social, fez surgir, através de Cici Pi-
nheiro, o teatro infantil em Goiania
e, com ele, O Goianinho. Texto aber-
to, admite as mais diversas variagdes.
Ele é um personagem exemplar, -
teligente, simpético, amigo das boas
coisas e nascido de uma vivénoia que
se fazia sentir, entre a populaciio po-
bre, dosbairros distantes, pois 8l a
maioria das criangas ndo sabe de na-
da", diz sua autora.

E interpretado por Antenor José,
18 anos e terceiro ano ginasial, aluno
do Colégio Claretiano. Ele gosta de
estuder e de teatro. Esta sua imagem
real, simpétice, de menino comporta-
do e de bons costumes, 0 inverso de
uma figura chama Sugismundo, que
invadiu o Brasil no ano passado, estd
surgindo como um novo herdi, origi-
nariamente guiano e gue povoa, j4 hd
alguns meses, o pequeno mundo das
criangas e mesmo adultos dos bairros
de Goidnia.

TEATRO INFANTIL

Depois de bater em muitas por:
tas, algumas anunciadas como al
tas, Cici Pinheiro foi encontrar apoio
na Prefeitura de Goidnie, através do
Prefeito Manoel dos Reis Siiva, sobre
quem diz estar satisfeita. Desta inter-
vengdo municipal surgiu o Teatro In-
fantil dc Goidnia e com ele a sua pri-
meira peca, o Goluninho na Prefeitu-
ra nos Bairros. E um primeico passo,
ainda, para estimular a cultura popu:
lar, através do teatro, criando um pli-
blico que se conscientiza.

Cici Pinheiro diz-se “treriends-
mente realizada” com o Prefeito,
principalmente depois de ter sido
convi pela. undleio Municipal

QUEM E

Flocacy Alves (Cici) Pinheiro,
goiana de Orizona, vive de teatro em
Gonés Andar deungonculo nenhu-

ma Preacupagio Com as roupas, ca-
belos eternamente dtspantndos e
uns bculos que incomodamente des-
cem pelo nariz, Cici Pinheiro estd
sempre preocupada. De Orizona mu-
dou-se para Silvinia, indo estudar no
Colégio Maria Auxiliadara, como in-
terna e ali teve seu primeiro contato
com 0 teatro, a0 trabalbar numa es-
quete da freice, * “fias foi um fracas-
so”. De lé transferiu-se para Goidnia
e veio estudar ne Colégio Santo A-
gostinho, terminando no liceu de
Goidnia. Sem maiores vocagdes, quis
fazer Direito, porém abandonou os
estudos no Cléssico e foi lidar com o
teatro. Desde os 17 anos.

Saiu. Foi para Sdo Paulo e aii fi-
cou por oito anos. Seu primeito pa-
pel, secundério, foi em Tia Tereza de
Vila Rica, de R. thiies Jinior.
Seu primeiro papel, pﬂnuplx foi O
Escravo, de Lucio Cardoso. is
trabaihou em A Mulh‘v do Mim
da peca O Auto da Compadecida, de

novela, pela Televisio Anhanguera,
ganhau o premio de melhor produto-
ra do ano, em 1 Nesta sua esta-
dia em Goidnia ficou algum tempo
no servico ico e agora
langa uma nova experiéncis, o teatro
infantil. © Goianinho, primeira peca,
bateu seu primeiro recorde, levando
14.712 criangas, em meses, a as-
4a e a ver teatro pela primeira
vez.

= Nesta sua primeira pega ele en-
trevista drvore, gari, professara e me-
rendeira. Em sua conversa, procura
fixar datas e fatos histéricos impor-
tantes. Enfim, dialoga com a platéia,
& uma figura popular.

TEM PUBLICO

Para Cici Pinheiro, Goidnia lam
pablico. O que faz, segundo éla,
teatro goiano d-ucndluda éa hlm
de continuidade, deixar teatros
fechados, ter umm uma aber-
12", Hé vinte anos luta pelo teatro
infantil e s6 agora conseguiu.

Teatro j4 faz parte do curriculo,
pnnwe & nmponum como meio de

Anano que

mm gostou, ressaltando que era
"ahﬁ& as noites em cena
aberta”. Sia Noca, de Edy Lima, era
a farsa da esposa ptrflua

Em Sdo Paulo, hxbenenm im-
partante, porgue senti-me mais segu-
ra”, como atriz e produtara, Cici Pi-
nheiro atuou na televisio, no teatro,
no rédio e pesguisa sobre cinema.
Foi teleatriz e apresentadora de tele-
visio, Onica atriz que tinha licenca
para atuar também em teatro, rédio e

isa sobre cinema, Como produ-
tora de televisio, seu methor traba-
Ihe foi Os Corruptos, de Rasputin,
dirigido por David Conde. Fez Arara

de D
através de sua pmsudanu Eliane Silva
Campos, pasa atuar em todas as edi-
gbes do programa Prefeitura nos
jé prepara @ sua segunda
pega. Com a colaboragdo da Campa-
nha Nacional de Alimentagdo Escolar
(CNAE), ests elaborando o roteiro

de O Goisninho na CNAE visita o
vlmna

, no Teatro de Arena, como
atriz la

nsidera o goiani-
ense nmpnooa quu\w &s inciativas
teaﬁra;s, e quando se quer colabora-
& “ele 14 estd, aplaudindo e apoi-

DIFICULDADES
E aponta, como dificuldades para
se fazer teatro em Goids, as proprias
companhiss, pobres, que tem
com

representar, a
elétrica é dificiente e
mesmo as dificuldades Hnlneﬂm.
prﬁpvlu de um mercado incipiente”’,

° i

pela
Companhia Nidia Licia, foi umb‘m
sua relagdes pablicas. Participou

fundagio do grupo Estudio Tutnl

A VOLTA
Goidnia esté sendo sua moudl-
desde 1.964. Iniciou pela televisio
com A Familia Brodie, primdralolo—

que se faz em Goiéis e aponta, como
condigdo bésica a sobuvah
do teatro, que
verno, "bi?i possibilitar uundu
monumm, atualizacio®. Nio se po-
de gastar sem ter uma retaguardas,
N80 é falta de plmjlmlmo é de
dinheiro mesmo™'.

e

teatro infantil

Cici Pinheiro
uma vida toda dedicada ao teatro,
conseguiu, agora, realizar uma
pretensdo de vinte anos: o teatro infantil.
Bateu em muitas portas e
elas se abriram, apenas,
ma Prefeitura de Goifnia.
E O Goianinho,

mma coletinea de textos coordenados por ela mesmo,

é a primeira peca de uma série.

Editeria © POPULAR

A educacdo
pelo teatro

giu-nos a idéia de, num projeta
mais arrojado, uuro Teatro como
mniod-

CW’”""’“ .
sendo feito pslo Gonmo ederal,
no sentido de increrhentar a edu-

cagdo de base, procuramaos nos
unir a este processo, criando, em
Goléinia, o Teatro Educativo.

Procurando criar uma imagem
que sirva de exemplo & populacko
in !mrosA-nll surge o persons-
gem O olmlm, que se encare-
ga de transmitir, de forma comute-

B.uda em upld&ads passa-  tiva e inteligents, as nogBes que
quando
clo do Teatro Infantil, mma meio Na primeira pega, nesse novo
«t recreagiio dirigida, e apés vivén-  esquems, que jd estd -”d:.:-m
encenando Pecas para as popu- , procuramos
I.udu poriffices de Goldnla, aur- énfase na introdupdo de bons hébi-

tos higiénicos, bem como a aquisi-
¢cdo de conhecimentos bésicos,
dentro da realidade social de Goib-

nia.
Tendo sempre como persons-
gom central O Goisninho, novas

Apébs tonv‘nlo firmado com o
municipio, onde dentro
do Fmpuma “Pn)hlmn not Bair-

*, partimas para
M'A levar o Teatro de.-ﬂlw nﬁ
& cidades do intenior gaiao.

Fonte: Jornal O Popular, Caderno VI - anos 1970




TEATRO

Cici Pinheiro: uma
licio de amor a vida

Numa época em que

tantos se e h%m
truir,
meando

a
i ulet do0ea
n: ustia, Cici

Pinheiro prefere

uma respeitavel
parcela de trabalho
na obra permanente
de formagdo das
novas geracdes.

Longe de qualquer
iormgﬁsmg elltcl‘sta,
al
preconceitos do mero
intelgctua:lsmo, Cici

educativo, voltado
para os valores da
juventude, Seu teatro
objetiva, em
primeiro lugar, a
sensibilidade para os
valores morais e
espirituais de uma
existéncia sadia e
plena em realizagdes
frutiferas para a
convivéncia humana.
———

CICI PINHEIRO, um nome con-
sogrado do teatro em Golds, vol-
ta & ceno com uma pesa sua
QTG OGOIANINHO' VISITA A «
FLORA. Nos dios 15 & 16'de"’
outubro a peca era encenada com
sucesso no Tealro Operério do
SES| — Servico Social da Indos-
tria, no Avenido Aroguaig,
lado do Parque o

Cicl Pinheiro com seu teatro d-dludo as criancas

pressdo da arte teatrol. Alerton-
do poro os males crescenies da
polukﬂo no muodo mndm. a

vens pora
a lmpcrlenclc do Ll !r bulcr omor
@ desvelo &s plantas, E & impres-
cindivel resscltar que
GOIANINHO VISITA A FLORA, na

s
4

NHEIRO, o autoro, responde pela
Sonoplastio:  Maria  Barbosa
_Flores, contra-regro; Neliza Ténia
e de Oliveira, as pinturas; Es:
colo' YU~FON de Goidnio, a
coreagrafio: e Nice Conlmu 10
Guordo-Roupa da peg:
r.;de gerol é de C|C| ?INHEIRQ

linha das p«n-

total da promogdo, com o au-
ditério repleto de crianas e
odultos. que entenderom o men-
sagem humana e educativa que @
pesa enseja. Bastava verificar a
alegria contagionte estampoda
nos rostos dos crionges, que
vibravom com os lances empol-
gantes, do pesa. Uma pesa in-
teligente, bem comunicada, nos
lembrando o todos a importéncia
da flora pora @ vida humana,

notével
mulher . CICI "INNEIRO ¢ uma
peca bem construlda, com lin.
guogem cloro e acessivel a todos
os niveis de publica.

Sdo personagens o
GOIANINHO VISITA A FLORA .
Lilion Arrudo, no paopel do
GOIANINHO: Vénia Carneiro,
comoa a colegiol MARIA: Luiz Mar-
tins de Aquine, como o estudante

EDRO: Moria José Pinheiro,

nos. dios
em que vivemos. Uma peca que
atingiu o publico de forma com-
plota, veicvlondo o expressi-
vidode de umo mensagem que,
antes de tudo, reflete o vivéncia
humana e o culture do teotréloga
CICI PINHEIRO. Bem ordenada,
bem ensciada, o peco  agradou
muite. E continua agradondo

a ARVORE:
Ménica  Brito  Pereira, como
BEUJA—FLOR; Onofre José Ta-
deu, como PEIXINHO; Sandoval
Vieiro, TIGRE DE BENGALA: Lin-
coln Arruda, encornando od-
miravelmente o POLUICAO, per-
sonogem que enconta todo o
tempo a platéio; e Jodo Custédio
Nﬂo como DECRETO—LEI. Todul

vez mois,
fodos os sébados e domingos, s
20 horas, no Teatro Operério do
SES|, com entrada fronca, reunin.
do principalmente os estudantes
dos Colégios da Copl

1 A beleza do cenério, mostrando
| @ natureza, os &rvores, os ani-
mais, o equilibrio do vido, emol-
durou, por assim dizer, o espon-
tfaneidode dos feitos dos per-
sonagens que apresentom, es-
sencialmente, umo soida ex-

dumﬂ\l. o simpatio do pohlko.
pelo espontoneidode de suo
ofvagdo, deixando na meméria
de jodos que 18m o prozer e
privilégio de ver encenodo esta
peca de CIC) PINHEIRO umo lem-
branca de ternura mesclade com
amor e respeito & flora.
GOIANINHO VISITA A FLORA
teve o seu bonito cenério pre-
parodo por Antdnio Copel, que
tombém ¢ responsdvel pelos
efeitos de lluminogBo; CICI Pl

com os
da peca o escrifor e serfanista
llolldic Di Ramos Colado, titular
da Superintenddncio Estoduol do
Meio-Ambiente SEMA o o
professor Angelo Rizzo. Secre-
16rio Municipal do Meio-Ambien.
te. Tombém sdo responséveis
pelo éxito crescente da peca
Alico Copel e Cocildo Cunha.

Numa época em que fantos se
empenham em desiruir, semeon-
do a inquielocBo e o angustia,
CICI PINHEIRO prefore construir,
coloborando com uma respei-
1ével porcela de trabalho no obra
permonente  de formocdo dos
novas geracdes. Longe de quol-
quer formalismo elitisto. olheio
©00s preconceitos do mero in-
telectuolismo,  CICI  PINHEIRO
prefere fazer um teairo iminen-
temente educotive e cultural,
voltado pora os valores do juven-
tude. Seu leotro objelive, em
primeiro lugar. a sensibilizagdo
para os valores morais e esp
rituais de uma existéncio sadia
plena em realizacdes frutileras
para @ convivéncia humana. so

legitima porficipacdo nos mis-
térios da vida

~ Golaninho Visita a Fiora, de Clol

Goilnia. 17/I|/77 PAG. 21

ANEXO C — Matéria sobre Cici e a peca Goianinho visita a flora

fe~ s — A riche

Fonte: Jornal, O popular - 1977 p. 21
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ANEXO D - Fotos do espetaculo Goianinho visita a flora, de Cici Pinheiro

Fonte: Acervo da familia Pinheiro, cedidas gentilmente por Onofre Pinheiro



ANEXO E - Jornal Crimeia sobre Antenor Pinheiro

Fonte: Jornal Crimeia - disponivel em https://www.atocacoletivo.com.br/post/antenor-pinheiro-
non%C3%B4-um-crimeieinse-da-gema




Fonte: Jornal Crimeia - disponivel em https://www.atocacoletivo.com.br/post/antenor-pinheiro-
non%C3%B4-um-crimeieinse-da-gema
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ANEXO F — Matéria completa O Popular sobre afastamento de Cici Pinheiro

o

(g 0 (& Cos
Pogeenlcax

Golinla - Terga-Fuira, 05 de Agosto de 1986 o

Bt PR RIS

A CULTURA NO TEMPO
Em lugar do palco,uma
cadeira de trabalho .

+

para Cici Pinheiro

e

Aconscoou no Naval, uma das edapraydes de Cici

O trabalho artistico
e Chun & Do e RAGIS

;-5

Abgir seu credidrio em Novo Mundo.. . fazer suas compsas, € com muita
& maus fiicil do gue vook i ANASE . g tranal uiilidade. Abrndo seu credidrio
Banaxn::a;;ug;;:ﬁgzzgkrganwkhA. ..{xﬂz(}tdﬂhn:Pia:zh&;ndn.wmi ndo
- 225-0100. Este € 0 nimero de- - 1 - e tempo preenchendo sua ficha
'-~g:liﬁzneNa\o" do. Um si ..gu d LE\‘:OC(\EE&&\:NOW
i modetna, ripido € confortival de-- .~ ... Mundo. Depois & s6 passar em Novo
que Novo Mundo esté. .. ~ . Mundo com um comprovante de renda
ia . - e adquirir tudo o gue estd faltando

i

(115

REGas
8P

|

Contro ‘e
Suveni] & qu detmonatca holo. a0 le;

o et
T T

..MM:‘* .*- 0".”.7

Fonte: Jornal O Popular - 05 de agosto de 1986
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ANEXO G - Matéria com entrevista completa Marietta Telles Machado

ESPECIAL

Goiknia, 24/00178 PAG 21

1A Udescotangard <o

ograma
RA/A. .lodos", It

nlo ter hébito de leltura é-—
" 'do aduito. A b]bllocu[dn >
T Teles Maohad t
autora de livros Infantis,- -~
. Bfirma que o desinteresse -

— y

e ldiotes do

~.da crianga psla leitura se -
deve, em grande paris, 8o -
!'lma educacional, que
" “ndo prepara professores «
para esse ramo das - v
literatura; €188 - = ~ —

ﬁ;o + Qual o persanagem unnuwv E
qual o tema central?

k<A literatuma Intantit nbo & encarada

com seriedsde em nos*os melos :de
onséno.-Sei0 professar no estd

- -Dﬂﬂm:ﬂ pam ensiner

Intan-

W, desperiar na crianga o gosio
odlhlm & porgue ele nlo teve
como s prepacar. Por que as nossas
nbo M

despreparados, levam a
crlanga a ler quase como
m castigo; além disso, o

ﬁétggo de ensino sugere
v Lées

2 -curriculos. de determinados o

- sa disclpling. Literslura Inl-nlll e Ju-
venil?,

"P-M campo, como se situam

esteriotipadas
e idiotas do tipo: - Qual o

eersanagem princlpal? e—

alta literatura infantil na escola

el ambiente PrOpio paa denper-
I8 NA CHAAGA © Amar a0 livio nca
ol & crianga com um livio €

de proposcionar &

8 lor e
WMM para tal 6 da escola

A LITERATURA EM QOIAS

P oul PO%ICAO alual de:-Cos
edo toratusa mtantil?
R+ No m h4 grandas nomes da
Miosatura

+ A Fundegdo Nacional do Livio in-
fantll @ Juvenll, de que Lauea Sandronl
L] pvuunlo onth roall um gran:

om prol da Hteratura infan.
" M Brasil, As colsas hdo de mudar
Penso que chegou a hora o a vez do
Nyro pasa criancas.  Nunca pesqulse)

sobro o unmo da Mteratura infantil
olés

qu 08 auteres Qua [
0SCrevVem paa recebem mc:

tivos dos omlc- oficiais paa -uon
ainda, wmuu oficiais no sentido
de uma promoglo em grande escals,
apolando o programa da Unesco, para
criagho do hibito de leitura entee as
criancas golanas,

AUTORA PARA CRIANGAS

P« Vook se considers uma autora
para criangas?

R + Eu tenho um livro publicado;
allds, procutal fazdlo bem galano,
porgue, como disse Cétia Zaher, te
que mostrar A crlanga suas ralzes,
mitos, suas lendas, seu 03pago e
tural, pa que ofa  ndo tenha
Mmummmnuouu

com

| comunjcacho oral e Weuals

t logada &s criangas e aos
com Infi

rrabalhndas € 88Mm QUE

0% | jovens.- cem
¢des trabalhedas e sem que haja
necessidade criatividade para ea-

P TEsladdo os prolessaes pre

~Tados pasa ensinar literatura aos jovans
P peiq

Wr a biblioteca num muagdo encan-
Aado paa a crianga.

« Hi-muitos molos de atwair a criangs
pasa o livre. A Livrasia Sulina, o-x 'oﬂo
- dutanis & .23 Fala

em wo de 19777 Nlﬂouuu [
Jante 86 para criangas. Fol um sucesso
Jaital - de frequinoia ¢ de vendas. Del
idbia de absir naquela

.haja necesslddde de = =

R « De um modo goval,

; nbo opina espon
ments sobre o livro. Deve responder &

a loltura & |
'y

a
capital uma liviaria paa crianges, onde
scolher sews Hvros sem

< Mullos lares sdo caremes e nio
mmm trocer um livio per um pdo,

ucal, o8 aduitos, que, tembém,
tém nivel cultural satle‘atério, nlo

Meu lvro chi
RomBozinho. Tenho outro livro no

meses
das Bruxas. Tenho uma peca infanatil -
A lelolo nas Terrinhas do Coelho -,
encenada pelo Grupo Laborsibrio e a
ser publicada ainda este amo. Ouero
publicar outro livrinho: O Preséplo En-
cgntado.

= Comecel escrevento para adulto,
ol bem que o meu primaico lvro -
Girsssésls em Transe -, um livro de
reminiscéacias da infdncia e adoles-
céncla, um Nvro podlico, leve e in-
Qrénuo, possa ser de leitura nas es-
colas, Eu escrevo para adultes, tam-
bém, Estd seindo meu seguado bivro
de contos - prbmio da Bolsa de Pu-
blicagées Hugo de Carvalho Ramos -

Assim, ou me considero esordora para
gente grande na mosma medida em
Que o sou para crlangas, embosa para

criancas a minha obra mal esteja
comegada.

Fonte: Jornal O Popular, Goiania - junho de

1976
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ANEXO H — Relatério de atividades da Cia Cici Pinheiro durante o ano de 1976

(0]

o

S R T e )
Golbnla, Domingo © de [aneiro de 1877
EDITOR: MIGUEL JORGE
EDIGAO No. 98

suplemento cultural

2
Carlos Rernendo Magsihies: Diretor de Woyzeck

Marcos Reyad diretor de Experando Godot

Destaque
vuﬁ’r'"

Slp.-ul

Pagnoncelly, e grande intérprete
odot, de Beckett, no Teatro Oron

EATRO E CINEMA

Para muitos teatro é cultura
viva, é onde o especlador se en-
contra num plano direto com os
atores, ou ~om o texto na hoca
dos intérprates e pode-se es-
cer . llame, uma re-
-z um dmm, platéia-pal-

ymplementagéo do
nbalnu -rmm:o, que val de
as imeiras leituras dos textos
a escolha ftinal da pega a ser
montada, o Angulo a ser abor-
ﬁdo o conlma. llu'::nlmcla, 0s-

- um "-bnlho estalante o sério.
Apoesar de todos 0s pesares,
falta de apoio, da censura, da In-

compreenséo da grande maloria,

sem que estes llulml tenham
pelo pelo menos visto uma pega
de tealro, pariicipando direta ou

indiretamente de um espeté-
culo. E lastimével que isso se
renove de ano para anc. E yuan-
do um professor. mais evoluido
incentiva o aluno a ver uma boa
peca, fazer um comentério
critico, o que se ouve do lluna
sdo frases como esta.
primeira vez e qcslul Vou val.a:
mals vez uxa! eu nunce
pensel que I llro fosse Isso.
Valeu a pena!’. "Obrigado,

or, nunca havia 'n‘lnda

universitério, um campo a8
udo para a Iwcnludl deumml-
tencialidade criadora.

sua
Bom material humano néo hé de
faitar.
Como todo _Infclo-de ano, e
apesar desse 77 surgir nebuloso,
-apmmos. @ estamos_sempre
que em Golés o
!Illm venha a se lirmar, natural-
mente com um lugar para se
trabalhar e apresentar as pegas.
Porque j& é hora de se dar um

potdculo na A. 0 1., na luta in-
gléria dos jover ruistas que
viveram nuclm-nlo. paixio e
morte. do “Teatro Orion", uma
das boas :olul em se falando
de teatro no ano de 1976, -

/0, mas, nem por.
curta existéncia deixou de pres-

lar_excelentes servicos ao tdo
M

sablam da wxisténcia do ra-
nuluma Becke'l, Noé Sandino,
ima incada quase herdica,
monlou em Goidnia, no
de Emergéncla,
Godot. E pela segunca vez, no
ano de 1976, o Grupo Enger.ho
renova, com absoluto sucesio,
nn preitada dlltcll com uma
om iénci -

que

ouol teatrc. Henry Pngnanu U,
fol o Wiadumir. Marcos Fayad,
depois | 11une Mattos, Estragon.

-Fernando - Portella, viveu o in-
crivel Poxzo, Lm:ky. Nei Helou,
Luiz 0 mensageiro.

Elia:
Cenério e Ilgurlnv equipe.
Huminagéo: Nei Helou. Diregéo
geral: Marcos Fayad.

uns os dias, num local &
o uma estrada deserta,
w & possivel descrever
4.0 se parece com coisa
Iunlo de uma arvore

q
porgu::
nenhun

celente dos atores, numa adap-

Mu como esta, As Galolas das

deixar de lastim.

ar 0
0 também néo

fa
Magalhdes, mo
dumentéria de H
lluminggdo de Amo o Afonso,
Caracterizagé Heleno Godoy
e Libero n:/x dn Sousa, concep-
¢do cénica e diregdo: Carlos Fer-
z’ndo Magathées.
Woyzeck teve a correta inter-
prelugéo de Libero ~#lix de
Souza, que divide com Pagnon-
celli o titulo de mclhor ator de
1975’ Mllll Jﬂnl
1Dt Roch

Kathe o Magret: Toninho Rezen-
de.

Apresentado no Salio da Escola
de Arquitetura.
O Grupo Laboratdrio surgiu hé

seis anos e sua conlribuigéo
8 teal

aolitarias -

(0. no dia segu!nle coberta de
sihas —, dols vagabundos,
luimir e Estragon, esperam

Godot. Mas nada acontece, nin-

guém chega, ninguém parte, E

Godot, que néo saberemos (nem

lg-

cher sua desperada expectativa,
para lludir o tédio dos dias
vazios e sempre iguals, Viadimir
e Estragon falam um com o outro
alé a exaustdo, mesmo sem
terom nada para dizer: assim, ao
menos dio-se a Impresséo de

'speitou Integralmente o
ckett, colocando

WD angustiante para
ulfos.
D ator Henry

o tra
em nos-o Estado fol decisiva.
Fazemos volos para que o Grupo
’.lbqrnldlln néo venha a se des-

genho radicou-se, por néo
suporta as dificuldades reinan-
tes, no Rio de Janeiro, e val

muito

Qutro bom travalho do Lnbo-

ratério foi a montagem da

Infantil: “A Traigdo nas nnlnn-s

do Coelho”, de Marietta Telles

Machado. A l!cnlolt, conhe-
dlvd’ gol

8 b

lmrclo, que zlqnllh:c uma festa
de surpresa com o Intulto de
ajudar um amigo ou compa-
nheiro do campo.
A pega fol levada & cena no par-
que Mutirame, com guarda-
roupa de Heleno Godoy, confec-

onado por Dolores c.vnlcaml

convicgio que Beckett o 4
nenhuma palavrga de graga.

Todas tém sentido numa co-
fai

locacdo teatral, juntando: tao-
bém lirlsmo, poesia, apesar do
impacto.

Para Portell Lucky represen-

ia,
tava o lado espiritual de Pozzo,
Ilg-du por um elo, simbolizado
pela cord
Os qunlw parlnnnqlnl tem-
bravam figuras de um circo, das-
ses do lrmrlor, em !no deca-

dente. O prdprio_cindrio con-
e para ey tor_essa. lodla
'arcos Fa) OPIOU pnr uma

xistenciali:
Tn Mm em Purdpnm @ no Aio,

cnn lauda, nol uma grande

nal-no Valeu a pena a Inter-
ln Diretoria d Unlio
de Escrito,
Gnlls, nlrnm de Amonln Jon
oura; ' Luiz_ sr:anulnl (re-
presentando, o Orion) e Miguel
Joige (como presidente da UBE)
Junto ao Governador do Esfado,
lapuan Costa Junior, para re-
¢lamar e receber.uma verba para
o Teatro Orion, que .0 manteve
vivo e ativo por m alguns
me:

pena fer. ulllldo 0 Orlon

r-nole tagein de
Eap-vmdo Godot, ﬂo SIlnuol
Beckett, numa luduvlu de
Flavio Rangel, pelo Grupo En-
genho, sob a orlentagdo e di-

regap 5, Fayad.
Nunca é demais lembrar, que em
1663 quando poucas peesoas

rupo  Engenho
recebeu lplluwl do publico e
da critica.
Porunto, néo se pods dizer, quu
76, .nCo tivemos um esp:
Mcu lo digno de ser vis!
DMdlnuo as_honras cam Es-
o .Godat, = Woyzeck, de
Gerorg Buechner, jevado & cera
pelo Grupo Laboratdrio, sob

arlmmln e di 0 dl arlos

Fernai Magaihde: Ar-

qulmuu (wlnm e un- de um
teatro am Goinia).

Wayuck Iol escrita por Bue-

' e mlnnm-an
mul nos d‘l dohola. mostran-
da 08 mesmos conf(itos ex/sten-
numn mlurln

fa pel
Wnyzook fol apresentado 8
cenas, com movimentagdo ex-

blchos: Raposs, onga, Plplﬂlv.
bicho pregu macaco, coe-
Ithos, tartaru,

o Brupo Engonho montou a
pega: A la Loucurs, ¢. M
Fosios de Carlos Drummond
Andrade, Laing, Fernando Pe.
soal, Pessoa, Thiago de Melc
Marcos Fayad, num trabalho de
bom nivel contanto com a par-
nc!p-c.a de. Ellane Matfos,
Candeo,

vete,
Dodo o Mmo ay
A.G.T. montou no sei Y ealro, "0
Planeta dos Palhagos”, sob a
diregdo de Otavinho Arantes. No
No elenco: Paulo Ociécio, Jo&o
Sandes Junlor, Maria de Fétima,
Jair Rodrigues, Joana Peixoto,
Luiz AnMnln, Raimundo Batista
e Ledo R
Acnnmoa qua a A G.T. deve
promover nuls Ppegas como esta,

que afinal, tem o mérito de con-
quis ducar novas platélas
para o i uma_boa

promogdo .Q.T.
Pena é que, ao longo do ano,
essa fol a unica pmnmnclo do

qoluu, deveria entrar pelas
universidades, formar equipes,
montar. s boas, ao Invés
trazer companhias de segunds
categoria, com atores ld-m.
apresentando suténticos oastéls

vento, como é o caso
Quando Papai Souber, cuja
finalidad desinformar e con-
fundir teatro com outra colsa
qualquer.

Loucat em quatro
Sls:u com Jorge Dorla e Car-

pessoa

n'd-. nlo ficou nada. No Rio,
slo P-ulo M opgio. Entre 20
colhe uma. Em
Gal‘nll nlo nluo oncln.
.Ilm fica lotado é verdede. Por-
néo trazer colsa boa?
Fur qu. nio montar textos bom.
jleiros? A A.G.

pela conflanga que o publico tem
nela. Pelos mullas anos de
teatro em Goldnia, quase uma
tradigdo.

Quando Papai Souber, com Mar-
celo Coutinho e Lisa Negrl, de
Marcos Rey, tem como enredo
um fotégrafo que lndl @ procura
de um madllo - 'ofos de
mulheres nui capa de
revistas. Nio pmclu dizer mais

nada.
Issa, 2° anto, de Antdnio San-
tos, Grupo Espantalho do Liceu
de Goidnla, na A. ‘aleu 0
esforgo do Grupo.

Somatéria, com Mércia Eliza-
ns hnr. Cnsu

Quelde
Wilde. A !qulp' qllllmccu seu
trabalho de honesto, sendo tam-
bém uma -xptrﬁencln nova para
eles. taculo néo surtiu n
efeito dnotado, e o Grupo,
nmlml hora, solreu cnmr o
tendo mesmo que subs-
lllulr Mllcll Elizabeth.
O Grupo Teatral TIME Promo-
goes, montou A Dama da Ma-
drugads, no Instituto de Edu-
cagdo ge Golds.
O Teatro Orion fol

Com:

se pode deixar dl perceber que
0s grupos que existiam estdo
desaparecendo.
Uma Casa de Pouco Rlsﬂllw,
de Carlos Imperial, na A.G.T.
conslidero como falta de lcsp'llo
para com 0 publlcn Nada mais
se deve nem se pode comentas

‘ugo Zcrzettl, através da SU-

AC, estd formendo grupos
teatrais pelas cidades do in-
terior, despertando o Interesse
dlnﬂo aulas e conferdncias.

de sua autoria, [

"Vldl 4 cena no A G.T., Qi
/e Viu e Quem Te Vé. Como todo
trabalho de Zorzetti, pode-se ver
com que seriedade ele encara o
teatro.

RELATORIO DAS ATIVIDADESL

b (. ICI PINHEIRO" DUF ANTE
©O ANO DE 1976

Audio-Visual Educativo:
% JOENGAS VENEREAS" _

58 projegoes . 6.035 espec-
tadores.
Teatro de Fantoches __ 22
apresentagoes . 5.982 espec-
tadores
Palestras Educativas _ 57

5.835 usﬂecludnms

Teatro Educativo:

“0 GOIANINHO VISITA O DEN-

TISTA" __ 10 apresentagoes —

V 573 n:noclldons
A £ O AMOR" __ 08

apms-nmqae: 1.077 especta-
m. Natalin

CENCONTRO NATALINO® _
apresentagoes 1.077 especta-
dores.

TOTAL _21.289 espectadores.

Durante o ano de 1976, 21.289
(aVINTE E UM MIL E DUZENTOS
E OITENTA E NOVE) pessoas
viram as montagens da CIA.
“CICI PINHEIRO".

A Companhlia visitou colégios,
Creches, Centros Comunitérios,

dia 9 de Ilnnlm, com um Con-
Musica Moderna. O

clpal é ter um local onde se pos-
sa levar qualquer tipo de es-
petdculo artistico-cultural, e
para lsto, basta que os grupos da
reglao (Golénia, Andpolis,
Brasilia), entrem em contato
©0nosco’
E nos dias 23.24 25 0 Grupo AP-
70, de Brasilia, miado como
0 melhor grupo do ano palsldﬂ
apresentou ‘A _ Estré)
Zooldgico", de Edward Albl
dlrlgldoporAry 086,

10 Jevou & cena

“' hm ' l.nc ia de uma cor”,
ou Ziraldo, adeptagdo de Aderbal
Junior, dirigido por Ary José.
Também no Orlon, o Grupo
Pre o, de Brasilia, moalﬁw

regdo de Chico Poni
sor de Cormmlclcla da Univer-
sidade de Bras!/ia.

Nio se pode deixar de ressalt
mais uma vez, durante 76, os
bons servigos prestados pelo
Orlon ao Teatro, @ néo podemos

cinto cidades do Interior: Bela
Vista, Anlpalls,co/ps, lvul&ndla
@ Trindade, levando u Teatro
Educativo, Flnlochg-a l Audlo-
Visual Educativo com palestra
sdeble “AS DOENGAS VENE-

Cici Pinheiro pretende ampliar o
seu trabalho para dar maior as-
sisténcia no Interior e balrros da
Capital.
Em Janeiro, Cicl comega es-
crever duas pegas Educativas,
tendo por tema: A Poluigéol das.
Aguas e a ouua, uma revistinha
musical, tema gira em térno
dn vante ens da construgdo da
te récem-construida sobre o
o Tounmu na cidade de Por-
to Nacion:

Goldnla, 23 de dezembro de 1976

Cia. “Cici Pinheiro"
Floraci A, Pinheiro “Clei Pi-
nheiro"
Diretora Geral

Eduardo Jorddo, escritor e
homem do teatro, mcntcu virios
shows alagres e descontraldos,

com muita mdsica e poesia e in-
teliyencia. A s
para seu Um Elel
cluia poemas de Cecllia Mei-
reles, Drummond, Castro Alves
Bandnlrl, Vinicius de Moraes e
utros. O roteiro musical de
#’“ Edson de Oliveira, dunqlo
@ s
Marco Antéalo Brito. Cenério d'
Da Cruz e Gomes Souza, ligu:
rinos de Jorivé. O tema principal
do show sei vl!clizlclu do
amor em fodas 5
tagoes. Aluvﬁ an n pe-
técuios Jordio tem divulgados
poesias e poetas, mosirando
também que a poesia pode ser
consumida, apreciada, amada.
Um bom cspeuculo foi ap.esen-
tado no A.G. a Conta
2umbi, de Gi nllan:esco Guar-
niere.

s
D

A Ceia dos Cardeais, de Julio
Dantas, sob a direcdo be Kardec
Henrique, com 0 Grupo Afeneu e
com o coral do Ateneu se
apresentando todas as noites no
teatro da A.G.T. finalizou o ano
teatral em Goidnia. Os irés car-
deais foram_interpretados por
Neves, Humberto
Botetho e Wolf Sdo Ge-aldo.
Pode-se esperar as melnhores
coisas desse arupo.
Mas, o grande final artistico do
ano ficou com o usical mon-
tado pelos professores da
Musika, sob a coordenagéo de
Glacy Antunes e Estércio Cunha,
e com a participagdo de todos 0s
laptagéo de um
ntil de Marietta Telles
do: Pais

Impressionou pela perfeigdo das
roupas, das dancas, coreo-
grafias, comportamento em
cena, cronometragem exata dos
intervalos. Parabéns 8o Musika e
aescritora.
A titulo de registro: Vina, Vira
Viagem, Que fol apresentada
pelo Grupo Poeira, no Museu
Zoroastro Artiaga.
Em planos Nacional: Gota
D'Agua de Chico ‘Buarque de
Hollanda e Paulo Pontes, que
acabou falecendo no final do
ano, pare trisieza de todos nds, e
O Ultimo_Carro, de Jodo das
Neves, foram os grandes mo-
mentos teatrais do ano que pas-
s0u, € con!lnulm com grande
suCesso e
Cinema. O bom documentirio
sobre 4 Semapia Santa em Goids,
com roteiro e diregdo de Carlos
Fernando  Magalhies, ~om
fotografia de Taquinho. Também
foi feito, pela Take, um bom
documentdrio sobre a vida & a
obra de Bernardo Elis.
Joio Bennlo continua trabalhan-
do em “A Enxada”, baseado na
obra de Bernardo Ells, e fazendo
grandes programagdes para se
finder e Grupo d¢ Teatro, em
idnie
Em plano nacional, Chica da Sil-
de Diegues, fol o gran-
G filme brasileiro de 76, com o
desémpenho Impecével de Ze::
Mota, no final aplaudido pela:
publico.

Fonte: Jornal O Popular - Goiénia, janeiro de 1977



