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RESUMO

A pesquisa proposta tem como objetivo central a realizagdo de 10 entrevistas junto a pessoas
transgénero no contexto brasileiro, com o intuito de identificar, analisar e registrar suas reagdes em
relacdo as representagdes que lhes sdo atribuidas no ambito do cinema brasileiro, como referéncia
historica. Este estudo se caracteriza por uma abordagem analitica do processo criativo nas esferas
artisticas e da cultura visual, focalizando especificamente a tematica LGBTI+. Para tal fim,
adotou-se uma metodologia qualitativa embasada em uma perspectiva historica pessoal, ancorada
no conhecimento e ativismo relacionados a questao LGBTI+, e respaldada pela historia do cinema
nacional pertinente ao tema em questdo. A fundamentacao tedrica baseou-se nas contribui¢des de
Michel Foucault, Stuart Hall a Judith Butler, cujas proposigdes destacam a representagdo do género
na cultura visual. O cerne desta pesquisa € a criagdo de um produto audiovisual que explore as
interagdes entre teorias que abordam as questdes LGBTI+, as narrativas dos entrevistados e as
linguagens audiovisuais, especialmente com foco na construg¢do da imagem cultural e
cinematografica contemporanea.

Palavras-chave: representacdo; cinema brasileiro; LGBTI+; cultura visual; diversidade.



ABSTRACT

The proposed research aims at conducting 10 interviews with transgender individuals in the
Brazilian context, in order to identify, analyze, and document their reactions regarding the
representations assigned to them within Brazilian cinema, as a historical reference. This study is
characterized by an analytical approach to the creative process in artistic and visual culture spheres,
specifically focusing on the LGBTI+ theme. For this purpose, a qualitative methodology was
adopted, based on a personal historical perspective, rooted in knowledge and activism related to the
LGBTI+ issue, and supported by the relevant national cinema history on the subject. The
theoretical foundation draws from the contributions of Michel Foucault, Stuart Hall, and Judith
Butler, whose propositions emphasize gender representation in visual culture. The core of this
research is the construction of an audiovisual product that explores the interactions between
theories addressing LGBTI+ issues, the narratives of the interviewees, and audiovisual languages,
particularly focusing on the construction of contemporary cultural and cinematic imagery.

Keywords: representation; brazilian cinema; LGBTI+; visual culture; diversity.
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INTRODUCAO

J& parou para pensar qual foi o primeiro longa-metragem brasileiro que vocé assistiu
com uma personagem transgénero, em uma sala de cinema? Esta pesquisa tem como
propoésito realizar uma andlise abrangente, abordando tanto o ambito tedrico quanto o
pratico do processo artistico. Concentra-se, de maneira especifica, na intengao de estudar e
experimentar as interagdes entre teorias, narrativas e linguagens no contexto da producao
de expressdes artisticas. Diante desse questionamento, de quem vocé se recordou?

Com destaque para a presente indagacdo e respaldado pelo histérico como diretor de
curtas-metragens que abordam tematicas relacionadas a sexualidade, além de atuar como
curador e diretor de um festival de cinema dedicado a diversidade sexual e de género em
Goias, o Digo; intenciono abordar este tema especifico ao longo deste trabalho académico.
No ambito do projeto, reconhecido como um espago de praticas culturais e artisticas,
realizo uma andlise centrada na experiéncia de aprendizado proporcionada por esse
contexto em relacdo ao cinema transgénero.

Ao longo desta pesquisa, empreendi a elabora¢do de um produto que se concretizou
por meio dos intrincados processos criativos e representativos envolvidos na construgao da
personagem transgénero no cendrio cinematografico brasileiro. Essa materializacdo se
efetivou mediante a produgdo de um curta-metragem documental, constituindo-se como um
registro audiovisual meticuloso que explora e analisa as vivéncias e perspectivas de
individuos transgénero.

Com o intuito de alcancar esse desiderato, conduzi um conjunto de 10 entrevistas
com participantes transgénero, cujas respostas foram obtidas por meio de questionarios
elaborados para investigar ndo somente suas experiéncias historicas individuais, mas
também para promover reflexdes acerca da problematizagdo das visualidades que
contribuem para a legitimacao ou deslegitimacao da violéncia associada a condi¢do sexual,
conforme representada nas produgdes cinematograficas brasileiras. Adicionalmente,
buscou-se explorar as possiveis ramificagdes e consequéncias dessas representagcdes na
percepcao individual dos entrevistados. Esse enfoque metodologico foi concebido com o
propésito de oferecer uma compreensdo abrangente e aprofundada das dindmicas
subjacentes a representacdo da identidade transgénero no contexto cinematografico

nacional.
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Criei um produto audiovisual com o propésito intrinseco de chamar a atencao para o

papel crucial das visualidades na construg¢do e desconstrugdo de esteredtipos de género, bem
como nas manifestacdes de violéncias a eles associadas. Adicionalmente, a pesquisa
empreendida visou a analisar as discussdes e as produgdes visuais que emergiram a partir
dos encontros realizados com o grupo constituido para o desenvolvimento dessa acao.

O embrido deste projeto remonta ao desejo e a oportunidade de reintegrar-me a vida
académica, circunstancia essa que se concretizou na mesma instituicdo onde conclui meu
curso de Artes Visuais, ha duas décadas. Esse ambiente proporcionou um cenario propicio
para a expressdo e catarse de vivéncias pessoais, notadamente em um contexto politico
marcado por um periodo de governo de extrema-direita no Brasil. Jacques Derrida
argumenta que, raramente, existem oposicoes neutras; geralmente, um dos polos da oposi¢ao
domina. Em uma oposicdo bindria, ha sempre uma relagdo de poder, utilizada para capturar a
dimensdo do poder do discurso (Derrida, 1967).

Como homem gay branco cisgénero e membro da comunidade LGBTI+ que
engloba uma ampla diversidade representada pelas siglas LGBTQQICAAPF2K+
(Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transgéneros, Queer, Questionando, Intersexuais, Curiosos,
Assexuais, Aliados, Pansexuais, Polissexuais, Familiares, 2-espiritos e Kink), percebo uma
urgéncia significativa em discutir a representagcdo desses personagens no cinema brasileiro.
A auséncia de figuras transgénero no audiovisual nacional levanta questdes essenciais:
onde estdo as pessoas transgénero na producdo cinematografica brasileira? Como essas
pessoas se enxergam nesse cenario?

A falta de representatividade transgénero no cinema nao apenas reflete um vazio no
retrato da diversidade humana, mas também suscita a necessidade de explorar como as
pessoas transgénero percebem sua auséncia e como essa falta de representacdo impacta em
suas identidades e experiéncias. Essas questoes revelam a importancia de iniciar didlogos e
empreender iniciativas que promovam a inclusdo e a visibilidade de historias transgénero
no cinema brasileiro, contribuindo para um entendimento mais completo e respeitoso da
diversidade dentro da comunidade LGBTI+. Somente com a diferenga, podemos construir
um significado através do didlogo com o “outro”. Segundo Mikhail Bakhtin — o significado
surge na troca, metade da palavra pertence ao outro, servindo as intencdes de outras

pessoas, ¢ de 14 que devemos tomar a palavra e torna-la nossa.
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1 OBJETIVOS - ESTUDOS DE GENERO E CULTURAIS

O projeto de pesquisa que apresento tem como objetivo uma reflexdo profunda e
instigante sobre o papel da cultura visual através do cinema brasileiro, especialmente no
que diz respeito as representagdes das personagens transgénero. Inspirado tanto pela minha
experiéncia pessoal quanto por uma extensa pesquisa de filmes nacionais ao longo da
minha vida, este trabalho busca trazer a tona discussdes importantes sobre as violéncias
impostas as pessoas trans' e como o cinema pode contribuir para a mudanga desse cenario.

Na minha funcdo como curador e produtor de um festival de cinema, deparei-me
com a marginalizacdo dessas pessoas e suas historias. Ao longo dos anos, a historia do
cinema nacional tem reforcado, em muitos momentos, os padrdes forcados de hegemonia
dos discursos heteronormativos®. Essa realidade influenciou a narrativa das personagens
transgénero e contribuiu para a perpetuacdo da violéncia alimentada pelo imaginario
popular do pais.

De acordo com o ultimo relatério do Transgender Europe (TEU, 2021), o Brasil € o
pais que mais mata pessoas transgénero no mundo, uma realidade que deslegitima o art. 5°
da Constituicdo Federal Brasileira (Brasil, 1988), que garante a igualdade e a
inviolabilidade do direito a vida. Diante desse contexto alarmante, como pesquisador, meu
objetivo ¢ discutir e analisar essas questdes por meio de um formato de pesquisa pratica,
resultando em um documentario audiovisual que servird como uma referéncia historica.

O documentario, concluido apds dois anos, consiste em entrevistas direcionadas a
pessoas transgénero, coletando suas impressdes pessoais a partir das experiéncias vividas e
das narrativas apresentadas nos filmes brasileiros. O objetivo foi registrar a memoria
espontanea e explorar como essas representagdes transgénero foram construidas ao longo

do tempo.

Um estudo realizado por Silva (2018), ao analisar as ultimas décadas do cinema
brasileiro, revela e denuncia a forma como personagens transgénero foram retratadas ao

longo da histéria. Segundo o autor, esses personagens “queers cinematograficos” foram

1

ser trans, transgénero, transsexual, ¢ quando ndo ha conformidade de género. Isto é: quando o género

designado ndo condiz com a maneira como a pessoa se identifica. Disponivel em:
https://zenklub.com.br/blog/autoconhe cimento/transsexual/. Acesso em: 20 dez. 2023.

2 Refere-se a heteronormatividade, ao conceito de que apenas os relacionamentos entre pessoas de sexos opostos
ou heterossexuais sd3o normais ou corretos.
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relegados ao underground, existindo apenas no subtexto do que ¢ considerado errado. Essas

producdes culturais e histéricas foram vistas como abjetas, incomodas e perturbadoras.
Existe uma necessidade imensa de considerar tudo relacionado a diversidade sexual e de
género como algo que merece ser desclassificado.

Segundo Mary Douglas, ordenar e organizar as coisas em sistemas classificatorios
faz com que os grupos sociais imponham significado ao seu mundo. Por meio desses
sistemas, os grupos estruturam e compreendem sua realidade social, cultural e material.
Argumenta que todas as culturas possuem sistemas classificatérios que ajudam a criar
ordem e significado no mundo. Esses sistemas sdo essencialmente utilizados para distinguir
entre o que ¢ considerado puro e impuro, sagrado e profano, onde as pessoas LGBTI+ estdo
determinadas. A classificacdo ¢ fundamental para a coesdo social, pois estabelece
categorias essenciais para a comunicacdo € a cooperacao entre os membros de uma
sociedade. Ha uma relagao simbolica entre o corpo humano e o corpo social (a sociedade).
A pureza e a polui¢do do corpo frequentemente refletem preocupagdes sobre a “falta” de
pureza e a poluicdo social. Rituais de purificacdo e leis dietéticas expressam preocupacdes
com a manuten¢do da ordem social e a protecdo contra o caos. (Douglas, 1966).

A diferencga, nesse contexto, que Douglas sinaliza, ¢ vista como um tabu que precisa
ser combatido, pois interfere na manutencdo da ordem cultural. Mediante a marcagdo da
diferenga, essas culturas estigmatizam e expulsam aqueles que n3o se enquadram nas
categorias estabelecidas, reforcando, assim, as fronteiras entre o “eu” e o “outro”. Busco
compreender e identificar a imagem marginalizada e pejorativa que foi imposta a toda uma
geracdo de pessoas transgénero, levantando questionamentos cruciais, como: qual foi o
contexto da primeira experiéncia com a personagem transgénero no cinema? Como a
abordagem transgénero ¢ vista atualmente? E necessario explorar e articular as
transformagdes desses personagens no ambito do cinema nacional?

Judith Butler ¢ uma filosofa e tedrica queer americana, amplamente reconhecida por
suas contribui¢des fundamentais aos estudos de género e a teoria queer. Nascida em 24 de
fevereiro de 1956 em Cleveland, Ohio, Butler, atualmente, ¢ professora no Departamento
de Literatura Comparada e no Programa de Teoria Critica da Universidade da Califérnia,
Berkeley. Sua obra abrange uma critica profunda as concepgdes tradicionais de género e
identidade, propondo novas formas de compreensao dessas categorias.

Butler ¢ conhecida por desafiar as nog¢des tradicionais sobre género, argumentando

que ele ¢ uma construgdo social e performativa, em vez de uma realidade fixa baseada
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apenas em biologia. Em sua obra seminal Gender Trouble: Feminism and the Subversion of

Identity (1990), Butler questiona a dicotomia entre sexo biologico e género, introduzindo a
ideia de performatividade de género. Segundo ela, o género ¢ algo que as pessoas “fazem”
repetidamente, por meio de performances sociais reguladas por normas culturais, e ndo algo
que as pessoas “sdao” de maneira fixa ou natural (Butler, 1990).

A trajetoria de pesquisa de Butler sobre género iniciou-se com uma critica as
omissdes e simplificacdes presentes no feminismo tradicional, que frequentemente
ignoravam as experiéncias de multiplas identidades. Em Gender Trouble, ela argumenta
que as identidades de género sdo formadas mediante a repeti¢do continua de atos que
consolidam uma ilusdo de estabilidade. Esse conceito de performatividade revolucionou a
forma como a academia e diversos movimentos sociais compreendem a identidade de
género, desafiando as concepgdes essencialistas e introduzindo uma visdo mais fluida e
dinamica da identidade.

A citacdo de Butler (2003) analisa a problematica da construcdo do género a partir
de uma perspectiva cultural, opondo-a ao determinismo biologico. Butler sugere que tanto a
biologia quanto a cultura podem ser vistas como destinos inevitaveis se forem interpretadas
como leis inexoraveis de determinacdo de género. Esse ponto é crucial para entender a

visdao de Butler sobre a natureza contingente e performativa do género:

[...] a ideia de que o género ¢é construido sugere um certo determinismo de
significados do género, inscritos em corpos anatomicamente diferenciados,
sendo esses corpos compreendidos como recipientes passivos de uma lei
cultural inexordvel. Quando a ‘cultura’ relevante que ‘constr6i’ o género €
compreendida nos termos dessa lei ou conjunto de leis, tem-se a impressao
de que o género ¢ tao determinado e tdo fixo quanto na formulagdo de que a
biologia é o destino. Nesse caso, ndo a biologia, mas a cultura se torna o
destino (Butler, 2003, p. 26).

Nesta analise, Butler reflete sobre como tanto a cultura quanto a biologia podem ser
vistas como determinantes rigidos, se ndo desenvolvermos uma compreensdo critica e
flexivel da formacdo de identidades. A autora sugere que a percep¢do da cultura como
destino pode ser tdo limitadora quanto a percepcao bioldgica, propondo uma reavaliacao

das normas e estruturas que moldam nossas identidades de género.
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Judith Butler apresenta uma visdo critica e desafiadora do género, destacando as

complexidades e nuances da identidade. Sua critica ao determinismo cultural ¢ uma
ferramenta poderosa para entender como construimos e regulamos as identidades de género
em sociedade. Ao questionar e desestabilizar binarismos e normas rigidas, Butler oferece
uma compreensao mais fluida e performativa da identidade, o que pode contribuir para um
maior reconhecimento e valorizacao da diversidade de experiéncias e expressdes de género.

Essas indagagdes foram minuciosamente investigadas por esta pesquisa, que se
concentra na constru¢do do imaginario das personagens transgénero no cinema, a partir das
impressdes e opinides dos entrevistados, bem como de suas visdes sobre o protagonismo
trans nesse contexto cinematografico. Precisamos desconstruir os significados culturais por
meio da propria cultura visual.

A representagdo de pessoas LGBTIs no cenario audiovisual brasileiro tem sido
objeto de crescente interesse académico, em particular no que se refere a emergéncia e
perpetuagdo de esteredtipos. Nesse contexto, as contribuicdes do renomado tedrico dos
estudos culturais, Stuart Hall, oferecem uma perspectiva analitica relevante para examinar
as complexas dindmicas de poder, identidade e representagdo presentes nesse cendrio.

Segundo Hall, a representacdo ¢ uma constru¢do contestada que desempenha um
papel fundamental na produgdo e disseminagdo de significados culturais (Hall, 1997). Suas
ideias ressaltam a importancia de considerar quem controla a narrativa € como essas
representacdes podem agravar desigualdades sociais preexistentes.

No contexto brasileiro, as representagdes de pessoas LGBTIs no meio audiovisual
frequentemente pecam pela simplicidade e falta de autenticidade, recorrendo a esteredtipos
que marginalizam e simplificam tais identidades (Butler, 1990). Personagens
homossexuais, por exemplo, sdo frequentemente retratados de forma estigmatizada e
unidimensional, contribuindo para a perpetuacdo de preconceitos arraigados e refor¢ando
padrdes heteronormativos na sociedade.

E crucial salientar que as teorias de Hall também fornecem insights sobre o
potencial transformador da resisténcia cultural e da criacdo de contranarrativas (Hall,
1996). Em um contexto de sub-representacdo das vozes LGBTIs, cineastas, escritores e
produtores tém buscado desafiar narrativas convencionais e oferecer representacdes mais
auténticas e inclusivas dessas identidades.

Possibilita-nos compreender que o sentido das coisas ¢ essencial para a formagao de

nossa identidade. Esse sentido, no entanto, ndo € fixo; ¢ continuamente reelaborado
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conforme nos deslocamos através dos diferentes periodos histéricos, nossas experiéncias

individuais e coletivas, bem como pela interagao social que temos com a realidade ao nosso
redor (Hall, 1997). Recentemente, producdes independentes e séries em plataformas de
streaming t€m desempenhado um papel significativo na diversificagdo das representacdes
LGBTIs no Brasil, desafiando esteredtipos e ampliando a visibilidade e compreensdo das
experiéncias desses grupos minoritarios.

A abordagem teorica de Stuart Hall fornece um arcaboucgo essencial para analisar as
intrincadas interagdes entre representacdo, poder e identidade no contexto audiovisual
brasileiro, destacando os desafios e as oportunidades de promover representagdes mais
auténticas e diversas das pessoas LGBTIs que sempre sdo destacadas como minorias, mas
como dito pelo autor, politicos ndo refletem maiorias, eles as constroem, e esse € 0
principio de ganho de poder pelo 6dio. A diferenca e a alteridade (a capacidade de se
colocar no lugar do outro) passaram a desempenhar um papel mais significativo nas
ciéncias humanas e sociais. Esse conceito destaca a importancia de reconhecer e valorizar a
perspectiva do “outro” como um elemento central na constru¢do do conhecimento ¢ na
convivéncia social. Essa capacidade de buscar alteridade ¢ pouco praticada no dmbito
humano e social.

Portanto, esse projeto de pesquisa ¢ de extrema relevancia, pois busca oportunizar e
explorar, de forma socialmente engajada, e com ineditismo, a relagdo entre a histéria do
cinema brasileiro e seu papel como veiculo de disseminacdo do d6dio e do preconceito
contra pessoas transexuais.

Salih (2013), em seu livro Judith Butler e a Teoria Queer, afirma que o conceito de
género oferece a chance de interpretar o corpo e influenciar sua conformacao cultural, pois
na préatica, a maioria de nds precisa aceitar e adotar o corpo que ja possui fisicamente. O
corpo ¢ moldado e interpretado culturalmente pela sociedade por meio do discurso. Quem
nao seguir esse padrao, automaticamente sera alvo de 6dio e de dor.

Almejo promover uma perspectiva reparadora e, acima de tudo, um avango no
sentido de reparacdo historica e representatividade para a comunidade transgénero.
Acredito que, ao examinar criticamente o passado e refletir sobre o presente, poderemos
construir um futuro mais inclusivo e respeitoso, no qual todas as pessoas sejam tratadas
com dignidade e igualdade.

Nesse viés, essa dissertacdo tem a intengdo de proporcionar uma reflexao profunda

sobre o papel da cultura visual mediada pelo cinema brasileiro com é&nfase nas
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representacdes de personagens transgénero; levantar discussdes fundamentais acerca das

violéncias sofridas pelas pessoas transgénero no Brasil e estudar como o cinema pode atuar
como agente de transformacgdo desse cendrio; analisar o impacto do cinema nacional na
perpetuacdo de padrdes heteronormativos e na marginalizacdo das narrativas transgénero;
explorar como o imaginario popular, alimentado pelo cinema, contribui para a opressdao de
pessoas transgénero; relacionar a violéncia contra pessoas transgénero a deslegitimagao dos
direitos previstos no artigo 5° da Constituicdo Federal Brasileira que garante a igualdade e a
inviolabilidade do direito & vida; desenvolver uma pesquisa pratica culminando na producao
de um documentario audiovisual que servird de referéncia historica sobre as representacdes
transgénero no cinema brasileiro; investigar como os significados culturais no cinema
brasileiro construiram e transformaram as representagdes das personagens transgénero ao
longo do tempo; e explorar as teorias sobre como a cultura visual influencia a construgdo e
interpretagao dos corpos e identidades de género.

O documentario foi feito com o intuito de documentar as impressdes pessoais de
pessoas transgénero sobre suas experiéncias e as representacdes transgénero nos filmes
brasileiros; conduzir entrevistas com pessoas transgénero para colher suas opinides e visoes
sobre a representagao transgénero no cinema nacional; investigar a evolugao e transformacgao
das representagdes de personagens transgénero no cinema brasileiro ao longo da histdria;
examinar o contexto das primeiras experiéncias cinematograficas envolvendo personagens
transgénero e suas implicagoes; analisar criticamente como as representacoes transgénero
foram tratadas de forma marginalizada e pejorativa no cinema; discutir a importancia e a
presenca do protagonismo transgénero no contexto cinematografico nacional; promover uma
perspectiva reparadora das narrativas transgénero contribuindo para uma maior
representatividade e inclusdo da comunidade transgénero no cinema; utilizar o cinema como
ferramenta para desconstruir preconceitos e 0dios historicos, buscando uma narrativa que
valorize a diversidade e a dignidade humana; e refletir sobre as ligdes do passado e as
realidades do presente para construir um futuro mais inclusivo e respeitoso, no qual todas as
pessoas, independentemente de sua identidade de género, sejam tratadas com igualdade e
dignidade

A dissertagdo e o documentdrio visam, portanto, ndo apenas a aumentar a
visibilidade das questdes enfrentadas pelas pessoas transgénero, mas também a utilizar o
cinema como uma ferramenta crucial para a analise critica e a promog¢ao de mudancas

sociais significativas.
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1.1 Trajetoria pessoal

Desde minha infancia, pude perceber que era uma pessoa singular. Cresci na década
de 1990 e, frequentemente, sentia-me deslocado, com a constante apreensdo de ser
descoberto por ndo me enquadrar nas expectativas tradicionais para um menino. Sentia-me
inferior, sensivel e fragil, como se ndo estivesse a altura da efervescéncia masculina que
testemunhava ao meu redor. Nao desejava que descobrissem que eu era a Unica crianga
diferente em todo o mundo. Enquanto as outras criangas brincavam, eu preferia passar meu
tempo com as meninas, imerso na leitura, na arte de desenhar. A diferenga ¢ analisada em
termos de formacdo da identidade e subjetividade. Teorias psicoanaliticas, como as de
Freud (1905), demonstram como as diferengas sexuais ¢ de género sdo internalizadas e
influenciam a constru¢do do “eu”.

Com o passar do tempo, a dolorosa realidade da ndo aceitacao foi se consolidando, e
fui gradualmente evitado pelas criancas do meu circulo de amigos. Acredito que minha
falta de habilidade nos esportes, resultado do receio de expressar minha verdadeira
esséncia, tenha sido minha condenagdo. Eles comecaram a me rotular com palavras como
“viado”, “frutinha” e outros termos, que eu mal compreendia. Lutava para me encaixar e
me mesclar com os demais, mas até mesmo usar um short mais largo, que poderia apenas
sugerir uma saia, enchia-me de pavor, por imaginar a possibilidade de ser confundido com
uma menina. A cultura possui na interpretagdo da realidade e dos comportamentos
humanos. Ele também explora como a cultura ¢ utilizada para transformar nossa
compreensdo, explicagao e os modelos tedricos acerca do mundo em que vivemos (Hall,
1997). Por isso, se sentir fora do contexto normativo ¢ tdo doloroso.

Em casa, também sofria. Era constantemente vigiado e instado a baixar os bragos, a
ser menos afeminado e a falar com mais firmeza, além de ser direcionado a realizar
atividades consideradas masculinas. O Unico alento que encontrava era assistir televisao,
na qual, como tantas criangas daquela época, eu me deleitava com o programa “Xou da
Xuxa” e desenhos animados, era uma busca de significado por meio de imagens para me

adaptar. Segundo Ferdinand de Saussure, fundador da semidtica®, os signos sdo elementos

* Semiotica € a ciéncia que estuda os signos. Fonte: https://brasilescola.uol.com.br/redacao/semiotica.htm
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fundamentais da vida social e, por extensao, da psicologia geral. Saussure argumenta que a

diferenca ¢ crucial para o significado dos signos; sem a presenca da diferenga, o significado
ndo poderia existir. E necessario um contraste para estabelecer essa diferenca, como, por
exemplo, entre branco e preto, masculino e feminino, e assim por diante (Saussure, 1916).

Durante a adolescéncia, vivi um periodo angustiante devido ao bullying que sofria
diariamente na escola. Era agredido, insultado e ameagado, tanto durante os intervalos
quanto na chegada e na saida da escola. Eu tentava ser o palhaco da turma, o representante
de classe ou aquele com os melhores resultados académicos, que ensinava os outros, mas
nada interrompia os insultos. Nessa fase, os livros se tornaram meus grandes companheiros,
transformando-me em um leitor 4vido. Sentia-me transportado para outro mundo repleto de
possibilidades, percebendo que poderia ser qualquer coisa e que existiam lugares onde era
possivel viver com dignidade.

Aos 13 anos, comecei a trabalhar, com o objetivo de realizar o que mais amava: ir
ao cinema. Gastava todo o meu saldrio em assinaturas de revistas sobre filmes e sonhava
com a possibilidade de assistir a todas aquelas producdes cinematograficas. Nesse mesmo
periodo, meu pai passou a trabalhar no cinema nacional, envolvendo-se em longas viagens
para integrar equipes técnicas de producdo, o que tornava nossa situacao financeira ainda

mais desafiadora.

1.2 Ativismo audiovisual

O despertar da sexualidade como algo positivo foi impulsionado pelo surgimento da
internet e, em particular, pelo site “Mix Brasil™, criado em 1994. Esse portal abordava a
cultura da diversidade de maneira otimista, oferecendo informagdes sobre teatro,
movimentos, artistas e individuos orgulhosos de sua identidade e expressao artistica. Além
disso, o site explorava a historia da comunidade LGBTI+ e, ao me deparar com esse
contetido, percebi que ndo estava sozinho em meu desejo de promover mudangas. A
diferenga ¢ essencial para a formacao das identidades culturais. A cultura é entendida como
um campo de negociagdo e luta entre diferentes significados e identidades, onde a diferenca
¢ continuamente produzida e reproduzida (Hall, 1997). Essa cultura de luta salva vidas.

Foi nesse momento que descobri a existéncia de um festival de cinema promovido

* Disponivel em: https://mixbrasil.org.br/. Acesso em: 15 jan. 2024.
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pelo site que, desde 1993, apresentava filmes com a tematica ‘“gays, lésbicas e

simpatizantes” (GLS), termo utilizado naquela época. Saber da existéncia desse festival de
cinema, que normalizava minha condigdo, despertou em mim uma alegria e uma
compreensdo da luta, além de mostrar que existiam pessoas vivendo plenamente e com
orgulho de sua sexualidade.

Rich (2004) afirma que o festival de cinema ¢ “o ultimo lugar onde um verdadeiro
discurso participatorio pode ainda valer”, ¢ um espaco onde hé a importincia da interagdo e
didlogo entre cineastas, criticos e o publico. Os festivais proporcionam um espago para a
troca de ideias, permitindo que as pessoas se envolvam ativamente na discussdo sobre
temas relevantes. Esse ambiente participativo contribui para a formagao de uma cultura
cinematografica mais dindmica, na qual as vozes diversas tém a oportunidade de serem
ouvidas e consideradas.

A referéncia a pessoas de “firmes convic¢des e mentes abertas” destaca a
necessidade de uma abordagem equilibrada para apreciar e compreender a diversidade de
obras cinematograficas. A cultura visual, como expressa através do cinema, desafia as
fronteiras culturais e promove a empatia ao expor o publico a diferentes realidades e
perspectivas. Festivais de cinema, ao reunir pessoas com diferentes visdes de mundo,
oferecem um terreno fértil para a troca de opinides e a expansao das fronteiras cognitivas.

Comecei a pensar nos festivais de cinema como o ultimo refiigio da democracia
neste nosso mundo cada vez mais controlado e manietado, o wltimo lugar onde um
verdadeiro discurso participatorio pode ainda valer e onde pessoas de firmes convicgdes ¢
mentes abertas podem vir a trocar opinides, abrir mdo do controle e ser mudadas para
sempre pelo que acontece na tela (Rich, 2004).

A mencao a “abrir mdo do controle e ser mudado para sempre pelo que acontece na
tela” destaca a capacidade transformadora do cinema. A experiéncia cinematografica vai
além do entretenimento, atuando como um meio poderoso de influenciar a percepgdo e a
compreensdo do espectador. Os festivais, ao apresentarem obras desafiadoras e inovadoras,
proporcionam oportunidades para a desconstru¢cdo de preconceitos e a expansdo da
consciéncia.

Em sintese, ressalta a importancia dos festivais de cinema como espacos cruciais
para a promog¢ao da democracia cultural, para a troca de ideias e transformagdo pessoal por
meio da experiéncia cinematografica. Esses eventos desempenham um papel fundamental

na constru¢do de uma cultura visual diversificada e dindmica, que, por sua vez, contribui
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para a compreensao mais profunda e inclusiva do mundo que habitamos.

Assim, ao tomar conhecimento da existéncia de filmes reais e positivos com
personagens diversos, minha percep¢do sobre o primeiro personagem LGBTI+ visto por
mim em um longa-metragem na televisao mudou completamente. Essa personagem era
Lilica, uma transgénero interpretada por Jorge Julido, no filme Pixote, A Lei do Mais
Fraco, de 1980. Fiquei extremamente chocado e horrorizado com a forma como essa
personagem foi representada, sendo tratada como a pior entre os menores infratores e alvo
de desrespeito e violéncia.

Felizmente, existem filmes que abordam esse assunto de maneira correta, colocando
protagonistas em destaque e contando historias positivas. Essa descoberta foi um grande
alivio e me deu uma sensac¢ao maravilhosa de que o mundo pode ser acolhedor. Finalmente,
senti-me representado e percebi que tinha grandes possibilidades de um futuro no qual eu
poderia ser eu mesmo.

O verdadeiro inferno reside na repressao, no medo € na mentira em esconder a
propria identidade. Mesmo diante de toda a toxicidade apresentada pelos personagens
LGBTI+ retratados em filmes comerciais e humoristicos da época, havia espago para a arte
independente.

Havia uma oportunidade de expressdao, de mostrar quem realmente eram. Havia um
publico receptivo e pessoas dispostas a combater o 6dio do senso comum e o preconceito.
Posso dizer que, gracas aos filmes e ao festival Mix Brasil, que ja oferecia a possibilidade
de assistir a alguns filmes on-line naquela época, bem como aos filmes disponiveis em

locadoras alternativas, tornei-me mais forte e capaz de afirmar minha condigao.

1.3 Audiovisual como ferramenta de pedagogia cultural

A pedagogia cultural ¢ uma abordagem educacional que reconhece a influéncia da
cultura no processo de aprendizagem e no desenvolvimento dos individuos. Ao contrario de
uma visdo tradicional de educacdo, que muitas vezes desconsidera as diversas
manifestagdes culturais presentes na sociedade, valoriza a diversidade, promovendo a
inclusdo e o respeito pela pluralidade de saberes e praticas.

Segundo Costa (2011), essa abordagem pedagdgica busca estabelecer conexdes
significativas entre os conhecimentos prévios dos estudantes e os conteudos curriculares,

reconhecendo a importancia de contextos culturais na construcao do saber. Ao considerar as
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experiéncias culturais dos alunos, os educadores podem promover uma educagdo mais

relevante e engajadora, estimulando o interesse e a participacao ativa dos estudantes no
processo de aprendizagem.

Ao acessar a postagem de 13 de marco de 2017, no blog Revide, deparei-me com
um documentdrio marcante e poderoso, intitulado “Temporada de Caca”, dirigido por Rita
Moreira e langado em 1988, realizado durante a época de redemocratizagdo do Brasil apos
um longo periodo de ditadura

Desde a cena de abertura, sou confrontado com uma realidade assustadora e
perturbadora. A entrevistadora se dirige a uma jovem que caminha pelas ruas de Sao Paulo
e faz uma pergunta simples, mas de extrema importancia: “Vocé€ poderia nos conceder uma
breve entrevista? Vocé tem acompanhado noticias em jornais, TV ou radio a respeito dos
assassinatos de homossexuais?”. A resposta que se segue ¢ impactante: “Sim, ja ouvi falar”.
A reporter continua a indagacdo: “E qual € a sua opinido sobre isso?”. Surpreendentemente,
a moca declara: “Eu acho que eles merecem ser assassinados”. Essa resposta chocante ¢
apenas um exemplo das vdrias entrevistas semelhantes ao longo dos 24 minutos de duragdo

do video, expondo a naturalidade do ddio e repulsa em relagdo a comunidade LGBTI+.

Figura 1 — Still do documentario Temporada de Caga
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Fonte: cineasta Rita Moreira (1988)

Como espectador, diversas questdes surgem em minha mente. Serd que esse
documentario provocou indignacao na época em que foi lancado? E, mais importante ainda,
serd que ele ainda causa indignacao nos dias de hoje? Percebo a importancia crucial de uma
discussao publica sobre a LGBTfobia no contexto do audiovisual. Essa obra, em particular,

busca abordar a questdo central, que ¢ a percep¢do da normalizagdo da ignorancia e do
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preconceito por intermédio de um registro poderoso. O video cumpre sua funcdo como uma

ferramenta de cultura visual, explorando todos os elementos visuais, as formas e maneiras
de pensar que moldaram a percepg¢ao da vida cotidiana naquela época.

O resultado dessa investigagdo pela cultura visual ¢ demonstrar como a repressao
gera afastamento, ignorancia e esquecimento de ideias, ou a tentativa de separar o afeto da
ideia. Na sociedade contemporanea, a disseminagao do 6dio direcionado a comunidade
LGBTI+ permanece uma triste realidade, mesmo em tempos nos quais a internet se tornou
uma poderosa ferramenta de contraposicao.

Recentemente, o portal G1 trouxe a tona um incidente chocante envolvendo o pastor
André Valadao, cujas palavras proferidas durante um culto revelaram um nivel de
intolerancia alarmante. Ao afirmar que, se pudesse, “Deus mataria” a populacdo LGBTI+, e
encorajar seus fiéis a agirem, Valaddo se torna um catalisador para um potencial

desencadeamento de atrocidades em nome da fé.

Figura 2 — Pastor André Valadao durante pregagdo nos EUA

Fonte: Portal G1 globo.com (2023)

Essa manifestacdo de 6dio e incitacdo a violéncia ¢ profundamente perturbadora e
repugnante. Nossa sociedade ja testemunhou intimeras atrocidades motivadas por
intolerancia e preconceito, e ¢ essencial que cada um de nds se posicione contra essa
mentalidade perigosa. Em um mundo onde a diversidade ¢ um dos pilares fundamentais da
convivéncia pacifica, ¢ dever de todos se opor veementemente a qualquer forma de

discriminacao.
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A declaracdo do pastor Valaddo ¢ um exemplo claro do quanto ainda € preciso

avangar na luta pela igualdade e pelo respeito aos direitos humanos. Suas palavras nao
apenas ferem os individuos que sdo alvos de seu 6dio, mas também alimentam o fogo da
intolerancia em coragdes e mentes suscetiveis. A religido, quando utilizada para esse fim,
torna-se uma ferramenta perigosa. E importante lembrar que a esséncia da maioria das
crengas religiosas ¢ baseada no amor, na compaixao e na aceitagdo mutua. No entanto, ¢
lamentavel que algumas vozes distorgam esses principios fundamentais para justificar atos
de violéncia e discriminag¢ao se utilizando da cultura visual.

Mondzain revela uma abordagem critica em relacdao a Igreja como uma institui¢ao
temporal, que busca adquirir e preservar o poder. Ao compara-la a ditadores, destaca-se a
estratégia da Igreja em criar visibilidades programaticas, ou seja, representagdes visuais
especificas com o proposito de comunicar uma mensagem univoca.

Contudo, enquanto institui¢do temporal que quer adquirir um poder e
conserva-lo, a Igreja agiu como todos os ditadores, produzindo
visibilidades programaticas, feitas para comunicar uma mensagem univoca.
Assim, a imagética (imagerie) serve as operacdes de incorporagdo, a
imagem ¢ absorvida corno uma substancia com a qual o incorporado se

identifica, com a qual se funde, sem réplica e sem palavra (Mondzain,
2009, p. 36):

Destaca-se o papel da imagética nesse processo, definindo-a como uma ferramenta
nas operagdes de incorporacdo. A imagem ¢ descrita como sendo absorvida como uma
substancia, indicando um processo profundo de identificagdo e fusdo por parte daqueles que
sdo incorporados pela mensagem da Igreja. A auséncia de réplica e palavra nesse contexto
ressalta a unilateralidade da comunicacdo, sugerindo que a mensagem da Igreja ¢
transmitida de forma imperativa, sem espago para contestacdo ou dialogo.

A énfase na absor¢dao da imagem como substancia pode ser interpretada como uma
critica a manipulacdo simbolica e a influéncia coercitiva da Igreja na formagdo da
identidade daqueles que a seguem. A Igreja ¢ uma instituigdo que utiliza estratégias
autoritarias na constru¢do e manutengdo de poder, destacando a importancia da imagética
nesse processo de incorporagado e identificagao.

O registro audiovisual Temporada de Cag¢a ¢ um exemplo poderoso que evidencia
como a politica ultraconservadora no Brasil, respaldada pelo apoio da populacdo, foi
utilizada no passado para aterrorizar e assassinar travestis € minorias sexuais,

justificando-se em nome da “preservacdo da familia, da moral e dos bons costumes”.
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Politicas discriminatorias foram estabelecidas, promovendo uma “limpeza social” e

permitindo que assassinatos ocorressem impunemente, com o consentimento da midia.

O produto audiovisual, criado com a intencdo de promover uma pedagogia critica
em relagdo a um momento histdrico eternizado, denuncia as ag¢des perpetradas durante a
perseguicdo do ex-presidente Janio Quadros e o estimulo ao exterminio de LGBTI+s
quando ele esteve a frente da Prefeitura de Sdo Paulo, na chamada “Operacao Tarantula”.
Aqueles que ndo s3o assumidos e orgulhosos de sua identidade sdo considerados

merecedores.

De modo geral, salvo raras excegdes, o/a homossexual admitido/a ¢
aquele ou aquela que disfarca sua condi¢do, “o/a enrustido/a”. De acordo
com a concep¢do liberal de que a sexualidade ¢ uma questdo
absolutamente privada, alguns se permitem aceitar “outras” identidades ou
praticas sexuais desde que permanegam no segredo e sejam vividas

r

apenas na intimidade. O que efetivamente incomoda é a manifestagao
aberta e publica de sujeitos e praticas ndo-heterossexuais. Revistas, moda,
bares, filmes, musica, literatura, enfim, todas as formas de expressdo
social que tornam visiveis assexualidades ndo legitimadas sdo alvo de
criticas, mais ou menos intensas, ou sao motivos de escandalos (Louro,
2000, p. 20).

As pedagogias culturais exercem uma influéncia significativa na contemporaneidade
brasileira no combate ao conservadorismo e na busca pela valorizagdo das diferencas e
daqueles que se recusam a se esconder. A cultura, como uma poderosa ferramenta de
controle social, pode ser imposta por um regime conservador, transmitindo mensagens
especificas, reforcando certos comportamentos e sugerindo a ado¢do de praticas sexuais
especificas em detrimento de outras.

No entanto, é importante ressaltar que a influéncia da cultura conservadora na
sociedade atual ndo ¢ absoluta. Existem movimentos e iniciativas culturais que buscam
romper com esses padrdes € promover uma perspectiva mais inclusiva e diversa. A cultura
visual desempenha um papel importante nesse sentido, revelando as estruturas sociais e as
manifestagdes culturais que podem contribuir para a disseminagdo do o6dio e da
discriminacao.

Desse modo, ao utilizar produgdes audiovisuais, documentarios e outras formas de
expressao cultural, ¢ possivel expor as realidades e narrativas marginalizadas, desafiando os
esteredtipos e preconceitos existentes. Essas formas de cultura visual tém o potencial de

sensibilizar as pessoas, despertando empatia e promovendo a reflexao critica.

A condicdo de género e sexualidade desempenha um papel fundamental nesse
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processo. Ao abordar questdes relacionadas a diversidade sexual e de género, a cultura

visual pode ajudar a construir uma sociedade mais inclusiva, onde a fraternidade humana
possa ser alcangada. Essa abordagem vai além do dmbito pessoal, apresentando também um
contexto social e politico que precisa ser enfrentado.

No entanto, ¢ importante reconhecer que a disseminagdo do 6dio € mais facil do que
a promocao do amor pelo proximo. A sociedade contemporanea ¢ frequentemente atraida
pela superficialidade e por valores menos relevantes, o que pode dificultar a disseminagao
de mensagens que promovam a diversidade e a tolerancia. Esse desafio ndo ¢ exclusivo da
era da internet, mas tem sido agravado pela velocidade e pelo alcance das midias digitais.

Portanto, para se por um fim a perseguicao dos diferentes e promover uma cultura
visual mais inclusiva, é necessario um esfor¢o coletivo. Isso implica na producdo e no
consumo de contetido cultural que desafie os padrdes conservadores; na educacdo para a
diversidade desde os primeiros anos de vida; na valorizacdo de narrativas e vozes
marginalizadas e na implementacdo de politicas publicas que promovam a igualdade de
direitos e oportunidades para todos.

Em suma, as pedagogias culturais desenvolvidas pelo audiovisual desempenham um
papel importante na luta contra o conservadorismo e na busca pela valorizagao das
diferengas na contemporaneidade brasileira. A cultura visual pode ser uma ferramenta
poderosa nesse processo, ao revelar as estruturas sociais e promover a reflexo critica sobre
as normas e os esteredtipos vigentes. No entanto, superar as influéncias negativas e
promover uma sociedade mais inclusiva requer um esfor¢o conjunto de todos os setores da

sociedade.

2 DIGO FESTIVAL

Depois de um periodo de tempo, quando finalmente alcancei uma estabilidade
emocional e encontrei um parceiro de longa data que reconheceu minha paixdo pelos
filmes, decidi atender a necessidade de criar e contar historias inéditas, em Goias, com a
tematica LGBTI+. Busquei conhecimento na Casa de Cinema Rosa Berardo, em Goiania,
onde mergulhei de cabega no estudo cinematografico. Durante esse periodo escolar, tive a
oportunidade de produzir mais de 20 curtas-metragens em apenas um ano, que

conquistaram projecdo internacional e foram premiados em renomados festivais, mesmo
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com recursos limitados e sendo produgdes independentes.

A paixd@o e o desejo de criar eram incontrolaveis, alimentando uma ansia criativa.
Filme apds filme, me encontrei de corpo e alma nesse processo criativo, buscando
transmitir cada histéria com uma intensidade avassaladora de mais de vinte curtas em um
ano. Cada obra era um fragmento do meu coragdo, uma expressao pura e apaixonada.

E todo esse esfor¢o ndo foi em vao. Os prémios comegaram a chegar, reconhecendo
o poder e a autenticidade das minhas producdes. Era como se a vida, generosa, tivesse me
recompensado por ter me entregado de corpo e alma a essa arte. A oportunidade de
participar de diversos festivais abriu um mundo de possibilidades. Ali, no meio de cineastas
e amantes do cinema, eu encontrei a minha tribo. Pessoas incriveis, compartilhando o
mesmo desejo ardente de contar historias reais, historias que tocavam os coragdes dos
espectadores.

Eram personagens ndo convencionais, seres que desafiavam os padroes,
provocavam reflexdes e despertavam emogdes. Eles se revelavam sensuais e singulares,
rompendo com o senso comum e nos convidando a enxergar a beleza da diferenca. Através
desses personagens, eu desafiava o mundo a se abrir para a diversidade, a abracar as
nuances da vida e a valorizar a autenticidade de cada ser humano.

No entanto, o apice dessa jornada foi alcangado no Festival Mix Brasil, onde minha
obra mais especial foi agraciada com um prémio. Um turbilhdo de emog¢des inundou o meu
ser naquele momento. Foi como se, em meio a tantos talentos incriveis, minha voz fosse
ouvida, compreendida e celebrada. Aquele curta-metragem despertou em mim um amor
pelas narrativas diversas, as quais me dedico com devocao desde entdo.

Ha nove anos, tomei a decisdo pessoal e corajosa de empreender uma missdo
audaciosa: criar um festival de cinema no coragdo do Centro-Oeste, dedicado a celebragdo
da diversidade sexual e de género. Assim nasceu o Digo Festival Internacional de Cinema
da Diversidade Sexual e de Género de Goias. Esse projeto surgiu como uma resposta
enérgica ao 0dio e a intolerancia que permearam a minha vida, por meio de incessantes
episodios de bullying e retaliagdes devido a minha prépria identidade.

De acordo com um artigo publicado no jornal O Didrio do Estado de Goidas,
intitulado “Goias ocupa o 3° grupo de estados com maior nimero de mortes violentas de
pessoas LGBTI+”, em 13 de maio (Santos, 2023), ¢ preocupante perceber que, mesmo nos
dias de hoje, ainda ha um alto risco nesse contexto. Essa realidade lembra uma versao do

estado do Texas, nos Estados Unidos, onde ha uma forte presenca da industria agricola e,
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consequentemente, maior prevaléncia de preconceito em relacao a ndo conformidade com a

masculinidade. Essa discriminagdo pode ser observada no cotidiano, especialmente no
tratamento das questdes relacionadas a comunidade LGBTI+.

Bessa (2016) destaca uma caracteristica distintiva dos festivais de cinema,
especialmente aqueles dedicados ao publico LGBTI+ (na época, o termo utilizado era
GLBT), ao enfatizar a importancia da pratica de conversa e debate como parte integrante
desses eventos. A abordagem “formativa” mencionada destaca o papel educativo que os
festivais assumem, transcendendo a simples exibicdo de filmes para se tornarem
plataformas de discussdo e aprendizado. Essa pratica contribui para uma dindmica tnica de
interacao entre projecao e audiéncia, transformando a relagcdo tradicionalmente passiva em

uma experiéncia mais engajada e enriquecedora.

A maioria dos festivais, ao longo de suas edi¢des, desenvolveu uma
pratica de conversa, de debate, que os distingue dos demais festivais de
cinema, dado o interesse ‘“formativo” que lhe ¢ inerente. A apari¢cao nos
festivais GLBT de diretores, atores e criticos, bem como o convite a
pesquisadores da area da sexualidade, da psique e/ou relacionados com a
tematica em questdo (violéncia fisica contra gays, AIDS, etc.), promove
outra dindmica de projecdo-audiéncia, que descaracteriza a tradicional
relagdo passiva e aumenta as chances de esclarecimento ou mesmo de
germinagdo de duvidas (existenciais ou ndo) que permitirdio um
prolongamento da exibi¢do do filme a uma relagdo maior (engajamento?)
com o que se consome em termos de imagem-representacao (Bessa, 2016,
p. 275).

A inclusdo ativa de diretores, atores, criticos e pesquisadores especializados na
tematica LGBTI+ nos festivais cria um ambiente propicio para uma compreensao mais
profunda e significativa das obras apresentadas. Ao abordar questdes sensiveis como
violéncia fisica contra a comunidade LGBTI+, saude fisica e mental, os festivais ndo apenas
oferecem uma plataforma para a visibilidade dessas narrativas, mas também proporcionam
uma oportunidade para o esclarecimento, reflexao e debate publico.

A pratica de convidar pesquisadores da area da sexualidade, psique e temas
relacionados destaca um compromisso com a abordagem académica e a exploragdo
aprofundada das questdes apresentadas nos filmes. Esse enfoque contribui para um
entendimento mais abrangente das complexidades envolvidas nas narrativas LGBTI+,
fomentando uma analise critica e uma apreciagao mais informada por parte do publico.

A dindmica de projecdo-audiéncia nos festivais LGBTI+ descaracteriza a tradicional

relacdo passiva entre espectador e obra cinematografica, o que ¢ fundamental. A
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participagdo ativa do publico, seja por meio de debates, sessoes de perguntas e respostas ou

interacdes com especialistas, cria um espago para a expressao de opinides, esclarecimento
de duvidas e, em ultima instancia, um engajamento mais profundo e significativo com as
representacdes apresentadas.

Ao enfatizar a importdncia do prolongamento da exibicdo do filme através do
engajamento continuo com o publico, os festivais LGBTI+ t€ém o potencial de gerar
impactos duradouros ndo apenas na esfera da apreciagdo estética, mas também na
promog¢do da compreensdo, empatia e conscientizacdo sobre as questdes enfrentadas pela
comunidade.

Neste espago se incorporam praticas de conversa e debate, proporcionando uma
experiéncia formativa que vai além da simples exibi¢do de filmes. Esses eventos ndo
apenas celebram a diversidade de narrativas, mas também desempenham um papel crucial
na educac¢do, no engajamento e na transformacao cultural.

Diante dessa estatistica alarmante, decidi direcionar minha pesquisa para a historia
do cinema brasileiro. Apos assistir a milhares de filmes LGBTI+, pude perceber algo
significativo: a auséncia de pessoas transgénero na direcdo de longas e na equipe. Em
virtude dessa constatagdo, propus-me aprofundar minha investigagdo nesse tema e buscar
promover justica para que essas pessoas tenham mais oportunidades e direitos no ambito
cinematografico.

Percebe-se, em Goias, a necessidade de abordar o tema em questdo e assumir uma
postura individual que transcende a subordinagdo convencional. Ao invés de conceber a
ideia de produzir um filme ambiental para o principal festival do estado, ousa-se romper
com as nogdes preestabelecidas, tal como Foucault (1993, p. 146) destaca ao elucidar a
conscientizacdo acerca do corpo e do poder que esse exerce, emergindo, inevitavelmente, a
reivindicag¢do do proprio corpo contra as imposi¢des do poder.

E justamente essa reivindicacdo que se fortalece pela resisténcia, transformagio e
luta contra as restricdes que afetam a condicdo humana. Trata-se de uma luta que ¢
compartilhada por muitos individuos LGBTI+ que almejam a igualdade de oportunidades e
reconhecem a importancia de debater a condi¢do humana.

A primeira edi¢ao do Digo Festival revelou-se uma experiéncia extraordinariamente
intensa, despertando em mim a percep¢do de uma necessidade ainda mais premente do que
a simples exibi¢do de filmes. A partir desse entendimento, o projeto evoluiu de forma

notavel, transformando-se em um evento de artes integradas, mesmo diante da auséncia de
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recursos oriundos da legislagdao de incentivo.

Figura 3 — Foto do I DIGO Festival (2016) na Praga Civica em Goidnia, GO

e
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Impelido por essa necessidade imperiosa, optei por incorporar mesas de discussao
que abordam uma ampla gama de temas, como: saude, direitos, espetaculos teatrais,
performances, exposi¢oes e todas as formas de expressdo que anteriormente ndo
encontravam espago no estado de Goias.

Assim, a primeira edigdo do festival tornou-se grandiosa, inspirada no renomado
Festival Mix Brasil, apresentando uma programacao repleta de atividades simultaneas. Era
imperativo abordar esse assunto em um projeto inédito na regido Centro-Oeste do pais,
como um marco transformador e necessario.

Na segunda edicdo do festival, deliberei realizar o evento no prestigioso Centro
Cultural da Universidade Federal de Goias. Contudo, foi com profundo pesar que me
deparei com adversidades que desafiaram a nossa existéncia. As criticas ferrenhas
voltaram-se contra a audacia de empregar luzes caleidoscopicas e confeccionar um tapete de
tecido na entrada do espago. A justificativa era que isso incomodava a populagdo em geral.
Queriam censurar as nossas luzes. Tivemos que lutar para que o arco-iris artificial e o tapete
colorido continuassem e que a edi¢cdo acontecesse.

Apos esse episodio, carecemos de oportunidades de pauta, o espago nunca mais foi
possivel para noés. Mesmo apds quase 10 anos, estamos relegados ao ostracismo por
ousarmos desafiar, por meio de elementos luminosos, por causa de conservadores

arraigados, que vivem também no ambito académico universitario.
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Figura 4 — Foto do II DIGO Festival (2017) no Centro Cultural da UFG

Fonte: Marianna Cartaxo (divulgag@o)

Essas inovagdes foram inesperadamente proscritas em meio a sessoes lotadas e uma
participagcdo entusiastica. Esse infortinio se transformou em um divisor de &guas
emocional, ressaltando a premente necessidade de empreender algo que desafiasse os
paradigmas estabelecidos.

E, assim, prossegui, enriquecendo cada vez mais as edigdes do festival,
proporcionando uma programacao intensa e apaixonante. Um marco significativo nessa
jornada foi a criagdo do webinar académico intitulado “Ensaios LGBTI+”, com a
participag¢do de renomados convidados e professores universitarios, detentores de um vasto
conhecimento histérico e experiéncias concretas sobre nossas batalhas e manifestagoes.

Entre centenas de filmes inscritos em cada edi¢do, observei uma demanda
significativa por produgdes que abordem a realidade trans, especialmente quando
conduzidas por pessoas trans. Durante esse periodo, recebi filmes para a curadoria que me
causaram consternagdo, muitas vezes criados por cineastas cisgéneros heterossexuais que,
invariavelmente, apresentavam narrativas cruéis com desfechos melancolicos e negativos.
Longas-metragens dirigidos por pessoas trans, tanto de ficgdo como documentario, que ja se
definiam assim no momento da produgdo, durante esse periodo, foi algo inexistente.

Desde sempre, fui ensinado que a diversidade e a sexualidade sdo extremamente
perigosas, devido a interesses politicos e de poder. O ataque a sexualidade, portanto, reflete
um discurso de censura e apagamento promovido por “educadores” que buscam normalizar
a opressdo. A preocupagdo sempre foi apagar a presenca daqueles que ndo se enquadram nos

padrdes impostos pela cultura visual, por meio do que foi ensinado e do que aprendemos ao
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longo da vida.

Trevisan (2018), que ¢ um autor que faz parte da historia do ativismo
LGBTI+brasileiro, explica que ¢ necessario desenvolver perspectivas que considerem as
diversas narrativas relacionadas a comunidade LGBTI+, com o objetivo de contribuir para
a garantia dos direitos desses individuos. A abordagem diversificada pode ser uma forma
de desafiar as estruturas de poder que dependem da visibilidade para sustentar a autoridade

autocratica, assim, a compreensdo mais complexa e inclusiva das diversas identidades

LGBTI+ pode desempenhar um papel na superacio das formas autoritarias de poder.

O pensamento politico ocidental sempre abrigou uma corrente a essa
identificagdo pura e simples do poder supostamente familiar em todos os
ambitos, inclusive culturais, sendo portanto, uma necessidade desenvolver
olhares pautados nas diversas narrativas LGBTI+, contribuindo para que
os direitos desses corpos possam quebrar os dominios da visualidade que
existem para o sustento da autoridade autocratica (Trevisan, 2018, p. 471).

E indispensavel promover uma discussdo critica que investigue e denuncie as
diversas formas de dominacdo e ideologias presentes nas representagdes produzidas. Essa
analise deve ser realizada pela cultura audiovisual. Conforme Foucault (1993, p. 100), “a
sexualidade ¢ o nome que se pode dar a um dispositivo historico”. No entanto, ainda
estamos imersos em discursos normativos sobre género e sexualidade que remontam, pelo
menos, ao século XIX. Essa realidade dificulta a producao de diversidade. Foucault explora
como as diferencas sociais (como raca, género, classe social, etc.) sdo instrumentalizadas
pelo biopoder e pela governamentalidade para disciplinar e controlar populacdes. Politicas
de segregacdo racial, estigmatizagdo de certas orientacdes sexuais e marginalizagdo de
grupos sociais sao exemplos de como essas diferengas sao utilizadas para manter a ordem
social e exercer controle.

No imaginario coletivo, ¢ frequente estigmatizar os personagens LGBTI+ como os
“vildes” de uma narrativa. Essa percep¢do estd intrinsecamente ligada a crenca de que
quanto maior a desigualdade, mais problematica serd a convivéncia com esses individuos.
Entretanto, ¢ imprescindivel ressaltar que a igualdade de género ainda nio se concretizou
plenamente, e a associacdo do feminino com fragilidade ou submissdo, amplamente
difundida, meramente serve para justificar preconceitos profundamente arraigados.

Essas reflexdes me levaram a ponderar sobre a representacdo dos personagens
LGBTI+ nos filmes aos quais tive a oportunidade de assistir, bem como a forma como a

industria cultural aborda e continua abordando essa questdo. E necessaria uma abordagem
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critica sobre a influéncia da industria cultural na sociedade, com énfase no papel dos

artefatos culturais® midiaticos. Os artefatos culturais mididticos ndo apenas compartilham
informagdes sobre diversos aspectos da vida cotidiana, mas também os colocam em
circulagdo. Isso implica que a midia ndo apenas transmite conhecimento, mas também

desempenha um papel ativo na disseminacao e amplificacdo de ideias.

Enfim, percebe-se que, uma vez mais, os artefatos culturais midiaticos ndo
apenas colocam em circulagdo saberes referentes a varios dominios da
vida cotidiana. Eles produzem saberes, produzem condutas e praticas.
Possuem capacidade de modelar nosso olhar e colaboram para a producao
de nossas subjetividades a partir de determinados interesses em voga no
tempo presente (Andrade, 2017, p. 14).

A afirmagdo de que os artefatos culturais midiaticos produzem saberes, condutas e
praticas sugere que a midia ndo ¢ apenas um veiculo passivo de informa¢do, mas uma
entidade ativa na formagao de atitudes, comportamentos ¢ formas de pensar na sociedade.
Isso destaca a capacidade da industria cultural de moldar as percepcdes e valores das
pessoas. A midia tem o poder de influenciar a forma como percebemos o mundo ao nosso
redor. Além disso, a referéncia a produgdo de subjetividades destaca como a indlstria
cultural pode contribuir para a formacdo das identidades individuais e coletivas,
influenciando a construgao do eu.

Existir uma perspectiva dos interesses em voga no tempo presente sugere que a
industria cultural ndo ¢ neutra, mas reflete e promove agendas especificas que estdo
alinhadas com os valores e interesses predominantes em determinado periodo. Isso implica
que as producdes mididticas podem estar envolvidas em moldar a opinido publica de
acordo com as tendéncias culturais e sociais do momento.

Andrade destaca a natureza ativa e influente da industria cultural, salientando sua
capacidade de ndo apenas refletir a cultura, mas também de participar ativamente na sua
formacgao e transformacao. Essa perspectiva critica convida a reflexdo sobre como a midia
molda nossas percepcoes, valores e identidades, ¢ como pode ser utilizada para atender a
certos interesses sociais e culturais especificos.

Como um produtor envolvido diretamente com as diversas manifestacdes da cultura.

visual contemporanea relacionadas a sexualidade e género, constato que, nos ultimos anos,

> Um artefato cultural é qualquer objeto, simbolo, pratica ou comportamento que ¢ criado, transmitido e mantido
por uma sociedade ao longo do tempo. https://www.nandafreire.com.br/glossario/artefato-cultural-
definicao-e-importan cia-na-sociedade/
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ainda sdo recorrentes os casos de repressdo e censura. Essa realidade alarmante reforga a

necessidade urgente de um compromisso por parte da educacdo em desmantelar

esteredtipos prejudiciais e fomentar o esclarecimento.

2.1 Cinema LGBTI+ no Brasil, desafios e dificuldades

Ao longo dos anos, tive o privilégio de integrar a curadoria de festivais,
mergulhando de cabeca em cada edi¢cdo e absorvendo intensamente cada filme submetido.
Essa experiéncia profunda permitiu-me compreender que a histéria do cinema nacional tem
desafiado, em diferentes momentos, os padrdes impostos pela hegemonia® dos discursos
heteronormativos. O cinema tem sido uma poderosa ferramenta para abordar as narrativas
transgénero e desmantelar a violéncia que permeia o imaginario popular do pais.

Ao refletir sobre o cinema nacional, a sua influéncia na luta pela igualdade e na
desconstru¢do dos preconceitos arraigados na sociedade, ¢ possivel notar que, por meio de
narrativas corajosas e auténticas, os cineastas tém iluminado os cantos obscuros da
opressdo, trazendo a tona as vozes marginalizadas e as experiéncias transgénero, muitas
vezes negligenciadas pela midia tradicional.

Os festivais de cinema LGBTI+ desempenham um papel fundamental nesse
contexto, ao oferecer um espago dedicado a exibicdo e a celebracdo dessas produgdes
cinematograficas corajosas. Por meio dessa plataforma, as historias transgénero encontram

uma voz poderosa e emocionante, capaz de romper barreiras e sensibilizar o publico.

Figura 5 — Equipe do II DIGO Festival (2017) no Centro Cultural da UFG

%

Fonte: Marianna Cartaxo (divulgagdo)

® A palavra hegemonia, do grego “egemonia”, significa a supremacia entre cidades, nagdes ou povos.
https://www.significados.com.br/hegemonia/ Acesso em 01 de abril 2024
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Como membros atuantes da induastria cinematografica, especialmente em Goias,

uma regido conhecida por suas tendéncias conservadoras, temos a responsabilidade e a
oportunidade de impulsionar avangos significativos na representagdo inclusiva e auténtica
de personagens LGBTI+.

Conforme Ranciére (2005), ha uma interconexao intrinseca e paradoxal entre a arte
e a resisténcia, rejeitando a ideia de que a resisténcia na arte ¢ um mero equivoco
linguistico que poderia ser resolvido segregando a consisténcia artistica e o protesto
politico em esferas separadas. A tematica da resisténcia na arte ndo ¢ apenas uma questao
de linguagem, mas sim uma expressao significativa da relacdo complexa entre a concepgao

da arte e a concepgao da politica.

O tema “resisténcia” da arte, portanto, ndo ¢ de forma alguma um
equivoco de linguagem do qual poderiamos nos livrar mandando a
consisténcia da arte e a protesto politico cada qual para o seu lado.Ele
designa bem a ligagdo intima e paradoxal entre uma ideia da arte e uma
ideia da politica (Ranciére 2005, p. 12).

O tema da resisténcia ndo pode ser simplesmente dissociado da arte e da politica,
ambos estdo intrinsecamente entrelacados. Essa ligacdo intima implica que a arte ndo ¢
apenas uma expressao estética, mas também uma arena na qual questdes politicas e sociais
podem ser abordadas e contestadas.

O termo “paradoxal” destaca a natureza aparentemente contraditoria dessa relagao.
A arte, muitas vezes associada a expressao individual e a estética, ¢ apresentada como um
meio pelo qual se pode realizar a resisténcia politica. Essa abordagem desafia as nog¢des
convencionais que podem separar rigidamente o dominio da arte do dominio politico.

Assim, a resisténcia na arte ndo ¢ apenas uma manifestacao incidental, mas sim uma
expressdao fundamental da intersecdo entre a estética e a politica, desafiando a ideia de que
essas esferas devem permanecer independentes. Essa compreensdo mais profunda da
relagdo entre arte e resisténcia ressalta a capacidade da arte de engajar-se ativamente em
questdes sociais e politicas, contribuindo para a reflexao e transformagao da sociedade.

Nesse sentido, ¢ fundamental criar uma conscientizagdo coletiva sobre a diversidade
e fomentar a aceitagdo e a igualdade. Para alcangar esse objetivo, € crucial produzir novas
obras que retratem personagens LGBTI+ de forma positiva, atribuindo-lhes protagonismo e

assegurando que suas histérias sejam lembradas e reverenciadas.



35
E possivel, entdo, que a trajetoria de representacao de personagens transgénero no

cinema brasileiro tem sido marcada por desafios e dificuldades. O escasso reconhecimento
e a marginalizagcdo dessa comunidade nas producdes cinematograficas refletem a historica
auséncia de representatividade em nosso meio. Esse vazio € tdo evidente que, muitas vezes,
sou incapaz de recordar o primeiro personagem transgénero retratado no cinema brasileiro.

Bessa (2014), em seu artigo “A teoria queer e os desafios as molduras do olhar”,
argumenta que, segundo a visdo gueer, uma mulher trans ndo deve ser considerada menos
mulher do que aquela que foi identificada como tal desde o nascimento. A autora destaca
que a diferenca entre essas identidades ¢ de natureza politica, ndo sendo inerente a ordem
natural da condi¢cao humana.

Levanta a questdo sobre o que significa ser humano em um contexto marcado por
buscas e transformacgodes, especialmente no que diz respeito a interacdo da tecnologia com a
subjetividade e o corpo. Sugere, ainda, que as mudangas tecnologicas e as intervengoes
humanas no tempo e espaco moldam a condi¢do humana, transformando-a em um didlogo

constante com outras tecnologias criadas a partir dessas intervengoes.

E por isso que, na perspectiva queer, uma mulher trans nio ¢ menos
mulher do que uma que tenha sido assim designada desde o nascimento. A
diferenga ¢ politica e ndo da ordem da natureza humana, o que nos leva a
outro importante raciocinio queer: afinal, o que ¢ o humano em um mundo
de buscas e transformagdes que fazem da tecnologia subjetiva e corporal
um didlogo com outras tecnologias criadas a partir das intervengdes
humanas, no tempo/espaco de sua condicao? (Bessa, 2014, p. 2).

Portanto, existe a importancia de compreender o conceito de humano em um mundo
dindmico, onde as tecnologias, como o cinema e as mudangas sociais, influenciam a
experiéncia subjetiva e corporal, desafiando as nog¢des tradicionais e propondo uma
abordagem queer para entender a diversidade e a fluidez das identidades.

A cultura visual ¢ um campo interdisciplinar que investiga a producao, circulagdo e
recepgdo de imagens e visualidades em diversas esferas da sociedade. W. J. T. Mitchell, um
influente tedrico da cultura visual, teve um papel central na consolidagdo desse dominio
académico. Em suas obras, Mitchell examina a intrincada relacdo entre imagem, cultura e
poder, argumentando que as imagens tém um papel fundamental na formagdo de
identidades individuais e coletivas.

De acordo com Mitchell (2019), as imagens ndo sdo meras representagdes passivas

da realidade, mas sim agentes ativos que influenciam e sdo influenciados pelas praticas
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culturais e politicas de uma comunidade. Ele ressalta a importancia de analisar as imagens

ndo apenas em termos de seu conteudo visual, mas também considerando os contextos
sociais, historicos e ideoldgicos em que sdo produzidas e recebidas, aborda a compulsio
humana em conceber a relagdo entre palavras e imagens em termos politicos, destacando
essa dindmica como uma luta por territdrio e uma disputa entre ideologias rivais. Sugere
que essa compulsao seja reflexo das relagdes que estabelecemos entre simbolos e o mundo,
assim como entre signos e seus significados, no contexto da representacdo, significacdo e
comunicagao.

Propde que a forma como interpretamos e atribuimos significado a interacdo entre
palavras e imagens ndo seja apenas uma pratica cultural, mas também uma manifestacao
das nossas concepg¢des mais amplas sobre o mundo e suas representagdes simbolicas. Ao
relacionar isso com a cultura visual e o cinema, pode-se argumentar que as obras
cinematograficas, por exemplo, ndo sao apenas produtos de entretenimento, mas também
meios pelos quais construimos e contestamos ideologias, entendemos a realidade e

interpretamos simbolos visuais em um contexto mais amplo.

Por que temos essa compulsdo de conceber a relagdo entre palavras e
imagens em termos politicos, como uma luta por territorio, uma disputa
de ideologias rivais? [..] mas uma resposta curta pode ser fornecida aqui:
o relacionamento entre palavras e imagens reflete, no ambito da
representagdo, significagdo e comunicagdo, as relacdes que postulamos
entre simbolos e o mundo, signos e seus significados (Mitchell, 2019, p.
62).

Assim, a compulsdo por enquadrar a relacdo entre palavras e imagens em termos
politicos pode ser interpretada como uma extensdo da nossa necessidade de atribuir
significados, negociar interpretagdes e participar ativamente na constru¢ao de narrativas
visuais, especialmente evidentes em meios como o cinema, onde a interconexdo entre
linguagem verbal e visual ¢ fundamental.

Nesse contexto, torna-se urgente a criagdo de narrativas que rompam com 0S
esteredtipos e estigmas frequentemente associados & comunidade LGBTI+. E necessario
explorar as multiplas facetas de suas vidas e experiéncias e mostrar a riqueza e a
complexidade desses personagens. Ao adotar essa abordagem, poderemos oferecer ao
publico uma representacao mais fiel e respeitosa, reforgando a importancia da diversidade e

da igualdade.
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Além de seu valor intrinseco como forma de expressdo artistica, o cinema tem o

poder de influenciar a sociedade e moldar atitudes. Dados numéricos reforcam essa
afirmagdo, revelando que filmes com representacdo diversa e inclusiva tendem a ter maior
aceitacdo e sucesso de publico. As atuais oportunidades concernentes ao trabalho, pesquisa,
exploracdo, simulagdo e previsdao no ambito da transgeneridade ainda se apresentam
restritas. Nao obstante, vislumbra-se a possibilidade de expansao dessas capacidades para o
desenvolvimento futuro, revelando um tom otimista quanto ao progresso na utilizagdo de

imagens no contexto cientifico.

Um dominio onde a imagem prolifera ¢ o dominio cientifico. Nele, a
imagem oferece possibilidades de trabalho, de pesquisa, de exploracdo, de
simulacdo e de antecipacdo consideraveis e todavia ainda reduzidas
relativamente ao que o seu desenvolvimento atual deixa prever (Joly,
1994, p. 24)

Portanto, ao investir na criagdo de personagens LGBTI+ e na promog¢ao de historias
inclusivas, estaremos contribuindo n3o apenas para a evolugdo da industria
cinematografica, mas também para a constru¢do de uma sociedade mais igualitaria e
acolhedora. Cabe a nos, como profissionais do cinema em Goids, liderarmos esse
movimento, desbravando novos caminhos e inspirando uma mudanga positiva, mediante
obras que emocionem, inspirem e transformem corac¢des e mentes. Em diversos campos do
conhecimento, a imagem desempenha um papel fundamental, especialmente no dominio
cientifico. Conforme Joly (1994) destaca, a imagem nao apenas apresenta oportunidades
vastas para trabalho e pesquisa, mas também abre portas para a exploracdo, simulacdo e
antecipagdo de fendmenos complexos. Todavia, vale ressaltar que o potencial da imagem
ainda estd aquém do que as atuais tecnologias de desenvolvimento podem proporcionar.

Ao analisar a citacao de Joly, € possivel compreender a importancia crescente da
imagem na ciéncia contemporanea. Com o avango das ferramentas de visualizagao e analise
de dados, os pesquisadores tém a capacidade de extrair informagdes significativas de
imagens, possibilitando avangos significativos em diversas areas. Desde a visualizacao de
estruturas moleculares até a simulacdo de fendomenos complexos em modelos
computacionais, a imagem ¢ uma ferramenta poderosa que impulsiona a investigacao
cientifica.

Além disso, a imagem desempenha um papel crucial na comunicagdo cientifica,
permitindo a disseminagdo de descobertas e teorias de forma acessivel e impactante. A

visualizacdo de dados por meio de graficos, mapas e infograficos auxilia na compreensao



38
de conceitos abstratos € na apresentagdo de resultados de pesquisas de forma clara e

objetiva.

Diante desse contexto, ¢ evidente que o dominio cientifico ¢ permeado pela
presenga onipresente da imagem, que atua como uma ferramenta multifacetada para a
geracdo e transmissao de conhecimento. No entanto, ¢ importante ressaltar a necessidade de
utilizar a imagem com responsabilidade e ética, garantindo sua veracidade e relevancia para

a construgao do saber cientifico.

2.2 Promocao da conscientizacdo por meio de resultados da pesquisa

Neste momento crucial, em que o Brasil ainda enfrenta uma escalada de violéncia
contra a comunidade transgénero, ¢ imperativo que a arte € 0 cinema se unam para
promover a conscientizagdo e a mudanca. Ao fazer a programacao de festivais e atuar como
jurado, deparei-me com a superficialidade com que o tema das personagens transgénero era
abordado.

Na sua pesquisa sobre género e cinema no contexto do cinema brasileiro, William
Foster (1999) examinou como o género ¢ representado. Foi um dos primeiros a analisar
criticamente a maneira como as relagdes entre pessoas do mesmo sexo sdo retratadas em
filmes brasileiros. A analise sobre esses filmes foi feita considerando a interagao entre o
marxismo e a semiologia, relacionando esses métodos de interpretagdo cinematografica
com as questdes socio-historicas destacadas pelos estudos de género.

Fiquei surpreso ao perceber que anualmente, no Digo, por exemplo, dentre os 600
filmes enviados a cada edigdo, poucos tratavam da questao da transexualidade na ficcao de
forma positiva. Nao encontrei nenhum diretor ou diretora transgénero que tenha submetido
seus filmes. Muitas historias ainda sdo contadas por pessoas cisgénero que retratam a
narrativa transgénero de forma inauténtica, baseada em estereotipos, marginalizada ou
excessivamente sexualizada.

Impelido por essas observagdes, empreendi uma investigagdo retrospectiva em
minha memoria cinematografica, cujos resultados exponho a seguir. Ao reavivar a
lembranca de diversos filmes que testemunhei, constatei recorrentemente que as
personagens transgénero eram, com frequéncia, retratadas de maneira brutal. Inicialmente,
eram submetidas a zombarias; em outros contextos, eram excessivamente

hipersexualizadas, como se evidenciava nas pornochanchadas; e, por fim, eram
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frequentemente submetidas a um desfecho cruel e desfavoravel.

O filme 4 Casa Assassinada, dirigido por Paulo César Saraceni e lancado em 1971,
marcou-me bastante, por abordar tematicas relacionadas a opressdo da feminilidade,
destacando personagens como Timdteo, interpretado por Carlos Kroeber, que representa a
diversidade sexual e desafia as normas de género na narrativa cinematografica brasileira.
Esse personagem, o Timoteo, embora tenha sido considerado pela maioria dos criticos
como menor na consolidagdo da trama, desempenha um papel significativo na constru¢do
das diferentes facetas e nuances que compdoem uma visdo feminina de revolta e vinganga na

trama do filme.

Ao me aproximar, verifiquei que o Sr. Timoéteo, gordo e suado, trajava um
vestido de franjas e lantejoulas que pertencera a sua mde. O corpete
descia-lhe excessivamente justo na cintura, ¢ aqui ¢ ali rebentava através da
costura um pouco da carne aprisionada, esgar¢ando a fazenda e tornando o
prazer de vestir-se daquele modo uma auténtica espécie de suplicio.
Movia-se com lentiddo, meneando todas as suas franjas e abanandose
vigorosamente com um desses leques de madeira de sandalo, o que o
envolvia numa enjoativa onda de perfume (Cardoso, 2002, p. 45).

Revela-se uma obra cinematografica seminal, ao explorar de forma perspicaz as
dindmicas da opressdo da feminilidade e desafiar convenc¢des de género estabelecidas,
especialmente por meio do personagem de Timoteo, interpretado por Carlos Kroeber.
Representa a diversidade sexual e questiona as normas de género em um contexto
brasileiro, enriquece a trama com suas nuances ¢ complexidades, contribuindo para uma
visdo feminina de revolta e vinganga que ressoa profundamente.

Embora muitos criticos tenham minimizado a importancia de Timoteo na
consolidacdo da narrativa, ¢ crucial reconhecer o papel significativo que desempenha na
obra. Sua representagdo como personagem marginal ndo apenas amplia a diversidade de
vozes presentes no filme, como também lanca luz sobre realidades frequentemente
negligenciadas pela sociedade. No entanto, ¢ fundamental destacar que retratar personagens
marginalizados de forma estereotipada ou patologizante, como possiveis doentes mentais,
pode perpetuar estigmas prejudiciais e ndo contribuir efetivamente para o avango social.

O personagem de Timoéteo, escondido em um dos quartos da Chacara, ¢ retratado
de forma problematica e desengongada, parecendo ser o “monstro” que a familia tenta
esconder. Sua vestimenta e aparéncia desesperadas destacam a luta interna pela aceitagdo e

pela subversdo dos valores conservadores da familia tradicional de Minas Gerais. Dentro do
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romance Cronica da casa assassinada, simboliza um aspecto proibido e oculto da familia,

revelando as tentativas da familia de manter uma imagem de normalidade e estabilidade
perante o mundo, enquanto esconde a verdadeira natureza diversa e complexa que existe

por tréas das paredes da Chécara.

Figura 6 - Ator Carlos Kroeber como Timoteo no filme A Casa Assassinada, de 1971

Fonte: internet https://cineugenio.blogspot.com/2014/0/saraceni-e-cronica—da-decadencia.html

A narrativa do filme desestrutura a concepcdo tradicional de feminilidade,
questionando as ideias associadas a maternidade, docilidade e erotismo contido. As
personagens femininas do filme demonstram astticia e habilidade em navegar pelo pequeno
universo doméstico que lhes foi designado, desafiando as expectativas conservadoras.
Infelizmente, essa subversdo nao foi devidamente reconhecida pela critica da época, que se
concentrou em aspectos periféricos, como a baixa participagdo do publico na estreia do
filme, em vez de explorar mais profundamente as questdoes de género e sexualidade nele
apresentadas.

O filme 4 Rainha Diaba, de 1974, dirigido por Antonio Carlos da Fontoura, ¢ outro
filme de destaque. A trama, que envolve a personagem Diaba, uma pessoa queer
interpretada por um homem cisgénero heterossexual, levanta preocupagdes sobre a forma
como as identidades LGBTI+ sdo representadas no cinema. O filme parece reforcar
esteredtipos negativos relacionados, especialmente ao retratar Diaba como um homem

homossexual envolvido em atividades criminosas. A associacdo entre a orientacdo sexual e

comportamentos criminosos pode contribuir para a perpetuagao de estigmas prejudiciais.
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Figura 7 — Milton Gongalves, como Diaba, no filme a Rainha Diaba, de Antonio Carlos Fontoura (1974)

A presenca de elementos transfake no filme A Rainha Diaba suscita
questionamentos acerca da autenticidade da representacdo da personagem Diaba, sugerindo
uma possivel percep¢do de inautenticidade ou artificialidade. Essa dinamica incita reflexdes
pertinentes sobre a autenticidade na representacdo de personagens gueer no contexto
cinematografico e seu potencial impacto na compreensdo do publico em relacdo as
experiéncias reais dessa comunidade. O mencionado filme, ao abordar a problematica da
representacdo estereotipada da comunidade LGBTI+ e explorar a autenticidade na
caracterizagdo do personagem queer permeado por elementos de violéncia e morbidez,
destaca-se como um exemplo ilustrativo. Percebe-se que, mesmo com a problematica, o
filme ainda ¢ visto como algo transgressor mas sem abordar as problematicas, j4 que se
planeja uma nova distribuicdo em festivais onde ¢ aclamado, porém, sem discussdes
importantes.”

A obra Vai, Malandra... seu corpo é instrumento (contra) violento: Figuragoes da
marginalidade no filme “A Rainha Diaba” (1973), de Robson Pereira da Silva, publicada
em 2018, oferece uma analise critica sobre a representacdo da marginalidade e da violéncia
no cinema brasileiro dos anos 1970, especificamente por meio do filme A Rainha Diaba
(1974), dirigido por Antonio Carlos da Fontoura. Esse texto busca comparar as discussoes

de Silva com as representacdes presentes em filmes contemporaneos, principalmente em

7

https://oglobo.globo.com/cultura/filmes/noticia/2023/02/quase-50-anos-depois-a-rainha-diaba-encanta-berlim-po
r-sua-novidade.ghtml
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relagdo as figuras marginais e queer.

O filme 4 Rainha Diaba narra a historia de uma chefe do trafico travesti que
controla um submundo de criminalidade e violéncia nas favelas do Rio de Janeiro. Segundo
Silva (2018), o filme retrata os corpos marginalizados de forma instrumental, usando-os
como veiculos de uma narrativa que oscila entre subversao e reafirmagdo dos estereotipos
de violéncia e poder associados as figuras marginalizadas.

De acordo com Silva (2018, p. 72), “[...] os corpos representados no filme sdo
carregados de significados que desafiam e, simultaneamente, reproduzem uma légica de
marginalizagdo e objetificacdo”. O autor argumenta que o filme expde a violéncia
intrinseca a vida nas periferias urbanas brasileiras, enquanto também utiliza esses corpos
como simbolos de uma resisténcia ambigua e, em muitos casos, derrotada pelas forcas
opressivas.

Filmes contemporaneos, como Cidade de Deus (2002), continuam a explorar a vida
nas favelas e temas de marginalizagdo, mas com abordagens que tendem a dar mais voz e
profundidade aos personagens marginalizados. Em Cidade de Deus, a narrativa se expande
para incluir multiplas perspectivas, oferecendo uma visdo mais rica e complexa da vida na
periferia (Meirelles; Lund, 2002).

A representacdo de pessoas queer em filmes modernos também mostra uma
evolucdo significativa. Enquanto A Rainha Diaba apresenta personagens gueer em um
contexto de criminalidade, filmes como Hoje Eu Quero Voltar Sozinho (2014) e Tinta Bruta
(2018) tratam essas figuras de maneira mais humanizada e positiva, desassociando suas
identidades de estigmas exclusivamente negativos (Ribeiro, 2014; Gerbase; Gerbase,
2018).

Temas de violéncia e sexualidade ainda s3o centrais em muitas narrativas, mas ha
um esfor¢o crescente para retratar essas questdes de maneira critica e conscientizadora.
Filmes como Que Horas Ela Volta? (2015) abordam a violéncia estrutural e as lutas diarias
enfrentadas pelas classes marginalizadas, propondo uma reflexdo sobre desigualdade e
direitos humanos (Muylaert, 2015).

Enquanto 4 Rainha Diaba e a analise de Robson Silva refletem uma era especifica
do cinema brasileiro, marcada pela repressdo e pela marginalidade, os filmes
contemporaneos t€m explorado essas tematicas com maior diversidade e profundidade. As
narrativas modernas buscam humanizar e dar voz as figuras

Ademais, ¢ pertinente considerar que, mesmo produzido em um periodo temporal
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distinto, o filme contribuiu de maneira notavel para a constru¢do impactante da percepgao

de um jovem LGBTI+. Esse impacto, compartilhado com outras producdes da época, como
o filme Anjos da Noite, de 1987, dirigido por Wilson Barros, o qual apresenta o mono6logo
inicial da travesti Lola (interpretada pelo ator Chiquinho Branddo) apds assassinar seu
amante na banheira do apartamento. Essas narrativas cinematograficas convergem para a
constru¢do de um panorama complexo e, por vezes, alarmante, que pode influenciar a visao
de jovens pertencentes a comunidade LGBTI+ em rela¢do a si mesmos e aos estereotipos

associados a sua identidade.

Figura 8 — Frame do filme Os Anjos da Noite (1987)

Fonte: internet https://estranhoencontro.blogspot.com/2006/08/anjos-da-noite.html

Os Machoes (1972), do diretor Reginaldo Faria, emerge como uma obra
cinematografica notoria por seus esteredtipos exacerbados, apresentando uma representagao
caricatural de personagens masculinos. Através da lente desses esteredtipos, o filme pode

ter contribuido para uma visao distorcida e simplificada das identidades de género.

Figura 9 — Flavio Migliaccio, Erasmo Carlos e Reginaldo Faria em Os Machées (1972)

Fonte: internet https://www.papodecinema.com.br/filmes/os-machoes/
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Estou com AIDS (1985), dirigido por David Cardoso, aborda a tematica da Aids de

maneira particularmente sombria, retratando a condigao sexual como um destino inexoravel
a morte. Esse enfoque fatalista gera percep¢des negativas e estigmatizantes em relacdo a
comunidade LGBTI+, contribuindo para a disseminagdo de informagdes prejudiciais e

preconceituosas acerca do HIV.

Figura 10 — Cartaz do filme Estou com Aids, do diretor David Cardoso (1985)

Fonte: internet https://filmow.com/estou-com-aids-t45976/

Rapazes das Cal¢adas (1981), dirigido por Levi Salgado, explora a impossibilidade
de vivenciar um amor verdadeiro desprovido de interesses. Essa narrativa pode ter
reforcado esteredtipos prejudiciais sobre relacionamentos LGBTI+, influenciando a
percepgao de que tais unides sdo intrinsecamente problematicas e carentes de autenticidade.

Trata-se de configurar totalmente a marginalidade para quem se atreve a sair do padrao.

Figura 11 — A atriz Lady Francisco em Rapazes das Cal¢adas (1981), de Levi Salgado

Fonte: internet https://estranhoencontro.blogspot.com/2009/10/rapazes-das-calcadas.html
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Os Imorais (1979), de Geraldo Vietri, ¢ caracterizado por um desfecho perverso e

cruel. A representacdo negativa de personagens LGBTI+ neste filme pode ter contribuido
para a perpetuagdo de esteredtipos danosos, reforcando uma visdo distorcida e
preconceituosa sobre a comunidade, onde o Unico alento ¢ a morte e o sofrimento da

tentativa de autorrepressao.

Figura 12 — Frame do filme “Os Imorais” (1979), de Geraldo Vietri

Fonte: internet https://www.imdb.com/title/tt0237330/

Vera (1986), dirigido por Sérgio Toledo, perpetua estigmatizagdes ao
retratar homens trans como aberragdes. A escolha de elenco e direcao, compostos
exclusivamente por individuos cisgéneros heterossexuais contribui para a
marginaliza¢do e desumanizacdo de personagens trans, refor¢ando preconceitos e

limitando a representatividade positiva na midia.

Figura 13 — Ana Beatriz Nogueira em Vera, de Sérgio Toledo (1986)

Fonte: Internet https://meucinediario.wordpress.com/2014/02/16/vera-ou-a-liberdade-ao-avesso/
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No conjunto, esses filmes, ao veicularem representagdes distorcidas e negativas da
diversidade sexual e de género, influenciaram em mim a formacdo de percepcdes
prejudiciais sobre a comunidade LGBTI+, durante o periodo da adolescéncia, contribuindo
para a internalizag¢do de estigmas, sofrimento e desumanizagao.

Observa-se um padrao preocupante nas produgdes cinematograficas mencionadas,
destacando a predominancia de diretores homens, brancos, cisgéneros, nao assumidamente
LGBTI+. A auséncia de representatividade diversificada na lideranca desses filmes pode ter
contribuido para a criagdo de narrativas que ndo refletem adequadamente as experiéncias da
comunidade e, em vez disso, perpetuam estereotipos negativos.

A falta de uma pesquisa aprofundada e a abordagem superficial desses cineastas em
relacdo a sexualidade e identidade de género pode ter levado a representacdes distorcidas,
demonizando os aspectos relacionados a diversidade sexual. Essa falta de sensibilidade na
criacdo de obras pode ter impactado negativamente na percepg¢ao publica, contribuindo para
a estigmatizagao e desumanizagdo da comunidade LGBTI+.

A deteccao da caréncia de perspectivas e vozes diversas na concepgao dessas obras
cinematograficas denota claramente a imperativa necessidade de fomentar maior
diversidade e inclusdo no seio da industria cinematografica. A representatividade, tanto na
composi¢ao da equipe de producio quanto do elenco, emerge como elemento crucial para
assegurar a autenticidade das narrativas e prevenir a perpetuagdo de esteredtipos
prejudiciais. Tal abordagem desempenha um papel significativo na mitigacdo da propensao
a ascensdo do fascismo e conservadorismo, os quais poderiam vir a se erigir como
protagonistas na tessitura da realidade cotidiana.

Durante o governo ultraconservador vivido pelo Brasil sob o bolsonarismo, em
2019, as redes sociais do festival foram alvo de ataques, resultando na perda de seguidores.
Como forma de resiliéncia, decidi realizar cursos de pos-graduagdo em Marketing e Arte
Digital. Isso me levou a promover /ives semanais com especialistas que discutiam questdes
LGBTI+, com o intuito de recuperar a base de seguidores. Ao final de cada live, sempre
perguntava qual foi o primeiro filme LGBTI+ que a pessoa tinha assistido em sua vida. A
maioria ndo se recordava ou ndo tinha referéncias, pois essas personagens sao
frequentemente apagadas.

Por esse motivo, considerando toda a minha trajetoria ao assistir uma variedade de

filmes, tanto comerciais quanto independentes, senti a necessidade imperativa de conduzir
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minha pesquisa com absoluta corre¢do, incorporando individuos transgénero para garantir

uma visdo auténtica daqueles que vivenciam essa realidade. Nesse contexto, nada poderia
estar mais alinhado com os alicerces das artes e da poética artistica na contemporaneidade
do que criar um produto audiovisual.

Destaco, também, minha experiéncia profissional e minha vivéncia social, as quais
enriquecem esse projeto. Nada seria mais apropriado do que produzir um documentario
com um tema que pudesse ser disseminado para o mundo, acompanhado de uma tese
fundamentada, assim como meus filmes anteriores alcangaram, mesmo sendo um homem
cisgénero® branco.

Silva (2018), em sua andlise das ultimas décadas do cinema brasileiro,
incisivamente discute e denuncia a maneira como personagens transgénero tém sido
retratadas ao longo da histéria. O autor aponta que os “queers cinematograficos” foram
relegados ao submundo por muito tempo, existindo apenas nas entrelinhas do que ¢
considerado normativo, como ele relata em seu livro Historia & Teoria Queer: “[...] sdo
producdes culturais e historicas de constructos tidos, por esse espectro normativo, como
abjetos, incomodos e perturbadores” (Silva, 2018, p. 320).

Dentro desse contexto, o retrato marginalizado e pejorativo imposto a toda uma
geracdo ¢ o ponto focal para a compreensao e identificacdo das primeiras experiéncias da
comunidade com a representacdo de personagens transgénero no cinema. Qual era o
contexto dessas primeiras vivéncias? Como a abordagem de personagens transgénero ¢é
percebida atualmente no cinema? Ainda ¢ necessario articular esfor¢os para explorar a
evolucdo desses personagens no cenario do cinema nacional? Essas indagacdes servirao
como base para investigar o imaginario construido em torno das personagens transgénero
no cinema, por meio das impressdes e opinides dos entrevistados e da sua visdo em relacdo
ao protagonismo trans nesse contexto.

Torna-se relevante explorar socialmente a relacdo entre a historia do cinema
brasileiro e seu papel como propagador de ddio e preconceito contra pessoas trans, além de
considerar perspectivas de reparagdo historica. Esta pesquisa busca oferecer uma
oportunidade para essa exploragdo, destacando o cinema como uma plataforma para o

didlogo e a mudanga social.

¥ Individuo que se identifica, em todos os aspectos, com o seu "género de nascenga". Disponivel em:
https://www.significados.com.br/cisgenero/. Acesso em: 20 de dezembro de 2024.
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A invisibilidade historica imposta as personagens LGBTI+ nas producdes

cinematograficas brasileiras ¢ um tema de extrema relevancia e que merece ser abordado de
forma aprofundada. Ao longo dos anos, a marginalizagdo e a estigmatizagdo da
comunidade LGBTI+ tiveram um impacto significativo na quantidade e qualidade das
representacoes na midia, resultando em producdes que sdo facilmente esquecidas pelo
publico em geral.

Esse cenario ndo apenas prejudica a saude mental daqueles que fazem parte da
comunidade LGBTI+, mas também se torna desinteressante para aqueles que nao
compartilham dessa condi¢do. No entanto, esses ja consideram tal realidade marginalizada
devido as imposi¢des culturais que lhes sdo transmitidas desde a infancia, inclusive por
meio da pedagogia cultural’, que também engloba o campo audiovisual.

A falta de representatividade adequada no cinema brasileiro tem consequéncias
profundas para a comunidade LGBTI+. Ao serem excluidos das narrativas
cinematograficas ao longo da historia, os individuos LGBTI+ sdo negados em sua
existéncia, e suas vivéncias sdo apagadas da memoria coletiva.

Isso gera um sentimento de invisibilidade e silenciamento, e suas historias e
experiéncias sdo marginalizadas e consideradas menos importantes. Como resultado, a
comunidade LGBTI+ enfrenta dificuldades em se ver representada de forma positiva e
auténtica na tela, o que impacta sua autoestima, identidade e seu senso de pertencimento.

E importante reconhecer que a falta de representatividade ndo se limita apenas a
quantidade de personagens LGBTI+ nas producdes cinematograficas brasileiras, mas
também a qualidade dessas representagdes. Muitas vezes, personagens LGBTI+ sdo
estereotipados, retratados de maneira caricata ou limitados a papéis secundarios e
superficiais. Estamos ainda em uma historia recente de filmes que insistem em erros
relacionados ao transfake ou em contar historias negativas e marginalizadas.

A cultura visual através da industria do cinema faz parte dos meios de comunicagao
e ¢ responsavel por espalhar e validar certas categorias ou rotulos atribuidos a pessoas,
grupos sociais ou questdes. Estamos falando da propagacdo de medos irracionais ou
preocupagdes exageradas na sociedade, muitas vezes ligadas a valores morais.

De acordo com Freire Filho (2004, p. 49), “os meios de comunicagdo de massa sao

a grande fonte de difusdo e legitimagdo dos rotulos, colaborando decisivamente, deste

° O termo Pedagogia Cultural remarca mais a dimensio da pratica cultural ou artistica como meio pedagdgico
(Martins; Tourinho, 2014).
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modo, para a dissemina¢do de panicos morais”.

No terceiro milénio, subsiste a presenca de filmes como: Como Esquecer (2010),
dirigido por Malu de Marinho. Embora o filme aborde tematicas relacionadas a sexualidade
e identidade, ha uma reducdo de certos personagens LGBTI+ a esteredtipos,
comprometendo a autenticidade de suas representagdes. Outra producdo, Diva (2009),
dirigida por José¢ Alvarenga Jr., uma comédia dramatica que explora questdes ligadas a
busca pela felicidade, recebeu criticas similares, ressaltando que a representagdo de
personagens LGBTI+ tendeu a se encaixar em esteredtipos, com desenvolvimentos
limitados em suas complexidades.

Qualquer Gato Vira-Lata (2011), dirigido por Tomas Portella e Daniela De Carlo,
apresenta uma representacdo simplista e estereotipada de personagens LGBTI+,
frequentemente relegados a papéis secundarios e superficiais, sem uma exploragdo
aprofundada de suas narrativas. Especificamente, Divad (2009) ¢ citado por oferecer uma
representacdo estereotipada de um personagem gay, retratado de maneira afeminada, cujas
caracteristicas sdo reduzidas a elementos comicos, contribuindo para a constru¢do de uma
imagem superficial e unidimensional.

Outro exemplo digno de mengdo ¢ encontrado no filme Bruna Surfistinha (2011),
no qual personagens LGBTI+ sdo, em algumas instincias, representados de maneira
estigmatizada e associados a aspectos sensacionalistas, comprometendo a autenticidade e
complexidade de suas historias individuais. A obra Se Eu Fosse Vocé (2006) também exibe
uma perspectiva que tende a reforgar esteredtipos ao retratar personagens LGBTI+ de
maneira superficial e centrada em aspectos humoristicos, limitando, assim, a representacao
mais aprofundada e reflexiva dessas identidades. Essas representagdes reducionistas e
preconceituosas perpetuam estigmas e refor¢am a marginalizacdo da comunidade LGBTI+,
contribuindo para a perpetuacao de discriminacao e preconceito na sociedade.

Uma abordagem mais inclusiva e representativa no cinema brasileiro pode ter um
impacto transformador na forma como a comunidade LGBTI+ ¢ percebida e tratada pela
sociedade. Assim, recorrendo-se a narrativas envolventes, emocionantes € bem
fundamentadas, ¢ possivel desafiar esteredtipos, promover empatia e estimular a reflexao
sobre questdes de identidade, diversidade e inclusdo.

Ao proporcionar visibilidade e protagonismo as personagens LGBTI+, o cinema
pode desempenhar um papel fundamental na construcdo de uma sociedade mais justa,

equitativa e respeitosa. Desse modo, ¢ fundamental que o cinema brasileiro rompa com a
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invisibilidade histérica imposta a comunidade LGBTI+ e assuma o compromisso de

representar suas historias de forma auténtica, diversa e multifacetada. Essa mudanca requer
uma abordagem consciente e responsavel por parte dos cineastas, produtores e demais
profissionais do audiovisual, que devem estar dispostos a desafiar as normas vigentes e

abrir espago para novas vozes e perspectivas.

2.3 Escolha do tema sobre a representagao transgénero

O pioneiro produto audiovisual brasileiro a abordar a transexualidade foi o filme
Augusto Anibal quer casar, langado em 1923 e dirigido por Luiz Barros. Essa obra
cinematografica narra a histéria da intensa paixao de Augusto Anibal por uma jovem que,
na verdade, ¢ uma figura conhecida como “transformista”, chamada Darwin. A partir dessa
primeira incursao cinematografica, seguiu-se um lamentavel padrdo de representagdo
negativa das pessoas transgénero no Brasil, onde seus corpos sdo retratados de maneira

sistematicamente marginalizada.

Figura 14 — Still do filme Augusto Anibal quer casar (1923)
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No livro 4 personagem homossexual no cinema brasileiro (Moreno, 2001), o autor
reafirma o contexto estético do cinema da época, no qual a transexualidadeé retratada
apenas como uma caracterizagdo grotesca, assexuada, comica e marginalizada, muitas
vezes, exagerada. Ele também observa que ha um tom exacerbado na representagao gestual

desses personagens, chegando até mesmo a uma espécie de carnavalizagao destes (Moreno,
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2001, p. 27). Como essa primeira experiéncia cinematografica influenciou o imaginario das

pessoas entrevistadas?

Durante o processo de submissdo do projeto ao comité de ética, busquei, por meio
de perguntas diretas, explorar as experiéncias das pessoas transgénero e entender como elas
percebem a sua representagdo no cinema nacional. Como pessoa cisgénero, fiquei
profundamente chocado e perturbado com a falta de respeito € com a visdo negativa que o
cinema brasileiro construiu em relagdo aos personagens transgénero ao longo de sua
historia. O tema da comunidade LGBTI+ no cinema, frequentemente ¢ abordado de forma
generalizada, muitas vezes concentrando-se em produgdes internacionais com foco em
homens homossexuais cisgéneros. A impressdao que emerge dessa busca € que ndo foram
encontradas pesquisadoras mulheres ou transexuais que tenham abordado esse tema. Todas
as dissertagdes encontradas foram elaboradas por homens cisgéneros, que, de certa forma,
se beneficiam das estruturas patriarcais e normativas, encontrando maior constancia e

aceitagdao na academia como porta-vozes da cultura.

De modo geral, salvo raras excegdes, o/a homossexual admitido/a é aquele
ou aquela que disfarca sua condicdo, “o/a enrus-tido/a”. De acordo com a
concepcao liberal de que a sexualidade ¢ uma questdo absolutamente
privada, alguns se permitem aceitar “outras” identidades ou praticas
sexuais desde que permanecam no segredo e sejam vividas apenas na
intimidade. O que efetivamente incomoda ¢ a manifestacdo aberta e
publica de sujeitos e praticas ndo-heterossexuais. Revistas, moda, bares,
filmes, musica, literatura,enfim, todas as formas de expressdo social que
tornam visiveis as sexualidades nao legitimadas sdo alvo de criticas, mais
ou menos intensas, ou sdo motivos de escandalos (Louro, 2000, p. 20).

A discussao publica da LGBTfobia no contexto do audiovisual representa um tema
de extrema relevancia nessas pesquisas, visando a abordagem central relacionada a
normaliza¢do da ignorancia e do preconceito dentro dessa forma de expressao. O cinema
desempenha um papel fundamental como ferramenta de cultura visual, englobando uma
ampla gama de elementos visuais, formas e modos de pensamento que moldam a percepcao
da vida cotidiana em determinado periodo. Neste interim, a relagdo entre educagdo,
pedagogia e cultura na sociedade contemporanea torna-se um objeto de investigagdo
essencial.

E imprescindivel destacar a importancia de explorar a LGBTfobia no contexto
audiovisual, pois essa manifestacdo de discriminagdo e intolerancia acaba por perpetuar

esteredtipos e marginalizar individuos, com base em sua orientagdo sexual ou identidade de
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género. Ao trazer a tona essa discussdo, busca-se evidenciar os impactos negativos dessas

representacoes distorcidas e, ao mesmo tempo, enfatizar a necessidade de se promover uma
cultura inclusiva e livre de preconceitos.

Dessa maneira, compreender como o cinema e outras formas de produgao
audiovisual perpetuam ou combatem a LGBTfobia torna-se um campo fértil para analise e
reflexdo critica. Assim, por intermédio da investigacdo aprofundada, ¢ possivel examinar os
mecanismos e as estratégias utilizadas na constru¢do de narrativas e imagens, almejando-se
identificar padrdes discriminatdrios e compreender como essas representacdes contribuem
para a manuten¢ao de uma sociedade desigual.

Ao abordar a relagdo entre educagdo, pedagogia e cultura, tem-se a oportunidade de
explorar o papel do audiovisual como agente de transformagao social. Por meio de filmes,
documentarios e produgdes televisivas, ¢ possivel disseminar conhecimento, promover
empatia e estimular a reflex@o critica, contribuindo para uma educac¢do mais inclusiva e
consciente. A analise aprofundada dessas interacdes complexas entre cultura e sociedade
oferece subsidios valiosos para a constru¢do de um ambiente mais acolhedor e igualitario.

Nesse sentido, a presente pesquisa tem como objetivo principal fomentar o didlogo
académico acerca da LGBTfobia no contexto audiovisual, oferecendo insights
fundamentados e embasados para o desenvolvimento de estratégias que visem a
desconstru¢do dos estereotipos prejudiciais e a promog¢do de uma representacdo mais fiel e
respeitosa da diversidade sexual e de género. Ao explorar essa temdatica com rigor cientifico
e engajamento emocional, almeja-se despertar a consciéncia coletiva e estimular agdes
efetivas na luta por uma sociedade justa e igualitaria para todos.

O cinema, em sua estética, tem, historicamente, retratado a questao LGBTI+ de
forma distorcida, transformando-a em uma caricatura grotesca, assexuada, cOmica ou
marginalizada. Ao analisar os filmes pesquisados, percebe-se uma tendéncia a um
tratamento exagerado de gestos e comportamentos, chegando até mesmo a uma espécie de
espetacularizacdo desses personagens. Essa representagdo contribui para a perpetuacao de
esteredtipos € a marginalizagdo, fortalecendo as vozes conservadoras que combatem o
ativismo e, sobretudo, o “artivismo” (uso da arte como ferramenta de ativismo).

E fundamental refletir sobre esse cenario ¢ buscar uma transformagio. O cinema,
como uma forma poderosa de expressao artistica e narrativa, tem o potencial de criar obras
que abordem a diversidade e a complexidade da experiéncia LGBTI+ de maneira auténtica

€ emocionante.
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Ao romper com a visao estereotipada e caricatural, € possivel estabelecer uma nova

narrativa que promova a inclusao e a representatividade. Logo, com a ajuda de personagens
multifacetados, historias envolventes e didlogos ricos, o cinema pode contribuir para a
desconstrug¢do de preconceitos e a ampliacdo da compreensdo das diferentes identidades de
género e orientagdes sexuais.

Além disso, ¢ importante reconhecer o papel do ativismo e do “artivismo” na luta
pelos direitos LGBTI+. A arte, quando utilizada como uma ferramenta de expressdo e
conscientizacdo, tem o poder de impactar as percep¢des e emocdes do publico, estimulando
a empatia e a reflexao critica.

A intolerancia da sociedade ¢ uma realidade ciclica e ininterrupta. Dentro do
imaginario popular, a percepcdo generalizada associa os individuos LGBTI+ como os
nefastos “agentes do mal”. Tal concepcao baseia-se na ideia de que a convivéncia torna-se
cada vez mais problematica a medida que a desigualdade se intensifica. No entanto, a
verdade ¢ que a igualdade de género ¢ uma quimera inalcangdvel, e a associagdo do
feminino com a fragilidade e a submissao, tdo arraigadas no senso comum, apenas serve

para justificar os preconceitos enraizados.

3 QUEM REALIZA AS PESQUISAS TRANS NO CINEMA?

Durante o processo das disciplinas realizadas, empenhei-me em buscar novas
referéncias autorais e perspectivas provenientes de pesquisas proximas ao campo de estudo
que escolhi abordar: “Impressdes de personagens transgénero no cinema brasileiro”®. O
proposito desta pesquisa ¢ explorar, por meio do olhar de pessoas transgénero, a maneira
como elas sdo retratadas no cinema nacional. Para isso, ¢ necessario compreender como
esses personagens tém sido tratados desde os primdrdios da cinematografia, a fim de
estabelecer um ponto de comparagdo e analisar a capacidade da cultura visual como
ferramenta na relagao entre arte e individuo.

No decorrer da busca por referéncias, ficou evidente que se trata de um tema pouco
difundido e pouco explorado. Sdo escassas as pesquisas que discutem a narrativa da
transexualidade no ambito audiovisual. A representacdo e a visibilidade da comunidade

LGBTI+ no cinema brasileiro ainda sdo limitadas, demandando-se maior espago e

' O documentario pode ser acessado pelo link: https:/drive.google.com/file/d/1rEBRipoFSbidwrYkOK-
KcQyJ9GsbM4D8/view?usp=drivesdk
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oportunidades. Essa constatacao se repetiu em todas as obras analisadas.

_ Um projeto bastante interessante e que promove uma organicidade de producdes € o
Tela Trans, estabelecido em 2021, uma plataforma on-line cujo objetivo ¢ formar um
registro abrangente do cinema dirigido por individuos trans no Brasil, desde os primeiros
registros conhecidos até as producdes mais recentes.

Este portal, além de disponibilizar a maior parte destes filmes para o
publico em geral e especializado — curadorus, pesquisadorus, produtorus -,
também apresenta os perfis profissionais das pessoas que dirigiram os
projetos aqui listados a fim de apresentd-las para possiveis contratantes.
Para além de mapear as realizagdes destas mulheres e homens trans,
travestis e pessoasndo binarias, o Tela Trans faz um levantamento refinado
quanto as regides geograficas, género cinematografico, carreira e outras
informagdes refinadas acerca destes filmes e pessoas a fim de criar dados
importantes e inéditos sobre as condi¢cdes de realizagdo cinematografica
da populagdo trans brasileira (Tela Trans, 2023).

O Tela Trans ¢ extremamente necessario para que possamos entender os parametros
dos futuros diretores e diretoras transgénero no Brasil e sua produgdo. Sdo 35 cineastas
como Lu Hiroshi, que inclusive ganhou troféus com seu primeiro filme no DIGO Festival,
em 2017, esta finalizando um longa-metragem, entre outros. O interessante ¢ que o site,
também, contabiliza pessoas nio-binarias', que sdo pessoas que ndo se sentem pertencentes

ao género masculino ou ao feminino.

Figura 15 — Diretor Lu Hiroshi no I DIGO Festival (2016) em Goiania

Fonte: Divulgagio

" VALLE, Leonardo. O que ¢é ser ndo-binario? Imstituto Claro, 2023. Disponivel em:
https://www.institutoclaro.org.br/cidadania/nossas-novidades/reportagens/o-que-e-ser-nao-binario/. Acesso em:
Nov. 2024.
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O grande agravante ¢ uma agenda politica que ndo ¢ construida por pessoas

transgénero no meio académico. O movimento ainda ¢ infimo e carente de referéncias. O
processo de pesquisa de obras relacionadas ao tema revelou-se altamente produtivo,
permitindo-me compreender como a intersecdo entre cinema e sexualidade ¢ tratada, tanto
no Brasil quanto no mundo, porém, sem protagonismo transgénero.

Entre as descobertas, destacam-se algumas dissertacdes sobre corpos transgénero no
cinema brasileiro: “Entre a repulsa e o fascinio — o corpo trans no cinema brasileiro”, de
Luis Henrique de Jesus Martins, da Universidade Federal Fluminense; “Corpos (trans)
formados no cinema”, apresentada por Caio Ramos da Silva como requisito para a
obtencao do titulo de mestre na Universidade Federal do Rio Grande do Sul; a tese de
doutorado “Cinema LGBTQ exibido no Brasil: discursos, tematicas e tendéncias”, de
Carlos Frederico Bustamante Pontes, da Universidade Federal de Santa Catarina; e
“Transexualidade, Cinema e Linguagem: Dialogando com Katia”, de Céssia Rodrigues
Gongalves da Universidade Catoélica de Pelotas.

Qual foi o desenvolvimento dessas pesquisas e quais sao as impressoes resultantes

sobre a representacao de corpos divergentes no audiovisual brasileiro?

3.1 Pesquisas sobre o corpo transgénero no cinema

Luis Henrique de Jesus Martins, na dissertacdo “Entre a repulsa e o fascinio — o
corpo trans no cinema brasileiro”, apresenta uma busca em explorar a presenca dos corpos
trans no contexto cinematografico brasileiro. Por meio de um mapeamento minucioso de
longas- metragens nacionais que apresentam personagens travestis, transexuais e outras
identidades de gé€nero, o autor proporciona uma analise histdrica e critica que se destaca
pela qualidade excepcional em retratar a diversidade corporea de forma abrangente.

Dentre as diversas contribuigdes presentes nesse trabalho, destaca-se a figura de
Jorge Leite Jr., cujas pesquisas pioneiras abriram novos caminhos para o estudo desse tema
relevante. O autor, por meio de sua andlise detalhada e engajada, langa luz sobre a
necessidade de ampliar a visibilidade e o reconhecimento dos corpos trans no cinema
brasileiro, desafiando concepgdes preconceituosas e promovendo um didlogo académico de

extrema importancia.
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A centralidade desta pesquisa esta na ideia de categorias trans percebidas
como corpos monstruosos, como proposta por Jorge Leite Jr. Um dos
objetivos desta pesquisa foi analisar alguma recorréncia deste conceito na
nossa cinematografia, o que pode ser confirmado através de uma analise
do mapeamento realizado. Outro objetivo foi investigar a constru¢ao dessa
monstruosidade cenicamente através da andlise de trés filmes de um
periodo em que se percebe que a representagdo destas categorias como
corpos monstruosos foi mais significativa, comparando-a com um outro
contexto historico onde havia uma maior diversidade de olhares sobre
elas. Obviamente, a pesquisa possui algumas limitagdes devido ao recorte
da mesma (Martins, 2017, p. 130).

E necessario refletir sobre a complexidade da representagdo cinematografica dos
corpos trans, assim como sobre os desafios e as possibilidades de construir um cinema
inclusivo, capaz de retratar, de forma respeitosa e auténtica, as diversas identidades de
género presentes na sociedade. E hd, ainda, a questdo da monstruosidade atribuida aos
corpos diversos, frequentemente vistos pela sociedade como ndo humanos ou sub-humanos,
invisibilizados e marginalizados. No entanto, mesmo diante dessa repulsa, existe um

fascinio intrinseco a nossa cultura.

Da mesma forma, se as linhas nas medicinas, psicanalises ¢ midias que
tratam do tema da transexualidade sdo varias, por que as pessoas
transexuais t€ém que ser uma? Vemos, entdo, como a nomeacdo de
comportamentos, identidades, desejos ou corpos como «portadores» de

r

complexas doengas ou simples transtornos ¢ menos uma descri¢do de
variagdes humanas do que uma hierarquizagdo politica de graus de
humanidade (Leite Jr., 2011, p. 181).

Martins (2017) percebe a necessidade de incentivar a inclusdo de pessoas trans na
producdo audiovisual, proporcionando-lhes protagonismo e autonomia para criar suas
proprias historias, de acordo com suas proprias vivéncias. A diversidade de perspectivas s6
sera alcangada de fato quando houver diversidade naqueles que produzem essas
perspectivas. Isso ¢ algo evidente e que ainda ¢ consistente no dia de hoje. Nao se
encontrou nenhuma pesquisa que se adentrasse no mapeamento de filmes e andlises
contemporaneas para aprofundar esses questionamentos.

Caio Ramos da Silva, em “Corpos (trans) formados no cinema”, tem como objetivo
central a observagdo minuciosa de como os elementos narrativos ¢ formais do cinema, ao
longo de sua historia, tém dado origem a corpos trans. Essa pesquisa revelou-se essencial
para compreendermos que, embora tenha havido uma ampliagcdo recente na producao, essa

ainda ocorre de forma timida, ressaltando-se a necessidade urgente de ampliar os espagos
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de discussao e reflexdo acerca dessa tematica, especialmente no ambito da educagdo e do

cinema.

O texto em questdo ressalta a importancia de novas pesquisas € parametros reais que
possam desafiar a hegemonia mididtica e cinematografica, como mencionado por Silva
(2018, p. 12): “Em relacdo a pesquisa sobre essa tematica, ¢ importante comentar que se
trata de um cruzamento de questdes ainda pouco trabalhadas”. Nesse contexto, Silva (2018)
percebe a relevancia de se buscar informagdes que ndo apenas aumentem o conhecimento
sobre essas questdes, mas também compreendam as ldgicas assimétricas presentes,
permitindo que os corpos trans sejam encarados como uma ruptura, uma possibilidade de
estabelecer novos significados e ressignificagoes.

A cultura visual desempenha um papel fundamental em todas as disciplinas que
exploram a visualidade da cultura contemporanea. Observar o registro historico
cinematografico ¢ experimentar um exemplo claro de como a cultura visual pode ser
utilizada como uma poderosa forma de dentincia. Acompanhar esse processo de transi¢cao
do papel de espectador para o campo dos estudos visuais representa uma valiosa
oportunidade de compreensao de uma determinada €poca, seus valores e desafios. Pegoraro
(2011) enfatiza a importancia e o impacto das praticas visuais na evolu¢cdo da compreensao
simbolica humana. A visualidade e a visibilidade desempenham um papel significativo na
formacdo de nossa compreensdo do mundo, influenciando ndo apenas a maneira como
observamos as coisas, mas também como agimos em resposta a essas percepgoes € ao papel
da visao na constru¢do do conhecimento e das praticas cotidianas. “Os estudos visuais
questionam como e por que as praticas de ver (visualidade e visibilidade) tém transformado
nosso universo de compreensao simbdlica, nossas praticas de olhar, nossas maneiras de ver
e fazer” (Pegoraro, 2011, p. 45).

A busca foi empreendida com o intuito de compreender de que forma a linguagem
cinematografica, enquanto veiculo de discursos, enuncia a transgeneridade, sempre
suscitando uma reflexdo acerca da generalizagdo e da (md) representacdo. Neste sentido,
reitera-se a necessidade de aprofundamento no tema, respaldando-se nas palavras de Lopes
(2006), que sustenta a importancia das pesquisas de mapeamento nos primeiros estudos de
campos pouco explorados, sobretudo aqueles que tangenciam a intersec¢ao entre minorias e
producdes estéticas e artisticas.

Um aspecto cativante da presente pesquisa reside na indispensabilidade de uma

abordagem pos-identitaria e critica quanto a representacdo do desenvolvimento. Isso
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assegurou que o estudo ndo se restringisse meramente a marginalizagdo da personagem

transgénero como elemento primordial, mas também contemplasse as relacdes de poder que
normatizam os corpos. No entanto, observa-se, a meu ver, uma convergéncia de tragédias
presentes em todos os filmes analisados pelo autor.

O conceito de “biopoder”, apontado como uma expressdo reveladora, revela-se
insuficiente para atenuar as violéncias sofridas nas narrativas cinematograficas voltadas a
comunidade LGBTI+, sobretudo no contexto do cinema brasileiro.

O filme Agreste (2023) destaca uma questdo relevante relacionada a representagdo
de personagens trans. A escolha de um ator cisgénero para interpretar o protagonista trans,
Etevaldo, sem a realizacdo de testes com atrizes trans disponiveis para o papel, levanta

preocupagdes sobre a autenticidade e inclusao na produgdo cinematografica.

Figura 16 — A atriz Badu Morais e Aury Porto representando um homem trans

Fonte: Internet https://www.agrestefilme.com/

A falta de consideracdo para a escalacdo de um ator transgénero para o papel de
um personagem trans ¢ um ponto critico, especialmente em um momento em que a
industria cinematografica busca uma representacao mais auténtica e inclusiva. A utilizacao
de atores cisgéneros para papéis trans, conhecidos como fransfake, pode ser interpretada
como uma perpetuacdo da marginalizacdo e exclusdo de talentos trans no cenario
cinematografico.

O diretor Sérgio Rozenblit e a equipe responsavel pelo filme poderiam ter
desempenhado um papel fundamental na promocao da diversidade e inclusdo, escolhendo
atores que realmente representassem a identidade do personagem. Isso ndo apenas
contribuiria para uma narrativa mais auténtica, mas também abriria portas para

oportunidades e visibilidade para artistas trans na industria do cinema.
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A decisdo de escalar um ator cis para um papel trans pode prejudicar a recepcao do

filme, pois a falta de autenticidade na representacdo pode afetar a credibilidade da obra e
alienar parte do publico, especialmente aqueles que valorizam a representacdo fiel e
inclusiva.

E urgente entender a importancia de analisar cuidadosamente as escolhas de elenco
e reconhecer a necessidade de oportunidades justas e representacdo auténtica para
comunidades historicamente marginalizadas, como a comunidade transgénero. Essas
consideragdes sdo cruciais para promover uma narrativa cinematografica mais inclusiva,
que respeite e celebre a diversidade de experiéncias humanas.

Manter a nao oportunizagao da diversidade alimenta a representacao do pensamento
ultraconservador e assassino presente na historia do cinema brasileiro e revela uma dura
realidade contemporanea: o Brasil ¢, indiscutivelmente, o pais com o maior indice de
assassinatos de pessoas LGBTI+ em todo o mundo. O mais recente relatério do
Observatorio de Pessoas Trans Assassinadas (TGEU, 2022) documentou um alarmante
total de 1.741 assassinatos ocorridos nos ultimos 13 anos, apenas por conta da existéncia
desses individuos.

No entanto, ¢ importante ressaltar que esses numeros estao longe de refletir toda a
extensdo do problema. O Brasil também se destaca pela subnotificagdo de mortes e pela
perpetuacdo de estigmas contra a comunidade LGBTI+, como aponta o Observatério de
Politica Externa Brasileira — OPEB, em um artigo publicado no site Brasil de Fato, em
2021 (Pimentel ef al., 2021).

Quando se considera que se vive em um pais permeado pela LGBTfobia, onde
agressdes e mortes, muitas vezes, ndo sdo registradas em delegacias por vergonha dos
familiares, negacdo dos registros policiais, falta de interesse nas investigagdes, falta de
recursos adequados e outras circunstancias que dificultam a obtencao de um ntimero real, a
magnitude do problema se torna ainda mais assustadora.

De acordo com Silva (2018, p. 154), a simples expressdo da transgeneridade ja ¢
considerada perturbadora pela matriz heteronormativa e pelos conceitos tradicionais de
género. Essa situacdo fica evidente quando se analisa o privilégio académico, o qual,
infelizmente, ndo se estende as pessoas transexuais que desejam pesquisar € compartilhar
suas experiéncias de vida.

O estudo de Carlos Frederico Bustamante Pontes ¢ uma valiosa contribui¢ao para o

campo académico. Ao examinar as noc¢des hegemonicas presentes nas representagoes
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cinematograficas, o autor lanca luz sobre as questdes mais profundas que envolvem a

comunidade LGBTI+, destacando a importancia da arte ¢ do cinema como agentes de

transformagao social e cultural.

Assim, necessitamos falar disso agora, pois os discursos de 6dio de
diferentes ordens continuam a grassar nas sociedades, € em particular na
nossa atualmente em virtude da modificagdo da ordem politica estatal, e
ase expandir (embora, felizmente, haja também forgas individuais e
sociais contrarias a eles). Disfarcados de piadas aparentemente
inofensivas presentes nas comédias e/ou nas situagdes dramaticas das
tramas filmicas, os discursos preconceituosos, excludentes e
discriminatérios de muitas formas continuam a existir de maneira a nao
favorecer que efetivas mudangas se realizem. Esta tese teve o intuito de
contribuir para a denuncia deste estado de coisas no cinema e sua
reverberacdo na realidade (Pontes, 2018, p. 329).

A maioria dos discursos filmicos, analisados e exibidos no Brasil desde a década de
1980, revela, em algum momento, uma perspectiva negativa e prejudicial acerca das
questdes relacionadas as identidades LGBTI+. Nao foi encontrada, portanto, uma versao
otimista e mais positiva da historia da diversidade no cinema.

De acordo com Mitchell (2006, p. 8), “A tarefa social da cultura visual ¢ exercer
uma critica sem recorrer ao iconoclasmo”, ou seja, a cultura visual desenvolve a reflexao
critica, direcionando-se menos aos significados das imagens ou dos meios e mais as
praticas cotidianas de ver e mostrar. O caminho a ser percorrido consiste na construgdo de
dialogos e na abertura de novas possibilidades. E essencial adotar uma subjetivagdo
positiva, com a liberdade de expressdo como arma contra o fascismo, utilizando-a como
uma linha de fuga que escapa aos processos de sujeicao.

Cassia Rodrigues Gongalves, em seus estudos apresentados em “Transexualidade,
Cinema e Linguagem: Dialogando com Katia”, questiona ao analisar o filme Kdtia, sobre a
primeira transexual eleita a cargo politico no Brasil. O feminismo desempenhou um papel
fundamental no questionamento da “biologicidade” das identidades de género, ou seja, dos
papéis sociais associados a cada género. Isso trouxe a luz a importancia da subjetividade e
da identificagdo como processos moldados pela construcao social, conforme destacado por
Hall (2011).

A expressdo emblematica “ninguém nasce mulher, torna-se mulher”, presente na
obra “O Segundo Sexo: fatos e mitos”, de Simone de Beauvoir, ilustra claramente essa

perspectiva. O que traz a necessidade de romper com os parametros heterossexistas dentro
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do circulo do poder. A cultura desempenha um papel crucial na defini¢do dos padrdes

sociais corporais, € aqueles que nao se enquadram nesses padrdes sao frequentemente
estigmatizados pela sociedade.

O filme Kdtia", disponivel no YouTube, dirigido por Karla Holanda e analisado por
Cassia, apresenta uma narrativa que exemplifica a for¢a e perseveranca da identidade
transgénero, destacando o desafio de ser “considerada”. Isso se deve a invisibilidade que o
Brasil, como um pais extenso, muitas vezes, atribui a essas questdes, embora tenha sido

possivel que pessoas trans ocupassem cargos politicos no Brasil em algum momento.

Figura 17 — Poster do filme Kdtia, de Karla Holanda

Fonte: Internet https://culturacristalina.wordpress.com/2014/12/02/documentariokatia/

O importante é entender que, mesmo sendo dirigido por uma mulher cisgénero, a
obra consegue ja quebrar uns paradigmas relacionados a produgdo cis masculina. A forma
como ¢ exibida a vida de Kéatia Tapety no seu dia a dia em meio a adversidades de ndo
compreensdo da sua condicdo em sua totalidade, mesmo com gravagdes ndo naturalistas,

refletem a realidade. O olhar feminino faz toda a diferenga no contexto da tematica.

Do mesmo modo como foi bastante dificil dar inicio a este texto, € um
tanto complicado tentar finaliza-lo. Para comegar, acredito que Katia faca
parte do rol de filmes que, segundo Adelman (2005), promovem a ruptura
de coédigos estigmatizados, na medida em que ¢ dirigido por uma mulher e
sua tematica é referente as mulheres que procura dar voz, visibilidade e
legitimidade as mulheres, neste documentario especificamente as
mulheres trans* (Gongalves, 2017, p. 72).

"2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=aQok38s7mMA. Acesso em: 10. Dez. de 2023.
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Por meio da politica e da conquista da populacdo com sua perseveranca em lutar
pelos direitos, como mae e empreendedora, Kétia venceu a exclusdo imposta por sua
familia tradicional na cidade, com foco principal na ajuda do publico em geral. Gracas a
sua trajetoria, foi criada a Escola de Formacao Politica Kétia Tapety. Hoje, temos mulheres
travestis e transexuais na politica brasileira, como Duda Salabert e Dandara. E, como um
exemplo notavel, a figura da deputada federal Erika Hilton, que se tornou uma defensora
destacada das pessoas trans no cendrio politico nacional.

E necessaria uma maior quantidade de pesquisadores engajados em buscar dados e
desenvolver investigacdes socioculturais de maneira séria e efetiva. A produgdo cultural,
por meio do audiovisual, e todas as suas manifestagdes, possui um potencial significativo
para contribuir com a conscientizacdo e a educacdo, a fim de fomentar um debate franco
entre o poder publico e a populacdo acerca da indispensabilidade de se respeitar a
orientacdo sexual alheia.

Portanto, ¢ fundamental continuar a questionar e a refletir sobre essa realidade,
mantendo a discussdo aberta e intensificando-a, tanto na midia quanto no cotidiano. E
imprescindivel que haja visibilidade e verdade nesse processo.

Na minha pesquisa, hd um diferencial significativo em relagdo aquela desenvolvida
pelos outros autores cisgéneros: a oportunidade de realizar uma pesquisa qualitativa pratica
por meio de entrevistas com pessoas transexuais, o que permite retratar de forma concreta e
auténtica os sentimentos relacionados ao tratamento de personagens transgénero no cinema
brasileiro com um produto final.

Quando discutimos a representatividade na cultura visual, especialmente no
contexto de género e sexualidade, ¢ importante considerar as reflexdes de Guaraci Lopes
Louro em sua obra Género, Sexualidade e Educa¢do. Louro aborda a importancia crucial
das imagens e representagdes visuais na construcdo de significados e na influéncia da
maneira como percebemos e interpretamos o mundo ao nosso redor.

Na cultura visual, a representatividade desempenha um papel vital na promocgdo da
diversidade e inclusdo. Ao abordar a representatividade de grupos historicamente
marginalizados, como pessoas transgénero, por exemplo, ¢ fundamental pensar em como
essas representacdes impactam a percepgao social e a construcao de identidades. Louro
provavelmente destaca a relevancia de uma representacdo auténtica e respeitosa, que vai

além de esteredtipos e preconceitos, para garantir que essas imagens nao apenas reflitam a
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diversidade humana, mas também promovam a igualdade e a aceitagao.

Além disso, as discussdes de Louro sobre cultura visual podem ressaltar a
importancia de considerar o contexto social, politico e historico em que essas
representacdes sao produzidas e consumidas. A andlise critica das imagens presentes na
cultura visual, a luz dos estudos de género e sexualidade, pode revelar como as narrativas
visuais constroem normas, ideais e identidades, influenciando as percepcoes individuais e

coletivas.

Se pretendemos ultrapassar as questdes e as caracterizagdes dicotomizadas,
precisamos reconhecer que muitas das observagdes — do senso comum ou
provenientes de estudos e pesquisas — se baseiam em concepgdes ou em
teorias que supdem dois universos opostos: o masculino ¢ o feminino.
Também aqui ¢ evidente que a matriz que rege essa dicotomia é, sob o ponto
de wvista da sexualidade, restritamente heterossexual. Como uma
consequéncia, todos os sujeitos e comportamentos 76 que ndo se
“enquadrem” dentro dessa ldgica ou ndo sdo percebidos ou sdo tratados

como problemas e desvios (Louro, 1997, p. 76/77).

Assim, ao refletir sobre a representatividade na cultura visual somos desafiados a
questionar e reinterpretar as imagens que nos cercam, a fim de promover uma
representacao mais diversa, inclusiva e empatica na sociedade e na midia.

Ao se apoiar a diversidade e exercer o direito ao voto de forma consciente,
quebram-se, enfim, de forma coletiva e solidaria, paradigmas por meio da transformacgao
social e cultural, pondo fim a um ciclo que perdurou por muito tempo. Por novos olhares e
entendimentos sobre as experiéncias e vivéncias trans, ¢ possivel romper as barreiras
impostas pelo cinema hegemonico e proporcionar uma representacdo mais justa e plural
para todos os corpos na tela. Os corpos, géneros e orientacdes sexuais sdo elementos
intrinsecos a identidade, moldando-a de maneira singular. A maneira de se expressar no
contexto social em que se esta inserido influencia diretamente a relagdo com a sociedade.

A tradicdo do pensamento politico-ocidental sempre aderiu a uma visdo simplista e
restritiva do poder, ancorada na suposta supremacia da estrutura familiar em todos os
aspectos, inclusive no ambito cultural. Diante disso, surge a necessidade de se adotar
perspectivas que abracem as multiplas experiéncias transgénero, contribuindo para que os
direitos desses corpos sejam reconhecidos e rompam com as amarras visuais que existem

para perpetuar a autoridade autocratica.
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O livro Ditaduras e homossexualidades: repressdo, resisténcia e a busca da verdade

(Cowan, 2015) apresenta a perspectiva de que a visao de subversdao de género precede a

Segunda Guerra Mundial.

Preocupagdes para com a homossexualidade e a seguranga nacional
vieram a tona muito antes de 1964, quando autoridades policiais, médicas,
legasis e politicas procuraram patologizar e controlar a homossexualidade
como uma pratica perigosa, secreta, degenerativa, e ligada ao género; uma
pratica que estas autoridades associaram, imprecisamente, com a
subversao e a (in) seguranca nacional (Cowan, 2015, p. 30).

A sociedade, infelizmente, ¢ marcada por um ciclo de intolerancia, e a luta pela
igualdade de direitos continua. No imaginario popular, ainda persiste a percepcao
equivocada de que as pessoas transgénero sdo os “agentes do mal”. Essa associagdo
deturpada ¢ alimentada pela desigualdade existente, que tende a corroer as relagdes sociais.
No entanto, ¢ importante ressaltar que a igualdade de género ¢ uma ideia que ndo encontra
espaco no senso comum. A associagdo do feminino com fragilidade ou submissdo serve
apenas para justificar preconceitos, como defende a filosofa americana Judith Butler:
“Nesse caso, ndo ¢ a biologia, mas a cultura que se torna o fator determinante” (Butler,
2003, p. 26).

Judith Butler introduziu o conceito de performatividade de género em sua obra
Gender Trouble (1990), argumentando que o género ndo ¢ algo que alguém “¢”, mas algo
que alguém “faz” repetidamente por meio de performances sociais. Essa repeti¢ao de atos e
discursos cria a ilusdo de um género fixo e natural.

No audiovisual, essas performances influenciam como o publico percebe as
identidades de género. Representagdes estereotipadas de pessoas trans refor¢am normas de
género hegemonicas e perpetuam preconceitos, enquanto representacdes diversas e
auténticas podem desafiar essas normas e promover a realidade.

Em Undoing Gender (2004), Butler discute como individuos que desafiam normas
de género enfrentam violéncia simbodlica e material. Isso pode ser aplicado as
representacdes de pessoas trans no audiovisual, onde estereotipos e caricaturas podem

contribuir para a desumanizagao e marginalizagao.
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A documentagdo dessas percepcdes e narrativas possibilitard um registro profundo

das reflexdes passadas, presentes e futuras, enriquecido por uma gama de emogdes €
memorias afetivas. Desse modo, o tema ¢ trazido a tona, como defendido por Steffen
(2016), em sua obra O cinema que ousa dizer seu nome. O autor reflete sobre a importancia
de uma nova perspectiva nos registros cinematograficos, ampliando o olhar e abrindo
espago para vozes marginalizadas.
[...] para que as diversas expressdoes das sexualidades possam ser
refletidas nas telas, sem amarras, sem repressdes, sem vergonha de dizer
seu nome, de expor seus corpos, de manifestar seus desejos, de celebrar o

prazer de afirmar. Com a liberdade que merecem, enfim. O cinema tem
papel fundamental nessa batalha (Steffen, 2016, p.13).

O pesquisador em cultura visual assemelha-se a um guerreiro engajado em uma
batalha constante, conduzindo multiplos procedimentos de enfrentamento, escapando de
rotulos e receitas metodologicas e surpreendendo o adversario com sua forga, conhecimento,
disposicdo e coragem. E preciso transcender o estado de subordinagdo, rejeitando a
domesticagdo dos sentidos e lutando contra o panoptismo e o poder disciplinador. A
conscientizacdo ¢ essencial para a libertacdo dos individuos, capacitando-os como agentes
criticos conscientes de seu papel na busca por uma sociedade igualitdria que valorize a
liberdade e promova a educacao e a consciéncia. Nesse sentido, como educadores, somos
inerentemente politicos. E necessario uma revolugio.

A resposta reside na possibilidade de, finalmente, erradicar-se o tempo de
perseguicdo aos individuos divergentes. A contribuicdo no combate a violéncia e a
ignorancia pode ser feita por meio de a¢des simples, como reivindicar politicas publicas de
inclusdo, corrigir expressdes preconceituosas e, sobretudo, apoiar iniciativas LGBTI+,
tanto como artistas quanto como pesquisadores, utilizando o dialogo como ferramenta por
meio da cultura visual. Nao podemos nos manter silenciosos, ¢ ¢ essencial cobrar e
denunciar situacdes que envolvam a violéncia simbdlica contra corpos divergentes.

Precisamos de pesquisadores diversos e fora do padrio cisgénero."

13 Pessoas que se identificam, em todos os aspectos, com o seu "género de nascenca". Disponivel
em: https://www.significados.com.br/cisgenero/. Acesso em: Nov. 2023
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4 A RELEVANCIA DESTA INVESTIGACAO PARA O CORPO TRANSGENERO
E SUA REPRESENTACAO NA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA

No contexto da constru¢do da imagem, da cultura e do cinema, foi conduzida uma
pesquisa aplicada que mergulhou nas vivéncias de individuos brasileiros com identidades
transgénero. Esses participantes, sejam eles de identidades bindrias ou ndo bindrias,
autodefinem-se como heterossexuais, homossexuais, bissexuais ou assexuais.

Essa pesquisa teve como objetivo principal elaborar um roteiro que capturasse as
percepgoes, memorias € os sentimentos dessas pessoas em relacdo a representagdo de
personagens trans no cinema brasileiro.

A abordagem adotada neste estudo levou em consideracdo a importancia da
diversidade sexual e de género, buscando compreender as nuances e complexidades
presentes na experiéncia transgénero. Destarte, pelas entrevistas realizadas, foram reveladas
reflexdes profundas e cruciais para a compreensdo das representagdes no campo
audiovisual.

Seguindo os registros de Moreno (2001), ¢ evidente que muitas representacoes
cinematograficas se baseiam em estereotipos, o que acaba limitando a visdo e perpetuando
preconceitos. Essas reflexdes, portanto, sdo vitais para desvelar as distor¢des presentes nas

obras audiovisuais e promover uma analise critica do panorama atual.

[...] Dos filmes vistos (67 titulos), podemos extrair algumas ilagdes
culturais e artisticas e fazer considera¢des sobre determinadas marcas
especificas encontradas neles, tanto no discurso como na gestualidade. A
maioria dos filmes, 62,68%, apresenta um enfoque pejorativo [...]
(Moreno, 2001, p. 280).

Diante dessas constatacdes, ¢ urgente repensar as representacdes no cinema
brasileiro, dando voz e espago para narrativas transgénero auténticas e empoderadoras. E
necessario quebrar os padrdes estabelecidos e construir um cenario audiovisual inclusivo,
onde a multiplicidade de vivéncias e identidades seja genuinamente celebrada.

Ao desvelar a realidade das representacdes transgénero no cinema brasileiro, essa
pesquisa convida a uma reflexdo profunda sobre a importancia de romper com esteredtipos
e construir uma industria cinematografica mais representativa e acolhedora. Somente assim,

abrir-se-30 caminhos para uma sociedade mais justa, inclusiva e emocionalmente

envolvente, onde todas as pessoas, independentemente de sua identidade de género,
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sintam-se plenamente aceitas e valorizadas.

Isso leva a refletir profundamente sobre o que a sociedade efetivamente absorveu
em relagdo a representacdo cinematografica, negligenciando a diversidade de narrativas, e
como 0 senso comum e a imagina¢do popular perpetuaram a marginalizagdo desses corpos
excluidos.

Surgem questionamentos essenciais: até que ponto essas producdes contribuiram
para a formagdo de atitudes preconceituosas na sociedade? Qual a importancia de
ressignificar essas narrativas? Poder-se-ia, de alguma maneira, buscar uma reparagdo
histérica, por meio da arte do cinema, para essas pessoas marginalizadas? Tais indagagdes
conduzem a busca de parametros significativos para se compreender como 0 progresso
dessas discussoes pode alterar profundamente a perspectiva atual do mundo audiovisual.

A sociedade tem sido moldada e influenciada, em grande medida, pelas imagens e
histérias consumidas no cinema. Os filmes tém o poder de criar e consolidar esteredtipos,
a0 mesmo tempo em que podem desafiar e desconstruir preconceitos arraigados. E nesse
contexto que surge a urgéncia de se questionar o que realmente se aprende sobre a
representacdo no cinema e como esses aprendizados moldaram as percepcdes sobre
diferentes grupos e identidades.

Ao longo da histéria do cinema, viu-se a repeticdo de narrativas simplistas e
superficiais que marginalizam e estereotipam corpos € comunidades que ndo se encaixavam
nos padrdes dominantes. No entanto, a medida que a consciéncia social avanga, ¢é
imperativo ressignificar essas narrativas e garantir a inclusdo de todas as vozes e
perspectivas na tela. E necessario romper com o ciclo vicioso de estereétipos prejudiciais e
empoderar os grupos historicamente sub-representados, permitindo que suas historias sejam
contadas de forma auténtica e complexa.

O audiovisual pode desempenhar uma fun¢do crucial no contexto da reparagao
histérica. Ao proporcionar um espago ¢ visibilidade para as vozes anteriormente silenciadas
e marginalizadas, o cinema pode se tornar um veiculo fundamental para promover a
compreensdo, a empatia e, consequentemente, fomentar a transformacgdo social. Um
exemplo emblematico dessa dinamica € observado na autorrepresentacdo de pessoas
transgénero, notadamente figuras como Julia Katharine e Danny Barbosa, que assumem
papéis de destaque na dire¢do de suas proprias producdes cinematograficas. Esse método de
empoderamento artistico surge como a abordagem singular capaz de reconfigurar as

representacoes tradicionalmente estigmatizadas desses individuos na midia audiovisual.
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No filme 7ea for Two, de 2019, a cineasta Julia Katharine apresenta uma abordagem

cinematografica que destaca uma visdao mais natural da sexualidade. O enredo gira em
torno de Silvia, uma cineasta de meia-idade que enfrenta uma crise em sua vida. Na mesma
noite em que ¢ surpreendida pela visita da ex-esposa, que a havia deixado alguns anos
antes, Silvia encontra outra mulher que a fascina.

A obra cinematografica dirigida por Julia Katharine destaca-se pela representacao
mais natural e auténtica das relacdes interpessoais, especialmente no que diz respeito a
sexualidade. Ao adotar uma perspectiva Unica e profundamente humana, a diretora
transmite uma mensagem que vai além dos estereotipos tradicionais, proporcionando uma
representacdo mais rica e inclusiva das experiéncias relacionadas a diversidade sexual.
Nesse contexto, Tea for Tiwo emerge como uma contribuigdo significativa para a promogao
da compreensdo e aceitacdo das diversas expressdes da sexualidade no ambito

cinematografico.

Figura 18 — Julia Katharine e atrizes no curta 7ea for Two (2019)
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Fonte: Internet https://www.imdb.com/title/tt10488692/

Ressignificar as narrativas ¢ mais do que apenas diversificar o elenco ou acrescentar
personagens secundarios representativos. Trata-se de ir além, de explorar as nuances, 0s
desafios e as vitorias desses grupos, oferecendo representacdes auténticas e complexas que
reflitam a realidade plural em que vivemos.

Danny Barbosa, ganhou o prémio de melhor curta-metragem no Digo Festival com
Café com Rebu, de 2020. Fruto do curso AudioTransVisual, aborda as adversidades
enfrentadas pela populagdo trans de baixa renda em decorréncia da pandemia de
COVID-19. Intitulado Rebu, o filme destaca as consequéncias impactantes da doenga na

vida da protagonista, interpretada por Danny Barbosa. A trama revela as mensagens
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trocadas, a ansiedade pela obtencao de auxilio financeiro, e a vida em analise, que se torna

uma espera cansativa e frustrante. O enredo também explora a volta ao passado da
personagem e as dificuldades enfrentadas durante a pandemia, transformando o orgulho
que ela tinha em seu trabalho em uma realidade desafiadora. A analogia com o esmalte
“Rebu”, uma cor quente e impactante, reflete a intensidade das experiéncias vivenciadas

pela protagonista diante das adversidades impostas pela crise sanitéria.

Figura 19 — Danny Barbosa no set do seu curta Café com Rebu (2019)

by

. s ; ey .
Fonte: Internet https://midianinja.org/news/digo-2021-1bt-no-audiovisual/

O filme se destaca na constru¢do cinematografica por ser dirigido por uma pessoa
trans. A identidade da diretora influencia a narrativa ao trazer autenticidade na
representacdo, quebrar esteredtipos, focar nas experiéncias trans e oferecer uma visdo
pessoal sobre identidade. Essa perspectiva tnica resulta em personagens mais complexos e
uma abordagem critica das adversidades enfrentadas pela comunidade trans, especialmente
durante a pandemia. A obra reflete uma representacdo mais auténtica e inclusiva da

identidade de género no contexto cinematografico.

O cinema brasileiro, ao longo dos anos, tem oferecido diversas representagdes de
identidades trans, algumas das quais tém sido alvo de critica por perpetuar estereotipos,

enquanto outras tém sido celebradas por sua autenticidade e sensibilidade.

Exemplo positivo: Alice Junior (2019).
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Figura 20 — Atriz Anne Celestino Mota em Alice Junior (2019)

Foto: Olhar Distribuicao/ Divulgacao

Alice Junior, dirigido por Gil Baroni, ¢ um filme brasileiro que se destaca por sua
representacao sensivel e auténtica de uma adolescente trans. A personagem principal,
Alice, interpretada por Anne Celestino Mota, ¢ apresentada de forma positiva e complexa,
desafiando esteredtipos comuns e proporcionando visibilidade para as experiéncias trans.

Exemplo negativo: O Homem que Virou Suco (1980).

Figura 21 — José Dumont em O Homem que virou Suco (1980)

Fonte: Internet https://www.imdb.com/title/tt0178585/7ref =fn_al tt 1

Alguns filmes brasileiros anteriores — como O Homem que Virou Suco (1980), de
Jodo Batista de Andrade, embora ndo centrado em uma personagem trans — abordam temas
de marginalizagdo e preconceito que podem ser extrapolados para entender as
representacdes de pessoas trans no cinema. Filmes dessa época, de maneira geral, tinham

uma abordagem mais problematica, frequentemente estereotipada ou desumanizadora.
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Essa busca por uma perspectiva mais inclusiva e igualitdria no audiovisual ¢ uma

jornada continua que exige a colaboracdo de todos os envolvidos no processo de producao,
desde roteiristas e diretores até os espectadores.

E preciso quebrar barreiras, questionar convengdes e apoiar obras que desafiam as
normas estabelecidas. Somente assim, sera possivel alcangar uma transformac¢do genuina
no imaginario coletivo e construir uma sociedade mais justa e representativa.

Portanto, ao se questionar sobre o que se aprende € como se pode evoluir na
representacdo cinematografica, abre-se caminho para uma nova era de possibilidades. O
desafio ¢ redefinir as narrativas, ampliar os horizontes e cultivar a diversidade como um
valor essencial. Para isso, € necessario nao perpertuar a representagao de pessoas
transgénero no cinema, como tem sido historicamente marcada por esteredtipos,
marginalizag¢do e inadequagdes.

E preciso uma analise critica das narrativas atuais e examinar as representagdes
tradicionais de pessoas trans no cinema, analisar como a marginaliza¢do das personagens
transgénero impacta sua complexidade e profundidade, muitas vezes relegando-as a papéis
secundarios ou estigmatizados, explorar as inadequacdes nas narrativas que frequentemente
restringem as experiéncias trans a uma unica perspectiva, negligenciando a diversidade de
vivéncias dentro da comunidade trans.

A evolugdo e redefinicdo de narrativas precisa acontecer por meio de novos prismas
defendendo a incorporagdo de novas perspectivas na produgdo cinematografica, incluindo a
participagdo ativa de profissionais trans em todos os aspectos do processo criativo. Propor a
ampliacdo dos horizontes tematicos para além das historias de transicao, explorando a
multiplicidade de experiéncias e identidades dentro da comunidade transgénero. Explorar
estratégias para quebrar estigmas associados a identidade trans, desafiando a visdo
tradicional e promovendo uma representagdo mais auténtica e respeitosa.

E importante reconhecer a diversidade como valor essencial com a inclusdo de
narrativas ndo-bindrias, abarcando as identidades de género dentro da comunidade trans, e
o principal ¢ enfatizar a necessidade de envolver ativamente a comunidade trans em
consultas e participacao nas decisdes criativas, assegurando uma representagdo auténtica e
respeitosa.

Somente assim, vislumbrar-se-4 um futuro em que o audiovisual seja uma
ferramenta poderosa para a desconstru¢do de preconceitos, a promog¢ao da igualdade e a

celebracdo da rica tapegaria humana.
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Ao explorar a histéria de uma personagem transgénero, a obra audiovisual pretende

lancar luz sobre as experiéncias vividas por essas pessoas, mostrando sua humanidade, suas
lutas e suas conquistas por meio do despertar da consciéncia audiovisual. Quero que o
publico que tiver acesso ao projeto se envolva emocionalmente com essa narrativa,
quebrando barreiras e superando esteredtipos preconceituosos.

No ambito do contexto apresentado, como desdobramento da pesquisa, foi
concebido um produto audiovisual na forma de um documentario, que abre portas para a
construcao de novas narrativas e a desconstrugdo de esteredtipos enraizados historicamente.
As entrevistas realizadas com pessoas transgénero, que sdao apresentadas neste
documentario, revelaram-se revolucionarias ao expor os conflitos enfrentados pelo meio
audiovisual, bem como a escassez de memoria visual e artistica no que tange a essas

pessoas.
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5 DESCONSTRUINDO ESTEREOTIPOS: O DESAFIO DA REPRESENTACAO
TRANSGENERO NO CINEMA BRASILEIRO E A NECESSIDADE DE

NARRATIVAS AUTENTICAS

Durante os ultimos dois anos, empreendi uma jornada de pesquisa pratica cujo
objetivo era analisar e compreender de maneira profunda um fenomeno especifico.
Alicergando-me na necessidade de assegurar a precisdo e confiabilidade dos resultados
obtidos, desenvolvi um plano de trabalho meticuloso. Este plano, minuciosamente
elaborado, serviu como guia fundamental para conduzir uma investigacao de alta qualidade,
garantindo a coleta de dados ricos e detalhados.

A implementa¢do da metodologia propria desenvolvida revelou-se essencial para
extrair insights significativos. A aplicacdo rigorosa dessa abordagem especifica
proporcionou um panorama abrangente e, por vezes, surpreendente, do fendmeno estudado.
Os resultados obtidos ndo apenas refletem a eficacia da metodologia empregada, mas
também conduzem a uma compreensdo profunda e reveladora por meio do registro
audiovisual.

Destaca-se que os dados coletados ndo sdo apenas informativos, mas também
conciliam a transcendéncia da arte com o padrao académico. Eles se desdobram em um
universo emocional e cativante, proporcionando uma visao enriquecedora do assunto em
questdo. Assim, os frutos colhidos por meio da pesquisa pratica, ndo apenas contribuem
para o avanco do conhecimento na drea, mas também fornecem uma narrativa que se balisa,

ao mesmo que transcende, pelas fronteiras do académico.

Figura 22 — A primeira entrevistada, Leandra Gitana, atriz, cigana e drag queen

Fonte: elaboragdo propria (2023)
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A presente investigagdo abrangeu o territorio brasileiro, inicialmente, concebida para

ser realizada por meio de plataformas virtuais para transmissdo on-line e entrevistas
pessoais. Contudo, com o fim das restrigdes impostas pela pandemia, surgiu uma valiosa
oportunidade de conduzir entrevistas presenciais com individuos transgénero nos estados de
Sao Paulo e Goids. Essa mudanga permitiu um contato mais intimo e enriquecedor com os
participantes, proporcionando uma compreensdo mais abrangente das experiéncias
vivenciadas por eles.

As entrevistas para o documentario, conduzidas por mim como parte da pesquisa,
foram realizadas com o aval e a avaliagdo do Comité de Etica da UFG. Com o intuito de
garantir uma selecdo cuidadosa dos participantes, a curadoria foi baseada em um processo
de chamamento direto. O periodo de realizagdo das entrevistas abrangeu os meses de janeiro

a julho de 2023, conforme detalhado na tabela abaixo.

Tabela 1 — Curadoria de entrevistados e entrevistadas — local e més

Nome social e profissao Local e més
Leandra Gitana Sao Paulo - Janeiro
Atriz e drag queen
Katherine Lazar Sdo Paulo - Janeiro
Terapeuta espiritual
Julia Katharine Sao Paulo - Janeiro
Diretora e atriz
Bernardo de Assis Sao Paulo - Janeiro
Diretor e ator
Gabriel Lodi Sdo Paulo - Abril
Ator, dublador e transativista
Leona Jhovs Sédo Paulo - Abril

Diretora, atriz e transfeminista

Camilla Miss Goiania - Junho
Atriz e Miss World Trans

Brenda Oliveira Goinia - Junho
Criador digital
Cristiany Beatriz Goiania - Julho

Presidente Rede Trans GO

Rayanne Eduarda Goiania - Julho
Estudante de Direito

Fonte: Termos de consentimento livre e esclarecido da pesquisa

Optei por alugar um estidio no bairro da Liberdade, em Sao Paulo, tendo em vista
sua proximidade com as comunidades LGBTI+, mais ligadas as questdes culturais no

Brasil. Esses dois aspectos se entrelacam na vivéncia de muitas pessoas transgénero,



75
tornando esse local uma escolha estratégica para a realizagdo de algumas entrevistas.

Adicionalmente, conduzi entrevistas em um estudio proprio, em Goiania, uma cidade
importante e diversa em termos de identidades de género, onde nasci, proporcionando uma
oportunidade unica de ampliar a compreensdo sobre as experiéncias transgénero em

diferentes contextos sociais e culturais.

Figura 23 — Camilla Miss Mundo — Bastidores grava¢des em Goidnia

Fonte: elaboracdo propria (2023)

No total, foram entrevistadas 10 pessoas transgénero, sendo seis em Sdo Paulo e
quatro em Goids. Essa abrangéncia geografica permitiu uma andlise mais ampla e
representativa das vivéncias dessa comunidade em diferentes regides do pais. Vale ressaltar
que as pessoas selecionadas para participar das entrevistas apresentavam diversas
trajetorias de vida, muitas delas com histérico no cinema e no teatro, o que acrescentou

ainda mais profundidade aos relatos.
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Figura 24 — Julia Katharine — Diretora de curtas-metragens e atriz de cinema

Fonte: elaboracdo propria (2023)

As entrevistas presenciais transcorreram em um ambiente de empatia e respeito,
criando um espago propicio para que os participantes compartilhassem suas historias e
desafios pessoais. A ciéncia do meu envolvimento com o DIGO Festival, enquanto ativista
cultural, proporcionou as pessoas entrevistadas um senso de conforto adicional. Esses
relatos sdo fundamentais para a compreensdo das sutilezas e complexidades da vivéncia

transgénero no Brasil, contribuindo para uma analise aprofundada dos dados coletados.

Questionario (perguntas direcionadas):

1. Vocé se lembra da primeira ou do primeiro personagem transgénero que
voce assistiu no cinema nacional? Se sim. Como foi a experiéncia?

2. Vocé se lembra de algum personagem transgénero que vocé assistiu no
cinema brasileiro? Se sim. Como foi a experiéncia? O que sentiu?

3. Como vocé acredita que os (as) personagens transgénero foram e sdo
tratadas na narrativa dos filmes brasileiros?

4. Ja assistiu a algum filme com um ou uma personagem transgénero em uma
sala de cinema ou em publico? Como foi a experiéncia?

5. Pode informar o nome de algum ator ou atriz transgénero no cinema brasileiro?

6. Conhece algum diretor ou diretora de filmes transgénero no cinema brasileiro?

7. Ja assistiu a algum filme nacional onde o ou a personagem transgénero foi

representada por uma pessoa transgénero? Se sim, como foi a experiéncia?
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8. Ja assistiu a algum filme nacional onde o ou a personagem cis foi representada por

uma pessoa transgénero? Se sim, como foi a experiéncia?

9. Ja assistiu a algum filme nacional onde o ou a personagem transgénero foi
representada por uma pessoa cis ndo transgénero? Se sim, como foi a
experiéncia?

10. Vocé acredita que ha personagens transgénero suficientes nos enredos dos
filmes nacionais? Consegue citar trés exemplos?

11. Vocé acredita que ha trabalhadores(as) transgénero, incluindo o elenco,
suficientes na equipe dos filmes nacionais?

12. Vocé esta satisfeito(a) com a forma como o ou a personagem transgénero ¢
retratada no cinema brasileiro? Caso a resposta seja ndo: Como vocé
gostaria que os ou as personagens transgénero fossem exibidas no cinema

brasileiro?

Figura 25 - Bernardo de Assis — Diretor de curtas-metragens e ator de cinema e novelas

Fonte: elaboragdo propria (2023)

Desse modo, a realizagdo das entrevistas presenciais conferiu uma dimensao
emocional e uma riqueza de detalhes a pesquisa, aprimorando significativamente a
compreensdo sobre as questdes enfrentadas pela comunidade transgénero. Os dados obtidos
revelam nao apenas as dificuldades enfrentadas, mas também as conquistas e a resiliéncia
dessas pessoas, destacando a importancia de politicas publicas e ag¢des afirmativas para

promover a inclusdo e garantir direitos iguais para todos os cidadaos.
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No decorrer das entrevistas, percebeu-se que apenas 40% das pessoas conseguem

lembrar do primeiro personagem transgénero que viram no cinema nacional. A atriz
Rogéria, conhecida como a “travesti da familia brasileira”, que faleceu aos 74 anos, teve
sua carreira destacada na TV e no cinema desde 1964. Embora tenha sido mencionada em
uma das entrevistas, Camila Miss ndo conseguiu identificar o filme especifico ao qual ela
estava associada.

Rogéria, cujo nome de nascimento era Astolfo Barroso Pinto, nasceu em 23 de maio
de 1943 e faleceu em 4 de setembro de 2017. Sua carreira foi marcada por uma trajetoria
multifacetada, atuando como atriz, cantora, performer e transformista. Reconhecida como
uma figura iconica, Rogéria foi uma das primeiras personalidades transgénero a alcangar
grande visibilidade e reconhecimento no Brasil. Essa contribui¢do significativa para a
visibilidade transgénero no cenario artistico brasileiro ¢ destacada por Paschoal (2016),
evidenciando o impacto duradouro de sua presenga na cultura brasileira.

A atriz desafiou estereotipos e preconceitos em uma época em que a visibilidade e
aceitacdo de pessoas trans eram limitadas. Sua presenca carismatica e talento artistico
contribuiram para abrir portas e inspirar outras pessoas trans a perseguirem suas aspiracoes
na inddstria do entretenimento. Além do seu impacto no cinema, Rogéria foi uma figura
importante na luta pela igualdade de género no Brasil. Sua trajetdria artistica e engajamento
social marcaram significativamente a historia da visibilidade trans no pais, ja que ocupou o

espago como podia.

Figura 26 - Rogéria: atriz, cantora, vedete, ex-maquiadora, a travesti da familia brasileira

Fonte: Internet
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O ator Rodrigo Santoro foi mencionado trés vezes por sua interpretagdo da

personagem Lady Di em Carandiru — O filme', dirigido por Hector Babenco, mas de
maneira contundente, foi citado como um exemplo de fransfake', responsavel pelo
cancelamento da participagdo da atriz trans Thelma Lipp'¢. Essa substitui¢do foi decisiva
para uma depressao, ja que a atriz se preparou por meses para o papel, conforme citado
pelo entrevistado Gabriel Lodi.

De acordo com o site do MBRTV — Museu Brasileiro de Radio e Televisao, Thelma
Lipp foi modelo, atriz e jurada de TV, além de performista e transexual. No teatro, fez
sucesso no espetaculo O Casulo, em 1986, e nessa mesma época estreou como jurada no
programa Clube do Bolinha, na TV Bandeirantes, onde ficou por sete anos. Também atuou
no Cinema na produgdo Dores de Amor, em 1987 e atuou na TV também no programa
“Spa Fantasia” na TV Gazeta, em 2002. Thelma Lipp faleceu em 09 de novembro de 2004,
aos 42 anos de idade, de insuficiéncia pulmonar.

E fascinante que a pesquisa sobre Thelma Lipp tenha levado a descoberta do
documentario Dores de Amor (Douleur D amour), um trabalho suigo-brasileiro de 1987,
que explora a travestilidade e a transexualidade nos anos 1980. Dirigido por Pierre-Alain
Meier e Matthias Kilin, o documentario apresenta entrevistas com figuras proeminentes
como Thelma Lipp, Condessa da Nostromundo, Andréia de Maio, Brenda Lee e Claudia
Wonder. Descrito como emocionante e realista, o documentario destaca pessoas inteligentes
e guerreiras, oferecendo acesso a um tesouro historico através do YouTube.

Além disso, o diretor Pierre-Alain Meier, responsavel por Dores de Amor, também
dirigiu o filme noruegués Thelma, em 2001. Esse filme, estrelado pela atriz trans Pascale
Ourbih, apresenta uma personagem inspirada na modelo e atriz brasileira, Telma Lipp. A
trama do filme noruegués destaca uma personagem cheia de vida, alegre e confiante,
proporcionando uma representagao positiva e vibrante de uma mulher trans.

Essas descobertas ampliam ainda mais o entendimento sobre a influéncia e o
impacto de Thelma Lipp na cultura cinematografica, tanto no contexto brasileiro quanto
internacional. A interconexdo entre o documentario suig¢o-brasileiro e o filme noruegués
evidencia a relevancia duradoura da histéria e sua contribui¢do para a representagao

positiva de identidades trans no cinema.

'* Disponivel em: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-52585/. Acesso em: 22. Dez. 2023.

'S Entenda o que € transfake e conhega 14 atores trans para para acompanhar € celebrar. Disponivel em:
https://www.casaum.org/entenda-o-que-e-o-transfake-e-conheca-14-artistas-trans-para-acompanhar-e-celebrar/.
Acesso em: 20. Dez. 2023.

'6 Disponivel em: https://www.museudatv.com.br/biografia/thelma-lipp/. Acesso em: 22. Nov. 2023.
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Figura 27 - Thelma Lipp foi modelo, atriz e jurada de TV, além de performista e transexual

Fonte: MBRTV — Museu Brasileiro ae Radio e Televisao,
https://www.museudatv.com.br/biografia/thelma-lipp/

H4 uma breve men¢do a Roberta Close em um filme de Ivan Cardoso, O Escorpido
Escarlate, por parte da cineasta Julia Katharine. Roberta Close ¢ uma modelo e atriz
brasileira, nascida em 7 de dezembro de 1964. Ela ganhou notoriedade na década de 1980 e
¢ conhecida por ter sido uma das primeiras modelos transexuais internacionalmente
reconhecidas. Sua importdncia para a visibilidade trans no cinema brasileiro esta
relacionada a sua participagdo em filmes, especialmente em produgdes do cineasta Ivan
Cardoso. Um dos filmes notaveis ¢ O Escorpido Escarlate (1990), no qual Roberta Close
interpretou o papel de Bruna Barnes. Essa participagdo contribuiu para a quebra de
esteredtipos e para a representacdo mais inclusiva de pessoas trans no cenario
cinematografico brasileiro.

Conforme Rito (1998), apesar de algumas controvérsias e sensacionalismo em torno
da sua vida pessoal, Roberta Close teve um papel significativo ao abrir caminho para a
visibilidade e aceitagdo de pessoas trans no Brasil, incluindo no ambito cinematografico,
onde sua presenga desafiou normas e preconceitos da época. Sua carreira e participagdo em
filmes ajudaram a promover uma maior compreensdo e aceitagdo da diversidade de

identidades de género na sociedade brasileira.
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Figura 28 - Roberta Close — atriz, socialite e ex-supermodelo, brasileira
naturalizada suica, como Brigite, no filme Escorpido Escarlate”de Ivan Cardoso

Fonte: Tik Tok - https://Www.tiktok.co_m/@missge0rgequeen/video/728850737003 5039493

As lembrangas acerca do tratamento dado as personagens transgénero nas narrativas
dos filmes brasileiros, as respostas expressaram um sentimento de tristeza e indignagao.
Isso se deve ao reconhecimento de que essas personagens, ao longo do tempo, foram
consistentemente retratadas de maneira marginalizada ou negativa.

Nenhuma das pessoas entrevistadas recordou ter assistido a algum filme com uma
personagem transgénero em uma sala de cinema ou em publico. Destacou-se que essas
personagens frequentemente sao relegadas ao papel de alivio comico e, muitas vezes, as
narrativas ndo sdo contadas por individuos transgénero. Além disso, observou-se que,
mesmo em papéis de atuacdo, os atores e atrizes trans sdo frequentemente limitados a
pontas ou a papéis pouco representativos.

Katherine Lazar relata ter visto uma mulher trans ou travesti no cinema brasileiro;
menciona dois personagens transgénero, um no filme O Pai, O, com Lazaro Ramos, e outro
protagonizado por Lazaro Ramos, mas ndo recorda o nome do filme. A entrevistada
expressa a necessidade de mais representatividade e participagdo de pessoas trans na
construcdo de narrativas e roteiros.

Em todas as falas se discute a abordagem de personagens trans no cinema brasileiro,
¢ criticada por estigmatizar e marginalizar, muitas vezes retratando-as como prostitutas ou
envolvidas com drogas. Até se reconhece uma mudanga positiva, atribuida a quantidade de
informagdes disponiveis e a algumas iniciativas culturais que trazem personagens trans para
o cinema e televisdo, mas apesar das mudangas, as pessoas entrevistadas acreditam que a

questdo trans ainda ¢ tratada de maneira superficial e que hd muito a ser explorado
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internamente.

Uma das dificuldades nas entrevistas foi a mistura de producgdes internacionais ou
novelas na memoria de cada pessoa entrevistada. Quando se refere a assistir a algum filme
com personagem transgénero em uma sala de cinema, percebe-se entdo uma omissdo € o
entendimento de que hd uma falta de filmes com personagens trans que tenham uma
subjetividade mais profunda e ndo apenas existam como parte do enredo.

A cineasta Julia Katharine, uma das entrevistadas, menciona o documentario
Divinas Divas, de Leandra Leal, como uma excec¢do, mas destaca que ainda faltam filmes
como Paloma, de Marcelo Gomes, que apresentam protagonismo de pessoas transgénero,
menciona um filme recente de Diogo Leite, diretor cis, protagonizado por um homem trans
negro, como uma importante visibilidade para essa comunidade. Com isso, observa-se que,
geralmente, homens trans sdo mais invisibilizados no cinema, em comparagdo com
mulheres trans e destaca a importancia de filmes que representam corpos trans de maneira

mais diversificada e auténtica.

Figura 29 — Ator Daniel Veiga no filme Monstro, de Diogo Leite

Crédito: Filmes de Mentira

Uma parte importante do questionario ¢ saber junto as pessoas entrevistadas o nome
de atores ou atrizes trans que atuam hoje no cinema brasileiro. Gabriel Lodi cita Walério
Rui, Kikito, Leona Jhovs, e destaca Renata Carvalho como uma das atrizes mais incriveis
da atualidade. Ele admira o trabalho de Renata Carvalho e destaca sua forca revoluciondria
ao abrir caminhos, mesmo enfrentando desafios e violéncia. O entrevistado ressalta a
importancia de viver na mesma época que Renata Carvalho, destacando sua admiragao pelo

trabalho dela e a responsabilidade que ela assumiu neste momento histérico.
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Figura 30: Renata Carvalho Atriz, roteirista, dramaturga, diretora

Foto de Naiara Demarco/Acervo pessoal Renata Carvalho

Atriz, roteirista, dramaturga, diretora, artista ativista pela representatividade trans no
teatro, investiga em cena dimensdes estéticas e politicas de vivéncias travestis na sociedade
brasileira'’. Tive a oportunidade de assistir a atuagdo de Renata no espetaculo O Evangelho
Segundo Jesus, Rainha do Céu, escrito pela artista trans escocesa, Jo Clifford (1950), com
direcdo de Natalia Mallo, ¢ também falar diretamente com a mesma durante a Conferéncia
Nacional de Cultura em Belo Horizonte. Considero que sua investigagdo sobre a
corporeidade travesti € precursora, abrangendo os campos da literatura, historia e
jornalismo. Essa pesquisa constitui uma disciplina denominada “transpologia”, que se
configura como uma forma de antropologia trans. Renata utiliza suas proprias experiéncias
e as experiéncias coletivas para criar reflexdes intelectuais, expressdes estéticas e

posicionamentos politicos. Essas contribuicdes formam narrativas que destacam a

perspectiva dos corpos trans, validando suas presencas em contextos artisticos e sociais.

'7 Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa565524/renata-carvalho. Acesso em: 2. Dez.
2023.
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Figura 31 - Com Renata Carvalho na 4. Conferéncia Nacional
de Cultura LGBTQIA+, em Belo Horizonte

Fonte: elaboracdo propria (2024)

Meneses (2021), em seu artigo “Artivismo de género e mediagdo sociocultural no
manifesto transpofagico de Renata Carvalho”, ressalta que esses artistas assumem papéis
ativistas, tanto dentro quanto fora do palco, incorporando uma agenda que ¢
simultaneamente estética e politica, exemplificando a vida artistica de Renata Carvalho, que
se autodenomina “transpdloga”. Isso amplifica sua influéncia como mediadora sociocultural
da transgeneridade.

As atuagGes como artista e como ativista se articulam em 2017, quando
Renata funda, com outras artistas trans e travestis, o Movimento Nacional
de Artistas Trans (Monart) e langa o Manifesto Representatividade Trans,
que reivindica a inclusdo dos corpos trans nos espagos de criagdo artistica.
O manifesto demandava que personagens trans no teatro ¢ nas demais artes
cénicas fossem interpretadas por atrizes/atores igualmente trans, que
muitas vezes eram preteridos por atrizes e atores cisgénero até mesmo para
esses papéis. Os resultados dessa demanda, embora timidos, resultaram em
maior presenca de artistas trans em espetaculos, coletivos artisticos e
produgdes dentro e fora do mainstream brasileiro (Meneses, 2021, p.
284-285).

O espetaculo Manifesto Transpofagico ¢ escrito e representado pela atriz, que utiliza
seu proprio corpo como meio de facilitar a compreensdo da experiéncia da travestilidade

para uma plateia composta majoritariamente por pessoas cisgénero, embora ndo totalmente

alheias ou politicamente insensiveis aos desafios enfrentados pela comunidade travesti e
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transgénero. Essa abordagem visa a estabelecer um dialogo com um publico que, embora

em sua maioria tenha sensibilidade politica para as questdes enfrentadas por essa
comunidade, ainda carece de familiaridade com a vivéncia visceral dessas experiéncias.

Meneses conclui, apds analisar todos os segmentos do espetaculo que, embora nas
ultimas décadas tenha havido um aparente avanco na aceitacdo das diversidades sexuais,
essa aceitacdo nao ¢ uniforme em todos os segmentos da comunidade LGBTI+,
especialmente no segmento T e seus subgrupos. Renata, por meio de suas experiéncias
pessoais e coletivas, destaca os desafios de aceitagdo, restricdes de direitos e violéncias
ainda enfrentadas pela populagdo travesti, transexual e transgénero. Ao compartilhar suas
vivéncias no palco, ela oferece ao publico a oportunidade de reflexao e um vislumbre mais
profundo de sua realidade. Nesse contexto, a ideia de “artivismo” emerge como uma
ferramenta de mediagdo sociocultural, buscando ndo apenas conscientizar, mas também
acalmar os olhares cisgéneros.

A declaragdo de Linn da Quebrada na revista Marie Claire, resume, de maneira
concisa, a urgéncia do artivismo e da luta pela dignidade humana no enfrentamento a
transfobia. Ao afirmar que “nés travestis ndo podemos nos dar ao luxo de sentir medo,
sendo, nao sairiamos de casa” (Rizzo, 2019, p. 1) destaca a necessidade vital de enfrentar os
desafios diarios impostos pela discriminagdo, sublinhando a importancia de agdes e
ativismo para promover uma sociedade mais inclusiva e justa.

E crucial compreender que termos como “transfeminismo”, criado por Emi Koyama
(2001), representam uma parte essencial da luta diaria para mulheres transgénero que
ocupam espacos na midia. Em sua defini¢dao, o transfeminismo ¢ “primordialmente, um
movimento feito por e para mulheres trans que entendem que a sua liberacdo estd
intrinsecamente ligada a liberacdo de todas as mulheres, e além”. Essa terminologia ¢
determinante para a existéncia e identidade dessas mulheres trans, destacando a

interconexao entre sua libertagao individual ¢ a libertagao de todas as mulheres.

Cada individuo tem o direito de definir suas proprias identidades e esperar
que a sociedade as respeite. Isso também inclui o direito de expressar
nosso género sem medo de discriminag@o ou violéncia. Em segundo lugar,
temos que ter o direito exclusivo de tomar decisdes sobre nossos proprios
corpos, ¢ que nenhuma autoridade politica, média ou religiosa violara a
integridade de nossos corpos contra nossa vontade ou impedir nossas
decisdes acerca do que fazemos com eles (Koyama, 2001, p. 2).

Renata Carvalho, no artigo “O corpo transvestigénere — o corpo travesti — na arte”,

define muito bem a visdo do corpo trans e travesti na nossa sociedade e no contexto da
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cultura visual. O movimento intelectual e politico se assemelha ao feminismo transgénero,

ou transfeminismo, que ¢ em prol da desconstrugdo e redefinicdo do entendimento entre
género e biologia; a enfatizacdo da natureza interseccional das opressodes; o reconhecimento
da historia de resisténcia das travestis e mulheres transexuais, assim como das experiéncias

pessoais da populagdo transgénero em geral.

O corpo transvestigénere, talvez seja o unico corpo, que é atacado publico
e diariamente por parte significativa da Igreja, pela midia, pelo judiciario,
pela medicina, pela arte e ninguém fala nada. Ninguém reclama. Podem
fazer qualquer historia, de qualquer forma e jeito, pode fazer qualquer
video tirando sarro, pode ser pega de teatro, livros, TCCs, mestrados,
doutorados, canais no youtube, portais, biografias e até em novelas das 9,
que ninguém reclama (Carvalho, 2019, p. 1).

Permanecemos imersos em narrativas que, diariamente, resultam na marginaliza¢ao
de corpos transgénero, e ¢ imperativo promover a travaturgia € o manifesto de
representatividade trans concebidos por Renata. Isso nos permitira cultivar novas
perspectivas humanas e tangiveis dentro de nossa realidade, buscando uma sociedade
verdadeiramente igualitaria. A preservagdo do feminismo transgénero € crucial, pois amplia
a abrangéncia das questOes relacionadas as experiéncias trans, reafirmando a importancia
incontestavel da solidariedade com e entre todas as pessoas. Esse esfor¢o visa a superar as
manifestagdes de sexismo ¢ machismo que causam sofrimento e impdem limitagdes ao

potencial humano, afetando tanto homens quanto mulheres.

5.1 A percepcao da representacio

A andlise deste questiondrio permite compreender melhor a percep¢do e os
sentimentos do publico escolhido em relagdo a representacdo de personagens transgénero
no cinema brasileiro. Essas respostas podem influenciar a inddstria cinematografica a
buscar uma representagdo mais auténtica, inclusiva e emocionante, criando um ambiente

em que todas as identidades possam ser tratadas com respeito e fidelidade.
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Tabela 2 — Objetivos e justificativas

Objetivo Justificativa

- Dar visibilidade e representatividade as pessoas
transgénero.

Representatividade e g
P - Combater a marginalizagao e invisibilidade historica na

cultura visual e na sociedade.

- Abordar a representacao de personagens trans no
cinema brasileiro, permitindo que expressem sua
perspectiva.

- Alertar o publico sobre a realidade enfrentada pela
comunidade trans no Brasil e sua relagcdo com o

Conscientiza¢io sl

- Utilizar o documentdrio como uma ferramenta de
conscientizagdo sobre a importancia da representacdao
positiva no cinema brasileiro.

- Desconstruir estereotipos e preconceitos em relacao as
Desmistificacdo pessoas transgénero retratadas no cinema.
- Mostrar que personagens transgénero no cinema
brasileiro sdo frequentemente esquecidos, demonstrando a
necessidade de mudanga.

- Explorar o uso da pedagogia cultural negativa presente na
representacdo de personagens transgénero no cinema

Pedagogia brasileiro.

cultural
- Estimular a reflexdo sobre os valores e as crengas

transmitidos pela cultura, usando o documentéario como um
meio de discussao.

Fonte: elaboragdo propria.

Todas as pessoas entrevistadas na pesquisa, como o ator Brenda Oliveira,
influenciador, recorda personagens trans em novelas, mas a memoria falha quando se trata

do cinema nacional.
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Figura 32 — Brenda Oliveira, Criador de contetdo digital.

Fonte: elaboragdo propria (2023).

O cinema tem o poder de refletir a diversidade humana e proporcionar uma
experiéncia emocional tUnica para os espectadores. A representacdo de personagens
transgénero no cinema brasileiro ¢ um tema relevante que merece atencdo e andlise critica.
Nesta pesquisa, busquei compreender como esses personagens sdo retratados e como o
publico se sente em relacdo a essa representacao. Por meio das respostas obtidas neste
questionario, revelei percepgdes e sentimentos que podem influenciar o futuro da
representatividade transgénero no cinema nacional.

Algo bastante simbolico foi o noticiado por Ferreira (2023) no portal IG Queer com
o titulo “Ativistas protestam contra transfake em ‘Agreste’ na 47 Mostra de SP”. Ato que
aconteceu em outubro de 2023 e que representa a necessidade de mudangas. Ativistas,
artistas e coletivos que defendem os direitos trans participaram de um protesto durante a
47* Mostra Internacional de Cinema em Sao Paulo, em oposi¢do a pratica de transfake no
filme “Agreste”. Além da exibi¢do do filme, o evento contou com a presenca do elenco e da
equipe de produgdo, incluindo Leo Moreira S4, ator, ativista e cofundador do Coletivo de
Artistas Transmasculines (Cats), que liderou o protesto na Reserva Cultural, localizada na
Avenida Paulista.

Leo Moreira Sa ja havia expressado sua posi¢do contraria a pratica, destacando que
incluir atores trans em papéis secunddrios enquanto a personagem trans principal ¢
interpretada por um ator cisgénero ¢ uma estratégia recente para justificar o transfake em

algumas produgdes cisgénero.
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O filme Agreste, escrito por Newton Moreno e dirigido por Sérgio Rozenblit, foi

langado no Festival Cine-PE, em Recife. No entanto, a controvérsia surgiu devido a escolha
de um ator cisgénero, Aury Porto, para interpretar o protagonista trans Etevaldo, enquanto
Leo Moreira S4, um ator transmasculino, desempenha o papel do coadjuvante Capitdo

Izidoro.

A representatividade trans nas artes nao significa apenas sermos incluides
nas obras com pequenos papéis ou figuragcdo. Incluir artistas trans em
papéis irrelevantes onde o personagem trans protagonista ¢ vivido por
ume artista cisgénere, tem como objetivo legitimar a pratica do transfake
como aconteceu na minha participacdo no filme ‘Agreste’ (Ferreira,
2023).

Figura 33 — Ato durante a exibicdo do filme Agreste, na Reserva Cultural,
localizado na Avenida Paulista

Fonte: Reprodugao/Planeta Foda/Rogério Padial

Durante o protesto, a atriz e ativista transfeminina, Renata Carvalho, também fez
uma interven¢ao, confrontando o diretor e o produtor do filme. A situagdo foi coberta pelo
Plancta Foda. Em 6 de setembro, o Instituto Brasileiro de Transmasculinidades de Sao
Paulo (Ibrat-SP) e o Cats emitiram uma nota de repudio contra a pratica de transfake e a
auséncia de pessoas trans na produg¢ao em geral.

Remetemos entdo a algo que ¢ muito mais sério quando o cerne da pesquisa € a
dificuldade em identificar diretores ou diretoras trans no cenario do cinema nacional que
tenham dirigido longas-metragens. Katherine Lazar destaca a falta de referéncias,
mencionando as irmas do filme “Matrix” como exemplos de figuras transgénero, mas nao

consegue recordar nenhum diretor ou diretora trans que tenha comandado um filme
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brasileiro.

Embora alguns entrevistados consigam citar diretores de curtas-metragens trans,
como Henrique Bulhdes e Laila S4, como foi o caso do ator e diretor Bernardo de Assis, a
lembranga de diretores de longas-metragens ¢ escassa. A auséncia de diretores com essa
caracteristica em circuito comercial ¢ destacada, indicando um desafio significativo para a
visibilidade e reconhecimento de diretores trans no contexto cinematografico do Brasil.

A discussdo central no questionario aborda a falta de representagdo auténtica de
personagens trans no cinema nacional. Quando se questiona se a pessoa ja assistiu a algum
filme brasileiro em que um personagem trans seja representado por uma pessoa cisgénero e,
em caso afirmativo, como foi a experiéncia, a resposta destaca a percepcao de apagamento
das existéncias trans, sugerindo que a escolha de atores cisgéneros para interpretar
personagens trans ¢ uma forma de negar a validade dessas vivéncias.

Gabriel Lodi, um dos entrevistados, menciona o sadismo presente nessa pratica
recorrente, destacando a preferéncia pela cisgeneridade e a resisténcia em retratar a fase
pos- transi¢do. Ele critica a falta de contrapartida e exemplifica com a situagdo no filme
Carandiru, onde a atriz trans, Thelma Lipp, teria feito testes, mas um gald cisgénero
acabou assumindo o papel, indicando uma oportunidade perdida para contar historias

auténticas.

Figura 34 — Gabriel Lodi, Ator

Fonte: elaborag@o propria (2023).

A entrevista expressa a frustragdo em relacdo a escassez de diretores e diretoras
trans no cinema brasileiro, apontando para a necessidade de mais representatividade ¢ a

falta de progresso significativo na inclusdo de narrativas trans nas producdes
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cinematograficas nacionais. No geral, expressa-se a visdo de que ndo se percebe progresso

na representacdo de personagens trans no cinema nacional. Katherine Lazar, uma das
entrevistadas, compara a situagdo ao conceito de pessoas brancas interpretando pessoas
negras, enfatizando a importancia de respeitar o espaco de cada corpo e reconhecendo a

violéncia e desconforto associados a essa pratica.

Figura 35 — Katherine Lazar, lider espiritual e terapeuta

Leona Jhovs destaca sua propria politizagdo e participacdo na luta pela
representatividade, ressaltando que a experiéncia de assistir a personagens trans
interpretados por atores cisgéneros ¢ desconfortdvel e violenta. A indigna¢do com a
persisténcia desse padrdao na industria cinematografica ¢ evidente, sugerindo um apelo por

mudangcas significativas na abordagem da representagdo trans no cinema brasileiro.

Figura 36 — Leona Jhovs, diretora, atriz e transfeminista

Fonte: elaborag@o propria (2023)
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Outra discussao importante foi o entendimento sobre a falta de representacdo

adequada de personagens transgénero no cinema brasileiro. Observa-se que, infelizmente,
as representagdes existentes, muitas vezes, limitam-se a personagens trans interpretados de
forma caricatural, com o objetivo de gerar risos. Destaca-se a escassez de papéis normais e
diversificados para pessoas trans, mencionando a falta de representagdo para trans
masculinos e ndo binarios.

Leandra Gitana enfatiza a necessidade de mais espago e oportunidades para
representacdes auténticas, além de repudiar a ideia de personagens transgénero sendo
tratados de maneira comica. Ressalta a importancia de incluir personagens trans em
diversos contextos, como professores, personagens romanticos, € em papéis que nao se
limitam a estereotipos. A falta de progresso na representacdo de personagens trans
masculinos e ndo binarios ¢ mencionada como uma questao critica que precisa ser abordada
para uma verdadeira inclusdo no cinema brasileiro.

A entrevista aborda, ainda, a dificuldade enfrentada por pessoas trans na industria
cinematografica em termos de empregabilidade, com experiéncias de preconceito e
resisténcia durante testes de elenco. Rayanne Eduarda ressalta a importancia de desafiar
esteredtipos e dar oportunidades iguais a todos, independentemente da identidade de
género. Embora vejamos avancos nas historias trans femininas, ainda ha um longo caminho
a percorrer para garantir uma representacdo mais completa e inclusiva de todas as
experiéncias trans no cinema brasileiro.

Na resposta a pergunta sobre como gostaria que as personagens transgénero fossem
tratadas no cinema brasileiro, as pessoas entrevistadas expressam o desejo de que fossem
retratadas de forma natural, ndo estercotipada e sem foco exclusivo nas experiéncias
negativas vivenciadas por essa populacdo. Critica-se a recorréncia da abordagem de
violéncia e exclusdo nos filmes e novelas, destacando a necessidade de mostrar outros
aspectos da vivéncia trans.

E enfatizada a importincia da naturalizagio dos corpos trans, manifestando
descontentamento com roteiros que insistem em abordar temas como transi¢ao, urbanizagao
ou fetichiza¢do, em vez de destacar a existéncia comum e ndo exdtica desses corpos. Ele
argumenta que a representa¢do de personagens trans deve ir além de suas identidades de

género, enfatizando que sdo artistas, antes de tudo.
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Ao rejeitar a narrativa de transicdo como um elemento essencial, sugere-se que as
histérias devem ser construidas em torno da existéncia comum das pessoas trans,
tratando-as da mesma forma que qualquer outro personagem.

A conclusdo geral é que ¢ importante trazer diversas realidades, ndo apenas as
marginalizadas, e enfatiza o papel da arte ¢ do cinema em construir novas narrativas e

possibilidades para as geragdes futuras.

5.2 Producio — metodologia, animacio e destaques

A fim de proporcionar uma experiéncia visual envolvente e cativante, escolhi
realizar as entrevistas em um cenario com fundo verde, utilizando a técnica de chroma key.
Essa abordagem permitiu a substituicdo do fundo pelo escuro do cinema, de forma
controlada, proporcionando uma sensacdo visual aos espectadores com foco total nas
pessoas entrevistadas.

A presente pesquisa adotou uma abordagem qualitativa, combinando técnicas de
entrevistas semiestruturadas, analise de conteudo e analise discursiva, com o intuito de
validar cientificamente a escolha metodologica e alcancar uma compreensdo robusta e
detalhada das representagdes transgénero no cinema brasileiro. A abordagem qualitativa foi
escolhida com base na sua eficdcia para investigar fendmenos sociais complexos,
permitindo uma exploragdo profunda das experi€ncias subjetivas e contextos sociais
especificos (Denzin; Lincoln, 2005). Esse tipo de abordagem foi adequado para analisar as
narrativas e percepgoes dos individuos, oferecendo uma compreensdo profunda e holistica,
conforme sustentado por Creswell (2014).

A técnica de entrevistas semiestruturadas foi selecionada como método principal de
coleta de dados. De acordo com Flick (2009), as entrevistas semiestruturadas sdo eficazes
em pesquisas qualitativas, pois proporcionam flexibilidade ao pesquisador para explorar
topicos emergentes e relevantes identificados pelos entrevistados. Esse método foi essencial
para captar a complexidade das vivéncias e identidades transgénero, bem como suas
representacdes cinematograficas.

A analise dos dados coletados foi conduzida utilizando uma combinagdao das
metodologias de analise de contetido e analise discursiva. Ambas sdo amplamente aceitas
na literatura académica e permitiram uma interpretagdo aprofundada dos dados qualitativos.

A andlise de contetido foi conduzida com base nas técnicas descritas por Bardin (2011).
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Essa metodologia sistematizou e quantificou os conteiidos das comunicagdes,
possibilitando a identificacdo de padrdes temdticos e categorias significativas nos dados
textuais. A analise de conteudo foi particularmente eficaz para examinar a frequéncia e a
intensidade de determinados temas emergentes das entrevistas, facilitando a organizacdo
dos dados em categorias que revelaram as percepcdes e experiéncias dos participantes.

Complementarmente, a andlise discursiva foi utilizada para examinar as praticas
discursivas e os contextos sociais que moldam as representagdes transgénero no cinema
brasileiro. Fundamentada nas teorias de Foucault (1972) e Fairclough (1992), a anélise
discursiva foi capaz de identificar as relagdes de poder e ideologias subjacentes as
representacdes transgénero, oferecendo uma compreensdo critica sobre como essas
identidades sdo construidas e apresentadas. As normas de género e sexualidade sdo
construidas e reguladas através de praticas biopoliticas. A heteronormatividade e a
patologizacdo de identidades e praticas ndo-heteronormativas ilustram como as diferencgas
na sexualidade sdo controladas.

A obra de Foucault (1972) proporcionou ferramentas tedricas para examinar como
os discursos principais configuram e regulam as identidades transgénero, enquanto
Fairclough (1992) contribuiu com uma abordagem estrutural para compreender como os
textos e praticas discursivas produzem efeitos sociais e ideoldgicos. Essa combinagdo
metodoldgica permitiu uma analise multifacetada e critica das representagdes transgénero.
As teorias de Foucault Sobre biopoder e governamentalidade oferecem uma inspiragdo
critica por meio da qual podemos entender as complexas relagdes entre poder, diferenca e
controle social. Elas revelam como as praticas de governo e as tecnologias de poder estdo
profundamente entrelagadas com a producdo e gestdo de diferencas sociais, utilizadas tanto
para disciplinar corpos individuais quanto para administrar populacdes em larga escala.

A escolha por uma triangulacdo metodologica (Denzin, 1978), combinando
entrevistas semiestruturadas, analise de conteudo e analise discursiva, fortaleceu a validade
e a confiabilidade dos resultados. A triangulacdo ndo sé ofereceu uma visao mais rica €
detalhada dos fendmenos estudados, mas também mitigou as limitagdes inerentes a cada
método individualmente.

Com base em critérios rigorosos para a selecdo das narrativas coletadas e seguindo
uma pesquisa orientada, os videos resultantes foram cuidadosamente editados. O objetivo
foi criar um produto visual final de alta qualidade, que resultou em uma duracao total de 24
minutos e 41 segundos, apresentado em formato HD digital, com cores vibrantes e ricas em

detalhes. Essa abordagem intenta ndo apenas comunicar os resultados da pesquisa, mas
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também proporcionar uma experiéncia emocionante e envolvente aos espectadores.

E importante ressaltar que a escolha de um formato de video de até 25 minutos se
baseia em estudos que mostram que essa ¢ a duragdo ideal para manter a atencao do publico
e garantir a compreensdo e assimilacdo adequada das informagdes apresentadas. Além
disso, a resolucao em alta definicio (HD) e a utilizagdo de recursos visuais avangados
contribuem para a imersdao dos espectadores, aumentando o impacto e a efetividade da
apresentacao.

Optei por incorporar elementos animados entre as entrevistas, contando com a
colaborag¢do da Provincia Estudios, uma empresa de animagao sediada em Goids. Realizei
uma minuciosa decupagem e direcdo da animagdo, com o objetivo de proporcionar uma
narrativa visual abrangente. Essa abordagem difere do tradicional documentério, que
usualmente exibe imagens estaticas ou cenas cotidianas entre as entrevistas. Busquei criar
um momento idealizado, retratando o que deveria ocorrer na realidade, ao incorporar as
pessoas entrevistadas no ambiente da animagao, tratando-as como personagens centrais que

emergem na tela.

Figura 37 — Still da animacdo documentario “Impressoes da Personagem Transgénero do

Cinema Brasileiro”

Fonte: elaboragdo propria (2023)

A narrativa da animagdo entre as entrevistas adiciona uma dimensdao visual e
simbolica a narrativa sobre a representacdo de personagens transgénero no cinema
brasileiro. A ideia de incorporar a animag¢do como uma forma de contar visualmente a
histéria da personagem trans ao enfrentar os desafios da indlstria cinematografica ¢

inovadora e impactante. Utilizar essa forma para registrar essa historia ¢ ousada no sentido
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de fugir dos padrdes convencionais, também, de documentario. Ja que a diversidade das
possibilidades ¢ o que se discute nesta pesquisa, entdo, faz sentido que também facamos
uso de técnicas diversas.

A animag¢do comec¢a com a personagem trans diante de um cinema gigantee
imponente, representando a magnitude da industria cinematografica. Ao entrar no cinema
vazio, surge a metafora de um deserto inspirado no cerrado, ressaltando a solidao e desafios
enfrentados pela comunidade trans. A personagem cresce em determinacdo e
autoconfianga, a medida que busca adentrar ao cinema.

O titulo animado, inserido de forma dinamica, adiciona um toque especial a
narrativa visual. A transicdo da personagem, crescendo progressivamente até atingir o
tamanho normal, simbolizando o desejo de igualdade e inclusdo, ¢ poderosa.

O cinema cheio e a personagem encontrando um lugar na primeira fila, agora
preenchida, destaca a transformag¢do do ambiente ao aceitar diferentes narrativas. A
contagem regressiva antes da proje¢ao do filme reforga a expectativa e a oportunidade para

a personagem trans.

Figura 38 — Still da animacdo documentario “Impressoes da Personagem Transgénero do
Cinema Brasileiro”

gyl
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Fonte: elaborag@o propria (2023).
Ao se ver na tela interpretando diferentes papéis, incluindo um par romantico, a
personagem trans experimenta a realizacdo de seus sonhos e anseios na industria
cinematografica. O aplauso na sala de cinema simboliza o reconhecimento ¢ a aceitacao da

diversidade.
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Figura 39 — Still da animacdo documentario “Impressoes da Personagem Transgénero do
Cinema Brasileiro”, atriz Leona Jovhs

\

Fonte: elaboragdo propria (2023)

Essa abordagem visual complementa de maneira significativa as impressoes e
desafios discutidos nas entrevistas, proporcionando uma representagdo mais ampla e
impactante da jornada das pessoas trans na busca por igualdade e oportunidades no cinema
brasileiro.

Outra estratégia adotada foi a énfase em palavras-chave proferidas durante as
entrevistas, com o intuito de destacar termos que encapsulam o cerne das respostas. Essa
abordagem visa conferir aos espectadores a intensidade das expressdes utilizadas pelos
entrevistados. Termos como “estigmas”, “apagamentos”, “oportunidades” e outros,
cuidadosamente selecionados, possuem uma carga semantica robusta, representando de
maneira precisa o contexto das necessidades enfrentadas por esses artistas que buscam

inser¢do no cenario cinematografico e enfrentam diversas formas de adversidade.

Figura 40 — Still da animagdo documentario “Impressoes da Personagem Transgénero
do Cinema Brasileiro” — ator Bernardo Assis

Fonte: elaboragdo propria (2023)
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Durante a fase de desenvolvimento do projeto final, foi atribuida uma atencdo
especial a questdo da acessibilidade, com o objetivo primordial de garantir a representagao
significativa de pessoas trans. Nesse sentido, buscou-se a expertise de Evellyn Zaftérah,
mulher trans, responsavel pela interpretacio do contexto do Rio de Janeiro. Sua
participagdo revelou-se ndo apenas profissional, mas também marcada por uma expressiva
satisfacdo e emocdo diante da proposta, destacando-se como uma das primeiras
espectadoras do documentario.

A colaboracao de Zafférah foi1 multifacetada, estendendo-se desde insights valiosos
durante a fase de pré-produgdo até seu envolvimento no processo de pos-produgdo. Sua
contribui¢do ndo se limitou apenas a interpretacdo, mas também englobou a oferta de
orientacdes pertinentes ao audio para o corte final, enriquecendo o conteudo com sua
perspectiva Unica, e valiosas sugestoes. Além disso, o feedback positivo fornecido por
Zaftérah em relagdo ao tema proposto reforca a relevancia e eficacia do projeto.

No que tange a legendagem, buscou-se adotar um padrdo que refletisse a
preocupagdo com a acessibilidade. A linguagem hibrida utilizada foi cuidadosamente
planejada, visando a proporcionar um entendimento completo do contetido proposto. Essa
abordagem nao apenas atende as necessidades de um publico diversificado, mas também se
alinha com a visdo inclusiva do projeto, ampliando a audiéncia em espacos onde o
documentario serd exibido.

Dessa forma, a énfase na acessibilidade, tanto na escolha da equipe quanto nas
decisdes de producdo, refor¢a o compromisso do projeto em ampliar a representagdo e
garantir a compreensdo universal da narrativa, contribuindo para uma experiéncia

enriquecedora para um publico mais amplo e diversificado.

53 Transcinema ¢ a revolucio

O desfecho de toda a pesquisa revelou a necessidade premente de uma revolugdo no
campo cinematografico. Para consolidar e disseminar os resultados, elaborei uma pagina na
internet, disponivel em www.transcinema.com.br, que aborda detalhadamente essa
investigagdo e expressa o desejo de criar uma trilha sonora original. O impulso para essa
iniciativa foi notavel, resultando na composi¢do de uma letra que encapsula de forma

concisa os principais aprendizados desse projeto.
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Com o intuito de dar vida a musica, busquei uma voz auténtica e encontrei a cantora

trans chamada Cabrilha Trindade, residente em Goids, que se tornou coautora desta peca

musical. Sua participagdo foi essencial para conferir autenticidade e profundidade a

expressdo artistica, proporcionando uma perspectiva Unica e significativa ao contetido da

pesquisa.

Transcinema ¢ a revolugdo

A que revela

E a vela que o vento sopra
Néo a vela que o sopro apagara

Na tela do cinema

Na luz que vai brilhar

Pra transcender a nossa historia
Temos que nos representar

Nos somos reais

Eu sou capaz

Pela minha propria voz
Nao vado me calar

Eu quero cantar

Eu quero brilhar

Eu quero gritar

Camera, luz, som
Revolugao

Camera, luz, som

A projegdo tem que ser reflexo da nossa agdo

A tela é um espelho

A arte imita a vida e a nossa ¢ de urgéncia
Para isso ndo existe saida de emergéncia

Nao vamos nos sentar
Nos reclinar e assistir

Caricaturas criadas pra fazer gente sorrir
E esquecer que quando a luz acender

A musica esta sumindo

E 0s mesmos nomes subindo
Ainda temos que viver
Comer, temos que vencer

Mas também temos que florescer

Camera, luz, som
Revolugao

A letra expressa um apelo por maior representagado e visibilidade de pessoas trans no

cenario cinematografico brasileiro. Ao ser cantada por uma mulher trans, a musica reflete a

busca por protagonismo e reconhecimento no cinema, um espaco que historicamente tem

sido dominado por narrativas e representacdes cisgéneras.
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Figura 41 — Gravacdo musica original “Transcinema”, cantora Cabrilha Trindade

Fonte: elaboracao propria, 2023

A referéncia a “Transcinema” sugere a ideia de uma revolucdo na qual as pessoas
trans assumem papéis mais significativos e auténticos na indistria cinematografica. A
metafora da vela que o vento ndo apaga pode representar a resisténcia e a determinagdo em
nao deixar que as vozes ¢ as historias trans se apaguem ou sejam ignoradas.

A letra destaca a importancia de ter representagdes verdadeiras e auténticas na tela
do cinema, para que as historias trans sejam contadas de forma genuina. A frase “Temos
que nos representar” reforca a necessidade de pessoas trans serem autoras de suas proprias
narrativas e ndo serem reduzidas a caricaturas e esteredtipos criados por outros.

A parte que menciona “A proje¢do tem que ser reflexo da nossa agdo” enfatiza a
importincia de as produgdes cinematograficas refletirem a diversidade e a realidade da
comunidade trans, enquanto a referéncia a falta de “saida de emergéncia” sugere a urgéncia
dessa mudanga.

No geral, a musica ¢ um chamado a acdo, uma declaracio de autonomia e
resisténcia por parte da comunidade trans no contexto do cinema brasileiro. Ela destaca a
necessidade de nao apenas sobreviver, mas também prosperar e florescer em uma industria

que muitas vezes marginaliza e sub representa essas vozes.

54 Divulgacio e exibicao

Apoés a realizagdo do documentario, foi programada uma exibicdo em Goidnia,

capital do estado de Goids, no dia 27 de janeiro, as 19h, no Multicine Cinemas do Shopping
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Cidade Jardim, com o intuito de proporcionar a oportunidade para pessoas interessadas,
participantes e o publico em geral assistirem a obra, visando a analisar as reacdes €
promover discussdes sobre o tema. No entanto, constatou-se um consideravel volume de
comentarios negativos nas redes sociais, especialmente no perfil do Instagram do jornal
Mais Goias, datado de 25 de janeiro de 2023.

O langamento do documentario, abordando a representacao de pessoas transgénero
no cinema brasileiro, suscitou reacdes diversas, predominantemente desfavoraveis. Alguns
participantes manifestaram sarcasmo em relagdo a produgdo, enquanto outros desviaram o
foco do tema, compartilhando atividades cotidianas, como levar a av6 ao jiu-jitsu ou tirar
uma soneca. Alguns comentarios enfatizaram preocupacdes de ordem financeira, indagando
sobre a fonte de financiamento do documentario e mencionando o elevado preco do arroz.
Ademais, observou-se uma expressdo de pessimismo, caracterizando o projeto como um
“100% fracasso”.

As manifestagdes negativas destacam a urgéncia de trazer a tona a questdo da
identidade transgénero na sociedade. O fato de um documentério abordar a visibilidade
dessas pessoas e, mesmo assim, gerar expressoes intensas de 6dio e insatisfacdo, ressalta a
necessidade premente de didlogo e conscientizagdo em relagdo as experiéncias e desafios
enfrentados pela comunidade transgénero. Tais reagdes adversas sublinham a importancia
de se promover uma compreensao mais aberta e inclusiva, visando a superar preconceitos ¢
estigmatizagdes associadas as questdes de género, e enfatizam a relevancia de iniciativas

que busquem sensibilizar a sociedade para a diversidade de vivéncias humanas.

Figura 42 — Comentarios sobre o lancamento do documentario no Instagram do Mais Goias
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Fonte: https://www.instagram.com/p/C2hul MBusjF/
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Como a obra cinematografica aborda a histéria do cinema LGBTI+ brasileiro,
narrando os desafios enfrentados e as conquistas alcangadas por pessoas trans no cenario
cinematografico, foi importante a estreia se realizar no més de janeiro, significativo para a
cultura LGBTI+ brasileira, por ser um periodo destacado para a visibilidade trans. Foi
importante trazer a tona a falta de representatividade trans na direcdo de filmes e em papéis
de destaque.

ApoOs a exibicdo do documentario, que contou com a presenca de uma média de 20
pessoas, tornou-se evidente que o tema em questdo ¢ frequentemente negligenciado,
inclusive pela comunidade transgénero. H4 uma percepc¢ao de que se trata de um assunto
doloroso e inacessivel, parecendo ndo ser considerado prioritario para discussdo. A
revolugdo no campo do transcinema parece ser uma jornada ainda restrita a um seleto grupo
de individuos, que estdo emergindo nesse cenario. H4 um longo caminho a percorrer.

A impressdo ¢ de que a importancia desse didlogo ndo ¢ plenamente reconhecida,
mesmo dentro da comunidade LGBTI+. A compreensdo da necessidade de apoiar projetos
com tematicas transgénero ¢ algo que precisa ser construido e fortalecido. E crucial
destacar a urgéncia de fomentar discussdes mais amplas e inclusivas, envolvendo a
comunidade como um todo, para que se promova uma mudanga efetiva na percepcao e

valorizacao do transcinema.

CONSIDERACOES FINAIS

Este projeto estd alinhado com a proposta da pesquisa participante, que defende que
a pesquisa deve estar a servigco daqueles que estdo sendo pesquisados, contribuindo para
que essas pessoas possam refletir sobre suas proprias narrativas. Busco, assim,
proporcionar um entendimento mais profundo de seus problemas, para que possam agir em
prol da protecdo de seus proprios interesses. A analise dos corpos divergentes e das
identidades ambivalentes revela a necessidade de uma abordagem mais inclusiva e
compreensiva que valorize a alteridade. Somente assim, poderemos criar uma sociedade
verdadeiramente equitativa e inclusiva, onde todos os individuos t€m o direito de existir e
expressar plenamente suas identidades.

Nao posso deixar de mencionar Gongalves (2017, p. 8), Sara York, um exemplo de

mulher, pai, avd, pesquisadora e professora, a travesti da/na Educag@o, com historia de vida
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em Goids e doutoranda em formagdo de professores na UERJ'. Em seu artigo, apds
compartilhar sua historia e batalhas para afirmar sua humanidade em meio a sofrimentos,
ela declara: “Era hora de tornar-me protagonista, sobretudo nas falas académicas ricamente
apresentadas por meus pares cisgéneros e que falam de dor, mas sem jamais saberem dessa
intensidade”. Isso ressalta a importancia de conscientizar os sujeitos protagonistas da/nas
mudancgas, apds inumeros danos causados por instituicdes, como escola, religido e, até
mesmo, pela propria familia, no processo de forma¢do de uma identidade, seja ela social,
sexual ou de género.

A presente andlise tem como objetivo discutir e justificar a convergéncia tematica
de diferentes aspectos problematicos presentes no cinema contemporaneo, com foco na
representacdo negativa das pessoas transgénero e na normalizacdo da marginalidade. Essa
abordagem abarca questdes pertinentes que levantam indagagdes sobre a representagdo das
pessoas LGBTI+ como um todo, especialmente no que tange a auséncia de caracterizagdes
nao estereotipadas e deformidades fisicas.

Inicialmente, destaca-se a prevaléncia de representagdes negativas das pessoas
transgénero no meio cinematografico. E comum observar que as personagens trans sio
retratadas de forma estigmatizada, perpetuando esteredtipos e refor¢ando preconceitos
arraigados na sociedade. Essa abordagem deturpada tem o potencial de reforgar o estigma e
a discriminagdo enfrentados por individuos trans, contribuindo para a marginalizacao ¢ a
violéncia contra essa comunidade. A sociedade, ao operar dentro de moldes binarios e
reducionistas — frequentemente reforgando estruturas patriarcais e eurocéntricas — exige que
os corpos ¢ identidades se encaixam em categorias rigidas e simplificadoras. Esse
enquadramento binario perpetua a marginalizacdo dos corpos que ndo se adaptam a essas
categorias, refor¢ando a exclusdo daqueles cujas existéncias desafiam as dicotomias de
género, raga, capacidade e outras formas de identidade impostas socialmente.

Nesse sentido, o questionamento dessa abordagem tradicional ¢ fundamental. Ao
indagar a légica por tras da representagdo negativa das pessoas trans, abrem-se caminhos
para a reflexdo critica e para a busca de alternativas mais inclusivas. Por meio da
desconstrug¢do desses estereotipos, ¢ possivel contribuir para a promocdo de uma sociedade
mais igualitaria e respeitosa com todas as identidades de género.

Além disso, a andlise dos padroes de normalizagdo da marginalidade no cinema ¢
um aspecto relevante a ser considerado. Ao observar a recorréncia de personagens LGBTI+

retratados de forma marginalizada, sem a devida complexidade e profundidade, torna-se

'8 Disponivel em: https://sarawagneryork.com/. Acesso em: 04. Dez. 2023.
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imprescindivel questionar as motivagdes por trds dessa escolha. A auséncia de
caracterizagoes ndo estereotipadas e a énfase em deformidades fisicas em personagens
LGBTI+ sao sintomaticas de um contexto em que a diferenca ¢ frequentemente associada a
um desvio da “norma” social. Essas dindmicas tém profundas implicagdes para as praticas
sociais e culturais. Flas influenciam desde a forma como as politicas publicas sdo
desenhadas até as representacdes nas midias e a vivéncia cotidiana dos sujeitos. A continua
pressdo para se conformar a esses modelos de perfeicdo e normalidade pode ter efeitos
devastadores na saiilde mental e bem-estar dos individuos marginalizados, criando barreiras
adicionais para a inclusdo plena e equitativa.

Nesse sentido, ¢ crucial refletir sobre a importancia de uma representacao auténtica
e respeitosa das identidades LGBTI+ no cinema. A diversidade de experiéncias e vivéncias
dessas comunidades deve ser retratada de maneira plural e multifacetada, desafiando
esteredtipos e preconceitos arraigados. E necessario buscar uma representagio mais
inclusiva, que valorize a individualidade e a humanidade dessas personagens, contribuindo
para a constru¢ao de uma sociedade mais igualitaria e livre de discriminacao. Através de
uma lente critica, também no audiovisual, € possivel questionar e desafiar essas estruturas
normativas que perpetuam a marginalizacdo dos corpos divergentes. Reconhecer a
importancia da diversidade e promover alteridade genuina pode abrir caminho para uma
sociedade mais inclusiva, onde a diferenca ¢ valorizada e nao punida.

Em suma, a convergéncia dos aspectos problemdticos presentes no cinema
contemporaneo, como a representacdo negativa das pessoas trans e a normaliza¢do da
marginalidade, suscitam uma série de questionamentos pertinentes sobre a forma como as
identidades LGBTI+ sdo retratadas. Ao desafiar essas convencoes estabelecidas, abre-se
espago para uma andlise critica e para a busca de alternativas que promovam uma
representacdo mais auténtica, inclusiva e respeitosa. Essa reflexdo ¢ fundamental para a
construgdo de uma sociedade mais justa e igualitdria, na qual todas as pessoas sejam
valorizadas em sua diversidade.

Para alcancar esse objetivo, a linguagem audiovisual ¢ utilizada como uma
ferramenta poderosa para registrar os preconceitos € obter uma compreensdo unica da
perspectiva daqueles que, muitas vezes, sdo marginalizados e pouco vistos. Foi concedida a
oportunidade para que pessoas transgénero pudessem responder a perguntas especificas
sobre as impressdes dos personagens transgénero no cinema brasileiro, o foco central desta
investigagao.

Dessa forma, com essa abordagem participativa, que valoriza a expressdo € o
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empoderamento das pessoas transgénero, busco alcangar um impacto significativo, ja que
se percebe a caréncia desses personagens no cinema brasileiro. E preciso, portanto,
desconstruir normas binarias: desafiar e desconstruir normas e categorias binarias que
simplificam e marginalizam a diversidade corporal e identitaria; promover representagdes
diversas e inclusivas nos meios de comunicacdo que valorizem todos os corpos e
identidades, além de reconhecer e celebrar a diferenga; desenvolver politicas ptblicas que
abordem a disparidade e promovam a equidade para todos, independentemente da
conformidade com normas sociais predominantes (Butler, 1990).

Ao embasar as andlises na edicdo do documentario, fica evidente a relevancia dessas
discussoes. Estudos revelam que a representatividade no cinema tem um impacto direto na
percepcao e na aceitagdo de diferentes identidades de género. Quando as pessoas assistem a
filmes que retratam personagens transgénero de forma positiva e realista, isso contribui
para a diminuicdo de preconceitos e esteredtipos, promovendo uma sociedade mais
inclusiva e tolerante.

Portanto, ao estimular a reflexdo sobre a representagdo transgénero no cinema
brasileiro, este projeto busca impulsionar mudangas positivas e fomentar a criagdo de
narrativas que ampliem o espectro de experiéncias transgénero retratadas nas telas. Logo,
pelo didlogo e pela escuta ativa, pretendemos fortalecer o espaco para que essas vozes
sejam ouvidas, reconhecidas e respeitadas.

O documentario e a pesquisa foram criados para contribuir para a alteragdo desse
cendrio de invisibilidade, proporcionando uma visdo mais aberta e inclusiva em relagdo as
pessoas transgénero, a importancia de apresentar histdrias contemporaneas reais,
destacando nao apenas a marginalizacdo, mas também as vivéncias, profissdes e realidades
humanas desses individuos. Nao ha registro de um longa-metragem de ficg¢do dirigido por
um diretor ou diretora ndo cisgénero. Isso ressalta a necessidade de promover maior
diversidade e representatividade nos bastidores da producao cinematografica brasileira.

Nesse contexto, a linguagem académica se torna um instrumento poderoso para
fundamentar as andlises e contribuir para o avango do conhecimento nessa area. Ao adotar
uma abordagem embasada em dados, pode-se ressaltar a relevancia do tema e fornecer
subsidios para pesquisas futuras. Assim, esta-se promovendo uma discussao enriquecedora
e necessaria, que pode influenciar tanto as praticas no campo do audiovisual quanto a forma

como a sociedade como um todo enxerga e acolhe a diversidade de identidades de género.
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No ambito deste trabalho, busquei abordar a problematica em questdo,
estabelecendo conexdes entre a producdo documental e minhas proprias contribui¢des do
presente estudo. Ao invés de simplesmente citar outros autores, a énfase recai na aplicagao
pratica dos conceitos discutidos, especialmente no contexto do estilo documental adotado,
que tem o propoésito de proporcionar uma experiéncia educacional ao publico-alvo.

A escolha do estilo de filmagem e das entrevistas como ferramentas de coleta de
dados esta diretamente relacionada a intencdo de gerar conhecimento por meio da vivéncia
pessoal do pesquisador. Ao adotar essa perspectiva genuina, o documentario ndo apenas
destacou as lacunas e desafios enfrentados pelas pessoas trans na indistria cinematografica
brasileira, mas também ofereceu uma narrativa unica e impactante. O uso da animagao
positivista proporcionou uma visao otimista, enquanto as vozes € experiéncias reais dos
entrevistados enriqueceram o documentario com uma analise critica e reflexiva. Assim, a
produgdo se tornou uma contribuigdo significativa para a desconstrucio de estereotipos e a
promogao da diversidade no cinema, desafiando a mentalidade colonialista que, por muito
tempo, limitou a representacdo auténtica das minorias no meio cinematografico brasileiro.

A experiéncia em um ambiente extremamente violento desempenhou um papel
crucial como estimulo para a conducdo desta pesquisa, uma vez que o fendmeno em
questdo se enraiza no cotidiano dos individuos envolvidos. Todos os entrevistados
compartilharam experiéncias de violéncia, ndo apenas na forma de agressdes fisicas, mas
também na dimensdo de ndo se sentirem representados. Essa violéncia emerge ndo apenas
das realidades das ruas, mas também da cultura visual permeada pelo audiovisual.

Cada pessoa entrevistada destacou a falta de representatividade como uma forma de
violéncia, contribuindo para um ambiente de exclusdo e marginalizacdo. A auséncia de
diretores trans na industria cinematografica e a escassez de personagens com vidas normais
nas telas alimentaram a percep¢do de uma violéncia simbdlica, que se manifesta
diretamente na cultura audiovisual.

A pesquisa revelou unanimidade entre os entrevistados, pois todos expressaram a
convicgdo de que sdo necessarias acoes efetivas para melhorar as condi¢des no cinema
nacional. H4 um consenso de que € crucial estabelecer um protagonismo trans, tanto na
frente das cameras quanto nos bastidores, a fim de combater a violéncia simbolica e
promover uma representacdo auténtica. As vozes coletadas ressaltam a urgéncia de medidas
que transcendam o discurso e efetivamente transformem a industria cinematografica

brasileira, proporcionando um espago inclusivo e verdadeiramente diversificado.
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Essa conscientizagdo social e o reconhecimento do lugar ocupado na sociedade
impulsionaram o interesse em abordar questoes relacionadas a diferenca de género e as
experiéncias vivenciadas por aqueles que lidam com essa realidade. Além disso, vale
mencionar que os didlogos estabelecidos durante a pandemia também desempenharam um
papel importante no surgimento da ideia para este estudo.

A pesquisa revela uma gama diversificada de perspectivas e experiéncias,
apontando para a necessidade de uma representagdo mais auténtica e inclusiva de
personagens transgénero no cinema brasileiro. A discussdo ressalta a influéncia
significativa do cinema na constru¢do de percepcdes sociais e destaca a importancia de
enfrentar desafios persistentes para alcangar uma representagdo mais equitativa e precisa.
As conclusdes deste estudo contribuem para a discussdo critica em torno da diversidade de
género nas produgdes cinematograficas nacionais. Até quando?

O proposito fundamental deste projeto consiste em catalisar uma transformagio
significativa no panorama do audiovisual brasileiro, mediante a ampliacdo do
reconhecimento e apreciagdo das perspectivas e experiéncias transgénero. Ao viabilizar a
audicdo e o respeito a essas vozes, contribui-se para a constru¢do de uma sociedade mais
inclusiva, equitativa e compassiva. O almejo ¢ que esta pesquisa se torne um marco
historico, testemunhando uma era ja superada, e que as narrativas sejam redefinidas e
protagonizadas de maneira definitiva por individuos transgénero no cinema nacional,
ocupando posi¢des de lideranga em todas as etapas do processo criativo.

A falta de diretores transgénero em papéis de destaque no cinema nacional ¢ um
reflexo das barreiras sist€émicas e esteredtipos que persistem na industria. A narrativa trans
ainda nd3o encontrou espaco significativo nas produgdes comerciais, o que impacta
diretamente na visibilidade e no reconhecimento desses cineastas.

Este cenario sublinha a importancia de esfor¢os continuos para superar essas
limitacdes, promovendo oportunidades igualitirias e quebrando os padrdes estabelecidos.
Ao destacar essa caréncia, a pesquisa reforca a necessidade de acgdes concretas que
promovam a diversidade e oferecam plataformas para que cineastas transgénero possam
contribuir e influenciar positivamente o cendrio cinematografico brasileiro. A mudanga
requer um comprometimento coletivo em superar obstaculos e construir um ambiente mais
inclusivo e representativo na industria do cinema.

A compreensdo desse tema ¢ imperativa, exigindo seriedade e urgéncia. E preciso

que as pessoas reconhecam o lapso evidente € o equivoco em ndo proporcionar
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oportunidades igualitdrias e justas a talentos excepcionais em nosso cinema nacional. A
falta de representatividade de pessoas transgénero ndo apenas na industria cinematografica,
mas em diversos setores da sociedade, ¢ uma falha que precisa ser corrigida.

E crucial almejar uma mudanga significativa, nio apenas no cinema, mas em todos
os aspectos da vida cotidiana. A presenga de pessoas transgénero na academia, na politica e
em diversas classes sociais € vital para construir uma sociedade mais inclusiva e justa. A
cultura visual e o cinema desempenham um papel fundamental na transformagdo de
narrativas e na promoc¢ao de uma representacao auténtica.

Novas perspectivas e experiéncias aguardam para serem compartilhadas,
enriquecendo nosso entendimento coletivo do mundo. A expressdo “transcinema”, neste
contexto, significa cinema transgénero em uma sé palavra, reflete a revolu¢ao necessaria
para romper com as normas estabelecidas e abrir caminho para narrativas mais diversas e
inclusivas. Estamos diante de uma oportunidade de redefinir a industria cinematografica e a
cultura visual, construindo um futuro onde a representatividade trans seja ndo apenas

desejada, mas essencial para a riqueza e a autenticidade de nossas historias.
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