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RESUMO

A poesia lirica € considerada um género subjetivo que expressa, através de um
eu, as reflexbes, emocgdes, sentimentos pessoais do poeta. Entretanto, essa
concepcao defendida por Hegel e que ainda encontra-se presente no espaco
académico sofre algumas modificacdes, visto que 0s séculos XX e XXI sdo
momentos de transformacdes no que tange aos aspectos sociais, politicos,
culturais e econdmicos, que implicaram mudancas estéticas na arte moderna e
contemporanea. Suscita, em virtude desse contexto, uma expressao poética
voltada & impessoalidade, a despersonalizacdo, a multiplicidade, a presenca de
personalidades multiplas, tendo, desse modo, identidades perdidas, entre
outras. Nesse caminho, a escritora paulista Hilda Hilst se insere nesse meio de
transformacdes e problematiza a situacdo do sujeito lirico, que se manifesta em
seus poemas por meio de um discurso feminino que abre espago para uma nova
consciéncia da mulher, ndo apenas em relacao a sua individualidade, mas a sua
coletividade, por assumir uma posicdo que durante muito tempo néo foi
concedida a ela. Diante disso, 0 objetivo geral desta dissertacdo € realizar um
estudo sistematico acerca da composicao do sujeito lirico nas obras Sonetos que
nao sao (1959) e Cantares (2004). A metodologia utilizada para a pesquisa partiu
de andlises que permitiram discorrer sobre perspectivas tedricas de quem € e de
gue maneira se constitui tal sujeito nas producdes poéticas da autora. Os
estudos empreendidos possibilitaram o levantamento de duas questbes
importantes sobre o0 sujeito poético que se instaura nas obras: o desdobramento
do eu para uma mascara e a presenca de um sujeito que se constitui a partir de
sua relacédo com o outro. Esta trajetéria culminou na elaboracéo de trés capitulos,
contando com Octavio Paz (1984), Hegel (1997), Combe (1999), Hamburguer
(2007) e Bataille (2017) como parte do aporte tedrico, evidenciando a
constituicdo de uma subjetividade mével, dindmica e, sobretudo, plural.

Palavras-chave: Subjetividade. Sujeito poético. Hilda Hilst. Sonetos que néo
sao. Cantares.



ABSTRACT

Lyric poetry is considered a subjective genre that expresses through a self the
reflections, emotions, personal feelings of the poet. However, this conception
defended by Hegel and which is still present in the academic space undergoes
some changes, since the 20th and 21st centuries are moments of transformation
in terms of social, political, cultural and economic aspects, which implied
aesthetic changes in the modern and contemporary art. Due to this context, it
gives rise to a poetic expression focused on impersonality, depersonalization,
multiplicity, the presence of multiple personalities, thus having lost identities,
among others. In this way, Hilda Hilst, a writer from S&o Paulo, inserts herself in
this environment of transformations and problematizes the situation of the lyrical
subject, which manifests itself in her poems through a feminine discourse that
opens space for a new awareness of women, not only in relation to her
individuality, but its collectivity, for assuming a position that for a long time was
not granted to her. Therefore, the general objective of this dissertation is to carry
out a systematic study about the composition of the lyrical subject in the works
Sonetos que ndo sao (1959) and Cantares (2004).The methodology used for the
research started from analyzes that allowed to discuss theoretical perspectives
of who is and how a subject is constituted in the author's poetic productions. The
studies undertaken made it possible to raise two important questions about the
poetic subject that is established in the works: the unfolding of the self into a mask
and the presence of a subject that is constituted from its relationship with the
other. This trajectory culminated in the elaboration of three chapters, counting on
Octavio Paz (1984), Hegel (1997), Combe (1999), Hamburguer (2007) and
Bataille (2017) as part of the theoretical contribution, evidencing the constitution
of a mobile, dynamic and, above all, plural subjectivity.

Keywords: Subjectivity. Poetic subject. Hilda Hilst. Sonetos que néo séo.
Cantares.
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INTRODUCAO

A arte, de um modo geral, tem acompanhado a Humanidade no decorrer
de toda sua historicidade. A poesia enquanto forma de manifestagéo dessa arte
€ capaz de inumeras capacidades, como encantar, assombrar, alegrar,
entristecer e, sem duvida, € um canal comunicativo poderoso, além de um ato
intelectivo. Por intermédio da poesia, 0 homem pode expressar seus
sentimentos, emocoes, reflexdes acerca da vida e do mundo que o rodeia. Por
esse motivo, ela é para o ser humano uma das maneiras pelas quais ele
compreende a si proprio, mesmo quando focaliza a realidade exterior.

Embora misteriosa, a poesia de autoria feminina carrega em seu bojo o
desejo por proclamar o ser e celebrar a vida da forma que lhe convém. Ouvir
esses cantares é mergulhar num mar de angustia, que € a experiéncia da
existéncia humana, e retornar a superficie com inumeros questionamentos, mas
embebido por um estado de graca por ter se deleitado na beleza de suas
composigoes.

Deleuze (2001), por meio de sua teoria, apresenta razdes que justificam
a existéncia do ato de escrever. No caso deste trabalho, pretende-se alcancar
dois motivos, pelo menos: o primeiro esta ligado a capacidade de se atentar a
algo fundamental que ndo se detecta em um primeiro olhar e também reforcar
uma tendéncia de estudo em relacdo a producéo literaria de mulheres, tanto no
cenario nacional quanto internacional.

A poesia lirica é considerada uma manifestacdo da alma humana e, por
esse motivo, apresenta-se como ferramenta de anunciagdo de vozes
particulares. Entre as vozes que tém ganhado notoriedade no cenario da
literatura moderna e contemporanea, pode-se mencionar Hilda Hilst que, por sua
ousadia, confere um discurso carregado de lirismo, buscando a abertura para
uma nova consciéncia feminina.

As obras Cantares (2004) e o segmento de Roteiro do Siléncio, intitulado
Sonetos que néo séo (1959), compdem o objeto de estudo deste trabalho. A
escolha por esse objeto de estudo se deve principalmente a tentativa de colocar
em evidéncia um traco representativo da lirica moderna e também

contemporanea, que € a subjetividade, uma vez que a problematizacdo sobre



esse aspecto da lirica se depreende do conceito de sujeito poético ofertado pelos
pressupostos da teoria e da critica tradicionalmente consideradas.

Hilda Hilst, paulista, de Jad, é uma escritora que se tornou muito
conhecida depois que a Editora Globo republicou a maioria de suas obras e
devido as polémicas noticiadas pela imprensa sobre as vozes do além que
afirmava ouvir em sua chacara em S&o Paulo. Pelo desafio que representa a
leitura de seus escritos, ha uma fortuna critica vasta sobre sua poesia, teatro e
prosa. Quanto a vida social, pode-se dizer que viveu de maneira intensa, sempre
conciliando com o desejo de se dedicar exclusivamente a literatura. Hilda Hilst
passou a viver praticamente reclusa na Casa do Sol, entre os anos de 1963 e
2004, quando morre, deixando mais de vinte obras publicadas.

A obra poética da autora busca tratar das angustias sofridas pelo ser
humano em sua existéncia, sendo assim, pode-se considerar que a poeta
apresenta um carater altamente filoséfico em suas producdes. Além desse perfil,
€ possivel afirmar que os textos em versos da escritora contém reflexdes
préprias do universo feminino. Por apresentar uma personalidade combativa
diante das limitacbes impostas a mulheres, escreveu sobre tematicas que
representaram muito o que viviam essas pessoas inseridas no contexto de sua
época, como: relacionamento amoroso, corpo, desejo, sexualidade, erotismo,
entre outras.

Hilda € uma escritora proficua. Nas varias obras que deixou, depois de
seu falecimento, sdo encontradas grandes indaga¢cdes que envolvem perguntas
de toda a humanidade e temas que causam polémicas, como bem afirmado

anteriormente. Nesse sentido, Coelho (1989, p. 544) assevera:

Escritora da linhagem dos fundadores, Hilda Hilst (tal como Guimardes
Rosa, Clarice Lispector, Jodo Cabral, e outros fundadores) vem
construindo uma obra, cuja matéria-prima é retirada deste nosso
mundo em caos, descentrado (desde que perdeu seu centro sagrado),
mundo em acelerado processo e mutacdo e incapaz de responder as
interrogacgdes limites da existéncia humana: “Quem somos?”’; “O que
fazemos aqui?”.

Nesse caminho, a problematica do homem moderno/contemporaneo cria,
na poesia de Hilda Hilst, uma dificuldade na determinacdo de uma identidade
fixa ou permanente e da subjetivacao, trazendo para este cenario de poesias

uma questao central, que também se manifesta como principal deste trabalho:
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qual € a voz lirica que soa em seus poemas? A partir disso, a proposta de
investigacdo centrou-se em um estudo sistematico a respeito do sujeito poético
dos cantos hilstianos. Para contemplar esses aspectos, esta pesquisa foi
realizada seguindo a natureza bibliografica, buscando, a partir da leitura de obras
teorico-criticas, fundamentar o trabalho.

Sendo assim, foi empreendido um método de estudos, no qual, a partir
das anélises de poemas das obras Cantares (2004) e Sonetos que ndo sao
(1959), sendo estas desenvolvidas ao longo do capitulos desta dissertacao,
certas conclusdes acerca do eu lirico hilstiano foram constatadas.

Sobre a obra Cantares (2004), pode-se dizer que é composta por dois
segmentos: Cantares de perda e predilecdo (1983), com setenta poemas, e
Cantares do sem nome e de partidas (1995), com dez, ultimo volume de Hilst de
poesias inéditas. Ambos possuem o mesmo eixo tematico: o contraditério amor
gue, na mesma proporcao que gera alegria, excitacédo, provoca dor e sofrimento.

Em Cantares de perda e predilecdo sédo tratadas tematicas, como
memoria, além das batalhas amorosas, tendo como protagonista o Odio-amor.
Cantares do sem nome e de partidas assume uma forma mais aprazivel, embora
ainda traga cenas amorosas ligadas a metaforas como loucura e morte. Nessa
secao, observa-se o tratamento de questdes celestes em contraposicéo ao que
€ terreno numa indefinicdo do “isso-esse”, que € “nunca-mais”.

Na obra Roteiro do siléncio (1959), ha duas sec¢des que se constituem no
horizonte das formas fixas: trata-se de “Cinco elegias” e “Sonetos que nao s&o”,
sendo o ultimo escolhido para compor o corpus deste trabalho. Em Sonetos que
nao sdo, o amor e o (des)amor constituem a tematica central dos textos. Essa
secao é composta por sete poemas, que podem ser lidos como segmentos de
um unico poema ou como unidades independentes. O titulo é sintomatico, dado
gue, ao mesmo tempo que sugere o modelo fixo do soneto, ja o flexibiliza. De
gualguer maneira, tanto o nome da obra quanto dos fragmentos que seguem
indicam o trabalho cuidadoso com a linguagem, por meio de jogo de palavras e
sentidos, que possibilita a reflexdo do sujeito que enuncia e de seu fazer poético.

E importante mencionar que as duas obras a serem analisadas foram
escolhidas por apresentarem certas aproximagdes, como a presenca de uma
tematica comum, aspectos da subjetividade que propdem dialogos entre ambas,

etc. Ademais, a escolha por Cantares (2004) também se da por esta pertencer a
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uma fase de amadurecimento poético, momento em que a poesia da autora
revisita temas ja trabalhados, mas que se tornam cada vez mais complexos e
herméticos.

A pesquisa partiu dos seguintes questionamentos: quem é o eu lirico
presente em Sonetos que nao sao (1959) e Cantares (2004)? E como ele se
constitui nessas obras? Como hipotese principal, € possivel pensar a
subjetividade na lirica de Hilda Hilst pela apresentacdo de um sujeito poético que
se manifesta de maneira cindida, contraditoria, plural, multipla, a todo momento
se constituindo.

A verificacdo da hipotese se deu no tratamento dos capitulos que
compbdem esta dissertacdo. O capitulo 1 aponta primeiramente para a
apresentacao de informacfes sobre a poesia lirica, uma vez que o que foram
analisadas em Hilst sdo suas producdes poéticas, dai a necessidade de
compreender, mesmo de forma concisa, sobre o género em questdo. Em
seguida, é abordado o contexto da modernidade, visto que a maior parte das
producdes da autora se insere nesse momento e compreender o contexto de
producédo das obras faz com que haja um entendimento melhor dos textos que
ela produziu. Posterior a isso, algumas informacdes principais sobre a vida e a
literatura de Hilda Hilst sdo discutidas. Por fim, considerando que a escritora
produziu poemas que trazem aspectos do universo feminino, dissertou-se sobre
a escrita feminina da autora, mostrando, sob forma de analise, os escritos que
remetem a essa tematica.

O segundo capitulo € dedicado a apresentacdo de teorias sobre a
subjetividade na lirica moderna e contemporanea. Para isso, foram trabalhadas
teorias de estudiosos da area, a fim de mostrar as distintas tendéncias que giram
em torno desse assunto. Considerando que a temética sobre subijetividade ja é
capaz de gerar inumeras discussdes, bem como problematizacdes, foi feita uma
delimitacdo do tema. Sendo assim, discute-se acerca da presenca de mascaras
como elemento de (in)definicdo da persona lirica, além da temética amorosa do
erotismo, sendo estes dois Ultimos retratados no terceiro capitulo.

O terceiro capitulo, por sua vez, tem como foco os dois principais temas
presentes nas obras em estudo: a questdo amorosa e o erotismo. Neste capitulo,

foram debatidas teorias acerca desses assuntos, além de demonstrar, através
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da analise de poema, de que forma a autora discute o sentimento amoroso e a
experiéncia erética vivida pela voz enunciadora.

Desta forma, os estudos realizados sobre a subjetividade na lirica de Hilda
Hilst tornam-se relevantes, pois serviram/servirdo como proposta para
(re)pensar as categorias tedricas e criticas sobre essa tematica, além de
compreender o lirismo em sua totalidade, desestabilizando paradigmas
conservadores e experimentando novas e inusitadas formas de se pensar o real.
De qualquer maneira, uma constante que se avulta é que o sujeito lirico em Hilst,
assim como o sujeito poético na modernidade e contemporaneidade se cinde
pela reflexdo e através dela se constroi, fazendo das experiéncias interiores e

exteriores uma vivéncia plural e significativa.
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1 A LIRICA MODERNA DE HILSTA HILST: um encontro com o feminino

Neste capitulo, pretende-se, primeiramente, discutir brevemente a
respeito da poesia lirica, apresentando algumas informacdes acerca do género,
como: sua origem, caracteristicas, mudancas ao longo dos tempos, entre outros
apontamentos. Para tanto, obras de Octavio Paz (1982), Salete Cara (1989),
Hugo Friedrich (1978) fundamentam esta parte. Em seguida, aborda-se o
contexto histérico da modernidade, a fim de compreender quais acontecimentos
inseridos nesse tempo interferiram a construcao da obra poética de Hilda Hilst,
especificamente em Sonetos que nédo sao (1959) e em Cantares (2004).
Importante mencionar que, mesmo Hilda Hilst tendo produzido no século XXI, a
maior parte de suas producfes se inserem no século XX, por isso, da-se um
enfoque no contexto da modernidade literéria. Para embasar teoricamente o
topico 1.2, sdo usadas as teorias de Octavio Paz (1984), Berman (1986),
Sevcenko (1994), entre outras.

Depois de tratar de aspectos proprios da lirica, argumenta-se sobre a vida
e a producdo literaria de Hilst Hilst, desde o inicio de seus escritos até 0 momento
de sua morte, aqui, também sdo mencionadas as premiacdes recebidas pela
escritora além do reconhecimento tido por suas notaveis obras. Por fim, para
concluir o capitulo, discute-se a respeito da representacao da figura da mulher
nas obras de Hilst, uma vez que, pelo carater contestador da poeta, seus poemas
reproduzem o perfil de uma voz feminina que, por intermédio da palavra, fala de
si, de seus sentimentos, emocdes, desejos e também do Outro, em seus
relacionamentos e experiéncias. Os trés primeiros topicos sdo de carater tedrico,
enquanto o ultimo, uma mescla das teorias sobre a sexualidade e analises de

poemas.

1.1 Poesia lirica: uma breve abordagem sobre o género

Neste texto, em que as reflexdes tém como ponto de partida a teoria da
poesia lirica com base nos preceitos candnicos, sera abordado o género
textual/literario levando em consideracdo a presenca da subjetividade como
elemento definidor da poesia em estudo. O foco é apontar as caracteristicas da
poesia lirica, na modernidade/contemporaneidade, que se elas tém tornado a
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margem do que esteve e ainda permanece em evidéncia nas discussoes teoricas
e criticas.

Desde os primérdios da lirica, a insistente pergunta que se faz na poesia
€ sobre o sentido da existéncia do ser humano e do mundo que o cerca. O poeta
grego Pindaro, em seus versos, afirmara que a alma era uma dimenséo do ser
gue se esgota o campo do possivel. Dentro do campo do impossivel, os poetas
se adentram com a ardua tarefa de dizer o que, por ora, ndo conseguimos
expressar. Eles sdo responsaveis por manifestar as inquietacbes que sao
pertinentes a todo individuo para intuir verdades que a mente pensante ndo é
capaz de solucionar.

Comparando o suporte usado pelo poeta para expressar seus
sentimentos e reflexdes, a poesia € uma forma de manifestacao artistica que se
renova e reinventa em relacdo as outras artes. Mesmo que outras formas
artisticas utilizem recursos classicos, a arte amplia os sentidos na busca por
(des)realizar o que € conhecido e mergulhar no intangivel. Sendo assim, a poesia
€ essa forca, esse processo subijetivo de libertacao.

Segundo Octavio Paz (1982), a poesia pode ser definida como um
conhecimento capaz de transformar o mundo. Trata-se de um exercicio
individual de (des)construcdo, negacéo, exorcismo, o pensamento nao dirigido e
acdo do acaso. Ela ocuparia a dimensdao da subjetividade que procura
constantemente alcancar territérios jamais percorridos.

Octavio Paz (1982), na tentativa de melhor conceituar o que € poesia,
propde a diferenca entre ela e o poema. Para ele, poema seria a parte material,
a escrita que ocupa a instancia da técnica. JA a poesia, para o autor, € um
fendbmeno que se concretiza quando o que foi produzido/escrito gera impacto,
espanto, transformacéo, deleite, no leitor. O poeta, por sua vez, representaria

um mediador entre poesia e homem.

Cada poema é Unico. Em cada obra lateja, com maior ou menor
intensidade, toda a poesia. Portanto, a leitura de um sé poema nos
revelara, com maior certeza [...] o que é poesia. Mas a experiéncia do
poema — sua recriacéo através da leitura ou da recitagdo — também
ostenta uma desconcertante pluralidade e heterogenia [...] Para alguns
0 poema é a experiéncia do abandono; para outros do rigor. Os
rapazes leem versos para se ajudarem a expressar ou conhecer seus
sentimentos, como se somente nos poemas as arriscadas,
pressentidas batalhas do amor, do heroismo ou da sensualidade
pudessem ser contempladas com nitidez. Cada leitor procura algo no
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poema. E ndo é insdlito que o encontre: ja o trazia dentro de si (PAZ,
1982, p. 28).

A partir da citagdo Paz (1982), pode-se considerar o papel da recepcao
na experiéncia poética. O poema enquanto instancia material s6 se torna poema
guando tocado pela poesia, quando se confirma sua capacidade de conter,
suscitar ou emitir poesia. A partir disso, 0 homem, em contato com ela, vive
momentos de reflexdo/indagacao sobre simesmo e sobre 0 mundo que o rodeia,
dai sua capacidade de toca-lo/arrebata-lo.

Como dito, os versos liricos soam em esséncia quando surgem de uma
submersao intima profunda. A poesia lirica, de per si, configura temas
sentimentais, estado da alma e as impressdes pessoais. As composi¢coes, nesse
género, de um modo geral, sdo estruturadas em verso, além de apresentar
outras caracteristicas, como: presenca de estrofes, rimas, métricas, ritmo,
musicalidade, entre outras.

A palavra lirica, ao longo do tempo, sofreu algumas alteracdes, dado que
entre 0s gregos era composta para ser cantada ou acompanhada por musica.
Todavia, a partir da invencao da imprensa, durante o periodo do Renascimento,
no século XV, passou para o campo da palavra escrita para ser lida,
abandonando a ideia veiculada ao seguimento musical.

Cara (1989) contribui com as discussfes ao afirmar que, na Grécia Antiga,
a vida em comunidade era marcada por uma unido de ideias e crencas. Essa
unido foi expressa através da poesia épica que contava com um narrador
externo, que nao participava ativamente daquilo que estava contando. Ha de se
dizer que, na épica, o poeta nunca falava em seu proprio nome.

Diante disso, uma vez que os cidaddaos ficavam submetidos aos
regulamentos impostos pelas “polis” (cidade-Estado), surge uma necessidade de
uma manifestacao individual. A poesia lirica, nesse periodo, apresenta-se como
aguela que retoma a subjetividade, centrada nas catarses humanas, afastada do
factual. O poeta ja ndo é mais o porta-voz de uma classe social que clama por
condicbes melhores de existéncia, mas aquele que fala de seus proprios
anseios, dando origem a uma individualidade poética.

Segundo Cara (1989), a poesia lirica entre os romanos sofreu influéncia

da lirica grega e muito se destacou durante a época do Imperador Augusto. A
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lirica romana possuia certa diferenciacado para com a lirica grega, uma vez que
aquela consegue um distanciamento muito maior do que esta, no que diz
respeito as instituicbes sociais, econémicas, politicas e a criagdo de um mundo
imaginario por intermédio da palavra.

Outras mudancas foram surgindo em relagdo a poesia lirica. O verso
medieval, da regido de Provenca, foi fundamental para a tradicdo da poesia do
Ocidente, visto que trabalhava a lingua no esquema de tonicidade, fazendo
perdurar o aspecto da duragéo das silabas. Ainda sobre a poesia em Provenca,
duas vertentes se apresentaram em destaque: uma lirica de idealizacao
amorosa e outra do lirismo erdtico, sendo esta Ultima recuperada pela
modernidade. O periodo da arte provencal foi de maior importancia para o
desenvolvimento da poesia de conhecidos autores como Dante Alighieri e
Petrarca.

Ao tratar da poesia grega enquanto aquela marcada pela expressao
subjetiva, que nasceu acompanhada por musica, é importante considerar que
esta nao foi objeto de reflexdo para Aristoteles. O que se pode dizer, segundo
Cara (1989), é que o grande tedrico da Antiguidade refere-se somente de
passagem ao lirismo. Para Aristételes, musica, danga, escultura, pintura e poesia
eram consideradas “artes miméticas”, o que, para ele, era algo para além da
imitacdo. Essa constatacdo € importante para este estudo, uma vez que ainda
hd um entendimento de que o filésofo grego foi o precursor dos estudos da
poesia lirica, o que néo se efetiva, de fato.

Apos a Arte Provencgal, a poesia percorre caminhos diferentes. Ao se
referir ao Romantismo, este movimento literario dara lugar de destaque ao ritmo
no projeto de organizar a imagem do mundo/das coisas no poema. Sendo assim,
de acordo com Cara (1989), ritmo e analogia passam a ser principios
norteadores da poesia romantica. Os romanticos alemaes e ingleses, de modo
particular, foram fundamentais para garantir a distribuicdo ritmica dos acentos.

A autora continua pontuando que se € possivel pensar num “estilo lirico”
€ através dos romanticos que se pode encontrar modelos exemplares. Isso sé
foi capaz de acontecer, pois 0 dado subjetivo conseguiu ultrapassar o estagio da
simples confissdo para encontrar até mesmo seu oponente: os limites da propria
expressédo subjetiva, dando salto do coletivo e universal, uma vez que iSso se

sucedera até a era moderna.
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Dadas as mudancas sofridas pela poesia, ha modernidade, a lirica se
caracteriza pelo bloqueio ao discurso representativo e emotivo/sentimental que
predominava na literatura classica. Em tal processo, mesmo que houvesse um
desejo de persistir a ideia em ndo explorar mais 0os sentimentos, 0s poetas
modernos tenderiam a conservar aspectos da poesia classica para a criagdo de
uma nova estética.

Uma das grandes alteracdes sofridas pelo poeta nesse momento é que
ele vaga sem compreender qual € a sua real funcédo, visto que a relagdo entre
homem e natureza ja ndo € mais possivel. Friedrich, ao citar Charles Baudelaire,

= ”

afirma que o “poeta procura um asilo na multidao”. Todavia, esse sentimento de
obscuridade nao € visto sob maus olhos, ja que, segundo Baudelaire, “ha certa

gléria em ndo ser compreendido” (BAUDELAIRE apud FRIEDRICH, 1978, p. 43).

[...] dissonante, faz do negativo, ao mesmo tempo, algo fascinador. O
misero, o decadente, 0 mau, 0 noturno, o artificial, oferecem matérias
estimulantes que querem ser apreendidas poeticamente [...] sdo
paisagens inorganicas do espirito puro [...] o odor de alcatrao, estéo
cheias de alegria e de lamentacéo e, por sua vez, contrastam com as
amplas curvas vibrantes de seus versos. Extraidas da banalidade
como drogas das plantas venenosas, tornam-se... antidotos contra o
vicio da banalidade [...] (FRIEDRICH,1978, p. 43).

A poesia moderna surge a partir da necessidade tida por ela em ter
liberdade para transformar o homem, as coisas do mundo e também a
linguagem. Uma caracteristica da poesia desse tempo € que ndo precisa de
conexdes légicas para se fundamentar, a complexidade € um fendmeno
presente que se relaciona ao presente e cabe ao proprio leitor dar sentido a
composicgdo. Ela faz com que o leitor se sinta desconfortavel e alarmado, esses
sentimentos podem ser percebidos a partir do proprio contexto de producéo, que

€ 0 assunto do proximo tépico.
1.2 O contexto da modernidade e seus desafios
A sociedade, em muitos momentos datados na Historia, foi regida por

principios fundamentados na fé, na razdo. No entanto, a partir da segunda

metade do século XIX, devido ao grande desenvolvimento cientifico e
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tecnoldgico, o homem passou a utilizar a ciéncia como ferramenta para seu
progresso e suas descobertas.

A Revolucéo Industrial, que ocorreu na Europa durante o século XVIII,
proporcionou 0 surgimento de grandes metropoles. Contudo, esse
acontecimento nao foi capaz de interferir somente na estrutura das cidades, mas
propiciou uma mudanca no comportamento das pessoas, que passaram a
procurar pelos grandes centros em busca de melhores condi¢cdes de vida.

Logo, elas comecaram a reagir a essas transformacfes surgidas no
contexto social, alterando seus costumes e héabitos, adaptando ao
novo/diferente. Em razdo do fato de que a arte reflete os acontecimentos
advindos de uma sociedade, a expressao artistica também abarcou todas essas
mudancas.

A poesia que antes era mais intimista, que expunha as emoc¢des e 0s
sentimentos do autor ou do eu lirico, passou a representar os acontecimentos
modernos, demonstrando a capacidade da/do poeta de perceber a realidade na
gual estava inserido e transforma-la em contelddo para suas producdes. Os
artistas produzem em um ambiente marcado pela rapidez do cotidiano, regido
por maquinas e longas jornadas de trabalho. Sobre esse assunto, Sevcenko
(1994, p. 63) afirma:

O ritmo de vida era assinalado pelo potencial das novas fontes de
energia e pela sincopagem dos equipamentos mecéanicos ao invés do
batimento cardiaco. Era a pulsacdo humana que teria que se adaptar
aos indices exacerbados de acelerag¢do recém-introduzidos... Em meio
a esse admiravel mundo novo, nem mesmo a linguagem e a
comunicacdo humana subsistiram, consumidas que foram pelo
mondlogo monotom das maquinas, pelo ruido percussivo de ago e das
camaras de combustdo, pelos imperativos categdricos que normatizam
a rotina urbana.

Nesse contexto marcado por tantas mudancas e intenso
desenvolvimento, nasce a poesia moderna. E nesse espaco que 0 escritor
precisa descobrir seu novo papel, tendo em vista que, em um ambiente no qual
o capital conduz as relacdes, a poesia hdao encontra espaco. Todavia, como essa
arte reflete o problema da situagéo do poeta nesse meio, ela se renova e ganha
novos gestos de significacao.

A lirica moderna reflete a condicdo de ser e estar no meio urbano,

transmitindo, por intermédio de seus autores, um painel vasto de ideias e
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sensacbes citadinas, as quais enriqguecem suas producbes. E importante
salientar que a modernidade pode ser compreendida de varias maneiras, visto
gue € o conflito entre o ser e 0 meio que 0 sujeito vive, e esse meio traz consigo
vivéncias que fundamentardo sua escrita e sua releitura do mundo.

Fonseca (2000) assevera que ser poeta ha modernidade € estar em uma
condicdo diferente de escritor, pois o seu lugar na cidade € de alguém
“‘deslocado”, ja que a poesia na nova conjuntura social, comandada pelo
mercado, perde lugar para racionalizagdo do pensamento. A sensibilidade, o
demonstrar de sentimentos e emogdes deixam de ser relevantes, o importante
agora é a logica do capital. Contudo, mesmo diante desse cenario de

adversidades, a poesia resiste e se renova.

Na nova cidade, o poeta moderno vive uma situa¢éo de deslocamento,
em que experimenta uma mudanca de diregdo, um desvio de sua
natureza primordial. Nenhuma palavra define melhor a condi¢do do
poeta no mundo moderno ocidental como essa, deslocamento. O poeta
deslocado, aquele que esta fora de lugar, desarticulado, o seu oficio
parece fora de propdsito, num mundo organizado em torno da
producéo e do consumo de mercadorias (FONSECA, 2000, p. 45).

O poeta moderno esté inserido em um meio regido por um conjunto de
atitudes perante o mundo que, para Azevedo (1991), séo: a producao acelerada
em busca de dinheiro, um complexo de instituicbes politicas, como o Estado
nacional e a democracia de massa, o primado da subjetividade, o pluralismo e a
ideologia, a concepcao linear de histéria, a pesquisa e industrializacdo em niveis
de qualidade técnica, a burocratizacéo e a organizagéo politica da sociedade.

Em meio a esse contexto, 0 modernismo, no século XX, surge como um
movimento que revolucionara os paradigmas existentes. Esse movimento tem
em sua esséncia o desprender de regras e formas prontas, tendo como um dos
seus objetivos a quebra da tradicdo, buscando inovar ndo s6 a forma, mas
também a tematica. O mundo é novo e, por esse motivo, precisa de uma arte
gue corresponda as suas exigéncias e expectativas.

O poeta, além de buscar outras formas de se firmar nesse espaco,
assume outro lugar na sociedade, deixa de habitar um lugar “superior” e passa
a ser um diante de muitos na multiddo, sujeito que se movimenta na urbe,
ganhando a vida com sua arte. Essas constatacdes séo reforgcadas por Ferreira

Gullar (1989, p. 9), que diz: “O poeta moderno, sem mitologia e sem teologia,
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nao habita o Parnaso nem se sente tocado pela graca: caminha no chao de
asfalto da cidade e tenta transformar em canto a matéria vulgar do cotidiano”.

Sendo assim, 0 poeta passa a ser um grande representante da vida
moderna, como também um individuo atento e perspicaz a todos os
acontecimentos que o envolve, elegendo um novo olhar sobre sua posi¢ao no
mundo e também sobre a poesia que produz. Mediante esses novos vieses,
surge a poesia contemporanea, tendo em si novas roupagens, utilizando esse
ambiente como inspiracdo para 0s escritos.

E fundamental destacar a imagem de Walter Benjamin como o principal
responséavel pelos estudos sobre a cidade moderna na poesia do francés Charles
Baudelaire. Seus estudos permitiram entender que a cidade é um l6cus onde o
escritor moderno apresenta suas relaces, possibilidades e problemas, pois,
apesar de ser vista, de certa forma, com bons olhos, a partir de todos os
progressos surgidos nesse periodo, a modernidade também traz um lado
sombrio.

O filésofo estadunidense Marshall Berman, por meio de sua obra Tudo
gue é sdlido desmancha no ar (1986), assegura que a modernidade liquefaz o
gue antes era sélido. Para o autor, esta modernidade oscila entre dois
sentimentos: o desejo de mudanca e o lado negativo que essa mudanca pode
provocar. A modernidade pode ser entendida como um conjunto de experiéncias
vividas por varias pessoas que compartilham o mesmo ambiente. Este ambiente
€ movido pela mudanca e pela inseguranca que a mudanca traz.

Tudo que vem acontecendo com a modernizacgéao, tais como descobertas
cientificas, evolucado tecnoldgica, expansao da urbanidade, produ¢cdo em massa,
explosdo demografica sdo processos que significam o0 progresso, O
desenvolvimento. Contudo, esses mesmos processos sugerem a medio e longo
prazo acontecimentos que vao a contramédo do progresso, como € 0 caso da
segregacao social, sendo essa a primeira mudanca que gera angustia, afinal,
sempre havera alguém que nao desfrutara do desenvolvimento gerado pela
modernidade.

Para além do exemplo da segregacao, no caso no continente americano,
h& uma significativa parcela da populacdo que enfrentava sérios problemas
sociais, analfabetismo, pobreza, falta de salde, desemprego, fome, entre outros.
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Todos esses fenOmenos encontraram suas causas no modelo econdmico
vigente, o capitalismo, que deixou e ainda continua deixando suas marcas.

Devido a ambivaléncia existente entre os beneficios trazidos pela
modernidade e os maleficios que surgiram com ela, a modernidade instaura o
paradoxo da confianga em meio ao ceticismo. O resultado geral é um sentimento
de perda e ndo de conquista. Para fins de constatacdo, Nelson Mello e Souza
(1994) escrevem que a Modernidade coincide com uma cultura em crise ampla:
social, politica, econdmica, ecoldgica, ética, psicoldgica, entre outras.

A crise psicoldgica se d4 na medida em que a civilizagdo se depara com
as angustias individuais, que se tornam crescentes, e também com o desencanto
do mundo. Ao se referir a Rouanet, Nelson Mello e Souza (1994, p. 42) reforcam
que “o mal-estar na Modernidade se manifesta sob a forma de um grande
ressentimento contra a civilizagao”.

E viavel discorrer também que, ao tratar da modernidade, na literatura, é
necessario pensar em rupturas com o antigo, com a tradicdo e ter um olhar
voltado para o futuro. Sobre rupturas, os individuos séo levados a compreender
0 impasse que é a modernidade literaria: ela é a tradicdo de rupturas. O futuro
da modernidade literaria precisa recorrer ao recomeco e isso pode ser feito
através de uma releitura do passado. O objetivo principal da modernidade era
romper com a tradicdo e isso foi se tornando pratica recorrente. Essa é a
proposta de Octavio Paz (1984), em seu estudo intitulado “A tradicéo da ruptura”,
no livro Os filhos do barro.

Em consonancia com outros estudiosos, Octavio Paz (1984) compreende
gue o final do século XVIII equivale ao inicio da modernidade. Desde entéo, vé-
se na periodizacao literaria, momentos que sdo marcados pela oposicdo com o
passado: Romantismo, Realismo, Naturalismo, Simbolismo. A dificuldade, entéo,
de demarcar o inicio do movimento moderno é evidente. Entretanto, ha, como
discutido anteriormente, certo consenso em associa-lo ao desenvolvimento
industrial-tecnolégico desde o século XVIII.

De todas as discussodes realizadas em torno do que foi/é a modernidade,
sdo assimiladas aqui aquelas em que se manifesta quao paradoxal ela €. Esse
carater paradoxal foi, inclusive, expresso pelo préprio Baudelaire e pode ser
encontrado em suas produc¢des. Importante dizer que a arte foi e € influenciada

pelo contexto sécio-historico em que foi produzida. Por essa razdo, compreender
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0s principais eventos e pontos de vistas que surgiram, a partir desses
acontecimentos, durante o século XIX e XX leva a entender melhor as
expressdes artisticas surgidas nesse periodo, no caso deste trabalho, das
producdes poéticas de Hilda Hilst. Sendo assim, pretende-se, a seguir,
apresentar algumas informacdes importantes acerca de Hilda Hilst, uma poeta

notavel no cenario da literatura moderna e contemporanea.

1.3 Hilda Hilst: vida e literatura?

Hilda Hilst, nascida em 21 de abril de 1930, em Jad, interior de Sao Paulo,
ingressou na carreira literaria cedo, aos 20 anos, com o livro de poesia
Presséagio, na década de 50. Desde sua insercdo no ensino superior, foi vista
pela sociedade como uma mulher subversiva, polémica e de comportamento
avancado para a época.

Foi influenciada a escrever pelo seu pai, Apolonio de Almeida Prado Hilst,
gue fora poeta, jornalista e ensaista. O pai de Hilda sofria com esquizofrenia e
foi internado em um sanatério em Campinas, tendo falecimento em virtude dos
agravamentos provocados pelos distarbios psicoldgicos.

Ainda na década de 50, Hilda Hilst comecou sua escrita poética,
publicando Balada de Alzira (1951), Balada do festival (1955) e, em 1959, lancou
Roteiro do siléncio e Trovas de muito amor para um amado senhor. Nos anos
60, a escritora publicou outras duas obras: Ode fragmentaria (1961) e Sete
cantos do poeta para o anjo (1962).

Hilda foi influenciada pelo escritor grego Nikos Kazantzakis a continuar
seu oficio de poeta e, desde entéo, decidiu dedicar-se integralmente a Literatura.
Em 1963, muda-se para a fazenda S&o Joseé, cuja proprietaria era sua mae,
Bedecilda Vaz Cardoso, situada em Campinas. A casa foi posteriormente
batizada como “Casa do Sol” e tornou-se, depois de sua morte, o Instituto Hilda
Hilst.

! Para a escrita desta parte da dissertacéo, foi necessario realizar pesquisas feitas por estudiosos
que tratam da vida e obra de Hilda Hilst, bem como de suas producdes poéticas. Para isso, Leal
(2012), Santos (2018) e Monteiro Janior (2019) foram os referenciais que usamos para
fundamentar este subtdpico.
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Nessa casa, Hilda continuou sua producdo dedicando-se a prosa
dramaética e ficcional, estudos sobrenaturais, além de ter produzido mais poesia.
A Casa do Sol era frequentada por muitos intelectuais: Caio Fernando Abreu,
Leo Gilson Ribeiro, além da artista plastica Olga Bikenky, entre outros.
Atualmente, o Instituto Casa do Sol possui um programa de residéncia para
artistas e pesquisadores.

O teatro de Hilda Hilst foi produzido em uma fase entre a poesia, que ja
estava consolidada, e a prosa de ficcdo, que comecaria a ser publicada a partir
da década de 1970, sendo constituida pelos seguintes titulos: A empresa ou A
possessa: estdria de austeridade e excecdo (1967), O rato no muro (1967), O
visitante (1968), As aves da noite (1968), O novo sistema (1968), O verdugo
(1968), e A morte do patriarca (1969).

A prosa de ficcdo foi inaugurada pela publicacdo de Fluxo-poema, em
1970, seguida pelo livro Qados (1973) e também por Ficgdes (1977). No ano de
1974, a escritora voltou a produzir poesia com Jubilo, memdéria, noviciado da
paixdo, que apresenta elementos constitutivos de um amadurecimento poético
por parte da escritora.

Na década de 1980, a obra hilstiana oscila entre prosa e poesia. Nessa
época, reuniu sua producéo poética dos anos de 1959 a 1979, no livro Poesia.
Além dessa publicacédo, foi responsavel por lancar Da morte. Odes minimas e
publicou a obra ficcional Tu ndo te moves de ti. Em 1982, A obscena senhora D.
chega as livrarias. Ainda na década de 80, lancou Poemas malditos, gozosos e
devotos (1984), as obras poéticas Sobre a tua grande face (1986), Amavisse
(1989) e também a narrativa Com meus olhos de céo e outras novelas (1986).

Depois de uma movimentada vida social, Hilda Hilst teve grande
notoriedade, passou a conceder inimeras entrevistas e reportagens nos jornais
de Sao Paulo. Na década de 1990, a escritora produziu uma literatura
considerada “pornografica”, com a publicacdo de uma tetralogia, iniciada com A
obscena senhora D (1982) e, posteriormente, com O caderno rosa de Lory Lamb,
Cartas de um sedutor (1991) e Contos d’escarnio/textos grotescos (1992),

década em que sua literatura passou a ser traduzida em diversas linguas?.

2 Com base em registros do Teatro completo (2008), as produgdes literarias de Hilda Hilst foram
traduzidas para o francés, italiano, espanhol, inglés e alem&o, sendo capaz de totalizar vinte e
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O editor Caio Graco Prado, assim como o artista plastico Wesley Duke
Lee ndo aprovaram a obra O caderno rosa de Lory Lamb, devido a temética
acerca da sexualidade, demonstrando indignacao e espanto quanto a producao.
Teixeira (2010) acredita que a recusa a esse tipo de escrita se da por conta de
uma critica pudica e hostil & representacdo da sexualidade na arte. Para a
escritora (2009, p. 22):

A Optica da obscenidade hilstiana é a comprazida e irreverente visdo
do declinio do mundo burgués, o retrato da subtil mutacdo do homem
sem qualidades de Musil no homem sem ética. Nasce assim a
reprovacgdo, que é, em verdade, uma resposta ao desejo cru, irracional
e abusivo de desmistificar tudo, de evidenciar a desumana natureza
metafisica da cultura burguesa, contrariando cada simbolo hipécrita da
ordem estabelecida.

Em 1992, foi lancada a obra Do desejo, livro de poemas, e Bufdlicas, livro
de poesia obscenas. Além dessas producdes, Hilda Hilst publicou Rutilo nada,
gue recebeu o Prémio Jabuti. Em 1995, foi publicado o livro de poesia Cantares
do sem nome e de partidas e, em 1997, Estar sendo. Ter sido. A obra Cascos e
caricias: crbnicas reunidas, de 1988, é formada por cronicas que a autora
escreveu entre 0s anos de 1992 e 1995, para o Jornal Correio Popular. Por
altimo, em 1999, uma nova antologia poética é lancada sob o titulo Do amor.

Em 2000, a escritora dedicou-se a criacdo de pecas teatrais lancando seu
Teatro reunido, que contemplava obras como A empresa, O rato no muro, O
visitante e Auto da barca de Camiri. A publicacdo das oitos pecas da autora
apenas aconteceria depois de sua morte, em 2008, com o Teatro completo.

A poesia hilstiana também foi transformada em mduasica. O compositor
José Antdnio Almeida Prado, em 1960, escreveu a musica Cangéo para soprano
e piano e Pequenos funerais cantantes e, em 1969, conquistou o primeiro lugar
no | Festival de Musica da Guanabara. Em 1996, com a musicalizacdo de
Cantares do sem nome e de partidas, o0 maestro obteve o 1° prémio no IX
Concurso de Composicao Francesc Civil, na Espanha. Outros compositores
também se destacaram com musicas a partir de producdes da escritora.

Hilda Hilst possui uma obra vasta, com reconhecimentos e premiacdes. O

livro Cantares de perda e predilecéo (1983) recebeu os prémios Jabuti e

duas obras em lingua estrangeira. Outros trabalhos de traducao foram realizados a partir desses
registros.
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Cassiano Ricardo, este ultimo do clube de poesia de S&o Paulo. Por meio da
obra Sete cantos do poeta para o anjo, Hilst ganhou o prémio Pen Clube de Séo
Paulo, em 1962. Além dessas premiacdes, varias outros reconhecimentos foram
feitos, como aquele que partiu da editora Globo, que comecou a publicar as
obras da poeta, popularizando uma escrita que era reconhecida pelos criticos,
mas pouco apreciada pelo publico.

A escritora costuma reclamar que sua obra ndo era lida. Através de
entrevistas, ela exerceu um papel de divulgadora de seus escritos. Nao foi
enquadrada facilmente em algum estilo restrito, mas com base na perspectiva
de Alfredo Bosi (1989, p. 541), pode ser localizada no quadro de escritores que
escreveram de forma independente das vanguardas concretista e pos-
concretista, ao lado de Gilberto Mendonca Telles e Adélia Prado.

Na vida, depois de ter aparecido constantemente em eventos sociais, a
autora optou por isolar-se e dedicar a literatura e aos estudos sobre imortalidade.
Depois encerrou sua carreira literaria, alegando que tudo que tinha que ser dito
ja havia sido falado por ela. Hilda, apesar de ter morrido satisfeita por tudo aquilo
gue produziu, enfrentou momentos dificeis: padeceu em um hospital publico,
vitima de ferida no fémur ocasionada por uma queda doméstica. A poeta deixou
suas producfes para sua geracdo e também para as geracdes futuras que,
segundo Viana (1973), estariam prontas para sua obra.

1.4 A escrita feminina como poténcia em Hilda Hilst

A Igreja Catélica, durante a Idade Medieval, criou a imagem da bruxa
pautada no comportamento feminino, que era considerado anormal pelos
padrdes da época e também pelos dogmas cristdos. As mulheres passaram a
representar um perigo para a sociedade devido a sua inteligéncia, capacidade
sensorial e intuicdo. Dessa forma, muitas foram perseguidas e condenadas a
fogueira como forma de castigo por apresentarem crengas e praticas opostas as
pregadas pela instituicdo religiosa.

Hilda Hilst foi uma escritora que viveu e produziu suas obras em um
periodo da histéria marcado por inUmeros subjugos quanto ao comportamento
feminino. Todavia, mesmo diante de um cenario caracterizado por

discriminagdes e preconceitos, transgrediu normas colocadas como inaceitaveis.
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Uma das transgressdes de Hilst foi ter produzido uma poesia capaz de
problematizar a situacdo da mulher, seus desejos e relagfes, além de discursar
sobre tematicas que, ainda hoje, sdo consideras tabus, tais como: erotismo,
sexualidade e até mesmo pornografia.

Sobre a temética da sexualidade, Marcia Denser (2015) afirma que
apenas os homens podiam escrever sobre esse assunto e, mesmo assim, sua
escrita deveria seguir alguns padrbes, como apresentar uma abordagem
elegante, polida, fria quanto ao tema. As mulheres n&o tinham o poder de
escrever sobre sexo, questdes relativas ao corpo, pois todas estas eram
prerrogativas masculinas. Por esse motivo, Hilda foi denominada como
promiscua, prostituta, por ter se deslocado de um lugar de siléncio, do espaco

da casa e de subserviéncia ao homem.

A escritora transgride a separacgéo tacita existente entre esfera piblica
e privada, transformando-se ela prépria, a mulher que publica, em
mulher publica, quer dizer, a prostituta, que € a mulher publica por
exceléncia; historicamente, qualquer mulher que ousasse agir em
publico, arriscava-se a ser identificada como tal (DENSER, 2015, p.
205).

Mesmo com a tentativa de apagamento de mulheres escritoras,
atualmente, percebe-se que livros de autoria feminina tém sido amplamente
divulgados no Brasil, tanto de mulheres brasileiras, como estrangeiras, como é
0 caso de Lygia Fagundes Telles, Clarice Lispector, Conceicdo Evaristo,
Chimamanda Ngozi Adichie, a prépria Hilda Hilst.

Tais escritoras, embora diante de um cenario que as inferiorize e
discrimine, tiveram o desafio de se reapropriar de discursos considerados
proibidos, como a tematica da sexualidade feminina, fundamental para a
constituicdo da identidade. Esse fator foi fundamental para as mulheres na
literatura, pois elas deixaram de ser sujeitadas pela linguagem dominante/
masculina e passaram a enunciar.

Na obra Cantares (2004), de Hilda Hilst, por exemplo, podem ser
observados sujeitos femininos desejantes, movidos pela paixado, dispostos a
assumir um discurso que exprima sua interioridade e também aquilo que néo se
mostra pela via do racional. Os impulsos naturais sdo transformados em reflexao

por meio de alguns poemas, como é o caso do canto XXXVII:
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(...)
que altas novas
este canto de mulher:

um odio de esclarecer desejo que ndo se mostra.

Um édio-fémea, senhor,

E bem o fosso onde cresce a rosa:
A rara. De 6dio-formoso

(HILST, 2004, p. 71)

Odio e amor encontram-se espaco na poética da escritora. S&o
sentimentos intensos, que nao se excluem completamente. A rosa rara do amor
desabrocha despertando o 6dio. A expressao usada no décimo quinto verso
“‘0dio-fémea” esta inscrita no campo de semantico feminino, ndo € comum a
qualquer ser. Esse amor € intenso e fértil e faz nascer outro sentimento
contraditorio: “6dio-formoso”, que nutre os Cantares de perda e predilegéo.
Todos esses sentimentos estdo presos a uma pessoa apaixonada, que so € feliz
nessa situacdo contraditéria que a alma feminina canta com intensidade.

Em Roteiro do siléncio (1959), Hilda mostra uma poeta dividida entre o
apelo de sujeito poético mais intimista e confessional e a busca de um mundo
real, uma vez que o contexto de producdo em que a escritora se insere €
marcado por guerras, favorecendo esta confusdo. A solugdo para este entrave
estava na esfera amorosa, principalmente na esséncia de Camdes, que busca a

plenitude da vida na ilusdo amorosa, como prevé o soneto Il, da referida obra:

E meu este poema ou é de outra?

Sou eu esta mulher que anda comigo
E renova a minha fala e ao meu ouvido
Se ndo fala de amor, logo se cala?

Sou eu que a mim mesma me persigo
Ou é a mulher e a rosa que escondidas
(Para que sejas eterno 0 meu castigo)
Langcam vozes na noite tdo ouvidas?

N&o sei. De quase tudo ndo sei nada.
O anjo que impulsiona 0 meu poema
N&o sabe da minha vida descuidada.

A mulher ndo sou eu. E perturbada
A rosa em seu destino, eu a persigo
Em direcéo aos reinos que inventei.
(HILST, 2017, p. 90-91)
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O soneto citado, quanto a sua estruturacdo, possui dois quartetos e dois
tercetos, mas ndo segue o padrao de rimas quanto a posi¢ao na estrofe, variando
entre cruzada e interpolada. Quanto a sonoridade, caminha entre as rimas
imperfeitas, consoantes e, principalmente, toantes. No que diz respeito aos
aspectos tematicos, pode-se ver o questionamento que o eu lirico realiza sobre
si mesmo, trata-se de um poema voltado ao eu. Em todas as partes do texto, ha
presenca de pronomes gque marcam a primeira pessoa do singular (meu, me,
mim, minha). O soneto trata do amor, um eu que esta sempre na luta entre ser
uma e ser outra, indicando o desconhecimento sobre si mesma.

Pode-se enxergar também o jogo de palavras que demarcam oposicao,
tais como: fala/cala, tudo/nada. A metalinguagem é uma caracteristica presente
no poema, uma vez que € um soneto que trata do préprio fazer poético. Ha certas
duvidas apresentadas por quem enuncia. Os quartetos, por exemplo, sao
formados por questionamentos, jA os tercetos sdo tentativas de respostas as
indagacoes feitas.

Contudo, nota-se que os tercetos ndo possuem respostas concretas sobre
o que foi perguntado, tendo em vista que ele ja se inicia com a expressao “Nao
sei”. Essa resposta mostra que o eu lirico ndo consegue responder as perguntas
feitas para ela mesma, indicando certa incompreensao de si enquanto sujeito.

E interessante perceber a figura do anjo, no décimo verso, pois com sua
imagem, o soneto ganha um tom religioso/transcendental. O anjo é um ser que
impulsiona a condi¢do do escrevente, mas aquele também néo sabe o quanto a
vida do eu lirico carece de cuidados. Para finalizar, a mulher segue em busca da
rosa pelos reinos que ela mesmo inventou e esse reino pode ser o lugar onde se
impera a poesia.

Além da discussdo que Hilda faz sobre os sentimentos femininos, a
relacdo das mulheres com seus respectivos parceiros, o trabalho da poeta, a
escritora conseguiu reunir alguns poemas que abordam a tematica do corpo,
Visto que este integra a caracterizacao da persona lirica.

Nesse sentido, 0 corpo, especificamente em Cantares, carrega as marcas
do sofrimento, da finitude, provocada pela efemeridade da vida. O eu lirico
presente na poética hilstiana tem compreensao sobre a passagem do tempo por
meio das marcas deixadas no corpo. Além dessa percepcdo, o sujeito lirico

expresso nos poemas se da conta de que €, por intermédio do corpo, que surgem
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0S prazeres, as paix0es, 0S gozos, assim como a sua propria representacao
como individuo.

O sujeito que possui consciéncia de seu corpo esta aberto ao outro. Além
disso, nele se depositam as sensacfes, as emocdes, 0s sentimentos, formando
sua subjetividade. Tal aspecto é apresentado nos poemas de Hilda Hilst através
de imagens sobre 0 seu corpo e isso sera enxergado com uma forma de
representacdo do sujeito lirico. Ainda em Cantares, o poema XIX exemplifica

essas caracteristicas:

XIX

Corpo de carne

Sobre um corpo de agua.
Sonha-me a mim
Contigo debrucada
Sobre este corpo de rio.
Guarda-me

Solidao e nome

E vive o percurso
Do que corre
Jamais chegando ao fim.

Guarda esta tarde

E repBe sobre as dguas

Teus navios. Pensa-me

Imensa, lluminada

Grande corpo de agua

Grande rio

Esquecido de chagas e afogados.

Pensa-me rio
Lavado e esquecido de tua carne.
(HILST, 2004, p. 52)

Nesse poema, Hilda Hilst estabelece os lugares do eu e do tu. Enquanto
0 eu se manifesta como sujeito ativo, o tu € um interlocutor que néo possui voz
ativa no texto. Nos versos, criam-se imagens que indicam a procura de uma
elaboracdo mais consistente do sujeito lirico que se apresenta como fluido, uma
vez que ndo ha uma caracterizagdo delimitada dele.

As imagens que compdem o texto atribuem sentido a uma constituicdo
basica do eu: “corpo agua”, “corpo do rio”. Essas palavras se interligam a
adjetivos como “Grande”, “Imensa” e “lluminada”. Essas imagens também
propéem que assim como um rio, o eu se modifica e flui, sendo um sujeito amplo

e extenso.
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O tu, de modo diferente, mostra-se por imagens mais concretas, sendo
denominado (“Corpo de carne”; “navios”). A corporificagdo do eu através do outro
perpassa todo o poema. Na primeira estrofe, ha uma relacédo de pertencimento
do sujeito em relacdo ao amado, mas ao promover este pertencimento, aquele
nao deseja que este a tome por inteiro, mas que a deixe fluida: “E vive o percurso/
“Do que corre/ Jamais chegando ao fim”.

A partir da terceira estrofe, a formacao do eu sera pensada pelo outro. O
eu deseja que o tu o veja como um ser que, mesmo “afogado”, neste outro se
constitua em sua ampliddo. Na ultima estrofe, 0 eu comeca a ter um corpo ja que
este foi “Lavado e aquecido” pelo corpo do eu-lirico. Em resumo, percebe-se que
a tentativa de corporificacdo do sujeito lirico € uma forma pela qual ele tentara
exprimir a sua subjetividade, que s6 ganhara corpo através do outro e também
da palavra, ja que este € um sujeito imaginado pela forma realizada do poema.

O texto anterior dialoga com outro presente em Cantares: o IX. Nele, é
possivel perceber a tentativa de reintegracdo do corpo em busca de sua

plenitude com o outro:

llharga, osso, algumas vezes é tudo o que se tem.
Pensas de carne e ilha, e majestoso 0 0sso.

E pensas maravilha quando pensas anca

Quando pensas virilha pensas gozo.

Mas tudo mais falece quando pensas tardanca

E te despedes.

E quando pensas breve

Teu balbucio trémulo, teu texto-desengano

Que te espia, e espia o0 pouco tempo te rondando a ilha.
E quando pensas VIDA QUE ESMORECE. E retomas
Luta, ascese, e as mos vao triturando

Tua esmaltada garganta... Mas assim mesmo

Canta! Ainda que se desfacam ilhargas, trilhas...
Canta o comeco e o fim. Como se fosse verdade

A esperanca.

(HILST, 2004, p. 25).

O poema que esta inserido na secdo de Cantares do sem nome e de
partidas (1995) inicia-se descrevendo um corpo que ressalta a sua sensualidade
através da escolha vocabular: “llhargas”, “osso”, “carne”, “anca”, “virilha”. Esse
corpo € caracterizado com auxilio de adjetivos que elogiam e reforcam ainda
mais a sua beleza, sendo denominado como “majestoso” e razdo que leva os

olhos do amante a ficarem maravilhados, culminando em gozo.
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O poema aborda, nos primeiros quatro versos, 0 sentimento de
completude, uma vez que 0 gozo representa a maior experiéncia de prazer que
0 corpo manifesta, em que ocorre a suspensao do tempo, possibilitando a sua
integracdo com o eterno. Ha& também um sentimento amoroso presente nos
versos e que é mostrado através de versos cantados em tom de admiragéo, este
corpo belo € algumas vezes tudo o que se tem.

Todavia, o poema também mostra a transitoriedade do corpo, o fato de
que ele é uma unidade breve que esta o tempo todo em mutacdo. Esse
acontecimento também concorda com a experiéncia do prazer, advinda da
pratica sexual, visto que esta também é momentanea. Dessa forma, apds 0 gozo,
0 sujeito se conscientiza de que sua existéncia € efémera e que €, através dessa
experiéncia, que ele se recorda de sua materialidade passageira. Por isso, 0
sujeito poético, ao possuir a consciéncia passageira do corpo e também da
despedida do ser amado, propde a separacao dos corpos.

Entre o sétimo e décimo versos, 0 que se tem aparente € a manifestacao
da brevidade do gozo, que leva o homem a uma experiéncia transcendental, que

se assemelha a morte:

E quando pensas breve

Teu balbucio trémulo, teu texto-desengano

Que te espia, e espia 0 pouco tempo te rondando a ilha.
E quando pensas VIDA QUE ESMORECE. E retomas
Luta, ascese, e as mos vao triturando

Tua esmaltada garganta (...)

(HILST, 2004, p. 25)

O décimo primeiro verso é a demonstracdo do momento de éxtase do
sujeito, em que a cena do “balbucio trémulo” representa o prazer sobre essa
experiéncia que é curta, breve. A expressao “pouco tempo” remete a duas
possiveis significacdes: primeiramente demonstra a brevidade do instante de
deleite, além disso, tem-se 0 tempo que a todo momento esta rodeando o corpo,
levando ao esmorecimento — Vida que esmorece”. Esse esmorecimento pode
ser entendido como o0 sentimento de angustia devido a sua existéncia que é
limitada.

O poema pode ser visto sob dois prismas a partir da ideia de unido dos

Corpos, pois, se por um instante, o texto revela as sensacgdes positivas que
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circundam o corpo, por outro lado, demonstra a angustia devido a compreenséao
de que a existéncia € efémera.
Nos versos finais, a luta entre a materialidade do corpo e sua tentativa de
se ascender é mostrada de maneira concreta, como se pode notar:
Luta, ascese, e as mds vao triturando
Tua esmaltada garganta... Mas assim mesmo
Canta! Ainda que se desfacam ilhargas, trilhas...

Canta o0 comeco e o fim. Como se fosse verdade
A esperanca.

Apés o instante de esmorecimento, 0 sujeito poético busca a sua
recomposigao (“E retomas”). Para isso, o corpo procura uma for¢ga que se dara
junto a palavra “ascese”, que indica uma unido dada a algo mistico, espiritual,
revelando uma procura por esperanga, como se percebe no dltimo verso.
Contudo, diante dessa tentativa de se recompor, o sujeito enfrenta alguns
obstaculos, como “as més do tempo”, que vao triturando a garganta, conferindo
um impedimento de seu cantar. Todavia, mesmo diante desse problema, o eu
lirico assume uma postura combativa e “canta”, tanto o comec¢o quanto o fim.

O canto também indica a incerteza do gozo, ao dizer “comego e o fim”,
metafora que representa a vida e a morte, afirma: “como se fosse verdade / a
esperancga”, dando uma ideia de possibilidade, ndo de efetivagao. O “comeco e
o fim”, sendo apresentados como metafora para a vida e a morte, é também a
expressdo da unido dos casais e, por isso, a esperanca dita no final do poema
cria uma expectativa quanto ao gozo.

Para o poema escolhido para a analise, foi possivel perceber a
abordagem sobre o desejo. Este € um sentimento que movimenta ndo somente
0 poema em questdo, mas toda a obra Cantares. A decisé@o de se escolher este
poema se deve a uma tentativa de mostrar que a busca pela completude
amorosa se da pela unido dos corpos, além de apresentar uma voz feminina,
gue fala de seus sentimentos, suas emocodes, suas ansias. Apesar do cenario de
interdicdo dado as mulheres, Hilda se coloca como aquela que rompe padroes,

falando de si e do outro.
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2 METAMORFOSE: aspectos da subjetividade em Hilda Hilst

Objetiva-se, neste capitulo, compreender algumas concepcdes ligadas a
subjetividade na poesia lirica moderna e contemporanea. Em primeiro momento,
discute-se acerca da subjetividade e enunciacdo lirica através de alguns
estudiosos da area, como: Hegel (1997), Combe (1999), principalmente, além de
outros estudiosos que contribuem significativamente para a escrita deste texto.
Posteriormente, trata-se do fingimento poético a partir do uso de mascaras, que
€ um artificio usado na lirica dos dois tempos e que se encontra presente nas
duas obras em estudo.

Para este topico, como aporte tedrico, sdo presentadas teorias de
Hamburguer (2007), Nietzche (1992), Carlos Ceia (2008), entre outros. Além das
apresentacodes tedricas sobre essas teméticas, sao feitas andlises de poemas
tanto de Cantares (2004), como de Sonetos que ndo s&do, numa tentativa de
elucidar de que forma a subjetividade, em especial o recurso da mascara — visto
gue este recurso é a proposta de recorte da discussdo sobre subjetividade — é
apresentada na obra poética da autora em estudo. O que se pode antecipar
guanto a questao das mascaras é que o eu lirico se apropria destas como forma
de multiplicacdo da sua imagem. O sujeito, diante disso, multiplica-se, distorce,
num dissimular de sua determinagdo, criando um fluxo dinamico, que é
formulado pela tessitura poética, abrindo-se para constantes leituras, releituras

e interpretacdes.

2.1 Subjetividade e enunciacdo lirica

Os estudos mais recentes sobre a subjetividade podem ser enquadrados
em duas linhas de raciocinio: uma representada pelos moldes da modernidade,
relacionados a tradicdo racionalista, como a dialética de Hegel; e outra pelos
paradigmas contemporaneos, que estédo ligados a crise da modernidade, cujo
traco mais comum, como preconiza Signorini (1998), é a negacao da ideia de
desenvolvimento teleoldgico e da irreversibilidade do tempo.

Diante disso, a problematica em torno da subjetividade esta estritamente
ligada a questdo da identidade do individuo. Em virtude disso, € fundamental
considerar as diferentes concepg¢des do sujeito que nortearam a formacao da
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identidade nos tempos modernos. Caso se tome como referéncia a nocao de
sujeito tida por Descartes, pode-se considerar, entdo, a pessoa humana como
um individuo unificado, centrado, marcadamente masculino. Por outro lado, o
sujeito sociolégico compreende a formacao do ser humano a partir da interacédo
entre individuos diferentes, que possuem outras culturas, pensamentos e
comportamentos, propiciando a constituicdo de um sujeito enraizado num tempo
e espaco, em gue elementos, como a lingua, a nacéo e os costumes contribuem
para a sua subjetivacao.

Todavia, esse sujeito tido como integro, integrado ao corpo social, tornou-
se fragmentado com as rapidas mudancas que aconteceram no século passado

e continuam acontecendo até os tempos atuais. Assim, diferentemente da
concepcao de sujeito uno e homogéneo, ou plural e heterogéneo, o sujeito que

apresenta a crise da modernidade se constitui entre diversas formas de
linguagens, que se mostra como complexo, problematico pela descontinuidade.

Segundo Dominique Combe (1999), a tentativa de definir o sujeito lirico
tem origem no Romantismo alem&o. Com inumeros estudos empreendidos, foi
conferida a poesia lirica o status subjetivo, em funcdo do papel preeminente que
ela confere ao eu, j4 a poesia dramética foi considerada objetiva, a épica, por
fim, objetivo-subjetiva.

A ideia de que o poeta devia ser sincero em seus poemas, ou seja, expor
sua personalidade ou intimidade veio a partir do Romantismo, que pressupunha
a transparéncia do sujeito, permitindo ao critico ler o poema como a expressao
do conteudo do “eu” criador. Tais afirmacdes encontram respaldo na teoria de
Combe (1999, p. 129-130), que ao problematizar essas questdes, afirma que o
“sujeito poético, que € o sujeito real, € em primeiro lugar um sujeito ético,
plenamente responsavel por seus atos e palavras, e por iSso um sujeito de
direito”.

Sendo assim, a concep¢do do Romantismo € a de que o poema € um
meio de confissdo do artista. Pressupbe-se, assim, que ndo ha espaco para
ficcdo e artificio nessa acepcao. Essas ideias, para Bordini (2013), além de
serem trazidas pelos romanticos, podem ser percebidas desde a Antiguidade.

Segundo a autora:
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A lirica sempre esteve cercada de uma aura de expressividade direta,
sendo amparada na emogdo ou sentimento, como se a voz que se
ouvia no poema fosse a do proprio poeta enquanto individuo histérico
diferentemente da vozes encontradas nos contos, lendas, romances e
dramas que pareciam um artificio, afastando do texto a pessoa do
poeta (BORDINI, 2013, p. 25-26).

Essa sensacdo, conforme afirma a ensaista, continuou ndo apenas na
Antiguidade, mas também em outros movimentos literarios, como pontuado
anteriormente. Diante disso, Hegel (1997) defende que as bases da poesia lirica
sdo a particularidade, a individualidade e os contetdos dos poemas liricos terdo
origem no pensamento intimo do poeta.

Percebe-se, assim, que para Hegel (1997), o cantar esta estritamente
ligado a interioridade do escritor. Embora o poeta cante o mundo, seu canto
ocorrera pela particularidade do proprio poeta. Para esse autor, o verdadeiro
poeta lirico € aquele capaz de cantar as circunstancias, sejam elas quais forem,

com base em sua individualidade poética. Destaque para as palavras do autor:

Com efeito, o verdadeiro poeta lirico vive em si mesmo, apreende as
circunstancias conforme a sua individualidade poética, e por mais
variadas que sejam as relacbes que se estabelecam entre a
interioridade, por um lado, e o mundo sensivel por outro, o tema
principal é o livre movimento de seus proprios sentimentos e
meditacdes (HEGEL, 1997, p. 518).

Seguindo os principios da teoria hegeliana (1997), o poeta é uma entidade
gue manifesta suas vivéncias, seus sentimentos e emocdes. Mesmo quando ele
nao fala de si, aborda o tema exterior, nele coloca toda sua subjetividade. Hegel
(1997) credita que o mundo exterior € tomado apenas como ponto de partida
para a expressao subjetiva, dado que 0 que interessa a poesia lirica é a
expressdo da subjetividade e néo a realidade exterior. Essas concepcdes
servem para elucidar por que durante tanto tempo a poesia lirica foi concebida
como uma leitura do eu através do mundo.

Depois do Romantismo, a nogéo de eu lirico se vincula a crise filosofica
do sujeito, iniciada por Schopenhauer e Nietzche que, ao considerar a poesia do
Simbolismo, desenvolvem uma ideia de eu lirico como uma possibilidade de
distanciamento entre o eu real e o eu ficcional. Contudo, ndo se pode negar que
a criacao lirica parte sempre de uma experiéncia interior de quem a elabora,

mesmo que a linguagem ouse buscar pela destruicdo de dados referenciais.
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Assim, o sujeito se torna uma entidade que deve ser melhor compreendida na
contemporaneidade, refletindo um ser que estd sempre em busca de sua
identidade, cujo sentido encontra-se nessa busca, na inquietude.

A linguagem como organismo social esta organizada de uma forma que
permite a cada locutor apropriar-se da lingua, designando-se como eu e se
estabelecendo uma relacdo de tempo e espaco com uma segunda pessoa, que
se denomina tu. O discurso suscita a subjetividade, criando, dessa forma, a
instancia de pessoa e de ndo-pessoa, possibilitando a comunicacao sobre algo
do mundo ou de si mesmo.

E importante dizer que as fronteiras existentes entre a primeira e a
segunda pessoa sdo bem delimitadas no discurso, entretanto, a linguagem
ultrapassa o lugar comum da objetividade da comunicacao no discurso lirico. O
gue é dito pela voz poética ndo serve simplesmente para ser entendido pelo
leitor, mas para ser sentido.

Sem a presenca do imaginario poético, resta somente a realidade sem
nenhum mistério. E a partir desse meio e do desejo de se adentrar ao campo da
imagem simbdlica que ecoam vozes de mulheres que subvertem as convencodes
sociais e nao se resignam com uma vida sem utopia. Sdo individuos femininos
gue rompem barreiras, afirmam-se como sujeito, tendo um discurso proprio,
demonstrando uma busca de si e do mundo.

Durante muito tempo, linguistas estruturalistas, ao se pensarem na lingua,
reduziram-na a um conjunto de palavras ou frases, desconsiderando o contexto
de producéo. A linguagem, por sua vez, teve a sua dimensao ignorada. Tal
enfoque provocou um distanciamento entre a critica literaria e os estudos
linguisticos, o que posteriormente foi revisto e grandes contribuicbes de ambas
as areas emergiram.

N&do serdo abordadas, de maneira aprofundada, discussdes acerca
dessas duas linhas que demarcam o discurso literario e o discurso proveniente
da ciéncia da linguagem, pois essa diferenca se prende a fatores que sao
bastante dificeis de serem desvendados. Sera tratado o caminho percorrido
pelos estudos da Linguistica até aproxima-la de uma visdo que contribua para a
analise literaria do discurso feminino. Dessa forma, espera-se analisar melhor a
subjetividade inscrita na poesia lirica de Hilda Hilst, que é a centralidade deste
estudo.
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Levando em conta a importancia da interacdo verbal, os linguistas da
enunciagao se alicergam no estudo da linguagem enquanto ato. Considerar esse
ato como um acontecimento social, historico e ideoldgico é um dispositivo tedrico
gue se baseia na Analise do Discurso, campo que podera ser usado para captar
o discurso feminino da autora em questdo como sentidos que podem tanto negar
certos valores, como reafirmar outros.

A tendéncia atual € ampliar o campo da linguagem. Para isso, elementos,
tais como referéncias de tempo, espaco e pessoa, ganham uma nova dimenséao.
Foi a partir desses referentes que o estruturalismo pdde ser revisto/contestado.
A teoria da Analise do Discurso, nesse sentido, ao considerar a dimenséo sécio-
histérica e ideoldgica, ganha uma significacdo maior que vai além do aspecto
semantico da palavra.

Sob esta perspectiva, o0 texto ndo pode ser entendido somente como um
conjunto de frases ou periodos que constituem o enunciado. Uma palavra ou
vocébulo pode ser considerado texto. Assim, toda leitura passa pela ideologia
gue permeia o discurso. Todas as nocfes tornaram-se importantes para a
analise do texto literario ao desvendar o jogo de poder e de ideologias amarrado
por meio da linguagem. Diante disso, a leitura dos poemas deve sempre passar
por processo, sem desconsiderar os recursos fornecidos pela linguagem literaria.

Quanto a imagem do poeta, sob o olhar da teoria de Eliot (1972), cabe a
este a importante funcéo de expressar seus sentimentos, ao produzir um poema,
fazendo com que os leitores experimentem novas sensacodes. A ele, € permitido
expressar sua interioridade, sem falar apenas de si mesmo. Assim, o sujeito lirico
tem uma extens&o maior quando comparado ao sujeito empirico.

Esses apontamentos tedricos ganham novas significagcfes, a medida que
novos estudos séo realizados. Indo contra a nocdo de apartamento entre o
sujeito do discurso lirico e a pessoa civil do poeta, ha uma tendéncia da poesia
lirica contemporanea que trata de circunstancias bem demarcadas de um eu
biogréfico, que pode ser encontrado nas producdes de Adélia Prado, Manuel
Bandeira e também Hilda Hilst. Essa indeterminacdo entre o sujeito que enuncia
e o locutor se mostra como uma tentativa de afirmacao de um individuo que se
guer completo, dialogando com outros seres.

Sendo assim, ndo se pode garantir que o eu biografico ndo seja apenas
um ser do discurso, mas também ndo se pode ignorar essa fala que é dita por
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um eu que enuncia em seu nome, rompendo fronteiras entre o real e o ficcional.
Essas constatacdes acerca do eu real e o ficcional devem ser encaradas com
certa flexibilidade, pois supde-se que toda ficcao tenha algo de real, além de que
toda autobiografia se deixe enveredar por certos aparatos ficcionais.

De uma maneira ou outra, a enunciacéo lirica ndo est4 totalmente alheia
as convencoes linguisticas, mas ndo se deixa limitar por elas. O discurso poético,
mais do que qualquer outro, deve ser encarado como um tecido, que une
dimensdes distintas, mas que se complementam: h4 um produto de um labor
que, por si s, faz sentido e se desdobra em outros significados, unindo forma e
contetdo. Nos Cantares de perda e de predilecédo (2004, p. 4-1), no bloco VIil, o

poema de Hilda Hilst diz:

Me vinha:

Que se tecesse
Hastes de compaixao
Corolas de caridade

Sopro e saudade tecidos
Na rede do coracdo

Eu nunca mais sentiria
Teu nome de hostilidade.

Me vinha:
Se desfizesse o que ja trancado tinha

Meu nome é que ficaria
Amor na eternidade.

Entéo teci
Sois e vinhas:
Ouro-escarlate-paixao

E consumida de linhas
Enovelada de ardéncia
Te aguardo as portas da minha cidade.

A linguagem nao é apenas um elemento abstrato, ela é capaz de constituir
os seres humanos. O poeta, conhecedor dessa verdade, apropria-se disso e
eleva a poténcia do seu discurso. O eu lirico da poesia de Hilda Hilst atribui a
tecelagem o poder de dominar o destino de falta, de incompletude, a que o outro
Ihe submete. Ha o canto de uma voz lirica que procura 0 amor e espera por ele.

O que favorece essa espera € a arte de tecer. Por meio dessa arte, subentende-
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se a criacdo, nao apenas dos fios que se enlagcam, mas da poesia, que tece o
destino do outro entremeado ao destino do sujeito lirico.

A presenca do ato de fiar se faz presente na primeira estrofe do poema.
Ela se manifesta como uma arte que, na interioridade do eu, configura-se como
forca criativa. Em todo o canto, nota-se a tecelagem acompanhada por um
desejo que ha no eu, é a propria parceria que ele cria com o objetivo de seguir
por uma atividade que possui certa intimidade.

Sobre a tecelagem, Durand (2002, p. 322) diz: “o tecido € o que se pde a
descontinuidade, ao rasgo e a ruptura. E a trama e o que se subentende”. Nessa
perspectiva, tecer € um exercicio marcado pela repeticao e esforco. Trata-se de
uma atividade que exige cuidado e dedicacdo. Estes atributos também sé&o
reconhecidos na procura pelo amor como forma de completude entre as
metades.

O amor também foi tecido por Marina Colasanti (2004), no conto “A moca
teceld”. Na narrativa, a jovem, em seu tear, tece tudo o que imagina, até mesmo
um marido imaginario que entra pela porta da frente em sua casa. Todavia, esse
amado de fios se desfaz quando trata a moga ndo como seu amor, e Ssim como
uma mera tecelad de seus materialismos.

O ato de o eu desfazer fios se equipara a Penélope, da obra Odisséia. Os
fios que de dia tecem a mortalha destinada a Laertes sdo desfeitos todas as
noites, a fim de Penélope ganhar tempo na espera por Ulisses, rei de itaca, que
havia partido na guerra contra Troia. O ato de desfazer o trancado foi uma forma
encontrada por Penélope para reforgcar sua devocao a Ulisses, como também
para proteger sua feminilidade arquetipal de tecela.

Para os linguistas da enunciacdo, o sentido comum de um termo a todos
0S seus usuarios pertence a denotacéao, ja o que ele pode sugerir esta no campo
das conotacOes. Para a poesia, ndo interessa somente denotar, mas evocar,
excitar a compreensao dos individuos. Se para a poesia 0 seu campo é o da
conotacgdo, logo, pode-se dizer que também é o campo da subjetividade.

Todo o poder de significacdo do poema citado estd em sua capacidade
de suscitar imagens. “Hastes” e “corolas” sdo partes da planta que, combinadas
com caridade e compaixao, se cruzam numa outra rede, a dos sentimentos,
resumidos num orgédo vital do corpo humano, que é o coracdo. Tecer € um

exercicio designado culturalmente a mulher. Nas palavras de Freud (1933, p.
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162): “Parece que as mulheres fizeram poucas contribuicbes para as
descobertas e inveng¢des na histéria da civilizacdo; no entanto ha uma técnica
gque podem ter inventado - trancar e tecer”. Nota-se uma visao
machista/patriarcal, tida por Freud, a partir da citacdo, ao afirmar que as
mulheres pouco contribuiram para as inovagfes sociais, atribuindo a elas
somente o cargo de tecedoras. Contudo, no que tange ao poema, pode-se dizer
gue tecer paixao, sois e vinhas € uma atividade de qualquer sujeito, que parte
desse universo feminino.

O poeta explorando substantivo e verbo num Unico signo — vinha/vinhas
— brinca com as palavras. Ele, sem preocupar com as regras de colocacao
pronominal, inicia 0 poema com a expressao “Me vinha”, seguida de dois pontos.
Essa atitude remete ndo a um pensamento racional, mas a algo especial
produzido por ele, nesse caso, elaborado por uma alma feminina aberta ao saber
de seus sentidos. Nesse caminho, a cidade construida € Gnica e particular. E um
espaco da imaginacao que um conjunto de palavras foi capaz de elaborar.

A cidade é um meio onde se flui a imaginac¢do constituida a partir da
organizacado de palavras, de uma determinada forma. Pensa-se, assim, que este
€ uma dos fundamentos da poesia lirica: a capacidade de provocar, despertar
sentimentos, emocionar, por intermédio da linguagem poética. Percebe-se, a
partir do poema analisado, a presenca feminina realizando este trabalho, o que
outrora ndo era uma atividade comum a ela.

Ainda sobre a enunciacdo lirica, a nocao de que o homem era o centro do
Universo perdurou durante muito tempo na literatura realista. A voz que
enunciava nao era plural e a ficgdo se organizou segundo protocolos ditados pela
racionalidade. Nesse periodo, a poesia se enquadrou em formas perfeitas e
regulares, o que posteriormente foi alterado, dado que a modernidade propiciou
contradicbes capazes de despertar no ser humano o0 ensejo de enxergar a
realidade de forma diversa. O progresso trouxe suas vantagens e também
provocou a fragmentacao da realidade, de maneira que o uno perdeu lugar para
a diversidade.

Como consequéncia disso, ja ndo se pode construir um texto, seja ele
prosa ou poesia, como resultado de uma voz Unica, mas do entrecruzar de varias
vozes. Bakhtin, ao estudar esses acontecimentos, deu o nome de polifonia e
Julia Kristeva, em 1969, nomeou de intertextualidade. Em Cantares (2004), Hilda
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Hilst dialoga com o texto biblico. Da mesma forma que Salom&o direciona seus
canticos de nupcias a Sulamita, nos biblicos Canticos dos Canticos, a poeta se
apropria disso como uma maneira de ir a procura de um amor inatingivel, porém
cantado sob uma perspectiva eraotica.

Sendo assim, pode-se dizer que o discurso literario possui suas proprias
leis. A obra literaria representa o mundo exterior, mas €, a0 mesmo tempo, um
juizo sobre ele, como afirma Guimardes (2006). Nesse sentido, o discurso
literario ndo deve ser pensado somente pela simples transmissdo de uma
comunicacédo, é um projeto de depende de um estilo e que é capaz de atender
as demandas da sensibilidade.

Cabe ao discurso do cotidiano prezar pela transparéncia ao transmitir a
mensagem, sua funcédo é dizer, sem nenhuma pretensdo de ser. Dai surge a
diferenca quando equiparado ao discurso poético, pois este possui a capacidade
de se refletir. A metapoesia se insere aqui como uma tendéncia da
contemporaneidade e que tem ganhado destaque, visto que escritores/escritoras
tém problematizado cada vez mais o processo de escrita de um texto literario.
Essa tendéncia da lirica pode ser encontrada no poema LI, em que o eu lirico

promove uma reflexdo sobre o seu fazer poético:

LI

Célida alquimia:

Ouro e compaixao
Sofrida pena

Aquecendo a mao fria.
Toma-me cara e maos

E amorosa tenta

Revestir de ventura
Palavra e teia.

llumina o roteiro do poeta
Reabrindo as ramas da iluséo.
Que a caridade

Te faca ainda mais sabia
Diante da fémea fragil.
Que a mentira apascente
O fogo da verdade.

E entre as escarpas

As minhas, do coracao
Esperanca e vivez
Novamente se fagam
Sobre a minha cara e maos.
(HILST, 2004, p. 88)
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No poema, a construgdo poeética se equipara a um processo alquimico,
revestido de uma ardéncia e uma inquietude (“Calida alquimia”). Ao mesmo
tempo, a poesia consegue trazer ao eu lirico a sua existéncia, tendo em vista
gue este encontra-se em um estado quase de morte: “Aquecendo a mao fria”. O
poeta, nesse instante, suplica por inspiracédo a poesia, para que ele se torne um
eu-poeta. Essa constatacdo pode ser confirmada pelo uso de vocabulos, como:
“cara”, fazendo referéncia a identidade do poeta, e “méaos”, simbolizando a
escrita.

Além de promover um momento de esperanca, nota-se que a poesia
também proporciona ao eu-lirico sofrimento e tristeza, uma vez que, ao relembrar
as experiéncias amorosas, o faz perceber que a sua vida estd cheia de
angustias, todavia, é por meio desse sofrimento que ele se tornara uma pessoa
mais forte e sabia: “Que a caridade/Te faga ainda mais sabia/Diante da fémea
fragil.

A poesia é um recurso de recriacdo da realidade, por intermédio dela
desenvolve-se um mundo ficticio, por isso, neste poema, o eu-lirico deseja que
a “mentira” proporcione caminhos de verdade recriados na obra poética: “Que a
mentira apascente/O fogo da verdade”. Observa-se o0 exercicio poético como um
fingimento, sendo que esta é uma das maneiras para se chegar ao real.

Na ultima estrofe, o sujeito lirico afirma que, mesmo que o eu se constitua
como uma recriacdo, € através dessa mascara que o eu-lirico podera restaurar
sua identidade. Essa constatacdo pode ser comprovada pelo uso do pronome
‘minha” e pela sinédoque exposta pelas palavras “caras” e “maos” novamente
citadas.

Portanto, o discurso lirico quer mostrar as identidades, pois a voz que soa
nele vem da alma e para esse lugar quer regressar investida das ressonancias
do Outro. Por intermédio dessa voz, a figura feminina € representada, com suas
particularidades, tornando-se uma forma de celebracdo da mulher. Sendo assim,
Hilda Hilst, ao produzir seus poemas, assume um discurso que tenta tratar de
guem é o ser humano e quem é a mulher, por assim dizer. Por isso, é
fundamental que, enquanto leitores de poesia, 0s sujeitos consigam observar o
tom especial dado as vozes femininas que procuram falar do “tu”, ndo se

esquecendo do “eu” e suas transformacdes.
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2.3 O eu disfar¢cado: a mascara como artificio da lirica®

Dentro de nés temos trés caras. Uma primeira
seria aquela aparente, convencional, que a
gente mostra e que ndo é verdade. A segunda é
aquela que vocé coloca quando ama. E a tua
melhor cara, essa cara iluminada, amorosa,
onde vocé é um nucleo importante de vida. E
depois a outra cara secretissima, onde entra o
escuro, o soérdido, aquilo que é rejeitado em
vocé. Todas essas caras podem ainda ser
subdivididas em milhares de outras. Mas o
importante é que essas mascaras aparegcam e
comecem a ficar transparentes e surja entdo a
verdadeira cara  (HILST, 1989 apud
VASCONCELOS, 2008).

E me fiz mascara, mulher e conjetura (HILST,
2004, p. 35)

A primeira epigrafe usada para inicio deste tépico faz parte de uma
entrevista concedida por Hilda Hilst ao Jornal da Tarde, em 1989. E possivel
perceber, ao fazer uma leitura dela, a reflexdo que a escritora tece sobre a
guestdo das mascaras. Como ela indica, o sujeito é composto de varias faces
diferentes e diversas que ele usa de acordo com cada situacdo em que esta
inserido. Vé-se, portanto, de antemao, que o sujeito poético hilstiano se modifica
com base na voz que se manifesta atraves dele.

O uso de méscaras € uma pratica recorrente na vida cultural do ser
humano desde muito tempo. Em Teatro de formas animadas (1993), Ana Maria
Amaral aborda alguns aspectos da historia e da cultura da mascara. Segundo a
estudiosa, a mascara, em suas origens, era feita de peles de animais e servia
para esconder o cacador para atrair melhor sua presa. Dessa forma, a mascara
€ vista como um disfarce, capaz de transformar quem a usa.

Com o passar do tempo, esse objeto ganhou novos sentidos de acordo
com 0s povos e com a cultura destes povos. Na Grécia, por exemplo, ela esta
ligada a mitologia. Sendo assim, forcas sobrenaturais eram representados por
mascaras. Ademais, na sociedade grega, a mascara também estava relacionada
a origem do teatro, os atores, ao representarem, utilizavam-nas em seus rostos.

O uso delas permita que um Unico ator pudesse representar varios papéis.

3 Estamos tratando, especificamente, do uso da mascara como artificio da poesia lirica moderna
e contemporanea.
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A mascara também faz parte do universo literario, no qual ela ndo é
utilizada como um objeto externo, mas adquire um sentido simbdlico. Ceia (2008)
afirma que ela é empregada em contos, romances, pe¢as, COmo uma maneira
de se assumir uma identidade diferente da usual ou esconder a verdadeira
identidade.

A mascara, na literatura, ndo pode ser encontrada unicamente em textos
narrativos ou draméaticos, a lirica também usa desse artificio na construcao de
seus textos. O eu-lirico é descrito como uma méascara que atua no poema,
imprimindo uma realidade recriada. A presenca dos disfarces na lirica ndo é um
acontecimento novo. No Trovadorismo, as mascaras sao exemplificadas a partir
da figura do trovador nas cantigas de amigo. Nelas, o eu poético é feminino, no
entanto, seus autores sdo homens, configurando, dessa forma, em um
fingimento poético.

No Arcadismo, 0 poeta, ao escrever, assume outra identidade por meio
de pseudbnimos que sédo ligados a nomes de pastores ou a elementos da
natureza que prefiguram a mascara. Outra escola literaria em que € possivel
perceber a utilizacdo desse recurso foi o Simbolismo. Nele, o que se observa é
uma nova configuracdo do conceito de sujeito lirico pautado em Hegel, o qual
passa a ser visto como uma voz que se distancia do eu empirico e parte para
um eu poético, uma mascara, fruto do processo ficcional. A partir disso, iniciou-
se a problematizacéo sobre a voz que fala nos poemas. Na modernidade, por
exemplo, a poética vale-se da presenca de mascara de modo substancial e o
assunto sobre a subjetividade se apresenta de maneira proficua.

Em meio a multiplicidade de eus que surgem com a poesia moderna, 0
poeta recorre as mascaras (personae) para fazer do homem individual em um
dotado de personalidades distintas. A poesia se da entdo, em consonancia a
ideia de Hamburguer (2007, p. 68), “em um carater camalednico do poeta, que
€ a mais antipoética das criaturas na existéncia, porqgue néo tem identidade. Ele
esta o todo esperando e ocupando outros corpos”.

A ideia de um sujeito lirico que se esconde ja havia sido abordado,
primeiramente, por Nietzsche (1992). Para o filosofo, na poesia lirica, assim
como na tragédia grega, duas experiéncias sdo fundamentais: a apolinea e a
dionisiaca. Na primeira, ha um destaque na individualidade do sujeito, ja na

segunda, tal principio de individualidade € rompido e tem-se, entdo, uma
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despersonalizagdo do sujeito. Somente na alteridade e na multiplicidade que ha
a possibilidade deste sujeito se conhecer como sujeito em seu estado de

“unicidade primordial”’. Dessa forma,

[...] as imagens do poeta lirico, ao contrario, nada séo exceto ele
mesmo e como que tao-somente objetivacdes diversas de si préprio.
Por essa razéo, ele, como centro motor daquele mundo, precisa dizer
“eu”: s6 que essa “eudade” (Ichheit) ndo é a mesma que a do homem
empirico-real, desperto, mas sim a Unica “eudade” verdadeiramente
existente (seiende) e eterna, em repouso no fundo das coisas mediante
cujas imagens refletidas o génio lirico penetra com o olhar até o cerne
do ser (NIETZCSCHE, 1992, p. 45).

Da citacdo acima, o que se pode depreender € que Nietzsche (1992), ao
se tratar da lirica, afirma ndo haver representacdo de um eu ou de um eu-
empirico, mas uma “eudade”. Essa nogao determina que a subjetividade sera
constituida de acordo com a multiplicidade, a qual encontrard sua unidade
apenas nas profundezas do ser.

Com base nos escritos tedricos de Hamburger e Nietzsche, pode-se
perceber o percurso de Hilda Hilst na construcdo de seus textos. Para explicar
melhor sobre a subjetividade enunciada na mascara, a poeta lanca mao de
alguns recursos estilisticos, por exemplo: o uso do véu (lencgéis, sedas, las,
listras, entre outros). O véu é usado como uma maneira de evitar olhar as coisas
com perfeicao, ele é responsavel por turvar a visao, além de disfarcar, esconder
o olho de quem o usa. A fim de averiguar tal aspecto na poética de Hilst, sera

feita a analise do poema Xl, da obra Cantares de perda e predilecao:

XI

Faremos deste modo

Para que as méos ndo cometam
Os atos derradeiros:

Envolveremos as facas e os espelhos
Nas las dobradas, grossas.
E de alongadas nddoas, o ressentimento.

Pintadas as caras num matiz de gesso
Recobriremos o corpo, carne

Na tentativa calida, multiforme

Na rubra pastosidade

De um toque sem sofrimento.

E afinal
Cara a cara (espelho e faca)
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De nossas duplas fomes
N&o diremos
(HILST, 2004, p. 44)

A tematica do poema citado acima consiste na procura da constituicdo de
um eu que é caracterizado pela multiplicidade. Ele utiliza mascaras e elementos,
como “l1as”, “dobradas”, “grossas”, no quinto verso; “nddoas”, no sexto verso;
“pintadas”, “caras”, “matiz”, “gesso”, no sétimo; “recobriremos”, no oitavo verso;
“cara a cara”, no décimo terceiro verso; que sdo caracterizadores desse recurso.

No primeiro verso, o sujeito poético enuncia-se por meio do “nés”
(“faremos”). Neste mesmo verso, nota-se o desejo do eu lirico na construcdo de
seus atos como uma forma de nao se exaurir: “Para que as maos ndo cometam”/
Os atos derradeiros”. As méos, nesse verso, podem ser interpretadas como
metafora do poeta, dessa forma, o eu poematico pede que ele ndo se cesse em
seu trabalho com a poesia.

Ocorre um entrelagamento de eus no poema e, neste enlagcamento, as
identidades (caras, corpos e carnes) serdo pintadas em uma matiz de gesso.
Isso acontece porgue 0 gesso € um dos materiais usados para moldar os objetos
em varios formatos e, ao se “pintar” em uma matiz feita de gesso, o eu podera
sempre se reinventar como um ser novo na multiplicidade das cores (“Pintadas
as caras num matiz de gesso”) e das formas (“Na tentativa calida, multiforme”).

Todo esse procedimento se constitui como uma tentativa de fuga do
sujeito poético em relacdo a suas emocgbes, sentimentos, que pode ser
confirmado no seguinte verso: “De um toque sem sofrimento”. Percebe, além
disso, na estrofe final, que a multiplicidade e o distanciamento do eu fragmentado
em “espelho” e “faca” estdo em escapismo, como sugere 0s versos: “De nossas
duplas fomes/Nao Diremos”.

Nietzche, por meio de sua obra O Nascimento da Tragédia (1992), realiza
analises pertinentes acerca desse género e sobre a historicidade das mascaras.
Para ele, o poeta lirico ndo é voltado a sua pessoa empirica e a compreensao
de que a lirica é subjetiva € equivocada, uma vez que o artista subjetivo ndo é

um bom artista.

A nés serve-se um pouco com essa interpretacao, pois sé conhecemos
0 artista subjetivo como mau artista, pois exigimos em cada género e
nivel de arte, primeiro e acima de tudo a libertacdo das malhas do eu
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e 0 emudecimento de toda a apeténcia e vontade individuais, sim, uma
vez que sem objetividade, sem pura contemplacdo desinteressada,
jamais podemos crer na mais ligeira producdo verdadeiramente
artistica (NIETZSCHE, 1992, p. 42).

Nesse sentido, Nietzche (1992), sob uma tentativa de resolver o impasse
criado a partir da ideia de que o poeta lirico ndo € um artista, apresenta a ideia
de que o processo de composi¢cao poeética se inicia com um estado de animo
musical. Esse fundamento dionisico se pauta no principio de que primeiramente
€ necessario o éxtase musical, para depois revelar a ideia poética
(racionalizacdo). O artista, nesse sentido, apodera-se de toda a subjetividade,
no processo dionisico, e alcanca a imagem que faz parte do processo apolineo.

Para compreender melhor todas essas questfes, é fundamental a
explicacdo desses acontecimentos miticos. Sendo assim, Dioniso era uma
divindade ligada ao éxtase. Também é considerado deus do teatro, pois foi
conferido a ele a capacidade de se transformar em varios outros, assumindo
varias mascaras.

De acordo com Ceia (2008), a mascara de Dioniso, utilizada na poesia, é
0 momento em que O sujeito assume uma identidade diferente/nova e a
reconhece como algo distinto a si préprio, sendo assim, ele sempre estad em face
de novas descobertas e entendimentos. Em Cantares (2004), por exemplo, ha a
utiizacdo da mascara dionisica, em que se percebe certo problema de
(in)determinacdo do sujeito, que aparece como uma identidade incerta,
inacabada, fragmentada.

O processo de indefinicdo do eu aparece em muitos poemas atraves de
pronomes como “isso”, “aquela”, “alguém”, “ninguém”, etc. Como forma de
elucidar melhor essa questdo, observa-se, no poema |V, presente na obra
Cantares do sem nome de partida, o uso do pronome demonstrativo invariavel

“isso” como recurso de indeterminacéo do sujeito por meio de mascara:

v

E porque, também néo doloso e penitente?
Dolo pode ser punhal. E astdcia, logro.

E isso sem nome, o despedir-se sempre

Tem muito de seducao, armadilhas e minucias
Isso sem nome fere e faz feridas,

Penitente e algoz:

Como se s6 na morte abracasses a vida.

E pomposo e pungente. Com ares de santidade
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Odores de cortesd, pode ser carmelita
Ou Catarina, ser menina ou malsa.

Penitente e doloso

Pode ser o sumo de um instante.

Pode ser tu-outro pretendido, teu adeus, tua sorte.
Fémea-rapaz, ISSO sem nome pode ser um todo
Que s6 se ajusta ao Nunca. Ao Nunca Mais.
(HILST, 2004, p. 20)

No poema acima, o0 sujeito a ser caracterizado se mostra sob um indice
de desidentificacado, provocado pelo uso da palavra “isso” em destaque, como
mencionado. Este procedimento da poética de Hilda é um recurso criado para
demarcar falta de exatidao, preciséo, através das palavras. Por esse motivo, ndo
se podem perceber nomes proprios ou definidos, pois a auséncia de nomes
revela a ansia de um sujeito em representar a auséncia, o vazio, a contradicdo
de um conhecimento fidedigno de si mesmo.

Por esse algo que nao leva um nome, ndo é considerado ser concreto,
este objeto é capaz de “ferir” e “fazer ferida” e, em decorréncia de sua nao
definicdo, é capaz de criar certas artimanhas para seduzir o outro, como se
somente pelo sigilo, pelo anonimato fosse capaz de descobrir sua identidade.

Ao se descaracterizar, 0 sujeito que se apresenta sem nome abre para a
alteridade, mostrando-se com inUmeras mascaras, sendo estas contraditorias.
Ela afirma poder ser “cortesa”, “carmelita”, “malsa”, “tu-outro” ou “fémea-rapaz’.
Essas definicbes mostram algumas oposicdes, pois, se por um lado ela se
apresenta como santa (“carmelita”), por outro, € um ser que tem mas inteng¢des
(“malsa”).

A construgao desses versos propiciou a criagdo de imagens capazes de
conferir ao objeto descrito a qualidade do que é passageiro, formando nogdes e
conceitos que ainda estdo sendo construidos/fixados. Essa afirmacdo ganha
respaldo pela ideia de brevidade do tempo que caracteriza oS seres como
efémeros: “Pode ser o sumo de um instante./Pode ser tu-outro pretendido, teu
adeus, tua sorte”.

O sujeito poético se mostra como aquele que, sem ter um nome, pode ser
um todo, visto que ao néo se definir, carrega consigo inimeras possibilidades de
se tornar alguém. Esse todo se ajusta somente ao nunca, ao nunca mais. Nesses

versos, podem ser apresentadas interpretacdes diversas, uma delas € a de que
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o ele nunca mais se mostrara como instancia definitiva, como elemento pronto,
mas movel, que transita na teia dos (des)limites.
Outro poema em que se pode perceber o uso do artificio da mascara é o

VIII da obra Cantares do sem nome e de partida:

VI

Aquela que néo te pertence por mais queira
(Porque ser pertencente

E entregar a alma a uma Cara, a de aspide
Escura e clara, negra e transparente), A
Saber-se pertencente é ter mais nada.

E ter tudo também.

E como ter o rio, aquele que desagua

Nas infinitas 4guas de um sem-fim de ninguéns.
Aquela que néo te pertence ndo tem corpo.
Porgque corpo é um conceito suposto de matéria
E finito. E aquela é luz. E etérea.

Pertencente é n&o ter rosto. E ser amante

De um Outro que nem nome tem. Nao é Deus nem Sata.
N&o tem ilharga ou osso. Fende sem ofender.

E vida e ferida ao mesmo tempo, “ESSE”

Que bem me sabe inteira pertencida.

(HILST, 2004, p. 24).

Este poema remete a mesma ideia do anterior no que diz respeito ao uso
dos pronomes indefinidos. Nesse caso, “aquela” foi usado para gerar
ambiguidade, pois ndo se sabe, ao certo, quem € este sujeito. Este eu se porta
como um individuo que ama ou recuado por este sentimento em sua relacao
como o outro?

As duas nog¢des ganham contornos possiveis dentro dos versos. No
poema, vé-se um jogo de identidades do eu e o outro que se forma por
duplicidade. Todo esse processo se desenvolve por meio de imagens e palavras
gue demarcam a dinamicidade do eu lirico. Esse ser multiplo pode ser visto nos
seguintes versos: “E entregar a alma, a uma Cara, a de aspide/Escura e clara,
negra e transparente”.

Nesse sentido, a palavra aspide ganha uma significagdo interessante,
dado que se trata de uma serpente europeia que consegue mudar a pele com
certa periocidade, sendo esta associada ao sujeito poético, que também possui
a habilidade de se transformar em varios “eus”, por intermédio das mascaras.
Nota-se também a presenca de simbolos que compdem toda a formacgéo desse

sujeito que, a todo momento, é um deuvir.
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Aqui, outro jogo de oposicdes se estabelece e se encontra explicito pelos
versos: “Saber-se pertencente é ter mais nada/ E ter tudo também”. Tal
contradicdo é marcada pelo uso de antiteses e paradoxos vistos nas palavras
“tudo” e “nada”. O eu-lirico é conhecedor de que ser pertencente ao outro € um
caminho que gera sua anulacdo, mas que esse acontecimento pode lhe trazer
certos beneficios, como estar aberto ao que é multiplo.

O sujeito poético encontra sua completude quando ela é outra, diversa,
multipla, estranha a si mesma e incorporea, pois ela tem conhecimento de que
se extinguird no tempo caso for amante finita, feita de matéria corporal, ndo
alcancando, dessa maneira, a sua tdo sonhada eternidade. Diante disso, o ser
gue ndo ama €, ao mesmo tempo, “luz”, “etérea”, “elevada”, “pura”. Todos esses
vocébulos, que se assemelham as caracterizacdes feitas pelos poemas
simbolistas, sdo usados para retratar as caracteristicas de mulher que o eu lirico
almeja ser, mas que ela sabe que néo € possivel, por ser humana e terrena, que
s6 na ameaca de extincdo no tempo podera amar.

O sujeito lirico, em sua ligagdo com o outro, percebe que este Outro
também se expressa de maneira contraditéria. H4, a partir disso, a falta de
identificacdo desse ser, que “Nao tem nome/Nao é Deus nem satd/Nao tem
ilharga nem osso” e, a0 mesmo instante, por meio do amor, é capaz trazer novos
sentidos a vida, causar tristezas, sofrimentos e feridas ao amado.

Depreende-se desse poema, assim como das reflexdes realizadas, que
h& no sujeito hilstiano um processo de indeterminacdo que leva ao uso de
personalidades multiplas, por meio do recurso da mascara de disfarce, o que faz
comprovar que uma dessas transformacdes do sujeito seja a do eu que escreve,
ou seja, do eu-poeta. Além disso, pode-se dizer que o uso da mascara como
fingimento poético geralmente acontece através do vinculo existente entre
sujeito e o objeto, em seus cantares de amor. E € sobre esses cantares que

algumas argumentacdes serao elaboradas a seguir.
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3 OS CANTARES DO AMOR: a lirica amorosa de Hilda Hilst

Cantares (2004) € uma obra de Hilda Hilst que reune duas producdes
liricas significativas, no que tange a criacao de imagens ao tratar da celebracdo
das napcias. Estas, por sua vez, ndo se realizam, pois, diante da indiferenca do
Outro, tristeza e insatisfacdo sao sentimentos que se firmam. Cantares de perda
e predilecdo (1983) e Cantares do sem nome e de partidas (1995) trazem
imagens interessantes, mostrando a forca da expressividade poética ao tratar da
tematica amorosa.

Sonetos que nao séo faz parte de um dos trés segmentos da obra Roteiro
do siléncio (1959). Por meio dessa parte da obra, Hilst segue a mesma linha
tematica de Cantares: o (des)concertante amor. S80 sete 0s poemas que
compdem Sonetos que ndo sao, nenhum deles apresenta titulo, apenas séo
precedidos por algarismos romanos. Os sonetos podem ser interpretados de
duas maneiras: ora separados, voltados a si, com significacéo propria, ora fazem
parte de algo maior, de um todo cujas pecas dialogam entre si.

Nas duas obras em questdo ndo se perde de vista a figura do outro. A
auséncia amorosa é uma tematica comum as duas obras e é fonte de inspiracao
para os cantos. Ademais, € para esse outro que sdo direcionados todos o0s
cantos amorosos. A procura pelo amor compde uma tensdo que nao busca ser
solucionada nos cantos, uma vez que o seu papel é a lamentacéo.

Diante disso, serdo analisados poemas que tratam da perspectiva
amorosa, assim como eroética, uma vez que 0 amor em sua manifestacdo mais
intensa pode ser visto sob duas esferas do er6tico: o sublime e o carnal. Essas
duas noc¢des se correlacionam a medida que é pela busca da unido da carne e
do corpo que o eu-lirico tera contato com a realidade sublimante.

A tentativa de buscar pela unidade perdida, pela parte que falta, € uma
inquietacdo que decorre do desejo da completude do outro. De tal forma, a
experiéncia amorosa é regada de prazer e sofrimento, pois ndo ha como amar
sem sofrer, visto que o amor e a dor sdo elementos indissociaveis na lirica de

Hilda Hilst, em especial, nas obras em estudo.
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3.1 A projecéo do eu no outro: a busca da completude amorosa

O amor foi e continua sendo tematizado em muitas obras poéticas da
literatura brasileira moderna e contemporanea. Em Hilda Hilst ndo foi diferente.
Por meio de producdes, como Cantares (2004) e Sonetos que nao séo, por
exemplo, o amor é manifestado de forma intensa, sob duas esferas da vertente
erotica: a sublime e a carnal. Essas esferas se relacionam, a medida que é por
meio da busca carnal que o eu-lirico tera contato com a realidade transcendente,
tornando, dessa maneira, participante da totalidade e também da unidade do ser.

Devido ao fato de que a procura pela totalidade do ser é o fundamento
mais importante ao desejo pelo amor através da sublimacédo, observa-se uma
relacdo 6dio-amor no individuo que é protagonista dos poemas presentes nas
obras em questéo.

O exercicio da busca pelo sublime incide na intensidade representada
pela busca do eu no outro, designado ao erotismo concomitante ao religioso.
Dessa forma, a tentativa de reestabelecer a unidade perdida é uma inquietacao
gue decorre do desejo da completude pelo outro.

O ser, nesse sentido, é visto como um sujeito incompleto, inacabado,
movel, contraditério, com inUmeras faces, fragmentado, o sujeito lirico torna-se
em um “eu” vazio, sempre em “falta” e “auséncia”, com o desejo de ser
participante da totalidade e reestabelecer sua unidade que foi perdida, por meio
da unido amorosa com o outro. Dentro desse processo, é possivel observar
também o desconhecimento do sujeito de si proprio, revelando uma poesia que
se nutre de procuras, lacunas, de uma constante procura de preencher o vazio
ocasionado pela incompletude do ser humano.

Sendo assim, a poesia hasce a partir de um eu que se fragmenta e
procura sua completude. Assim, 0 sujeito, ao abarcar a alteridade e desejar o
outro, esté se estilhacando/se corrompendo e descentraliza-se para preservar a

unidade do ser. Essa afirmacao encontra respaldado no seguinte poema:

\Y

Me vias

Partida ao meio.

A cara das emboscadas

Dizias

Essa era a cara do meu desejo.
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E possuias

O inteirico, o Narciso

Tu mesmo e tua fantasia.
Um fronteirigo de linhas

Que se pensavam contiguas

Me vias dura, vestida

De las e de campainhas.
Sobre o teu vale eu passava
Em chagas, sem parceria.

Passava, sim.

Mas nua, queimada

Do amor que tu me tiravas.
(HILST, 2004, p. 37)

Nos versos acima, hd uma caracterizacdo do eu que anuncia e também
do outro. O sujeito-lirico é apresentado tanto pela visdo do amado “Me vias”,
como por sua propria observagao “Passava”, diferente do “tu”. Quanto ao outro,
nota-se que este é caracterizado a partir do olhar que o eu o confere.

O eu lirico é apresentado de maneira dividida, usando as palavras do
poema: “partida do meio”. Conhecedor de suas varias faces, ele se torna alguém
que disfarca e que se constitui a seu modo, usando certas armadilhas “A cara
das emboscadas”, para que assim ela possa, de fato, realizar o seu desejo de
unido com o seu complemento: “Dizias/Essa era a cara do meu desejo”.

A visdo que o amado tem do sujeito feminino que canta é de uma pessoa
fria, que ndo demonstra seus sentimentos e emogdes: “Me vias dura e vestida/
De las e campainha”. Todavia, mesmo sabendo dessa situacao que Ihe causava
dor, o eu lirico deseja este amor ndo correspondido: “Sobre o teu vale eu
passava/Em chagas. Sem parceria”.

A percepcao tida pelo amado em relacdo ao ser amante, de certa forma,
estava equivocada, dado que ela estava manifestando seus sentimentos,
emocoes, fragilidades o tempo todo, tornando-se, desse modo, um objeto desse
amor, perdendo-se a todo instante: “Passava, sim/ Mas nua e queimada/ Do
amor que tu me tiravas”.

O poema apresenta a situacéo de um sujeito que deseja 0 outro que, por
sua vez, despreza o eu. Essa indiferenca faz com que o amado tenha uma visado
distorcida sobre o amante, pois estd sempre se transformando para engana-lo.
Em virtude disso, o eu se mostra insensivel. Contudo, o eu é alguém que se

entregou por inteiro ao amor e, por assim dizer, sofre. Trata-se de uma poesia
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gue mostra a tematica da incompletude amorosa, a condi¢do de um sujeito que
se reconhece e se realiza em sua relagdo com o outro, ou seja, pela conquista
amorosa.

Tratando ainda da incompletude do sujeito poético, é viavel mencionar
gue a tematica amorosa ndo é somente abordada em textos poéticos, por
sujeitos femininos, apesar de que, em Hilda Hilst, o sujeito € feminino. O
erotismo, nesse contexto, é visto como instrumento da completude existencial.
Na busca pelo amor do outro, o eu se revela, muitas vezes, suscetivel a torturas
por um amor solitario.

Nas producdes poéticas de autoria feminina € possivel encontrar um
cenario envolto por imagens que refletem o sofrimento e a soliddo do eu poético.
Isso reflete a realidade da mulher na contemporaneidade que, apesar do esforco
por sua liberdade, se vé carente dos referenciais amorosos.

Outro poema que pode ser analisado pela perspectiva da incompletude
amorosa e busca pelo outro que esta ausente esta em Cantares do sem nome e

de partidas, na pagina 17:

|

Que este amor ndo me cegue nem me siga.
E de me mim mesma nunca se aperceba.
Que me exclua de estar sendo perseguida
E do tormento

De s6 por ele me saber estar sendo.

Que o olhar ndo se perca nas tulipas

Pois formas tdo perfeitas de beleza

Vém do fulgor das trevas.

E 0 meu Senhor habita o rutilante escuro
De um suposto de heras em alto muro.

Que este amor sé me faca descontente

E farta de fadigas. E de fragilidades tantas
Eu me faca pequena. E diminuta e tenra
Como s6 soem ser aranhas e formigas
Que este amor s6 me veja de partidas.
(HILST, 2004, p. 17)

O poema inicia-se com um lamento, um pedido: “Que este amor ndo me
cegue nem me siga”. Esse pedido é feito levando em consideragao a viséo
negativa que se tem acerca desse sentimento. Durante toda a primeira estrofe,
o0 eu lirico relaciona “este amor” & cegueira, a perseguicao, ao tormento, a feiura,
as trevas — tudo isso envolto de um alto muro que separa 0s passos do sujeito

gue ama, que anseia pela partida, despedida. O amor, sob o ponto de vista
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negativo, encontra lugar nos escritores teéricos de Paz (1995, p. 154), que
acredita que esse sentimento pertencente ao homem “é sofrimento,
padecimento, porque é caréncia e desejo de posse daquilo que desejamos e nao
temos; por sua vez, é felicidade porque € posse, embora instantanea e sempre
precaria”.

Na segunda estrofe, a amante pede para si 0s sofrimentos de amor (“Que
este amor s6 me faca descontente/E farta de fadigas/E de fragilidades tantas”),
para que, depois de tanto sofrer, diminua ao mais pequeno dos seres e possa
fugir, vivendo de partidas. O verso “como s6 soem ser aranhas e formigas”, com
presenca de uma aliteracdo, imprime grande expressividade. Sendo assim, o
poema, diante do exposto, representa uma mulher de carne e 0sso, que busca
uma existéncia simples e que se despoja dessa humildade ao pensar em seu
fazer poético, da capacidade de encantamento que seu discurso provoca.

Pode-se dizer também que esse discurso feminino que ecoa nos poemas
de Hilda é marcado por um traco de melancolia, de tristeza. Na melancolia, ha
uma perda do objeto enquanto objeto de amor e a incapacidade de se ter um
outro que o substitua, o que ocasiona uma perda da autoestima e de um
julgamento da persona como se fosse um ser abandonado, dai parte a ideia de

0 eu querer ser inferior, desejar sofrer, como se observa no poema a seguir:

E s6 me veja

No ndo merecimento das conquistas.

De pé. Nas plataformas, nas escadas.

Ou através de umas janelas bacas:

Uma mulher no trem: perfil desabitado de caricias.
E s6 me veja no ndo merecimento e interdita:
Papéis, valises, tomos, sobretudos.

Eu-alguém travestida de luto. (E um olhar

de purpura e desgosto, vendo através de mim
navios e dorsos).

Dorsos de luz de 4guas mais profundas. Peixes.
Mas sobre mim, intensas, ilhargas juvenis
Machucadas de gozo.

E que jamais perceba o rocio da chama:
Este molhado fulgor sobre o meu rosto.
(HILST, 20044, p. 18).

No poema, para além da melancolia, o luto € um elemento que merece

uma consideracdo a parte. A mulher, sujeito amante, externa seu pesar ao
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observar as despedidas, esse “ndo merecimento de conquistas”, que ocorre “nas
plataformas, nas escadas/ou através de umas janelas bagas”, “no trem”, ou “em
navios”. Todavia, é viavel mencionar que, mesmo diante dessa situacao
marcada pela tristeza, ha uma certa esperanca de gozo por conta dos novos
amantes, tomando pela palavra poética, “as ilhargas juvenis”, embora ela ainda
se veja como interdita, presa aos acontecimentos do cotidiano (“papéis, valises,
tomos, sobretudos”.

A questdo da transgressao ganha uma notoriedade neste poema, uma
vez que, ao se pensar no erotismo como um elemento constituinte das
producdes de Hilda Hilst, o par interdicdo/transgressao formam as bases do
pensamento erético. O erotismo pode ser visto nos poemas da poeta como um
aspecto fundamental na configuracdo da incompletude amorosa. Nao é raro
encontrar a presenca de um amado casado, o que o obriga a afastar-se do
amante (eu lirico) que, por sua vez, usa 0S versos para reclamar sua situagao,
a(firmar) seu amor e manifestar sua saudade.

Ainda falando do sentimento de saudade e incompletude amorosa, a obra
Roteiro de siléncio, no segmento Sonetos que nao sao, traz o labor poético de
Hilda Hilst através do amor. Antes de realizar analises de poemas, cabe ressaltar
a formulacao excéntrica e original do titulo do fragmento. A poeta nédo da ao seu
conjunto de poemas o nome “Nao séo sonetos”, afirmando que seus versos néo
se inserem naquela composicao fixa, com versos decassilabos ou alexandrinos,
apresentados em quatro estrofes de dois quartetos e dois tercetos. O que, na
verdade, ela faz é declarar categoricamente que 0s poemas que VAo compor o
segmento sao sonetos para, apés, contradizer o que foi dito: “Sonetos que néo
sdo”. Os poemas sao sonetos, ainda que nao se encaixem na definicdo dessa
estrutura literéria.

S&o sete 0s poemas gque compdem o segmento Os sonetos que nao sao,
nenhum deles possui titulo, no lugar, ha apenas algarismos romanos. A forma
em que os textos séo dispostos permite ao leitor mais de uma interpretacéo: ora
0s sonetos sdo apartados, voltados a si mesmo, com sentido proprio, ora fazem
parte de algo maior, cujas pecas estabelecem dialogos entre si.

O soneto | apresenta uma discusséo acerca de um individuo angustiado.
O poema de Hilda, iluminado pela epigrafe que se encontra em destaque, segue

0 mesmo fluxo:
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Aflicdo de ser eu e néo ser outra.
Aflicdo de nao ser, amor, aquela

Que muitas filhas te deu, casou donzela
E a noite se prepara e se adivinha

Objeto de amor, atenta e bela.
Aflicdo de ndo ser grande ilha
Que te retém e nao te desespera
(A noite como fera se avizinha)

Aflicdo de ser 4gua em meio a terra
E ter a face conturbada e movel
E a um s6 tempo mdltipla e imével

N&o saber se se ausenta ou se te espera.
Aflico de te amar... se te comove.

E sendo agua, amor, querer ser terra.
(HILST, 2017, p. 90)

Como se nota, 0s versos estdo organizados em dois quartetos e dois
tercetos. O soneto inicia com a palavra “afligdo”, que se repete outras vezes ao
longo do poema. Aqui, 0 eu lirico canta, com voz feminina, a sua angustiante
condicdo de ser ela mesma e ndo outra pessoa. O enjabement do segundo para
o terceiro verso possibilita duas interpretacdes: o sujeito poético se angustia por
nao ser aquela, outra pessoa qualquer, de maneira geral, ja no verso seguinte,
gue muitas filhas te deu”.

Ha nos versos seguintes uma especificacdo: ela ndo é simplesmente
aguela, mas outra que deu muitas filhas, que casou donzela, que se prepara e
entrega ao seu marido a noite, em sua funcdo como esposa, seguindo uma
obrigacao feminina, que tanto a objetifica, numa sociedade machista.

Os elementos da natureza ganham significacbes importantes no texto. A
noite carrega seu ar de mistério, momento que carrega o oculto, o velado, ela é
fera, que devora e causa medo. A ilha é apresentada como algo solido em meio
a fluidez que, de certa forma, traz desespero e soliddo. O amor, por sua vez, que
envolve a ilha é enxergado como liberdade, mas também como priséo.

A aflicdo do sujeito que enuncia € ser fluido, individuo que consegue
sempre se transformar (metamorfose), que vai da calmaria a furia, de um rio lento
gue corre a uma tempestade que devasta, face que €, de modo paradoxal,
conturbada, movel, mas também que, muitas vezes, vé-se estatica. A agua
simboliza a origem da vida, a fecundidade, a purificacdo, a forca, a

transformacao. Ela é um tipo de substancia capaz de gerar mudanca: “Mergulha-
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se na agua para renascer renovado”. Sobre a simbologia da agua, Gaston

Bachelard (1997, p. 7) contribui com as discussodes ao dizer que:

A agua é realmente o elemento transitério. E a metamorfose ontolégica
essencial entre o fogo e a terra. O ser votado a agua é um ser em
vertigem. Morre a cada minuto, alguma coisa de sua substancia
desmorona constantemente. A morte cotidiana ndo é a morte
exuberante do fogo que perfura o céu com suas flechas; a morte
cotidiana é a morte da agua. A agua corre sempre, a agua cai sempre,
acaba sempre em sua morte horizontal. Em numerosos exemplos
veremos que para a imaginagdo materializante a morte da agua € mais
sonhadora que a morte da terra: o sofrimento da agua é infinito.

A agua enquanto ser poético € atormentada pelo desejo de ir ou ficar,
entre o ndo saber. A aflicdo de amar corresponde a Ultima das angustias e pode
ser encarada como a mais autodestrutiva, porque continua infinitamente. Essa
angustia, talvez, ocorre em virtude da ndo concretizacdo amorosa, uma vez que
a temética sobre a busca de completude amorosa é recorrente na poética de
Hilda Hilst. As reticéncias indicam o que ndo se pode dizer, mas que ganham
potencialidade da fala. O Ultimo verso traz uma revelagdo por parte da voz
poética: ela ndo quer agua, mas ser terra.

Ao analisar esse soneto, Nelly Novaes Coelho (1999) afirma que no
poema haveria uma tenséo “entre a possivel circunstancia humana desse amor
vivido no real e a plenitude de sua realizacido se interpunha o ‘filtro’ amoroso,
idealizado pela poesia, desde suas origens historicas”. Dito de outra forma, o
poema traz a tona um elemento da subjetividade marcado pela cisdo do préprio
sujeito lirico diante da decisdo sobre o amor e a vida amorosa. Estava entre o
impulso da paixao e o que seria o contrario disso.

Do conjunto de poemas que compdem Sonetos que nado séo, o terceiro
(111 também apresenta a tematica amorosa a partir do sentimento de auséncia.
Ele se diferencia dos outros, porque apesar de levar o titulo de soneto, ndo segue
a estrutura estabelecida para ser considerado como tal. Nele, sdo apresentadas
guatro estrofes, as rimas mantém uma linearidade, em geral alternada quanto a
posicao na estrofe e em relacdo a sonoridade, pode-se dizer que € perfeita.

Tenho te amado tanto e de tal jeito
Como se a terra fosse um céu de brasa.

Abrasa assim de amor todo meu peito
Como se a vida fosse voo e asa
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Iniciacdo e fim. Amo-te ausente

Porque é de auséncia o amor que se pressente.
E se é que este arder ha de ser sempre

Hei de morrer de amor nascendo em mim.

Que mistério tdo grande te aproxima
Deste poeta irreal e sem magia?

De onde vem este sopro que me anima

A olhar as coisas com o olhar que as cria?

Atormenta-me a vida de poesia

De amor e medo e de infinita espera.
E se é que te amo mais do que devia
N&o sei 0 que se deva amar na terra.
(HILST, 2017, p. 91)

O poema em questdo aborda a tematica amorosa e, de igual modo, traz
reflexdes sobre o sujeito que canta. Além das consideracdes iniciais, pode-se
dizer também que é um texto metalinguistico, uma vez que os dois ultimos
guartetos retratam o ato de criar poemas. Movido pelo amor, que mata, mas
também da a vida, o poeta esta a todo momento se criando e criando o mundo
gue o cerca. Ele se encontra em processo continuo de elaboracao.

Todavia, o ato de escrever ndo € uma tarefa simples, tampouco o refazer-
se. Essas afirmacdes séo ditas pelo sujeito poético logo no primeiro verso da
ultima estrofe: “atormenta-me a vida de poesia”. O amor é o recurso que faz o
eu lirico escrever, mas que também é o responsavel por causar dor, medo,
auséncia, falta, morte. O poeta em si é dor, nele doi o sofrimento da natureza
humana, as fragilidades e inconstancias do ser.

O poema em questao cria inUmeras imagens: o céu em brasa, formado
pelas cores vermelho-alaranjado, que se desfaz lentamente quando toca o peito
€ aquece e renasce, COmo um passaro que surge das cinzas para bater asas e
voar novamente. E a marcacdo de um ciclo que sempre se repete: o fim é o
comeco, da mesma forma que 0 comeco ja € o inicio de um fim, € o que o amor
€ capaz de fazer as pessoas — morrer por ele e nascer dele mesmo.

Ha& um constante jogo de palavras no poema, um paralelo entre céu e
terra, assinalando bem o inicio e o fim da vida. Além disso, encontram-se
palavras que mantém uma relagdo no campo sonoro e também do significado
(paranomésia), por exemplo: “brasa” e “abrasa”. Nesse soneto, pode ser
observada uma relacéo intertextual com alguns sonetos de Vinicius de Moraes,

como o “Soneto da fidelidade” e também “Soneto do amor total”, o ultimo datado
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de 1951. As aproximagOes existentes entre os dois textos podem ser notadas
quando nos versos de Hilda Hilst (2017, p. 91), o sujeito poético diz “e se € que
este arder ha de ser sempre/hei de morrer de amor nascendo em mim” e o ultimo
terceto do soneto “Soneto de amor total”, de Moraes (2008, p.189) “e de te amar
assim muito e amiude,/é que um dia em teu corpo de repente/hei de morrer de
amar mais do que pude”.

Segundo o0 que aponta os versos de Hilst e Moraes, 0 poeta € um sujeito
que esta sempre passando por certos tormentos, ele € o responsavel por cantar
a angustia, a soliddo, a desilusao, os desamores. Esta fadado a morte, ainda
gue este pereca, pelo excesso de amor. O poeta morre e esta, igualmente,
pronto para reviver.

Diante disso, como uma forma de melhor compreender a relacéo lirico-
amorosa e o erotismo, serdo abordadas adiante teorias que dissertam acerca
dessa duplicidade, considerando que embora gravitem em torno de um mesmo
centro, a sexualidade humana apresenta particulares que merecem de uma

atencao maior.

3.2 Arepresentacdo do amor e do erotismo em Cantares

“0 fogo original e primordial, a sexualidade,
levanta a chama rubra do erotismo e esta, por
sua vez, sustém e ergue outra chama, azul
trémula: a do amor. Erotismo e amor: a chama
dupla da vida”.

Octavio Paz, A chama dupla: amor e erotismo.

Em Cantares, ideias sobre o0 erotismo séo claramente apresentadas, tanto
sob o ponto de vista de Octavio Paz, em sua obra Dupla chama (1995), quanto
de Georges Bataille, em O erotismo (2017), principalmente em relagdo ao
sagrado. A poesia de Hilda Hilst se manifesta como uma procura transcendental
do sujeito poético ao buscar na experiéncia carnal a plenitude de seu ser. Isso é
chamado, segundo Bataille (2014), de continuidade.

Para o autor, o homem tem a nostalgia da continuidade e, para que ele
chegue a ela, sO sera possivel através da morte e do erotismo. Segundo ele, as
pessoas sao seres descontinuos, porque apresentam diferencas umas das

outras, cada sujeito € individual, Uunico. Dessa forma, ha um abismo entre os
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seres humanos: a n&o continuidade. E a partir disso que se percebe a relagéo
entre morte e erotismo. A morte, bem como o erotismo, rompe a descontinuidade
e leva o individuo a uma continuidade perdida.

Em uma entrevista concedida para o Cadernos de Literatura Brasileira,
Hilda Hilst, ao ser questionada sobre a presenca do erotismo em comunhao ao
sagrado em suas producdes, afirma que o objeto erotizado era o préprio corpo
divino, a busca de Deus, confirmando essa tendéncia em sua poética. Para a
escritora, ao falar do erotismo, comeca a se aproximar de Deus, tratando, dessa
forma, do desejo pelo transcendental.

Pelo viés eroético, o sexo ndo € visto somente a partir de uma perspectiva
reprodutiva, mas diz respeito a um componente da cultura que confere a
sexualidade a liberdade da atividade autossuficiente, que se relaciona
diretamente a imaginacdo, bem como a fantasia, diante do corpo. O erotismo foi
moldado para manter certa organizacdo social, dai a criacéo de certas entidades
para conter e limitar o sexo, um exemplo disso € a castidade, que advém de um
pensamento religioso, sobretudo, cristao.

A ideia de castidade, pelo o que se observa, revela-se de maneira mais
aproximada a divindade e a transcendéncia do que as praticas sexuais coletivas.
No entanto, ainda que o erotismo esteja ligado a algo que se aproxima do
proibido, a transgressao de regras, bem como a liberdade dos corpos, ele
permite que a sexualidade se encontre com o sagrado, pois é também uma forma
de transcendéncia, em outras palavras, é uma via que conecta ao divino, ao
sobrenatural.

Provas disso podem ser encontradas no tantrismo, na india, no taoismo,
na China, além de outras praticas que tém como finalidade cultuar o sémen e a
menstruacdo, de maneira a buscar, na experiéncia erotica, uma abertura para
atingir a divindade, sendo essa experiéncia a representacédo da unido do corpo
com o ser divino.

A busca pelo transcendental é constante nos versos de Hilda Hilst. O
erotismo surge, em suas producdes, como uma busca, um desejo por aquilo que
é diferente, novo, impossivel de alcancar. E comum encontrar poemas que
retratam o sujeito poético em ndo conformidade com o plano terrestre, ele
procura algo transcendente para se sentir inteiro, completo, e isso, em diversos

momentos, acontece pela palavra.
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O corpo do amado na poesia da poeta é representado através de imagens
imprecisas, em que a concretizacdo desse corpo ocorre no campo das ideias,
impossiveis de tocar, sendo, dessa maneira, uma chama que desperta o desejo

do eu lirico, como se verifica no poema abaixo:

XL

Ai que distancia
Meu édio-amor
Que dores

Que cintilancias
Que pena.

Tao a meu lado
Te penso

No entanto

Tao afastado

Como se a agua ficasse
A um dedo da minha boca
E todo o deserto a volta
Me segurasse.

Tao triste e tdo a vontade
Neste meu sol de matrtirios

Como se o corpo soubesse
Desses caminhos da sede

Porque nasceu conhecendo
Da paixdo seu descaminho.

E brilhos no teu sadismo
E perdicdo na minha cara.
Que coloridos espinhos
Teras

Para a tua dura saudade.
Que tempestades de sede
Nos areais da procura
Quando saires a caca

De quem te amou. De mim.

A caca do NUNCA MAIS.
(HILST, 2004, p. 78)

Nota-se que o eu lirico vive em uma relacdo de distanciamento em relacéo
ao ser amado. Essa distancia causa no eu-lirico sentimentos de dor e pena em
relacdo ao outro que se encontra “tdo afastado”. A concretude do corpo € um
desejo, que se vé de maneira distante, como se fosse algo facil de acontecer,
mas que é impedido.

Apesar de o poema ndo mencionar Deus, pode-se perceber que ele

parece na forma de um desejo, levando em consideracdo que ele é uma
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memoria, que esta presente em todos os lugares, que, de qualquer parte, é
possivel evoca-lo: “Te penso”. Contudo, esse desejo ndo pode ser concretizado.
Portanto, Deus é um desejo transcendental do eu lirico de ultrapassar seus
limites que ndo sdo bem sucedidos pela imposicdo do deserto, lembrando de
sua limitagdo humana.

A figura do deserto, nesse sentido, representa ndo apenas a soliddo do
eu, mas também a sequiddo do amado que, por sua vez, segura o eu, impedindo
de se realizar em completude. Toda essa situagdo causa, no eu lirico, um
sentimento de dor e tristeza, uma vez que a voz poética esta vivendo em meio a
um “sol de martirio”.

Os versos “Como se o corpo soubesse/Desses caminhos da sede/Porque
nasceu conhecendo/Da paixao seu descaminho” designam o inconsciente a voz
lirica, que é conhecedora da sua incompletude e também do sentimento de
indiferenca do outro. Em “E brilhos no teu sadismo/E perdigdo na minha cara/”,
o sujeito lirico encontra-se perdida e busca pela concretizacdo amorosa por parte
do amado, que ndo manifesta correspondéncia desse amor, manifestando em
sadismo.

No final da quinta estrofe — “Que coloridos espinhos/Teras” — e em toda a
sexta estrofe — “Para a tua dura saudade/Que tempestades de sede/Nos areais
da procura/Quando saires a caga/De quem te amou/De mim” —, 0S versos
retratam a saudade do outro pelo eu, que suscita o desafio da busca. O vocabulo
“espinho” pode suscitar diversos sentidos, um deles é o sacrificio de punicéo. De
maneira analoga ao texto biblico, Pilatos mandou flagelar Jesus e os soldados
colocaram em sua cabega uma cora de espinhos (BIBLIA, 1995, p. 1409)%.
Nesse sentido, a saudade do amado pelo amante serd recoberta pelas
lembrancas do eu, simbolizada pelos espinhos presentes em sua auséncia,
como se agora o amado colhesse os maus frutos da indiferenga cometida.

A imagem “dura saudade” esta ligada a outra: “tempestades de sede” que,
na verdade, deveria ser “tempestades de areia”. Esse jogo de palavras pode ser
compreendido como o desespero da nao realizacdo amorosa por parte do outro.
O amado, nesse instante, vive 0 que em outros momentos fora vivido pelo eu,

pois a sede clama pela agua, mas as “tempestades” sdo de sede. Por fim, no

4 Essa passagem pode ser encontrada no evangelho em Jodo, capitulo 19, versiculos 1 e 2.
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ultimo verso, pode-se notar a superagdo da incompletude do eu, uma vez que
ele nunca terd o seu amor. Interessante mencionar que o ultimo verso faz
referéncia ao poema “O corvo”, de Edgar Allan Poe, em que “nunca mais” repete-
se inimeras vezes pela ave de mau agouro, dando ao sujeito lirico a certeza que
ndo terd o seu amor de volta.®

O conflito entre o desejo pela experiéncia transcendental e a limitagéo do
homem encontra-se muito presente nos poemas de viés eroético de Hilda Hilst.
Neles, o sujeito que enuncia busca no outro a sua continuidade, tentando negar
a sua descontinuidade. Todavia, a descontinuidade ocorre em todos o0s
momentos em que O corpo entra em contato com outro, percebendo a sua
individualidade a partir da experiéncia erética com o outro, que € o seu objeto de
prazer. Desse modo, a Unica maneira de 0 homem encontrar a sua continuidade
€ com a morte, quando ele retorna a sua forma primordial, unida a matéria

organica, como afirma Bataille (2017, p. 39):

Na base, ha passagem do continuo ao descontinuo ou do descontinuo
ao continuo. Somos seres descontinuos, individuos que morrem
isoladamente numa aventura ininteligivel, mas temos a nostalgia da
continuidade perdida. Suportamos mal a situacdo que nos prende a
individualidade fortuita, & individualidade perecivel que somos. Ao
mesmo tempo que temos o desejo angustiado da duracdo desse
perecivel, temos a obsessdo de uma continuidade primeira, que nos
religa geralmente ao ser.

As postulacbes feitas por Bataille acerca do erotismo encontram
correspondéncias na teoria de Platdo. Ambos tratam da auséncia de algo que
falta no homem como a sensacgéo de caréncia de alguma coisa. Bataille (2017,
p. 39) traz em seus estudos a ideia de “nostalgia da continuidade perdida”, que
pode ser suprida por meio da experiéncia carnal, que esta dividida em trés
principios: o erotismo dos corpos, o dos coracdes e o do sagrado.

O primeiro principio acontece através do desnudamento dos corpos, Visto
gue esta € uma abertura que gera a abolicdo do ser, abrindo espacos para a
continuidade desse individuo com outro. Esse acontecimento gera dissolugéo

dos corpos, que acontece no momento de unido destes, suprimindo a

5 E fundamental lembrar que no poema V, de Cantares do sem nome e de partidas, o eu-lirico,
no ultimo verso, diz “Nem é corvo ou poema Nunca mais”. Isso faz, por negacéao, referéncia direta
ao sentido do poema de Poe.
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individualidade do homem. Para Bataille (2017, p. 41): “os corpos se abrem a
continuidade através desses canais secretos que nos ddo o sentimento de
obscenidade”.

O erotismo do coracdo, por sua vez, esta ligado ao sentimento dos
apaixonados, que se mostra como 0 mais violento entre os trés erotismos, dado
gue esta associado ao sentimento de tristeza, angustia, causado pela
impossibilidade de concretizacdo do amor. Bataille (2017, p. 43) reforca essa
afirmacéo dizendo:

Sua esséncia é a substituicdo da descontinuidade persistente entre
dois seres por uma continuidade maravilhosa. Mas essa continuidade
é sensivel sobretudo na angustia, na medida que é inacessivel, na
medida em que é busca na impoténcia e no estremecimento.

Esse tipo de erotismo revela um certo impulso de violéncia na auséncia
do amado, pois surge o desejo de posse, que leva o individuo a cometer
assassinatos ou a suicidar-se na impossibilidade de ndo ter o ser amado
(BATAILLE, 2017). Isso acontece por conta da continuidade que se desperta a
partir do outro. O ser amante é dependente do seu amado para que se olhe a
existéncia das coisas e do mundo que o rodeia.

O erotismo sagrado esta relacionado ao divino, o que a experiéncia
mistica revela é a auséncia do objeto, que identifica & descontinuidade e também
a experiéncia que brota do misticismo. Isso ocorre na medida em que o0s
individuos passam a ter forca de operar um rompimento de suas
descontinuidades, introduzindo neles o sentimento de continuidade, unindo-se a
uma nocéao de transcendéncia em que o corpo descontinuo passa pela sensacao
da continuidade na dimensao do mistério.

Logo, o erotismo aproxima o ser da experiéncia limite por intermédio do
corpo. Trata-se de uma abertura para a morte, em que 0 sujeito procura um
caminho para a sua continuidade no outro, tendo para isso de negar a sua
“duragéao individual” (BATAILLE, 2017, p. 47), encenando a propria morte em
vida. Essa € uma das raz0es que despertam o interesse do leitor ao se deparar
com a obra de Hilda Hilst, a presenca do erético. O poema LXIX, de Cantares de
perda e predilecdo, retrata a unido entre os amantes, em que tanto o amante

guanto o ser amado tornam-se espelho um do outro, deparando-se com a morte,
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porém a consciéncia e a razédo prevalecem na escolha do eu lirico ao decidir

seguir o amado.

Resolvi me sequir
Seguindo-te.

A dois passos de mim

Me vi:

Molhada cara, matando-se.

Cravado de flechas claras
Ramo de Luzes, de punhaladas
Te vi. Sangrando de morte rara:
A minha. Morrendo em ti
(HILST, 2004, p. 106)

A gquestdo da morte no poema esté ligada ao desejo do eu lirico de se unir
ao outro. E possivel observar nos primeiros versos em que o eu lirico, ao decidir
seguir a si mesmo, segue o caminho do amado: “Resolvi me seguir/Seguindo-
te”. Essa jungéo se da nao pelos corpos, mas pelos caminhos que escolheram
trilhar juntos. Num curto distanciamento dos dois seres (“a dois passos de mim”),
0 eu poematico, de forma consciente, se olha como se estivesse enxergando o
seu corpo fisico fora dele, sendo o espectador de si mesmo.

Essa autoconsciéncia antecede a morte, que aparece no quinto verso:
“‘Molhada cara, matando-se”; em que o eu lirico se vé diante da morte, tendo
lucidez sobre o suicidio que cometera. Ademais, quando o eu lirico decide seguir
o0 amado, o que demonstra € que ele busca a sua propria morte, deixando seu
corpo e sua consciéncia livres das responsabilidades da vida, em um completo
autoabandono.

As imagens criadas, que se relacionam a agressao e também a morte,
possuem grande significacdo nesse poema, sendo possivel relaciona-las as
consideracgdes feitas por Bataille (1987, p. 20) acerca do erotismo: “se a unido
dos dois amantes é efeito de paixao, ela evoca a morte, o desejo de assassinato
ou de suicidio. O que designa a paixao € um halo de morte”. Em virtude disso,
s&0 notorios os atos de violéncia que permeiam 0 poema exposto.

O sujeito poético, ao tratar da busca amorosa, mostra que o que resiste
sobre esse amor € o desejo de morte decorrente do esclarecimento, por parte
do eu lirico, no que diz respeito ao sofrimento gerado pelo amor e pela
impossibilidade de concretizacdo desse sentimento. A cena de violéncia

constituida por flechas, luzes e punhaladas (“Cravado de flechas claras/Ramo
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de luzes, de punhaladas”) confirma o ambiente hostil em que os individuos se
encontram. Como resultado desse movimento marcado pela violéncia, nos dois
ultimos versos, o eu lirico se depara com a morte do amado, que também é
espelho de seu préprio corpo morrendo nele (“A minha. Morrendo em ti”),
indicando, assim, a presenca do duplo.

O sangue possui um significado importante para a interpretacdo do
poema, representa a oposicéo: vida/morte, prazer/sofrimento. Em um primeiro
momento, 0 sangue pode representar um liquido que permite a existéncia da
vida (nascimento), em contrapartida, também pode simbolizar as inUmeras
violéncias exercidas no corpo do ser.

Em um segundo momento, 0 sangue possui a conotagdo do amor que, ao
mesmo tempo que é motivo de alegria, felicidade, também é motivo de morte e
sofrimento, confirmando, dessa forma, a ideia de ser um sentimento paradoxal,
como prevé Bataille (2017, p. 65): “0 que movimenta o amor, levado ao extremo,
€ um movimento de morte”. Essa ideia paradoxal do amor esta evidente no
poema, pois, no momento em que o0 eu lirico escolhe caminhar ao lado do
amado, tem-se a consciéncia de que nessa unido existe dor. Parece haver uma
espécie de apreciacao por essa dor, por parte do eu lirico, pois se submete a
hostilidade, para que o amor seja consumado de fato.

O poema intitulado LXVII, presente em Cantares de perda e predilecédo
(1983), € um outro bom exemplo sobre a presenca do erotismo e das relacdes
violentas que podem ocorrer através da experiéncia erética. Nos versos a seguir,
a representacdo poética do erotismo se da pela fusdo dos corpos oriunda da
paixao, que remete a profusédo de paradoxos, propria da ideacdo dos amantes:

LXVII

E batalhamos.

Dois tigres

Colados de um s6 deleite
Estilhacando suas armaduras
Amor e flria

Caricia, garra

Tua luz
E a centelha rara

De um corpo e duas batalhas.
(HILST, 1999, p. 76)



68

A violéncia do erotismo esté poeticamente representada desde o primeiro
verso: “E batalhamos”, dando uma ideia de continuidade devido a presenca da
coordenativa “E”. Deste momento em diante, 0 poema se preocupa em retratar
a relacao eroético-amorosa em todo seu percurso.

No segundo verso, o vocabulo “tigres” serve para metaforizar os amantes
e também para criar uma ideia de intensidade, que € potencializada pela forma
simples que dispde os versos: Dois tigres. A presenca de dois tigres sugere uma
imagem de imponéncia, beleza, poder, além da ferocidade animalesca. Sobre a
simbologia do tigre, Chevalier e Gheerbrant (2003, p. 884) defendem que o tigre

é:

[...] um principio ativo, a energia, em oposi¢cdo ao principio Umido e
passivo, o chumbo oposto ao mercurio, o sopro do sémen. Ele
simboliza o obscurecimento da consciéncia submersa na onda de seus
desejos elementares desencadeados. Mas embora lute contra animais
inferiores, como répteis, conforme vemos em certas representacoes, é
uma figura superior da consciéncia; mas, ao lutar contra um ledo ou
uma aguia, passa a figurar apenas o instinto de célera que procura
saciar-se, opondo-se a qualquer proibi¢cao superior.

Nesse sentido, observa-se uma significacdo ainda mais potente do verso,
para além de remeter a um sentido de libertacdo e transgresséao vinculados ao
erotismo, também faz referéncia a um principio de igualdade. Os “Dois tigres”
representam dois seres que, ao chegarem juntos ao mesmo ponto de dissolugao,
atingem um status de poder e unidade.

Os proximos quatro versos acusam para um enfrentamento erético-
amoroso dos amantes, em seus movimentos provocados pela paixao, tratando
poeticamente os dinamismos e os paradoxos da experiéncia erotica, inclusive,
aspectos de violéncia desse casal (“Colados de um so deleite/Estilhacando suas
armaduras/Amor e furia/Caricia, garra”’). Uma violéncia que € gerada pela
separacao dos seres e a maior delas, que € a morte.

Para explicar o sentido da palavra luz expressa no sétimo verso, Paz

(1994, p. 100) resume metaforicamente:

uma sensacdo que passa da extrema tensdo ao mais completo
abandono e da concentracdo fixa ao esquecimento de si proprio,
reunido dos opostos, durante um segundo: a afirmacdo do eu e sua
dissolugéo, subida e queda, o além e o aqui, 0 tempo e 0 nao-tempo.
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Ou seja, um momento Unico do erotismo, em que os dois seres alcangcam
a plenitude da continuidade, estruturada somente em um verso, recuperando, de
forma poética, a fugacidade e a intensidade desse momento de luz da
experiéncia erotica.

Ao concluir o poema, percebe-se a utlizacdo de dois elementos
linguistico-semanticos do primeiro verso, que sao “E”, presente no penultimo
verso, e “batalhas”, no ultimo. Esse acontecimento mostra que a poeta traz
outras significacdes para o texto. Isso porque da-se um tom de circularidade e a
leitura se amplia, principalmente ao conferir ao vocdbulo “batalha” (que no
primeiro verso surge em forma de verbo e, no ultimo, como substantivo) um
sentido polissémico, visto que, em primeiro momento, metaforiza a atividade
erética. No entanto, ao ser empregado como nome, precedido por numeral,
permite interpretd-lo como uma metafora da vida, isso é: “duas batalhas”, “duas
vidas”.

Sendo assim, a ideia de continuidade de que fala Bataille (1987) sobre o
erotismo do coracao, fica ainda mais latente no poema, pois, além da batalha
travada pelos amantes na vivéncia erotica, fica explicito que isso também ocorre
no cotidiano, reproduzindo contradicdes, como: “Amor e furia /Caricia, garra”/.

A continuidade que até o momento se vigorava termina, apaga-se a
“‘centelha rara”, trazendo novamente a descontinuidade, que se estabelece
diante do “erotismo dos corpos” sobre o qual incide algo pesado, pois guarda em
si um aspecto materialista, deixando no amado a falta de continuidade que,
depois da separacéo corpoérea, faz-se na angustia.

E interessante dizer também que, na poética de Hilda Hilst, o tempo é uma
nocdo importante, visto que ele € o senhor dos afetos, é o responsavel por
devolver uma voz cindida (metade dor, metade amor) ao sujeito. Ha, nesse
sentido, uma batalha dos afetos presente nos poemas da escritora. A metafora
desse embate passeia em toda a poesia dela, e a luta animal é a forma mais
direta usada para simbolizar o corpo tomado pela paixdo e pelo afeto, dai a
presenga do animal “tigre” no texto anterior e no canto XXVIIl, como se vé a

sequir:
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XXVIII

Ronda tua crueldade.
Esconde, avanca

Até que me descubras
Fissura rigorosa

Na tua garra

Ajustado tensor

Para tua lanca.

Ronda meu abandono
Persegue

Tranca meu desamparo
Sono e tua iniglidade.
Ritualiza a matanca

De quem s0 te deu vida.

E me deixa viver
Nessa que morre.
(HILST, 2004, p. 62)

Algumas formas figuradas do poemas sdo expressas no poema de
maneira breve. O sujeito lirico determina e amplia a dimenséo do sentimento
poético do paradoxal 6dio-amor, do amor e o que é contrario a ele, valendo-se
de uma linguagem exornada, que marca o conflito e a violéncia do encontro com
as recordacdes do desejo do outro. Uma linguagem marcada pela juncdo dos
contrarios, que apresenta as imagens de um processo progressivo do tornar-se
em ruinas do eu-amante.

O corpo como simbologia da passagem do 6dio-amor, transforma-se em
imagens dilaceradas. Nesse entremeio marcado pelo querer e o sofrer, o0 sujeito
poético tece seu discurso e ganha o tempo cuja metafora € o liquido que escorre
e € sem forma.

Ainda tratando dos simbolos, a agua e varios outros elementos que se
relacionam a ela instauram uma possivel juncdo dos corpos. A agua, de modo
particular, mistura-se com a terra, dilui o corpo e traz o sonhado para o tempo.
Esse tempo cria uma distancia possivel entre os corpos tomados pelo desejo,
guando projeta este desejo para além dos corpos, dai um olhar que conduz o
individuo para a despedida e para a intensidade do momento lembrado.

Diante dessas ponderacgdes, conclui-se que a obra poética de Hilda Hilst
gravita em torno de um individuo na busca pela sua metade, que se frustra por
nao conseguir concretizar a relacdo amorosa. Contudo, é na experiéncia com o

erotismo que os amantes presentes nos poemas de Hilda conseguem atingir sua
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grandiosidade, em que o0 corpo se torna espacgo para o sublime e para o

transcendental.
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CONSIDERACOES FINAIS

Na Grécia antiga, a compreensao de poesia lirica era de um canto em que
0 poeta fala em seu proprio nome, fala de si mesmo e ele € o Unico a falar. Ela
era acompanhada de musica, marcada pelo ritmo e o verso era a sua forma de
constituicdo. Ainda hoje, como forma de entendimento sobre a poesia, pode-se
dizer que ela € uma enunciacdo representada pela subjetividade, uma voz que
apresenta suas experiéncias, vivéncias e, ainda, o verso como elemento que a
compbe. Todas essas caracterizagcbes demarcam a poesia no dominio da
individualidade e também da univocidade. Embora até hoje essas nocoes
encontram lugar nas academias, essas ideias tém sido amplamente discutidas
desde o século XIX, com a modernidade literaria, que trouxe outras formas de
compreensao das obras de arte.

Hegel € um dos principais representantes da poética do século XIX. Ele
propfe uma sistematizacdo acerca dos géneros literarios em sua mais notavel
obra Estética (1993), editada em 1835. O filosofo defende a ideia de que a
subjetividade é o principal elemento que constitui o género lirico. Além disso, ele
estabeleceu uma identidade entre o sujeito empirico e o sujeito instaurado no
poema. Assegura, entdo, que o verdadeiro poeta lirico € aquele cujo tema
principal de suas producdes sdo seus proprios sentimentos e emocgdes, sendo
seus escritos uma manifestacédo pessoal.

As ideias de Hegel, no transcorrer do século XX, ganham uma notoriedade
ainda maior e suas ideias passam a ser amplamente difundidas. Emil Staiger,
por meio de seu livro Conceitos Fundamentais da Poética (1972), publicado na
década de 1940, assim como outros tedéricos da genealogia literaria, vao propor
outras concepcOes teodricas daquelas apresentadas por Hegel. Apesar das
diferencas que circundam as teorias dos dois estudiosos, é fundamental pensar
gue é Hegel o ponto de partida para discutir o sujeito lirico no século XIX.

Se no século XIX se vigora o pensamento de Hegel acerca da
subjetividade na lirica, a poesia no final do mesmo século gera algumas rupturas
guanto ao pensamento do filésofo, no entendimento de eu lirico atrelado as
experiéncias de uma subjetividade cercada por padrdes conservadores. Os
poetas Charles Baudelaire e Arthur Rimbaud propdem uma separagao entre a

unidade identitaria do sujeito lirico e do sujeito empirico. A ideia de
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despersonalizacdo de Baudelaire, ao separar o sujeito representado no poema
do sujeito empirico, inaugura outras possibilidades para se pensar a
subjetividade. Com a mesma proposta, Rimbaud identifica o eu a alteridade e
outros poetas, como Mallarmé, separa a experiéncia poética da realidade,
indicando a ficcionalizagc&o na poesia.

Michael Hamburguer, em seu livro A verdade da poesia (2007), trata da
poesia moderna do século XX. Em sua teoria, sdo apontadas diversas
perspectivas para explicar a relacdo entre a identidade de quem escreve e 0
processo ficcional. Neste contexto, inclui-se uma pessoa mais confessional, que
€ atravessada pelo uso das mascaras, personalidades multiplas e, ainda, pela
defesa de uma impessoalidade.

A ideia de despersonalizacdo ou impessoalidade, em Hamburguer, diz
respeito ao fato de a poesia ser mais importante do que a expressdo dos
sentimentos de quem a escreve. Os poetas valiam-se de mascaras, a fim de
desenvolver uma poesia que tivesse como Unica finalidade a prépria poesia. O
progresso do artista se transforma em extincdo de sua personalidade. Esses
poetas partilham de uma visdo advinda de um periodo em que a constituicdo de
uma identidade individual estava sendo desconstruida. Nesse meio, pode-se
mencionar a figura de Eliot (1989, p. 47), que assegura que “a poesia nédo € a
libertacdo da emocdo, mas uma fuga da emocdo; ndo € a expressao da
personalidade, mas uma fuga da personalidade; mas € claro, s6 os que tém
personalidade e emocdes sabem o que significa querer fugir destas coisas”.

Embora Elliot acredite na ideia de impessoalidade tdo defendida por
poetas modernos, de acordo com Hamburguer (2007), ndo € possivel ter a
excluséo total do homem na poesia escrita por seres humanos por mais pessoal
ou impessoal que ela seja. Dessa forma, a propria linguagem assegura que
nenhuma poesia possui essa caracteristica de ser completamente
desumanizada.

Além disso, Hamburguer (2007) assinala que ha na poesia moderna uma
perda de identidades fixas e imoveis e, em virtude disso, 0 “eu” passa a se tornar
fluido. Dessa forma, o sujeito lirico torna-se de uma multiplicidade de
possibilidades e alternativas. Por isso, 0 “eu” do poeta é formado a partir do que

ele optava fazer dele, sua identidade era encontrada através dos seus disfarces.
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As davidas encontradas sobre a identidade pessoal possibilitou enxergar,
de maneira mais ampliada, a identidade do ser que escreve, que se faz em uma
multiplicidade, da mesma forma que revela caracteristicas proprias de si mesmo.
Outra razéo que fez com que escritores utilizassem mascaras é que eles néo
conseguiam lidar com dilemas e sofrimentos vividos sem querer compartilhar
com outras pessoas. Esse carater confessional da poesia foi alvo de inUmeras
criticas desde o século XIX, a despersonalizacdo da poesia sobressaia nesse
cenario. Contudo, essa tentativa de extingdo do sujeito lirico ndo se efetiva, pois
este sofre mudancas e passa a ser encontrado fora de si, como preconiza Michel
Collot (2004).

As emocdes do sujeito poético, na poesia moderna, ndo dizem respeito
somente a subjetividade e interioridade do poeta, mas podem estar no outro ou
nos objetos que o cercam. Cada individuo e pessoa carrega impressoes afetivas
gue constituem e determinam as caracteristicas do “eu”, dessa forma, a persona
lirica & enxergada por sua alteridade e séo sua individualidade.

Dentro desse contexto, Hilda Hilst se apresenta como uma escritora cujo
subjetivismo é marcado por uma busca constante de si mesmo, mostrando um
sujeito irbnico que, em todo momento, procura construir e (des)construir. A
subjetividade em Hilst se da por meio de uma consciéncia inquietante sobre si
mesma, remetendo a lacunas, contradicbes, ambiguidades e, sobretudo,
auséncias. O sujeito que, em detrimento de seu contexto, esta perdido a um
mundo em caos, fragmentado e sem ordem.

A subjetividade nasce a partir da procura do individuo que, por conta de
suas auséncias, soliddo e incompletudes ndo se sente como ser unificado,
centrado, mas aquele que tende a se direcionar ao outro, que sera responsavel
por conceder aquilo que |he falta. Diante disso, o sujeito lirico em Hilda Hilst é
conhecedor de que o outro € capaz de transforma-lo e é por esse motivo que 0s
poemas sdo manifestacdes do sentimento amoroso a partir de um desejo de
completude. Esse aspecto faz com que ele sinta-se como alguém submisso e,
até mesmo, sadico, tendo-se em vista que tem consciéncia de que o amor do
outro Ihe causa dor, mas prefere caminhar ao seu lado.

A escritora em todo percurso de sua obra poética, elabora uma diccéo
demarcando os lugares do eu e também do tu, de maneira que a formacédo do

sujeito lirico ocorre através de um jogo entre locutor e interlocutor. A relagdo que
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se pode estabelecer entre emissor e receptor ndo sao somente demarcacoes
espaciais de uma primeira e segunda pessoa do discurso, mas vai além, dado
gue, em certos momentos, eu e tu se confundem em um exercicio de
desdobramentos em outros eus.

Nas obras de Hilda Hilst, tais desdobramentos permitem que o0 eu
manipule a sua representacao por meio do uso de mascaras, pois estas sédo
responsaveis por garantir a liberdade ao sujeito, dissimulando-se e constituindo-
se em um fingimento poético ao experimentar varias faces do eu, quando este
se multiplica. O uso das mascaras, na obra Cantares (2004), é representado pelo
Véu, pois este carrega certo mistério, ndo transparecendo por completo o rosto
de quem o usa que, em sua maioria, sao mulheres.

O sujeito lirico hilstiano, aberto a outras possibilidades de criacao,
configura-se a partir de continuas experiéncias. Este aspecto € uma das
caracteristicas do sujeito moderno que fora defendido por Hamburguer (2007),
ao tratar as mascaras como ampliacao de um ser que ndo consegue representar
a realidade de uma unica forma.

O eu se forma pela linguagem, pela tessitura do texto constituida de
imagens que sugerem transitoriedade e contradicdes. Essas contradicdoes
podem ser encontradas tanto em Sonetos que nao sao (1959), como em
Cantares (2004), visto que ambas as obras sdo elaboradas a partir de um mesmo
eixo tematico, que € o amor, e este sentimento se manifesta de maneira
contraria, podendo tanto ser alegria, como dor, para quem o sente.

Assim, por meio das analises realizadas nos trés capitulos desta
dissertacdo, foi possivel perceber que o sujeito poético, em Hilda Hilst, esta
sempre em busca de si mesmo, a procura de conhecimento sobre quem ela é.
As inimeras tentativas de entendimento sobre ele se dao através de
experiéncias com o outro, que também pode ser denominado aqui como amado,
em suas vivéncias e relagcbes. Mesmo diante das possibilidades de
interpretacbes sobre esse sujeito, 0 que ndo pode ser negado € que ele se
apresenta como complexo e possui a heterogeneidade em seu perfil, sempre

aberto a novos entendimentos.
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