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A dissonancia é a verdade da harmonia.
(T. W. Adorno)



Resumo

MORAIS, Denis Souza de. A logica da desintegracao na Dialética Negativa e na Teoria
Estética de Theodor W. Adorno. 214f. Tese de Doutorado - Faculdade de Educacéo,
Universidade Federal de Goiés, Goiénia, 2021.

Palavras-chave: Sujeito, ontologia, liberdade, metafisica, estética.

Trata-se de demonstrar a tese de que a experiéncia intelectual de Theodor W. Adorno é
marcada: (1) pelo uso ininterrupto da logica da desintegracdo do conceito em sua forma
objetificada e reificada; (2) pela exposicdo do movimento das categorias através de seu
desenvolvimento histérico como produto do trabalho social; (3) pela exposicgao central da
categoria de sujeito em suas determina¢fes multiplas inscritas no devir historico,
demolindo a ilusdo de uma subjetividade aprioristica, original, absoluta e imutavel; (4)
pelo fornecimento, a partir da teoria estética, de um modelo de utilizacdo possivel e
préprio das categorias da razdo que se liberte da coercdo do procedimentos da logica da
identidade, produzindo sinteses provisorias e ndo violentas e; (5) pela compreensao da
arte moderna, com sua tendéncia a desintegracdo dos materiais e das formas, como
modelo por exceléncia da relacdo sujeito-objeto préprio de uma racionalidade que supera
a mera razdo instrumental. A exposi¢cdo, desta que foi uma pesquisa tedrica de
procedimento exclusivamente bibliografico, procura mostrar como o sujeito ilumina e
modifica seu proprio conceito de acordo com a constelacdo empregada em cada modelo.
Assim, afirma-se que o sujeito se da a conhecer de maneiras distintas quando a dialética
negativa mostra o que estava oculto sob o véu da identidade do conceito. O recorte feito
abrange o apice do desenvolvimento de Adorno, suas obras de maturidade: a Dialética
Negativa e a Teoria Estética. Da primeira obra extraem-se os modelos dialéticos que
desintegram 0s conceitos tradicionais da ontologia, liberdade, histéria natural e
metafisica. Da segunda extrai-se 0 modelo estético de Adorno que desintegra e
reconfigura as categorias tradicionais da teoria da arte. A exposi¢cdo procura mostrar a
interpenetracéo dos diferentes modelos.



Abstract

MORAIS, Denis Souza de. The logic of disintegration in Theodor W. Adorno’s
Negative Dialectics and Aesthetic Theory. 214f. Thesis - Faculty of Education, Federal
University of Goias, Goiania, 2021.

Keywords: Subject, ontology, freedom, metaphysics, aesthetic.

The thesis demonstrate that Theodor W. Adorno's intellectual experience is marked: (1)
by the uninterrupted use of the logic of the disintegration of the concept in its objectified
and reified form; (2) by exposing the movement of categories through its historical
development as a product of social work; (3) by the central exposure of the subject
category in its multiple determinations inscribed in the historical becoming, demolishing
the illusion of an a priori, original, absolute and immutable subjectivity; (4) by providing,
based on aesthetic theory, a model of possible and proper use of the categories of reason
that frees itself from the coercion of the identification procedures, producing provisional
and non-violent syntheses and; (5) for the understanding of modern art, with its tendency
to disintegrate materials and forms, as a model par excellence of the subject-object
relationship proper to a rationality that surpasses mere instrumental reason. The
presentation, which was an exclusively bibliographic research, seeks to show how the
category of subject is illuminated and modified according to the conceptual constellation
used in each model. Thus, it is stated that the category of subject is possible to understand
in different ways when the negative dialectic shows what was hidden under the veil of
identity. The cut made covers the apex of the development of this author, his works of
maturity: Negative Dialectics and Aesthetic Theory. The first work draws on the
dialectical models that disintegrate the traditional concepts of ontology, freedom, natural
history and metaphysics. From the second, the aesthetic model of Adorno is extracted,
which disintegrates and reconfigures the traditional categories of art theory. The
presentation seeks to show the interpenetration of the different models.



GLOSSARIO DOS TERMOS EM GREGO

Grego Transliteracdo Traducéo
apxn / dpxadi Arché/archai Principio/origem/fundamento
£00g Ethos Costume/habito
Oéoelg/ BEoic Thesei / Thesis Convencdao/costume
Adyog Logos Razdo/palavra/juizo/explicacéo
HEBEELG Méthexis Participacéo
HETABAOLS €ig Metabasis eis alo Transposicao para outro género
8AAo yévoc ienos
dpyavov drganon Instrumento de trabalho
nabog Pathos Paixao/experiéncia/mudanga/acontecimento

npwtn oloia Prote Ousia Substancia primeira

Fim/realizagdo/desenvolvimento
pleno/formacdo acabada
TéXVn Tékne Arte
manual/oficio/habilidade/conhecimento
tedrico/método/artificio/meio/recurso

TéNOG Télos

UBpLS Hybris Excesso/orgulho/insoléncia/desenfreio
duoLg Physis Natureza
XWPLOUOG Chorismos Separacao
Pevdog pseudos Mentira




SUMARIO

INTRODUGAD ......ocoiitieeeeeeeee ettt sttt st st an st 15
CAPITULO I: FRAGMENTOS ONTOLOGICOS.........ooveereeiireerereeeeersriensiessesesneion. 43
CAPITULO 1l: RETALHOS DE LIBERDADE ........coooiveieeeseeeeeeseesesiessiesseseeenseons 64
CAPITULO III: RUINAS - CRITICA DO CONCEITO DE HISTORIA ..................... 90
CAPITULO IV: ESTILHACOS METAFISICOS.......cooocoeeeeeeeeiiereeseeeiesssnieseen e 117

CAPITULO V: DISSONANCIA - A DESINTEGRACAO DA HARMONIA E O

MODELQO DE LIBERDADKE ...ttt 146
5.1 GENi0 € 0rigiNalidade .......c.ooveiiiiee e 147
I A O I 1] oT=Toi - o (o OSSOSO 152
5.3 SUJEITO € TOMMA ....cviiiiiiice e 159

CONCLUSAO: RUMO A DESINTEGRAGAO DO DISSONANTE........ccocrnrrrrenn. 185

REFERENCIAS. ..ot e et e et et e s e e e et e e e e et e e e e et e eseeee e eer s 202



INTRODUCAO

Nido parece fortuito que as respostas de Edipo e de Adorno?, enfim, se
assemelhem. Se o primeiro responde “¢ o homem” ao enigma da Esfinge relacionado a
um ser que mantinha seu nome ao mudar de forma, fazendo sucumbir o monstro que
aterrorizava Tebas, o segundo respondera “com a forca do sujeito” a tarefa posta pela
reflexdo filoséfica no decorrer do século XX. O ser que muda de forma, mas que insiste
em manter 0 nome, em permanecer obstinadamente com sua identidade, em negar que
possua algo além de sua identidade imediata, e que acaba por insistir em sua capacidade
supostamente irrevogavel de constituir o seu outro, o objeto, seria desconstruido por
Adorno no decorrer de sua experiéncia intelectual. O conceito de sujeito é central no
pensamento adorniano para defendé-lo de forma paradoxal. Pode-se dizer que a forca do
sujeito é utilizada para demonstrar a primazia do objeto. Desarticula-se o conceito para
que este possa mostrar seu conteldo de verdade ainda ndo realizado, o que a cultura
promete, mas ndo entrega ao sujeito.

A questdo do sujeito como determinante fundamental de uma filosofia da
consciéncia?, capaz de explicar o objeto a partir das propriedades cognitivas, foi cifrada
pelo pensamento cartesiano®, no advento da modernidade e a partir de entdo a certeza do

L A comparagcio se refere ao personagem ficticio do teatro grego e ao filésofo que é o objeto central desta
tese: Theodor Wiesengrund Adorno (1903-1969). A comparacdo que de inicio soa arbitraria €, na verdade,
um modo de colocar o problema da constituicdo subjetiva em linguagem estética. Para informagdes
biogréficas sobre Adorno cf. Jay (1974), Buck-Morss (2011) e Wiggershaus (2010).

2 Para aprofundar neste tema a literatura ¢ vastissima. Conferir especialmente Horkheimer (2002), Adorno;
Horkheimer (1985), Marcuse (1973; 1997; 1998), Lukécs (2012).

3 René Descartes (1596-1650): “De resto, ndo somente aprendi hoje o que devo evitar para ndo mais falhar,
mas também o que devo fazer para chegar ao conhecimento da verdade. Pois, certamente, chegarei a tanto
se demorar suficientemente minha atengdo sobre todas as coisas que conceber perfeitamente e se as



16

sujeito que conhece se desenvolveu em ritmo acelerado junto as transformacoes
realizadas no plano social, principalmente nos campos politico e produtivo. Por filosofia
da consciéncia compreende-se todo intento filosofico que tenciona a relagdo sujeito-
objeto para o lado do primeiro. Nesta tese, os termos subjetivismo, filosofia da
consciéncia, positivismo, fenomenologia, existencialismo, racionalidade subjetiva e
razdo instrumental referem-se ao mesmo fenémeno. Ainda que se tratem de perspectivas
diversas, autores variados e distin¢cdes conceituais possam ser verificadas, o elemento que
aglutina todos esses esforcos € o mesmo: a subjetivacdo exagerada da teoria do
conhecimento. Neste sentido, a teoria critica de inspiracdo frankfurtiana imortalizou o
termo razdo instrumental quando esta confere primazia aos meios de produgdo de
conhecimento, desprezando suas finalidades objetivas.

Adorno encontrard a problematica do sujeito do conhecimento dentro de uma
disputa epistemoldgica ja bastante desenvolvida. A critica da razdo operada por Kant
codifica as propriedades e capacidades do sujeito cognoscente, cuja inspiracdo sera a
fisica newtoniana* elaborada algumas décadas antes, desautorizando qualquer uso que
extrapolasse as categorias definidas de maneira legislativa. Dentre as limitacGes da razdo
postulada por Kant estavam a concordancia® com o aristotélico principio da nio
contradicio® e a compreenséo da dialética como uma tarefa transcendental, isto é, que

ultrapassa as possibilidades de conhecimento empirico para o sujeito’.

separar das outras que ndo compreendo sendo com confuséo e obscuridade. E disto, doravante, cuidarei
zelosamente” (DESCARTES, 1983, p. 122).

4«0 verdadeiro método da metafisica €, em principio, idéntico ao método que Newton introduziu na ciéncia
natural e que ali foi de consequéncias tao Uteis. Deve-se, é dito ali, procurar, por meio de experiéncias
seguras e com a ajuda quando muito da geometria, as regras de acordo com as quais ocorrem
determinados fendmenos da natureza” (KANT apud BECKENKAMP, 2017, p. 51).

> “Por isso, também temos que deixar o principio de contradigdo valer como o principio universal e
inteiramente suficiente de todo o conhecimento analitico [...]” (KANT, 1980, p. 110, grifos de Kant).

6 «[...] todos os intermediarios sdo intermediarios entre dois determinados opostos, porque s6 a partir dos
opostos enquanto tais ocorre mudanca (e é justamente por isso que € impossivel que haja um intermediario
entre coisas que ndo sdo opostas). Ora, entre 0s dois opostos da contradicdo ndo existe um termo
intermediario: de fato, a contradicao consiste numa oposi¢ao na qual um e outro dos dois membros deve
necessariamente estar presente em qualquer coisa, sem que haja algum termo intermediario”
(ARISTOTELES, 2005, p. 465).

" Immanuel Kant (1724-1804): “Ora, disto decorre incontestavelmente que os conceitos puros do
entendimento jamais poder&o ter um uso transcendental, mas sempre e somente um uso empirico, e que
o0s principios do entendimento puro somente em relagdo com as condi¢des universais de uma experiéncia
possivel podem referir-se a objetos dos sentidos, jamais a coisas em si mesmas (sem tomar em consideracéo
0 modo como possamos intui-las). A analitica Transcendental possui, pois, este importante resultado, a
saber, que o entendimento a priori jamais pode fazer mais do que antecipar a forma de uma experiéncia
possivel em geral e, visto que o que ndo é fendmeno ndo pode ser objeto algum da experiéncia, que o
entendimento ndo pode jamais ultrapassar os limites da sensibilidade, dentro dos quais unicamente podem
ser-nos dados objetos” (KANT, 1980, p. 157, grifos de Kant).
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Hegel® infringe os limites da razdo impostos por Kant e usa como fundamento de
seu sistema l6gico justamente estas duas categorias: a dialética® e a contradicdo?®. Hegel
vera no sistema kantiano uma racionalidade da finitude, uma razao que nao consegue ir
além de seus limites, e dird que Kant ndo percebeu que definir o limite j& contém o
fundamento para sua ultrapassagem?!. A partir das capacidades racionais definidas pela
filosofia de seu tempo, Hegel poderéa tecer uma historia da constitui¢do do sujeito através
da negacdo das categorias aprioristicas definidas por Kant. A Fenomenologia do
Espirito’® ndo ¢é outra coisa sendo este empreendimento de expor como o sujeito se
constitui na relagdo com o objeto, incorporando suas contradi¢des e desenvolvendo tanto
0 seu dominio sobre o objeto quanto o dominio de suas proprias capacidades subjetivas,
negando as condi¢des anteriores para ressurgir em formas cada vez mais complexas.

A ruptura com a autoridade filoséfica hegeliana se dara, ainda no século XI1X, com
Marx3, Se tanto Kant quanto Hegel empreenderam esforcos para fundamentar as
instituicOes sociais, com destaque, aqui, para o Direito, a Economia e a Arte, a partir de
seus sistemas filosoficos totalizantes, Marx partird da critica a estes sistemas para
fundamentar seu pensamento demolidor sobre essas mesmas instituicdes. Marx vera tanto

0 sujeito kantiano quanto o hegeliano como expressdes de uma filosofia de viés

8 Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831).

® “[...] a tarefa de anular o controle do senso comum pertence a ldgica dialética. Hegel afirma
repetidamente que a dialética tem este cardter ‘negativo’. O negativo ‘constitui a qualidade da Razdo
dialética, e o primeiro passo ‘em dire¢do ao verdadeiro conceito de Razdo’ é um ‘passo negativo’; a
negatividade ‘constitui o procedimento dialético genuino’. Em todos estes exemplos, o ‘negativo’ abriga
dupla referéncia: indica, em primeiro lugar, a negacdo das categorias fixas e estaticas do senso comum;
em segundo lugar, o carater negativo e, portanto, falso, do mundo designado por estas categorias. Como
j& vimos, a negatividade se manifesta no processo mesmo da realidade, tanto que nada que existe é, na
forma em que esta dado, verdadeiro. Se cada coisa singular tende a perfazer suas potencialidades, tem que
desenvolver novas formas e condigdes ” (MARCUSE, 2004, p. 114-115).

10 <A contradicdo, isto ¢, a forma concreta do que estamos discutindo, a oposi¢do, ndo anula a identidade
efetiva da coisa, mas produz esta identidade sob a forma de um processo no qual se desdobram as
potencialidades das coisas. O principio de identidade, pelo qual a l6gica tradicional se guia, implica o
chamado principio de contradicao. A é igual a A unicamente enquanto oposto a ndo-A, ou, a identidade
de A resulta da contradi¢do e a contém. Hegel sustenta que A estd em contradigdo, ndo com um néo-A
exterior, e sim com um ndo-A que pertence a identidade mesma de A; em outras palavras, A é em-si
contraditorio” (MARCUSE, 2004, p. 115, grifo do autor).

11 “Em especial, Kant argumentara que existem limites para a cognicdo humana e procurou especificar
esses limites. Mas isso, sustentou Hegel, é impossivel: se existe um limite, existe algo além desse limite, e
se estou consciente de um limite (isto &, se 0 elevo a uma restri¢do), devo estar consciente de algo para
além desse limite” (INWOOD, 1997, p. 209).

12 Hegel (2002).

13 Karl Marx (1818-1883). “[...] podemos dizer que no sistema de Hegel todas as categorias acabam por
se aplicar a ordem existente, enquanto que no sistema de Marx elas se referem a negacao desta ordem.
Elas visam uma nova ordem da sociedade, mesmo quando descrevem a forma corrente da sociedade. Elas
se dirigem essencialmente a uma verdade que esta para vir através da abolicéo da sociedade civil. A teoria
de Marx é uma ‘critica’, no sentido de que todos seus conceitos Sa0 uma acusacao a totalidade da ordem
existente” (MARCUSE, 2004, p. 225).
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exclusivamente burgués, uma possante ideologia que justifica as contradi¢cdes sociais
perversas que causam sofrimento constante a maior parte da populagdo, obstruindo as
possibilidades de compreensdo de suas causas, justamente por encobrir as esséncias
contraditérias dos fenbmenos sob um véu de uma aparéncia harmonica e legitimamente
regulada. Mesmo o sujeito hegeliano seré objeto da critica marxista pela postulacéo de
um suposto sujeito reconciliado com a totalidade®*.

Alguns filésofos e sociologos'® contemporaneos a Marx, ou apenas um pouco
mais jovens que este, ver-se-d0 obrigados a ignorar 0 marxismo ou terdo que assumir
algumas de suas criticas a sociedade de uma forma atenuada, visando reformas pontuais,
jamais revolucionarias. No primeiro caso, a categoria do sujeito continuara em pauta,
instaurando desenvolvimentos que caminham no sentido de acentuar as capacidades
formais, ldgicas, instrumentais, matematicas, desarmando o sujeito de qualidades que
extrapolem estas capacidades cognitivas. Comte'® e Durkheim!’ serdo os expoentes deste
caso. No segundo caso, Husserl*® e seus epigonos?? insistirdo na capacidade cognoscente
do sujeito, mas dardo énfase a percepcdo imediata e a intuicdo como formas categoriais

destacadas no conhecimento da realidade. 1sso na tentativa de responder as criticas de

14 «3e a pratica do espirito absoluto, da arte, da religido e da filosofia constituem a esséncia do homem, o
proletario estad para sempre afastado desta esséncia, pois sua existéncia ndo lhe deixa tempo para se
comprazer naquelas atividades” (MARCUSE, 2004, p. 227).

15 Recorda-se aqui que as diversas ciéncias humanas surgem da filosofia e se consolidam durante o século
XIX.

16 Auguste Comte (1798-1857): “é, de resto, evidente que, colocando a ciéncia matematica no topo da
filosofia positiva, apenas estamos estendendo ainda mais a aplicagdo desse principio de classificagéo,
fundado na dependéncia sucessiva das ciéncias, resultante do grau de abstracdo de seus fendmenos
respectivos, que nos forneceu a série enciclopédica [...]” (COMTE, 1978, p. 38).

17 Emile Durkheim (1858-1917): “Chamaremos normais os fatos que apresentam as formas mais gerais e
daremos aos outros 0 nome de morbidos ou patolégicos. Se concordarmos em chamar o tipo médio o ser
esquemaético que constituiriamos ao reunir num mesmo todo, numa espécie de individualidade abstrata, 0s
caracteres mais frequentes na espécie com suas formas mais frequentes, poderemos dizer que o tipo normal
se confunde com o tipo médio e que todo desvio em relagdo a esse padrdo da sadde é um fendbmeno
morbido” (DURKHEIM, 2014, p. 58).

18 Edmund Husserl (1859-1938): “[...] a intuicdo fenomenoldgica, como j& o sublinhamos vérias vezes,
exclui desde o inicio qualquer apercepcao psicologica e cientifico-natural, bem como qualquer posicao de
ser real, todas as posi¢des da natureza psicofisica com coisas efetivas, corpos viventes, homens, incluindo
0 proprio eu-sujeito empirico, como também, em geral, todas e cada uma das coisas transcendentes a
consciéncia pura. Esta exclusao realiza-se eo ipso pelo préprio fato de que a visdo fenomenoldgica da
esséncia, enquanto ideacdo imanente com base na intuicdo interna, se realiza de tal modo que o olhar
ideador se orienta exclusivamente para a consisténcia propria, real e intencional, da vivéncia observada,
e leva & intuicdo adequada a esséncia especifica da vivéncia que se individualiza nestas vivéncias
singulares, bem como as relacoes de esséncia (portanto, ‘aprioristicas’, ‘ideais’) que lhe correspondem”
(HUSSERL, 2012, p. 379).

19<...] a questdo é que esse método [husserliano] é, em termos de ponderagdo burguesa e responsabilidade
critica, tdo superior aos seus adeptos, que esses ndo gostam nem mesmo de lembrar de Husserl. Isso vale
tanto para Max Scheler, quanto para Heidegger” (ADORNO, 2015, p. 302-303).
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alienacdo?, reificagdo, auséncia de liberdade, comportamento padronizado, entre outras,
sistematizadas por Marx?! e desenvolvidas pelos diversos marxismos a partir do final do
século XIX.

Adorno surge exatamente neste momento, no inicio do século XX. Alguns
pesquisadores da Escola de Frankfurt?? tiveram contato direto com Husserl, outros
conviveram e trabalharam com um de seus discipulos mais destacados: Heidegger.
Adorno desenvolverd sua trajetoria intelectual se filiando a corrente marxista, e
empreendera, desde o inicio de sua carreira, a critica ao sistema filosofico de Husserl,
vendo-o neste o exemplo de um subjetivismo abstrato, carente de substancia e
identificado com a ideologia alema?.

Juntamente com o desenvolvimento da critica filoséfica, Adorno empreendera
esforcos intelectuais diversificados. Musico pianista de formacdo classica, mantém-se
atualizado quanto aos desenvolvimentos da arte moderna em suas diferentes
manifestacdes, seja na pintura, na literatura, na arquitetura, na prépria musica, ou até
mesmo na cultura de massas, incluindo o radio, o cinema e a televisdo. No final da década
de 1920 Adorno ja comecara a publicar artigos em uma revista musical vienense onde ja
se notavam suas influéncias adquiridas na juventude, especialmente Kracauer?*, Lukacs®

e Benjamin?®. Da mesma forma, ele participa do desenvolvimento da sociologia empirica,

20 Martin Heidegger (1889-1976): “A alienacdo da decadéncia, tentadora e tranquilizante, em sua
mobilidade prépria, faz com que a presenca se aprisione em si mesma. Os fendmenos aqui demonstrados
de tentagdo, tranquilidade, alienagéo e aprisionamento (prisdo) caracterizam o modo de ser especifico da
decadéncia. Designamos essa ‘mobilidade’ da presengca em seu proprio ser de precipitacdo. A presenca se
precipita de si mesma para si mesma na falta de solidez e na nulidade de uma cotidianidade imprépria”
(HEIDEGGER, 2013, p. 243-244).

2L Cf. MARX; ENGELS (2003; 2007).

22 Cf. Jay (1974), Buck-Morss (2011) e Wiggershaus (2010).

23 “Na fenomenologia, o espirito burgués busca, com um empenho obstinado, fugir do aprisionamento da
imanéncia da consciéncia, da esfera da subjetividade constitutiva, com o auxilio das mesmas categorias
adotadas pela analise idealista da imanéncia da consciéncia. [...] E possivel depreender muita coisa tanto
dessa tentativa quanto desse fracasso. A tentativa indica que a autoconsciéncia burguesa avangada nao
pode mais se satisfazer com o fetichismo dos conceitos deduzidos, no qual se reflete, para o seu observador,
0 mundo das mercadorias” (ADORNO, 2015, p. 306).

24 Siegfried Kracauer (1889-1966). Amigo mais velho de Adorno cuja influéncia este admite a partir de um
estudo, ainda na adolescéncia, da obra de Kant. Cf. Wiggershaus (2010, p. 98 e ss.).

% Gyorgy Lukacs (1885-1971). Também grafado como Georg Lukéacs, foi um intelectual hingaro que
exerceu enorme influéncia no meio académico aleméao na época de juventude de Adorno a partir dos livros
Teoria do Romance e Histdria e Consciéncia de Classe. E possivel identificar a influéncia que Adorno
sofrera do hingaro desde sua juventude: “Ele [Adorno] foi preparado, antes de tudo, em grande parte por
Lukdacs e por mim’: era esse o juizo de Siegfiied Kracauer, numa carta de dezembro de 1921, a seu outro
discipulo, Léwenthal” (WIGGERSHAUS, 2010, p. 98). A influéncia de Lukacs sobre Adorno se faz sentir
mesmo nas obras de maturidade deste Gltimo, seja numa adequagdo sub-repticia, seja no confronto
abertamente critico. Adorno cita Luk&cs por cinco vezes na Dialética Negativa e quatorze vezes na Teoria
Estética.

26 Walter Benjamin (1892-1940). Adorno e Benjamin se conheceram em 1923 por intermédio de Kracauer.
Os primdrdios da decisiva influéncia benjaminiana em Adorno se fazem notar no trabalho deste sobre a
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elaborando pesquisas com o auxilio de outros pesquisadores, incorporando em suas
andlises tanto o conhecimento filoséfico quanto uma ampla gama de saberes das diversas
disciplinas que se consolidaram, a psicologia e a psicanalise, a antropologia, a historia, a
politica e a economia. Sua préatica ndo sera interrompida nem mesmo durante a Segunda
Guerra Mundial, pois continua seu trabalho durante seu exilio nos Estados Unidos?’.

Quando decide voltar & Alemanha, apés o término da guerra, Adorno dara
prosseguimento ao seu percurso intelectual, intensificando suas reflexées no campo da
estética e articulando novas criticas a cultura de massas, a psicologia, a sociologia e a
filosofia, tanto a de viés instrumental e pragmaético, quanto a de caracteristicas préprias
da imediatez da subjetividade intuitiva. E neste contexto do pds-guerra que Adorno
escrevera a teorizacdo mais completa do que seria seu modo de conceber a filosofia: a
Dialética Negativa (ADORNO, 2009). Nesta obra se desdobrara a critica ao subjetivismo
vazio, proprio da ideologia alemd, cujo maior alvo de critica serd Heidegger, restando uns
poucos comentarios sobre a obra de Sartre. Adorno deixou ainda uma obra postuma,
intrinsecamente relacionada com a anterior, cujo tema maior sera a arte: Teoria Estética
(ADORNO, 2012). Esta tese de doutorado toma como objeto de estudo exclusivamente
estas duas Ultimas obras de Adorno.

A Dialética Negativa é dividida em trés partes, além de um prélogo e uma
introducdo. Tanto a introducdo como as partes subsequentes sdo divididas em rubricas
que orientam a escrita ensaistica adorniana, caracterizada por longos paragrafos. A
introducdo e a segunda parte tratam das categorias da dialética negativa proposta por
Adorno, tais como totalidade, conceito, infinito, contradi¢do, sistema, sintese e sujeito. A
primeira parte € dedicada a critica a ontologia fundamental, o sistema filoséfico elaborado
por Heidegger cuja inspiracdo € claramente motivada por Husserl. A temaética principal
desta critica adorniana a Heidegger é a apresentacdo de um conceito de ser esvaziado,
“uma aura sem astro”?®, Na terceira parte, Adorno formula trés modelos de sua dialética
negativa e dedica um capitulo a cada modelo. O primeiro € dedicado a mostrar como o

conceito de liberdade em Kant se desintegra ao mostrar seu movimento em rela¢éo aquilo

Estética de Kierkegaard (ADORNO, 2010) e nos primeiros trabalhos docentes de Adorno a partir de 1931:
“Em julho de 1932, Adorno pronunciou uma conferéncia na se¢éo local frankfurtiana da Sociedade Kant,
Idee der Naturgeschichte (A noc&o de histdria-natureza). Ele citou como fontes desse conceito Theorie des
Romans, de Luk&cs e Ursprung des Deutschen Trauerspiels, de Benjamin” (WIGGERSHAUS, 2010, p.
126).

27 Cf. Adorno (2019).

28 «A expressdo do ser [em Heidegger] ndo é outra coisa sendo o sentimento dessa aura, certamente sem
um astro que lhe entregasse sua luz” (ADORNO, 2009, p. 92).
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gue o constitui. A subjetividade, cerne da liberdade, que em Kant esta despojada de
determinacbes corporais, € enriquecida por Adorno pelas caracteristicas somaticas,
organicas, fundamentais a vida e enriquecidas pelas categorias da psicanalise e da
economia politica.

O segundo modelo é uma dialética entre espirito do mundo e histéria natural.
Parte-se da desconstrucdo do conceito hegeliano de espirito do mundo através da
exposicdo das categorias marxistas da economia politica. O que para Hegel é a figura
unificada de uma totalidade social reconciliada?®, uma histéria humana que caminha rumo
ao progresso, para Marx se apresenta como uma historia natural que deve ser pensada
criticamente. Natural no contexto marxista se refere a totalidade do processo social de
producdo e reproducdo que escapa ao controle humano, tal como a natureza organica. E
uma utilizacao critica, dir-se-ia irbnica, do conceito de natureza®.

O terceiro e ultimo modelo adorniano trata de meditagdes metafisicas. Adorno
toma categorias classicas da metafisica, algumas exclusivas da teologia, tais como
absoluto, felicidade, transcendéncia, morte, ressurreicdo, salvacao, culpa e mostra como
sua desintegracdo faz saltar um conteudo de verdade. As preocupagdes metafisicas serdo
vistas como projecfes ao transcendente de conteldos que possuem raizes histéricas.
Forma alegdrica da consciéncia tematizar a dominacdo, a injustica e o sofrimento em um
mundo que ja poderia, gracas ao avanco técnico, ter atenuado a dor.

Ja no livro péstumo, Teoria Estética, como néo foi preparado para publicacédo por
Adorno, podemos contar apenas com as rubricas sinalizadas em cada um de seus longos
paragrafos. A articulagdo com a Dialética Negativa se faz notar no uso das categorias em
distensdo, sua desintegracdo motivada para fazer surgir o outro do conceito, aquilo que o

sujeito, no afd de compreender, retira para constituir suas sinteses cognitivas. Adorno

29 «...] la razén infinita se conoce en la autoconsciencia humana y sélo es infinita en este conocimiento
finito de si misma; y, a la inversa, la autoconsciencia humana sélo se alcanza a si misma en este saber de
si y en esta reconciliacion efectiva. El espiritu Gnicamente es absoluto cuando deviene tal, cosa que so6lo
sucede en la operacion por medio de la cual se trasciende como espiritu finito” (HYPPOLITE, 1974,
p.542).

30 «A economia produz uma socialidade cada vez mais acentuada das categorias sociais. Todavia, nas
sociedades classistas, isso ocorre de modo tal que a economia se objetiva diante dos homens como uma
"segunda natureza". Esse carater fundamental, essa objetividade independente dos atos individuais
alternativos, continua a ser irrevogavel. E é isso que Marx quer dizer com sua expressdo "reino da
necessidade”. O salto qualitativo tem lugar quando essa "segunda natureza" é também dominada pela
humanidade, o que ndo pode acontecer em nenhuma sociedade de classes. O capitalismo atual, por
exemplo, é obrigado a fazer da esfera do consumo uma "segunda natureza", que domina os homens de um
modo jamais ocorrido” (LUKACS, 2012, p. 416).
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chega a atribuir a grande arte 0 movimento de desintegracdo do que foi integrado pelo

passado, pela razdo, pela tradigéo.

A integracdo extrema é extrema sO na aparéncia e isso provoca a sua
modificacdo: os artistas que a levam a cabo mobilizam, desde o ultimo
Beethoven, a desintegracdo. O conteudo de verdade da arte, cujo “organon”
era a integracdo, volta-se contra a arte e nesta viragem encontra o seu instante
enfatico. [...] A verdade de tal desintegracdo, porém, s6 pode obter-se mediante
o triunfo e a falta da integracdo. A categoria do fragmentario, que tem aqui o
seu lugar, ndo é a da particularidade contingente: o fragmento é a parte da
totalidade da obra, e que se Ihe contrapde (ADORNO, 2012, p. 76-77).

Nota-se como 0 pensamento adorniano articula diferentes conceitos em uma
mesma tematica. Para articular e dar movimento ao conceito de arte integral, construida
para a formalizagdo da harmonia, e assim desintegrar o conceito, Adorno usa outras
categorias como contetdo de verdade, fragmentério, particularidade, contingéncia,
totalidade. Esse trabalho de articulacdo conceitual através da exposicdo do que escapa ao
conceito rigido, invariante, é constante na trajetoria intelectual de Adorno.

Outros textos de Adorno também mostram essa preocupacao metodoldgica com a
desconstrucéo de conceitos auto-idénticos. Basta lembrar do trabalho escrito juntamente
com Horkheimer®, Dialética do Esclarecimento, no qual o excurso sobre o
esclarecimento e a moral parte da desintegracdo da razdo pratica kantiana, cujo
esquematismo visava unir a percepcdo ao entendimento, o particular ao universal. Os
dados da percepgdo que Kant julgava serem condicionados com anterioridade pelo
entendimento, sdo, na verdade, preconcebidos pela sociedade, e critérios particulares de
gosto se veem inseridos numa ilusdo de automatismo, cuja verdade radica na producéo
cultural.

A experiéncia intelectual adorniana €, na verdade, marcada por elaboracdes que
ultrapassam o limite das categorias estritamente filosoficas, fazendo com que estas se
movimentem para referéncias além de si mesmas, demonstrando o outro que as constitui
e que a tradicdo filosofica procurou reter, formalizar, abstrair, excluir, silenciar. Na ja
citada segunda parte da Dialética Negativa encontra-se uma rubrica que é esclarecedora

sobre a prética da reflexdo adorniana, seu método dialético: l6gica da desintegracio®?.

31 Adorno; Horkheimer (1985).

32 A traducdo brasileira da Ed. Zahar prefere os termos desagregacao e decomposicdo. A versdo espanhola
usa desintegracion. O original alemdo usa Zerfalls no trecho citado, mas em véarios momentos,
principalmente na Teoria Estética, também aparece Desintegration. Aproveito a oportunidade para
esclarecer que a tradugdo brasileira sera utilizada com algumas alterages quando necessarias para a melhor
compreensdo do texto.
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De fato, a dialética ndo é nem apenas método, nem algo real no sentido ingénuo
do termo. Ela ndo é nenhum método: pois a coisa ndo-reconciliada, a qual falta
exatamente essa identidade que é substituida pelo pensamento, é plena de
contradicBes e se opde a toda tentativa de interpreta-la de maneira univoca. E
a coisa, e ndo o impulso a organizagdo proprio ao pensamento, que provoca a
dialética. Nada pura e simplesmente real: pois a contraditoriedade é uma
categoria da reflexdo, a confrontacdo pensante entre o conceito e a coisa. A
dialética enquanto procedimento significa pensar em contradicdo em virtude e
contra a contradicdo uma vez experimentada na coisa. Uma contradi¢cdo na
realidade é contradicdo contra essa Ultima. Uma tal dialética, porém, ndo se
deixa mais coadunar com Hegel. Seu movimento ndo tende para a identidade
na diferenca de cada objeto em relacdo a seu conceito; ela antes coloca o
idéntico sob suspeita. Sua légica é uma ldgica da desintegracdo: da
desintegracdo da figura construida e objetivada dos conceitos que o sujeito
cognoscente possui de inicio em face de si mesmo. A identidade dessa figura
com o sujeito é a ndo-verdade. Com ela, a pré-formagao subjetiva do fendmeno
se coloca diante do ndo idéntico, do individuo inefavel. A soma conceitual das
determinacfes idénticas corresponderia a imagem dos sonhos da filosofia
tradicional, & estrutura a priori e a sua forma tardia arcaista, a ontologia.
Todavia, ante todo e qualquer conteido especifico, enquanto algo firmado
abstratamente, essa estrutura é negativa no sentido mais simples possivel,
espirito que se tornou coagdo. O poder dessa negatividade continua vigendo
até hoje, realmente. Aquilo que poderia ser diverso ainda ndo comecgou
(ADORNO, 2009, p. 126-127)

Esta citacdo esclarece muitos pontos que se juntam para formar a concepgéo
adorniana de dialética, utilizando outras categorias que estruturam uma constelag&o®
complexa. Adorno comeca dizendo que a dialética ndo é nem somente método nem algo
ingenuamente real. N&o é método, pois a contradi¢ao esta na propria coisa. E o objeto que
exige a dialética, ndo ¢ algo simplesmente posto e escolhido arbitrariamente pelo sujeito,
pelo filésofo, pelo pesquisador. Sera fracassada qualquer tentativa de unir no pensamento
0 que esta desunido na coisa. Da mesma forma, a dialética ndo é meramente real, pois a
contradicdo € uma categoria, uma ferramenta conceitual criada e usada pelo sujeito. Essa
categoria expressa uma inadequacao sempre presente em qualquer tentativa de deduzir o
particular a partir do universal dado com anterioridade, ou induzir o universal através do
recurso analitico sobre o particular, o ente, o dado, o fato. O instrumento dialético do
pensamento deve pensar nas contradicBes que se encontram na prépria coisa, mas,
diferentemente do pensamento tradicional, o resultado ndo serd uma afirmacdo, uma
identidade entre o conceito e a coisa conceituada. O resultado serd& uma negagdo. O
conceito vai formular uma positividade ainda nao alcangcada. O conceito vai se mostrar
insuficiente em relacdo a coisa. A culpa ndo sera expiada. O conceito servira ao
pensamento para guiar a acdo, mostrando aquilo que ainda ndo foi realizado. Ao invés de

se realizar no pensamento uma reconciliacdo imaginaria, a razdo deve mostrar aquilo que

33 Para conhecer a histdria da maturagéo deste conceito em Adorno, partindo de W. Benjamin, ver Buck-
Morss (2011, p. 226 e ss.).
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foi insuficiente na coisa. Caso ndo se utilize a figura da negagdo, o pensamento
identificador, afirmativo, surge como uma forga coercitiva, que ignora o que estd
desagregado ou o elimina. A identidade aparece como figura conceitual que é posta pelo
sujeito cognoscente para burlar a coisa em sua caréncia. O pensamento dialético critica
simultaneamente a coisa ainda ndo realizada e o sujeito que, iludido, age como se a coisa
se ajustasse ao conceito por ele criado.

A logica da Dialética Negativa, a que o proprio Adorno denominou de légica da
desintegracdo, € um movimento intelectual que participa da logica tradicional, mas que
contém um passo extra. Como qualquer procedimento cognitivo, a Idgica dialética
também possui um momento afirmativo, identificador. Mas este momento inicial advem
falso e precisa ser superado. E uma caracteristica do idealismo filosofico a utilizacdo da
forma da afirmagao “assim é”. Adorno mostra como o préprio ato de julgar um objeto ja
contém uma forma, uma forma gramatical que é também um meio de interpretar a
realidade. Dai a ligagdo intrinseca do idealismo com as formas ideoldgicas, isto €, com as
formas logicas proprias de um sujeito cognoscente que fornecem a afirmacéo
supostamente cientifica para uma realidade posta.

A filosofia idealista, ao conceituar um objeto sob a forma da identificacdo e
negacdo do seu contrério, obediente a Idgica da ndo-contradi¢do, produz uma sintese
daquilo que ela julga ser os momentos constitutivos da coisa. A légica dialética resgata o
que foi excluido pelo pensamento que procura meramente se adequar a coisa, e neste
processo consegue expor tanto a inadequacdo do pensamento a coisa, quanto a
inadequacdo da propria coisa. A identificacdo inicial, impossivel de rejeitar, mostrara que
o conceito falha na adequacdo ao objeto ndo devido a um mero erro propositivo. O
prosseguimento da reflexdo mostrara que o objeto, em seu movimento constitutivo, pois
é processo, ndo podera nunca se adequar a légica afirmativa, pois a contradicdo € um de
seus elementos constitutivos fundamentais.

A logica da identidade contém ainda mais uma caracteristica. Ela expressa o
desejo de dominar o objeto, livrar-se de toda oposi¢do ao seu conhecimento e uso. Assim,
a filosofia da identidade criticada por Adorno, prépria do idealismo filos6fico, mostra que
sua logica centrada nas capacidades subjetivas, que conformam o objeto as propriedades
cognitivas daquele que procura conhecé-lo, produz uma sintese intelectiva que exclui de
seu processo aquilo que ndo se conforma nem ao desejo, nem as capacidades intelectuais
prefiguradas na prépria logica. A estrutura do idealismo, inicialmente tomada como uma

mera forma gramatical da proposigdo afirmativa, torna-se, liberada de seu “envoltdrio



25

mistico”, a forma da dominagdo. O procedimento racional, a prépria razdo, despojada de
sua ingenuidade inicial que afirmava servir aos interesses de ideais progressistas, caros
ao iluminismo, revela-se como a identidade do principio de dominio.

Interessante notar como a exposicao da critica ao pensamento idealista faz Adorno
se apropriar de uma configuragdo que ultrapassa os meros limites da formalizagdo l6gica.
E preciso constituir uma nova gramatica para que as determinagdes da razo possam ser
exploradas para além de suas barreiras exclusivamente epistémicas. Para que essa
configuracdo passe a operar, Adorno articula ndo s6 com varios conceitos simultaneos,
mas com categorias extraidas de diferentes especializagdes do conhecimento. N&o sédo
raras as reflexes adornianas que se apoiam nas ciéncias nascidas no século XIX, todas
relacionadas ao fenémeno histérico de surgimento, maturacdo e decadéncia da
subjetividade constitutiva, isto é, o nascimento do individuo moderno. Sdo verdadeiras
constelacOes conceituais que surgem da articulacdo entre filosofia e a estética, sociologia,
psicologia, psicanalise, antropologia e economia politica.

O sujeito nunca é em verdade totalmente sujeito, o objeto nunca é totalmente
objeto; ndo obstante, os dois ndo sdo arrancados de um terceiro que 0s
transcenderia. O terceiro ndo seria menos ilusorio. E insuficiente a proposta
kantiana de alija-lo, enquanto algo infinito, do conhecimento positivo, finito,
e de esporear esse conhecimento com o inalcangavel para incita-lo a um
esforco incansavel. E preciso insistir criticamente na dualidade do sujeito e do
objeto, contra a pretensdo de totalidade inerente ao pensamento. Em verdade,
a cisdo que torna o objeto algo estranho, a ser dominado, e que o apropria
subjetivamente é o resultado de um arranjo ordenador. A critica da origem
subjetiva da cisdo por si s6 ndo reine uma vez mais aquilo que é cindido,
depois que ele chegou realmente a se dividir. A consciéncia se vangloria da
unificacdo daquilo que ela primeiro cindiu arbitrariamente em elementos; dai
0 tom ideoldgico dominante de todo discurso sobre a sintese. Ele serve para
esconder a analise que encobre a si mesma e que se torna cada vez mais tabu.
A antipatia de uma consciéncia vulgarmente nobre pela analise tem sua razdo
de ser no fato de o esfacelamento que o espirito burgués censura em seus
criticos ser sua prdpria obra inconsciente. Seu modelo sdo 0s processos
racionais do trabalho. Eles necessitam, como condi¢cdo da producdo de

mercadorias, da divisdo que equivale ao procedimento conceitual universal da
sintese (ADORNO, 2009, p. 151-152).

Percebe-se aqui a articulacdo entre filosofia, psicologia, critica social,
antropologia e teoria econémica. Adorno parte da filosofia para mostrar que as categorias
de sujeito e objeto estdo numa relagdo intrinseca com outras categorias filosoficas, a
saber, neste caso especifico, as de esséncia e aparéncia. Tanto 0 sujeito quanto o objeto,
para serem verdadeiramente analisados, necessitam ter suas determinacgdes exploradas,
fazendo surgir novas categorias que ultrapassam a esfera filoséfica. Na argumentacéo,

Adorno explora o processo de divisdo no plano histérico, afirmando que sujeito e objeto
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se tornaram cindidos, ndo o sdo desde sempre tal como o idealismo sugere. Mas ele
prossegue com a reflexdo e diz que a mera critica intelectual desta divisdo néo tornaria a
unir o que foi separado, pois a separacdo cognitiva expressa a divisdo social do trabalho.
E a racionalizac3o dos processos produtivos que faz a consciéncia tomar como modelo a
divisdo das categorias de sujeito e objeto. A sintese produzida historicamente, a
constituicdo de uma sociedade de individuos que se regulam e desregulam através dos
processos de troca de mercadorias, serve como modelo de uma operacdo que ocorre no
plano do sujeito cognoscente. Como o idealismo ndo lida com tais constelacbes
conceituais, ele limita suas descobertas ao plano epistemoldgico e termina decretando a
imobilidade daquilo que veio a ser, daquilo que é processo histérico. Uma Gltima ressalva
ao trecho que diz “a consciéncia se vangloria da unificagdo”. A frase tem por conteudo
manifesto a capacidade do sujeito produzir sinteses e € critica a sintese, pois ela é uma
racionalizacdo incompleta, que exclui tracos do objeto que ndo se adequam a unido
previamente desenhada pela consciéncia. Mas o verbo “vangloriar” indica ainda um
conteddo psiquico relacionado ao narcisismo, conceito caro a psicandlise, indice de um
desejo de confirmagdo arcaica do processo de constituicdo do “Eu”.

O método de andlise dialético por constelagdes € determinante para 0 pensamento
adorniano. Ao invés de propor um avanco abstrato que partiria de conceitos mais
especificos em direcdo aos mais gerais, Adorno afirma que o0s conceitos se apresentam
em constelacdo que ilumina aquilo que o procedimento cientifico tradicional consideraria
indesejado para seus processos de sintese. Ele € bastante claro neste ponto:

O momento unificador sobrevive sem a negacdo da negacéo e mesmo
sem entregar-se a abstra¢do enquanto principio supremo, de modo que
ndo se progride a partir de conceitos e por etapas até o conceito superior
mais universal, mas esses conceitos entram em uma constelacdo. Essa
constelacdo ilumina o que ha de especifico no objeto e que ¢ indiferente
ou um peso para o procedimento classificatério. O modelo para isso é
o comportamento da linguagem. Ela ndo oferece nenhum mero sistema
de signos para as fungdes do conhecimento. Onde ela se apresenta
essencialmente enquanto linguagem e se torna apresentacdo, ela ndo
define seus conceitos. Ela conquista para eles a sua objetividade por
meio da relacdo na qual ela coloca os conceitos, centrados na coisa.
Com isso, ela serve a intengdo do conceito de expressar totalmente
aquilo que é visado. As constelagdes sé representam de fora aquilo que
0 conceito amputou no interior, 0 mais que ele quer ser tanto quanto ele
ndo o pode ser. Na medida em que os conceitos se redinem em torno da
coisa a ser conhecida, eles determinam potencialmente seu interior,

alcancam por meio do pensamento aquilo que o pensamento
necessariamente extirpa de si. (ADORNO, 2009, p. 140-141).

Adorno afirma que o modelo para seu método por constelagbes € a linguagem.

Esta alcanga um status de objetividade atraveés da propria coisa que atua como um centro
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de gravidade cujos conceitos se articulariam. A constelacdo é a forma de enriquecimento
das determinagdes. Aquilo que o pensamento identificador eliminou do conceito, ela pode
salvar. Neste processo, ja € possivel ver como o conceito se enriqueceu por novas
determinacfes. Se o idealismo afirma que o sujeito possui capacidades cognitivas que
tornam possivel o conhecimento do objeto, atraves da desintegracdo desta identificacéo
inicial que se efetua pela formacdo de uma constelacdo intelectual, j& se sabe, neste
momento da exposicdo, que o sujeito €, também, um modelo de relacdes de producéo,
uma categoria psicoldgica que expressa um sujeito desejante, uma forma de apropriacéo,
controle e dominio daquilo que Ihe escapa, enfim, uma forma histdrica em processo de
mudancga.

Pode-se afirmar que o sujeito se enriquece com a reflexdo sobre si mesmo
proporcionada pelo método da dialética negativa. O sujeito que analisa a si mesmo, que
descobre que além de um “eu penso” existe um “si proprio” que foge as determinacgdes
das figuras categoriais da tradicao filosofica, ndo é outro sendo a parcela de objeto dentro
do sujeito. Aquilo que ndo é sujeito dentro do sujeito, que dele participa e o influencia,
mas que foge ao seu afa de controle. O sujeito se torna objeto para-si, 0 que ndo é novidade
desde Descartes, mas vem se constituindo e se enriquecendo em determinacGes atraves
da histéria da filosofia, até que a dialética de cunho materialista faz explodir as pretensdes
sintéticas e totalizantes do sujeito epistémico.

O enriquecimento das determinacdes do sujeito também serad notado no ambito do
objeto:

O objeto abre-se para uma insisténcia monadolégica que é consciéncia da
constelacdo na qual ele se encontra: a possibilidade de uma imers&o no interior
necessita desse exterior. No entanto, uma tal universalidade imanente do
singular é objetiva como historia sedimentada. Essa histdria esta nele e fora
dele, ela € algo que o engloba e em que ele tem seu lugar. Perceber a
constelagdo na qual a coisa se encontra significa 0 mesmo que decifrar aquilo
que ele porta em si enquanto algo que veio a ser. Por sua vez, o chorismos entre
fora e dentro é condicionado historicamente. Somente um saber que tem
presente o valor histérico conjuntural do objeto em sua relagdo com os outros
objetos consegue liberar a histéria no objeto; atualizacdo e concentracdo de
algo ja sabido que transforma o saber. O conhecimento do objeto em sua
constelacdo é o conhecimento do processo que ele acumula em si. Enquanto
constelagdo, o pensamento tedrico circunscreve o conceito que ele gostaria de
abrir, esperando que ele salte, mais ou menos como os cadeados de cofres-
fortes bem-guardados: ndo apenas por meio de uma Unica chave ou de um

nico nimero, mas de uma combinagdo numérica (ADORNO, 2009, p. 141-
142).

Uma das determinacBes do sujeito é a configuracdo das relacbes de produgédo

como modelo das suas capacidades epistémicas. A universalizacdo das relagcdes de
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producdo prdpria @ modernidade é o processo que se cristalizou no individuo como forma
historica necesséria para a socializagdo no mundo capitalista. Estas caracteristicas
objetivas da historia humana séo exteriores e anteriores ao individuo empirico, isolado,
mas o atravessam de modo a determinar sua histdria particular, englobando seus atos e
escolhas tanto como seus desejos e afetos. E este o significado do uso metodolégico da
constelacdo como forma de desintegracdo dos conceitos tradicionais. O individuo
empirico constitui 0 mundo capitalista a medida em que é por ele constituido. Mas néo s
o individuo tomado como objeto, mas a préopria sociedade €, a0 mesmo tempo, este sujeito
e objeto. Ela é sujeito quando através de sua sedimentacdo histérica influencia geracoes
e é objeto quando é por elas influenciada, transformada. Tal divisdo é meramente didatica.
A analogia que Adorno faz da constelacdo com o cofre é esclarecedora. A constelacdo é
a senha complexa, composta por varios nimeros, que faz saltar os segredos do objeto do
conhecimento.

O proprio conceito de constelagdo se insere, para Adorno, numa constelacdo que
o0 enriquece. A constelacdo conceitual forma uma definicdo que a principio seria somente
linguistica. Ja se sabe que a definicdo primeira, a identificacdo, deve romper sua casca
sintetizadora e com isso pode-se ver o que lIhe escapa. Para enriquecer o conceito de
constelacdo, Adorno convoca os conceitos de objetividade, subjetividade e contetdo
espiritual. A definicdo linguistica inicial é objetivada através da linguagem, isto €, na
traducdo em linguagem ordinaria daquilo que se quer nomear, identificar. Este processo
de objetivacdo é realizado pelas faculdades subjetivas que por sua vez sdo enriquecidas,
determinadas, pelas categorias referentes ao processo historico em suas mediacoes
historicas, econémicas, psicolégicas. Todo esse movimento faz aparecer algo que é da
esséncia do processo de socializacdo, cuja tradicdo filosofica impregnada de metafisica
cunhou o termo “espirito”. A constelagdo, o procedimento préprio da razdo subjetiva,
pode ser objetivada e inclusive ocultar suas caracteristicas subjetivas ao mostrar em sua
configuracdo aquilo que é objetivo, de tracos historicos, espirituais no sentido da tradigédo
metafisica cuja terminologia Adorno ndo abandona, mas ressignifica com essas mesmas
constelacGes. Adorno faz ainda uma comparagdo do processo de configuracdo por
constelacGes com a composi¢do musical: “Mas para as composi¢des em questao deveria
valer o0 mesmo que para o seu analogo, as composi¢cBes musicais. Produzidas
subjetivamente, essas composic¢des s6 ddo bom resultado quando a producéo subjetiva
desaparece nelas” (ADORNO, 2009, p. 143).
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A composicao musical deve ser realizada por um nimero reduzido de sujeitos, na
maior parte dos casos, por um individuo isolado. Mas tal processo vai se inserir
obrigatoriamente na linha de desenvolvimento histérico da musica que envolvera varios
elementos, tais como as técnicas de composicao, a utilizacdo de conceitos como harmonia
e dissonancia, os instrumentos utilizados, as tematicas, as interpretacdes do material
produzido. Se se acrescenta a participa¢do da musica na histdria da arte e desta na histéria
do desenvolvimento da sociedade em seus mais variados aspectos, vé-se como a
composicao musical, imediatamente percebida como uma atividade individual, sé pode
se formar num ambiente de profundas significages sociais®*, espirituais na linguagem
metafisica propria do sotaque adorniano. O método da constelagdo conceitual é similar a
composicdo musical. O fendmeno imediato do individuo isolado se transforma num
caleidoscépio de concrecdo conceitual formado pelas mais variadas mediacdes que se
pdem em movimento.

Seguindo a l6gica da desintegracao, as categorias do idealismo filosofico sdo, uma
a uma, postas em movimento por Adorno. Quando essa l6gica faz enriquecer o contetido
de uma categoria, a constelacdo inteira se pde em movimento. A categoria da esséncia é
um modelo importante. Tradicionalmente ela é tratada como o proprio ser-em-si,
incognoscivel para Kant, pois seu conhecimento extrapolaria o uso da razdo. Para Hegel,
a esséncia seria uma reconciliacdo pacifica da coisa com o pensamento. Na dialética
negativa, ao contrario, essas definicGes sdo alimentadas por determinacdes que fazem
surgir novas mediagOes e assim Adorno pode afirmar que o conceito tradicional de
esséncia fornece a ilusdo da histéria como fatalidade, que o discurso da esséncia imediata
se transforma em ideologia que explica os fatos, rebaixando-o0s ao reino do imediato e a

confirmacdo do mundo como ele é. Assim, Adorno pode dizer:

Uma tal esséncia é antes de tudo inesséncia, a organizacdo do mundo que
rebaixa 0s homens a um meio de seu sese conservare, que amputa e ameaga
suas vidas, reproduzindo-as e fazendo-os acreditar que o mundo seria assim
algo para satisfazer suas necessidades. Essa esséncia também precisa aparecer
exatamente como a hegeliana: mascarada em sua propria contradicdo. A
esséncia ndo pode ser reconhecida sendo junto a contradicdo do ente em
relagdo aquilo que ele afirma ser. Com certeza, em face dos pretensos fatos,
ela é conceitual e ndo imediata. Mas uma tal conceptualidade ndo é meramente
9éo¢l, produto do sujeito do conhecimento no qual esse sujeito mesmo se

34 «Assim é que a musica ocidental, ja de inicio, destaca-se da cultura como um todo, reconstitui-se a si
mesma como uma esfera fechada e autbnoma, distante da vida social cotidiana do periodo, desenvolvendo-
se, por assim dizer, paralela a ele. N&do somente adquire a musica uma histéria interna prépria, como
também comeca a duplicar, em escala menor, todas as estruturas e niveis do macrocosmo social e
econdmico, e exibe sua propria dialética interna, seus produtores e consumidores, sua propria
infraestrutura” (JAMESON, 1985, p. 19).
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encontra por fim uma vez mais confirmado. Ao invés disso, ela exprime o fato
de 0 mundo concebido, mesmo se isso acontece por culpa do sujeito, ndo ser
seu proprio mundo, mas Ihe ser hostil (ADORNO, 2009, p. 144-145).

A dialética negativa escapa do pensamento exclusivamente formal, abstrato e
religa 0 pensamento ao mundo concreto. O conceito de esséncia se mostra como
contradicdo ndo resolvida no mundo da producdo econémica que se destina a redugédo do
humano a confirmacdo da forma de vida apresentada por essa mesma esséncia. A
esséncia, que confirma os fatos imediatos da producéo da vida e da reducdo do humano,
desdobra-se e nega o imediato, mas isso € feito pelo proprio conceito enriquecido. N&o
mais utilizado para afirmar, mas para negar a si mesmo, negando a concre¢éo do proprio
sistema produtivo, mostrando-lhe que a reconciliacdo ainda ndo foi alcancada. Mesmo o
conceito de esséncia, quando negado e por isso enriquecido, ndo confirma o sujeito
cognoscente, tampouco o sujeito empirico, mas mostra que o mundo realizado e o
conceito que o explica ainda ndo foram capazes de apaziguar os conflitos.

A constelacdo, este entrelacar de mediagdes reciprocas entre conceitos, encontra
na estética, para Adorno, um modelo para aplicacdo da razdo dialética. O pensamento
adorniano, ao tratar da estética, opera com a mediacdo das esferas do ontico e do
ontoldgico, isto é, do ente e do ser, respectivamente. S&o os proprios materiais empiricos,
a matéria bruta estruturada num plano racional, que fazem surgir ligacdes entre seus
elementos. Os objetos empiricos sdo organizados para criarem sentidos que escapam a
sua imediatidade. Novos sentidos surgem. Verdadeiras constelacdes estéticas sdo criadas.
O ente, essa matéria bruta, ao articular-se gracas ao sujeito que o organiza, produz
sentidos que o transcendem, levam-no para a esfera do ndo-ente, daquilo que ndo pode
ser verificado imediatamente, mas apenas pela mediacdo dos conceitos. Isto significa que
0 ente estabelece uma ponte a esfera do ser e do sujeito. Nesse processo, o ente, quando
posto em relacdo estética, quando organizado para finalidades artisticas, faz entrar em
operacdo uma nova constelacdo conceitual que desintegra as suas defini¢fes imediatas e
transfere seu sentido para um Outro® que Ihe escaparia imediatamente. A constituicio da
identidade, prépria ao idealismo filosofico, opera na constitui¢cdo de uma forma do sujeito

ligada a defini¢do simples do “assim ¢”, a forma gramatical se transforma em forma de

35 A utilizagdo do termo Outro iniciando em mailscula é uma énfase dada pelo préprio Adorno na Teoria
Estética: “Das Andere der Kunst” [o Outro da arte]. Na lingua alema todo substantivo aparece com a inicial
em mailscula. No caso desta expressdo, o substantivo arte (Kunst) é acompanhado de um adjunto
adnominal que também opera com uma funcéo substantiva (Das Andere, o Outro). Esta construgéo fornece
uma interpretacdo da necessidade continua e inevitavel das obras de arte se referirem a algo que néo seja
arte, um mundo extra-estético, enfim, o Outro.



31

pensamento, e essa forma de pensamento se torna a explicagdio do mundo, sua
confirmacdo ideologica. A arte, ao ressignificar o ente, opera com a forma da
identificacdo, mas a libera para comunicar possibilidades restritas no plano néo artistico.
Se a forma tradicional da razédo identifica, conforma, excluindo tudo aquilo que nao
encaixa no conceito visado, a forma artistica desintegra a forma racional e a libera para
novos usos. O que era excluido do conceito é readmitido. Se Adorno vé na razéo
tradicional um método de dominacéo por exclusao e violéncia ao objeto, ele vera na arte
a possibilidade de reconciliacdo prometida pelo processo de identificagdo, mas negado

tanto pelo processo racional quanto pelo mundo real.

A arte comporta-se em relagdo ao seu Outro como um iman num campo de
limalha de ferro. Ndo apenas os seus elementos, mas também a sua
constelacdo, o especificamente estético que se atribui comumente ao seu
espirito, remete para este Outro. A identidade da obra de arte com a realidade
existente é também a identidade da sua forca de atracdo, que retine em torno
de si os seus membra disiecta, vestigios do ente; a obra aparenta-se com o
mundo mediante o principio que a ele a contrapde e pelo qual o espirito
modelou o préprio mundo. A sintese operada pela obra de arte ndo é apenas
imposta aos seus elementos; repete, por seu turno, onde os elementos
comunicam entre si, um fragmento de alteridade. Também a sintese tem o seu
fundamento no aspecto ndo-espiritual e material das obras, naquilo em que ele
se exerce, ndo apenas em si. O momento estético da forma encontra assim
ligado & auséncia de violéncia. Na sua diferenga com o ente, a obra de arte
constitui-se necessariamente em relagéo ao que ela ndo é enquanto obra de arte
e ao que unicamente faz dela uma obra (ADORNO, 2012, p. 21)

Mas a propria arte contém contradicGes e participa da dialética do esclarecimento.
Ao reorganizar o material empirico e criar sentidos, a forma estética alcancada pode
transmitir algo muito préximo do conceito de identidade entre o pensamento e a realidade,
como se a contradicdo nao existisse. Deste modo, a arte opera ideologicamente quando
sugere um modelo de harmonia formal que estaria em consonéncia com a realidade.
Adorno, neste caso, critica especificamente a aparéncia de unidade formal, harmonica,

que as obras tidas como classicas comunicariam.

Seria preciso, porém, contradizer a afirmacdo oficial da unidade indistinta em
cada uma das obras classicas, a que ela se refere: justamente nelas a aparéncia
da unidade € o conceitualmente mediatizado. O modelo dominante é o filisteu:
a apari¢do dever ser puramente intuitiva, o contelldo puramente conceitual,
mais ou menos segundo a dicotomia rigida de tempos livres e trabalho.
Nenhuma ambivaléncia é tolerada. [...] Na falsa sintese do espirito e da
sensibilidade na intuicdo estética, espreita a sua ndo menos falsa e rigida
polaridade; é coisal a concepgdo que estd subjacente a estética da intuicéo,
segundo a qual na sintese do artefato a tensdo, sua esséncia, da lugar a um
repouso essencial (ADORNO, 2012, p. 153)
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A obra de arte classica, operando com a racionalidade que busca conformar seus
materiais, tenta criar uma ilusdo artistica de forma harménica, um “repouso essencial”,
que excluiria momentos de tensdo. Adorno afirma o carater ideologico deste movimento,
pois a articulacdo da tenséo entre os diferentes elementos de uma obra é justamente o
fator que possibilita criar a ilusdo harménica. A unidade, a harmonia, é mediada por
conflitos, por tensdes, logo, esta é sua esséncia contraditoria.

N&o é enquanto negacdo abstrata da ratio, nem mediante a ominosa Vvisdo
imediata da esséncia das coisas que a arte procura fazer justica ao que é
oprimido, mas ao revogar o ato violento da racionalidade pela emancipacédo
desta relativamente ao que na empiria parece ser o seu material inalienavel.
Ela ndo é, como deseja a convengdo, sintese, mas dissocia as sinteses com a
mesma forca que as realizava (ADORNO, 2012, p. 213).

H& uma conexao entre o procedimento racional operado pela obra de arte e a razéo
que utiliza os processos de identificacdo. Porém, tal conexdo néo é a confirmacgéo de uma
pela outra, mas é, também, relacdo de tensdo. A arte ndo nega pura e simplesmente a
filosofia da identidade, nem faz justica ao que essa forma de racionalidade exclui ao
formar seus conceitos exclusivamente por tornar transparente uma esséncia conflituosa.
A arte faz justica ao dar continuidade a razéo tradicional até o ponto de ruptura. Onde a
razdo tradicional ndo pode prosseguir, a arte assume e faz mostrar a dissolucdo das
identidades postas, criando articulages materiais, produzindo novos sentidos.

O conceito de forma toma parte na constelacdo tedrica de Adorno de maneira
fundamental. Se para o sujeito cognoscente a forma se apresenta como a linguagem do
préprio pensamento, 0 modo de aparicdo e operacdo da razdo através de sinteses
identificadoras, Adorno vera esta mesma razdo sendo posta em funcionamento na arte,
porém com distincBes essenciais. Se na realidade empirica a razdo opera com
identificacOes que excluem o que ndo encaixa no conceito, na arte esta mesma razdo pode
ir além e aceitar elementos que mostram clara dissonancia com o conceito, enriquecendo

a racionalidade da obra, sua estrutura e seu sentido.

O conceito de forma revela-se muitas vezes limitado por, tal como isso
acontece, deslocar a forma para outra dimensdo sem tomar a outra em
consideracao [...]. Em oposi¢do a tudo isso, a forma estética é a organizacdo
objetiva de tudo o que, no interior de uma obra de arte, aparece como
linguagem coerente. E a sintese ndo violenta do disperso que ela, no entanto,
conserva como aquilo que é, na sua divergéncia e nas suas contradicoes, e eis
porque ela é efetivamente um desdobramento da verdade. Unidade
estabelecida, suspende-se sempre a si mesma, enquanto posta; é-lhe essencial
interromper-se através do seu outro, ndo se harmonizar com a sua consonancia.
Na sua relagdo com o seu outro, cuja estranheza atenua e, no entanto, mantém,
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ela é o elemento antibarbaro da arte; através da forma, a arte participa da
civilizag&o, que ela critica mediante a sua existéncia. Lei da transfiguracéo do
ente, representa perante ele a liberdade (ADORNO, 2012, p. 219).

E preciso reconhecer a énfase que Adorno pde no carater de tensdo da forma
estética. Esta tensdo se deve a comunicacdo dos elementos estéticos com esferas de
socializagéo que ultrapassam o quadro delimitado pela obra de arte. A arte faz referéncia
ao mundo real, a historia, ao trabalho, a razdo, ao conhecimento, aos conflitos e
instituicdes sociais. E isso que Adorno tem em mente ao se referir aos elementos extra-

estéticos.

Sem duvida, a multiplicidade quer a sua sintese no continuo estético; porém,
enquanto elemento determinado simultaneamente de modo extra-estético
esquiva-se a ela. A sintese, que é extrapolada da pluralidade que
potencialmente tem em si, é também de modo inevitavel a sua negacdo. O
equilibrio pela estrutura tem de ser mal sucedido no interior porque néo existe
no exterior, no plano meta-estético. Os antagonismos realmente inconciliados
ndo se deixam conciliar mesmo no imaginario; atuam no interior da
imaginacao e reproduzem-se na sua propria coeréncia. As obras de arte devem
surgir como se o impossivel Ihes fosse possivel; a ideia da perfeicéo das obras
de que nenhuma, sob pena da sua nulidade, pode dispensar-se, era
problematica (ADORNO, 2012, p. 257).

Através da organizacdo formal dos elementos materiais que compdem uma obra
de arte, a linguagem estética pde em funcionamento uma operacéo racional que tem por
principio a razdo de identidade, que produz sinteses, a aparéncia de uma unidade que
abrangeria o multiplo, enfim, uma totalidade estética. Tal como no pensamento filosofico,
essa racionalidade estética entra em conflito, pois os elementos que sdo chamados para a
producdo da sintese ndo repousam pacificamente na forma. O conflito entre os materiais
artisticos segue operando, assim como no mundo extra-estético o Outro ndo pode resolver
suas contradicGes. Toda sintese artistica € provisoria, do mesmo modo que a sintese

filosofica. A referéncia da arte ao mundo social é explicita para Adorno.

As forcas produtivas nas obras de arte ndo sdo em si diferentes das forcas
sociais, mas unicamente o sdo mediante a sua situacdo de auséncia da
sociedade real. Dificilmente se poderia fazer ou produzir algo nas obras de arte
que ndo tenham o seu modelo, por latente que seja, na producéo social. A forga
obrigatdria das obras de arte, para além do recinto da sua imanéncia, funda-se
nesta afinidade. Se as obras de arte sdo efetivamente a mercadoria absoluta
como aquele produto social que rejeitou, para a sociedade, toda a aparéncia do
Ser — aparéncia que habitualmente as mercadorias mantém com dificuldade —,
a relacdo de producgdo determinante, a forma da mercadoria, insere-se entdo
tanto nas obras de arte como a forca social produtiva e o antagonismo entre as
duas. A mercadoria absoluta seria desembaracada da ideologia, que é inerente
a forma de mercadoria, que pretende ser uma para-outro enquanto que,
ironicamente, € apenas um-para-si, que existe para os que dele dispdem. Sem
davida, semelhante inversdo da ideologia é, em verdade, uma inversdo do
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contetdo estético, e ndo imediatamente uma mudanca da posicdo da arte
relativamente a sociedade (ADORNO, 2012, 356).

O que era a forma de operacdo da racionalidade de um sujeito cognoscente se
enriquece com as determinacdes colocadas na exposicdo adorniana. A forma inicial se
mostra como o modelo da produgdo social que funciona a partir de abstracfes. As
qualidades dos sujeitos produtores e dos objetos produzidos sdo reduzidas ao ponto em
que possam operar sob o principio da equivaléncia, da troca de mercadorias. A qualidade
se despoja até se tornar mera quantidade. Eis o segredo da forma da mercadoria. O duplo
modelo de racionalidade e forgas sociais também opera na arte. Adorno argumenta que a
mercadoria possui a pretensao de se tornar o puro ser, a mercadoria absoluta que realiza
e completa o desejo e supre a necessidade. Porém, toda sua pretensao é falsa e se resume
a uma parcialidade minima do todo. Se em sua iluséo ideoldgica a mercadoria promete o
ser, ela s6 entrega o ser-para-outro, sua realizacdo s6 se consuma na troca através do
principio de equivaléncia que ja a havia despojado de suas qualidades. A arte participa
desta operacdo de modo bastante semelhante. Também a mercadoria estética, a obra de
arte, promete o ser absoluto. N&o € outra a ilusdo ideoldgica inserida na discussao da pura
obra de arte, ou o discurso da arte pela arte. Ao se inserir no mercado, também a obra de
arte desmente sua pretensdo ao absoluto e se mostra tdo ideoldgica quanto sua cumplice,
a mercadoria ndo-artistica.

A experiéncia intelectual adorniana se mostra fundamentalmente preocupada com
a temaética da constituicdo da subjetividade. Subjetividade que se mostra em devir, a
medida em que a exposi¢do se move através dos conceitos, forcando a apari¢do de uma
constelacdo, ndo de uma mera sintese unitaria baseada no principio de identidade.
Exposicdo critica do conceito que deve ser desintegrado para que surjam suas
determinacOes. A arte e a estética serdo, nesta experiéncia intelectual, os modelos e nao
meros exemplos ilustrativos. A distin¢do entre modelo e exemplo também € fecunda no
pensamento adorniano. Enquanto os exemplos partem de abstracdes e simplificacGes,
reducdo de qualidades, o modelo procura dar conta da riqueza do fenémeno, néo
eliminando, mas acrescentando qualidades, novas determinacgdes. A exposicao também
parte das categorias tradicionais, mas ndao ha preocupacdo com a sua permanéncia. As
categorias devem ser postas em movimento, sua historicidade realcada, suas qualidades
expostas. A tematica do sujeito € enriquecida ao se procurar o que escapa a este. Ao expor
as qualidades do objeto para além das ilusGes de uma subjetividade constitutiva, sdo as

mesmas categorias subjetivas que sd@o enriquecidas, logo, o proprio sujeito. A
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recomendacdo adorniana ¢ clara: “pensar-se a partir do lado da produgao”. O modo como
0 sujeito procura resolver os problemas postos pelo objeto revelam as determinagfes de
ambos e isto s6 pode se dar em meio a uma exposic¢éo histdrica, consideracdo ao processo

e ao devir, rejeicao de toda perspectiva de invariancia, imutabilidade e estatica.

A melhor maneira de satisfazer metodicamente a exigéncia de que a estética
seja reflexdo da experiéncia artistica [...] é introduzir, a maneira de modelo,
nas categorias tradicionais um movimento do conceito, que as confronte com
a experiéncia artistica. [...] O medium da teoria é abstrato e ela ndo deve induzir
em erro através de exemplos ilustrativos. Pode, porém, acontecer, como
outrora na fenomenologia hegeliana, que um contato stbito se estabeleca entre
a concrecdo da experiéncia intelectual e 0 medium do conceito universal de tal
modo que o concreto ja ndo ilustre como exemplo, mas sim a prépria coisa,
que engloba o raciocinio abstrato, sem o qual todavia 0 nome néo se poderia
encontrar. Deve aqui pensar-se a partir do lado da producgéo: dos problemas e
dos desideratos objetivos que os produtos apresentam. O primado da esfera da
producdo social frente a contingéncia da sua criacdo subjetiva. Mas a
referéncia as categorias tradicionais é inevitavel, porque s6 a reflexdo sobre
elas permite associar a experiéncia artistica a teoria. Na modificacdo das
categorias, que tal reflexdo exprime e opera, a experiéncia historica penetra na
teoria. Mediante a dialética histérica, que o pensamento liberta nas categorias
tradicionais, estas perdem a sua abstracdo nefasta sem, no entanto, sacrificarem
o0 universal inerente ao pensamento: a estética visa a universalidade concreta
(ADORNO, 2012, p. 397).

A arte € um modelo de operacao e superacdo da razao tradicional. Nela, o principio
de organizacdo da natureza, domina¢do do outro, sujeicdo do objeto, se transforma e se
qualifica justamente ao excluir o principio da violéncia.

A arte, cdpia da dominacdo do homem sobre a natureza, nega ao mesmo tempo
esta natureza através da reflexdo e para ela propende. [...] Neutralizada
esteticamente, a dominag&o da natureza renuncia a seu poder. Na aparéncia da
reconstitui¢do do outro, mutilado na sua prépria forma, ela torna-se modelo de
algo ndo mutilado. A totalidade estética é a antitese da totalidade néo

verdadeira. [...] Ela é o espirito que se nega em virtude da constitui¢do do seu
dominio proprio (ADORNO, 2012, p. 437).

Neste sentido, o da racionalidade possivel, o da participacdo da arte na dialética
do esclarecimento, Adorno pode afirmar que a arte € uma forma de conhecimento e possui
participacdo na exposicdo do conteudo de verdade, categoria constante para o
frankfurtiano. As constelagdes conceituais tipicas ao pensamento adorniano fazem mover
novas categorias quando se foca no conteudo de verdade das obras. A propria reflexao
filosofica é pautada em sua relagdo com a resolugéo de enigmas, tentativas de decifrar o
sentido das obras. “O conteudo de verdade das obras de arte é a resolucéo objetiva do
enigma de cada uma delas. Ao exigir a solucéo, o enigma remete para o contetdo de

verdade, que s6 pode obter-se através da reflexdo filosofica. Isto, e nada mais, é que
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justifica a estética” (ADORNO, 2012, p. 197). O sujeito, categoria sempre presente,
também participa da reflexdo sobre o conteudo de verdade. “A mais simples reflexdo
mostra que o contetdo de verdade coincide muito pouco com a ideia subjetiva, com a
intencdo do artista” (ADORNO, 2012, p. 199). A arte possui relagdo com conceitos
diversificados e toda exposicdo de conceitos s6 pode se dar através da reflexdo sobre suas
mediacdes. Adorno é veementemente avesso a qualquer tentativa de aproximacao
intelectual que se reduza as intui¢des e percepcbes imediatas. O sujeito forma conceitos
através de mediac0es, tais mediacdes extrapolam o alcance do sujeito empirico e s6 pode
retornar ao sujeito cognoscente se tais extrapolacGes estiverem expostas. O ente faz
referéncia ao transcendente, categorias da metafisica que possuem significacbes
distintas®® para Adorno, que combateu incessantemente a mistificagio.

A participacdo na dialética de verdade e falsidade contribui com a polémica sobre
a forma das obras de arte. Enquanto alguns pensadores marxistas®’ defendem que a arte
deva trabalhar para o processo de educacdo universalizante através da exposicdo de
problemas concretos e especificos da sociedade, Adorno veré nas praticas do chamado
realismo socialista um sociologismo vulgar e condizente com o principio de dominacgao
totalitaria proprio da racionalidade instrumental. Ao dizer o que é e o que deve ser, 0
realismo conforma, desqualifica e reduz aquilo que para a Adorno € a principal vantagem
da racionalidade estética quando comparada a racionalidade filoséfica: sua possibilidade
de exploséo de formas, de desintegracdo de conceitos, de destituicdo de identidades.

Nas obras de arte, a objetividade e a verdade interpenetram-se. [...] Quanto
mais profunda e totalmente as obras sdo formadas, tanto mais rebeldes se
tornam contra a aparéncia organizada e esta inflexibilidade é o fendmeno
negativo da sua verdade. E oposta a0 momento fantasmagorico das obras; as
obras inteiramente organizadas, pejorativamente chamadas de formalistas, séo
as mais realistas por estarem em si realizadas e porque sé em virtude de tal
realizagdo realizam também o seu conteldo de verdade, o seu elemento
espiritual, em vez de apenas o significarem. Mas a autotranscendéncia das
obras de arte pela sua realizacdo ndo garante a sua verdade. Muitas obras de
elevada qualidade sdo verdadeiras enquanto expressdo de uma consciéncia
falsa em si (ADORNO, 2012, p. 200).

3 Ver cap. 4.

37 Gramsci (2001;2002; 2006; 2006a) e Lukacs (1966; 1966a; 1967; 1967a) sdo representantes destacados
desta corrente: “Estas paixdes e este drama, contudo, devem ser representados e ndo desenvolvidos como
uma tese, como um discurso de propaganda; isto é, o autor deve viver no mundo real, com todas as suas
exigéncias contraditorias, e nao expressar sentimentos absorvidos apenas nos livros” (GRAMSCI, 2002,
p. 48). E: “consideramos profundo un reflejo de la realidad que dé forma veraz a la contradictoriedad de
la vida en todas sus determinaciones decisivas, en su dinamica plenamente desplegada. Cuanto mas intensa
es la tension de esas contradicciones concretas que se llevan a unidad, tanto mas profunda sera la obra de
arte” (LUKACS, 1966, p. 354).
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Como forma de racionalidade que é, desdobramento da razdo filoséfica,
participante do processo de conhecimento da realidade, a arte tem a possibilidade de se
expandir dentro de seus limites e para isso conta com a organizacdo formal, a constituicéo
da obra em seus elementos que ressignificam a empiria e s6 podem ser assimilados pela
reflexdo, ndo pela imediatez intuitiva. Se 0 modelo da subjetividade constitutiva, sendo
ilusdo e ideologia, é a reducdo das qualidades de sujeito e objeto em propriedades
abstratas que possibilitam a operacdo do principio de equivaléncia, fundamento da
filosofia da identidade, na arte, este mesmo processo € usado para mostrar que a
racionalidade é levada ao extremo da conformacdo abstrata ao organizar e dominar 0s
materiais empiricos sem se envolver com o principio de dominagdo violenta. O contetido
de verdade leva a expressao de uma consciéncia verdadeira, mais progressista, consciente

dos momentos de constituicdo historica das determinac6es de sujeito e objeto.

N&o deve manter-se a separa¢do entre um “verdadeiro em si” e a expressdo
simplesmente adequada da falsa consciéncia, pois, até hoje, a consciéncia
auténtica ndo existe e ndo existe em nenhuma que permita aquela separacdo
por assim dizer a partir de uma perspectiva longinqua. Representacao perfeita
da falsa consciéncia é o nome para isso, e mesmo contetido de verdade. [...] Ao
repetir o sortilégio da realidade e ao sublima-lo em imago, a arte tende ao
mesmo tempo a dele libertar-se; a sublimacéo e a liberdade sdo mutuamente
coniventes. O sortilégio com que a arte, por meio da unidade, envolve os
membra disjecta da realidade, é tirado desta e transforma-os na aparicdo
negativa da utopia. Que as obras de arte [...] sejam mais do que o principio de
organizagdo [..] constitui a sua determinagdo espiritual. Enquanto
reconhecida, esta torna-se contelido. A arte ndo o exprime apenas pela sua
organizacdo: também mediante a disrup¢do que a organizacao supde como sua
implicagcdo. Dai brota a luz sobre a recente predilecdo pelo mesquinho, pelo
sujo e pela alergia a luminosidade e a suavidade. Na base, encontra-se a
consciéncia da sordidez da cultura sob a méscara da sua auto-suficiéncia. A
arte, que recusa a felicidade deste colorido, que retrai a realidade aos homens,
e se priva assim de todo o vestigio sensivel do sentido, é a arte mais
espiritualizada; em tal recusa inflexivel da felicidade infantil é, no entanto,
alegoria da felicidade indubitavelmente presente com a clausula mortal do
quimérico: a saber, tal felicidade ndo existe (ADORNO, 2012, p. 201).

Adorno faz a defesa da arte moderna, mais progressista, em detrimento do
realismo socialista®. Este apela para o sensivel imediato, a estimulacdo de sensacdes e
percepcdes que a tradicdo artistica mais desenvolvida ja abandonou como momento
constituinte, porém superado. A arte moderna consegue configurar aquilo que a tradi¢éo
estética considerava dissonante, feio, sujo, vulgar. Tal configuragdo renovada, além de
promover o enriquecimento do sentido, opera com a racionalidade abstrata que expressa

a constituicao da subjetividade moderna sob o signo das relacGes capitalistas, dominantes

3 Realismo socialista que ndo mede esforgos para desacreditar a arte moderna: “El arte de vanguardia es
mas bien expresion artistica de un individualismo anarquista y nihilista” (LUKACS, 1967a, p. 457).
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em nossa sociedade, expressdo da universalidade e do espirito do tempo e do contetido
de verdade. Ao proibir a autopromocdo de sensagdes agradaveis, ilusdo de prazer e
felicidades imediatas, a arte moderna contribui para a formagdo de uma subjetividade
mais participante da verdade, consciente das determinacGes de suas categorias. Tal
participacdo do conteudo de verdade na arte expressa a situacdo de opresséao real e pode
incluir, desta forma, a utopia de um mundo que ainda ndo existe.

A expressdo do conteddo de verdade demanda a formacdo de constelacdes
conceituais que se exprimam filosoficamente. Ha, entdo, profunda comunicacéo entre
filosofia e arte. Ambas tomam como objeto a categoria da universalidade. Tal categoria,
desintegrada de sua identidade imediata através da ldgica dialética, faz transpor as
determinag6es do conceito para a propria coletividade. Se o sujeito era visto, na tradi¢cdo
filoséfica e na concepcao idealista de génio, como uma subjetividade capaz de constituir
0 objeto, com a critica dialética o sujeito s6 pode ser percebido com a participacao de
uma totalidade historica, contraditéria e em constante devir. N&o é o sujeito isolado, o
génio filosofico e artista, que comunica a verdade das obras, mas a irrupcao do momento

coletivo e social neste génio.

A condigdo da possibilidade da convergéncia de filosofia e arte deve procurar-
se no momento de universalidade [...]. Esta universalidade € coletiva, da
mesma maneira que a universalidade filoséfica, para a qual outrora o sujeito
transcendental era o signum, remete para o sujeito coletivo. Mas, nas imagens
estéticas, o seu elemento coletivo é justamente o que se subtrai ao eu: a
sociedade é assim imanente ao contetdo de verdade. O que aparece, mediante
0 qual a obra de arte ultrapassa de longe o puro sujeito, é a irrupcéo da sua
esséncia coletiva. [...] Gragas ao seu momento subjetivamente mimético e
expressivo, as obras de arte desembocam na sua objetividade; ndo sdo nem
puro movimento nem a sua forma, mas o processo entre ambos solidificado, e
tal processo é social (ADORNO, 2012, p. 202)

Mais uma vez a histdria é convocada para nutrir as determinacGes do processo de
criacdo artistica e sua critica através da estética filoséfica. O contetdo de verdade das
obras, sua inser¢do no conhecimento e na dialética do esclarecimento, se estabelece com
a participacdo (methexis) na historia e na critica.

O meio pelo qual o conteido de verdade é mais do que o estabelecido por elas
é a sua methexis na histdria e a critica determinada, que elas exercem através
da sua forma. O que nas obras € histdria ndo é fabricado, e s6 a histdria o liberta

da simples posicdo ou elaboracgao: o contetido de verdade ndo existe fora da
histdria, mas constitui a sua cristalizagdo nas obras (ADORNO, 2012, p. 205)

Mas Adorno ainda faz uma ressalva. O conteudo de verdade possui carater apenas

negativo. Por participar da racionalidade subjetiva em seu devir historico, a arte é limitada
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pela realidade existente. As obras podem retirar o ente de sua participagdo empirica
imediata, mas ndo conseguem fazer isso sem destruir sua imanéncia ndo estética. A
realidade empirica é posta em suspensao ao forjar a arte com seus meios. Forma elegante
de dizer que a arte ndo é a revolugdo nem é capaz de executa-la. Mais do que isso,
paradoxalmente, a arte utiliza processos de identificacdo semelhantes aos realizados pela
racionalidade instrumental. Deles se distancia criticamente, mas é incapaz de se ver

totalmente livre.

O contetdo de verdade, porém, é apenas algo de negativo nas obras. As obras
de arte dizem o que é mais do que o ente, unicamente, ao porem em constelagao
“comment c’est”, como €. A metafisica da arte exige a separagdo violenta da
religido, da qual promana. Nem as obras de arte s&o em si um absoluto, nem
este esta nelas imediatamente presente. [...] As obras de arte sdo negativas a
priori em virtude da lei da sua objetividade: causam a morte do que
objetivizam ao arranca-lo a imediatidade da sua vida. A sua propria vida
alimenta-se da morte. [...] Sem a adicdo do veneno, virtualmente a negacéo do
Vivo, 0 protesto da arte contra a opressao da civiliza¢do seria uma consolacéo
impotente. [...] Embora se oponha & sociedade, néo é contudo capaz de obter
um ponto de vista que lhe seja exterior; s6 consegue opor-se ao identificar-se
com aquilo contra que se insurge (ADORNO, 2012, p. 205-206).

Por sua participacdo no mundo estético e sua comunica¢do com o mundo extra-
estético, a obra de arte expressa o contetdo de verdade peculiar a situacdo historica a que
se refere. No caso contemporaneo, considerando o processo de constituicdo de uma
liberdade subjetiva proporcionada por um longo desenvolvimento das forcas e relacfes
de producdo, juntamente com as instituicbes e concepcGes gque acompanham este
desenvolvimento, a obra de arte é capaz de comunicar o conteudo de verdade proprio de
uma consciéncia veridica, progressista, pertinente ao estado de desenvolvimento historico

e das possibilidades de emancipagé&o.

O contetdo de verdade das obras de arte, de que depende finalmente a sua
qualidade, é histérico até ao mais profundo de si mesmo. [...] A histéria é
imanente as obras, ndo é nenhum destino exterior, nenhuma avaliacdo
flutuante. O contetdo de verdade torna-se historico ao objetivar-se na obra a
consciéncia veridica. [...] Depois que o potencial de liberdade cresceu, a
consciéncia veridica é antes a consciéncia mais progressista das contradicbes
no horizonte da sua possivel reconciliagdo. O critério da consciéncia mais
progressista é o estado das forgas produtivas na obra a que, na época da sua
reflexividade constitutiva, pertence também a posicdo que adota no interior da
sociedade. Enquanto materializacdo da consciéncia mais progressista, que
encerra a critica produtiva da situacao estética e extra-estética dada, o contetido
de verdade das obras de arte é historiografia inconsciente, ligada ao que até
hoje se manteve constantemente no estado latente (ADORNO, 2012, p. 290-
291).

Desta forma, é possivel compreender como as diversas categorias encontram uma

expressdo consciente dentro da experiéncia intelectual adorniana. Filosofia e estética, arte
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e mundo da producéo, sujeito e objeto, universal e particular, forma e contetdo, verdade
e falsidade, ideologia e consciéncia veridica; trata-se de um projeto que ndo abandona a
dialética do esclarecimento, mas persiste na critica no interior da propria razdo. A
liberdade subjetiva ndo é criticada para ser rejeitada, mas para o empreendimento critico
do fortalecimento do sujeito. A filosofia da identidade é desintegrada, mas s6 assim o
projeto de constitui¢cdo de uma humanidade que possa integrar o que foi excluido se torna

possivel.

* * *

Trata-se de demonstrar a tese de que a experiéncia intelectual adorniana é
marcada: (1) pelo uso ininterrupto da logica da desintegracdo do conceito em sua forma
objetificada e reificada; (2) pela exposicdo do movimento das categorias atraves de seu
desenvolvimento histérico como produto do trabalho social; (3) pela exposicao central da
categoria de sujeito em suas determinagfes multiplas inscritas no devir historico,
demolindo a ilusdo de uma subjetividade aprioristica, original, absoluta e imutavel; (4)
pelo fornecimento, a partir da teoria estética, de um modelo de utilizacdo possivel e
préprio das categorias da razdo, mas liberto da coercdo da identificagdo, produzindo
sinteses provisodrias e ndo violentas e; (5) pela compreensdo da arte moderna, com sua
tendéncia a desintegracdo dos materiais e das formas, como modelo por exceléncia da
relacdo sujeito-objeto préprio de uma racionalidade que supera a mera razao instrumental.

A exposicdo, desta que foi uma pesquisa tedrica de procedimento exclusivamente
bibliogréfico, procura mostrar como o sujeito, o conceito central, se ilumina e se modifica
de acordo com a constelacdo conceitual empregada em cada modelo. Assim, afirma-se
que este conceito se da a conhecer de maneiras distintas quando a dialética negativa
mostra 0 que estava oculto sob o véu da identidade. No modelo da critica a ontologia, a
busca pelo ser original oculta a prépria ideologia da subjetividade constitutiva, dir-se-ia,
a mitologia do sujeito individual isolado. Disto trata o primeiro capitulo desta tese.

O segundo capitulo mostra como o conceito de subjetividade kantiana é iluminado
pelo modelo adorniano, desvelando a determinacdo organica e psicologica do sujeito, e
afirmando que a liberdade preconizada por Kant esconde caracteristicas coercitivas,
portanto, ndo livres. O terceiro capitulo mostra 0 movimento do conceito de espirito do
mundo e histéria natural, quando Adorno dialoga com Hegel e Marx e demonstra como

0 segundo ¢ capaz de desmistificar a identidade conceitual formalizada pelo primeiro ao
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partir da ideia de um sujeito universal abstrato, quando na verdade se trata de uma
abstracdo das relagGes de produgdo coordenadas pelo principio de troca. O quarto capitulo
mostra 0 movimento adorniano de desintegracao critica das categorias da metafisica,
expondo o anseio humano por um mundo ainda nédo realizado pelo sujeito empirico, a
utopia, como motivo principal que anima a ideia de felicidade transcendental de um
suposto sujeito ndo empirico. O quinto e ultimo capitulo mostra a racionalidade artistica
como locus de um sujeito, produtor e receptor de obras de arte, capaz de extrapolar os
limites dados pela identidade de si e pela identidade do objeto, isto &, capaz de ir além da
racionalidade instrumental.

O trajeto da pesquisa ndo se confunde com a logica da exposi¢do do objeto.
Durante a pesquisa, diversas foram as fontes usadas para confrontar o pensamento
adorniano. Foi feita a consulta a boa parte das obras citadas e autores criticados por
Adorno. Tarefa intrincada, visto que o frankfurtiano frequentemente deixa pistas
evanescentes para decifrar suas assercoes. Alem disso, foram consultados autores
contemporaneos que tratam direta ou indiretamente dos temas adornianos, bem como
alguns de seus criticos e comentadores mais recentes. A descricdo de cada uma destas
pesquisas extrapola os limites e objetivos desta tese e ficard limitada as referéncias
fornecidas em notas de rodapé*°.

39 As notas de rodapé desta tese configuram indicios do trajeto de pesquisa que, como foi dito, ndo se
confunde com o trajeto da exposicdo. As referéncias que Adorno utiliza sdo vastas e requerem de seu leitor
critico uma desconfianga permanente sobre suas origens, visto que o frankfurtiano quase nunca fornece
informacdes bibliograficas. Nesta tese, as referéncias se apresentam em formas distintas. Podem ser meras
indicacOes de fontes, ou comentarios do autor que extrapolam os limites da discussdo principal, ou citacGes
de autores que Adorno cita diretamente ou se refere de forma obliqua, ou ainda cita¢cfes de comentadores
de Adorno ou de pensadores fora do circulo adorniano, mas que contribuem para o desdobramento das
reflexdes. Cremos que as mediagdes entre o texto principal e as notas de rodapé sempre serdo insuficientes,
pois tratam de uma aproximacdo que ndo procura esgotar a pléiade de interpretaces que nascem do texto
adorniano. Assim mesmo, ficamos com a indicagdo do préprio Adorno sobre a barbarie que se oculta na
condescendéncia: “E aconselhavel a desconfianca perante todo o lhano, o espontaneo, em face de todo o
deixa-andar que encerre docilidade frente a prepoténcia do existente. [...] A propria sociabilidade é
participacgdo na injustica, porquanto da a um mundo frio a aparéncia de um mundo em que ainda se pode
dialogar, e a palavra solta, cortés, contribui para perpetuar o siléncio, pois, pelas concessfes feitas ao
enderecado, este é ainda humilhado [na mente] do falante. O funesto principio que ja sempre reside na
condescendéncia desdobra-se no espirito igualitdrio em toda a sua bestialidade. A condescendéncia e o
nao ter-se em grande monta sdo a mesma coisa. Pela adaptacéo a debilidade dos oprimidos confirma-se,
em tal fraqueza, o pressuposto da dominacgéo e revela-se a medida da descortesia, da insensibilidade e da
violéncia de que se necessita para o exercicio da domina¢do. Se, na mais recente fase, decai o gesto de
condescendéncia e se torna visivel apenas a igualagdo, entédo tanto mais irreconciliavelmente se imp&e em
tao perfeito obscurecimento do poder a negada relacédo de classe. Para o intelectual, a solidao inviolavel
é a Unica forma em que ainda se pode verificar a solidariedade. Toda a participacéo, toda a humanidade
do trato e da partilha sdo simples mascara da tacita aceitagdo do inumano. Ha que tornar-se consonante
com o sofrimento dos homens: 0 mais pequeno passo para 0 seu contentamento é ainda um passo para o
endurecimento do sofrimento” (ADORNO, 2017, 22-23).
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O objeto desta tese € a centralidade do conceito de sujeito na experiéncia
intelectual adorniana da Dialética Negativa e da Teoria Estética. A exposicdo ocorre
através da desintegracdo dos conceitos tradicionais da ontologia, liberdade, historia,
metafisica e estética, demonstrando a conexdo fundamental entre a critica da
racionalidade instrumental e a racionalidade estética mais progressista que pode ter, nesta,

seu modelo transgressivo.



CAPITULO |

FRAGMENTOS ONTOLOGICOS

O fundamento ndo existe. Todas as abordagens que procurem encontrar um ser
original correm riscos de cair em equivocos proprios dos pensamentos formais, nao
dialéticos. Procura-se em vao por uma condi¢do inicial, um fundamento solido para o
desenvolvimento posterior de qualquer formacdo material. Neste quesito, a experiéncia
intelectual de Adorno é estritamente hegeliana, pois a afirmacdo de algo primeiro se
identifica com um conceito de apreensdo imediata e isso, para Hegel, é impossivel?. O
imediato para Hegel é o ser e este é apenas o0 primeiro dos passos desenvolvidos em sua
I6gica. O ser ndo pode ser fonte de pacificacdo e quietude, mas principio da reflexdo e
transformagao*!.

Este capitulo segue a argumentacdo adorniana presente na Dialética Negativa que
busca desconstruir a ilusdo da subjetividade constitutiva a partir da critica a ontologia
fundamental. Ao rejeitar qualquer indicio de busca as origens miticas ou conceituais,
Adorno nega a propria necessidade ontolégica e mostra sua raiz ideoldgica. O
frankfurtiano opera a cis@o entre a autorreflexdo e a ontologia e ndo se desespera por isso.

Em seu auxilio sdo convocados contetidos da economia politica, da antropologia e da

40 “Hegel destrdi a mitologia do elemento primeiro: ‘Aquilo que primeiramente comega é o imediato,
abstrato, universal; aquilo que ainda ndo progrediu. O mais concreto, mais rico, vem posteriormente; o
primeiro é o mais pobre em determinagées’. Sob o aspecto dessa desmitologizagdo, a filosofia hegeliana
torna-se a formula de um compromisso amplo com a ndo ingenuidade; resposta precoce a uma constituicdo
do mundo que tece incessantemente seu proprio véu. ‘De fato, o pensar é essencialmente a negagdo de
algo imediatamente dado” (ADORNO, 2013, p. 146).

41 E partindo deste principio hegeliano que Adorno fundamenta sua critica & ontologia fundamental de
Heidegger. Da mesma forma, percebe-se que Adorno era critico do marxismo soviético que buscava no
conceito de trabalho o fundamento basico para justificar a luta contra a opressdo. Adorno consegue
identificar no proprio Engels, que tencionava criticar um lapso ndo dialético em Hegel — a concesséo da
primazia & forma em relagdo a matéria —, o inicio desta confusdo nédo dialética, quando este fundamenta o
trabalho em uma capacidade natural — seguido de perto, neste sentido, por Lukacs (2012; 2013): “J& em
Hegel, aquilo que é produzido pela abstracdo é tomado pelo mais substancial. Segundo 0 mesmo topos,
ele trata a matéria tal como a passagem para a existéncia. Uma vez que seu conceito de matéria é
indeterminado, que lhe falta enquanto conceito justamente aquilo que é visado com ele, toda a luz incide
sobre sua forma. Isso coloca Hegel em sintonia com a metafisica ocidental em seus limites extremos. Engels
0 percebeu, mas retirou a consequéncia inversa, igualmente ndo-dialética, de que a matéria é o ser
primeiro” (ADORNO, 2009, p. 109).
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psicandlise. A subjetividade constitutiva aparece como uma abstracdo do sujeito real ao
descrever o processo que visa despossui-lo de suas qualidades objetivas, reduzindo-o a
capacidades cognitivas que se resumem na logica formal. A afirmacdo existencialista
identificard no homem uma esséncia niilista e o ser vazio de significados. Este processo
sera percebido por Adorno como uma cépia do processo real, historico, que limita o
sujeito empirico, o homem de carne e 0sso, a execu¢do de reprodutor incessante de
valores de troca. O esvaziamento real de sentido para a vida humana € justificado pela
filosofia burguesa. O mundo ciclico mitologico se encontra atualizado em filosofia
secular e na ldgica do conhecimento. A luta contra o destino cego, contra o horror, 0 medo
e a ignorancia, cifrada pelo mito e combatida pelo lluminismo, encontra-se suspensa na
filosofia e na cultura que, sem o saber, reforca a pulsédo de morte.

Adorno afirma que a dissociagdo entre o pensamento e a preocupacdo ontologica
com um fundamento estatico ndo significa deixar o pensamento sem referéncias. Esta
dissociagdo possibilita a ruptura da ilusdo de uma autonomia subjetiva, pois pensar
corresponde sempre a pensar em algo que ndo o proprio pensamento. Mesmo em sua
forma mais abstrata, o pensamento 16gico matematico, subsiste a referéncia a algo que
ndo seja o puro pensamento. Esta seria a base da racionalidade instrumental que, segundo
Adorno, regride a uma espécie de mitologia, pois hipostasia seus resultados como se

fossem independentes da realidade material.

N&o obstante, desvinculando-se do elemento primeiro e fixo, 0 pensamento
ndo se absolutiza enquanto algo que paira livremente. Justo a desvinculacéo o
fixa naquilo que ele mesmo ndo é e afasta a ilusdo de sua autarquia. Aquilo
que had de falso na racionalidade desatrelada, que escapa a si mesma, a
conversdo do esclarecimento em mitologia, é ele mesmo determinavel
racionalmente. Segundo o seu proprio sentido, o pensar é pensar de algo. Até
na forma da abstracéo logica de algo enquanto algo visado ou julgado, forma
essa que afirma ndo posicionar por si mesma nenhum ente, sobrevive
inextinguivel para o pensamento que gostaria de extingui-lo o seu ndo-idéntico,
aquilo que ndo é pensamento. A ratio torna-se irrational quando esquece isso,
quando hipostasia suas produgdes, as abstragdes, contra o sentido do
pensamento. O postulado de sua autarquia condena-o ao vazio, e, por fim, a
imbecilidade e & primitividade (ADORNO, 2009, p. 37).

O pensamento puramente abstrato é falso, sua autonomia ¢ ilusoria. E necessario
que se faca referéncia a algo além de si mesmo. Ao penetrar nos objetos, a consciéncia
subjetiva precisa se desintegrar, ou melhor, se entregar as propriedades do objeto, do
contrario recairia em um tipo de relativismo filoséfico no qual se afirma que cada

consciéncia individual seria capaz de fornecer uma verdade independente. Adorno opera

com a possibilidade de um contedo de verdade que sera exposto pela consciéncia, pelo
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pensamento, mas esta consciéncia precisa se ver confirmada no plano social, universal.
N&o se trata de um trabalho solitario. As reacfes individuais sdo sempre preconcebidas

pelo plano social e isso reverbera na forma como Adorno interpreta a arte.

A relatividade de todo conhecimento nunca pode ser afirmada sendo de fora,
porquanto nenhum conhecimento concludente é realizado. Logo que a
consciéncia se insere em uma coisa determinada e apresenta para si sua
requisicdo imanente por verdade ou falsidade, a contingéncia supostamente
subjetiva do pensamento se desfaz. No entanto, o relativismo é nulo porque
aquilo que ele toma de um lado por arbitrario e contingente, e, de outro lado,
por irredutivel, emerge ele mesmo da objetividade — justamente daquela de
uma sociedade individualista — e precisa ser deduzido enquanto aparéncia
socialmente necessaria. Os modos de reacdo que, segundo uma doutrina
relativista, sdo peculiares de cada individuo sdo pré-formados, quase sempre
um balir; em particular, o esteredtipo da relatividade (ADORNO, 2009, p. 38-
39).

Mesmo as divergéncias entre as determinacdes do objeto podem ter sua origem
esclarecida através da analise da totalidade do processo social. Deste modo, todo o
relativismo perderia sua espontaneidade. A hostilidade do relativismo ao pensamento
materialista que aposta na imanéncia do objeto em suas condicdes de historicidade, e que,
ao contrario, aposta na subjetividade isolada, ndo faz mais do que aferrar-se a ideologia
de sua propria ilusdo subjetiva. Mas tal ilusdo possui contetdo politico a medida em que
o relativismo blogueia o conhecimento das determinacfes objetivas da contradic¢éo social
presente nas relagdes de producdo. O pensamento relativista, caracterizado como o
préprio pensamento burgués, segundo Adorno, despreza a racionalidade. Se o lluminismo
buscava uma emancipacao crescente das capacidades humanas, o pensamento burgués

trai esse ideal e se limita, ndo por acaso, as capacidades abstrativas do pensamento.

Em verdade, as perspectivas divergentes possuem sua lei na estrutura do
processo social como uma totalidade preordenada. Por meio do conhecimento
desse processo, elas perdem a sua gratuidade. [...] A relatividade supostamente
social das intui¢des obedece a lei objetiva de uma producgdo social sob a
propriedade privada dos meios de produgdo. O ceticismo burgués incorporado
pelo relativismo enquanto doutrina é obtuso. Entretanto, a hostilidade
constante contra o espirito é mais do que um mero trago da antropologia
subjetiva burguesa. Essa hostilidade provém do fato de o conceito de razdo um
dia emancipado precisar temer, no interior das relacdes de producdo existentes,
que sua consequéncia exploda essas relacfes. Por isso, a razdo limita a si
mesma; durante toda a era burguesa, a ideia de autonomia do espirito foi
acompanhada por seu autodesprezo reativo. Ele ndo se perdoa o fato de a
constituicdo da existéncia por ele dirigida lhe interditar aquele
desenvolvimento para a liberdade que reside em seu proprio conceito.
Relativismo é a expresséo filoséfica disso (ADORNO, 2009, p. 39).

O processo do conhecimento operado pela racionalidade instrumental imp&e

limites a determinacéo do objeto. Tais limites sdo prescritos pela subjetividade que busca
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constituir o objeto. Nessas condicBes, as caracteristicas do objeto que escapem as
configuracOes exigidas pelo sujeito epistémico retornardo a este como dado imediato.
Nisso se fundamentam os diversos idealismos. O sujeito, neste caso, se limita, pois ndo
alcanca suas determinagdes universais que tém como fonte o processo histdrico de
constituicdo do sujeito cognoscente, modelo racional das relagdes sociais que se tornaram
complexas através do desdobramento do modo de producdo que dominou o planeta. O
que a consciéncia cientifica contemporanea julga como dado imediato oculta, sob a forma
da subjetividade abstrata, determinacdes variadas que enriqueceriam 0S objetos caso
fossem exploradas. A dialética considera a imediatez apenas um momento do
conhecimento que precisa ser superado. Esta é a critica adorniana ao imediato como
fundamento de uma consciéncia ingénua que acredita ter chegado ao apice do saber

usando apenas sua percepcao.

Aquilo que no objeto ultrapassa suas determinagdes impostas pelo pensamento
retorna de inicio ao sujeito como algo imediato; la onde o sujeito se sente
totalmente certo de si mesmo, na experiéncia primaria, é ai que ele é uma vez
mais 0 menos possivel sujeito. O que ha de mais subjetivo, aquilo que é dado
imediatamente, subtrai-se a sua intervencdo. Uma tal consciéncia imediata,
contudo, nem deve ser mantida de maneira continua, nem é pura e
simplesmente positiva. Pois a consciéncia € ao mesmo tempo a mediagdo
universal e tampouco pode saltar por sobre sua sombra nos données
immédiates que lhe pertencem. Eles ndo sdo a verdade. E uma aparéncia
idealista alimentar a esperanga de que o todo possa emergir sem ruptura do
imediato enquanto algo firme e absolutamente primeiro. Para a dialética, a
imediatidade ndo permanece como aquilo pelo que ela se apresenta
imediatamente. Ela se transforma em momento ao invés de ser fundamento
(ADORNO, 2009, p. 41).

A lbgica dialética considera que a andlise das determinacdes subjetivas faz
enriquecer o objeto. Se o sujeito consegue extrapolar a imediatez perceptiva e considera
as mediacOes que fizeram surgir as categorias de seu pensamento, isto é, se as categorias
subjetivas sdo postas em movimento através da inclusdo de sua historicidade, o sujeito
pode alcancar a universalidade necessaria para o conhecimento correto do objeto. Tal
universalidade ndo € outra sendo a totalidade do processo de producdo social, e sua
abstracdo, celebrada pela racionalidade instrumental, é fornecida pelo modelo desta
mesma producdo social que opera através de reducdes e simplificacbes dos objetos,
extraindo suas qualidades, fazendo restar apenas suas determinagdes de medida,
quantificaveis, compativeis e comparaveis, legitimadoras do processo de troca baseado

no principio de equivaléncia.
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Adorno afirma que o idealismo filoséfico extrai da totalidade do processo social,
simplificando-a e codificando-a, a ideia mesma de um espirito absoluto. Mas para o
idealismo, o conceito configuraria a determinacgéo ultima e pacificada das relagcdes entre
o particular e o geral. Na logica dialética, ao contrario, 0 conceito deve ser posto em
movimento, sua identidade é apenas uma afirmacao inicial que deve ser negada. Neste
processo, o préprio conceito se coloca como fonte de critica, pois aquilo que inicialmente
se julgava pacificado €, na verdade, a ideologia que oculta a opresséo do que foi retirado
do conceito. O conceito, em sua pretensao de verdade, formado pela légica da identidade,
da afirmacdo do existente, oculta sua participacdo sub-repticia com o ndo verdadeiro,
desigual e excluido.

Todavia, € objetivamente e ndo apenas por meio do sujeito cognoscente que o
todo expresso pela teoria é contido nesse particular que é preciso analisar. A
mediacdo dos dois € ela mesma uma mediacgao de conteido, a mediag&o através
da totalidade social. Mas ela também é formal em virtude do carater abstrato
daquilo que regula a prépria totalidade, a lei da troca. O idealismo que destilou
a partir dai seu espirito absoluto oculta a0 mesmo tempo o verdadeiro, a saber,
o fato de essa mediacdo se impor sobre 0s fendmenos como um mecanismo de
coacao; isso se esconde por detrs do assim chamado problema da constituigdo.
A experiéncia filos6fica ndo possui esse universal imediatamente, como
fendmeno, mas o possui tdo abstratamente quanto ele é objetivamente. Ela é
obrigada a partir do particular, sem esquecer aquilo que ela ndo é, mas sabe.
[...] Enquanto ela se assegura da determinacdo real dos fenémenos por meio de
seu conceito, ela ndo pode entregar a si mesma esse Ultimo ontologicamente,
como se ele fosse o verdadeiro em si. O conceito é fundido com o nao-
verdadeiro, com o principio opressor, e isso diminui ainda mais a sua dignidade
critico-cognitiva (ADORNO, 2009, p. 48).

A razdo instrumental é astuta. Ao conformar o objeto segundo as leis internas da
subjetividade constitutiva, ela afirma que todo conteldo que escape as suas categorias
violam a ldgica do conhecimento e da producdo de saberes, da prépria pretensdo de
verdade cientifica. Os conflitos reais presentes na sociedade precisam encaixar na logica
identitaria que exclui a priori como erro de procedimento a presenca da contradicdo. A
razdo instrumental precisa explicar o mundo desigual, apregoando a igualdade. Adorno,
ao contrério, parte do principio da dialética hegeliana que toma o fracasso do processo de
conceituacdo como momento necessario da constituicdo do sujeito e do conhecimento do
objeto. A coisa conceituada nunca é igual ao seu conceito. Adorno afirmara que o erro de
Hegel foi julgar resolver os conflitos sociais atraves do pensamento. O que ndo tem
resolucéo real tampouco podera desfrutar de uma pacificacdo conceitual.

Aquilo que dilacera a sociedade de maneira antagbnica, o principio da

dominagdo, é o mesmo que, espiritualizado, atualiza a diferenca entre o
conceito e aquilo que Ihe é submetido. Essa diferenga, porém, assume a forma
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I6gica da contradicdo porque tudo aquilo que ndo se submete a unidade do
principio de dominacéo, segundo a medida desse principio, ndo aparece como
algo diverso que Ihe é indiferente, mas como violagdo da l6gica (ADORNO,
2009, p. 49).

Adorno marca a distin¢do entre as dialéticas idealista e materialista. O idealismo
se contenta com a dissolucdo da figura da consciéncia ao divisar o erro da experiéncia
que procura adequar a coisa ao conceito. O materialismo mantém a reflexdo sobre a
deficiéncia subjetiva percebida e vai além, pois toma consciéncia de que o objeto
tampouco é o dado imediato que se apresentava inicialmente. Ao colocar em movimento

as categorias que constituem o sujeito, o proprio objeto mostra seu devir.

Esse fetiche desfaz-se diante da inteleccdo de que as coisas ndo simplesmente
sdo assim e ndo de outra forma, mas de que elas vieram a ser sob certas
condicBes. Esse vir-a-ser desaparece e mora ha coisa; ele ndo poderia nem ser
imobilizado no conceito da coisa, nem ser separado de seu resultado e
esquecido. A experiéncia temporal Ihe € similar. Na leitura do ente enquanto
texto de seu devir tocam-se uma dialética idealista e uma materialista. Todavia,
enquanto para o idealismo a historia interna da imediatidade a justifica como
estagio do conceito, essa imediatidade ndo se torna para o materialismo apenas
o critério de medida da ndo-verdade dos conceitos, mas também mais ainda da
ndo-verdade do ente imediato (ADORNO, 2009, p. 52).

A ldgica da desintegracdo de conceitos, em Adorno, ultrapassa os limites da
reflexdo filosofica e agrega conhecimentos da ordem de outras disciplinas académicas.
Ao caminhar no processo de desintegracdo da razao idealista, ao mesmo tempo ele a
enriquece com contetido antropoldgico, tal como Freud fizera com a psicanalise*?. A
Dialética do Esclarecimento®® é um texto rico em modelos neste sentido. Na Dialética
Negativa esse procedimento continua reverberando. O processo histérico de constitui¢do
da razdo concebe as praticas magicas e mitoldgicas como procedimentos que pdem em
marcha desdobramentos que se fardo sentir mesmo na razédo cientifica contemporanea.
Como se a magia fosse o protétipo da ciéncia. O ato de nomear uma forca da natureza e
fixar rituais para sua celebracdo traz algo da necessidade de previséao e controle préprios
da razdo que visa sua autoconservacdo. Da instabilidade e precariedade do mundo pré-
histérico surgem procedimentos racionais que trardo conforto baseado na ideia de fixidez,

repeticéo, ciclo, estabilidade e imobilidade. Um principio de invariancia que apazigua o

42 Cf. Freud (2012).

43 «[...] o elemento basico do mito foi sempre o antropomorfismo, a projecdo do subjetivo na natureza. O
sobrenatural, o espirito e 0os demonios seriam as imagens especulares dos homens que se deixam
amedrontar pelo natural. Todas as figuras miticas podem se reduzir, segundo o esclarecimento, ao mesmo
denominador, a saber, ao sujeito. A resposta de Edipo ao enigma da esfinge: ‘E 0 homem!’ é a informag&o
estereotipada invariavelmente repetida pelo esclarecimento, ndo importa se este se confronta com uma
parte de um sentido objetivo, o esbogo de uma ordem, o medo de poténcias maléficas ou a esperanca da
redengdo” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 19-20).
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turbilh@o da vida humana e que serve como modelo para o que a filosofia iria codificar
na reflexdo sobre a ontologia, a reflexdo sobre o fundamento primeiro e mais sélido da
razéo.

Ocorre que a modernidade ndo conseguiu realizar o sonho de uma vida pacifica e
as formas sociais contemporaneas ainda sentem o peso da precariedade. A filosofia sera
o0 palco para explicaces e criticas para este estado de coisas. Adorno tomara como objeto
de critica as pretensdes filosoficas que buscam, numa espécie de retorno mitico, encontrar
o fundamento originario para 0 modo de vida humano. Tal filosofia codificara essas
pretensdes no conceito filosofico existencialista do Ser e tera seu principal expoente na
figura de Heidegger**.

Adorno dedica toda a primeira parte da Dialética Negativa para a critica a
Heidegger e ao existencialismo. A eloquéncia do discurso da ontologia existencial parte
de uma critica que localiza a debilidade humana ante a impossibilidade de dominar o
mundo social. Desdobramento do Iluminismo, o idealismo alemé&o centra o sujeito como
sua figura de dominancia. O existencialismo, por sua vez, faz a critica da dominancia ndo
realizada, mas se apega a propria impoténcia humana como seu fundamento, disfarcando-
a com uma apologia niilista. A segunda natureza, 0 modo de produgdo autonomizado, é
justificada como irrevogavel. O universal silencia o particular. O ser determina o ente de
modo néo dialético.

O fundamento do idealismo filosofico, a prépria dominacdo da natureza,
perdeu a certeza de sua onipoténcia justamente por causa de sua expansao
desmedida durante a primeira metade do século XX; exatamente porque a
consciéncia do homem se arrasta de maneira claudicante atras dessa expansao,
porque a ordem de suas relacdes permaneceu irracional, assim como porque a
partir da grandeza daquilo que foi alcangado foi possivel medir pela primeira
vez a sua insignificancia em comparacgdo com o inalcancavel. Universais sdo o
pressentimento e o temor de que a dominagao da natureza contribua por meio
de seu progresso para tecer cada vez mais a desgraca da qual ela queria se
proteger: rumo aquela segunda natureza para a qual a sociedade se expandiu.
A ontologia e a filosofia do ser sdo modos de reacdo — ao lado de outros
modos de reacdo mais grosseiros —, nos quais a consciéncia espera arrancar-
se desse enredamento. Mas elas portam uma dialética fatal em si. A verdade
que expulsa o homem do centro da criagdo e o adverte de sua impoténcia
fortalece, enquanto modo de comportamento subjetivo, o sentimento da

impoténcia, incita os homens a se identificarem com ela e intensifica, com isso,
ainda mais o encanto da segunda natureza (ADORNO, 2009, p. 64-65).

4 «Somente na clara noite do nada da angustia surge a originaria abertura do ente enquanto tal: o fato de
que € ente — e Ndo nada. Mas este ‘e nao nada’, acrescentado em nosso discurso, ndo é uma clarifica¢do
tardia e secundaria, mas a possibilitagdo prévia da revelacdo do ente em geral. A esséncia do nada
originariamente nadificante consiste em: conduzir o ser-ai diante do ente enquanto tal. Somente & base da
originaria revelacao do nada pode o ser-ai do homem chegar ao ente e nele entrar. Na medida em que o
ser-ai se refere, de acordo com sua esséncia, ao ente que ele proprio é, procede ja sempre, como tal ser-
ai, do nada revelado. Ser-ai quer dizer: estar suspenso dentro do nada” (HEIDEGGER, 1991, p. 41).
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O existencialismo heideggeriano é apontado por Adorno como participe do
mesmo movimento social que procura por saidas cosmicas, misticas, subjetivistas e
egoistas para 0s problemas sociais. A impoténcia do sujeito diante da dominagéo

universal é traduzida em fuga para uma pretensa interioridade pacificada.

As doutrinas que fogem sem muita preocupagdo do sujeito para o cosmo,
juntamente com a filosofia do ser, sdo mais facilmente conciliaveis com uma
concepcdo enrijecida do mundo e com as chances de sucesso que ela encerra
do que a menor parcela de reflexdo do sujeito sobre si mesmo e sobre seu
aprisionamento real (ADORNO, 2009, p. 65-66).

A logica presente no discurso existencialista, por sua aversdo ao concreto, ao
historico e as determinacdes que estes Ultimos acarretam, soa como tautoldgica. A astlcia
do existencialismo impermeabiliza o Ser de toda critica. Ele ndo pode ser visto pelo
Universal, a partir de si, pois ndo é passivel de conceitualizacdo. O outro polo, o da
empiria, tampouco deixa entrevé-lo. Como nos éxtases fornecidos pelos rituais méagicos,
0 Ser ressoa como palavra magica, repetida incessantemente. A busca pela origem pura e
arcaica do Ser reproduz de modo secularizado o mito primevo que procurava apaziguar o

medo e o sofrimento, mas impotente contra suas causas objetivas.

Na tautologia para a qual conflui esse ser, o sujeito ¢ dissipado: “Mas o ser —
0 que é o ser? Ele é ele mesmo”. O ser aproxima-se incontornavelmente de
uma tal tautologia. [...] Todo juizo, segundo a indicacdo de Hegel até mesmo
0 juizo analitico, quer o queira ou ndo, porta em si a exigéncia de predicar algo
que ndo se identifica simplesmente com o mero conceito de sujeito. Se o juizo
ndo leva isso em conta, ele quebra o contrato que tinha antecipadamente
assinado por meio de sua forma. No entanto, isso se torna inevitavel junto ao
conceito de ser, tal como ele é manipulado pela nova ontologia. [...]. Ela ndo
pode determinar o ser sendo por meio dele mesmo, porque ele ndo é nem
apreensivel por meio de conceitos, nem com isso “mediatizado”, nem se deixa
mostrar imediatamente segundo o modelo da consciéncia sensivel; ao invés de
toda e qualquer instancia critica em relagdo ao ser, tem lugar a repeticdo do
puro nome. O residuo, a esséncia pretensamente ndo-desfigurada, equivale a
uma apyn do tipo daquela que o movimento motivado do pensamento foi
obrigado a rejeitar. O fato de uma filosofia negar ser metafisica ndo decide,
como Heidegger o declarou um dia contra Sartre, se ela 0 é ou ndo, mas
fundamenta antes a suspeita de que no carater inconfesso de seu teor metafisico
se esconderia a ndo-verdade. Um novo comego a partir de um pretenso ponto
zero € a mascara de um intenso esforco por esquecimento, a simpatia pela
barbérie ndo Ihe é estranha (ADORNO, 2009, p. 67-68).

Adorno afirma que Heidegger evita toda a determinacéo do ser e do ente®. As

mediacgdes necessarias entre ambos sdo contornadas pela primazia do ser, a ontologizacao

4 «“Que ndo se possa conceber o ente, dotado do modo de ser da presenca, a partir de realidade e
substancialidade, isso exprimimos com a seguinte tese: a substancia do homem é a existéncia. A
interpretacéo da existencialidade como cura e a sua delimitacao frente a realidade néo significam, porém,
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do ontico. Ao ser sdo conferidas uma dignidade e uma superioridade essenciais que
impedem sua critica e a analise ndo prossegue nem mesmo na diferenciacdo entre o que
seria da ordem do conceito e o que seria da ordem do material. SO resta ao sujeito, nesta
I6gica, recorrer ao seu mundo interior imediato como fonte de uma verdade essencial. O
mais abstrato, o sujeito das propriedades reduzidas do formalismo l6gico, torna-se o mais
concreto nesta inversdo paradigmaética. O sujeito se identifica com a verdade produzida

internamente, protegido de toda invasdo da concretude.

Heidegger ndo deixa que a prima philosophia seja comprometida de maneira
crassa pela contingéncia do material, pela transitoriedade das respectivas
eternidades. No entanto, ele também néo abdica da concrecéo originariamente
prometida pela palavra existéncia. A diferenciacdo entre conceito e material
seria para ele o pecado original, apesar de se perpetuar no pathos do ser. Aquilo
que ndo se pode subestimar entre as suas muitas fun¢des é que, trazendo em
verdade a tona a sua dignidade superior em face do ente, o ser comporta ao
mesmo tempo a lembranca do ente do qual ele quer se destacar enquanto a
lembranc¢a daquilo que precede a diferenciacdo e o antagonismo. [...] Essa
dialética que faz passar uma para a outra a pura particularizacdo e a pura
universalidade, todas as duas de maneira igualmente indeterminada, €
silenciada e explorada na doutrina do ser; a imediatidade transforma-se em
couraca mitica (ADORNO, 2009, 71-72).

O imediato ndo é simplesmente rejeitado por Adorno. O processo cognitivo é dele
dependente, mas nao € ai que se esgota. Uma sintese provisoéria deve ser constituida para
que o imediato possa operar e ser desconstruido. Heidegger, segundo Adorno, ndo ignora
este processo, mas comete o erro de hipostasia-lo. O que deveria ser um momento entre
outros na constituicdo do saber é elevado a coisa petrificada. O existencialismo que
procurava argumentar contra a reificacdo € sua expressao inconsciente.

A verdade dos processos logicos radicaria em sua conexdo com a objetividade. O
espirito, o sujeito cognoscente que se desenvolve gracas a historicidade do mundo, se da
a conhecer de forma crescentemente acurada através desta objetividade. Ndo pode se
esgotar em deficientes projecdes de seus desejos e de suas capacidades abstratas. SO entdo
a objetividade toma sua verdadeira forma, para o sujeito cognoscente, mostrando que sua
apreensdo imediata é ideologia. Sua verdade habita nas mediacGes. O existencialismo se
equivocaria, entre outras coisas, por tratar o pensamento como algo que ndo fosse

produto, devir e desenvolvimento, mas algo primeiro e apreensivel apenas pela intuicéo.

o fim da analitica existencial. Ao contrério, permitem apenas que 0s imbricamentos probleméaticos com a
questdo do ser e seus possiveis modos, assim como o sentido de tais modificacBes, possam emergir de
maneira ainda mais aguda: o ente como ente sO € acessivel se uma compreensdo de ser se d&; a
compreensao de ser como ente sO é possivel se 0 ente possui 0 modo de ser da presenca” (HEIDEGGER,
2013, p. 282).
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A ideia imutavel, secularizacéo do discurso mitico, transforma-se em ontologia e esta em
ideologia, apologia do espirito existente como universal demolidor do particular.

O individuo empirico individual, carente de reflexdo, s6 pode visualizar a poténcia
de um universal que o esmaga. Por ndo enxergar as mediacfes, toma o imediato como
verdadeiro. A constituicdo histérica do universal apaga suas determinacgdes, processo que
facilita sua apreensdo como um imediato, uma suposta forca natural inevitavel. A intuicdo
de uma apreensao imediata do mundo ndo é falsa, mas sim sua afirmacéo como imutavel
através do discurso existencial. Na intuicdo do ente imediato reverberam as mediacdes do
universal produzido na histéria, tal como as imagens religiosas servem a alegoria do
mundo espiritual. Nestas, porém, a confirmagdo teoldgica do mundo é substituida pela
critica ao universal opressor daquele. Se o ser se diz de muitas maneiras, sua verdade

derradeira se localizaria na sua negacao.

Por um lado, a ideacdo possui uma afinidade eletiva com a ideologia, com a
introducdo sub-repticia da imediatidade atraves do mediado, que a reveste com
a autoridade do ser-em-si absoluto, evidente sem qualquer objecdo para o
sujeito. Por outro lado, a visdo das esséncias designa a visualizacdo
fisionbmica dos estados de coisas espirituais. O que a legitima é o fato de o
espiritual ndo ser constituido por meio da consciéncia que esta voltada para
isso de maneira cognoscente, mas estar fundado objetivamente em si segundo
suas leis imanentes, muito para além de seu autor individual, na vida coletiva
do espirito. O momento da visualizacdo imediata é adequado a essa
objetividade do espirito. Enquanto algo em si ja pré-formado, esse momento
também pode ser intuido, tal como as coisas sensiveis. A questdo é que,
exatamente como as coisas sensiveis, essa intui¢do néo é absoluta e irrefutavel.
[...] O yevdoc ndo é a ndo cientificidade da intuigdo categorial, mas a sua
cientifizacdo dogmaética. Sob o olhar ideador manifesta-se a mediacéo que
estava congelada na aparéncia da imediatidade do dado espiritual; nesse ponto,
a visdo das esséncias estd proxima da consciéncia alegérica. Enquanto
experiéncia daquilo que veio a ser no que supostamente é simples, ela seria
quase exatamente o contrario daquilo como o que ela é utilizada: ndo uma
aceitacdo fiel do ser, mas uma critica; a consciéncia ndo da identidade da coisa
com 0 seu conceito, mas da ruptura entre os dois. Aquilo pelo que luta a
filosofia do ser, como se fosse um 6rgdo do positivo enquanto tal, tem a sua
verdade na negatividade (ADORNO, 2009, p. 77).

A ontologia existencial trabalha a partir da absolutizacdo daquilo que seria
particular. Eterniza o que é processo e decadéncia. Ignora a ciséo real entre sujeito e
objeto. O que é afirmado em sua imediatidade sé se constitui pela producéo e reproducéo
constante de suas mediacOes. Todo capitalista tem a consciéncia econdmica, nédo
filoséfica, deste processo, ao simplesmente fazer circular o capital em busca de seu
incremento. Na filosofia existencial, o ser ndo se permite pensar, pois ndo admite suas
determinagfes. Sua critica a reificacdo e ao fetiche ndo alcanca o objeto e se limita a

confirmacéo da concepcdo de mundo dominante. O que existe de irracional no mundo
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seria superado se tivesse lugar a reconciliacdo entre sujeito e objeto, entre os individuos
e seu modo de producéo. A intuigcdo do conceito de razéo serve como momento regulador

da praxis humana, pois o conceito ndo exprime adequadamente aquilo a que se refere.

Aquilo que se arroga estar destruindo o fetiche ndo destroi sendo as condigdes
de descobri-lo como fetiche. A evasdo aparente termina naquilo do que foge;
o ser no qual desemboca ¢ 0¢cel. Na cessdo do ser, do espiritualmente
mediatizado, a visdo receptiva, a filosofia converge com sua visdo trivial e
irracionalista da vida. A referéncia a irracionalidade ndo equivaleria por si
mesma ao irracionalismo filosofico. Essa irracionalidade é o trago que a néo-
identidade que ndo admite supra-assuncao entre sujeito e objeto deixa para tras
no conhecimento que postula identidade por meio da mera forma do juizo
predicativo; ela é também a esperanca contra a onipoténcia do conceito
subjetivo. A irracionalidade, porém, exatamente como esse conceito,
permanece ai funcdo da ratio e objeto de sua autocritica: aquilo que desliza
através da rede é por ela filtrado. Mesmo os filosofemas do irracionalismo
remetem a conceitos e, com isso, a um momento racional que seria
incompativel com eles. Heidegger contorna aquilo que a dialética, enquanto
um de seus temas, quer concluir, na medida em que usurpa um ponto de vista
para além da diferenca entre sujeito e objeto, uma diferenca na qual se
manifesta a inadequacéo da ratio aquilo que é pensado. Um tal salto, porém,
fracassa com 0s meios da razdo. O pensamento ndo pode conquistar nenhuma
posicéo, na qual desapareceria imediatamente essa cisdo entre sujeito e objeto,
uma cisao que reside em todo e qualquer pensamento e no préprio pensar. Por
isso, 0 momento da verdade heideggeriano é nivelado ao irracionalismo de
uma visdo de mundo (ADORNO, 2009, p. 79-80).

O existencialismo ndo se preocupa com o mundo efetivo. O momento da
transformacdo do mundo passou e 0 que importa é a preocupagdo com o reino de um
espirito pensante, o reino da interioridade subjetiva. A reflexdo sobre a reificacdo concreta
dos seres humanos da lugar a preocupacao com a categoria da reificacdo. O discurso sobre
a esséncia do ser substitui as determinacgdes dos contetidos objetivos. Segundo Adorno,
Heidegger possui alergia as mediacdes do que é coisal e material. Estes sdo mediados
tanto por processos naturais quanto por impregnacdes historicas por parte de uma
subjetividade concreta e por isso, participes da sua constitui¢cdo. Heidegger ignora o que
ha de dindmico no material e isso contribui para sua paralisacdo, para seu uso submetido
a légica de dominio.

Até mesmo as caracteristicas dindAmicas do material subjetivo sdo esquecidas no
existencialismo. As necessidades humanas, produto do devir histérico que se da a revelia
de necessidades objetivas, tornam-se ideologia e s&o confirmadas pela ontologizagéo
ontica. Mesmo aquilo que aparece como desejo dos homens administrados pela cultura
de massas pode servir como reacdo ao dominio objetivo do universal, pois comunicam a
parcela ndo dominada dentro dos sujeitos. Ha algo como uma identidade entre o

pensamento e o desejo. A eliminagdo de um dos polos desemboca na confirmagdo da
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barbarie. Mas a tenséo dialética ndo deve ser suprimida. A necessidade subjetiva, mesmo
a administrada pelo controle social, ndo deve ser admitida sem reflexdo com as mediagoes
das necessidades do objeto. Ela comunica um conteudo verdadeiro dentro da
irracionalidade e falsidade do mundo objetivo.
O pensamento sem necessidade, que ndo quer nada, seria nulo; mas um pensar
a partir da necessidade se confunde quando a necessidade é representada de
maneira simplesmente subjetiva. As necessidades sdo um conglomerado de
algo verdadeiro e falso; verdadeiro seria o0 pensamento que deseja algo correto.
Se a doutrina de acordo com a qual as necessidades ndo podem ser deduzidas
de nenhum estado natural, mas do assim chamado padréo cultural, é pertinente,
entdo também se acham inseridas nesse padrao as relages da producdo social
juntamente com toda a sua ma irracionalidade (ADORNO, 2009, p. 86).
O frankfurtiano desintegra o conceito existencialista de Ser invocando justamente
a reflex@o antropolodgica e historica. O Ser existencialista é a figura categorial de uma
necessidade de invariancia que faz despertar a precariedade do mundo moderno. Para
Heidegger, essa precariedade é fruto do distanciamento das pretensas qualidades originais
do Ser puro, que se reificou e se maculou na burocracia e na técnica modernas. A solucéo
existencialista seria um retorno ao Ser auténtico, despojado de toda artificialidade.
Adorno ndo concorda com tal solucéo e indica o conteudo ideoldgico da proposicdo. A
busca pelo Ser estatico, originario e fundamental oculta o desejo de pacificacdo, dado que
0 mundo permanece aterrorizante. O Ser existencialista € a negacéo abstrata do terror.
O imperturbavel gostaria de conservar aquilo que é antigo e condenado.
Quanto mais desesperangadamente as formas sociais existentes bloqueiam essa
nostalgia, tanto mais irresistivel a autoconservacdo desesperada € introduzida
em uma filosofia que deve ser as duas coisas a0 mesmo tempo, desespero e
autoconservacéo. As estruturas invariantes sdo criadas segundo a imagem do
horror onipresente, da vertigem de uma sociedade ameagada pelo declinio
total. Se a ameaca desaparecesse, entdo com certeza também desapareceria

com ela a sua inversdo positiva, que ndo é ela mesma outra coisa sendo o seu
negativo abstrato (ADORNO, 2009, p. 87).

O existencialismo codifica um lamento por uma suposta perda de contetdo
original que ordenaria 0 mundo, traria significado. Quanto mais ameagador ¢ o0 mundo,
maior sera esta lamentacdo. No plano social ocorre a identificagdo do sujeito empirico
com as instituicdes que ordenam o mundo a partir do principio de identidade. A forma da
subjetividade configura de antemé&o o que 0s homens devem fazer e sentir. As referéncias
adornianas & Industria Cultural®® nfo sdo ocasionais quando ele opera esta critica. O

principio de equivaléncia, base para o sistema de trocas operante na sociedade capitalista,

46 Para aprofundar neste conceito, cf. Adorno; Horkheimer (1985, p. 99 e ss.) e Adorno (2020).
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reduz o proprio humano ao denominador comum da mercadoria. Este processo é a
encarnacdo do principio agressor da racionalidade filosofica fundamentada na identidade.
Retiram-se e ignoram-se qualidades humanas para o mercado operar com fluidez. Mas o
agredido se identifica com o agressor. Ele defende as instituicdes que causam seu proprio
colapso. A dialética do esclarecimento ressoa nessa reflexéo. A raz&o que deveria libertar
0s homens, promover a emancipacao, ndo sé nao alcanca sua meta, Como promove seu
contrario.
O choramingo pela perda das formas ordenadoras aumenta com a violéncia
dessas formas. As instituices sdo mais poderosas do que nunca; elas
produziram h& muito algo como o estilo iluminado com neon da industria
cultural, um estilo que se abate sobre 0 mundo como outrora 0 movimento
barroco. O conflito ndo enfraquecido entre a subjetividade e as formas, sob a
dominagdo absoluta dessas Ultimas, se inverte em identificagdo com o agressor
para a consciéncia que se experimenta como impotente e ndo ousa mais
transformar a instituicdo e seus modelos espirituais. A deformacéo deplorada
do mundo, uma deformacdo que abre as portas para o clamor pela ordem
vinculante que o sujeito espera em siléncio que venha de fora, de maneira
heterdbnoma, é, na medida em que sua afirmacéo é mais do que mera ideologia,

fruto ndo da emancipagdo do sujeito, mas do fracasso dessa emancipacdo
(ADORNO, 2009, p. 87).

Adorno ndo pode admitir o conceito de ser-ai de Heidegger. Para o Adorno,
Heidegger nao faz mais do que cifrar em linguagem filos6fica uma subjetividade abstrata
que tem como determinacdo fundamental o modo de producdo e reproducdo da vida
humana. O homem se transforma em mercadoria gragcas ao principio de abstracdo
operante no sistema produtivo, cujo modelo filosofico é a logica formal, propria a
racionalidade instrumental. Se Heidegger defende o ser-ai, 0 sujeito empirico como
participante de uma pretensa subjetividade original, o que ele faz, na verdade, segundo
Adorno, é atrelar o homem a heteronomia do principio de troca, da regulacdo do mercado.

Aquilo que aparece como o amorfo de uma constituicdo da existéncia moldada
unicamente segundo a razdo subjetiva é aquilo que subjuga os sujeitos, 0 puro
principio do ser-para-outros, do carater de mercadoria. Em virtude da
equivaléncia e da comparabilidade universais, ele coloca em descrédito por
toda parte as determinacfes qualitativas, nivelando-as tendencialmente. O
mesmo carater de mercadoria, porém, dominacdo mediatizada dos homens

sobre os homens, fixa 0s sujeitos em sua menoridade; sua maioridade e a
liberdade para o qualitativo seguiriam lado a lado (ADORNO, 2009, p. 87).

A articulacdo entre as diversas areas do conhecimento ja foi ressaltada. Adorno
aproveita sua critica a forma abstrata, necessaria para pér em funcionamento a economia
capitalista, para realizar reflexdes sobre a forma estética. Se a critica a Industria Cultural
é implacavel, ela recaird até mesmo sobre a arte moderna capaz de acolher a consciéncia

mais progressista decorrente de sua capacidade de entrever a ndo liberdade no seio da



56

liberdade prometida. A arte moderna ndo deve simplesmente tomar a forma abstrata como
um modismo, sem refletir o sentido de sua utilizacdo. Se néo justifica seu uso néo
consegue realizar o processo de racionalizacdo, almejado por Adorno, capaz de fazer uma
sintese ndo violenta do ente. E a utilizacdo comercial da arte moderna que Adorno tem
em vista. Incapaz de explicar sua racionalidade e seu processo de critica a0 mundo
existente, o mercado das obras de arte faz a defesa do abstratamente novo, uma analogia
ao mundo da moda. Tal uso seria tdo repressivo quanto o das mercadorias destinadas ao

CONsSUMO Massivo.

O estilo revela, sob o projetor da prépria arte moderna, seus momentos
repressivos. A necessidade de forma que € tomada de empréstimo a ele engana
quanto aquilo que na forma h& de ruim e de constrangedor. Uma forma que
ndo comprova em si mesma seu direito & vida em virtude de sua funcéo
transparente, mas que so é posicionada para que haja forma, é ndo-verdadeira
e, com isso, insuficiente também enquanto forma. De maneira potencial, o
espirito ao qual se quer convencer que ele se encontraria dissimulado nessas
formas esta para além. Somente porque se fracassa no esforco por erigir o
mundo de tal modo que ndo obedega mais as categorias formais contrarias a
consciéncia mais avancada, a consciéncia predominante deve tratar
espasmodicamente como proprias tais categorias. Mas como 0 espirito ndo
pode remover completamente a sua insuficiéncia, ele contrapfe a heteronomia
atual grosseiramente visivel uma heteronomia, seja passada, seja abstrata, a
saber, os valores enquanto causa sui e o fantasma de sua reconciliagdo com os
viventes (ADORNO, 2009, p. 87-88).

Mas a arte moderna radical, se ndo é mero ornamento, desperta aversao imediata.
Tal arte, através de sua propria existéncia objetiva e com o auxilio da critica estética, é
capaz de denunciar a estrutura de produgdo social, ao invés de se apoiar em principios de
uma estética realista que ndo se desvencilha da temética diretamente humanista.
Obviamente isso se d& apenas através de mediacBes que partem da estética mais
desenvolvida e perpassa saberes complexos dedicados ao preenchimento de
determinagbes do sujeito que foram esvaziadas pela producdo material e pela
racionalidade instrumental, sua ideologia. A forma abstrata, na arte, é a critica da reducao
humana ao abstrato principio de troca*’.

A consciéncia humana média estd muito precarizada para conseguir se livrar dos
padroes culturais hegemonicamente determinados. Tais padrées reproduzem
subjetivamente os caracteres fundamentais para a dominacao inspirada na racionalidade
instrumental que &, segundo Adorno, um retorno mitico baseado nos principios de

invariancia e repeticdo semelhantes a magia primeva. A repeticdo possibilita uma

47 E possivel identificar a influéncia que Adorno sofreu de seu amigo de infancia, Siegfried Kracauer, no
que tange a esta reflexdo. Ver Kracauer (2009) e Hansen (2012).
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sensacdo de seguranca ao mostrar algo ja conhecido, enquanto este mesmo conhecido,
sempre igual, interdita o desejo de mudanca.

Adorno opera com uma critica ao existencialismo ao lembrar que este também
recorda 0 momento de reificacdo. O existencialismo, ao explorar a necessidade humana
por seguranca, pelo ja conhecido, através do recurso a ontologia, ao fundamento e a
origem, desdobra-se em uma metafisica que confirma a reificacdo ao invés de aboli-la. O
invariante do fundamento ontoldgico existencialista, o conceito de Ser, € reificado, pois
ndo reflete a contradicdo de seu conteddo determinado, mas escapa através de uma
suposta e iluséria imediatez reconfortante. Heidegger, que julgava fazer a critica da
teologia tradicional“®, recai numa nova forma de teologia.

O d4dio a arte moderna e radical, no qual continuam ressoando juntos de
maneira beata o conservadorismo restaurador e o fascismo, provém do fato de
ela tanto lembrar do que foi desleixado, quanto trazer a luz a questionabilidade
do ideal estrutural heterbnomo por meio de sua pura existéncia. Socialmente,
a consciéncia subjetiva dos homens esta por demais enfraquecida para explodir
as invariantes nas quais ela esta aprisionada. Ao inves disso, ela se adéqua a
essas invariantes, apesar de lamentar a sua auséncia. A consciéncia reificada é
um momento na totalidade do mundo reificado; a necessidade ontolégica é sua
metafisica, mesmo se essa metafisica, segundo seu contetido doutrinal, explora
a critica a reificacdo, uma critica que se tornou barata. A forma da invariancia
enquanto tal é a projecdo do que essa consciéncia possui de cristalizado.
Incapaz da experiéncia de tudo aquilo que ja ndo estivesse contido no

repertdrio do sempre igual constante, ela converte essa imutabilidade na ideia
de algo eterno, a ideia da transcendéncia (ADORNO, 2009, p. 88).

O caréter interdisciplinar de Adorno se faz sentir com o recurso a psicanalise. A
critica adorniana a ontologia fundamental de Heidegger opera com o conceito de Eu

fraco*, proprio desta ciéncia. A necessidade de um fundamento invariavel ¢ vista como

48 «A dogmatica cristd, pelo contrario, nega a verdade do enunciado: ex nihilo nihil fit e d4, com isto, uma
significacdo modificada ao nada, que entdo passa a significar a absoluta auséncia de ente fora de Deus:
ex nihilo fit — ens creatum. O nada torna-se agora o conceito oposto ao ente verdadeiro, ao summum ens,
a Deus enquanto ens increatum. Também a explicacdo do nada indica a concepg¢do fundamental do ente.
A discussao metafisica do ente mantém-se, porém, ao mesmo nivel que a questdo do nada. As questdes do
ser e do nada enquanto tais ndo tém lugar. E por isso que nem mesmo preocupa a dificuldade de que, se
Deus cria do nada, justamente precisa poder entrar em relagdo com o nada. Se, porém, Deus é Deus, ndo
pode ele conhecer o nada, se é certo que o ‘abSoluto’ exclui de si tudo o que tem carater de nada”
(HEIDEGGER, 1991, p. 43).

49 «E licito dizer que as fartas ligaces afetivas que vemos na massa bastam inteiramente para explicar
uma de suas caracteristicas, a falta de autonomia e de iniciativa de cada individuo, a similitude entre a
sua reacdo e a de todos os demais, seu rebaixamento a individuo de massa, por assim dizer. Mas, se a
olharmos como um todo, a massa revela mais do que isso; o enfraquecimento da aptidao intelectual, a
desinibicdo da afetividade, a incapacidade de moderacdo e adiamento, a tendéncia a ultrapassar todas as
barreiras na expressédo de sentimentos e a descarrega-los inteiramente na agcdo — esses e outros tragos
semelhantes [...] fornecem um quadro inequivoco de regressdo da atividade animica a um estagio anterior,
que ndo nos surpreendemos de encontrar nos selvagens e nas criangas. [...] Temos assim a impressao de
um estado em que o impulso afetivo e 0 ato intelectual pessoal do individuo sdo muito fracos para impor-
se por si, tendo que esperar fortalecimento através da repetigcéo uniforme por parte dos outros” (FREUD,
2011, p. 77-78)
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uma espécie de sintoma. Um Eu que fosse forte o suficiente, que nao fosse oprimido por
uma estrutura que o debilita e uma superestrutura que o fustiga com culpa por fracasso,
ndo necessitaria recorrer a mitologia ontoldgica. A fusdo de filosofia, economia,
psicologia e antropologia forma uma totalidade, uma constelacdo conceitual que
ultrapassa qualquer tentativa explicativa baseada numa subjetividade constitutiva a
priori. O Eu precisa deixar de se reduzir a coisa, antes de tudo.
A necessidade de um ponto de apoio, de algo supostamente substancial, nao é
tdo substancial quanto a sua autojustificacdo gostaria que fosse; ela é muito
mais a marca registrada da fraqueza do eu, conhecida pela psicologia como
uma danificacdo dos homens, atualmente tipica. Quem ndo fosse mais
oprimido nem pelo exterior nem em si mesmo, ndo buscaria nenhum ponto de
apoio, talvez nem a si mesmo. Os sujeitos que puderam salvar algo da liberdade
mesmo sob condi¢bes heterbnomas padecem menos da falta de um ponto de
apoio do que 0s sujeitos que ndo sdo livres e que gostariam demais de imputar
a culpa por isso a liberdade. Se 0s homens ndo precisassem mais se igualar as
coisas, eles ndo necessitariam mais de uma superestrutura coisal, nem
precisariam se projetar como invariantes segundo o modelo da coisalidade. A
doutrina das invariantes eterniza o cardter minimo da transformacéo e sua

positividade, o mal. Nessa medida, a necessidade ontol6gica é falsa
(ADORNO, 2009, p. 88-89).

Por ser dominado pelo universal opressor, Heidegger pode sugerir que o ente €

mera expressdo do ser. Opera uma sintese no juizo, mas ela ndo é mais do que a

comunicacdo filosofica e ideoldgica do estado vigente. Heidegger opera com a gramatica

do idealismo em busca de uma positividade do ser ignorando a mediacao dialética de sua

constituicdo por meio do ente empirico e historico. O ente € mais do que aparece a

intuicdo, pois se relaciona com outros entes. O ente transcende a mera imediatidade

porque se constitui com a mediacao de um sujeito formado pela historicidade. O ser € o

imediato inicial e aparente que sé se deixa conhecer em sua verdade através de suas
mediagOes. O ser imediato ndo pode ser.

Todo e qualquer ente é mais do que ele é; o ser, em contraste com o ente,

lembra-nos disso. Como ndo ha nenhum ente que, na medida em que é

determinado e determina a si mesmo, ndo careca de um outro que ele mesmo

ndo é — pois ele ndo poderia ser determinado apenas por meio dele mesmo —,
ele remete para além de si (ADORNO, 2009, p. 94).

E por essa mesma gramatica positiva que Adorno mostra a falsidade do discurso
existencialista. A linguagem pode afirmar e significar apenas ao fazer referéncia a algo
externo. A linguagem é dependente deste algo que é o ente. A linguagem que diz ser, diz
também algo além ou aquém do ser. Ndo pode haver um ser isento desta relacdo. Quem

vive em busca da origem se ilude e encontra apenas o ponto de destino disfarcado.
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A linguagem, que Heidegger considera com razdo como mais do que a mera
significacdo, é criadora gracas a falta de autonomia de suas formas em relagédo
aquilo que ele dela extirpa. Se a gramatica acopla o “€¢” com a categoria do
substrato ser enquanto seu ativo: exigindo que algo seja, entdo ela emprega
reciprocamente ser apenas na relagdo com tudo aquilo que é, ndo em si. A
aparéncia do ontologicamente puro é sem duivida alguma fortalecida pelo fato
de que toda andlise de juizos remete a dois momentos, dos quais nenhum pode
ser reduzido ao outro — tdo pouco quanto, metalogicamente, sujeito e objeto.
— O pensamento fascinado pela quimera de algo absolutamente primeiro
tendera a reclamar por fim essa irredutibilidade mesma como algo derradeiro
(ADORNO, 2009, p. 94-95).

Para Adorno, Heidegger ndo faz mais do que tornar absoluto aquilo que é
contingente. O existencialismo consegue afirmar esta ilusdo apenas por um continuo
processo de abstracdo de seus polos. O pensamento e sua referéncia concreta se reduzem
ao ponto de sua indiferenciacdo. O ente desqualificado se torna ser e este, por sua vez,
esta protegido contra a invasao de qualquer ente, pois carece de conceito. Esta operagdo
se torna possivel pelo uso da linguagem que é o Unico meio de comunicar o ser. A
gramatica é o seu modo exclusivo de apari¢do, mas ndo pode se identificar com a verdade.
A linguagem possui seu momento de verdade quando nega a identidade com a coisa, com
0 objeto. Para Adorno, Heidegger evita esta mediacdo ao procurar pelo puro nome do ser
e reproduz o procedimento ancestral de violéncia ao objeto.

Heidegger tem a seu favor o fato de ndo haver nenhum em si sem linguagem;
portanto, de a linguagem estar na verdade, e ndo esta na linguagem como algo
meramente designado por ela. Mas a participacdo constitutiva da linguagem na
verdade ndo instaura nenhuma identidade entre as duas. A forga da linguagem
afirma-se no fato de a expressdo e a coisa se separarem na reflexdo. A
linguagem ndo se torna instancia da verdade sendo na consciéncia da néo-
identidade da expressdo com aquilo que é visado. Heidegger recusa-se a essa
reflexdo; ele se detém depois do primeiro passo da dialética da filosofia da
linguagem. Seu pensamento também é restauracdo, uma vez que gostaria de

restabelecer a violéncia do nome por meio de um ritual da nomeagdo
(ADORNO, 2009, p. 101).

O existencialismo codifica em linguagem secularizada a repeticdo ciclica do
antigo ritual. Dai as afirmacdes adornianas sobre a participacdo da magia e do mito na
dialética do esclarecimento e de como a razdo contemporanea se insere nesta dialética ao
recair no mito. Heidegger procura uma unidade fundamental carente de determinacfes
que simplesmente néo existe. Ao afirma-la e repeti-la apenas reforca a indeterminacéo de
seus conceitos de ente e de ser.

Um fendmeno s6 vai além de si mesmo por meio de sua determinacéo. Aquilo
que permanece totalmente indeterminado é sempre dito uma vez mais, como
um substitutivo para tanto, assim como gestos que, repelidos de seus objetos
de acdo, sdo realizados sempre uma vez mais num ritual sem sentido. A

filosofia do ser compartilha esse ritual da repeticdo com o mito que gostaria
tanto de ser. A dialética entre ser e ente, o fato de nenhum ser poder ser pensado
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sem o ente e nenhum ente sem mediacado, encontra-se reprimida por Heidegger:
0s momentos que ndo sdo sem que um seja mediado pelo outro séo para ele o
uno sem mediacéo, e esse uno é o ser positivo (ADORNO, 2009, p. 104).

Adorno, por ndo abandonar a dialética entre verdade e falsidade, consegue decifrar

0 que ha de ideoldgico na filosofia existencialista. Ao afirmar que o ente é a expresséo do

ser, que o particular comunica e afirma o universal, Heidegger confirma o processo

ancestral de desqualificacdo do humano ao que sé lhe resta obedecer a dominagdo do

modo de socializacdo vigente. E neste sentido que o ente se torna esséncia. A abstracio

do humano é condicdo para que o universal siga atuando. O conceito de humano néo é
realizado, mas esvaziado. Sua verdade ainda ndo ocorreu.

Sob o sopro da filosofia, 0 ente torna-se um fato ontoldgico, expressdo

distorcida e hipostasiada do fato de o ser ndo poder ser pensado sem o ente,

assim como o ente, segundo a tese fundamental de Heidegger, sem o ser. Com

iss0, ele constrdi seus circulos. A pendria da ontologia é ndo poder sair dai sem

o0 que lhe é oposto, sem o dntico; a dependéncia do principio ontoldgico em

relacdo a sua contraparte, o escandalo incondicionavel da ontologia, torna-se

parte da ontologia. O triunfo heideggeriano sobre as outras ontologias menos

astutas é a ontologizacdo do dntico. O fato de ndo haver nenhum ser sem o ente

ganha a formula de que o ser do ente pertence a esséncia do ser. Com isso, algo

verdadeiro se transforma em ndo-verdade: o ente torna-se esséncia (ADORNO,
2009, p. 105).

O proprio Heidegger recorre a categorias psicoldgicas em sua argumentacao. Para
ele, a angUstia seria uma sensacdo oportuna para fazer aparecer a auséncia de sentido da
vida reificada, sua relacdo fundamental entre ser e nada®. Adorno toma a reflexéo sobre
a angustia como ponto de critica ao existencialismo. No existencialismo a angustia € uma
forma de constituicdo do ser, um modo de operar a reducdo fenomenoldgica entre o ser e
0 nada, fazendo despertar o fundamento original da intuicdo do ser. Para Adorno, no
entanto, o recurso a angustia como categoria psicologica determinante do ser oculta uma
justificacdo do presente imediato como se fosse imutdvel. O ser historicamente
constituido de Adorno ndo corrobora o ser, a existéncia premente heideggeriana. A vida
sem sentido do mundo contemporaneo, para Adorno, € o resultado de relagdes historicas
que reduziram o humano ao principio de equivaléncia, a forma da mercadoria. A vida
sem sentido ¢ elevada a condicdo ontologica, portanto imutavel, no existencialismo.

Categorias tais como a angustia, as quais a0 menos nao se deve estipular que

precisariam durar para sempre, tornam-se por meio de sua transfiguracdo
constituintes do ser enquanto tal, algo preordenado a existéncia, seu a priori.

50 <A disposicdo para a angUstia é o sim a insisténcia para realizar o supremo apelo, o inico que atinge a
esséncia do homem. Somente 0 homem, em meio a todos os entes, experimenta, chamado pela voz do ser,
a maravilha de todas as maravilhas: que o ente €. [...] A clara coragem para a angustia essencial garante
a misteriosa possibilidade da experiéncia do ser” (HEIDEGGER, 1991, p. 49).
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Elas se instalam justamente como o sentido que ndo pode ser denominado no
estado historico atual de maneira positiva, imediata. O sem-sentido € investido
de sentido, na medida em que o sentido do ser deve imergir precisamente em
sua contraparte, na mera existéncia enquanto sua forma (ADORNO, 2009, p.
107).

A filosofia adorniana ndo procura por nenhuma categoria invariante. Ndo se
fundamenta em nenhuma origem, isso seria recair no mito. O recurso mitoldgico da
ontologia fundamental que busca desesperadamente um retorno a origem nédo passa de
um desdobramento da subjetividade histérica conformada inicialmente no inicio da
modernidade. O cogito cartesiano, a certeza de si, a tentativa inicial de fundamentacéo do
conhecimento seguro de si e do objeto desaguou nesta filosofia da identidade que
desintegrou as qualidades do sujeito e apreendeu violentamente o objeto em
configuracdes subjetivas formadas de antem&o. O conceito filoséfico tradicional de bem,
inconsciente da ideologia que carregava, sempre esteve identificado com o imutavel e o
eterno. Adorno, por sua vez, associa o imutavel ao repetitivo e este a pulsio de morte®.,
O que se repete incessantemente na histéria humana é a violéncia e o horror. A industria
cultural ¢ a cifra estética deste fendmeno social, o sempre semelhante é o aprisionamento
subjetivo na confirmacdo desta pulsdo. O bem, para Adorno, deve necessariamente
escapar do repetitivo, do invariante e da ontologia. Somente um sujeito fortalecido seria
capaz disso.

Aquilo que permanece igual a si mesmo, a pura identidade, é o mal; a fatalidade
mitica é atemporal. Ao secularizar a fatalidade, a filosofia foi sua escrava,
porquanto reinterpretou com um eufemismo gigantesco o imutavel como o
bem, e isso até as teodiceias de Hegel e Leibniz. Se quiséssemos projetar uma
ontologia e seguir nesse caso o estado de coisas fundamental cuja repeticéo a
transforma em invariante, entdo isso seria o horror. Em suma, uma ontologia
da cultura teria de assumir aquilo em que a cultura efetivamente fracassou. O
lugar de uma ontologia filosoficamente legitima seria mais a construcao da

industria cultural do que a construgdo do ser; o bom seria somente aquilo que
escapa a ontologia (ADORNO, 2009, p. 109-110).

Ao final da critica a ontologia constitutiva, Adorno estende sua reflexdo dialética
desintegrando o proprio solo antropolégico que reveste a psicologia e a economia. E
impossivel determinar em definitivo o que o homem é. Ele é sempre devir, processo
continuo. Nao se deve buscar sua resposta numa pretensa origem mitica, nem em seu

estado atual. Este, o homem atual, € um simulacro. Um mero valor de troca acorrentado

51 “Pois no inconsciente psiquico nota-se a primazia de uma compulsdo de repeticdo vinda dos impulsos
instintuais, provavelmente ligada & intima natureza dos instintos mesmos, e forte o suficiente para
sobrepor-se ao principio do prazer, que confere a determinados aspectos da psique um carater demoniaco,
manifesta-se claramente ainda nas tendéncias do bebé e domina parte do transcurso da psicandlise do
neurético” (FREUD, 2010a, p. 356).
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ao processo produtivo que seus antepassados criaram, mas que fugiu do controle. A
procura por invariantes desemboca, via de regra, em justificativa ideoldgica ao estado
existente, opressor. Sua esséncia ndo pode ser identificada com sua atualidade, pois
solaparia toda intencdo de mudanca. A antropologia que fecha os olhos para 0 processo
de desumanizacdo interdita a possibilidade de interpretacdo do humano a miséria
constitutiva. Este € um aspecto da dialética do esclarecimento. O processo de constitui¢ao
do sujeito autdbnomo é seguido de perto pela dessubjetivacdo. Quanto mais abstratas e
formais séo as caracteristicas dominantes do pensamento, menos se compreende 0 sujeito
enquanto apéndice do processo produtivo. A famosa frase de Sartre: “a existéncia precede
a esséncia”, procurando significar que 0 ser humano esta aberto, livre®?; é um engodo.
Trata a falta de determinacdo como se fosse algo positivo e ndo o esvaziamento nocivo

de que realmente se trata.

Né&o se pode indicar o que é 0 homem. O homem de hoje é funcéo, ndo é livre,
ele regride a um ponto anterior a tudo aquilo que lhe é sugerido como
invariante, mesmo que essa seja a indigéncia sem apoio da qual se nutrem
certas antropologias. Ele arrasta consigo enquanto heranga social as
deformacdes que veio sofrendo ha milénios. Se a esséncia humana fosse
decifrada a partir de sua constituicdo social, entdo isso sabotaria sua
possibilidade. Uma assim chamada antropologia histérica ndo teria mais quase
valor algum. Em verdade, ela conceberia a génese e a condicionalidade, mas
as atribuiria aos sujeitos, sob a abstracdo da desumanizacdo que os tornou o
que eles sdo e que permanece tolerada em nome de uma qualitas humana.
Quanto mais concreta a antropologia se apresenta, tanto mais iluséria ela se
torna, indiferente em relacdo aquilo no homem que néo se funda absolutamente
nele enquanto sujeito, mas no processo de dessubjetivacdo que, desde tempos
imemoriais, correu paralelamente & formacdo do sujeito. A tese de uma
antropologia arrivista de que o homem é aberto — raramente Ihe falta o olhar
de soslaio malicioso do animal — é vazia; ela faz passar a sua propria
indeterminac&o, sua bancarrota, por algo determinado e positivo. A existéncia
€ um momento, ndo o todo contra o qual foi concebida e a partir do qual, uma
vez destacada, ela se apoderou da pretensao irrealizavel, logo que se estilizou
em filosofia. O fato de ndo se conseguir dizer o que 0 homem é ndo é indicio
de nenhuma antropologia particularmente nobre, mas um veto contra todas as
antropologias (ADORNO, 2009, p. 111-112).

52 “Mas a liberdade ndo tem esséncia. Ndo esta submetida a qualquer necessidade logica; dela deve-se
dizer o que Heidegger disse do Dasein em geral: ‘nela, a existéncia precede e comanda a esséncia’. A
liberdade faz-se ato, e geralmente alcancamo-la através do ato que ela organiza com 0s motivos, os mobeis
e os fins que esse ato encerra” (SARTRE, 1997, p. 541-542). E ainda: “Com efeito, somente pelo fato de
ter consciéncia dos motivos que solicitam minha a¢do, tais motivos ja constituem objetos transcendentes
para minha consciéncia, jé estdo la fora; em véo buscaria recobra-los: deles escapo por minha propria
existéncia. Estou condenado a existir para sempre para-além de minha esséncia, para-além dos mébeis e
motivos de meu ato: estou condenado a ser livre. Significa que néo se poderia encontrar outros limites a
minha liberdade além da propria liberdade, ou, se preferimos, que ndo somos livres para deixar de ser
livres” (idem, p. 543-544).
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A experiéncia intelectual adorniana mostra como as tentativas filosoficas do
comeco do século XX deram prosseguimento a filosofia da consciéncia. Partem dos
problemas epistémicos que fundamentam a constituicdo do conhecimento e se fecham a
dialética entre sujeito e objeto ao operarem a sua cisdo. Seguem afirmando a primazia do
sujeito, louvam seus poderes de constituicdo do objeto. Operam ideologicamente ao
buscar e afirmar um estado cognitivo primevo, puro e original. Adorno mostrou a
falsidade desta concepcéo ao fazer a critica constante da ontologia fundamental e da razéo
instrumental e ainda acrescentou a ligacdo destas como o mundo de producdo de
mercadorias e sua subserviéncia ao principio de dominagdo e a compulsdo destrutiva a
repeticéo.

O capitulo seguinte aprofunda esta discussdo ao levantar a questdo da liberdade
do sujeito constitutivo e argumenta que seu carater dialético, contraditorio, faz saltar
contetdos de ndo liberdade, qualidades que escapam as determinagdes subjetivas
constituintes. A prépria forma do sujeito é colocada como objeto de critica.



CAPITULO II

RETALHOS DE LIBERDADE

A forma do sujeito cognoscente pode ser conhecida pelos instrumentos que ele
utiliza para pensar e como os emprega. Adorno tem isso em mente ao desdobrar suas
reflexbes sobre a filosofia kantiana. O enorme projeto filoséfico de Kant conseguiu
prescrever as regras do puro pensamento, do pensamento posto em pratica, da ética e da
faculdade de julgar, de proferir juizos sobre os objetos, entre eles o artistico. Trata-se de
um sistema filosofico completo baseado no procedimento da identificacéo e na proibicédo
da contradicdo. As regras do pensamento sdao definidas a priori. Todo pensamento que
ultrapassa estas regras é acusado de especulacdo vazia. Todo objeto que infringe as leis
postas pelo pensamento serd um ndo-objeto filosofico, um algo qualquer que pode, sem
culpa, ser desprezado pela reflexdo®.

Adorno enfatizara no sistema kantiano, apesar de reconhecer sua importancia, este
sistema de proibicGes que limitam o pensamento ao invés de fazé-lo progredir. Ao
elaborar sua critica, Adorno tem em mente a historia da filosofia>. Consciente da situagdo
humana em meio ao sistema social, cuja organizacdo excede o controle humano baseado
em objetivos racionais e se reproduz desordenadamente, posicionando o humano apenas
como uma fungéo para o andamento do processo produtivo, pode-se identificar em Kant
um leitmotiv que é recorrente na reflexdo adorniana: a dialética entre meios e fins. A
forma subjetiva codificada pela filosofia kantiana oferece a primazia para os meios, para

o0s instrumentos do pensamento, desqualificando o reino das finalidades.

[...] a consideragdo prévia degenera-se em uma proibicdo a consideracdo. As
regras de jogo de um método moldado simplesmente segundo as regras
correntes das ciéncias exatas regulam aquilo sobre o que é permitido refletir,

53 Kant foi cuidadoso ao estabelecer os limites da razéo partindo da experiéncia possivel, empirica sem,
contudo, impossibilitar a reflexdo conceitual. Isto é, Kant ndo é um positivista. Para maiores explicagdes,
consultar Beckenkamp (2017, p. 147 e ss.).

54 Adorno tem em mente a posicdo de Kant (1724-1804) no debate entre os empiristas britanicos: Bacon
(1561-1626), Hobbes (1588-1679), Locke (1632-1704), Hume (1711-1776); e os racionalistas do restante
da Europa: Descartes (1596-1650), Espinosa (1632-1677), Leibniz (1646-1716). Curiosa € a influéncia do
matematico e astrobnomo Newton (1643-1727), cujas descobertas influenciaram o modo como Kant
desenvolve sua filosofia e prescreve as regras do pensamento influenciado pela l6gica matematica.
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como se isto fosse 0 mais urgente; os modos e 0s meios de procedimento
aprovados conquistam a primazia sobre o que precisa ser conhecido, as metas.
Desqualificam-se as experiéncias que resistem ao signo ligado a elas de
maneira inequivoca (ADORNO, 2009, p. 179).

Kant obviamente ndo se via como um fildsofo que limitou razdo humana a ponto
de desqualifica-la. Dentre suas preocupacgdes encontra-se um tema fundamental, proprio
da tradigdo iluminista: a liberdade. Kant afirma que o sujeito ser livre quando pensar por
si mesmo, quando deixa de ser tutelado por figuras variadas de autoridade. Sua filosofia
moral se dedicara a resolver o problema de como essa liberdade humana de inspiracao
individualista pode funcionar numa sociedade, num coletivo, portanto.

Adorno vera a expressao desse individualismo burgués ja bastante desenvolvido
a época de Kant. A critica adorniana, seguindo o método dialético, formara uma
constelacdo de conceitos que desintegrardo o sujeito do conhecimento kantiano. O
primeiro passo €, sem davida, a devolucdo do individuo ao reino do social. O processo de
abstracdo operado por Kant reduz essa que é uma de suas qualidades fundamentais,
determinantes para que a linguagem possa surgir e 0 pensamento consiga se desenvolver.
Operando com a dialética, Adorno percebe que o pensamento kantiano oculta a
heteronomia, pois o que ele quer € justamente afirmar seu oposto. Ai esta um exemplo
claro de como a filosofia da identidade afirma algo e obstinadamente exclui o que néo se
adequa. Para Kant, liberdade é autonomia, logo, a lei ndo pode vir de fora, mas
unicamente a partir das qualidades intrinsecas ao sujeito. Ao devolver o sujeito para o
meio social, Adorno recoloca a heteronomia que constitui o sujeito e complexifica o
problema. N&o se trata simplesmente de afirmar, como uma tese contraria, que o sujeito
nunca serd livre. Toda a questdo se vé matizada. Liberdade e ndo-liberdade se
interpenetram, pois negar absolutamente quaisquer dos conceitos seria uma abstracao,
uma reducdo de qualidades objetivas que se encontram tanto no sujeito quanto no social.

No momento em que a pergunta sobre a liberdade da vontade se reduz a
pergunta sobre a decisdo de cada particular, em que esses particulares séo
destacados de seu contexto e o individuo separado da sociedade, a sociedade
cede a ilusdo de um puro ser-em-si absoluto: uma experiéncia subjetiva restrita
usurpa a dignidade do que é maximamente certo. O substrato da alternativa
tem algo de ficticio. O sujeito que é pretensamente em si é mediado nele
mesmo por aquilo do que ele se separa: a conexdo de todos os sujeitos. Por
meio da mediacéo, ele mesmo se torna aquilo que, segundo a sua consciéncia
da liberdade, ele ndo quer ser: heterbnomo. Mesmo quando a nao-liberdade é
positivamente reconhecida, procura-se por suas condi¢des — como condicbes
de uma causalidade psiquica imanentemente fechada — no individuo

separado, que essencialmente ndo é nada de separado nesse sentido
(ADORNO, 2009, p. 181).
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A constelacdo adorniana do conceito de liberdade assenta seu primeiro movimento
no resgate do conceito de ndo-liberdade. A partir dai a anélise se desdobra em reflexdes
que vao da histéria com viés antropologico, passam novamente pela filosofia e
desembocam na psicologia de cunho cientificista, inspirada nas regras do pensamento
legisladas por Kant, ainda que os psicologos ndo o tenham lido. Adorno ndo se cansa de
mostrar as semelhancas entre a razdo moderna e 0 pensamento mitoldgico. O sacrificio
mitico para o exorcismo do mal transforma-se na reducdo cognitiva para o controle do
indesejado. Os procedimentos repetitivos se encontram em ambos®. Da filosofia antiga
Adorno recorre a Aristoteles, o grande mestre do pensamento da ndo-contradi¢do. Aqui
se destaca o procedimento de reducéo, aquilo que é pode ser reduzido ao Um original®®.
Com base nesta exposicdo, Adorno mostra o entrelacar de mito e filosofia antiga. Mais
um passo € necessario e ele chega a psicologia cientificista. A técnica psicoldgica € a
mesma dos ritos e do aristotelismo. O sujeito é despido de suas qualidades, opera-se uma
reducdo do ser até que reste apenas o que pode ser observado, medido e retraduzido nos
conceitos que a ciéncia ja havia selecionado de antemdo: reacdes. Conceitos como
vontade e liberdade ficam excluidos da reflexdo, pois seriam anticientificos.

Atendo-se aos dados ou as suas herangas contemporaneas, as proposicdes
protocolares, desonera-se a consciéncia daquilo que contradiz o mundo
exterior. De acordo com as regras de tal ideologia, sé poderiamos descrever e
classificar os modos de comportamento dos homens em diversas situacdes,
mas ndo poderiamos falar de vontade ou de liberdade; isso seria fetichismo
conceitual. Todas as determinacfes do eu precisariam ser, como o
behaviorismo de fato planejava, simplesmente retraduzidas nos modos de
reacdo e nas reacdes particulares, que teriam, entdo, se consolidado. Néo se
leva em conta que o que é consolidado traz a tona novas qualidades ante os
reflexos dos quais ele pode ter surgido. Os positivistas obedecem
inconscientemente ao dogma do primado do elemento primeiro, cultivado por
seus inimigos mortais metafisicos: “O que ha de mais velho é o que merece ser
mais venerado, mas aquilo pelo que juramos é o mais elevadamente honrado”.

Em Aristdteles, € o mito; o que sobrevive dele nos antimitélogos declarados é
a concepcdo de que tudo aquilo que € pode ser reduzido aquilo que um dia foi.

%5 «Ge, por causa da irracionalidade, o principio do sacrificio se revela efémero, ele perdura ao mesmo
tempo em virtude de sua racionalidade. Essa se transformou, ndo desapareceu. O eu consegue escapar a
dissolucdo na natureza cega, cuja pretensdo o sacrificio ndo cessa de proclamar. Mas ao fazer isso ele
permanece justamente preso ao contexto natural como um ser vivo que quer se afirmar contra um outro
ser vivo. A substituicdo do sacrificio pela racionalidade autoconservadora nédo é menos troca do que o
fora o sacrificio. Contudo, o eu que persiste idéntico e que surge com a superacdo do sacrificio volta
imediatamente a ser um ritual sacrificial duro, petrificado, que 0 homem se celebra para si mesmo opondo
sua consciéncia ao contexto da natureza” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 53).

% «Algumas coisas, portanto, sdo unidade ou enquanto continuas ou enquanto sdo um todo, outras sdo
unidade se sua no¢do € uma unidade: e assim sdo as coisas cuja inteleccéo é Unica, ou seja, indivisivel. E
indivisivel é a intelec¢do do que é indivisivel por nimero ou por forma. Indivisivel por nimero é o
individuo. Indivisivel por forma é, ao contrario, o que é indivisivel pelo conhecimento e pela ciéncia, de
modo que devera ser um em sentido primario o que é causa da unidade das substancias” (ARISTOTELES,
2005, p. 435-437).
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Em seu método quantificador que procede do mesmo ao mesmo ha tdo pouco
espago para 0 outro em formagdo quanto no sortilégio do destino. Nao
obstante, aquilo que nos homens, a partir de seus reflexos e contra eles, se
objetivou, o carater ou a vontade, o 6rgdo potencial da liberdade, também mina
essa liberdade. Pois ele incorpora o principio dominante ao qual os homens
progressivamente se submetem (ADORNO, 2009, p. 183).

Ao fazer a critica da psicologia cientificista, do behaviorismo, Adorno salva o que
ha de correto no conceito de liberdade. Se a relacéo entre sujeito e objeto se reduzisse as
reacOes descritas pelo método psicolégico, ndo sobraria nenhuma liberdade, todo o
comportamento humano seria limitado a reacGes predeterminadas pelo seu organismo,
preparado para agir no meio externo, que seria seu limite. Trata-se de uma verdadeira
apologia da ndo-liberdade. A reducdo cientifica, a abstracdo das qualidades humanas,
chega ao ponto de desprezar capacidades fundamentais para a constituicdo da vida
humana. N&o se trata, para Adorno, de escolher entre liberdade ou n&o-liberdade. O
pensamento precisa se voltar ora para um, ora para outro, as vezes para ambos
simultaneamente. Sem a formacdo da identidade de uma pessoa, sem a formacao de um
Eu, a liberdade seria impossivel. Mas essa formacgédo procede do exterior, portanto, é
determinada, mediada. O sujeito ndo € causa de si mesmo, porém o sujeito existe.

Desde o inicio, a identidade do si-mesmo e a autoalienagdo acompanham uma
a outra; por isso, o conceito de autoalienacdo € bem pouco romantico.
Condicdo da liberdade, a identidade ¢ ao mesmo tempo imediatamente o
principio do determinismo. A vontade ndo existe sendo na medida em que os
homens se objetivam em caracteres. E assim que eles se transformam em algo
extrinseco a eles mesmos — 0 que quer que isso possa significar —, segundo
0 modelo do mundo exterior das coisas, submetido & causalidade. — De resto,
0 conceito positivista de “reagdo”, puramente descritivo segundo a sua
intengdo, pressupde incomparavelmente mais do que reconhece: uma
dependéncia passiva em relacdo a situacdo a cada vez dada. O que é
escamoteado a priori é a acdo reciproca entre 0 sujeito e 0 objeto — a
espontaneidade ja seria excluida pelo método —, em ressonancia com a
ideologia da adaptacdo que, a servigo do curso do mundo, subtrai uma vez mais
teoricamente dos homens esse momento da espontaneidade. Se nos
restringissemos as reacdes passivas, entdo permaneceriamos, segundo a

terminologia da filosofia mais antiga, junto & receptividade: nenhum
pensamento seria possivel (ADORNO, 2009, p. 183).

Claro que os motivos histéricos da consolidagdo do sujeito subjazem ao
pensamento de Adorno. “O conceito de liberdade e a coisa mesma chamada liberdade
faltaram a épocas inteiras, a sociedades inteiras” (ADORNO, 2009, p. 184). Mas ao
trabalhar com a dialética de liberdade e ndo-liberdade, orientando-se pelo processo
historico, Adorno traz para a constelacdo o argumento psicoldgico enriquecido por outros
conceitos. Nao mais a reducdo operada pelas variaveis acao e reagdo, mas o0 conceito de

narcisismo. O dominio do homem sobre a natureza sugere ao primeiro sua autonomia. O



68

modelo social deste dominio arcaico é a dominagdo entre os homens. Quem domina nédo
consegue perceber sua situacdo de dependéncia ao dominado. A interpenetracdo dos
conceitos é reciproca. A liberdade tomada hierarquicamente € um autoengano narcisico.
O sujeito que domina confirma suas potencialidades pela exclusio de sua dependéncia®’.
O carater soberano do pensamento que, em virtude de sua liberdade, se volta
para si como para seu sujeito produz também o conceito de ndo-liberdade. Ndo
had nenhuma simples contradicdo entre esses dois conceitos, mas uma
interpenetragdo entre eles. A consciéncia ndo apreende isto por meio de um
impeto tedrico ao conhecimento. A soberania que domina a natureza e a forma
social dessa soberania, a dominacéo sobre os homens, lhe sugere o oposto, a
ideia de liberdade. Aquele que esta no vértice da hierarquia, ndo visivelmente
dependente, era o seu arquétipo historico. Com o conceito abstrato e universal
de um para além da natureza, a liberdade é espiritualizada e transformada na
liberdade ante o reino da causalidade. Com isto, porém, ela se transforma em
autoilusdo. Expresso em termos psicolégicos, o interesse do sujeito na tese de

que ele seria livre é narcisista, tdo desmedido quanto tudo o que é narcisista
(ADORNO, 2009, p. 186).

O sujeito cognoscente, narcisico até a medula, interdita seu préprio pensamento
sobre si e sobre 0 objeto, mas ndo consegue interditar suas emocg6es. Adorno recorre a
sensacdo de culpa e de fracasso que atormenta os individuos em sociedade. A liberdade
ideologicamente prometida jamais é alcancada. Represséo, culpa e retorno do reprimido®®
sdo conceitos da teoria psicanalitica que Adorno ndo hesita em inserir em sua reflexdo
filosofica. “Os sujeitos se conscientizam dos limites de sua liberdade por pertencerem
eles mesmos a natureza, mas sobretudo por sua impoténcia em face da sociedade
autonomizada em relacdo a eles” (ADORNO, 2009, p. 187). A analise do sujeito faz
Adorno recorrer aquilo que escapa ao conceito. Junto ao Eu habitaria algo como um néo-
eu. Para se constituir, o sujeito necessita reprimir pulsdes que vao ser relegadas ao Outro,
ao que é natureza. Este Outro continuara habitando o sujeito sem que ele se dé conta, mas

em alguns momentos ele pode ser percebido com maior nitidez. Adorno recorre a neurose

57«0 desenvolvimento do Eu consiste num distanciamento do narcisismo priméario e gera um intenso
esforco para reconquista-lo. Tal distanciamento ocorre através do deslocamento da libido para um ideal
do Eu imposto de fora, e a satisfagéo, através do cumprimento desse ideal. [...] O ideal do Eu deixou em
condigdes dificeis a satisfagéo libidinal nos objetos, na medida em que seu censor rejeita parte deles como
intoleravel. Quando um tal ideal ndo se desenvolveu, a tendéncia sexual em questédo aparece inalterada na
personalidade, como perversdo. Ser novamente o prdprio ideal, também no tocante as tendéncias sexuais,
tal como na infancia — eis 0 que as pessoas desejam obter, como sua felicidade” (FREUD, 2010b, p. 48).
58 «E muito provavel que o processo inteiro seja tornado possivel pela relagéo de ambivaléncia em que se
inscreve o impulso s&dico a ser reprimido. Mas a repressao, inicialmente boa, ndo se sustenta, e com a
progressdo das coisas 0 seu fracasso ressalta cada vez mais. A ambivaléncia, que permitiu a repressao
através da formacao reativa, é também o lugar onde o reprimido consegue retornar. O afeto desaparecido
volta transformado em angustia social, angustia da consciéncia, recriminacao desmedida, a ideia rejeitada
é trocada por um substituto por deslocamento, com frequéncia deslocamento para algo menor, indiferente.
[...] Assim o trabalho de represséo, na neurose obsessiva, prolonga-se numa luta interminavel e sem éxito”
(FREUD, 2010b, p. 97-98).
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como 0 momento de ndo controle do Eu. A neurose explode a ilusdo de autonomia do
sujeito, pois mostra o reino de ndo liberdade na prdpria estrutura psiquica individual®®.
Né&o foram poucas as escolas filosoficas que sugeriram que, em detrimento as confusdes
e perigos do mundo externo, o sujeito se reconciliasse consigo e se refugiasse no reino
interno de seus pensamentos. O recurso adorniano a psicandlise contribui para desintegrar
mais esta ilus&o®.
Sem a anamnese do impulso indémito e pré-egoico que é banido mais tarde
para a zona da sujeicdo a natureza sem liberdade, ndo poderia ser criada a ideia
de liberdade que, contudo, culmina ela mesma no fortalecimento do eu. [...]Até
onde alcanca uma tal aparéncia persistente, a consciéncia ndo € instruida sobre
0 momento de sua ndo-liberdade sendo em estados patogénicos como as
neuroses compulsivas. Essas neuroses impdem a consciéncia que ela aja na
esfera da prépria imanéncia segundo leis que ela experimenta como “estranhas
ao eu”; recusa da liberdade em seu reino natural. Metapsicologicamente, o
sofrimento caracteristico das neuroses também tem o aspecto de que elas
destroem a imagem comoda de ser livre no interior e ndo livre no exterior, sem
que se abra para o sujeito em seu estado patoldgico a verdade, que esse estado
Ihe comunica e que ele ndo pode conciliar nem com sua pulsdo, nem com seu
interesse racional. Todo contelido veritativo das neuroses estd no fato de elas
demonstrarem ao eu em si a sua ndo-liberdade com base no que é estranho ao
eu, com base no sentimento do “mas este ndo sou eu”; e isso 14 onde se

interrompe seu dominio sobre a natureza interior (ADORNO, 2009, p. 187-
188).

Segundo Adorno, o processo de subjetivacdo hegemonico desenvolvido desde a
pré-historia tem por instrumento a técnica de unificacdo, um método que reduz as
qualidades de um objeto até um minimo necessario para sua intervencdo, dominio,
controle e modificacdo. Este € o principio de dominacdo que Adorno ndo cansa de
enfatizar. Esse procedimento € utilizado quando o proprio sujeito se dobra sobre si
mesmo: a autorreflexdo. Desta forma, o sujeito se torna objeto para si e pode, com toda a
experiéncia acumulada, abstrair suas qualidades até o minimo operacional. O sujeito se
cré livre internamente, pois usando as técnicas de dominacdo do objeto pode controlar e
orientar seu pensamento. Este processo envolve a unificacdo a um principio de controle

que a tradicdo pbde chamar de sujeito, individuo, pessoa, consciéncia, autoconsciéncia,

%9 «[...] a mania de grandeza humana deve sofrer [um insulto] da pesquisa psicoldgica atual, que busca
provar ao Eu que ele ndo é nem mesmo senhor de sua propria casa, mas tem de satisfazer-se com parcas
noticias do que se passa inconscientemente na sua psique” (FREUD, 2014, p. 381).

0 N&o que a critica ao recolhimento ao mundo exclusivo do pensamento ja ndo tivesse sido efetuada
anteriormente. Hegel ja havia criticado sua expressdo presente num ramo da filosofia grega, o estoicismo,
quando analisa as figuras da consciéncia que devém da dialética do senhor e do escravo: “A liberdade da
consciéncia-de-si é indiferente quanto ao ser-ai natural; por isso igualmente o deixou livre, e a reflexdo é
uma reflexdo duplicada. A liberdade no pensamento tem somente 0 puro pensamento por sua verdade; e a
verdade sem a implementagéo da vida. Por isso € ainda s6 o conceito da liberdade, ndo a propria liberdade
viva. Com efeito, para ela a esséncia é s6 o pensar em geral, a forma como tal, que afastando-se da
independéncia das coisas retornou a si mesma” (HEGEL, 2002, p. 154).
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consciéncia de si, Eu. Tal processo abstrativo, como todo procedimento da filosofia da
identidade, reduz por exclusdo. Aquilo que habita 0 Eu mas ndo encaixa em suas
categorias € eliminado. O procedimento é simultaneamente verdadeiro e falso. E
verdadeiro, pois somente quando ocorre tal abstracéo € possivel formar algo como um
Eu, e somente assim esse Eu agira de forma livre em algum &mbito. Falso, pois ao libertar
0 Eu também se liberta aquilo que nele hé de objeto, o ndo-Eu. Na verdade, todo contetdo
de ndo-Eu dentro do sujeito esta livre, foge do controle do Eu. Como o Eu néo abdica da
ilusdo de ser senhor dentro de sua propria casa, ele mesmo cria uma técnica que interdita
0 que lhe escapa. Técnica devidamente codificada pela psicanéalise como inibigdo e

represséo, e assegurada como terreno do Eu®?.

Aquilo que cai sob a unidade do que a teoria do conhecimento tradicional
denominava a autoconsciéncia pessoal — ela mesma cheia de compulsdes,
porguanto essa unidade se impde sobre todos os seus momentos sob a forma
de uma legalidade —, isso aparece como livre para o0 eu que se recolhe em si
porque ele deduz a ideia de liberdade do modelo de sua prépria dominagéo;
primeiramente, da domina¢do sobre os homens e as coisas, e, entdo,
interiorizada, da dominag&o sobre o conjunto de seu conteido concreto do qual
ele dispde na medida em que o pensa. N&o se trata apenas de uma autoiluséo
da imediatidade que se insufla até se tomar por absoluta. E somente na medida
em que alguém enquanto um eu ndo age de maneira meramente reativa que o
seu agir pode chegar a ser denominado livre. Ndo obstante, aquilo que néo é
domado pelo eu enquanto o principio de toda determinacédo, aquilo que, tal
como na filosofia moral kantiana, parece desprovido de liberdade para o eu e
que até hoje foi de fato desprovido de liberdade, também seria igualmente
livre. Por intermédio do progresso da autoexperiéncia, a liberdade se torna,
enquanto um dado, problemaética para essa experiéncia, e, contudo, como o
interesse do sujeito ndo renuncia a ela, ela é sublimada e transformada em
ideia. E isto que verifica metapsicologicamente a teoria psicanalitica do
recalcamento. De acordo com ela, de uma maneira dialeticamente suficiente, a
instancia recalcadora, 0 mecanismo compulsivo, é idéntica ao eu, ao 6rgdo da
liberdade (ADORNO, 2009, p. 188).

O que a experiéncia intelectual adorniana faz, tomando o conceito de liberdade da
filosofia da identidade e mostrando a constelacdo que o compde, € advertir como a
liberdade pressuposta pelo sujeito ndo esta assegurada. Mas a afirmacdo oposta, de que
ndo ha liberdade alguma, também é imprecisa. A liberdade subjetiva esta em consonancia
com a liberdade objetiva. Somente se o objeto for livre havera possibilidade de um sujeito

livre. E possivel traduzir essa reflexdo filosofica em termos socioldgicos. Os cidad&os

61 «“O Eu renuncia a estas funcdes que Ihe cabem, para n&o ter de efetuar nova repressao, para evitar um
conflito com o Id. Outras inibi¢des se acham claramente a servi¢o da autopunic¢do, como ndo raro sucede
com as inibi¢des da atividade profissional. O Eu ndo pode fazer certas coisas, pois elas lhe trariam
vantagens e éxitos, o que o severo Super-eu lhe proibe. Entdo o Eu renuncia também a essas realizagGes,
para ndo entrar em conflito com o Super-eu” (FREUD, 20144, p. 18).
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serdo livres apenas em uma sociedade que conseguisse se organizar a partir de fins

racionais conscientemente postos para eles mesmos.
A introspeccao ndo descobre em si nem a liberdade, nem a néo-liberdade como
algo positivo. Ela concebe as duas coisas em relagdo com algo extramental: a
liberdade como a contra-imagem polémica do sofrimento sob a compulséo
social, a ndo-liberdade como a prépria imagem desse sofrimento. Assim como
o sujeito ndo ¢ a “esfera das origens absolutas” pela qual ele se faz passar na
filosofia, as determinac@es gracas as quais ele se atribui o seu carater soberano
também ndo podem jamais prescindir daquilo que, segundo a sua propria
autocompreensdo, ndo pode existir sem elas. SO se pode julgar aquilo que é
decisivo no eu, sua independéncia e sua autonomia, em relacdo a sua
alteridade, em relacdo ao seu ndo-eu. A existéncia ou a ndo-existéncia da
autonomia depende de seu opositor e de sua contradi¢cdo, do objeto que

concede ou recusa autonomia ao sujeito; desvinculada disso, a autonomia é
ficticia (ADORNO, 2009, p. 188).

Na Critica Da Razdo Prética, Kant propde varios experimentos morais, cujas
situacOes hipotéticas o levam a prescrever o que seria a situacdo moralmente correta, e
assim mesmo, de acordo com as ideias de autonomia e liberdade da razio subjetiva®?.
Adorno renega a propria ideia de experimento. Seu processo abstrativo coloca o sujeito
em situacOes esvaziadas de significacOes e qualidades reais. O sujeito que acredita poder
controlar mentalmente todas as situacdes deixa escapar séries de determinacgdes objetivas
e subjetivas. Seu controle sera sempre insuficiente. Sua liberdade é tolhida pelo préprio
experimento.

Livre s6 seria quem nao precisasse se curvar a nenhuma alternativa, e no existir
h& um vestigio da liberdade de se recusar a todas elas. Liberdade significa
critica e transformacdo das situagBes, ndo a sua confirmagdo por meio da

decisdo em meio a sua estrutura de constrangimento (ADORNO, 2009, nota
de rodapé, p. 191).

Ao prosseguir na analise da argumentacdo kantiana sobre a liberdade, Adorno
destaca como Kant opera tal conceito a partir da no¢do de vontade e sua relagdo com o
principio da causalidade. Kant apela para a natureza. Os seres vivos estdo sujeitos a lei
da causalidade, mas os seres racionais possuem na vontade um desdobramento da
causalidade. Aquela seria o desenvolvimento natural desta®®. Ora, a causa € um principio
de determinagdo. Um fenémeno que ocorre sob a jurisdicdo de uma relacdo de causa e
efeito € um fendbmeno determinado, circunscrito a tal regra. A razdo kantiana tem a

propriedade de uma racionalidade necessaria. Trata-se de um paradoxo: livre na

62 «“A razdo, em uma lei pratica, determina imediatamente a vontade, sem mediacdo de sentimento algum
de prazer ou de desprazer, nem mesmo de um prazer ligado a essa lei; e apenas porque tal faculdade pode
ser pratica como razao pura, é que lhe torna possivel ter carater legislativo” (KANT, 2008, p. 33-34).

83 “Tudo na natureza age segundo leis. S6 um ser racional tem a capacidade agir segundo a representacéo
das leis, isto ¢, segundo principios, ou: sd ele tem uma vontade” (KANT, 2005, p. 47).
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necessidade. “De fato, a liberdade torna-se para Kant uma propriedade da causalidade
dos sujeitos viventes porque ela se acha para além das causas estranhas que a
determinam e se concentra nessa necessidade que coincide com a razdo” (ADORNO,
2009, p. 192-193).

Adorno marca a distingdo entre uma categoria do pensamento kantiano, abstrata
por principio metodologico para este filésofo, e um conceito cuja determinacéo
enriquece-o com qualidades concretas. Seu modelo pode ser a arte, nunca um raciocinio
I6gico formalizado. N&o sdo poucas as referéncias que Adorno faz as artes como modelo
para a constelacdo operada por conceitos que lidam com o concreto. Se para o pensamento
abstrato de Kant a categoria da vontade elimina qualidades reais para poder operar como
0 puro pensamento livre, ausente de caracteristicas humanas como o desejo e a duvida, o
teatro de Shakespeare ndo passa despercebido como um modelo enriquecido para Adorno.
Hamlet sabe 0 que deve fazer para honrar o nome de seu pai, mas hesita e fracassa a cada
movimento. E a causa para a nao realizacdo do dever radica na prépria constituicdo do
sujeito autdbnomo. A peca é um marco da literatura, pois trata do advento do sujeito
moderno, sua separacao de uma comunidade que Ihe forneceria todo modo de agir, pensar
e sentir. Ao se distanciar como sujeito, pensar sobre si e sobre a lei que deve seguir, sua
ou da sociedade, Hamlet hesita®.

Enquanto puro Adyog, a vontade torna-se uma terra de ninguém entre sujeito e
objeto, antinbmica de um modo diverso do que tinha sido visado pela critica
da razdo. — Todavia, no comeco da autorreflexdo do sujeito moderno em seu
caminho de emancipagéo, em Hamlet, a divergéncia entre compreensao e a¢ao
é paradigmaticamente apresentada. Quanto mais o sujeito se torna um ser-por-

si e se distancia de uma consonancia sem fissuras com a ordem previamente
dada, tanto menos coincidem ag&o e consciéncia (ADORNO, 2009, p. 193).

Para caracterizar algo que existe no Eu, que escapa do sujeito constitutivo, que
foge a toda tentativa de apreensdo conceitual através da racionalidade que opera com o
principio da identidade, Adorno fornece uma palavra, uma categoria: o suplementar. Esta
categoria surge no pensamento adorniano para caracterizar o que havia sido extraido pelo
formalismo kantiano do conceito de vontade. Esta, agora enriquecida por um acréscimo
de objeto e de natureza impulsiva, corporal e paradoxalmente reflexiva, pode reconciliar
o desejo objetivo com a experiéncia psiquica. E a absolvicdo da carne que nio mais

acredita no pecado.

64 “Mas eu, idiota inerte, alma de lodo, vivo na lua, insensivel & minha prépria causa” (SHAKESPEARE,
2019, 48).
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O elemento suplementar é impulso, resto de uma fase na qual o dualismo entre
extra e intramental ainda ndo tinha se consolidado inteiramente; ele ndo pode
nem ser conscientemente descartado, nem se mostrar como um elemento
ontologicamente derradeiro. [...] O impulso, a0 mesmo tempo intramental e
somatico, impele para além da esfera da consciéncia, uma esfera a qual, porém,
ele pertence. Com o impulso, a liberdade penetra na experiéncia; isto anima
seu conceito de liberdade entendido como o conceito de um estado que ndo
seria nem natureza cega, nem natureza reprimida. O fantasma da liberdade —
que ndo deixa a razdo se estiolar em face da presenca de nenhuma prova de
interdependéncia causal — é o fantasma de uma reconciliacdo entre espirito e
natureza. [...] Para a reflexdo filoséfica, ele aparece como algo pura e
simplesmente diverso, porque a vontade reduzida a razdo pura préatica é uma
abstracdo. O elemento suplementar € 0 nome dado aquilo que foi exterminado
por essa abstracdo; sem ele, a vontade ndo teria nenhuma realidade (ADORNO,
2009, p. 193).

Ao proceder com a critica a subjetividade formal, que para Kant se identifica com
a liberdade do pensamento, Adorno generaliza sua critica a todo o idealismo alemao. A
identidade entre ser e pensamento, a liberdade plena, que é a doutrina do conceito de
absoluto, na verdade seria a traducdo filosofica de uma tentativa de escamotear, iludir a
consciéncia ocultando-lhe sua caracteristica basica: o pensamento logico fornecido pela
filosofia da identidade, que proibe o principio de contradicdo, é uma forma abstrata cujo
principio fundamental é o ato de coagir. O pensamento formal é a expressdao da ndo-
liberdade que existe no mundo concreto. A ciéncia moderna, para Adorno, ndo faz mais
do que repetir o procedimento ancestral de violéncia tanto ao sujeito quanto ao objeto®®.

Por mais que o pensamento se esforce em eliminar a contradicdo, ndo o consegue.
Pois a forma fundamental do pensar é contraditdria, ainda que se esforce em ocultar esta
informac&o. Mas a dialética adorniana ndo € uma técnica de terra arrasada. Adorno ndo
recai em nenhuma forma de irracionalismo, nem de conhecimento imediato do objeto. A
forma da identificacdo € mantida, mas deve ser superada. Seu método de superacdo €
dialético, a forma negada deve permanecer na subsequente. O conhecimento pode
progredir, enriquecer-se de determinacdes do sujeito e do objeto. Inicialmente, Adorno

8 “Nas primeiras fases do nomadismo, os membros da tribo tém ainda uma parte auténoma nas funcgoes
destinadas a influenciar o curso da natureza. Os homens rastreiam a caca, as mulheres cuidam do trabalho
que pode ser feito sem um comando rigido. Quanta violéncia foi necessaria antes que as pessoas se
acostumassem a uma coordenada tédo simples como essa é impossivel determinar. Nela, o mundo ja esta
dividido numa esfera do poder e numa esfera profana. Nela, o curso da natureza enquanto efliivio do mana
ja esta erigido em norma, que exige a submissao. [...] O sentimento de horror materializado numa imagem
solida torna-se o sinal da dominacdo consolidada dos privilegiados. Mas isso é 0 que 0s conceitos
universais continuam a ser mesmo quando se desfizeram de todo aspecto figurativo. A forma dedutiva da
ciéncia reflete ainda a hierarquia e a coercdo. Assim como as primeiras categorias representavam a tribo
organizada e seu poder sobre os individuos, assim também a Idgica em seu conjunto — a dependéncia, o
encadeamento, a extensdo e unido dos conceitos — baseia-se nas relagdes correspondentes da realidade
social, da divisdo do trabalho” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 30).



74

enfatiza uma identificacdo entre a l6gica formal e os principios de causalidade e de néo-
contradi¢cdo como a forma de conhecer o objeto.

Como, segundo sua doutrina [do idealismo aleméo], tudo o que é deve ser
pensamento, i.e., pensamento do absoluto, tudo o que é deve ser livre. Mas isso
ndo procura sendo apaziguar a consciéncia do fato de que 0s pensamentos nao
sdo de maneira alguma livres. Poder-se-ia comprovar a sua nao-liberdade
mesmo antes de todo controle social, de toda adaptacdo as relacdes de
dominacdo, em sua forma pura, na consisténcia logica, a existéncia de uma
coercao em face daquilo que é pensado tanto quanto em face daquele que pensa
e que s se apropria do pensado por meio da concentracdo. Estrangula-se
aquilo que néo se integra a execucdo do juizo; o pensamento exerce de anteméao
essa violéncia que a filosofia refletiu no conceito de necessidade. Por meio de
uma identificacdo, a filosofia e a sociedade se intermediam de maneira
maximamente profunda no interior dessa necessidade. A regulamentacéo hoje
universal do pensamento cientifico traz a tona essa relagdo antiquissima nos
modos de procedimento e nas formas de organizagdo. Sem o momento
coercitivo, porém, 0 pensamento ndo poderia existir de maneira alguma. A
contradicdo entre liberdade e pensamento ndo pode ser eliminada nem pelo
pensamento, nem para 0 pensamento, mas exige sua autorreflexdo. [...] A
normatividade das formas puras do pensamento, a causa cognoscendi, é
projetada sobre os objetos como causa efficiens. A causalidade supbe o
principio l6gico-formal, mais propriamente a auséncia de contradicGes, o
principio da identidade nua e crua, enquanto regra do conhecimento material
de objetos, ainda que o desenvolvimento tenha transcorrido historicamente de
maneira inversa (ADORNO, 2009, p. 197).

A identificacdo é clara na argumentacdo adorniana. O pensamento que opera com

0 principio de identidade toma como forma geral a causalidade hipostasiada. A forma

generalizada se toma como lei. Ndo é permitido pensar de outro modo. Adorno levanta a

possibilidade de transgressdo. O que aconteceria se o principio de identidade, copia da
coacdo, fosse abandonado?

Privado da coercdo a identidade, o pensamento talvez pudesse renunciar a

causalidade que é modelada segundo essa coercdo. Esta hipostasia a forma

como critério obrigatorio para um conteido que ndo apresenta essa forma por

si: uma reflexdo metacritica teria de acolher o empirismo. [...] A unidade

dominante, porém, € o mesmo conceito da razdo, e, por fim, a unidade légica
da pura auséncia de contradi¢des (ADORNO, 2009, p. 197).

A filosofia kantiana, para Adorno, procede de tal maneira que as abstracdes
operadas esvanecem todo resquicio de objetividade. Adorno, para fazer esta critica,
relembra o conceito de razéo para Kant. Entre razéo e pensamento ha uma distin¢do. O
pensamento é a capacidade de operar por juizos, fazer afirmac6es, negacdes. A razdo tem
um duplo caréter. Ela é, ao mesmo tempo a pura forma da subjetividade e o resumo de
toda a validez objetiva. A subjetividade se transforma em fonte de toda a verdade. Ao

fazer isso, sem perceber, a razéo aniquila o objeto.
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Para Kant, a objetividade da razdo enquanto tal, quinta-esséncia da validade
I6gico-formal, se transforma em refligio da ontologia, ferida mortalmente pela
critica em todos os ambitos materiais. Isso ndo instaura apenas a unidade das
trés criticas: enquanto esse momento de unidade, a razdo adquire justamente
esse carater duplo que mais tarde se tornou uma das motivacgdes da dialética.
Para ele, a razdo é por um lado distinta do pensamento, a pura figura da
subjetividade; por outro lado, como quinta-esséncia da validade objetiva, ela é
arquétipo de toda objetividade. Seu carater duplo permite a filosofia kantiana
tanto quanto aos idealistas alemdes seu ponto de virada: proclamar a
objetividade da verdade e de todo conteldo, uma objetividade esvaziada de
maneira nominalista pela subjetividade, em nome da mesma subjetividade que
aniquila essa objetividade. Na razédo, esses dois componentes ja se mostram
como uma coisa sO; mas tudo aquilo que se tem de alguma forma em vista
como objetividade, tudo aquilo que se opbe a subjetividade, desaparece
abstratamente no sujeito, por mais que Kant ainda se oponha a isso (ADORNO,
2009, p. 198).

Kant ndo criou a forma de pensamento que se baseia na coacao, hipostasiada pelo
principio de identidade. Ele € responsavel por uma parte do processo filosofico que
codificou essa forma de pensar. Sem a codificagdo kantiana, a tarefa realizada pelos
filésofos posteriores ficaria muito mais dificil. De certo modo, é possivel afirmar que
Adorno da continuidade ao trabalho realizado por Kant.

O pensamento formal desemboca na afirmacdo de que o sujeito cognoscente
possui uma liberdade que, contrastada com o mundo real, ndo se sustenta. Adorno dispara
ironicamente contra essa forma de pensar ao acusa-la de esquizofrenia. A cisdo entre
sujeito e objeto é tdo profunda que Adorno recorre mais uma vez as semelhangas com os
modos arcaicos de pensar, a magia e o feitico, tema recorrente em suas argumentacades.
Os homens encontram-se enfeiticados, presos ao destino cego. Entretanto, o destino
universal ndo é mais causado pelas forcas desconhecidas da natureza, mas obra do modo
de producdo criado pelo homem, autonomizado e devastador. O discurso filosofico da
modernidade afirma a liberdade subjetiva, mas oculta a ndo-liberdade tanto do
pensamento, o sujeito, quanto do objeto, a sociedade e seus modos de socializagao.

Por isso, nos sujeitos reais que existem socialmente, a ndo liberdade tem até
hoje o primado ante a liberdade. No interior da realidade moldada segundo o
principio da identidade ndo h& nenhuma liberdade dada positivamente. Onde,
sob o encantamento universal, 0s homens parecem liberados neles mesmos do
principio de identidade e, com isso, dos determinantes intelectivos, eles ndo se
acham para além, mas aquém do ser-determinado: enquanto esquizofrenia, a

liberdade subjetiva é um elemento destrutivo que so6 integra efetivamente os
homens ao encantamento da natureza (ADORNO, 2009, p. 203).

Adorno oferece a reflexdo necessaria para quebrar o feitico. Ao invés da pura
subjetividade constitutiva, ao invés das categorias abstratas e a priori fornecidas pela
razéo, a reflexdo deve se voltar para o objeto. Ao fazer isso, nem mesmo a categoria da

causalidade, uma categoria do pensamento, seria abandonada. A logica subjetiva deveria
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respeitar o objeto em suas determinacGes e ndo excluir o que néo Ihe adequa. Ao deixar
que o objeto fale, a subjetividade se destronaria, abandonaria sua aspirac¢éo por dominio,
diminuiria seu narcisismo, rejeitaria sua ambicdo totalitaria sem abandonar o conceito de
totalidade que, destronado o sujeito, poderia ser operado a partir da légica da
desintegracao.

Se a causalidade fosse buscada como uma determinacgéo das coisas mesmas —
por mais mediada subjetivamente que ela fosse —, entdo se abriria em uma tal
especificacdo, em oposicdo ao uno indiferenciado de uma subjetividade pura,
a perspectiva da liberdade. Ela seria considerada como aquilo que difere da
coer¢do. Nesse caso, a coer¢do nao seria mais louvada como se se tratasse de
um ato do sujeito, sua totalidade ndo seria mais afirmada. Ela perderia essa
violéncia a priori que foi extrapolada a partir da coercdo real. Quanto mais
objetiva é a causalidade, tanto maior é a possibilidade da liberdade; é
efetivamente por isso que, quem quer a liberdade, precisa insistir na
necessidade (ADORNO, 2009, p. 209).

Adorno insiste na critica ao conceito de liberdade em Kant. Neste, a liberdade se
funde a necessidade. O conceito de causalidade faz a ligacdo e ao mesmo tempo oculta
tal relacdo. “O conteudo de sua prdépria liberdade — da identidade que anexou tudo
aquilo que ndo é mais idéntico — equivale a necessidade, a lei, ao dominio absoluto. [...]
Ele constréi mesmo a liberdade como um caso especial de causalidade” (ADORNO,
2009, p. 210). Mas o sujeito autbnomo kantiano sofre abstracdo as ultimas consequéncias.
Seu processo de formalizacdo € tao intenso que ndo se consegue determina-lo no tempo
e no espaco. “De acordo com a doutrina kantiana, para poder tomar parte na liberdade,
esse sujeito noumenal precisaria ser extratemporal, enquanto inteligéncia pura, em sua
existéncia ndo determinavel segundo o tempo” (ADORNO, 2009, p. 212).

Adorno ndo consegue poupar as criticas mais violentas a abstracdo que retira o
sujeito do tempo e do espaco. Liberdade é sempre um ato que precisa ser localizado para
um ente empirico.

N&do podemos conceber como a liberdade, por principio atributo de um agir
temporal e atualizado unicamente de maneira temporal, deveria poder ser
predita de algo radicalmente atemporal; também ndo podemos conceber como
é que algo de tal modo atemporal conseguiria atuar sobre 0 mundo espago-
temporal sem se tornar ele mesmo temporal e se perder no reino kantiano da

causalidade. O conceito-de-coisa-em-si emerge como um deus ex machina
(ADORNO, 2009, p. 213).

Tome-se por exemplo a leitura que Adorno faz das antinomias da razdo pura. Em
Kant, tais antinomias tratam de mostrar como o0 pensamento pode se perder caso
ultrapasse os limites da experiéncia fornecido pelas categorias do sujeito que se pde a
analisar a empiria. Por considerar que alguns raciocinios vao além das capacidades

cognitivas e sdo dominados apenas pela imaginacgdo, Kant Ihes impde uma barreira. A
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terceira antinomia trata especificamente da questdo da liberdade ao se relacionar com a
causalidade. A tese da antinomia diz que para além das causas naturais haveria ainda uma
causalidade fundamentada na liberdade do sujeito. Sua antitese afirma que ndo existe
liberdade, todas as causas sdo naturais. Como o pensamento kantiano proibe optar em
definitivo por uma das afirmaces, pois elas ultrapassam a capacidade de verificagéo
empirica, a solucéo é o uso transcendental a partir de uma fun¢do meramente reguladora
da moral®. Adorno vera no pensamento kantiano, mais uma vez, a expressio da coagio
causal do sujeito disfarcada de liberdade.

Apesar da dissolucdo da terceira antinomia, a filosofia moral kantiana

permanece antindmica: de acordo com a sua concepc¢do conjunta, ela s6

consegue representar o conceito de liberdade como repressdo. Em Kant, todas

as concretizagcbes da moral portam tracos repressivos (ADORNO, 2009, p.
214).

Depois da desintegracdo do conceito kantiano de liberdade, Adorno pode voltar a
enriquecé-lo com determinac6es que escaparam ao processo de abstracdo formalista do
sujeito transcendental. A concrecdo que se destaca neste ponto € o resgate de concepcdes
tiradas da economia politica. H4, de fato, uma diferenciago palpavel entre o ser humano
como mera funcdo — uma abstracdo operada pela l6gica — e o ser humano como
proprietario de qualidades objetivas e necessidades reais que orientam a consecucdo de
objetivos relacionados ao desenvolvimento da vida humana. O préprio sistema de
formalizago l6gica tem um espelhamento na vida real. E o homem tomado como forca
de trabalho, uma mercadoria que desempenha uma funcdo abstrata, determinada apenas
pelo tempo de trabalho®. Ao voltar-se para 0 humano, Adorno pode carregar novas

determinac6es relacionadas ndo ao tempo, mas ao contetdo das acoes.

8 «Pratico é tudo aquilo que é possivel através da liberdade. Mas se as condigdes para o exercicio do
nosso livre-arbitrio sdo empiricas, entdo neste caso a razdo ndo pode ter um outro uso que o regulativo,
servindo unicamente para efetivar a unidade das leis empiricas. [...] Neste setor, pois, a razdo ndo pode
nos fornecer sendo leis pragmaticas do comportamento livre para atingirmos os fins que nos séo
recomendados pelos sentidos; de maneira alguma pode, pois, munir-nos de leis puras determinadas
completamente a priori. Em contrapartida, as leis praticas puras, cujo fim fosse dado completamente a
priori pela raz&o e que nos comandasse de maneira absoluta e ndo empiricamente condicionada, seriam
um produto da razdo pura. Tais sao as leis morais, e portanto sé estas pertencem ao uso pratico da razéo
pura e admitem um canon” (KANT, 1980, p. 391).

67 “Mas o decisivo foi o valor-de-uso especifico da forca de trabalho, o qual consiste em ser ela fonte de
valor, e de mais valor que o que tem. Este é o servico especifico que o capitalista espera. E ele procede,
no caso, de acordo com as leis eternas da troca de mercadorias. Na realidade, o vendedor da forca de
trabalho, como o de qualquer outra mercadoria, realiza seu valor-de-troca e aliena seu valor-de-uso. Ndo
pode receber um sem transferir o outro. O valor-de-uso do 6leo vendido ndo pertence ao comerciante que
o0 vendeu, e o valor-de-uso da forca de trabalho, o préprio trabalho, tampouco pertence a seu vendedor. O
possuidor de dinheiro pagou o valor diério da forca de trabalho; pertence-lhe, portanto, o uso dela durante
o dia, o trabalho de uma jornada inteira. A manutencéo quotidiana da forca de trabalho custa apenas meia
jornada, apesar de a forca de trabalho poder operar, trabalhar, uma jornada inteira, e o valor que sua
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Neste sentido, Adorno pode resgatar o conceito de humanidade. Este ndo seria a
mera reunido de homens, seu coletivo abstrato. Opera-se com tal conceito para recordar
que o ser do humano ainda ndo estd realizado. Sua reducdo universal como funcgédo
atrelada ao processo de producdo e troca de mercadorias ainda o distancia desta
realizacdo. O modelo de liberdade resgatado nesta constelacdo que abarca a causalidade
e 0 processo de producdo de mercadorias termina por mostrar a falsidade do conceito de
liberdade apresentado na filosofia da identidade e explora as qualidades néo incluidas no
conceito, rejeitadas pelo processo de abstragéo.

[...] a humanidade, o principio do ser-humano, de maneira alguma a soma de
todos os homens, ainda néo foi realizada. Nao obstante, ndo se pode descartar
o contetido fatico que se liga a palavra “humanidade”: todo individuo precisa
ser levado em conta como representante do género humano socializado, ndo
como uma mera funcdo do processo de troca. A diferenca acentuada por Kant
de maneira decisiva entre meio e fim é uma diferenga social entre 0s sujeitos
considerados enquanto a mercadoria “forc¢a de trabalho” da qual se extrai valor
econdmico e os homens que, mesmo como tais mercadorias, ainda
permanecem 0s sujeitos em virtude dos quais toda a maquina é posta em

funcionamento — uma maquina que se esquece deles e s6 os satisfaz de modo
periférico (ADORNO, 2009, p. 215-216).

Para Adorno, a utilizacdo de categorias da economia politica se torna uma
estratégia fundamental no trabalho de requalificacdo do conceito de liberdade. Tomado
isoladamente, o conceito € uma mera abstracao, refere-se a algo carente de substancia no
tempo e no espaco. Reinserido no mundo real, admitido como processo de pensamento
que organiza, controla e limita 0 mundo material, o conceito abre possibilidades para a
critica filosofica e social. Ao tomar em consideragdo 0 processo que se organiza pela lei
de producdo de valores de troca, € possivel afirmar que os sujeitos ndo sdo livres, pois
atuam contra a sua vontade, ndo podem escolher ndo servir a este processo. A

universalidade se realiza de forma opressiva®®. Todos devem obedecer.

utilizacdo cria num dia é o dobro do proprio valor-de-troca. Isto é uma grande felicidade para o
comprador, sem constituir injustica contra o vendedor” (MARX, 2004, p. 227).

88 “Foi preciso que decorressem séculos para o trabalhador ‘livre’, em consequéncia do desenvolvimento
do modo de producdo capitalista, consentir voluntariamente, isto é, ser socialmente compelido a vender
todo o tempo ativo da sua vida, sua propria capacidade de trabalho, pelo preco de seus meios de
subsisténcia habituais; seu direito & primogenitura, por um prato de lentilhas. E, por isso, natural que a
jornada de trabalho prolongada, que o capital procura impor aos trabalhadores adultos por meio da
coacdo do Estado, da metade do século X1V ao fim do século XVII, coincida aproximadamente com o tempo
limitado de trabalho que, na segunda metade do século XIX, é imposto pelo Estado, com o fim de evitar a
transformacao do sangue das criangas em capital. O que hoje, por exemplo, no estado de Massachusetts,
até recentemente o estado mais livre da América do Norte, é proclamado como limite legal do trabalho
dos meninos com menos de 12 anos, era a jornada normal de trabalho na Inglaterra, ainda na metade do
século XVII, vigente para operarios em pleno vigor, para braceiros robustos do campo e para ferreiros
atléticos” (MARX, 2004, p. 313).
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Paradoxal neste processo é o discurso sobre a emancipagdo do sujeito ter se
originado enquanto o sistema capitalista se desenvolvia e se consolidava enquanto
universal. O conceito de individuo tem como fundamento o homem que se libertou das
regras do sistema feudal®®. O contetido de liberdade desta critica social se transforma em
seu contrario ao atrelar o sujeito a uma nova forma de dominacdo. A filosofia da
subjetividade constitutiva é a forma ldgica deste processo de sujeigao.

Para além das cabecas dos individuos formalmente livres, a lei valorativa se
impde. Eles sdo desprovidos de liberdade, de acordo com a intelec¢do de Marx,
enquanto os seus executores involuntéarios, e, em verdade, de modo tanto mais
fundamental, quanto mais crescem os antagonismos sociais junto aos quais se
formou pela primeira vez a representacdo da liberdade. O processo de
autonomizacdo do individuo, funcéo da sociedade de troca, culmina com a sua

supressao por meio da integracdo. Aquilo que € produzido pela liberdade
converte-se em ndo-liberdade (ADORNO, 2009, p. 219).

O conceito ndo € despojado de suas afirmacées ilusorias por negacdo mortifera.
Ele é resgatado para oferecer ao pensamento a possibilidade de reflexdo sobre o que ainda
pode ocorrer na vida humana concreta. Esvaziado de suas determinacGes, 0s conceitos
soam como palavras retéricas, discursos demagogicos. O discurso acerca da liberdade
subjetiva no mundo real, tdo bem adaptado ao nicho empresarial, guarda semelhanca com
a narrativa mitologica tantas vezes recordada por Adorno. Se no mito o individuo nédo
tinha forcas para escapar do seu destino, no discurso contemporaneo, filosofico e
publicitario o sujeito tampouco pode evitar ser livre sob as condi¢Ges impostas pelo
mercado’®. A contradicdo entre liberdade e condigdes impostas ndo é linguistica, mas

fruto do processo real de reproducdo do sistema.

Por mais que a vida continue se reproduzindo sob as condi¢cBes da nao-
liberdade, seu conceito pressupBe, segundo o seu proprio sentido, a
possibilidade daquilo que ainda ndo estd fechado, a possibilidade da
experiéncia aberta, que se reduziu a tal ponto que a palavra “vida” ja soa como
um consolo vazio. Ndo menos do que a liberdade do individuo burgués, porém,
a necessidade de sua acdo também é uma caricatura. Ela ndo é, como o conceito

89 «[...] para o liberalismo cléssico, 0 mundo humano estava constituido de 4tomos individuais com certas
paixdes e necessidades, cada um procurando acima de tudo aumentar ao maximo suas satisfagdes e
diminuir seus desprazeres, nisto igual a todos os outros, e naturalmente ndo reconhecendo limites ou
direitos de interferéncia em suas pretensoes. Em outras palavras, cada homem era ‘naturalmente’ possuido
de vida, liberdade e busca da felicidade, como afirmava a Declaragdo de Independéncia dos Estados
Unidos, embora os pensadores liberais mais logicos preferissem ndo colocar isto na linguagem dos
‘direitos naturais” (HOBSBAWM, 1977, p. 256-257).

0 “No ambito reificado do projeto do capital e de seus mecanismos de funcionamento, o trabalho assume
uma forma ativa de subjetividade, desde que seu objetivo precipuo seja colocé-la a servigo do capital e
suas necessidades de acumulacéo. [...] Mesmo no trabalho dotado de maior significado intelectual,
imaterial, o exercicio da atividade subjetiva estd constrangido em Ultima instancia pela l6gica da
forma/mercadoria e sua realizagdo” (ANTUNES, 1999, p. 128).
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de lei o promete, transparente, mas toca cada individuo como acaso,
prosseguimento do destino mitico (ADORNO, 2009, p. 220).

Partindo do processo de abstracdo logica, 0s conceitos sdo tdo esvaziados que
podem ser utilizados de modo arbitrario. O mecanismo de producdo ideolégica pode
operar livre de amarras. Palavras que designariam fenémenos ligados ao mundo biolégico
podem ser reagrupadas e ressignificadas em contextos que a reflexdo toma como
essencialmente sociais. Vida em sociedade passa a compor uma rede de significados que
impulsionam a uma compreensdao de um destino ao qual ndo se poderia fugir. Como a
producdo da vida em sociedade ndo é organizada pelos membros que a compdem, mas
por um processo que ndo aceita questionamentos, o social se confunde com
determinac6es proprias das forcas naturais.

Na anarquia da producéo de mercadorias manifesta-se a natureza inddmita da
sociedade, tal como ressoa concomitantemente na palavra “vida”, categoria
bioldgica para um ser essencialmente social. Se o processo de producgéo e de
reproducédo da sociedade fosse transparente para 0s sujeitos e determinado por
eles, entdo esses sujeitos também ndo seriam mais jogados de um lado para o

outro passivamente pelas tempestades sombrias da vida (ADORNO, 2009, p.
220).

A filosofia da identidade, ao ser desintegrada por Adorno, abre caminho para a
constituicdo de novas identidades, diferente das anteriores, ndo meramente formais. A
associacdo ideologica de forcas socialmente constituidas como se fossem destinos
inescapaveis fornecem a aparéncia de uma identidade entre tal determinismo e a
desumanizacéo. Esta, por sua vez, pode ser identificada com o trato do humano como
funcdo abstrata, sua utilizacdo como mera forca de trabalho. Tais identificacfes
possibilitam o resgate de qualidades humanas que subvertam sua interpretacdo
reducionista. Para dizer o minimo, pode-se afirmar que a forca de trabalho possui, além
de um valor troca, um valor de uso.

O determinismo age como se a desumanizagdo, o cardter de mercadoria da
forga de trabalho que é desenvolvido até a totalidade, fosse a esséncia humana
pura e simplesmente, sem levar em consideragdo o fato de o carater de

mercadoria encontrar seus limites na for¢a de trabalho que ndo possui apenas
valor de troca, mas também um valor de uso (ADORNO, 2009, p. 221).

A desintegracdo do conceito de identidade atinge a falsa dicotomia entre
determinismo e liberdade inserida no contexto de outra dicotomia, desta vez entre a
liberdade e a nédo liberdade da vontade. Toda cisdo em duas teses opostas € falsa, pois a
negacao abstrata de uma tese ndo implica na afirmacéo real da outra. O processo l6gico-

formal do conhecimento ndo consegue alcancar o ndcleo do objeto. A tese abstrata da
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liberdade da vontade afirma que a espontaneidade pura seria possivel, o que, por sua vez,
seria negado por um corolario l6gico, que a espontaneidade pura termina por ser a pura
reacdo ao ambiente, portanto, determinada por este, logo, ndo livre. O conjunto de
silogismos pode seguir negando-se e afirmando-se ininterruptamente sempre que ndo faca
contato com as determinacdes reais e concretas de seus objetos.

A liberdade da vontade individual s6 poderia se dar de fato em uma sociedade em
que os homens pudessem organizar sua producdo e reproducdo fundamentados na
satisfacio de suas necessidades objetivas’®, antes de tudo. Enquanto o processo social
seguir se pautando pela produgéo e incremento de valores de troca, abstratos portanto, a
sociedade ndo pode ser a matriz de homens livres. Esta é a traducdo em termos
sociologicos da contradicdo logica operada pelos conceitos filosoficos de universal e
particular. Enquanto a contradicdo ndo se revolve na realidade, sua possibilidade de
resolucdo imaginativa também fica limitada.

O sujeito s6 precisa formular a alternativa que Ihe é incontornavel entre a
liberdade e a ndo-liberdade da vontade para que esteja perdido. Toda tese
dréastica é falsa. No ponto mais intimo, a tese do determinismo e a tese da
liberdade da vontade coincidem. As duas proclamam a identidade. Por meio
da reducdo a espontaneidade pura, os sujeitos empiricos sdo submetidos a
mesma lei que, enquanto categoria da causalidade, se expande até o
determinismo. Talvez os homens também fossem liberados da vontade; com
certeza, & somente em uma sociedade livre que os individuos seriam livres. [...]
A antinomia entre a determinag&o do individuo e a responsabilidade social que
Ihe é contraditoria ndo é nenhuma utilizagdo falsa dos conceitos, mas é real: a

figura moral da irreconciliacdo entre o universal e o particular (ADORNO,
2009, p. 221).

O modelo filoséfico fornecido pela experiéncia intelectual adorniana interdita o
isolamento e a reducdo de qualidades objetivas decorrentes do processo histérico do

1 Apesar da expressdo necessidades objetivas ndo encontrar amplo respaldo na literatura marxista, insistirei
em seu uso pela articulagdo que ela representa entre a transposicéo da racionalidade instrumental para uma
razdo objetiva atenta as finalidades humanas. Sua inspiracdo provém da leitura da Teoria Estética
adorniana, onde se afirma que os materiais constituintes das obras de arte possuem uma légica interna que
deve ser respeitada. O respeito pela necessidade do material confere ao sujeito uma liberdade ampliada,
como se vé na Dialética Negativa do proprio Adorno. No mundo extra-estético, o respeito pelas
necessidades do objeto significa a propria realizagdo do conceito de uma sociedade justa. A influéncia da
Teoria Estética se da na reflexdo sobre sujeito e objeto, como se vé a continuacao: “Para a obra de arte e,
portanto, para a teoria, 0 sujeito e 0 objeto constituem 0s seus préprios momentos; séo dialéticos por os
componentes das obras — o0 material, a expressao e a forma — estarem associados dois a dois. Os materiais
sdo elaborados pela mao daqueles de que a obra de arte os recebeu; a expressdo objetivada na obra e
objetiva em si penetra como emoc¢do subjetiva; a forma deve, segundo as necessidades do objeto, ser
elaborada subjetivamente, tanto quanto ela ndo deve comportar-se de modo mecénico relativamente ao
formado. Analogamente a construcdo de um dado na teoria do conhecimento, o que se apresenta tao
objetivamente impermeavel aos artistas, como muitas vezes acontece com seu material, € a0 mesmo tempo
sujeito sedimentado; o que segundo a aparéncia é mais subjetivo, a expressdo, é também objetivo de tal
maneira que a obra de arte ai se esgota e em si a incorpora; por fim, é um comportamento subjetivo em
que se imprime a objetividade” (ADORNO, 2012, p. 253, grifo meu).
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desenvolvimento social. Da dialética entre liberdade e ndo-liberdade se conclui a sua
relacdo necessaria fundamental. Nenhum dos polos pode ser isolado. A ndo-liberdade é
condicdo para o surgimento da liberdade, tanto em sua forma logica, meramente uma
tarefa da reflexdo, quanto em sua forma real. O conceito de razdo unifica propriedades
racionais através da identificacdo de categorias que excluem processos que discordam do
seu conceito fundante. Nisso a razdo se funda simultaneamente como coacdo, cdpia da
dominacdo da natureza.
Ha tanta liberdade da vontade quanto ha a vontade de os homens se libertarem.
A propria liberdade, contudo, esta tdo enredada com a ndo-liberdade que ela
ndo é meramente inibida por esta, mas a contém como condicéo de seu préprio
conceito. Ndo mais do que qualquer outro conceito individual, esse conceito
da liberdade ndo pode ser isolado como algo absoluto. Sem a unidade e a

coercao da razdo, algo similar a liberdade jamais poderia ter sido nem mesmo
pensado, para ndo falar de ele poder ter existido (ADORNO, 2009, p. 222).

Adorno procura incessantemente nas bases do pensamento I6gico aquilo que este
busca negar e diferenciar-se. O recurso ao pensamento antropoldgico é recorrente.
Compreendido como processo objetivo natural, a tomada de consciéncia da lei da
causalidade possibilita a acdo humana sobre a natureza. Tal lei internalizada pelo sujeito
cognoscente se transforma em dominio de seus impulsos naturais que germinam o
surgimento de um Eu que se diferenciaria da natureza. Origem de vérias dicotomias como
corpo e mente, carne e espirito, corporal e intelectual. Adorno sugere que a
conscientizacdo deste momento natural no surgimento da razdo facilitaria uma
reconciliacdo com a natureza interna, amenizando o dominio e a violéncia.

Nd&o obstante, a causalidade ndo é outra coisa sendo a natureza inddémita do
homem, a qual ele faz prosseguir como dominio da natureza. Se o sujeito chega

a conhecer algum dia 0 momento de sua igualdade com a natureza, entéo ele
ndo precisa mais igualar a natureza a si mesmo (ADORNO, 2009, p. 225).

A reflexdo sobre as determinac@es do conceito de liberdade prossegue ao por em
circulacdo uma analise do personalismo. Este, caracterizado inicialmente como a
possibilidade de determinar a liberdade na pessoa isolada, individual, oferece a ilusdo de
fundamentar a moral como um bem inalienavel da subjetividade constituinte. Trata-se de
um recurso desesperado para salvar o pensamento moral em meio a barbérie crescente.
Totalmente alijado de qualquer contato com 0s processos universais de socializacéo,
contraditérios em esséncia objetiva, abstracdes inspiradas pelo procedimento de

equalizacdo formal dos sujeitos, o personalismo € uma consequéncia do modo de
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compreender o sujeito que, mais uma vez, oculta uma ideologia afirmativa da dominagéo

e contradigéo social.
A tendéncia nominalista induz equivocadamente o pensamento, que ndo pode
abdicar da protecdo da moral em face da violéncia imediata que irrompe por
toda parte, a fixar a moral na pessoa como em um bem indestrutivel. A
liberdade que ndo surgiria sendo na instituicdo de uma sociedade livre é
buscada 14 onde a instituicdo da sociedade existente o recusa, nos respectivos
individuos singulares que necessitariam dela, mas que ndo a garantem a partir
de sua propria constituicdo. A reflexdo sobre a sociedade tanto quanto a
reflexdo sobre a propria pessoa estdo ausentes no personalismo ético. No
momento em que é completamente arrancada ao universal, a pessoa também
ndo consegue mais constituir nenhum universal; esse provém entdo sub-

repticiamente das formas estabelecidas de domina¢do (ADORNO, 2009, p.
230-231).

O modelo adorniano do conceito de liberdade favorece a compreensdo critica de
conceitos fundamentais para esta experiéncia intelectual. Pessoa e sujeito sdo categorias
que podem ser analisadas com profundidade ap6s a desintegracdo de sua pretensa
liberdade.

Primeiro ha o diagnostico de um completo enfraquecimento do Eu. O individuo
contemporaneo que queira reivindicar o conceito de pessoa precisaria explicar toda uma
série de processos de socializacdo e conduta que afirmariam sua dependéncia e
heteronomia, categorias que escapam da determinacédo afirmativa do conceito almejado.
O individuo parece ter realizado o desejo do cientificismo mais vulgar que o considera
como um mero feixe de reflexos passivos, oriundos de uma relacdo automatica com seu
meio.

A critica ao conceito de pessoa pode guiar a reflexdo para um novo processo de
identificacdo que escapa a mera afirmacdo de sua existéncia heterbnoma. Seria preciso
afirmar a distin¢do, a qualidade que ndo se adequa ao conceito unificador de pessoa.
Adorno identifica esta qualidade com a pulsdo’2. Esta poderia operar tanto em processos
racionais quanto nos disparates, naquilo que se convencionou chamar de loucura. Os
processos neur6ticos sao o exemplo deste algo que desgarra da razdo, logo, da ilusdo de
uma unidade pessoal. O conceito regulador de humanidade, abstrato até hoje, poderia se

aproximar de sua realizacdo se 0os homens pudessem parar de agir como meras funcoes

2 Adorno usa no original as palavras Regung e Impuls. A traducdo espanhola optou por Pulsion e Impulso,
respectivamente. A versdo brasileira, como se vé na citacdo desta pagina, prefere Estimulo e Impulso. Os
dicionarios alemées consultados referem ambos termos as ideias de emogdo, excitacdo, impulso, impeto,
propulsdo, entre outras. Nossa interpretacdo segue a sugestdo dada na versdo espanhola pela sua adequagéo
ao contexto da constelagdo adorniana em sua referéncia a psicanalise. Para a longa histdria do termo pulséo
e seu entrelagamento com varios outros conceitos psicanaliticos pode-se consultar o verbete em Roudinesco
e Plon (1998, p. 628-633).
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formalizadas e exigissem sua participacdo na natureza através da satisfacdo de suas

necessidades objetivas.
A perfeita fraqueza do eu, a passagem dos sujeitos para um comportamento
passivo e atomista, similar aos reflexos, € ao mesmo tempo a condenacgédo
merecida pela pessoa na qual o principio econémico da apropriacdo tornou-se
antropoldgico. Aquilo que precisaria ser pensado nos homens como o seu
caréter inteligivel ndo é o elemento pessoal neles, mas aquilo por meio do que
eles se distinguem de seu ser-ai. Na pessoa, esse carater distintivo aparece
necessariamente como ndo-idéntico. Todo estimulo humano contradiz a
unidade daquele que ele mobiliza; cada impulso para 0 melhor ndo se mostra
apenas como, dito em termos kantianos, razdo, mas antes também como
estupidez. Os homens sé sdo humanos quando ndo agem como pessoas, nem,
com maior razdo, se posicionam como tais; o elemento difuso da natureza, o
elemento no qual os homens ndo sdo pessoas, é similar aos tragos de um ser

inteligivel, desse si proprio que estaria redimido do eu; a arte contemporanea
incorpora radicalmente algo disso (ADORNO, 2009, p. 231-232, grifos meus).

Neste mesmo sentido, Adorno também expde as consequéncias perversas da
utilizacdo de um conceito abstrato de sujeito. Para compreender essa critica é necessario
operar com uma distin¢do entre um Eu, o fundamento abstrato e formal do sujeito
cognoscente, e um si-proprio, uma qualidade ndo mensuravel, natural e social, presente
no homem. O conceito de sujeito seria falso por eliminar as suas qualidades objetivas
para que sua funcdo formal pudesse operar. Ao final, o sujeito, este instrumento mental
de formalizacdo e producédo de identificacGes, seria Util para romper sua propria casca e
pudesse operar com identificacbes daquilo que escapa ao Eu. Com isso, Adorno pode
afirmar que o conceito de sujeito ndo é suficiente para definir a totalidade de um
individuo, pois este ndo pode, sob nenhuma circunstancia, realizar plenamente suas
possibilidades, pois se vé limitado pelo processo de socializacdo tornado autbnomo e
independente das necessidades humanas.

O corolério desta reflexdo adorniana é a critica ao conceito de autoalienacdo. Esta
sugeriria que o sujeito teria abdicado individualmente de uma qualidade sua e que
poderia, com o esfor¢o intimo e independente, reconciliar-se com sua esséncia. N&do é
dificil notar como Adorno pode oferecer um fundamento para a critica ao discurso liberal
e empresarial do sujeito empreendedor, construtor de si e suas oportunidades. Mais longe
ainda, a critica adorniana oferece a possibilidade de desconstrucao da filosofia inspirada
na ontologia fundamental, como foi discutido no primeiro capitulo.

Portanto, o discurso que afirma a possibilidade de um retorno as origens puras do
ser humano, uma reconciliagdo com sua esséncia nao mais reificada, se torna tdo

ideoldgico quanto o discurso empresarial. Tanto o discurso filosofico quanto o
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empresarial, inspirados no conceito de pessoa e subjetividade constitutiva, fornecem o

fundamento para que os individuos se dobrem as formas disponiveis de autoridade.
O sujeito € mentira porque, em virtude da incondicionalidade da prépria
dominacdo, ele nega as determinac@es objetivas de si mesmo; sé seria sujeito
aquilo que se desprendesse dessa mentira e que, por sua prépria forca,
estabelecida gracas a identidade, se desembaracasse do revestimento dessa
identidade. A inesséncia ideolégica da pessoa € criticAvel em termos
imanentes. O elemento substancial que, segundo essa ideologia, emprestaria a
pessoa a sua dignidade, ndo existe. Os homens, sem nenhuma excecao, ainda
ndo sdo de maneira alguma eles mesmos. Com toda a raz&o, poder-se-ia pensar
com o conceito de si proprio a sua possibilidade, e essa possibilidade se opGe
de modo polémico a realidade do si proprio. E exatamente por isso que o
discurso sobre a alienacgdo do eu é insustentavel. Apesar de seus melhores dias
hegelianos e marxistas, ou mesmo por causa deles, esse discurso se tornou
apologético porque da a entender, com facetas paternais, que 0 homem seria
separado de um ser-em-si que ele sempre foi, por mais que ele nunca tenha
sido, e que, por consequéncia, recorrendo as suas apyoai, ele ndo pode esperar

nada além de se submeter a uma autoridade, aquilo que justamente lhe é
estranho”. (ADORNO, 2009, p. 232).

O diagnostico adorniano ndo favorece interpretacdes ingénuas do mundo
contemporaneo. O homem se curva, a fim de manter sua vida, ao se afirmar unicamente
como uma funcédo da producéo de valor abstrato. “O Estado atual é destrutivo: perda da
identidade por causa da identidade abstrata, da autoconservagdo nua e crua”
(ADORNO, 2009, p. 233). A saida ¢ dada pelo fortalecimento do Eu. Este deve perceber
que pode ser mais do que mera fungdo intelectual ou produtiva. “Tudo aquilo que o eu
consegue experimentar introspectivamente como eu também é ndo-eu, a egoidade
absoluta ndo € experimentavel” (ADORNO, 2009, p. 233). Com isso, Adorno pode
afirmar, a favor de Freud e contra Heidegger, que se deve buscar as propriedades objetivas
da constituicdo psiquica nas condi¢des da vida social, ndo em um suposto conceito de ser
abstrato que busque uma intui¢do fundamental. “A doutrina do isso que é caracteristica
do Freud antimetafisico esta mais proxima da critica ao sujeito do que a metafisica
heideggeriana que ndo quer ser metafisica alguma” (ADORNO, 2009, p. 234).

Este € um movimento da formacdo por constelagdes proprio ao pensamento
adorniano. O recurso a psicanalise fornece novas determinacdes do sujeito psiquico que
reverberam na constituicdo do sujeito cognoscente, capazes de estremecer suas bases
I6gicas estruturantes. Psicanalise e antropologia se comunicam no pensamento
freudiano’™. O Super-eu é uma instancia formada na infancia, mas ressoa processos

arcaicos de constituicdo das sociedades humanas. O processo de interiorizacdo de uma

8 Tradugéo ligeiramente modificada.
4 Cf. Totem e tabu (FREUD, 2012).
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consciéncia de culpa ndo poderia se dar, para Freud, em um sujeito isolado, mas apenas
em um individuo que participasse com linguagem, raiva, amor e medo de uma cultura
estabelecida’™.
No que a psicologia desvela o supereu como norma social interiorizada, ela
quebra suas barreiras monadoldgicas. Essas barreiras, por sua vez, sdo
socialmente produzidas. A consciéncia moral retira sua objetividade em
relacdo aos homens da objetividade da sociedade na qual e por meio da qual

eles vivem, e que alcanca até o cerne de sua individuacdo (ADORNO, 2009,
p. 235).

O conceito de Super-eu abre a discussdo critica para novas perspectivas. Tal como

Freud ensina, 0 conceito trata de um processo psiquico que interioriza a repressao social.

Mas, para Adorno, ndo se trata de eternizar o processo psiquico. Este é apenas o reflexo

de uma situacdo antagdnica que restringe a liberdade real. A teoria deve vislumbrar uma

situacdo que v& além da sociedade e individualidade limitadas pelo processo de

reproducdo atual da vida humana. Os exemplos de liberdade no seio da dominagdo

universal mostram, para Adorno, a pratica da desumanizacéo e barbarie. A liberdade mais

préxima da realizacdo de seu conceito poderia se dar apenas em um contexto em que 0

ndo-eu deixasse de ser agressivamente reprimido, isto €, no contexto de uma producao
social que atendesse necessidades objetivas.

A questdo acerca da liberdade ndo exige um sim ou ndo, mas uma teoria que

se alce tanto acima da sociedade estabelecida quanto da individualidade

estabelecida. Ao invés de sancionar a instancia interiorizada e cristalizada do

supereu, essa teoria leva a termo a dialética entre o ser individual e o género.

O rigorismo do supereu é simplesmente um reflexo em face daquilo que é

impedido pelo Estado antagonista. O sujeito sé seria liberto se fosse

reconciliado com o ndo-eu, e, com isso, ele também se encontraria acima da

liberdade, porquanto a liberdade esti entretecida com a sua contraparte, a

repressdo. O quanto de agressao reside até aqui na liberdade é algo que fica

visivel sempre que os homens agem como homens livres no interior da néo-
liberdade universal (ADORNO, 2009, p. 236).

A fonte de toda a razdo humana é a natureza. Seu impulso originario é a
conservacao da propria vida, mas ao se diferenciar da natureza, ao trata-la como objeto,
a razdo a toma como adversaria. Ao se esquecer que é também natureza, regride como

razao e se transforma em seu contrario, natureza desenfreada. A saida desta contradi¢ao

5 «“Ainda hoje os sentimentos sociais nascem, no individuo, como uma superestrutura sobre os impulsos
de ciime e rivalidade contra os irmaos. Como a hostilidade ndo pode ser satisfeita, ocorre uma
identificacdo com o inimigo inicial. Observacgdes feitas em casos de homossexualidade leve apoiam a
suspeita de que também essa identificagdo é substituto para uma escolha objetal terna, que tomou o lugar
da postura agressiva-hostil” (FREUD, 20114, p. 47).
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é, para Adorno, o esforgo continuo de reflexdo sobre o que ha de natural na razéo.

Reconciliagdo com natureza é seu leitmotiv.
O fato de a razdo ser diversa da natureza e, no entanto, um de seus momentos
diz respeito a histéria prévia da razdo, uma histéria que se tornou sua
determinacdo imanente. Ela é natural como a forca psiquica desviada para
finalidades de autoconservacdo. Todavia, uma vez cindida da natureza e
contrastada com ela, a razdo também se transforma em seu outro. Emergindo
da natureza de modo efémero, a razdo é ao mesmo tempo idéntica e ndo-
idéntica a natureza, dialética segundo seu préprio conceito. Ndo obstante,
quanto mais desenfreadamente a razao se transforma no interior dessa dialética
no contrario absoluto da natureza e esquece a natureza nela mesma, tanto mais
ela regride, como uma autoconservagdo que retorna ao estado selvagem, a

natureza; a razao so seria supranatural como a sua reflexdo (ADORNO, 2009,
p. 241).

A reconciliacdo almejada por Adorno leva em consideracao a categoria de sujeito
como a possibilidade de retorno de suas qualidades objetivas, abandonando a separacédo
corpo e mente, a formalizacdo abstrata, modelo l6gico do processo real de reducdo do
humano a funcéo de producdo. O sujeito real é o todo de seus momentos singulares, ndo
a reducdo destes que visa favorecer a transformacdo do humano em mero exemplar
numérico da espécie.

Pois a unidade da pessoa ndo é meramente o a priori formal, mas, contra a sua
vontade, e em favor de seu demonstrandum, momento de todo contetdo
particular do sujeito. Todas as emog¢des do sujeito sdo emocgBes “do” sujeito,

assim como o sujeito é a totalidade de suas emocgdes, e, assim, qualitativamente
diferente delas (ADORNO, 2009, p. 245).

Apesar de ser um tema recorrente em Adorno, que proibe a imaginacdo que
vislumbre a forma de uma sociedade reconciliada — motivo teoldgico da proibicao judaica
da confeccdo de idolos, secularizado pelo frankfurtiano — a tematica da reducdo do
humano a forma mercadoria, exclusivamente forca de trabalho, ganha um lampejo de
conotac¢do positiva, obviamente critica. Numa sociedade em que reinasse a justica social,
0 processo de troca seria efetivamente realizado e ndo escamoteado como ocorre hoje. O
produto do trabalho humano seria objetivamente recompensado, pois no modelo atual a
ilusdo do pagamento equivalente é mera ideologia, 0 sujeito trabalha para se empobrecer.
“Em uma sociedade justa, contudo, a troca ndo seria apenas suprimida, mas realizada:
ninguém teria uma parte do produto de seu trabalho extorquida” (ADORNO, 2009, p.
246).

A ideologia da subjetividade constitutiva faz os homens acreditarem que sdo
livres. Como ndo consegue operar objetivamente na sociedade, tal ideologia tem um

ultimo reduto, a constitui¢do interna do Eu. A crenga da liberdade tem seu ultimo baluarte



88

no individuo que se cré livre para pensar e opinar. Faz-se necessario derrubar também
este mito. “Mesmo onde 0s homens se sentem maximamente livres da sociedade, na forga
de seu eu, eles sdo ao mesmo tempo 0s seus agentes: o principio do eu lhes € inculcado
pela sociedade e é ela que presta honrarias a esse principio, por mais que o reprima”
(ADORNO, 2009, p. 247).

A categoria que explica este ultimo recurso da liberdade subjetiva é o egoismo,
sua manifestacdo mais paradigmatica é a neurose. Num estado de liberdade, o sujeito
usaria seu principio de conservacao vital para satisfazer suas necessidades objetivas.
Como o sistema social obriga, tal principio se vira contra o préprio sujeito. Ele precisa
compulsoriamente cumprir obrigacOes que reduzem suas capacidades naturais, suas
qualidades subjetivas e objetivas. Reprime-se agressivamente para se conservar operante
como funcédo reduzida do modo de producdo. Destréi-se um pouco a cada dia para se
manter vivo. A neurose obedece ao principio de autoconservacao através do caminho de
menor resisténcia, a repeticdo. Ela limita a forca subjetiva que poderia fazer estourar o
carcere do narcisismo. Fortalecimento do principio de identidade, a neurose opera contra
o individuo.

[...] em geral, o principio do proprio interesse particular que prescreve a todos
os individuos sem excec¢do, na sociedade tal como ela €, suas a¢des, e se mostra
como a morte de todos. O bloco prolonga-se para o interior das aspira¢fes
limitadas do eu, e, em seguida, até as neuroses. Como se sabe, ssas neuroses
absorvem uma quantidade descomunal da forca humana disponivel e
impedem, seguindo a linha da menor resisténcia, com a astlcia do
inconsciente, essa justica que necessariamente contradiz uma autoconservagéo
parcial. Nesse caso, as coisas ficam tanto mais simples para o desenvolvimento
das neuroses e elas conseguem se racionalizar tanto melhor, uma vez que, em
um Estado de liberdade, o principio da autoconservacdo deveria alcancar sua
meta tanto quanto os interesses dos outros que ele lesa a priori. As neuroses
sdo pilares da sociedade; elas frustram melhores possibilidades dos homens e,
assim, aquilo que é objetivamente melhor e que eles poderiam realizar. Os
instintos que impeliriam para além do Estado falso tendem a se acumular uma

vez mais no narcisismo que se satisfaz nesse Estado Falso (ADORNO, 2009,
p. 247-248).

A liberdade € um conceito que se refere a um processo em construgdo
constantemente emparelhado com seu outro. Ndo é uma figura mensurdvel nem
imediatamente reconhecida. E conceito, e como tal, pode ser conhecido pela
desintegracdo de seu conteudo positivo, afirmativo e pelo modelo das constelagdes.
“Enquanto possibilidade do sujeito, o carater inteligivel é, tal como a liberdade, algo que
vem a ser, ndo um ente” (ADORNO, 2009, 248). A forma da subjetividade fornece a
possibilidade para critica do conceito de liberdade e, deste modo, da critica ao préprio

conceito de sujeito idéntico a si mesmo, supostamente livre, autbnomo. Partindo desta
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afirmagdo, a dialética negativa estoura o conceito colocando em circulacdo sua
contradicdo com a realidade e com sua prépria estrutura formalizada pela l6gica. Os
sujeitos ndo sao livres e ndo sdo idénticos ao seu conceito, ndo determinam a si mesmos,
nem a sociedade. Sua liberdade, expressa em um idioma moralizante, reduz-se ao
cumprimento de tarefas.
Segundo o modelo kantiano, os sujeitos sdo livres na medida em que séo
conscientes de si, idénticos a si mesmos; e, em uma tal identidade, eles séo
uma vez mais ndo-livres, na medida em que sdo submetidos a coercdo dessa
identidade e a perpetuam. Eles sdo ndo-livres como ndo idénticos, como
natureza difusa, e, no entanto, livres como tais porque, nas emocgfes que se
abatem sobre eles — a nédo-identidade do sujeito consigo mesmo ndo é nada
além disso —, eles também se livram do carater coercitivo da identidade. [...]
Entrementes, ndo parece restar mais nada da moral para o individuo além
daquilo pelo que a teoria moral kantiana, que concede aos animais inclinagéo,

mas ndo respeito, ndo tem sendo desprezo: procurar viver de tal modo que se
possa acreditar ter sido um bom animal (ADORNO, 2009, p. 248-249).

O entrelagamento dialético que faz surgir o sujeito racional a partir da natureza
tomara novos contornos no capitulo seguinte, onde se discute a sua relagdo com a historia.
Pode-se antecipar esta dialética ao afirmar que a natureza possui carater historico, pois
estd em constante transformacao, independente do homem. A natureza, considerada pelo
homem como objeto, €, num certo sentido, sujeito de si. Ja na historia, desenvolvimento
e transformacdo segundo seu préprio conceito, quando vista de perto, verificam-se
qualidades proprias & natureza: repeticdo e manutencéo. E este duplo carater da natureza
e da historia, manutencdo e transformacdo, compulsdo repetitiva e impulso a mudanca

que se analisa a seguir.



CAPITULO 111

RUINAS’ - CRITICA DO CONCEITO DE HISTORIA

A critica adorniana a ontologia mostrou, no primeiro capitulo, que o horror pode
ser compreendido ironicamente como o fundamento da experiéncia humana. O que se
repete na histdria é a barbarie, esta seria o solo ontoldgico que a ontologizagéo 6ntica’”
tenta ocultar. O segundo capitulo, ao final, mostrou que a repeticéo do horror, fundamento
da ontologia irdnica de Adorno, assume uma forma econémica e uma forma psiquica. A
econdmica é a compreensdo do ser humano reduzido a funcéo de forca de trabalho. A
psiquica é a neurose, a compulsdo repetitiva que leva o individuo a bloquear outras
possibilidades de acdo. Todas estas formas confluem para a racionalidade que se
codificou na modernidade, sob o signo filoséfico do idealismo e que aqui esta sendo
identificada como a racionalidade instrumental, a filosofia da identidade e o procedimento
de uma subjetividade constitutiva, a ilusdo do sujeito autbnomo.

Este capitulo mostra que a figura da repeticdo compulsiva toma a forma da ciéncia
contemporanea, cujo trabalho instrumental favorece o bloqueio da compreensdo de
determinacGes que escapam ao seu método. O cientista acredita possuir a verdade quando,
de fato, limita sua compreenséo ao reduzir os fendmenos as formulas de sua subjetividade
padronizada. Tal padronizacdo impede a visao de processos hegemonicos
universalizantes que determinam o funcionamento individual em sua reducao econdmica.
Adorno mostra como o cientificismo contemporaneo, relegando a teoria do valor de Marx
e a doutrina do espirito absoluto de Hegel ao reino do néo cientifico — teorias que afirmam
e buscam compreender a determinacdo de totalidades —, interdita toda tentativa de analise

76 «“Seus olhos estdo escancarados, seu queixo caido e suas asas abertas. O anjo da histéria deve ter esse
aspecto. Seu semblante esta voltado para o passado. Onde nés vemos uma cadeia de acontecimentos, ele
vé uma catastrofe Unica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as arremessa a seus peés. Ele
gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos. Mas uma tempestade sopra do paraiso
e prende-se em suas asas com tanta forca que o anjo ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade o impele
irresistivelmente para o futuro, ao qual ele volta as costas, enquanto o amontoado de ruinas diante dele
cresce até o céu. E a essa tempestade que chamamos progresso” (BENJAMIN, 2012, p. 246).

" Referéncia ao existencialismo. Ver capitulo 1.
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dos processos sociais universalizantes. Assim, a ciéncia funciona para confirmar o
existente, contribuindo para afirmar a ilusdo de uma continuidade histdrica, repetitiva e

inevitavel, como se fosse uma forca natural.

Aquilo contra o que, adoecido de sua salde, o entendimento humano se volta
de maneira extremamente sensivel, a saber, a predominancia de um elemento
objetivo sobre os individuos singulares, em sua convivéncia tanto quanto em
sua consciéncia, pode ser experimentado cotidianamente de modo grosseiro.
Reprime-se essa predominancia como uma especulacdo infundada, a fim de
que os individuos possam conservar, ante a suspeita de que as coisas ndo
seriam assim e de que eles viveriam sob o poder da fatalidade, a ilusdo
lisonjeira de que suas representacdes entrementes padronizadas seriam a
verdade incondicionada no duplo sentido da palavra. [...] Para a experiéncia
ndo-domesticada, o espirito objetivo e por fim absoluto de Hegel e a lei
valorativa de Marx que se impde sem a consciéncia dos homens sdo mais
evidentes do que os fatos manipulados pelo funcionamento positivista das
ciéncias que hoje se prolonga até o cerne da consciéncia ingénua pré-cientifica;
em nome da fama mais elevada da objetividade do conhecimento, esse
funcionamento desacostuma os homens em relacdo & experiéncia da
objetividade real a qual eles também estdo submetidos em si mesmos.
(ADORNO, 2009, p. 250).

O registro instrumental da ciéncia moderna restringe a atencdo de tal modo que
ela se limita aos fatos. Estes sdo classificados e medidos de acordo com uma tabulagéo
prévia de categorias, as variaveis. Com este procedimento acredita-se dominar a verdade
sobre um determinado fenémeno. Se a comunicacéo dos resultados se der em linguagem
matematica, tanto maior sera a convic¢ado de se ter alcancado o objetivo técnico de se ater
ao cientificamente correto e puro, no sentido de ser livre de especulagdes ndo cientificas.
A partir dos fatos analisados e codificados em linguagem formalizada, o cientista sera
capaz de definir uma tendéncia, uma linha de progressao que o possibilitara afirmar, em
linguagem matematica, quais sao as probabilidades de repeticdo do fendmeno em estudo,
quais as suas linhas de desvio, variacdo, contando com suas respectivas porcentagens
estatisticas. O existente é medido e afirmado. As modifica¢fes sdo previstas e rotuladas
como desvio de uma média padronizada e estabelecida como normal’®.

Para contrastar com esse método de apreensdo cientifica, Adorno recorre a Hegel
e Marx para demonstrar que os fatos tomados isoladamente nem sempre seguem a
tendéncia esperada. Os fatos podem se reunir para transformar qualitativamente uma
tendéncia especifica em algo inesperado. A apreensdo deste movimento sé é possivel se
o fato imediato for enriquecido com novas determinacdes. Destas, a determinagédo

fundamental é o processo em sua totalidade, ndo uma mera tendéncia imediata. Adorno

8 Ver supra: nota n. 17 na introducéo.
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identifica Hegel e Marx” como expoentes desta forma de pensar que puderam aproximar

a filosofia da historiografia, compreendendo a relagéo de identidade entre ambas.
Os préprios momentos que sdo contrarios ao todo histérico e que, como no
caso da Revolucdo Francesa, certamente o fomentam efetivamente, s
conquistam no todo o seu valor conjuntural. Até mesmo aquilo que fica para
tras nas forcas produtivas de uma classe ndo é absoluto, mas relativo
unicamente ao progresso dos outros momentos. A construcao filoséfica da
historia necessita do conhecimento de tudo isso. Exatamente por essa razéo,
tal como acontece ja em Marx e Hegel, a filosofia da histéria se aproxima da
historiografia, assim como a historiografia, enquanto inteleccéo daquilo que é

encoberto pela facticidade, ndo é mais possivel sendo enquanto filosofia
(ADORNO, 2009, p. 252).

A tradicdo do idealismo aleméao identificou essa totalidade, universal e objetiva —
e gue possui a primazia com relacao aos fatos empiricos —, com o conceito de Espirito do
Mundo. Adorno enfatiza que este conceito ndo deve ser tomado literalmente. Deve-se
distancia-lo do platonismo que o identificava com algum tipo de divindade®. O conceito
existe apenas como ferramenta da reflexdo dialética. Ndo ha nenhuma entidade que se
identifique imediatamente com o Espirito. O conceito marca sua diferenca com o
existente. Este é ruim, pois ndo atende as exigéncias postas pela reflexdo, pelo
pensamento, pelo Espirito. A critica que se faz aos dialéticos, acusando-os de negativos,
destruidores, diabolicos ou pessimistas, devolve-se aos que afirmam a realidade, pois esta

é falha, ndo atende aos interesses humanos®!. Mas a operagao intelectual com o conceito

9 Conferir, por exemplo, a reflexdo que Marx faz acerca do papel de classes conservadoras, proprietarias
de terra, no processo de consolidagdo da burguesia na Franca, enterrando a aristocracia feudal e encetando
uma nova forma de dominio: “Sob Napoledo o parcelamento do territorio rural complementou a livre-
concorréncia e a grande industria incipiente protagonizada pelas cidades. A classe camponesa constituia
0 protesto onipresente contra a aristocracia rural que acabara de ser derrubada. As raizes que a
propriedade parcelada langou no territdrio francés privaram o feudalismo de todo e qualquer nutriente.
[...] Porém, no decorrer do século XIX, o lugar do senhor feudal foi ocupado pelo agiota citadino, a
propriedade rural aristocrética foi substituida pelo capital burgués. A parcela do camponés se reduz a um
pretexto que permite ao capitalista extrair lucro, juros e renda do campo e deixar que o préprio agricultor
se arranje como puder para obter o saldrio do seu proprio trabalho. [...] Nessa escravizagéo ao capital,
para a qual inevitavelmente ruma o seu desenvolvimento, a propriedade parcelada transformou a massa
da populacéo francesa em trogloditas. [...] A ordem burguesa, que no inicio do século colocou o Estado
como sentinela para guardar a parcela recém-criada e a adubou com lauréis, transformou-se no vampiro
gue suga o sangue do seu coracao e a medula do seu cérebro e os joga no caldeirdo alquimico do capital”
(MARX, 2011, p. 146-147).

8 «“Com efeito, a ele, sendo supremo, foi e é de justica que outra coisa ndo faca sendo o mais belo.
Reflectindo, descobriu que, a partir do que é visivel por natureza, de forma alguma faria um todo privado
de intelecto que fosse mais belo do que um todo com intelecto, e que seria impossivel que o intelecto se
gerasse em algum lugar fora da alma. Por meio deste raciocinio, fabricou o mundo, estabelecendo o
intelecto na alma e a alma no corpo, realizando deste modo a mais bela e excelente obra por natureza.
Assim, de acordo com um discurso verosimil, é necessario dizer que este mundo, que é, na verdade, um ser
dotado de alma e de intelecto, foi gerado pela providéncia do deus” (PLATAQ, 2011, p. 98).

81 «Sim, agora o diabo parece ser a voz mais sensata para aqueles que ndo suportam o estado atual da
linguagem, que sabem como: ‘a situag¢do é demasiado critica, para que a auséncia de critica esteja a sua
altura’. [...] O diabo é aquele que procura se afastar das antigas teorias, que sonha em recuperar os frutos
da vida [...]. Antes de encarnar em Adorno, o diabo j& aparecera para Fausto, de Goethe, sob a forma de
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de Espirito deve cuidar do real, pois ele tende a se distanciar dos seres humanos empiricos,
viventes, cuja existéncia possibilita que se trabalhe com o conceito. O conceito expressa
um movimento objetivo e global dos seres humanos. Como estes agem de forma
padronizada, independente de um planejamento ainda ndo existente da totalidade, o
Espirito atua com um poder de determinagdo que limita a agdo humana a sua obediéncia.
Uma das caracteristicas do conceito de Espirito € poder operar, paradoxalmente, na
afirmacdo do existente. O real € justificado como inevitavel. O marxismo tende a vé-lo

como ferramenta da ideologia e mistificacio®.

O primado da totalidade sobre o fendmeno tem de ser apreendido no fenémeno
sobre o qual reina aquilo que a tradi¢cdo considera como o espirito do mundo;
ele ndo pode ser assumido como algo divino dessa tradicdo platonista no
sentido mais amplo do termo. O espirito do mundo é, mas ele ndo é nenhum
espirito do mundo, ele ndo é nenhum espirito. Ele é antes precisamente o
negativo que Hegel retirava dele e atribuia aqueles que precisavam lhe
obedecer prontamente e cuja derrota duplica o veredicto de que sua diferenca
em relacdo a objetividade é o ndo-verdadeiro e o ruim. O espirito do mundo
torna-se algo autdbnomo ante as acles individuais a partir das quais o
movimento real conjunto da sociedade tanto quanto os assim chamados
desenvolvimentos espirituais se sintetizam; assim como ante 0s sujeitos vivos
dessas acOes. Para além das cabegas e nessa medida antecipadamente, ele é
antagonista. O conceito reflexivo “espirito do mundo” desinteressa-se pelo
vivente de cujo todo, em relacdo ao qual ele expressa o primado, ele necessita
tanto quanto eles s6 podem existir gracas a esse todo. Francamente
nominalista, uma tal hipdstase era visada com o termo marxista “mistificado”
(ADORNO, 2009, p. 253).

Mas Adorno salva o conceito de Espirito ao afirmar que ele ndo se resume a
mistificacdo nem a uma relacdo imediata com a ideologia. O conceito é apropriado, pois
faz referéncia a situacéo de controle global que o processo de producédo impinge aos seres
humanos em sua forma reduzida, mercadejada, a forca de trabalho. O Espirito do Mundo,
como conceito, pde em circulagdo um papel duplo. Por um lado, ele é mistificacdo,

Hegel. Afinal, ndo sera Schelling que dird, sem rodeios, a respeito da dialética hegeliana: ‘o sistema de
negacdo seria ainda um grau pior do que o ateismo ou do que a divinizagdo do eu e do si (Fichte), uma
verdadeira divinizagdo do espirito negador, ou seja, satanismo filosofico’?” (SAFATLE, 2019, p. 17-18).
82 “Na Inglaterra e na Franca, pelo menos, acabou a relagdo ingénua entre rico e pobre. Os representantes
cientificos da riqueza, os economistas politicos, difundiram nesses paises uma visao bastante detalhada da
miséria fisica e da moral da pobreza. Em compensacédo, provaram que nessa miséria ndo se podia remexer
muito, uma vez que ndo se podia remexer na posi¢do atual. Sim, em sua meticulosidade eles chegaram a
calcular, inclusive, as propor¢des em que os pobres tém de, necessariamente, ser dizimados pela morte,
para o bem da riqueza e para o seu préprio bem”. (MARX; ENGELS, 2003, p. 71). “O capitalista compra
a forca de trabalho pelo valor diario. [...] Mas que é um dia de trabalho? Ser& menor do que um dia natural
da vida. Menor de quanto? O capitalista tem seu préprio ponto de vista sobre esse extremo, a fronteira
necessaria da jornada de trabalho. Como capitalista, apenas personifica o capital. Sua alma é a alma do
capital. Mas o capital tem seu préprio impulso vital, o impulso de valorizar-se, de criar mais-valia, de
absorver com sua parte constante, com os meios de producdo, a maior quantidade possivel de trabalho
excedente. O capital € trabalho morto que, como um vampiro, se reanima sugando o trabalho vivo, e,
guanto mais o suga, mais forte se torna” (MARX, 2004, p. 271).
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ideologia e retorno ao pensamento mitico, pois sugere a existéncia de um destino

inexoravel. Por outro lado, ele é critico, pois reflete a irracionalidade objetiva do mundo

humano, sua auséncia de planejamento e de cuidado as finalidades humanas.
Mesmo segundo essa teoria, a mistificacdo desmontada ndo seria apenas
ideologia. Ela € ao mesmo tempo a consciéncia desfigurada da supremacia real
do todo. Ela se apropria em pensamento da supremacia turva e irresistivel do
universal, ela se apropria do mito perenizante. A hipdstase filoséfica ainda tem
0 seu contetdo experimental nas relagcdes heterénomas em que as relacdes
inter-humanas se tornaram invisiveis. Aquilo que ha de irracional no conceito
de espirito do mundo é imputado a irracionalidade do curso do mundo. Apesar
disso, o espirito do mundo permanece fetichista. Até hoje, a histéria nédo teve
nenhum sujeito global, como quer que esse possa vir a ser construido. Seu

substrato é a conexdo funcional dos sujeitos individuais reais (ADORNO,
2009, p. 253).

Adorno faz referéncia constante a nomenclatura filoséfica e um termo que aparece
com frequéncia € o nominalismo: a tendéncia filosofica que exclui a possibilidade de
existéncia dos conceitos universais®. Tal tendéncia encontra na arte um campo proficuo
quando se afirma que cada obra de arte deve ser julgada independentemente, livre de
coagOes relacionadas a géneros e movimentos artisticos®*. Na filosofia, no entanto, o
aspecto nominalista sugere que todo o pensamento que opere com conceitos universais
recai em processos ndo cientificos, imaginarios. Para Adorno, Hegel e Marx sdo
antinominalistas, pois eles trabalham com conceitos universais. O primeiro abertamente
filoséfico. O segundo pelo giro reflexivo em direcdo a economia politica. Universal, para
Marx, é o modo de producao capitalista que determina a atuacao dos individuos de acordo

com seus objetivos orientados para o incremento do valor abstrato.

8 «Leibniz dizia que ‘sdo nominalistas todos os que acreditam que, além das substancias singulares, s6
existem nomes puros e, portanto, eliminam a realidade das coisas abstratas e universais” (ABBAGNANO,
2000, p. 715).

8 «En el periodo méagico, e incluso mas tarde (bajo influencias magicas o religiosas), se han producido en
masa, efectivamente, objetos cuya significacion se basa en que son portadores, desencadenadores y, sobre
todo, mediadores entre fuerzas trascendentes representadas y hombres que creen en ellas. Con el
agotamiento de esa fe, aquellos objetos tienen que perder todo sentido y figurar simplemente como lo que
son en su condicidn de objetos reales: un trozo de madera, una piedra, etc. Por problematica que sea esa
conformacidn alegorica desde el punto de vista de la estética, su problematica se despliega sin ninguna
duda en el campo de lo estético. [...] Pues solo a un nivel asi la discrepancia interna entre el «<mundo»
inmanentemente cerrado, basado en si mismo, de cada obra de arte y su contenido trascendente puede
desplegarse hasta convertirse en una contradiccion estética. [...] El nicleo de esa contradiccion se funda
en la esencia de la posicion estética de la objetividad. [...] Lo que en anteriores consideraciones
Ilamabamos «mundo» de cada obra de arte es precisamente el desarrollo de la objetividad conformada,
en el reflejo estético, hasta convertirse en un tal En-si, o sea, en una estructura en la cual un complejo (una
totalidad) de objetos que se presentan sensorialmente contiene inmediatamente en si el propio sentido, la
propia significacion, y el modo apariencial sensible es expresion inmediata de su esencia” (LUKACS,
1967a, p. 428-429).
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Todavia, a historia é dotada com essas qualidades porque por milénios a lei do
movimento da sociedade foi abstraida de seus sujeitos individuais. Assim
como ela os rebaixou em termos reais e os transformou em meros executores,
em meros participantes da riqueza e da luta social, de maneira ndo menos real
ela também néo seria nada sem eles e sem as suas espontaneidades. Marx nao
cansou de acentuar sempre esse aspecto antinominalista, sem lhe conceder
certamente uma consequéncia filoséfica (ADORNO, 2009, p. 254).

O conceito de Espirito do Mundo ¢ a expressao de um processo real, objetivo e
universal que Adorno identifica ao modo de producéo capitalista. O conceito se reveste
de negatividade, pois representa a inscri¢cdo do individuo a uma narrativa que concebe a
histéria como um destino inevitavel. A ideologia do conceito oculta aquilo que poderia
se tornar consciente para os seres humanos. A desgraca e o sofrimento se justificam, como
no passado, quando as mitologias explicavam o terror através da ruptura entre os desejos
humanos e os designios divinos. A inadequacdo do homem a sua propria sociedade é

explicada e legitimada pela totalidade irracional.

O espirito do mundo é venerado como a divindade, que é despida de sua
personalidade e de todos os seus atributos ligados a providéncia e a graga. Com
isso, realiza-se um momento da dialética do Esclarecimento: o espirito
desencantado e conservado assume os tragos do mito, regredindo até o arrepio
de horror ante aquilo que é superpotente e desprovido de qualidade. Essa é a
natureza do sentimento de ser tocado pelo espirito do mundo ou de apreender
seu rumor. Isso se transforma em decadéncia no destino. Assim como a
imanéncia do destino, o espirito do mundo € embebido em sofrimento e em
falibilidade. Sua negatividade é banalizada como um acidente por meio da
instalacdo da imanéncia total no nivel do essencial. Todavia, experimentar o
espirito do mundo como um todo significa experimentar sua negatividade
(ADORNO, 2009, p. 254).

Contudo, o conceito de Espirito do Mundo pode ser usado em chave de
compreensdo positiva caso ele ndo seja mera projecdo do sujeito. Tratando-se de um
fendmeno com determinacgdes e mediacdes realmente existentes e objetivas, o sujeito se
vé influenciado pelo Espirito e essa influéncia muda de acordo com o momento histérico.
Adorno afirma que hé épocas inteiras em que os melhores sujeitos ndo encontram
condicBes para se desenvolver. Entretanto, em periodos de grande agitacdo social e

cultural, até mesmo os mediocres podem se destacar.

Se o espirito individual ndo ¢ “influenciado” pelo universal, como quer a cisdo
vulgar entre o individuo e o universal, mas mediatizado em si pela
objetividade, entdo essa objetividade ndo pode continuar sendo sempre apenas
hostil ao sujeito; a constelagdo altera-se na dinamica historica. Nas fases em
que o espirito do mundo, a totalidade, se obscurece, mesmo as pessoas
notoriamente dotadas ndo conseguem se tornar o que sdo; em fases favoraveis,
tal como o periodo durante e logo apds a Revolugdo Francesa, individuos
medianos foram elevados muito acima de si mesmos. E mesmo com o declinio
particular do individuo que esta de acordo com o espirito do mundo justamente
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porque esta a frente de seu tempo associa-se por vezes a consciéncia daquilo
que ndo foi em vdo (ADORNO, 2009, p. 255).

Haveria entdo, para Adorno, uma dialética entre o Espirito do Mundo e um
historico espirito subjetivo, isto &, entre as exigéncias sociais postas por um determinado
estagio de desenvolvimento das forgcas produtivas e culturais e o individuo de cada
momento histérico. Quando o segundo necessita, a0 menos tolera a existéncia do primeiro
em sua apreensdo imediata, ocultando as contradi¢fes sociais, pode se adequar sem
maiores conflitos. Tal adequacdo oferece a sensa¢do de paz provisoria, pois a contradicdo
ndo resolvida continua a se desenvolver, pelos individuos e a revelia destes.

Em contrapartida, em periodos em que 0s viventes necessitam do progresso
das forcas produtivas ou ao menos ndo sdo visivelmente ameacados por esse
progresso, prepondera com certeza o sentimento da concordancia com o
espirito do mundo, apesar da contracorrente cheia do pressentimento de que
tudo nédo passa de um cessar fogo; e isso mesmo com a tentagéo para o espirito
subjetivo de, sob a pressdo dos negdcios, passar rapido demais para o lado do
espirito objetivo, tal como aconteceu com Hegel. Em tudo isso, o espirito

subjetivo também permanece uma categoria histdrica, algo que surgiu, que se
altera e é virtualmente perecivel (ADORNO, 2009, p. 256).

Esta dialética entre individuo e sociedade é reduzida a aplicacdo do formalismo
da subjetividade constitutiva e encontra modelo, para Adorno, na sociologia formal. Sua
critica do cientificismo encontra-se na analise que tal sociologia faz das relacdes de grupo.
O universal penetra na reflexdo através da categoria esvaziada de grupo, ou grémios,
relativizando e abstraindo todo o contetdo objetivo. O racional se resume a decisdo da
maioria. Esta aflui para compactuar com seus membros mais poderosos e influentes. O
procedimento supostamente neutro, racional, abstrativo, levemente pincelado com um
verniz democratico, oculta, uma vez mais, a dominagdo. O controle subjetivo interno € a
expressdo do controle objetivo, arcaico da natureza sobre o espécime, anacrénico no
social sobre o individual.

A sociologia formal conquista o seu direito a existéncia junto a formalizagdo
dos mecanismos sociais, equivalente da dominacéo progressiva por meio da e
gracas a ratio. 1sso corresponde ao fato de as decisdes daqueles grémios, por
mais dotados de conteldo que possam ser segundo sua esséncia, serem
tomadas na maioria das vezes sob pontos de vista juridico-formais. Ante a
relagdo de classe, a formalizagdo ndo é nada neutro. Isso se reproduz por meio
de abstragdo, hierarquia logica dos niveis de universalidade, e, em verdade,

mesmo |4 onde as relagdes de dominagao séo levadas a se camuflar por detras
de procedimentos democraticos (ADORNO, 2009, p. 257).

Apesar de reconhecer a importancia do pensamento hegeliano para a construgéo
de uma ldgica dialética, salvando o universal do impulso cientificista, nominalista,

Adorno o critica por haver codificado e cultuado o processo de abstragdo do sujeito. Seu
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principal modelo é a Filosofia do Direito. Nesta, o principio de equivaléncia opera para
que o processo juridico produza a ilusdo de fazer cumprir a justica. Esta é identificada
com a igualdade num tipico processo de abstracdo que ignora as desigualdades
humanas®. Adorno recorre mais uma vez & interpretagdo da racionalidade contemporanea
como semelhante aos processos mitoldgicos de pensamento. Miticas seriam as ideias de
liberdade, justica, igualdade®. N&o por acaso, essas categorias sdo designadas como
divindades na mitologia antiga. A sociedade que se cré secularizada, na verdade, ao
abstrair as relagdes humanas ao minimo de operacionalizacdo ldgico formal, reproduz o
mito e o destino inexoravel.
Depois da Fenomenologia e da Légica, foi sobretudo na Filosofia do direito
que Hegel cultuou ao maximo o curso do mundo. O meio no qual o0 mal, em
virtude de sua objetividade, alcangca um ganho de causa e conquista para si a
aparéncia do bem é em grande medida o meio da legalidade; esse meio protege
em verdade positivamente a reproducdo da vida, mas, em suas formas
existentes, gragas ao principio destruidor da violéncia, traz & tona sem
atenuacdo o seu poder destrutivo. Apesar de a sociedade, como no caso do
Terceiro Reich, ter se tornado, sem razao, presa do puro arbitrio, o direito na
sociedade conserva o terror, pronto a recorrer a ele a qualquer momento com
0 auxilio do regulamento disponivel. Hegel forneceu a ideologia do direito
positivo porque havia urgéncia maxima dessa ideologia na sociedade ja
visivelmente antagonista. O direito ¢ o fendmeno primordial de uma
racionalidade irracional. Nele, o principio formal da equivaléncia transforma-
se em norma e insere todos os homens sob 0 mesmo molde. Uma tal igualdade,
na qual perecem as diferencas, favorece sub-repticiamente a desigualdade; um

mito que sobrevive em meio a uma humanidade que s6 aparentemente é
desmitologizada (ADORNO, 2009, p. 257).

Adorno traca uma linha demarcatéria entre sociedades supostamente
democraticas e as abertamente ditatoriais. Nas primeiras, a violéncia é velada, camuflada
e disfarcada de legalidade através do sistema juridico. Nas segundas, a agressdo €
explicita e possui 0 apoio do proprio sistema juridico, a0 menos da sua estrutura racional
formalizada. A abstracdo operada pelo sistema juridico, a reducdo das propriedades
objetivas ao minimo operacional, ao principio de equivaléncia, cria uma realidade

especifica para a esfera juridica, mas tdo real que atravessa a vida de qualquer sujeito. As

8 «A critica a filosofia alema do Estado e do direito, filosofia que obteve através de Hegel sua verséo mais
consequente, mais rica e derradeira, € ademais tanto a andlise critica do Estado moderno e da realidade
efetiva a ele conexa como também a decidida negacdo de todo o modo até agora existente consciéncia
politica e juridica alemd, cuja expressdo mais nobre, mais universal e elevada a ciéncia é justamente a
propria filosofia do direito especulativa. Se apenas na Alemanha a filosofia do direito especulativa foi
possivel — este pensamento exaltado e abstrato do Estado moderno, cuja realidade efetiva permanece um
além, ainda que este além esteja simplesmente além do Reno —, entdo a imagem em pensamento alemé do
Estado moderno, que abstrai do homem efetivamente real, s foi possivel porque e na medida em que o
proprio Estado moderno abstrai do homem efetivamente real ou satisfaz todo 0 homem de uma maneira
apenas imaginaria” (MARX, 2012, p. 82).

8 Respectivamente Libera, Témis e Diké.
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injusticas cometidas pelo sistema que supostamente deveria defender sujeito ndo sdo
falhas de interpretacdo, mas sdo internas a sua racionalidade constituinte.

As normas juridicas excluem o que ndo é coberto por elas, toda experiéncia
ndo pré-formada do especifico em virtude da sistematica sem quebras, e
elevam entdo a racionalidade instrumental a uma segunda realidade sui
generis. O conjunto do campo juridico é um campo de defini¢bes. Sua
sistematica ordena que ndo se insira nesse campo nada que se subtraia a sua
esfera fechada, quod non est in actis. Esse enclave, ideolégico em si mesmo,
exerce por meio das sangdes do direito enquanto instancia social de controle
uma violéncia real que atinge sua plenitude no mundo administrado. Nas
ditaduras, ele passa imediatamente para o uso dessa violéncia; de maneira
mediatizada, ela sempre esteve presente. O fato de o individuo ser tdo
facilmente vitima de injusticas quando o antagonismo de interesses o impele
para a esfera juridica ndo &, como Hegel gostaria de convencé-lo, culpa sua, no
sentido de que ele seria cego demais para reconhecer o seu proprio interesse
na norma juridica objetiva e em suas garantias; isso € muito mais culpa dos
elementos constituintes da propria esfera do Direito (ADORNO, 2009, p. 257-
258).

Adorno aproveita sua imersdao ao pensamento juridico de Hegel, a aplicacdo
especifica de seu sistema, para apontar as falhas no sistema filos6fico hegeliano. Neste,
Hegel assevera a existéncia de uma reconciliacdo entre sujeito e objeto operada no seio
da modernidade com reverberacéo historica. Isto €, Hegel afirma que ao incorporar como
suas as regras civilizatorias, seu sistema juridico incluido, o sujeito poderia encontrar a si
mesmo em uma situacéo de paz®’. Entretanto, tal situagio ndo ocorre no mundo objetivo
e o individuo, a consciéncia individual, percebe-se constantemente em conflito. O
desenvolvimento da consciéncia de si®, tema maior da Fenomenologia do Espirito,
afirma que o erro abarca uma verdade negativa, isto é, a inadequacdo da coisa ao
conceito®. Hegel tentou, ao final de seu sistema, provar a adequaco final, a reconciliagéo

do Espirito. A realidade discorda de Hegel®.

87 «O dominio do direito é o espirito em geral; ai, a sua base prdpria, o seu ponto de partida esta na
vontade livre, de tal modo que a liberdade constitui a sua substéncia e o seu destino e que o sistema do
direito é o império da liberdade realizada, 0 mundo do espirito produzido como uma segunda natureza a
partir de si mesmo” (HEGEL, 1997, p. 12).

8 «A série de figuras que a consciéncia percorre nesse caminho é, a bem dizer, a histéria detalhada da
formacéo da propria consciéncia. [...] A série completa das formas da consciéncia ndo-real resultara
mediante a necessidade do processo e de sua concatenagdo mesma. Para fazer inteligivel esse ponto, pode-
se notar previamente, de maneira geral, que a apresentacdo da consciéncia ndo verdadeira em sua
inverdade ndo é um movimento puramente negativo. [...] Porém, quando o resultado é apreendido como
em verdade é — como negacdo determinada — € que entdo ja surgiu uma nova forma imediatamente, e se
abriu na negacao a passagem pela qual, através da série completa das figuras, o processo se produz por
si mesmo” (HEGEL, 2002, p. 75-76).

89 «“A consciéncia experimenta em sua obra essa inadequacdo do conceito e da realidade para si mesma
tal como é em verdade, e desvanece o conceito vazio [que tinha] de si mesma” (HEGEL, 2002, p. 284).

% «...] a inverdade da justificacdo hegeliana daquilo que existe [...] ndo pode ser negada. Mais do que
qualquer outra de suas doutrinas, aquela da racionalidade do real parece contradizer a experiéncia da
realidade, incluindo aquela da assim chamada tendéncia dominante. Mas ela ¢ inseparavel do idealismo
hegeliano. Uma filosofia para a qual, como resultado de seu movimento e de seu todo, tudo o que € se
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Se a consciéncia moral individual considera de fato o “mundo efetivamente
real do direito e da vida ética” como hostil porque ndo se reconhece nesse
mundo, entdo ndo se deveria passar por ai protestando. Pois a dialética
hegeliana diz que as coisas ndo podem ser de maneira alguma diferentes, que
ndo ha como se reconhecer ai. Com isso, ele concede que a reconciliagao cuja
demonstragdo constitui o contetido de sua filosofia ndo teve lugar (ADORNO,
2009, 258).

Pode-se dizer que a filosofia hegeliana se decide pelo lado do universal nesta
dialética com o particular. Adorno, contudo, resgata o particular e Ihe confere dignidade.
Hegel via na adequacéo do particular ao universal, do individuo as regras civilizatorias,
a propria reconciliagio entre sujeito e objeto®. Adorno, ao contrario, enxerga opressio e
violéncia. O principio de autoconservacgdo, a necessidade de preservar a vida, obriga o
sujeito a se curvar ao universal, mesmo quando se trata de individuos com capacidade
critica. A sociedade antagonista, essencialmente contraditoria, procura legitimar-se com
a afirmacdo de sua universalidade, como se fosse a unidade final. A dor fisica e os
sintomas psiquicos do particular sdo argumentos suficientes para Adorno negar a

dignidade ao universal.

Os individuos ndo sdo apenas mascaras de teatro em uma esfera econdémica
supostamente & parte, agentes do valor. Nos proprios individuos exprime-se o
fato de o todo, incluindo ai os individuos, s6 se conservar por meio do
antagonismo. Inumeraveis vezes, mesmo 0s homens conscientes e capazes de
uma critica do universal sdo impelidos por motivos incontornaveis da
autoconservacgdo a acOes e atitudes que ajudam o universal a se afirmar de
maneira cega, por mais que por sua consciéncia eles se oponham a ele. E s6
porque eles precisam tomar sobre si 0 que Ihes é estranho para sobreviver que
surge a aparéncia daquela reconciliagdo que a filosofia hegeliana, incorruptivel
em seu reconhecimento da preeminéncia do universal, transfigurou em ideia
corrompendo-se. Aquilo que reluz como se estivesse acima dos antagonismos
equivale ao enredamento universal. O universal cuida para que o particular
submetido a ele ndo seja melhor do que ele mesmo. Esse é o cerne de toda
identidade produzida até hoje (ADORNO, 2009, p. 259).

Ao realizar a reflexdo critica de uma dialética do universal e do particular que opta

pelo universal, Adorno consegue desembaracar mais um no dialético. Ao afirmar a

dissolve no Espirito, filosofia que proclama a identidade entre sujeito e objeto no todo, enquanto é a ndo
identidade no particular que a inspira, ira colocar-se apologeticamente do lado daquilo que existe, que
deve ser uno com o Espirito. Mas como a tese da racionalidade do real foi desmentida pela realidade,
entdo a concepgao da filosofia da identidade desmoronou filosoficamente. A diferenca entre sujeito e objeto
ndo se deixa erradicar na teoria, do mesmo modo como até hoje ela ndo foi resolvida na experiéncia da
realidade” (ADORNO, 2013, p. 171-172).

91«0 que a consciéncia neste caso tem a sua frente sao singularidades, que certamente se relacionam umas
as outras e constituem um conjunto de relagBes, mas sdo elas mesmas apenas categorias relativas e
submetidas a condi¢des variadas, em cujo dominio a satisfagcdo pode igualmente num momento acontecer
como também noutro ndo acontecer. Mas a vida do Estado em seu todo constitui, mais acima, uma
totalidade completa; [...] este organismo inteiro, num auténtico Estado, esta acabado, completo e realizado
em si mesmo” (HEGEL, 2015, p. 114).
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identidade do universal objetivo com o destino mitico, o discurso filosofico da
modernidade, que afirma simultaneamente a primazia da subjetividade constitutiva, faz
surgir seu nucleo ideologico. O sujeito constitutivo, essa mentira Idgica, precisa sustentar
a autoiluséo, pois se auto-aniquilaria ao reconhecer sua inutilidade para um sistema que
o0 reduziu a mera fungdo no mecanismo de producéo e troca de mercadorias. Ao olhar
apenas para si mesmo e para seus interesses egoistas, o sujeito encarna o desejo universal
da producao e reproducdo do valor abstrato. O individuo fica com a compreenséo limitada
pela satisfacdo de suas necessidades imediatas e confunde este imediato com o mediado.
Visualizar a preponderancia do universal lesa psicologicamente o narcisismo
de todos os individuos e da sociedade democraticamente organizada até um
nivel insuportavel. A descoberta da ipseidade como ndo-existente, como uma
ilusdo, transformaria facilmente o desespero objetivo de todos em desespero
subjetivo e lhes roubaria a crenca que a sociedade individualista Ihes inculca:
a crenca de que eles, os individuos, sdo o substancial. Com isso, a fim de se
satisfazer de algum modo sob as formas existentes, o interesse particular
deveria se tornar algo primario; é necessario que o individuo confunda aquilo
que para ele é imediato com a tpcdtn odoio. Uma tal ilusdo subjetiva é causada
objetivamente: é somente gracas ao principio da autoconservagdo individual,
com toda a sua estreiteza, que o todo funciona. Ele obriga cada individuo a
olhar unicamente para si, prejudica sua intelec¢do da objetividade e, assim, se

transforma pela primeira vez efetivamente no mal (ADORNO, 2009, p. 259-
260).

A universalidade objetiva do processo de producdo e a compreensdo iluséria do
sujeito como o locus privilegiado de constituicdo dessa objetividade se articulam de tal
modo na histéria da civilizacdo que esta termina, num gesto narcisico sem precedentes,
sendo seu préprio idolo. PregacGes moralizantes que comparavam o mercado e o dinheiro
a demonios ou ao proprio mal perderam lugar na sociedade contemporanea®. O sucesso
financeiro e a conquista individual tornaram-se a finalidade da existéncia humana®.
Adorno insiste na articulagéo entre o processo universal de socializa¢do e a constituigdo
da subjetividade através do modelo do processo de troca, da reducdo de qualidades
objetivas, da formalizacdo légica operada por meio do principio de equivaléncia.

Exatamente porque se comparam objetos em si incomparaveis que a reconciliacdo

92 «“Como tal poder inversor, o dinheiro atua tambhém contra o individuo e contra os lagos sociais, etc., que
se dizem essenciais. Transforma a fidelidade em infidelidade, o amor em 6dio, o 6dio em amor, a virtude
em vicio, o vicio em virtude, o servo em senhor, 0 senhor em servo, a estupidez em entendimento, o
entendimento em estupidez” (MARX, 1978, p. 32).

% «“Ag ouvirem o chamado contracultural dos grandes profetas, ao se debrugarem sobre livros de
empreendedorismo canonizados por universidades de neg6cios e ao recepcionarem uma retérica
hegeménica que representa a inovagdo como uma espécie de vontade divina, os empreendedores leigos
apresentam sua disposicdo em atender a certo modo de conduzir a vida. E eles o fazem em troca da
salvacio ofertada pela congregacdo, qual seja, a oportunidade de produzir trocas ricas e abundantes
materializadas na forma de carreiras, reputagdes e identidades legitimas” (MAIA, 2019, p. 13-14).
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prometida pelo sistema hegeliano ndo pode ter lugar. O conceito de espirito é Gtil para
marcar esse fenémeno de identificagdo e afirmacdo do mundo como ele é, da afirmacao
do existente, porém, em chave negativa. A dialética recorda o devir. Tudo que é, veio a
ser, é processo. O conceito de espirito, tomado sem critica, serve a ideologia e a adoragédo
do status quo. Incorporado na constelagdo adorniana por meio da negacdo determinada,
0 conceito se desintegra para fornecer desdobramentos a reflexao.
No espirito, a consonancia do universal tornou-se sujeito e a universalidade s
se afirma na sociedade por meio do espirito, pela operacdo abstrativa que ele
leva a termo de maneira extremamente real. Os dois convergem na troca, em
algo ao mesmo tempo subjetivamente pensado e objetivamente valido, no qual,
contudo, a objetividade do universal e a determinacdo concreta dos sujeitos
particulares se opdem mutuamente de modo irreconciliavel justamente por
terem se tornado comensuraveis. Na expressdo “espirito do mundo”, o espirito
é meramente afirmado e hipostasiado como aquilo que ele desde sempre ja era
em si; como reconheceu Durkheim, que foi exatamente por isso acusado de
metafisico, nele a sociedade adora a si mesma, adora a sua coer¢do enquanto
onipoténcia. Por meio do espirito do mundo, a sociedade pode se achar
ratificada porque possui efetivamente todos os atributos que adora no espirito.
Sua veneragdo mitica ndo é nenhuma mera mitologia conceitual: ela é um gesto
de gratiddo pelo fato de, nas fases histéricas mais desenvolvidas, todos os
individuos sé viverem por meio dessa unidade social que ndo era redutivel a

eles e que, com o passar do tempo, esta se tornando cada vez mais o seu destino
fatidico (ADORNO, 2009, p. 263).

Poder-se-ia acusar Adorno de uetdflaoic eic Glio yévog. Ele conhece a critica e
sustenta sua posi¢do. A expressdo grega, traduzindo literalmente, significa “transposi¢édo
para outro género”. Trata-se de uma normativa da logica antiga que legisla sobre a
proibicdo de se transferirem conclusdes tiradas de uma area de conhecimento para outras
areas. E 0 que Adorno faz ao transgredir a proibicdo a todo o momento. Hegel e Marx
ndo sdo menos transgressores desta regra. Para Adorno € uma obviedade que a l6gica ndo
deva padecer de autorreferéncia. A légica é um procedimento intelectual que tem por
principio a reducdo, a abstracdo de qualidades de um objeto, com a finalidade de proceder
de modo otimizado na administracdo e controle das categorias. Mas ela ndo se esgota em
si mesma.

Sendo assim, Adorno opera incessantemente com transposi¢des da l6gica para a
historia, desta para a antropologia, dai para a psicologia e, por fim, a economia politica,
para retornar, sempre que necessario, a qualquer um dos géneros. Quem determina a
utilizacdo do género serd sempre o objeto. Qualquer tentativa do sujeito delimitar com
anterioridade a area de alcance da reflex&o seria tomada como uma violéncia contra o

objeto e contra o préprio pensamento.
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Contudo, deve-se operar uma distingdo entre as transposi¢cdes adornianas e
hegelianas. Para este, a transposicdo é uma projecdo do sujeito. Seu sistema logico
concebe uma unidade de pensamento que reconcilia a dialética entre universal e particular
ao subsumir este aquele. Toda transposicdo operada de acordo com a logica hegeliana
seria a adequacdo do objeto a unidade proposta pelo sujeito. A ldgica hegeliana
universaliza o sujeito, o Espirito Absoluto®. Adorno vé erro na primazia que Hegel
concede ao universal. A totalidade das relacGes sociais é na verdade uma violéncia ao
particular, que o reprime retirando suas qualidades. Logo, para Adorno, toda
universalidade é falsa, pois ndo realiza a unidade prometida por seu préprio conceito. A
racionalidade € irracional, violenta e castradora porque a reconciliagdo ndo ocorre nem
no sujeito nem no objeto. As transposi¢des adornianas contém mais mediacdes que as

hegelianas.

A alternéncia da histéria tanto quanto o principio de equivaléncia das relacGes
sociais entre sujeitos individuais, um principio que progrediu até se
transformar na totalidade, transcorre segundo a logicidade que Hegel
supostamente inseriu nela interpretativamente. A questdo é que essa
logicidade, o primado do universal na dialética do universal e do particular, é
um index falsi. Assim como a liberdade e a individualidade, tudo aquilo que
Hegel identifica com o universal também nédo se mostra como essa identidade.
Na totalidade do universal expressa-se 0 seu proprio fracasso. Aquilo que ndo
tolera nada particular trai com isso a si mesmo como algo que domina
particularmente. A razdo universal autoimpositiva ja é uma razdo restrita. Ela
ndo é mera unidade no interior da multiplicidade, mas, enquanto posicao ante
a realidade, algo cunhado, unidade acima de algo. Com isso, porém, segundo
a pura forma, algo antagonista. A unidade € a cisdo. A irracionalidade da ratio
particularmente realizada no interior da totalidade social ndo é extrinseca a
ratio, ndo é somente provocada por sua aplicacdo. Ela é muito mais imanente
a essa ratio (ADORNO, 2009, p. 264).

% «Q espirito, como espirito verdadeiro, é em si e para si; desse modo, ndo é um ser abstrato que se situa
além da objetividade, e sim é a recordacdo [Erinnerung] da esséncia de todas as coisas no seio da
objetividade, no espirito finito: a finitude que se apreende [sich ergreifend] em sua essencialidade e, com
isso, € propriamente essencial e absoluta. A primeira Forma desta apreensdo [Erfassen] é um saber
imediato, e exatamente por isso sensivel, um saber na Forma [Form] e na forma [Gestalt] do proprio
sensivel e objetivo, no qual o absoluto chega a intuicéo e sensagéo. A segunda Forma, por conseguinte, é
a consciéncia que representa; a terceira, por fim, € o livre pensamento do espirito absoluto” (HEGEL,
2015, p. 115-116). A diferenca entre Gestalt e Form ¢é dada por Inwood: “Uma Gestalt ndo é uma forma
abstrata que possa ser compartilhada por varias coisas mas a forma ou um todo morfolégico de um
individuo. Assim, pode referir-se também ao préprio individuo formado. Diferentemente de Form, Gestalt
ndo envolve um contraste com ‘matéria’ ou ‘conteudo’. Os objetos que tém uma Gestalt (por exemplo,
plantas, obras musicais, culturais) sdo concebidos como unidades organicas, somente apreciaveis como
um todo, ndo por consideracdo distinta de suas partes. Form, derivado do latim, indica usualmente uma
forma abstrata compartilhada por numerosos individuos: ao invés de Gestalt, pode referir-se, por exemplo,
a forma genérica de soneto, embora, como Gestalt, possa também aludir & forma de um determinado
soneto. Assim, contrasta usualmente com ‘matéria’ ou ‘conteudo’. Em estética, a forma de uma obra de
arte é a sua aparéncia exterior, perceptivel, em contraste com o seu conteido. (A Form, mas ndo a Gestalt,
da obra pode ser inadequada ao seu contenido)” (INWOOD, 1997, p. 150).
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Na reflexdo adorniana o conceito de universal se desdobra em uma critica ao
conceito de historia universal. Este seria, idealisticamente, o progresso continuo, o
desenvolvimento humano apesar de tropecos e antagonismos identificados
aleatoriamente. Modo de dizer que a humanidade se dirige ininterruptamente ao melhor.
Esta afirmacdo possui uma antitese: a descontinuidade. Neste polo, eliminado
nominalisticamente o conceito de universal, reinariam absolutos os fatos e suas
interpretacdes imediatas. Seria uma espécie de paraiso positivista.

Adorno insiste em sua dialética e afirma que nenhum dos polos deve ter a
primazia. Depois de tantas catastrofes®®, a compreensdo de uma histdria universal
benéfica soaria como desfacatez. Mas a solda de uma historia universal se encontra justo
naquilo que o conceito afirmativo procura negar, a agresséo e o horror. O
desenvolvimento da razdo humana acompanha o desenvolvimento técnico e o incremento
de dominar, violentamente, aquilo que se lhe op0e, seja a natureza, seja a propria razao.

Todavia, a descontinuidade e a histdria universal precisam ser pensadas juntas.
Riscar essa histéria universal como residuo de uma crenca metafisica
confirmaria intelectualmente a mera facticidade enquanto a Unica coisa a ser
conhecida e por isso aceita, do mesmo modo que a soberania, que subordinava
os fatos a marcha triunfal do espirito uno, a ratificara antes como expressao
dessa histdria. A histéria universal precisa ser construida e negada. Depois das
catéstrofes passadas e em face das catéstrofes futuras, a afirmacéo de um plano
do mundo dirigido para o melhor, um plano que se manifesta na histéria e que
a sintetiza, seria cinica. No entanto, ndo se precisa negar com isso a unidade
que solda as fases e 0s momentos descontinuos, caoticamente estilhacados, da
histéria, uma unidade que, a partir da dominacéo da natureza, se transforma
em dominio sobre os homens e, por fim, em dominio sobre a natureza interior.
N&o ha nenhuma histdria universal que conduza do selvagem a humanidade,

mas ha certamente uma que conduz da atiradeira até a bomba atdémica
(ADORNO, 2009, p. 266).

As determinacgdes da histdria universal, em Adorno, prosseguem até a critica ao
pensamento revolucionario. A utopia de um mundo reconciliado, ndo abandonada por
Adorno, merece cuidadosa reflexdo. Primeiramente Adorno se questiona se é indtil
especular sobre as origens da sociedade humana, procurando o comego dos conflitos
sociais como um prolongamento da natureza ou, ja apresentando a antitese, na cultura.
Sendo a origem do conflito localizada na cultura, caberia ainda se perguntar se a violéncia
teria surgido de necessidades de autoconservacdo ou em disputas politicas primevas. O
carater universal contido no conceito de historia universal reverbera tematicas metafisicas

e mesmo teoldgicas. Universal seria a constituicdo de uma totalidade e unidade

% Adorno rememora continuamente o terror nazista principalmente na figura do campo de concentragéo de
Auschwitz.
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necessarias. Note-se como tais predicados também servem para determinar as qualidades
de uma divindade: universal, total, inico e necessario. A histdria universal guarda ranco
metafisico. Desta maneira, quando se resgata a arbitrariedade das origens de qualquer
ideia sobre a uma pretensa historia universal, ela perderia seu carater de necessidade e
toda a construgédo conceitual viria abaixo.
Néo é vao especular sobre se 0 antagonismo na origem da sociedade humana,
um fragmento de histéria natural prolongada, foi herdado sob a forma do
principio homo homini lupus ou se s6 veio a ser 3éoet; e sobre se, caso ja tivesse
surgido, ele se seguiria das necessidades de sobrevivéncia da espécie e ndo
seria como que contingente, oriundo de atos arcaicos arbitrarios ligados a
tomada do poder. Com isso, a construcdo da historia universal certamente se
desfaria. O historicamente universal, a légica das coisas que se aglomera na

necessidade da tendéncia conjunta, fundar-se-ia em algo fortuito que Ihe seria
extrinseco; ele ndo precisaria ter surgido (ADORNO, 2009, 267).

Ao identificar o carater metafisico na discussdo que envolve o conceito de histéria
universal, Adorno pode determinar com maior precisdo o0 debate sobre a utopia
revoluciondria. Para isso, a experiéncia intelectual adorniana nao hesita em colocar em
circulacdo uma critica ao totalitarismo das sociedades socialistas do leste europeu. Se a
necessidade histérica ndo conseguiu eliminar a violéncia ap6s a planificacdo
econdmica®, haveria de continuar com a critica do conceito e da sociedade até o
desmanche da ilusdo, da aparéncia de reconciliagdo fornecido pelo conceito de
necessidade histdrica absoluta. Se a organizacéo socialista do leste europeu fracassou em
seu intento humanizador, é preciso tomar sua tentativa por uma contingéncia, ndo uma
necessidade. Forma filosofica de afirmar a possibilidade de novas tentativas de
organizacdo social que procurem libertar a particularidade de uma universalidade
opressora.

A teoria s6 consegue movimentar o enorme peso da necessidade historica se
esta é reconhecida como aparéncia que se tornou realidade e a determinacao

histérica, como metafisicamente contingente. Um tal reconhecimento é
impelido pela metafisica da histéria (ADORNO, 2009, p. 268).

Outra caracteristica do conceito de historia universal é sua tendéncia a se libertar

do préprio tempo. Parece paradoxal, uma historia que ndo suporta a mediacao do tempo,

% “Nunca se podra probablemente calcular de modo adecuado el coste humano de las décadas de hierro
rusas, ya que incluso las estadisticas de ejecuciones o de poblacion reclusa en los gulags que existen, o
que puedan obtenerse en el futuro, son incapaces de evaluar todas las pérdidas, y las estimaciones varian
enormemente segun los puntos de vista de quienes las hacen. [...] En estas circunstancias, no importa
demasiado que optemos por una estimacion ‘conservadora’, mas cerca de los 10 que de los 20 millones, o
por una cifra mayor: ninguna puede ser otra cosa que una vergiienza sin paliativos y sin justificacion
posible” (HOBSBAWM, 1995, p. 392).
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que se quer intemporal, eterna. Mas esta tendéncia ocorre em Hegel. O fechamento de
seu sistema logico exige isso. Ao conferir incessantemente o incremento de poderes
I6gicos ao sujeito, a categoria do tempo, inicialmente apenas uma propriedade subjetiva
para o conhecimento, se transforma em fundamento do ser e da fusdo entre sujeito e
objeto®”. Modo complexo da unido entre filosofia e ideologia: a afirmagéo do existente se
dé pelo exterminio da determinacéo fundamental do conceito de tempo, a mudanga.

Uma tal conversdo em atemporalidade ndo é extrinseca a dialética e a filosofia

da histéria hegelianas. Na medida em que sua versdo de dialética se estende

até o proprio tempo, esse é ontologizado: de uma forma subjetiva, ele se

transforma em uma estrutura do ser enquanto tal, ele mesmo algo eterno
(ADORNO, 2009, p. 275).

Segundo Adorno, Kant e Hegel concordam entre si, com a Antiguidade e
especificamente com Aristoteles®® ao atribuir ao tempo o cardter paradoxal de
imutabilidade que devém de sua qualidade eterna. Para os idealistas alemaes, o sujeito do
conhecimento opera num tempo abstrato, meramente logico. Nisto se funda o escamoteio
do conceito de universal, sua ideologizacdo que prescinde do tempo para que a histdria
das transformac0es sociais ndo possa ter lugar na filosofia.

Quando Kant aprioriza o tempo como forma pura da intuicdo e condicdo de

possibilidade de todo temporal, o tempo é por sua parte destacado do tempo.
O idealismo subjetivo e 0 objetivo concordam nesse ponto. Pois a base comum

% «0O tempo é, pois, intrinseco nas coisas finitas e ndo é uma forma que lhes seja imposta. Mas Hegel
também considera a eternidade intemporal anterior ao tempo. O préprio conceito e o Espirito que ascende
ao conceito sdo eternos, ndo temporais” (INWOOD, 1997, p. 307). E ainda: “[...] por causa da
exterioridade em cujo elemento o tempo se move, certamente ndo ocorre a passagem para a unidade
verdadeiramente subjetiva do primeiro ponto temporal com o outro, para o qual o agora se suprime, mas
0 agora permanece, todavia, em sua mutabilidade, sempre 0 mesmo; pois cada ponto temporal € um agora
e igualmente diferenciado do outro, tomado como mero ponto temporal, assim como o eu abstrato do
objeto, para o qual ele se suprime e no mesmo se reline consigo, ja que este objeto € ele mesmo apenas o
eu vazio. Mais precisamente, 0 eu efetivo pertence ele mesmo ao tempo, com o qual ele coincide, quando
abstraimos do contetido concreto da consciéncia e da autoconsciéncia, na medida em que ele nada é sendo
este movimento vazio de se por como um outro e de superar esta mudanca, isto €, alcangcar a si mesmo
nisso, 0 eu e apenas o eu como tal. O eu é no tempo, e 0 tempo é o ser do sujeito mesmo” (HEGEL, 2014b,
p. 294-295).

% Acrescentar-se-ia ainda a concordancia com Platdo: “Logo que a constituicdo da alma foi gerada de
acordo com o intelecto de quem a constituiu, este passou a fabricacdo de tudo quanto dentro dela é
corporeo, e, ajustando o centro de um ao centro do outro, uniu-0s. Deste modo, entrelagada em todas as
direces, desde o centro até a extremidade do céu, abarcando-o do exterior num circulo, e ela girando em
torno de si mesma, a alma deu inicio ao comeco divino de uma vida inextinguivel e racional para todo o
sempre. [...] Como acontece que este é um ser eterno, tentou, na medida do possivel, tornar o mundo
também ele eterno. Mas acontecia que a natureza daquele ser era eterna, e ndo era possivel ajusta-la por
completo ao ser gerado. Entdo, pensou em construir uma imagem mével da eternidade, e, quando ordenou
0 céu, construiu, a partir da eternidade que permanece uma unidade, uma imagem eterna que avanca de
acordo com o nimero; € aquilo a que chamamos tempo. [...] No entanto, aquilo que € sempre imutavel e
imovel ndo é passivel de se tornar mais velho nem mais novo pelo passar do tempo nem tornar-se de todo
(nem no que é agora nem no que sera no futuro), bem como em nada daquilo que o devir atribui as coisas
que os sentidos trazem, ja que elas sdo modalidades devenientes do tempo que imita a eternidade e circulam
de acordo com o nimero” (PLATAO, 2011, p. 107-110).
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para os dois € o0 sujeito enquanto conceito, despido de seu contetdo temporal.
Uma vez mais, 0 actus purus, como em Aristdteles, torna-se algo imovel. A
partidariedade social dos idealistas alcanga os elementos constituintes de seu
sistema. Eles glorificam o tempo como atemporal, a historia como eterna; e
isso a partir do temor de que ela comece (ADORNO, 2009, p. 275).

Adorno recorre a Marx para mostrar que o conceito de universal em Hegel
expressa relacdes de dominacao, sendo inadmissivel, para este, que o particular determine
simultaneamente o universal, impossibilitando a apreensdo de sua relagdo reciproca.
Hegel expressaria em termos ldégicos afirmativos o que Marx afirma em termos
econbmicos e negativos. Para Marx, 0s economistas concordam com a afirmacgéo
ideologica do sistema hegeliano ao dizer que os individuos realizam o universal ao
perseguir seus interesses pessoais. A “mao invisivel” ¢ a forma econdmica do discurso
ideoldgico que afirma ndo haver discordancia estrutural entre o particular e o universal.
Marx percebe a ironia da proposicdo. O interesse em se colocar no mercado como
portador de uma mercadoria especifica, a forca de trabalho, é determinado anteriormente.
Né&o é escolha do individuo. Ou o particular obedece a determinacdo do mercado ou
sucumbe®.

A transposicdo hegeliana do particular para a particularidade segue a pratica
de uma sociedade que ndo tolera o particular sendo enquanto categoria,

enguanto forma da supremacia do universal. Marx designou esse estado de
coisas de uma maneira que Hegel ndo podia prever (ADORNO, 2009, p. 277).

Ao identificar que ndo existe reconciliacdo, mas € o particular que sucumbe ante
o universal, Adorno percebe as raizes de um processo de desumanizacao, de deformacéo
cultural. Para isso ele recorre mais uma vez a psicanalise com o conceito de repressdo e

retorno do reprimido. Os individuos socializados por meio de limitacGes, repressdes e

% Adorno faz esta longa citacdo dos Grundrisse de Marx para fundamentar sua argumentagéo neste ponto:
“A dissolucao de todos os produtos e atividades em valores de troca pressupde a dissolucdo de todas as
relaces fixas (histdricas) de dependéncia pessoal na producéo, bem como a dependéncia multilateral dos
produtores entre si. A producao de todo individuo singular é dependente da producao de todos os outros;
bem como a transformagdo de seu produto em meios de vida para si proprio torna-se dependente do
consumo de todos os outros. [...] Essa dependéncia reciproca se expressa na permanente necessidade da
troca e no valor de troca como mediador geral. Os economistas expressam isso do seguinte modo: cada
um persegue seu interesse privado e apenas seu interesse privado; e serve, assim, sem sabé-lo ou deseja-
lo, ao interesse privado de todos, ao interesse geral. A piada nao consiste em que, a medida que cada um
persegue seu interesse privado, a totalidade dos interesses privados, e, portanto, o interesse geral, é
alcancado. Dessa frase abstrata poderia ser deduzido, ao contrario, que cada um obstaculiza
reciprocamente a afirmacgdo do interesse do outro, e que desta bellum omnium contra omnes, em lugar de
uma afirmacao universal, resulta antes uma negacéo universal. A moral da histéria reside, ao contrario,
no fato de que o préprio interesse privado ja é um interesse socialmente determinado, e que s6 pode ser
alcancado dentro das condicfes postas pela sociedade e com 0s meios por ela proporcionados; logo, esta
vinculado & reproducéo de tais condicBes e meios. E o interesse das pessoas privadas; mas seu contetdo,
assim como a forma e os meios de sua efetivacao, esta dado por condigdes sociais independentes de todos”
(MARX, 2011a, p. 104-105).
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agressoes tendem a reproduzir aquilo que aprenderam quando vislumbram uma fresta de
liberdade. Ironicamente, Adorno afirma que ha uma identidade entre sujeito e objeto:
ambos se identificam com a violéncia. Esse processo de socializacdo inspirado na
primazia do universal que ndo tolera a singularidade ndao consegue oferecer nada além de
cicatrizes.
A brutalidade exercida contra os homens se reproduz neles; aqueles que sdo
expostos a vergonha ndo sdo educados, mas levados a regressdo,
rebarbarizados. Ndo ha mais como abafar a inteleccdo prépria a psicandlise de
que os mecanismos civilizatorios de repressao transformam a libido em
agressdo anticivilizatéria. Aquele que é educado com violéncia canaliza a
propria agresséo, na medida em que se identifica com a violéncia para passa-
la adiante e assim se livrar dela; assim, segundo o ideal de cultura da Filosofia
do direito hegeliana, o sujeito e o objeto sdo realmente identificados. A cultura

que ndo é cultura alguma ndo quer por si mesma outra coisa sendo que aqueles
que caem em seu moinho sejam cultivados (ADORNO, 2009, p. 279).

Adorno afirma que Hegel vé a relacdo entre universal e particular como invariante.

Como se os individuos, o particular, fossem agentes do universal. A reflexdo hegeliana,

para Adorno, tem um duplo carater. Por um lado, esta correta, pois o individuo

efetivamente realiza o universal na sociedade de troca, pondo em circulagéo a si como

mercadoria forca de trabalho e ao préprio sistema. Por outro lado, € falsa, pois o particular

efetivo se limita a funcdo exigida pelo universal, ndo tem escolha. Logo, trata-se de um
particular amputado pela coacdo do universal.

O que o [Hegel] conduz é a imagem do individuo na sociedade individualista.

Essa imagem é adequada na medida em que o principio da sociedade de troca

s0 se realiza por meio da individuacdo dos contraentes individuais; ou seja, na

medida em que o principium individuationis era literalmente o principio dessa

sociedade, seu universal. Ela é inadequada porque, na conexdo funcional total

que necessita da forma da individuacéo, os individuos sdo relegados ao papel

de meros 6rgdos de execu¢do do universal. As fungdes do individuo e, com
iSs0, a sua prdpria constituicdo variam historicamente (ADORNO, 2009, 284).

Adorno uma vez mais recorre a semelhanca da racionalidade contemporanea com
a magia arcaica. Ele compara a situacéo atual com um encantamento, um feitico no qual
0s seres humanos estariam presos. A associagdo entre os conceitos de racionalidade e
feitico é espantosa: espirito, encanto, destino inevitdvel seriam as versfes para,
respectivamente, universal, formalizacdo e probabilidade estatistica. O particular, o
sujeito que sofre o feitico, estaria hoje tdo indefeso quanto seu simile arcaico. A tradugéo
do espirito méagico em espirito universal filoséfico possui a sua mediacdo pelo sistema

econdmico. O individuo encontra-se cativo ao sistema de producdo que reduziu suas
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qualidades. Acompanham-no a crenga em seu poder de constituicdo da propria liberdade,

quando, na verdade, ndo faz mais do que repetir a configuragcdo anteriormente fixada.

Exatamente como antes, os homens, os sujeitos particulares, se encontram sob
um encanto. Esse encanto é a figura subjetiva do espirito do mundo, uma figura
que intensifica internamente o primado desse espirito sobre 0 processo exterior
da vida. Eles se transformam naquilo contra o que eles ndo podem nada e que
0s nega. Eles ndo precisam mais nem mesmo torna-lo palatavel para si mesmos
como a instancia superior que ele, em face deles, na hierarquia dos graus de
universalidade, efetivamente €. Por si mesmos, por assim dizer a priori, eles se
comportam de acordo com o inevitavel. Apesar de o principio nominalista 0s
fazer acreditar na singularizacéo, eles agem coletivamente. Até esse ponto, a
insisténcia hegeliana na universalidade do particular € verdadeira: sob a forma
invertida de uma singularizacdo impotente e abandonada ao universal, o
particular é ditado pelo principio da universalidade invertida. A doutrina
hegeliana da substancialidade do universal no individual apropria-se do
encanto subjetivo; aquilo que se apresenta aqui como o metafisicamente mais
digno deve uma tal aura antes de tudo a sua opacidade, a sua irracionalidade,
ao contrario do espirito que, de acordo com a metafisica, ele deveria ser. A
base da auséncia de liberdade, nos sujeitos ainda para além da sua psicologia
que prolonga essa auséncia de liberdade, serve ao Estado antagonista que
ameaca aniquilar hoje a possibilidade de se transformé-lo a partir dos sujeitos
(ADORNO, 2009, p. 285-286).

Adorno compara a situacdo de feitico do universal sobre o particular com o
conceito de fetiche da mercadoria de Marx. O fetiche da mercadoria é uma categoria que
Marx utiliza para fazer referéncia ao valor de troca dos produtos. Em sua analise da
mercadoria, ele chega a determinacdo fundamental desta como o tempo de trabalho
empregado em sua producdo. A troca universal de mercadorias s6 pode ocorrer pelo fato
de todas terem sido reduzidas ao principio de equivaléncia, sua propriedade
quantitatival®. Um processo social se impregna na coisa como se fosse uma propriedade
desta. O proprio ser humano, neste processo, também se torna uma coisa, reificado, pois
se reduz ao principio de troca. Ele também é medido pelo tempo empregado em sua

producdo. A evolucdo do processo técnico faz encurtar o tempo de producdo de

100 «“Q caréater misterioso que o produto do trabalho apresenta ao assumir a forma de mercadoria, donde
provém? Dessa propria forma, claro. A igualdade dos trabalhos humanos fica disfarcada sob a forma da
igualdade dos produtos do trabalho como valores; a medida, por meio da duracéo, do dispéndio da forca
humana de trabalho, toma a forma de quantidade de valor dos produtos do trabalho; finalmente, as
relagdes entre os produtores, nas quais se afirma o carater social dos seus trabalhos, assumem a forma de
relagdo social entre os produtos do trabalho. A mercadoria é misteriosa simplesmente por encobrir as
caracteristicas sociais do proprio trabalho dos homens, apresentando-o0s como caracteristicas materiais e
propriedades sociais inerentes aos produtos do trabalho; por ocultar, portanto, a relagéo social entre 0s
trabalhos individuais dos produtores e o trabalho total, ao refleti-la como relagédo social existente, a
margem deles, entre os produtos do seu préprio trabalho. [...] Uma relacao social definida, estabelecida
entre os homens, assume a forma fantasmagoérica de uma relagéo entre coisas. Para encontrar um simile,
temos de recorrer a regido nebulosa da crenca. Ai, os produtos do cérebro humano parecem dotados de
vida propria, figuras autbnomas que mantém relag@es entre si e com os seres humanos. E o que ocorre
com os produtos da mao humana, no mundo das mercadorias. Chamo a isso de fetichismo, que esta sempre
grudado aos produtos do trabalho, quando s&o gerados como mercadorias. E inseparavel da produgéo de
mercadorias” (MARX, 2004, p. 94).
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mercadorias, logo seu valor de troca diminui. Ora, o produtor de mercadorias, o
trabalhador, também tem seu valor diminuido, pois sua existéncia depende dos mesmos

produtos que o progresso tecnoldgico barateou. A vida humana, reduzida ao seu valor de

101

troca, possui valor decrescente*"*. A universalizacdo do processo de producéo capitalista

trabalha contra si.

Na experiéncia humana, o encanto é o equivalente do carater de fetiche das
mercadorias. Aquilo que se faz por si mesmo torna-se um em si do qual o si
préprio ndo consegue mais sair; na crenca dominante nos fatos enquanto tais,
em sua aceitacdo positiva, 0 sujeito inverte sua imagem refletida. Enquanto
encanto, a consciéncia reificada se tornou total. O fato de ela ser uma
consciéncia falsa é uma promessa da possibilidade de sua suspensdo: a
promessa de que ela ndo permanecerd ai, de que uma consciéncia falsa precisa
inexoravelmente ir além de si mesma, de que ela ndo pode manter a Gltima
palavra. Quanto mais a sociedade se inclina para a totalidade que se reproduz
no encanto dos sujeitos, tanto mais profunda se torna também a sua tendéncia
para a dissociagdo. Essa tendéncia tanto ameaca a vida da espécie, quanto
desmente o encanto do todo, a falsa identidade entre sujeito e objeto. O
universal, que comprime o particular como que por meio de um instrumento
de tortura até que ele se desfaz em pedacos, trabalha contra si mesmo porque
tem a sua substancia na vida do particular; sem ele, o universal se degrada a
sua forma abstrata, cindida e extinguivel (ADORNO, 2009, p. 286-287).

A filosofia da identidade é falsa, pois € incompleta. Seu raciocinio se detém
quando deveria continuar a reflexdo. A afirmacgao de que o particular realiza o universal
pacificamente pode ser tomado como ofensa quando se considera mediagdes para além
da légica instrumental. O sujeito se encontra reduzido, regredido em suas potencialidades
humanas. Marx, no 18 de brumario, ja elencava uma enorme quantidade de profissdes
degradadas, o lumpemproletariado’®?. Este sujeito se adequa a inevitabilidade do
universal pela astlcia. Adorno, pesquisador da cultura, ndo hesita em afirmar que o
processo mesmo de comunicacdo estd impossibilitado. Os homens ja ndo conversam,
produzem ruidos. A cultura massificada seria sua expressdo. A industria cultural tem o

poder de padronizar os desejos humanos. JA ndo ha espontaneidade, categoria

101 «“No ¢ esse [facilitar a labuta do trabalhador] o objetivo do capital, quando emprega maquinaria. Esse
emprego, como qualquer outro desenvolvimento da forga produtiva do trabalho, tem por fim baratear as
mercadorias, encurtar a parte do dia de trabalho da qual precisa o trabalhador para si mesmo, para
ampliar a outra parte que ele da gratuitamente ao capitalista. A maquinaria é meio para produzir mais-
valia” (MARX, 2004, p. 427).

102 «“Roués [rufides] decadentes com meios de subsisténcia duvidosos e de origem duvidosa, rebentos
arruinados e aventurescos da burguesia eram ladeados por vagabundos, soldados exonerados, ex-
presidiarios, escravos fugidos das galeras, gatunos, trapaceiros, lazzaroni [lazarones], batedores de
carteira, prestidigitadores, jogadores, maquereux [cafetes], donos de bordel, carregadores, literatos,
tocadores de realejo, trapeiros, amoladores de tesouras, funileiros, mendigos, em suma, toda essa massa
indefinida, desestruturada e jogada de um lado para outro, que os franceses denominam la bohéme [a
boemia]; com esses elementos, que Ihe eram afins, Bonaparte formou a base da Sociedade 10 de Dezembro.
Era ‘sociedade beneficente’ na medida em que todos oS seus membros, a exemplo de Bonaparte, sentiam
a necessidade de beneficiar-se a custa da nagéo trabalhadora” (MARX, 2011, p. 91).
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indispensavel para a busca de solucgdes criativas para o processo de circulacao de afetos

que visassem a producdo de um ser humano ndo regredido®,

O processo de dominacdo cospe pedacos da natureza subjugada sem os digerir.
O fato de o particular ndo se dissolver filosoficamente na universalidade exige
que ele também nédo se feche na obstinacdo do acaso. O que ajuda na
reconciliacdo entre o universal e o particular é a reflexdo da diferenca, ndo a
sua extirpacdo. O pathos hegeliano que atribui ao espirito do mundo a Unica
realidade efetiva, eco celeste de uma gargalhada infernal, prescreve a si mesmo
uma tal extirpacdo. O encanto mitico secularizou-se e se transformou em
interpenetragdo real e adaptada, sem solugdo de continuidade. O principio de
realidade ao qual os homens espertos obedecem para sobreviver cativa-os
como magia negra; eles sdo tanto menos capazes e estdo tanto menos dispostos
a se livrar do fardo porque o magico dissimula esse peso para eles: eles tomam
esse fardo pela vida. Em termos metapsicolégicos, o discurso sobre regressao
é pertinente. Tudo aquilo que se denomina hoje em dia comunicacdo, sem
qualquer excecéo, ndo é sendo o barulho que ndo nos deixa escutar a mudez
dos que estdo encantados. As espontaneidades humanas individuais, e em uma
larga medida também as supostamente oposicionais, sdo condenadas a
pseudocriatividade; e, potencialmente, a debilidade (ADORNO, 2009, p. 288).

O processo de regressdo das capacidades subjetivas tem respaldo da ciéncia
moderna. A psicologia reduz o psiquismo aquilo que pode ser observado, medido e
antecipado. A industria se aproveita deste contetdo e produz um humano adequado a sua
mercadoria. A publicidade € o veiculo desta producao de homens que devem reagir todos

a0 mesmo tempo e do mesmo modo*%4. Adorno opera uma identificacio sobre este ponto:

108 vladimir Safatle é um intelectual contemporaneo que vem trabalhando com a teoria dialética em busca
de tais solucGes. Neste sentido, ele faz a critica da individualizacdo que parte do principio, também criticado
nesta tese, da predicagdo dos sujeitos com base no conceito de pessoa, proprietéria formal de qualidades
gue supostamente possibilitam o agir politico, dentre outras possibilidades, a politica de afirmacgdes
identitarias nas quais a propria esquerda se localiza. Na contramé&o deste processo, Safatle afirma: “Essa
pressuposi¢do de um solo pré-politico no qual encontramos a individualidade proprietaria é uma decisdo
politicamente prenhe de consequéncias por trazer em seu bojo a crenca de as lutas sociais serem, em sua
compreensdo genérica, lutas que visam a constituicdo de um espaco social de reconhecimento de
individuos proprietarios emancipados. Ela simplesmente desconsidera a forca produtiva do
reconhecimento daquilo que néo se deixa predicar como atributo da pessoa individualizada, for¢a que
podemos encontrar, por exemplo, em toda a tradicéo dialética de Hegel a Marx. Por isso, tal pressuposi¢ao
ignora solenemente a importéncia politica de uma decisdo ontoldgica como aquela que permite a Hegel
desenvolver o conceito de negatividade, com suas inimeras manifestacdes fenomenolégicas ligadas a
expressao da indeterminacao propria dos sujeitos. Devemos procurar em tal decisdo ontologica a razéo
ultima que levou Hegel a afirmar que tratar alguém como pessoa era ‘expressdo de desprezo’ devido ao
carater abstrato de tal modo de determinagéo. Ela igualmente ignora como tal ontologia negativa sera
transplantada para o bojo do conceito marxista de proletariado, com sua despossessao constitutiva de todo
atributo identitario e com consequéncias decisivas para uma politica capaz de ainda se perguntar sobre o
lugar e a necessidade de horizontes de transformacao efetiva” (SAFATLE, 2018, p. 23-24).

104 Apesar do ecletismo de sua producdo intelectual, esta passagem de Bauman é (til para ilustrar o
diagnéstico do contempordneo comportamento das massas: “Numa curiosa inversdo das regras
pragmaticas, agora espera-se que a obediéncia as normas comunitarias seguidas resulte no atendimento
das exigéncias da individualidade. A conformidade, antes acusada de sufocar a individualidade, é
proclamada o melhor amigo do individuo — na verdade, o Unico em que se pode confiar. Os movimentos
do mercado de consumo desafiam a logica, mas ndo a légica da luta ja inerentemente aporética pela
individualidade. Uma propaganda como ‘seja vocé mesmo — prefira Pepsi’ faz eco a essa aporia com uma
franqueza muito bem-vinda aos consumidores potenciais do produto e a qual eles seriam gratos. A luta
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o feitico do universal e a ideologia se equivalem. O fundamento para todo o processo é
racionalmente planejado. Seu principio é a individuacdo do desejo que reforca a crenca
na liberdade de satisfacdo dos desejos intimos. A doutrina econémica completa o servico
de conversdo. Cada um em busca de seus interesses corresponde ao interesse do todo. As
contradicbes sdo extirpadas como discurso retorico. A repeticdo mitica parece
inescapavel. O sujeito s6 busca a confirmacédo daquilo que Ihe oferecem, confirmando sua
prépria mutilacao.
Por causa do proprio principio de individuagdo, da circunscrigdo monétona de
todo individuo ao interesse particular, os individuos, antigo substrato da
psicologia, também sdo iguais uns aos outros e reagem consequentemente a
universalidade abstrata dominante como se ela fosse coisa sua. Esse € 0 a priori
formal dessa universalidade. Inversamente, o universal ao qual se curvam sem
sequer perceberem mais é talhado de tal modo a sua medida, apela tdo pouco
aquilo que neles ndo é igual a ele, que eles se acorrentam de maneira livre, facil
e alegre. Tal como um recipiente, a ideologia atual acolhe a psicologia dos
individuos sempre ja mediatizada pelo universal, do mesmo modo que
incessantemente reproduz nos individuos o universal. Encanto e ideologia sdo
a mesma coisa. O sese conservare espinosista, a autoconservacdo, é
verdadeiramente a lei natural de todo vivente. Ela tem por conteldo a
tautologia da identidade: deve ser aquilo que sem mais ja é; a vontade retorna
aquele que quer; de um mero meio de si mesmo, ela se torna fim. Essa virada
é ja aquela que leva a falsa consciéncia; se o ledo tivesse uma tal consciéncia,

entdo a sua fdria contra o antilope que ele quer devorar seria ideologia
(ADORNO, 2009, p. 289).

Adorno tem em mente que 0 progresso tecnoldgico poderia servir para amenizar
o sofrimento humano, mas ha algo que interdita sua consecucéo. Este algo é identificado
como um impulso psiquico arcaico desenvolvido a partir do principio de
autoconservacdo. No atual estagio de desenvolvimento técnico, a vida em sociedade, se
fosse racionalmente organizada, poderia facilmente se manter com qualidade, livre da
precariedade que a acompanhou por milénios. Porém, como a racionalidade humana se
dirigiu para a primazia dos meios e n3o dos fins®, tal objetivo parece inalcancavel. A
analise de todo o processo de desenvolvimento mostra a falsidade desta espécie de destino
implacavel. Sua critica ndo é a menor das tarefas.

Como a autoconservacdo foi desde sempre dificil e precéria, as puls6es
egoicas, seu instrumento, possuem uma forga quase irresistivel, mesmo depois

pela singularidade agora se tornou o principal motor [ideoldgico, eu acrescentaria] da producdo e do
consumo de massa” (BAUMAN, 2009, p. 36).

195 “Dentro da razdo subjetivista, quando o termo ‘razdo’ é usado para conotar uma coisa ou uma ideia
mais do que um ato, ele se refere exclusivamente a relacdo de tal objeto ou conceito com um propésito,
ndo com 0 objeto ou conceito em si mesmo. Nao existe um propoésito racional como tal, e discutir a
superioridade de um objetivo sobre outro em termos de raz&o torna-se algo sem sentido. Do ponto de vista
da abordagem subjetiva, tal discussdo é possivel apenas se ambos 0s prop0sitos servem a um terceiro
propdsito mais alto, isto é, se eles sdo meios e néo fins” (HORKHEIMER, 2002, p. 15-16).
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que, por meio da técnica, a autoconservacgdo se tornou virtualmente facil, uma
forca maior do que as pulsdes objetivas: foi isso que Freud, o especialista
nessas pulsdes, desconheceu. Supérfluo em vista do estado das forgas
produtivas, o esforgo torna-se objetivamente irracional, e, por isso, o0 encanto
torna-se metafisica realmente dominante. O estagio atual de fetichizacdo dos
meios enquanto fins na tecnologia aponta para a vitdria dessa tendéncia até o
contrassenso manifesto: a ldgica da histéria faz surgir, sem os modificar,
modos de comportamento que, por mais que tenham sido outrora racionais, sao
ultrapassados. Ela ndo é mais l6gica (ADORNO, 2009, p. 289-290).

A dialética negativa de Adorno tem como instrumento metodoldgico fundamental
a logica da desintegracdo. O objeto deve perder suas identificacbes realizadas
primariamente por um sujeito cognoscente. Este instrumento, quando dirigido ao proprio
sujeito, se torna um excelente meio para a autorreflex&o, o despedacamento do sujeito
epistémico traz a possibilidade de tirar o sujeito psiquico de seu casulo narcisico. Para
efetuar esta tarefa, Adorno sempre recorre a psicanalise. Diametralmente oposta a
psicologia que busca afirmar a existéncia de um Eu forte e unificado, o principio fundante
da psicanalise afirma uma cisdo fundamental na estrutura psiquica do ser humano. Isto
significa, em Gltima analise, que Freud e seus epigonos dividiram aquilo que a filosofia
da consciéncia queria unificar'®. O Eu freudiano é composto por diversos mecanismos

de defesa'®” contra as intervencgdes constantes de forgas naturais e sociais, entre estas o

106 «Por compreender o Eu como uma unidade narcisica que desenvolve relag@es intersubjetivas, em larga
medida, projetivas e marcadas pela agressividade, assim como por compreender a personalidade
psicolégica como uma construcdo de sintomas defensivos, Lacan precisa insistir na necessidade de o
tratamento analitico apelar a uma dimensdo néo egoldgica da subjetividade. Sua maneira de pensar as
distingdes entre sujeito e Eu funda-se na defesa de modos de sintese que nédo se decalcam do modelo de
unidade préprio a um Eu. No caso de Lacan, essa estratégia passa, em larga medida, pela reconstrugédo
do conceito de pulsdo de morte a partir de uma impulsdo fornecida por suas leituras da Begierde hegeliana.
Inspirado em Hegel lido por Kojeve, Lacan dird que a caracteristica fundamental do desejo é ser
desprovido de procedimento de objetificacdo. Nesse sentido, o desejo que procura reconhecimento s
poderia ser compreendido de maneira antipredicativa, por ser desejo de ‘nada de nomeavel” (SAFATLE,
2018, p. 221).

107 «Surge a tendéncia a isolar do Eu tudo o que pode se tornar fonte de tal desprazer, a jogar isso para
fora, formando um puro Eu-de-prazer, ao que se opde um desconhecido, ameagador “fora”. As fronteiras
desse primitivo Eu-de-prazer ndo podem escapar a retificacdo mediante a experiéncia. Algumas coisas a
que ndo se gostaria de renunciar, por darem prazer, ndo sao Eu, sdo objeto, e alguns tormentos que se
pretende expulsar revelam-se como inseparaveis do Eu, de procedéncia interna. Chega-se ao procedimento
que permite, pela orientacdo intencional da atividade dos sentidos e acdo muscular apropriada, distinguir
entre o que é interior — pertencente ao Eu — e 0 que € exterior — oriundo do mundo externo —, e com isto se
da o primeiro passo para a instauracao do principio da realidade, que deve dominar a evolugao posterior.
Essa distincdo serve, naturalmente, a intencdo pratica de defender-se das sensagGes de desprazer
percebidas ou das que ameacam. O fato de o0 Eu, na defesa contra determinadas excitacdes desprazerosas
vindas do seu interior, utilizar os mesmos métodos de que se vale contra o desprazer vindo de fora, torna-
se 0 ponto de partida de significativos distdrbios patolégicos” (FREUD, 2010, p. 18-19). “Do mesmo modo
que a satisfacdo de instintos é felicidade, torna-se causa de muito sofrer se 0 mundo exterior nos deixa a
mingua, recusando-se a nos saciar as caréncias. Entao é possivel esperar que, agindo sobre esses impulsos
instintuais, fiqguemos livres de uma parte do sofrer. Esse tipo de defesa contra o sofrimento j& ndo lida com
o0 aparelho sensorial; busca dominar as fontes internas das necessidades. [...] uma certa prote¢édo contra
o sofrer € alcancada, pois a ndo satisfacao dos instintos subjugados ndo é sentida tdo dolorosamente como
a dos ndo inibidos. Em troca, h&4 uma inegavel diminuicao das potencialidades de frui¢do. A sensagéo de
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proprio tratamento psicanalitico, que querem desagregar sua aparente unidade!®®. Ao
compreender a importancia do Id, Freud contribuiu para o desenvolvimento da filosofia
que busca romper com a ilusdo da subjetividade constituinte, contribuiu, enfim, para a
critica da ideologia.

O recurso adorniano a psicanélise € acompanhado pelo marxismo, que no trecho
abaixo ¢ chamado de “teoria mais radical da supremacia do elemento objetivo”. Tal
supremacia nada mais é que a incapacidade do individuo se rebelar isoladamente contra
as determinacgdes universalistas do modo de producdo capitalista. Sua impoténcia se

dirige até mesmo as possibilidades meramente imaginarias de escape da opressao.

Na medida em que é objetivamente inadequada aos individuos, a objetividade
dominante so se realiza por meio e através dos individuos, psicologicamente.
A psicanalise freudiana ndo contribui tanto para tecer a aparéncia de
individualidade. Ao contrério, ela destrdi essa aparéncia de uma maneira
fundamental, s6 compardvel com a empreendida pelo conceito filoséfico e
social. Se, de acordo com a teoria do inconsciente, o individuo se atrofia e se
torna um misero conjunto de constantes e conflitos que se repetem, isso se da
porque essa teoria, em seu desprezo pelo homem, se desinteressa do eu
concretamente desenvolvido. No entanto, isso também faz com que se recorde
a precariedade de suas determinagdes ante as determinages do isso [1d] e, dai,
de sua esséncia magra e efémera. A teoria do eu tomada como a suma
conceitual de mecanismos de defesa e de racionalizagbes é dirigida contra a
mesma hybris do individuo senhor de si, contra o individuo como ideologia —
uma hybris que foi demolida por teorias mais radicais da supremacia do
elemento objetivo. Quem, a fim de escapar da objecdo de que ndo sabe o que
quer, pinta para si um estado de coisas justo, ndo pode abstrair dessa
supremacia que se abate mesmo sobre ele. Se sua prépria fantasia permitisse
imaginar tudo radicalmente transformado, essa fantasia mesma permaneceria
ainda acorrentada aquele que imagina e tudo daria errado. No Estado de
liberdade, mesmo o homem mais critico possivel seria totalmente diverso,
exatamente como aqueles para os quais ele deseja a transformacéo. Para os
cidaddos de um mundo falso, um mundo justo seria bem provavelmente
insuportavel: ele seria por demais mutilado para eles (ADORNO, 2009, p. 291-
292).

Como desdobramento do conceito de histéria universal aparece o conceito de
histéria natural, um verdadeiro oximoro. Adorno ndo deixa a ilusdo permanecer por muito
tempo. O que é tomado por uma lei natural, como se fosse inevitavel, tem como
fundamento um processo social historicamente determinado. O seu nucleo ideoldgico é a

naturalizacdo do valor abstrato como se fosse uma propriedade intrinseca as coisas.

felicidade ao satisfazer um impulso instintual selvagem, ndo domado pelo Eu, é incomparavelmente mais
forte do que a obtida ao saciar um instinto domesticado. O cardter irresistivel dos impulsos perversos,
talvez o fascinio mesmo do que € proibido, tem aqui uma explicacdo econémica” (ibidem, p. 94-35).

108 “Uma veemente oposicdo deve ter se erguido contra o avango do processo psiquico questionavel rumo
aconsciéncia, razao pela qual ele permaneceu inconsciente. E, sendo inconsciente, teve poder para formar
um sintoma. Durante o tratamento analitico, essa mesma oposi¢éo se da novamente contra o esforco de
conduzir o inconsciente ao consciente. Isso é 0 que sentimos como resisténcia. O processo patogénico que
nos é demonstrado pela resisténcia leva o0 nome de repressdo” (FREUD, 2014, p. 391).
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Ironicamente, a lei natural da sociedade capitalista é apenas sua automatizacdo. As leis
que regem a reproducdo da vida humana sob as relacGes capitalistas sdo colocadas como
imutaveis. Dai se depreende a ilusdo de sua afirmacdo como natureza. As leis capitalistas
s&0 reais, mas isso ndo implica sua imutabilidade ou natureza irrevogéavel. E justamente
pela revogacdo do modo de producdo capitalista que a teoria marxista oferece sua
contribui¢do. Ao afirmar que o sujeito ainda ndo é livre, apesar de toda a propaganda
ideologica sobre a liberdade, a teoria da “supremacia do elemento objetivo” atua
politicamente a favor do sujeito.
Essa lei é natural por causa de seu carater de inevitabilidade sob as relagdes
dominantes de producdo. A ideologia ndo se sobrepde ao ser social como uma
camada destacavel, mas mora no ponto mais intimo do ser social. Ela se funda
na abstracdo que contribui essencialmente com o processo de troca. Sem se
abstrair dos homens viventes, ndo seria possivel trocar. Até hoje, no processo
real da vida, isso implica necessariamente uma ilusdo social. O cerne dessa
ilusdo é o valor enquanto coisa em si, enquanto “natureza”. A bruta
naturalidade da sociedade capitalista é real e a0 mesmo tempo uma tal ilusdo.
O tema mais forte de toda a teoria marxista, o tema da supressibilidade dessas
leis, fala a favor do fato de ndo se dever tomar ao pé da letra a suposi¢do de
leis naturais, muito menos ontologiza-la no sentido de um projeto do que
chamamos homem, como quer que esse projeto venha a ser configurado. No

momento em que comecasse 0 reino da liberdade, elas ndo valeriam mais
(ADORNO, 2009, p. 294).

Por meio da reflex&o desconstrutiva do conceito de historia natural, Adorno faz a
defesa do marxismo original em detrimento das deturpac6es ocorridas na teoria oficial do
leste europeu designadas pelo frankfurtiano como Diamat, o materialismo dialético. Este
seria o recurso ideoldgico que os soviéticos encontraram para justificar o Estado existente
como a realizacdo da liberdade. Dai a afirmacdo irbnica de Adorno ao identificar a
necessidade premente do Estado soviético com a liberdade efetivada. Marx, ao contrério,
ndo se contentaria com tal identificagdo, pois deu prosseguimento a critica dialética,
elaborando a critica a0 Estado burgués-hegeliano!®® como defensor da opressdo do
homem operada através da divisdo classista. O conceito de histdria natural ndo perde seu
carater sarcastico. E historia por ser uma sucessdo de fases que mostram a transformagcéo
das relagbes de producdo. E natural, pois recai no processo de repeticio ciclica, quase
mitica, de progresso e destruicao.

Por meio da mobilizacdo da filosofia da historia hegeliana, a distin¢éo kantiana
entre um reino da liberdade e um reino da necessidade é transferida para a
sucessdo das fases. Somente uma inversdo dos temas marxistas tal como a

realizada pelo Diamat que prolonga o reino da necessidade com a assercdo de
que ele seria o reino da liberdade poderia decair ao ponto de falsear o conceito

109 «A histdria, para Hegel, termina com o presente” (INWOOD, 1997, p. 161).
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marxista polémico da legalidade natural a partir de uma construcado da histéria
natural, transformando-o em uma doutrina cientificista de invariantes. Por
meio disso, porém, o discurso marxista sobre a historia natural ndo perde nada
de seu contelido veritativo, que é justamente o seu conteGdo critico. Hegel
ainda se contentava com um sujeito transcendental personificado para o qual
certamente o sujeito ja comegava a se dissipar. Marx ndo denuncia apenas a
transfiguragdo hegeliana, mas também o estado de coisas que lhe €
correspondente. A histéria humana, a histéria do dominio progressivo da
natureza, da prosseguimento a histdria inconsciente da natureza, do devorar e
do ser devorado (ADORNO, 2009, p. 294).

Os conceitos se mesclam de uma forma confusa. O trabalho de Adorno facilita a
divisdo analitica e a sua compreensdo. Espirito, natureza, segunda natureza, historia e
historia natural precisam ser matizados. O espirito € a categoria que representa o processo
historico de cisao da natureza. A formacéo do Eu € outra forma de designar este processo.
O controle de si atraves da dominacao dos objetos, cria esta entidade denominada sujeito
cognoscente responsavel pela formulacao de categorias explicativas do mundo. Este é um
processo de desenvolvimento intelectual. Para Hegel, no entanto, o espirito do mundo é
0 passo mais desenvolvido deste sujeito cognoscente que teria a capacidade de subsumir
todas as contradi¢des que estivessem envolvidas no processo de formacgéo da consciéncia
de si. Este processo seria inexoravel e identificado com uma histéria universal e natural,
necessaria e absoluta. Adorno assevera que a identificacdo deste processo de constituicao
da subjetividade com a categoria do absoluto € mero recurso ideoldgico, reforco do
existente. A histdria, quando julgada pelos conceitos hegelianos, perde em movimento e
em determinacdo. Torna-se atemporal, identificada com o recurso ao tempo mitico,
ciclico e imutavel.

O espirito enquanto segunda natureza, no entanto, é a negagdo do espirito, e,
em verdade, tanto mais fundamentalmente, quanto mais a sua autoconsciéncia
Se recusa a ver a sua propria naturalidade. Isso se consuma em Hegel. O seu
espirito do mundo € a ideologia da historia natural. Para ele, a histéria natural
chama-se espirito do mundo por forca de sua violéncia. O dominio torna-se
absoluto, ele se projeta sobre 0 ser mesmo que se mostra ai como espirito. A
histdria, porém, a explicacdo de algo que ela ja deve ter sido desde sempre,
adquire a qualidade do a-histérico. Em meio a histéria, Hegel toma o partido
daquilo que ela possui de imutavel, da perpetuacdo do igual, da identidade do

processo para a qual a totalidade seria salva. E preciso acusa-lo sem qualquer
meté&fora de uma mitologia da histéria (ADORNO, 2009, p. 295-296).

Adorno, por ndo abandonar o pensamento dialético, pode enxergar o conteudo de
verdade de toda a ideologia que visa fixar a historia como imutavel. A cisdo entre natureza
e histdria repete a antiga divisdo entre mente e corpo, trabalho intelectual e trabalho
bracal. A cisdo é verdadeira, pois a razdo € uma propriedade que se desenvolve a partir

da natureza, ndo existe intelecto desligado de um corpo. Ao mesmo tempo, a cisao ¢ falsa
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qguando procura afirmar, ideologicamente, que aquilo que foi separado na natureza,
criando a historia humana, teria como fundamento a causalidade irrevogavel da natureza.
A antitese tradicional entre natureza e histdria é verdadeira e falsa; verdadeira
na medida em que enuncia 0 que acontece com 0 momento natural; falsa na
medida em que repete apologeticamente o encobrimento da naturalidade da

historia por meio dessa histéria mesma gragas a sua construcdo conceitual a
posteriori (ADORNO, 2009, p. 297).

O proximo capitulo trata de mostrar como Adorno prossegue em sua reflexao
critica sobre o processo de espiritualizacdo das categorias, fazendo referéncia ao contetdo
de verdade que precisa surgir quando se opera a desintegracdo da logica identitaria.
Assim, os caracteres de eternidade, imutabilidade e subserviéncia ao destino cego,
proprios das compreensdes conceitual, divina e mitolégica, podem revelar as mais
profundas e irrealizadas aspiragdes humanas no mundo real. O conceito pode cumprir sua
funcdo de guia para a realizagdo dos objetivos que a humanidade almeja. Sua fungéo de
idolo ja caducou faz tempo.



CAPITULO IV

ESTILHACOS METAFISICOS

A reflexd@o sobre o espirito do mundo leva Adorno a fazer a critica da metafisica.
Ja foi dito aqui que a experiéncia intelectual adorniana tem como método a légica da
desintegracdo. A identificacdo imediata de um conceito ao seu fenémeno é estilhacada,
fazendo aparecer as mediacGes que o conceito ocultava ou eliminava. Com a metafisica
ndo serd diferente.

A principio, Adorno afirma a impossibilidade de se continuar identificando a
verdade com o imdvel e eterno, tematica que sai da magia, se transforma no mito e nas
religies oficiais, despenca na filosofia como a verdade do conceito. Para Adorno, que
faz questdo de ndo se esquecer de Auschwitz, a identificacdo do conceito com a realidade
é intolerdvel. Insuportavel até mesmo no dialeto hegeliano, cuja afirmacdo da
transitoriedade do ente recai numa espécie de afirmacéo do conceito por sua negatividade,
pela destruicdo e morte!®. A afirmacdo de que o ente possui seu sentido em sua
destruicdo, apds os horrores do nazismo, para Adorno, soa como charlatanice.

A metafisica procura afirmar a positividade dos conceitos transcendentes, mas ndo
consegue fugir da sua relacdo com o ente. Para construir a positividade precisa legar ao

ente um sentido que seria buscado no transcendente. O particular, na metafisica, busca o

110 «A morte — se assim quisermos chamar essa inefetividade — é a coisa mais terrivel; e suster o que esta
morto requer a forca maxima. A beleza sem-for¢a detesta o entendimento porque lhe cobra o que néo tem
condigdes de cumprir. Porém ndo € a vida que se atemoriza ante a morte e se conserva intacta da
devastacdo, mas € a vida que suporta a morte e nela se conserva, que é a vida do espirito. O espirito so
alcanga sua verdade na medida em que se encontra a si mesmo no dilaceramento absoluto. Ele néo é essa
poténcia como o positivo que se afasta do negativo — como ao dizer de alguma coisa que € nula ou falsa,
liguidamos com ela e passamos a outro assunto. Ao contrario, 0 espirito s6 é essa poténcia enquanto
encara diretamente o negativo e se demora junto dele. Esse demorar-se é o poder magico que transforma
0 negativo em ser” (HEGEL, 2002, p. 44). Kojéve, comentando este trecho, acrescenta: “Ha algo curioso
que Hegel ndo diz no trecho citado, mas que se depreende do conjunto de seu sistema: essa satisfacdo
[Befriedigung] do s&bio — que sua consciéncia perfeita do mundo e de si pressupde — s6 atinge a perfeigédo
e plenitude na e pela consciéncia da morte. De fato, 0 homem s6 pode estar satisfeito se estiver consciente
de sua satisfagdo, isto é, consciente de si como satisfeito. Ora, se 0 homem € essencialmente finito, s pode
estar plenamente consciente de si ao tomar consciéncia de sua morte. Logo, s6 ao se saber
irremediavelmente mortal é que o sabio pode atingir a plenitude da satisfacdo” (KOJEVE, 2014, p. 514).
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universal para justificar sua existéncia''!. Adorno quebra esse circulo magico ao colocar
0 campo de concentracdo nazista como determinacao da reflexdo. A imanéncia destrocada
e humilhada, os seres humanos vitimas da violéncia, ndo pode se servir do sentido
oferecido por uma transcendéncia positiva. O ocultamento desta determinacao contribui
para o fortalecimento da ilusdo ideoldgica de que a sociedade estaria bem-organizada,
quando, na verdade, caminha para o acirramento das contradi¢Ges e até mesmo para sua

autodestruicéo.

Nédo é mais possivel afirmar que o imutavel é a verdade e que aquilo que é
movido, perecivel, é a aparéncia, ou seja, ndo é mais possivel afirmar a
indiferenca reciproca entre o temporal e as ideias eternas; e isso nem mesmo
seguindo a explicacéo hegeliana audaciosa de que o ser-ai temporal serve ao
eterno em virtude da aniquilacdo inerente ao seu conceito, um eterno que se
apresenta na eternidade da aniquilacdo. Um dos impulsos miticos que se
secularizaram na dialética foi a doutrina da relevancia do intramundano, do
histérico para aquilo que a metafisica tradicional destacou como
transcendéncia, ou a0 menos, de modo menos gnastico e radical, para a posi¢do
da consciéncia em relacdo as questdes que o canone da filosofia atribui a
metafisica. A sensagdo de que, depois de Auschwitz, comete-se uma injustica
contra as vitimas com toda afirmacdo de positividade da existéncia, uma
afirmacdo que ndo passa de um falatorio, com toda tentativa de arrancar de seu
destino um sentido qualquer por mais exiguo que seja, possui 0 seu momento
objetivo depois dos acontecimentos que condenam ao escarnio a construgao de
um sentido da imanéncia que emane de uma transcendéncia positivamente
posicionada. Uma tal construgdo afirmaria a negatividade absoluta e
contribuiria ideologicamente para a sobrevivéncia que reside sem mais
realmente no principio da sociedade existente até a sua autodestruigdo
(ADORNO, 2009, p. 299).

Adorno faz uma comparacao entre o horror causado por um desastre natural — o
terremoto de Lisboa ocorrido em 1755 que deixou cerca de trinta mil mortos!'? — e o
horror causado por uma tragédia social — 0 nazismo, cujas estimativas sugerem mais de
seis milhdes de mortos, apenas nos campos de concentracdo, e mais de sessenta milhdes

de mortos durante a Segunda Guerra*3. Voltaire (1694-1778) escreveu um poema sobre

111 «predicada de Deus no sentido préprio, a verdade designa a concordancia da inteligéncia divina com
a coisa. Como, porém, a inteligéncia divina conhece primeiro a sua esséncia, sendo através dela que
conhece todo o restante, depreende-se que a verdade, em Deus, significa primariamente a conformidade
da sua inteligéncia (conhecimento) com a sua prépria esséncia, e sd derivadamente a conformidade da sua
inteligéncia com a coisa criada” (SANTO TOMAS DE AQUINO, 1996, p. 103).

112 0 nimero de mortos pode variar de acordo com a fonte, estima-se que o desastre deixou 30 mil mortos.
Grande parte das riquezas lisboetas desapareceu nos escombros” (Folha de Sdo Paulo, 01/11/2015).

113 «|_as pérdidas ocasionadas por la guerra son literalmente incalculables y es imposible incluso realizar
estimaciones aproximadas, pues a diferencia de lo ocurrido en la primera guerra mundial las bajas civiles
fueron tan importantes como las militares y las peores matanzas se produjeron en zonas, o en lugares, en
que no habia nadie que pudiera registrarlas o que se preocupara de hacerlo. Segun estimaciones, las
muertes causadas directamente por la guerra fueron de tres a cinco veces superiores a las de la primera
guerra mundial [...]. Sin embargo, todas esas cifras no son mas que especulaciones. Las bajas de los
territorios soviéticos se han calculado en diversas ocasiones, incluso oficialmente, en 7, 11, 20 o incluso
30 millones. De cualquier forma, ¢qué importancia tiene la exactitud estadistica cuando se manejan cifras
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o terremoto de Lishoa no qual se encontra a critica a metafisical'* otimista dos filésofos
da sua época — “Philosophes trompés qui criez: Tout est bien !, O nazismo e sua
maquina burocratica destinada a administrar a morte, no entanto, desferiram o ultimo
golpe necessario para destronar a metafisica. Ja ndo é possivel qualquer conciliacdo entre

a experiéncia individual com alguma ideia pacificadora nascida do transcendente.

O terremoto de Lisboa foi suficiente para curar Voltaire da teodiceia
leibniziana, e a catastrofe visualizavel da primeira natureza foi insignificante
comparada a segunda catastrofe, a catastrofe social que se subtrai a imaginacéo
humana, na medida em que preparou o inferno real a partir do mal no homem.
A faculdade metafisica é paralisada porque o que aconteceu destruiu para o
pensamento metafisico especulativo a base de sua unificabilidade com a
experiéncia. Uma vez mais triunfa de maneira indizivel o tema dialético da
conversdo da quantidade em qualidade. Com a administragdo do massacre de
milhdes, a morte tornou-se algo que antes nunca fora necessario temer dessa
forma. Ndo ha mais nenhuma possibilidade de que ela se insira na experiéncia
vivida do individuo como algo em uma harmonia qualquer com o curso de sua
vida (ADORNO, 2009, p. 299).

Adorno fornece a determinagao de sua analise da decadéncia da metafisica a partir
de sua critica & subjetividade constitutiva. O mesmo sujeito econdmico, ja descrito pelo
processo de sua reducdo ao modo de trocas, ao principio de equivaléncia formal,
codificado pelo formalismo ldgico, incorpora a total desqualificacdo do humano. O
individuo que pode ser reduzido a um ndmero torna-se apenas exemplar, facilmente

substituido ou eliminado.

O que os sadicos diziam as suas vitimas nos campos de concentracao,
“Amanha vocé vai sair como fumaca por essa chaminé e se mover em espirais
em dire¢do ao céu”, designa a indiferenga da vida de todo individuo, uma
indiferenca para a qual se dirige a historia: ja em sua liberdade formal, o
individuo é tdo cambidvel e substituivel quanto sob os pontapés dos
exterminadores. No entanto, na medida em que o individuo, no mundo cuja lei
é a vantagem individual universal, ndo possui outra coisa sendo esse si proprio
que se tornou indiferente, a realizacdo da tendéncia ja hd muito familiar é ao
mesmo tempo o que ha de mais terrivel (ADORNO, 2009, p. 300).

tan astrondmicas? ¢Acaso el horror del holocausto seria menor si los historiadores llegaran a la
conclusién de que la guerra no exterminé a 6 millones de personas (estimacion aproximada original y,
casi con toda seguridad, exagerada) sino a cinco o incluso cuatro millones?” (HOBSBAWM, 1995, p. 51).
114 «Aux cris demi-formés de leurs voix expirantes / Au spectacle effrayant de leurs cendres fumantes /
Direz-vous : « C'est I'effet des éternelles lois / Qui d'un Dieu libre et bon nécessitent le choix » ? / Direz-
vous, en voyant cet amas de victimes: / « Dieu s'est vengé, leur mort est le prix de leurs crimes » ? / Quel
crime, quelle faute ont commis ces enfants / Sur le sein maternel écrasés et sanglants?” [A0S gritos meio
formados de suas vozes moribundas, A visdo assustadora de suas cinzas fumegantes, Vocé dira: "E o efeito
das leis eternas: “Quem, de um Deus bom e livre, requer a escolha”? Vocé dird, vendo esta massa de
vitimas: “Deus se vingou, a morte deles é o prego de seus crimes”?, Que crime, que erro essas criangas
cometeram, No peito da mde esmagado e ensanguentado?] (VOLTAIRE. Poeme sur le désastre de
Lisbonne. A traducdo é minha).

115 [Filésofos enganados que gritam: "Tudo esta bem"].
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A experiéncia intelectual adorniana exige o uso mé&ximo da razdo, nunca o
minimo. O pensamento necessita curvar-se sobre si mesmo, demorar-se na reflexdo. N&o
deve temer a destituicdo de seus fundamentos tradicionais, se ndo quer se tornar um mero
ornamento burgués. O principio da adequacéo das coisas ao pensamento, a formalizagéo
I6gica, 0 modo fundamental de operacdo do positivismo e do nominalismo seriam este
ornamento. Adorno procura outra forma de experiéncia epistémica. Guia-o a légica da
desintegracdo de conceitos. Seguindo este preceito, é necessario que 0 pensamento
busque incessantemente aquilo a que faz referéncia, mas que ndo pode ser-lhe idéntico.
A busca se refere ao seu outro, ao que nio é pensamento: o objeto. E este o significado
da opcdo pelo materialismo. Neste ponto Adorno convoca Marx!'®, Benjamin!!’ e
Kafka''® como modelos de intelectuais que fazem uso magistral da reflex3o sobre o objeto
até o ponto de dissolucdo do sujeito idéntico.

A consciéncia trivial, tal como ela se exprime teoricamente no positivismo e
no nominalismo irrefletido, pode muito bem estar mais proxima da adaequatio
rei atque cogitationis do que a consciéncia sublime, ela pode ser mais
verdadeira em meio a um grotesco escarnio pela verdade do que a consciéncia
superior, a menos que passasse a vigorar um outro conceito de verdade que nao
o0 de adaequatio. E para uma tal verdade diversa que se dirige a provocagéo de
que a metafisica s6 poderia vencer se rejeitasse a si mesma. Isso motiva
efetivamente a passagem para o materialismo. Podemos seguir essa inclinacdo
desde o Marx hegeliano até a salvagdo benjaminiana da inducéo; sua apoteose
poderia ser a obra kafkiana. Se a dialética negativa reclama a autorreflexdo do
pensamento, entdo isso implica manifestamente que o pensamento também
precisa, para ser verdadeiro, hoje em todo caso, pensar contra si mesmo. Se ele
ndo se mede pelo que ha de mais exterior e que escapa ao conceito, entdo ele é

de antemdo marcado pela mlsica de acompanhamento com a qual 0s SS
adoravam encobrir os gritos de suas vitimas (ADORNO, 2009, p. 302).

O passo adorniano ao materialismo obriga-o a formular uma nova ética. Esta ndo

seria mais abstrata e formalizada tal como a moral kantiana. Ao contrario, Adorno procura

116 <0 principal defeito de todo 0 materialismo existente até agora (o de Feuerbach incluido) é que o objeto
[Gegenstand], a realidade, o sensivel, s6 é apreendido sob a forma do objeto [Objekt] ou da contemplacao,
mas ndo como atividade humana sensivel, como prética; ndo subjetivamente. Dai o lado ativo em oposi¢édo
ao materialismo, [ter sido] abstratamente desenvolvido pelo idealismo — que, naturalmente, ndo conhece
a atividade real, sensivel, como tal” (MARX; ENGELS, 2007, p. 533).

117 <l a mirada miscroscopica de Benjamin, como la llamara Adorno, que volvia notables los objetos mas
triviales, era una caracteristica singularmente personal, pero era también algo mas. Como herramienta
para el conocimiento filoséfico, era un medio para que la particularidad misma del objeto liberara una
significacion que disolvia su apariencia reificada, reveldndolo como algo més que mera tautologia, méas
que simplemente idéntico a si mismo. Al mismo tiempo, el conocimiento liberado permanecia adherido a
lo particular en lugar de sacrificar su especificidad material en un nivel de abstracta generalizacion
ahistérica” (BUCK-MORSS, 2011, p. 185).

118 «Foj-lhes apresentada a opcao para se tornarem reis ou mensageiros dos reis. A maneira das criancas,
todos quiseram ser mensageiros. E por isso que existe um bando de mensageiros que correm pelo mundo
e, uma vez que nao ha mais reis, bradam uns para os outros as mensagens que perderam o sentido.
Gostariam de pdr um fim a sua vida miseravel, mas ndo ousam fazé-lo por causa do juramento de oficio”
(KAFKA, 2011, p. 196).
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resgatar o que a historia da filosofia descartou como irrelevante ou repugnante. A moral
adorniana se fundamenta no corpo e no sofrimento fisico. E deste principio que ele retira
sua maxima, “que Auschwitz nao se repita”. Fundamentar discursivamente esta moral
através de um processo ldgico recairia no mesmo problema da ética tradicional*'®. Esta,
tematizada pela metafisica, desenvolvida pelo sujeito transcendental kantiano,
preocupava-se com o bem buscando-o no ideal, em abstragdes: buscava a constituicéo e
a determinacdo da ideia de bem no proprio sujeito cognoscente, identificando-se com a
ideia por ele mesmo formulada?®. Trata-se para Adorno, obviamente, de um processo
intelectual marcado por narcisismo. A formalizac¢do narcisica do bem é o fundamento
para a constituicdo de uma legitimacédo formal, que, operada em seus extremos!?, pode

gestar o proprio mal que Adorno identifica com o Nazismo.

Em seu Estado de ndo-liberdade, Hitler impds aos homens um novo imperativo
categorico: instaurai 0 vosso pensamento e a vossa ac¢do de tal modo que
Auschwitz ndo se repita, de tal modo que nada desse género acontega. Esse
imperativo é tdo refratario a sua fundamentagdo quanto outrora o dado do
imperativo kantiano. Trata-lo discursivamente seria um sacrilégio: é possivel
sentir nele corporalmente 0 momento de seu surgimento junto a moralidade.
Corporalmente porque ele é o horror que surgiu praticamente ante a dor fisica
insuportavel a qual os individuos sdo expostos mesmo depois que a
individualidade, enquanto forma de reflexdo espiritual, se prepara para
desaparecer. A moral s6 sobrevive em um motivo materialista sem disfarces.
O curso da histéria conduz necessariamente ao materialismo aquilo que
tradicionalmente foi o seu oposto imediato, a metafisica. Aquilo que um dia o
espirito se gabava de determinar ou de construir como o seu igual move-se em
direcdo ao que ndo é igual ao espirito; em direcdo ao que escapa ao seu dominio
e em que essa dominacdo se manifesta, porém, como mal absoluto.
(ADORNO, 2009, p. 302-303).

119 <A virtude é, pois, uma disposicdo de carater relacionada com a escolha e consistente numa mediania,
isto é, a mediania relativa a n6s, a qual é determinada por um principio racional préprio do homem dotado
de sabedoria pratica. E é um meio-termo entre dois vicios, um por excesso e outro por falta”
(ARISTOTELES, 1979, p. 73).

120 «“Qra, 0 sumo bem, da maneira como é introduzido por Kant, ndo é necessariamente alcangado nesta
existéncia. Na medida em que ordena que se realize 0 sumo bem, a razdo tem de deixar em aberto a
expectativa de sua realizacéo, em funcao da qual se tem duas suposic¢Bes praticas necessarias, decorrentes
cada gqual de um dos momentos constitutivos do sumo bem. Este inclui, por um lado, a virtude perfeita, a
plena virtude, que néo se alcanca, como ser limitado, nesta existéncia; o que significa que, para alcancar
a virtude comandada pela lei moral, deve-se poder progredir infinitamente, o que so € possivel se o jogo
continua apds a morte. Para dar conta entdo da possibilidade de progredir infinitamente em direcdo a
virtude perfeita, a raz8o pura postula a imortalidade da pessoa moral. Por outro lado, o sumo bem inclui
a felicidade, enquanto justa conclusdo da busca da dignidade de ser feliz. Trata-se agora de pensar a
conciliacdo do principio da moralidade com o principio da felicidade, ambos legitimos, mas dificilmente
harmonizaveis neste mundo. Para que num outro mundo se possa pensar 0 maximo de virtude
recompensado com o maximo de felicidade, postula-se a existéncia de Deus, como o ser plenamente justo
que é a garantia Ultima da realizacdo do sumo bem na perspectiva do individuo que se esforca para ser
virtuoso” (BECKENKAMP, 2017, p. 309-310).

121 O segundo excurso da Dialética do Esclarecimento trata justamente desta questdo ao mostrar como a
moral burguesa codificada por Kant pode servir a imoralidade sem fugir dos limites impostos pela abstragao
kantiana. Seus maiores exemplos sdo os pensadores sombrios da burguesia: Nietzsche e Sade. Ver Adorno;
Horkheimer (1985, p. 71 e ss.).
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A moral adorniana, gracas a sua énfase materialista, € deliberadamente uma moral
do corpo. Ele resgata no estrato somatico aquilo que a tradicdo filoséfica rejeitou e o
processo civilizatorio reprimiu. A metafisica se deformou ao edificar a ideia de bem pela
abstracdo do corpo vivo. Seria preciso regressar a curiosidade infantil sobre o corpo para
que se conseguisse uma formacdo moral que ndo mais o rejeitasse. O que realmente
importa no plano ético é justamente o que a educacéo civilizadora reprimiu: o corpo, a

dor, 0 sexo, a preocupagdo com o sofrimento e a morte!??,

No vivente, a camada somatica e distante do sentido é palco do sofrimento que
queimou sem qualquer consolo nos campos de concentracdo tudo o que o
espirito possui de tranquilo, e, com ele, a sua objetivagéo, a cultura. O processo
por meio do qual a metafisica se deforma ininterruptamente ao se dirigir para
aquilo contra o que ela um dia foi concebida alcangou seu ponto de fuga. Desde
0 jovem Hegel, a filosofia ndo conseguiu mais reprimir o quanto ela se
imiscuiu nas questdes relativas a existéncia material, na medida em que ela ndo
se vendia a elucubracBes aprovadas. A infancia pressente algo disso na
fascinagdo que emana da zona do esfolador, do cadaver, do odor nauseante e
doce de putrefacéo, das expressfes suspeitas que designam essa zona. O poder
desse &mbito no inconsciente pode ndo ser menor que o poder da sexualidade
infantil; os dois se sobrepdem na fixagdo anal, por mais que seja dificil dizer
que se trata da mesma coisa. Um saber inconsciente sussurra para as criangas
aquilo que nesse caso é reprimido pela educacéo civilizatoria, e é esse saber
que estd em questdo: a miseravel existéncia fisica inflama-se em direcdo ao
interesse supremo que nio ¢ muito menos reprimido, em dire¢cdo ao “O que €
iss0?” e ao “Para onde isso leva?” (ADORNO, 2009, p. 303).

A metafisica contribui para justificar a barbarie e uma cultura mutilada com sua
tendéncia para fundamentar-se em categorias eternas e imutaveis que sdo formuladas, na
verdade, através do processo historico de constituicdo do sujeito cognoscente. A critica
cultural erigida pelas categorias metafisicas subtrai-se de toda mediacdo com o mundo

social'?. Seu passo para a afirmagdo de categorias anacronicas, como o bem e o belo

122 |mporta notar, mostrando mais uma vez a aproximacdo dos mecanismos psiquicos codificados pela
psicanalise com a teoria adorniana, como a moral metafisica se assemelha a um codigo de tabus, tdo
aparentado aos mecanismos discursivos que compdem restricGes ao uso do corpo que visam a justificagdo
e manutengéo do poder familiar e estatal: “A transmissibilidade de um tabu é, certamente, a caracteristica
que deu ensejo a que se procurasse elimina-lo com cerimdnias de expiagdo. Ha tabus permanentes e
temporarios. Sacerdotes e chefes sdo dos primeiros, assim como pessoas mortas e tudo a elas relacionado.
Tabus temporarios ligam-se a certos estados, como a menstruagao e o parto, aos guerreiros antes e depois
das expedigdes, as atividades de caca e pesca etc. Um tabu geral pode ser instituido sobre uma regido
inteira, como uma interdicdo eclesiastica, e durar anos e anos” (FREUD, 2012, p. 46).

123 Critica social e as pregacdes religiosas tém, neste trecho, significado equivalente. E nitida a referéncia
ao discurso religioso que nega 0 corpo para se preocupar com a alma, uma abstracdo, por exemplo em:
“Daqui se vé claramente quanto a volUpia e curiosidade agem em nds pelos sentidos: o prazer corre atras
do belo, do harmonioso, do suave, do saboroso, do brando; a curiosidade, porém, gosta as vezes de
experimentar o contrario dessas sensacfes, ndao para se sujeitar a enfados dolorosos, mas para satisfazer
a paixdo de tudo examinar e conhecer. Que gosto hd em ver um cadaver dilacerado, a que se tem horror?
Apesar disso, onde quer que esteja, toda a gente 14 acorre, ainda que, vendo-o, se entristeca e empalideca.
Depois, até em sonhos temem vé-lo, como se alguém os tivesse obrigado a ir examina-lo, quando estavam
acordados, ou como se qualquer andncio de beleza os tivesse persuadido a l& irem. [...] E ainda a
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ideais, caminha para a consolidacdo da ideologia do existente. Ao invés de ser
verdadeiramente critica, interdita o conhecimento por restringir as mediac6es. Fecha-se
em sua formalizacgéo, ocultando o que ha de podre tanto na cultura quanto nas relacdes
sociais que sdo seu reflexo.
A critica cultural e a barbarie ndo se ddo sem alguma concordancia. Isso foi
rapidamente comprovado de modo pratico. PonderagcGes metafisicas que
procuram se livrar dos elementos que sdo nelas mediados, cultura, negam a
relagdo de suas categorias pretensamente puras com o conteldo social.
Abstraindo da sociedade, elas encorajam a sua perpetuagdo nas formas
subsistentes que por sua parte blogueiam tanto o conhecimento da verdade
quanto a sua realizacdo. O idolo de uma experiéncia originaria pura macaqueia
tanto quanto o que é culturalmente preparado o tesouro exaurido das categorias
daquilo que é 3éost. A tnica coisa que poderia conduzir para fora dai seria
aquilo que determina as duas em sua mediacdo, a cultura enquanto cobertura
sobre a imundicie e a natureza — mesmo onde ela se mostra como pedra
fundamental do ser — enquanto projecdo da méa exigéncia cultural de que se

precisaria permanecer junto a0 mesmo, apesar de toda mudanca (ADORNO,
2009, p. 305).

O discurso metafisico sobre a eternidade contribui para que o sujeito empirico se
acostume com a depreciacdo de sua vida. A propaganda cultural contribui para isso
através de produtos que afirmam a necessidade de morrer de forma heroica, ou a absoluta
falta de necessidade ou de sentido de viver. Trata-se de uma degradagdo da vida cultural
que reflete a vida degradada do individuo nesta sociedade que o reduz e limita suas
possibilidades'®*. A prdpria formacio da subjetividade constitutiva guarda muito deste
processo de degradacdo. Quanto mais 0 sujeito se restringe ao seu préprio Si, em suas
capacidades reflexivas distantes da objetividade, mais pode aferrar-se na crenca de sua
espiritualidade em detrimento de sua animalidade e corporalidade. Repete o credo de que
ao morrer, pouco se perderia.

O fato de as metafisicas da morte degenerarem ou bem na propaganda da morte
heroica, ou bem na trivialidade de uma pura repeticdo do inegével de que se

curiosidade que, com o mesmo intuito de alcancar uma ciéncia perversa, faz 0 homem recorrer as artes
magicas. Enfim é ela que, até na religido, nos arrasta a tentar a Deus, pedindo-lhe milagres e prodigios,
ndo porque os exija a salvacdo das almas, mas s6 porque se deseja fazer a experiéncia” (SANTO
AGOSTINHO, 1999, p. 297).

124 Mesmo uma leitura critica de um produto cultural, utilizando as ferramentas cognitivas propiciadas pela
psicanalise, pode incorrer em glorificacdo da mercadoria produzida, silenciando sobre o contetdo
ideoldgico que repete a formula ancestral e caduca do sacrificio do individuo. Veja este exemplo que trata
de uma anélise do filme Matrix: “Essa alternativa se coloca exatamente na mesma proporg¢do para a luta
final entre as duas posiges. [...] Um homem para salvar uma ideia. O sacrificio de um para salvar o todo.
[...] Ele [o protagonista Neo] conclui que ndo é o Escolhido e como tal deixa de ser alguém privilegiado e
muito bem pode morrer para salvar seu amigo e, agora revelado, pai. Mas ao se reconhecer como um e
ndo como Um, ele se permite acreditar na crenga de Morpheus. Nao h& mais diferenca entre ir e ndo ir, e
justamente por isso, ele decide-se a enfrentar a Matrix. [...] Neo reverte a l6gica que o dominara no didlogo
com o Oraculo: primeiro saber quem vocé €, depois decidir o que vocé deve fazer. Ele introduz em seu ser
a légica da experiéncia que o constitui” (DUNKER, 2015, p. 118-119).
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precisa mesmo morrer, a sua monstruosidade ideolégica comum, funda-se
certamente na fraqueza até hoje persistente da consciéncia humana quando se
trata de se manter firme diante da experiéncia da morte e talvez mesmo de
acolhé-la efetivamente em si. Nenhuma vida humana que se comporte de
maneira aberta e livre em relacéo aos objetos é suficiente para consumar o que
esta potencialmente presente no espirito de cada homem; isso e a morte
divergem. As reflexdes que déo sentido & morte séo tdo inGteis quanto as
reflexdes tautoldgicas. Quanto mais a consciéncia se arranca a animalidade e
se transforma em algo firme e duradouro em suas formas, tanto mais
tenazmente ela se estabelece contra tudo o que torna suspeita para ela a sua
prépria eternidade. Com a entronizacéo histdrica do sujeito enquanto espirito,
associa-se a ilusdo de que ele ndo teria como perder a si mesmo (ADORNO,
2009, p. 305-306).

A metafisica é, para Adorno, um discurso que contribui para o ser humano
suportar aquilo que o desenvolvimento histérico lhe retirou: a sensacdo de conforto
trazido pelo objetivo pertencimento do individuo & terra, & comunidade. Como a
economia politica ensina, os individuos podem se desgarrar da sua comunidade, serem
jogados de um lado a outro do planeta, pois seu Unico fundamento € a sua capacidade
abstrata de trabalho. Neste cenario de total desenraizamento a metafisica se fortalece, pois
0 sujeito pode se conformar com a ilusdo de sua liberdade espiritual ou de pensamento.

A metafisica corrente da morte ndo é nada além da consolagdo impotente da
sociedade quanto ao fato de os homens poderem perder, por meio das
transformagdes sociais, aquilo que outrora podia tornar a morte suportavel: o

sentimento de sua unidade épica com a vida que se mostra como preenchida
(ADORNO, 2009, p. 306).

O sujeito esta tdo fragmentado, tdo reduzido, que mesmo suas experiéncias mais
intimas, ligadas ao seu préprio corpo, sdo-lhe pouco significativas. Mesmo a morte e a
doenca, experiéncias inalienavelmente individuais, parecem ao sujeito coisas externas,
estorvos para sua hiper-subjetividade. Adorno, critico incansavel de Heidegger, ndo perde
a oportunidade para mostrar a falsidade da teoria deste pensador que relaciona a doutrina
da morte?® como o significado fundamental do ser-ai, do sujeito empirico. O Eu se
identifica com o principio de autoconservacdo. Ele se defende de ameacas externas e, para

125 «Ser-o-af, desde sempre, é projeto, poder ser, possibilidade de ser. Por isso mesmo, é também
possibilidade de n&o ser, em dois sentidos. Primeiro, o de ndo ser si-proprio de existir anonimamente sob
a capa e 0 manto da publicidade, de fugir de si, aderindo ao modo inauténtico e improprio de ser ou existir
—ao que corresponde o faltar a si mesmo. Segundo, em uma acep¢ao ainda mais radical de ndo ser, como
realizacdo da possibilidade da impossibilidade de ser, ou seja, da morte. Como ser-no-mundo temporal e
finito, o ser-o-ai é constitutivamente (isto é, ontologicamente) ser-para-a-morte: abertura existencial para
a possibilidade de n&o ser, ente que se compreende como tal. Do decaimento, o ser-o-ai é resgatado para
a autenticidade pela culpa e a consciéncia moral. A culpa é uma faltar a si, é ser-em-falta; estar em divida
com as possibilidades de ser si-proprio. Uma falta ontolégica forma o contetido da consciéncia moral, ndo
como tribunal interior, como voz da consciéncia moral que acusa o sujeito de estar em débito com a lei
por desobedecer a Deus. Ser culpado € sentir-se em falta para consigo mesmo, como poder-ser originario”
(GIACOIA JUNIOR, 2013, p. 81-82).
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sua ilusdo constitutiva que separa o sujeito de seu préprio corpo, nada seria mais externo
que a morte e a doenca, experiéncias essencialmente corporais, recalcadas no processo de

formacéo subjetiva.

Na sociedade socializada, contudo, no tecido inextricavelmente denso da
imanéncia, os homens so continuam sentindo a morte como algo que lhes é
extrinseco e alheio, sem ilusdo quanto a sua comensurabilidade com as suas
vidas. Eles ndo conseguem metabolizar o fato de precisarem morrer. A isso se
junta uma parcela de esperanca incongruente e erratica: justamente porque a
morte ndo constitui, como em Heidegger, a totalidade do ser-ai,
experimentamos, na medida em que ndo somos débeis, a morte e seus
mensageiros, as doencas, como heterogéneos, como alheios ao eu. De maneira
agil, isso pode ser fundamentado por meio da afirmacéo de que o eu ndo é outra
coisa sendo o principio da autoconservacdo oposto a morte e de que ele é
incapaz de absorvé-la com a consciéncia que é ela mesma um eu. Mas a
experiéncia da consciéncia dé pouca consisténcia a uma tal afirmacéo; em face
da morte, ela ndo possui necessariamente a forma que seria de se esperar, a
forma da resisténcia (ADORNO, 2009, p. 306).

A crenca na vida eterna, em um nucleo subjetivo sempre existente, € um duplo
disfarce metafisico. Por um lado, apazigua o0 medo da morte biolégica que chega
inexoravelmente para todo individuo. Por outro lado, oculta que todo sujeito se reduziu a
forma da mercadoria, sofreu o processo social de abstracdo a seu nicleo subjetivo
desqualificado, mera forca de trabalho natural, quantificAvel, j& se tornou coisa
completamente reificada. Portanto, ja esta relativamente morto. A producédo do horror
social, e Adorno ndo consegue se livrar do pesadelo de Auschwitz, fez com que o ser
humano virtualmente morto pudesse temer algo pior que a morte. A tomada de
consciéncia de néo ter vivido exceto como funcéo, coisal?®, parece insignificante quando
comparada a tortura absoluta.

Quanto menos intensamente 0s sujeitos vivem, tanto mais repentina e
apavorante é a morte. Pelo fato de ela os transformar literalmente em coisas,
eles se apercebem de sua morte permanente, da reificacdo, da forma de suas
relacbes pelas quais eles tém uma parcela de responsabilidade. A integracdo
civilizatoria da morte, sem poder sobre ela e risivel em face dela, por mais que
ela a tente maquiar, é a formacdo da reacdo a esse elemento social, a essa
tentativa desengongada da sociedade de troca de tapar os Ultimos buracos que
0 mundo da mercadoria ainda tinha deixado abertos. Morte e historia,

sobretudo a historia coletiva da categoria do individuo, formam uma
constelacao. [...] O que é aniquilado é algo em si e talvez mesmo ja por si nulo.

126 A reducdo do ser humano a funcdo abstrata de operacdo no mercado pode ser identificada nas
transformagdes que a préatica social do lazer sofreu no decorrer do século XX. Curioso como uma categoria
retirada do discurso metafisico, o éxtase, se adequa ao discurso secularizado para a venda de produtos e
servigos ligados ao divertimento, como aponta esta tese de doutorado: “A perda do sensivel e o
esvaziamento educativo do lazer, transformando as pessoas em elementos passivos ante uma pratica social
cujo objetivo maior, sendo Unico, é o de liberar adrenalina, recarregando a excitacao, faz da intensificagéo
do prazer — isto é, do éxtase — o atributo abstrato e quantitativo que hoje, ao lado do preco, é o0 que mais
conta na hora da op¢éo e consumo de um determinado servico” (MASCARENHAS, 2005, p. 204, os grifos
séo do autor).
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Por isso, 0 panico persistente em face da morte. Esse panico ndo pode mais ser
aplacado sendo por meio de sua repressdo (ADORNO, 2009, p. 307).

O materialismo adorniano o impede de aceitar qualquer transcendéncia objetiva.

N&o pode haver nada para além das determinacdes presentes na dialética entre o universal

e o0 particular, ou seja, o conteldo das relacGes entre sujeito e objeto deve ser

compreendido no cerne de sua relacdo historica efetiva. Aniquilando-se o particular, ndo

ha universal. A experiéncia da morte € algo pessoal e o conteudo ideologico da metafisica

procura igualar, reduzir esta experiéncia a um discurso desqualificado e generalizante.

Para alcangar esta reflexdo, Adorno analisa o fendbmeno de desintegracdo subjetiva

presente no corpo doente e envelhecido. Seria um ato de cinismo dizer que aquilo que se
desmantelou em vida, a constituicdo do Eu, teria permanecido ap6s a morte.

A morte enquanto tal ou enquanto fendmeno biolégico originario ndo pode ser

destacada de suas imbricagGes historicas; nesse sentido, o individuo que porta

a experiéncia da morte é uma categoria por demais histérica. A afirmacéo de

que a morte é sempre a mesma € tdo abstrata quanto ndo-verdadeira; a forma

com a qual a consciéncia se acomoda & morte varia juntamente com as

condigBes concretas em que alguém morre, e isso até o interior da physis. [...]

O que a morte faz com aqueles que sdo socialmente condenados pode ser

biologicamente antecipado junto aos entes queridos de uma idade avancada;

ndo apenas seu corpo, mas também seu eu, tudo aquilo por meio do que eles

se determinam como humanos, eshoroa-se sem doenca e sem uma intervengéo

violenta. O resto de confianga em sua duragéo transcendente desaparece por

assim dizer no curso da vida terrena: o que poderia ainda existir nele que néo

tivesse morrido? A crédula consolagdo segundo a qual o cerne dos homens

continuaria existindo mesmo em uma tal desintegra¢do ou na deméncia possui,

indiferente em relacdo a essa experiéncia, algo de tolo e cinico (ADORNO,
2009, p. 307).

Segundo Adorno, a dialética do esclarecimento se identifica com o processo de
desmitologizacdo, secularizacdo. Por ser dialética, a razdo cumpre seu propdsito na
medida em que retorna ao mito. Trata-se de uma contradicdo objetiva e a solucéo
subjetiva € insuficiente. Em sua Ultima fase, contemporéanea, tal dialética se renova com
a crenca na ontologizagéo do dntico®?’. A consciéncia esclarecida, aquela que acompanha
a transformacao das categorias tradicionais da metafisica, se interdita a crenca em sua
existéncia objetiva, tradicional e ingénua. A solugdo mais criativa surgida no século XX
é a filosofia de Heidegger e seus discipulos: trata-se da crenc¢a na nulidade, no desespero,
na inutilidade de toda a empiria. Para Adorno, o contetido de verdade desta filosofia € o

127 «...] Heidegger mostra que a reflexao filosofica sobre o ser dos entes deve necessariamente partir do
ser-o-ai, na medida em que, entre todos os entes, este é o Unico para o qual a compreensdo de ser é
originaria e faz sentido. E também o Gnico que tem interesse na pergunta pelo Ser (e primeiramente pelo
sentido do seu proprio ser). Dai resulta que o ser-o-ai € um ente de natureza essencialmente ontologica,
aberta e voltada para o Ser” (GIACOIA JUNIOR, 2013, p. 60-61).
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desespero real. O sujeito ndo é metafisicamente determinado pelo nada, mas se nadificou

pelo processo historico irmanado ao capitalismo. O existencialismo € sua justificagdo

ideologica.
Néo obstante, a consciéncia que se recusa a negar a queda histérico-filoséfica
das ideias metafisicas e, no entanto, ndo consegue suporta-la sem se dispor ao
mesmo tempo a negar-se enquanto consciéncia, tende a algar, em uma
confusdo mais do que meramente semantica, o destino das ideias metafisicas
diretamente ao nivel de algo metafisico. O desespero em relacdo ao mundo
que, contudo, possui 0 seu fundamento objetivo e a sua verdade e que nédo é
nem um mal do século estético nem uma consciéncia falsa e condenavel,
garantiria ja, assim se conclui secretamente de maneira equivocada, a
existéncia daquilo que foi perdido sem esperanca, por mais que a existéncia
tenha se tornado uma conexdo universal de culpa. [...] O desespero é
igualmente a Gltima ideologia, histérica e socialmente condicionada, porque o

curso do conhecimento que devorou as ideias metafisicas ndo poderia ser
detido por nenhum cui bono. (ADORNO, 2009, p. 308-309).

As categorias metafisicas podem, entretanto, oferecer uma experiéncia rica para a
reflexdo. Dentre tais categorias a felicidade tem a primazia. A subjetividade narcisica e
ingénua da contemporaneidade acredita possui-la com independéncia do objeto. Adorno,
contudo, recorda que a felicidade do sujeito escapa a este e se localiza nas determinacdes
da sua relacdo com o objeto. A felicidade ndo se possui imediatamente como intuicédo
subjetiva, mas apenas a mediacdo com a objetividade pode fornecer um modelo. No
entanto, mesmo a objetividade é mediada. O sujeito que acredita possuir sem mediacoes
0 objeto, sem recurso as suas categorias objetivas e subjetivas, caird em ilusdo. A
experiéncia da felicidade, metafisica no sentido de sua impossibilidade de vivéncia
imediata, é vivenciada como dialeticamente antindmica. E metafisica, pois ndo é
imediata, depende da relacdo do sujeito com o ente, 0 objeto empirico. Mas este s6 se da
a conhecer através das mediacfes subjetivas, suas vivéncias, sua historia pessoal. Do
contrario, isto é, se fosse um contato imediato com o objeto, recairia no personalismo e
no relativismo das verdades individuais, solipsistas.

O conceito de experiéncia metafisica ainda é antindmico de um modo diverso
do que a dialética transcendental kantiana ensina. O que é anunciado no
dominio metafisico sem recurso a experiéncia do sujeito, sem a sua presenga
imediata, é impotente ante o desejo do sujeito autbnomo de ndo deixar que lhe
imponham nada que ndo seja discernivel para ele mesmo. O que é

imediatamente evidente para ele, porém, sofre de falibilidade e de relatividade
(ADORNO, 2009, p. 310).

A filosofia da identidade atualizada no pensamento existencialista permanece
como o grande alvo da critica adorniana. O existencialismo julga possuir o objeto através

da intuicdo do ser, uma mediacdo subjetiva que prescindiria de mediacGes objetivas.
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Neste ponto, Adorno afirma a semelhanca do existencialismo com o mito antigo, o
fetichismo deste seria andlogo ao imediatismo daquele. Ambos s&o falsos em sua crenca
de dominio do objeto. O que fazem, na verdade, é reduzi-lo as capacidades mutiladas do
sujeito. Dai seu acento ideoldgico. Evitar o contato com a objetividade, com aquilo que
ndo é sujeito, faz esvanecer a forga da constituicdo subjetiva prometida pela filosofia da
identidade!?®, a0 mesmo tempo que desfere o Gltimo golpe a metafisica tradicional, pois
atesta a falta de substancia de suas categorias.
Na objetividade das categorias metafisicas ndo se sedimentou somente, tal
como o existencialismo gostaria, a sociedade esclerosada, mas também o
primado do objeto enquanto momento da dialética. A diluicdo de todo
elemento coisal sem residuo regrediria ao subjetivismo do ato puro e
hipostasiaria a mediacdo enquanto imediatidade. A pura imediatidade e o
fetichismo sdo ndo verdadeiros. A insisténcia na imediatidade contra a
reificacdo desfaz-se, como o institucionalismo hegeliano percebeu,
arbitrariamente do momento da alteridade na dialética, assim como a dialética,
por sua vez, segundo a prética do Hegel tardio, ndo pode ser instalada em
alguma coisa fixa que se encontre para além dela. O que excede o sujeito,
porém, do qual uma experiéncia metafisica subjetiva ndo gostaria de se
destacar, e 0 momento da verdade no elemento coisal sdo extremos que se
tocam na ideia de verdade. Pois essa ideia ndo existiria nem sem o sujeito que
escapa da aparéncia, nem sem aquilo que nédo é sujeito e no que a verdade tem
0 seu arquétipo. — Inegavelmente, a experiéncia metafisica pura torna-se mais
palida e mais fadada a desilusdo no decurso do processo de secularizacdo, e

isso funde a substancialidade da experiéncia mais antiga (ADORNO, 2009, p.
310-311).

Esperanca e desespero formam parte do conjunto de categorias metafisicas que
Adorno usa para criticar a filosofia e sua relagdo com o mundo real. A esperanca é, na
verdade, o reflexo de situacfes objetivas que comprovam a falta de sentido de uma vida
mutilada. O desespero, ou desesperanca, € a traducdo em termos metafisicos de uma
filosofia que busca a afirmacéo do existente ao desvalorizar a vida, ou antes, ao confirmar,
no plano filoséfico, o que o plano econdmico vem realizando cotidianamente, reduzindo
e desqualificando a vida humana ao seu minimo operacional. O pouco que resta do sujeito
é elevado a principio fundamental. Mas este pouco que resta, suas capacidades psiquicas,
seu eu, suas sensacoes e intuicdes, ndo passam de reflexos de uma padronizagéo universal.
O desespero do sujeito empirico se transforma, na linguagem filosofica, em sua esperanca
salvadora. Aquilo que ele j& € no mundo real, um quase nada, uma forca abstrata, um

valor numérico, serve como bote salva-vidas no suposto mundo transcendente. Mas 0

128 Heidegger promete um ser-o-ai auténtico, livre de reificacdes, ao criticar figuras de consciéncia
exclusivamente subjetivas, carentes de mediagBes objetivas, que ele denomina decadentes: a falacéo, a
curiosidade e a ambiguidade (ou disposi¢do). Ver Giacoia Junior (2013, p. 80-81) e Heidegger (2013, p.
189 e ss.).
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existencialismo se diz ateu. Ao fim, o que ele faz € criar uma justificativa elegante que

apazigue qualquer intento revolucionério.
Uma espera va ndo garante aquilo pelo que se espera, mas reflete a situacdo
que possui sua medida no fracasso. Quanto menos resta da vida, tanto mais
tentador é para a consciéncia tomar os residuos parcos e repentinos do vivente
pelo absoluto em seu aparecer. Todavia, nada que ndo prometesse também algo
transcendente em relacdo a vida poderia ser experimentado como
verdadeiramente vivente; nenhum empenho conceitual conduz para além
disso. Esse algo transcendente é e ndo é. O desespero em relagdo aquilo que é
estende-se até as ideias transcendentais que um dia Ihe puseram um termo. O
fato de o mundo finito estar cercado por uma dor infinita segundo um plano
divino para o mundo torna-se para todo aquele que ndo se ocupa com 0S

negécios do mundo essa deméncia que se coaduna tdo bem com a consciéncia
normal e positiva (ADORNO, 2009, p. 311).

Adorno ndo busca a destruicdo da metafisica com a critica aos seus conceitos
tradicionais. Sua légica da desintegracdo possui outra intencdo. Ele procura, em meio a
inverdade dos conceitos, fazer saltar seu contetido de verdade. Numa afirmacéo bastante
generalizadora, é possivel dizer que a reflexdo adorniana possibilita a metafisica,
mediante a participacdo do sujeito, que este consiga ver solugdes concretas para 0s
problemas postos pelo processo de socializacdo. O transcendente tem sentido gramatical,
além do ente, ndo em busca de um mundo fantasmagorico, mas para fazer com que as
mediacOes possam ser percebidas. As relagdes entre 0s entes, 0s sujeitos empiricos e as
coisas, geram condigdes de vida e de conhecimento que s&o interditadas pela intui¢do ou
percepcao imediatas. O trabalho do conceito é necessario, porém insuficiente se ele se
esgota na tarefa de afirmar o existente.

A filosofia contemporanea que Adorno critica, especialmente o existencialismo,
esta a cata de um sentido para o ente, mas a solucdo encontrada ndo é suficiente para o
frankfurtiano. O existencialismo afirma que o ente ja é a aparicdo imediata do conceito,
do ser. Nao é outro o sentido da expressdo “ontologizacio do ontico”. E uma operagao
realizada por um existencialismo ateu que procura o fundamento da existéncia, mas pela
tentativa de eliminar tudo o que se considera falso e reificado no sujeito!?®. Eliminadas
todas as determinacdes da vida concreta, o existencialismo chega a conclusdo de que o

sentido da vida € o nada, a morte.

125 A (ltima geragdo de filosofos identificados com a Escola de Frankfurt, e aqui se faz referéncia
especificamente a Habermas e Honneth, tematizou a reificacdo e a problematica dai resultante apelando
para solucbes centradas no discurso do sujeito racional (Cf. HABERMAS, 2000, p. 184-186) e pela
constituicdo de dindmicas centradas no autorreconhecimento de propriedades psiquicas (Cf. HONNETH,
2018, p. 100 e ss.). Trata-se de perspectivas que buscam a saida da reificacéo por dentro do préprio Estado
que codifica este fendmeno objetivo. Para uma leitura critica destas propostas sugere-se a consulta a
Antunes (1999), Safatle (2018) e Ipar (2009).
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Entretanto, Adorno vé no proprio conceito de sentido uma construcdo reflexiva
problematica. Primeiro por recair naquilo que ele veementemente combate, no
subjetivismo. A pergunta pelo sentido conduz a resposta personalizada, isto €, o sentido
da vida esta impregnado por quem formula a pergunta. Adorno, contra todo o
subjetivismo, proclama que o conceito de sentido tera seu contetido na objetividade®°.
Quando dispensado das relagdes puramente formais padronizadas pelas relac6es de troca
e a reducdo subjetiva ao principio de equivaléncia, o sujeito vislumbra o contetdo da
metafisica, porém, secularizado. Excluidas as relacbes de dominacdo subjetivas e
objetivas, o sujeito estaria livre para, finalmente, poder fazer algo de sua propria vida. A
metafisica, ao tematizar o contetdo do transcendente, simplesmente abre ao ente a
reflexdo sobre a inverdade de sua vida, ndo para esperar a morte e 0s céus, mas para
mostrar que o vazio existencial, sentido e elevado a fundamento ontologico pelo
existencialismo, possui, nesta forma do oximoro, contetdo objetivo, histdrico.

O conceito de sentido envolve uma objetividade para além de todo fazer; como
algo feito, ele ja se revela como ficgdo, ele duplica o proprio sujeito coletivo e
o0 ilude quanto aquilo que ele parece conceder. A metafisica trata de um
elemento objetivo sem, contudo, poder se dispensar da reflexdo subjetiva. Os
sujeitos sdo engajados em si mesmos, em sua “constitui¢do”: cabe a metafisica
pensar sobre o quanto ela consegue, porém, enxergar para além de si mesma.
Os filosofemas que se dispensam disso se desqualificam como consolac¢do. H&
décadas a atividade daquele que esté ligado a essa esfera era caracterizada da
seguinte forma: ele viaja por ai e da conferéncias para funcionarios sobre o
sentido. Quem respira quando a vida mostra finalmente uma semelhanga com
a vida e ndo quando, como o reconheceu Karl Kraus, ela é mantida em
movimento somente por causa da produgdo e do consumo, Ié ai com avidez e

imediatamente a presenca de algo transcendente (ADORNO, 2009, p. 311-
312).

O existencialismo afirma que o ser-ai, 0 ser humano empirico, quando liberto de
todas as determinagdes do mundo objetivo que seriam falsas, meras convencdes, poderia
entrar em contato com sua esséncia fundamental e esta seria 0 caminho para morte, 0
nada. Adorno concorda em parte com o diagnostico. Ndo é possivel argumentar contra o

fato de a vida humana estar preenchida por convencoes e que elas sdo, além de arbitrarias

130 «“Na historia das classes, a hostilidade do eu ao sacrificio incluia um sacrificio do eu, porque seu preco
era negacdo da natureza no homem, em vista da dominagdo sobre a natureza extra-humana e sobre o0s
outros homens. Exatamente essa negacdo, nlcleo de toda racionalidade civilizatéria, é a célula da
proliferacdo da irracionalidade mitica. Com a negacdo da natureza no homem, ndo apenas o telos da
dominacdo externa da natureza, mas também o telos da prépria vida se torna confuso e opaco. No instante
em que 0 homem elide a consciéncia de si mesmo como natureza, todos os fins para os quais ele se mantém
vivo — 0 progresso social, o aumento de suas forgcas materiais e espirituais, até mesmo a propria
consciéncia — tornam-se nulos, e a entronizacdo do meio como fim, que assume no capitalismo tardio o
carater de um manifesto desvario, ja é perceptivel na proto-historia da subjetividade” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 53-54).
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como convém ao conceito mesmo de convencdo, maléficas ao ser humano por insistirem
em fixacBes neuroticas de realizacdo de desejos que sdo também convencionados. A
divergéncia estd na solucdo apontada. O existencialismo se aferra a filosofia da
consciéncia e da identidade do Eu consigo mesmo, a liberdade do reino interior. Adorno
insiste que a vacuidade do sentido é historicamente posicionada e apenas com a
transformacéo das condicGes de existéncia a solu¢éo poderia escapar do reino da retorica
e da ideologia. O principio da renincia ao mundo, ao corpo e ao desejo, tdo caro a histdria
do cristianismo e secularizado no existencialismo, seria 0 primeiro a se combater.
Negativamente, gragas & consciéncia da nulidade, a teologia continua tendo
razdo contra os adeptos do aquém. Ao menos isso é verdadeiro nas jeremiadas
sobre o vazio da existéncia. O Unico ponto é que esse vazio ndo poderia ser
curado por dentro, por meio do fato de os homens mudarem de opinido, mas
somente atraves da supressdo do principio da renincia. Com ele, também

desapareceria por fim o ciclo de plenitude e apropriacdo: até esse ponto a
metafisica e a organizacdo da vida estdo imbricadas (ADORNO, 2009, p. 314).

A critica que Adorno desferiu contra todo o desenvolvimento da filosofia da
consciéncia, que passou pela critica ao formalismo kantiano que fundamenta as categorias
da subjetividade constitutiva, o principio da identidade e a abstracdo, encontrara na
metafisica existencialista o desenvolvimento mais complexo da ideologia de seu tempo.
O existencialismo, com seu culto ao ser fundamental, original, identificado com o nada,
é, para Adorno, o apice do pensamento que na ansia de dominio abstrai todas as
qualidades do sujeito e do objeto. “No nada culmina a abstracédo, e o abstrato é aquilo
que é rejeitado” (ADORNO, 2009, p. 315).

A reflexdo critica de Adorno sobre a metafisica tem a intencdo de salvar seu
conteddo objetivo de verdade. O transcendente ndo € o reino da afirmacao da nulidade de
todas as coisas, mas possui conteddo utépico. Ele fornece a lembranca de que o mundo
que chegou a ser deste modo poderia ser diferente. O puro niilismo é a afirmacéo da
morte, a concordancia com toda a dominacéo e sofrimento. O niilismo oculta sua culpa e
cumplicidade com a violéncia ao tentar transmitir imagens de paz e tranquilidade,
harmonia e equilibrio. O pensamento que busca a dignidade, a verdadeira reconciliagcdo
objetiva, ndo se contenta com o escapismo e defende o ente rejeitado e mutilado.

Enquanto o mundo permanecer como &, todas as imagens de reconciliagdo, de
paz e tranquilidade assemelham-se & imagem da morte. A menor diferenca
entre 0 nada e 0 que chegou ao repouso seria o reflgio da esperanca, uma terra
de ninguém entre os marcos de fronteira do ser e do nada. Ao invés da
superacao, a consciéncia é que precisaria arrancar dessa zona aquilo sobre o

que a alternativa ndo tem poder algum. Niilistas sdo aqueles que contrapdem
ao niilismo as suas positividades cada vez mais deslavadas, positividades por
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meio das quais eles se conjuram com a maior sordidez possivel, e, por fim,
com o proprio principio destruidor. O pensamento tem a sua honra no fato de
defender o que é denegrido sob o termo niilismo (ADORNO, 2009, p. 316).

A metafisica se apropria da teoria do conhecimento em suas determinagdes mais
requintadas. Os principios do eterno e do imutével, qualidades do divino, s&o atribuidos
ao sujeito cognoscente e limitam a compreensdo, por exemplo, da classica relagdo entre
forma e conteddo. Hegel ja criticara o bloco, o limite do conhecimento estabelecido por
Kant através da sua circunscricdo as categorias da experiéncia subjetiva. O objeto esta
configurado pelas categorias concebidas a priori. O objeto a ser conhecido precisa se
adequar & forma estabelecida pelo sujeito. Tal adequacdo funciona por redugdo de
qualidades objetivas, jamais lhe corresponde plenamente. Dai sua relagdo com a violéncia
e a dominacao.

A filosofia kantiana concebe a relacdo entre forma e conteido através da primazia
do primeiro, do sujeito. Haveria que inverter a chave de compreensdo e conceder a
primazia ao objeto. Ndo por uma escolha arbitréria, mas pela lembranca de contetdo
objetivo no préprio sujeito. Deste modo, as relacdes sujeito e objeto, forma e contetdo
poderiam se enriquecer com o dinamismo que possuem na concretude, na realidade. O
sujeito ndo é sempre igual e isso a filosofia j& sabe desde a Fenomenologia do Espirito.
N&o é sempre igual pois o conteido da objetividade que configura a subjetividade também
se transforma. Dai a irmandade da filosofia kantiana com a ideologia alema. Kant
procurou estabelecer um cerne definitivo no sujeito que esta, devido a relacdo com o
objeto, em constante transformacdo. Como sua constituicdo é histérica ndo é possivel
definir com preciséo as suas categorias no presente, muito menos no futuro.

O bloco kantiano, a teoria dos limites do conhecimento positivo possivel, é
deduzido, mesmo segundo a critica hegeliana, do dualismo forma—contetdo.
A consciéncia humana seria, assim se argumenta antropologicamente,
condenada por assim dizer a prisdo perpétua nas formas do conhecimento que
Ihe foram dadas um dia. Aquilo que a afeta escaparia a toda determinacéo e
ndo receberia as suas determinacgdes sendo das formas da consciéncia. Mas as
formas ndo sdo esse elemento derradeiro tal como Kant as descreveu. Em
virtude da reciprocidade entre elas e o conteldo essente, elas também se
desenvolvem por sua parte. Isso, contudo, é incompativel com a concepg¢do de
um bloco indestrutivel. Se as formas chegarem um dia a se mostrar como
momentos de uma dindmica, como corresponderia ja a concepgao do sujeito
enquanto apercepcao originaria, entdo nem a sua figura positiva nem qualquer
um de seus conteldos sem os quais elas ndo sdo e com o0s quais elas se

transformam podem ser estipulados para todo o conhecimento futuro
(ADORNO, 2009, p. 320).

As determinacGes das categorias tradicionais da metafisica séo enriquecidas pela

I6gica adorniana atraves das constelac@es conceituais formadas. O principio de unidade,
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também metafisico, adquire outro sotaque em Adorno. Ao invés de se referir & unido
conciliadora e pacifica sugerida por seu conceito tradicional, afirmativo, a reflexao
adorniana recorre a economia politica para dizer que a unidade é mera aparéncia de um
modelo dualista que separa rigidamente sujeito e objeto como ndo contraditorios. Na
realidade, o objeto — a sociedade capitalista — efetiva a contradi¢do por produzir coisas
que ndo satisfazem a necessidade objetiva de seus sujeitos. Os homens se tornam
miseraveis, econdmica e culturalmente, enquanto produzem riquezas abstratas. Economia
e filosofia idealista se assemelham. Para esta, 0 sujeito cognoscente kantiano configura o
objeto do conhecimento a partir de suas categorias definidas com anterioridade. Naquela,
0 processo de producdo das mercadorias é definido pelo valor de troca, nunca pela
qualidade objetiva dos produtos, ainda que a publicidade se esforce em fazer crer que o
supérfluo tenha relacdo com as necessidades objetivas do sujeito.
A estrutura fundamental rigidamente dualista do modelo kantiano de critica a
razdo duplica a estrutura fundamental de uma relacdo de producdo na qual as
mercadorias caem das maquinas como os seus fendmenos do mecanismo
cognitivo; onde o material e sua prépria determinacdo, em face do lucro, s&o
tdo indiferentes quanto em Kant, que os deixa ser produzidos em série. O
produto final dotado de um valor de troca equivale aos objetos kantianos
constituidos subjetivamente e aceitos enquanto objetividade. A permanente
reductio ad hominem de tudo aquilo que aparece prepara 0 conhecimento em
vista das finalidades de uma dominagdo exterior e interior; sua expressao

suprema é o principio da unidade, tomado de empréstimo a producédo
decomposta em atos parciais (ADORNO, 2009, p. 321).

Metafisica é também a relacdo entre verdade e poder, atributos divinos. O
conhecimento cientifico possuiria, na acepcao kantiana, o poder de definir os critérios do
saber adequado e seus métodos corretos. O que ndo se encaixa nestes critérios fica
excluido de antemado, rotulados de ndo-cientificos. A epistemologia kantiana confere
legitimidade a dominacdo soberana do sujeito. O sujeito define as regras do jogo
cientifico. Em sua tentativa de produzir argumentos para que 0s sujeitos escapassem do
dominio de figuras de autoridade®!, Kant acaba por criar uma figura de autoridade rigida
e implacéavel.

A teoria kantiana da razdo é dominante na medida em que ela so se interessa

propriamente pelo ambito de poder dos principios cientificos. A restricdo da
probleméatica kantiana a experiéncia organizada das ciéncias naturais, a

181 «“Esclarecimento [Aufklarung] é a saida do homem de sua menoridade, da qual ele préprio é culpado.
A menoridade € a incapacidade de fazer uso de seu entendimento sem a dire¢do de outro individuo. O
homem é o préprio culpado dessa menoridade se a causa dela ndo se encontra na falta de entendimento,
mas na falta de deciséo e coragem de servir-se de si mesmo sem a direcdo de outrem. Sapere aude! Tem a
coragem de fazer uso de teu proprio entendimento, tal é o lema do esclarecimento [Aufklarung]” (KANT,
1985, p. 100).
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orientacdo pela validade e o subjetivismo estabelecido em termos de critica do
conhecimento estdo de tal modo imbricados que um néo poderia existir sem o
outro. Enquanto a questdo subjetiva retroativa continuar sendo a prova de
validade, os conhecimentos que ndo sdo sancionados cientificamente, a saber,
os conhecimentos que ndo sdo necessarios nem universais, continuarao sendo
conhecimentos de menor valor; é por isso que todos os esforgos por emancipar
ateoria do conhecimento kantiana do &mbito das ciéncias naturais fracassaram.
(ADORNO, 2009, p. 321).

A imutabilidade e a invariancia, analogas a ideia de perfei¢do, também séo
atributos dos deuses. A metafisica se apropria destas caracteristicas para a conformacao
do sujeito cognoscente. Transformando-se em categorias, participam do principio de
identidade e configuram a necessidade de afirmar o existente. Confrontada com a
experiéncia real, a experiéncia subjetiva proposta por Kant em seu método cientifico é
falsa. Para que o objeto se ajuste as categorias subjetivas ele precisa ser deformado,
mutilado. As qualidades objetivas sdo retiradas pela soberania da forma subjetiva
dominante. Kant tinha a pretensdo de fundamentar a experiéncia possivel e evitar as
ilusdes transcendentais. Sub-repticiamente as categorias transcendentais adentram a
experiéncia kantiana sob a forma de propriedades subjetivas que limitam a experiéncia
do objeto, na exata medida em que mutilam as qualidades do sujeito cognoscente.

No interior do ponto de partida identificador ndo é possivel retomar
complementando-o aquilo que ele mesmo elimina segundo a sua propria
esséncia; em todo caso, é preciso transformar o ponto de partida em funcéo do
reconhecimento de sua insuficiéncia. Todavia, o fato de fazer tdo pouca justica
a experiéncia vivente que € conhecimento € um indicio de sua falsidade, de sua
incapacidade de realizar aquilo a que ele se propde, a saber, a incapacidade de
fundamentar a experiéncia. Pois uma tal fundamentacdo em algo enrijecido e
invariante contradiz o que a experiéncia sabe de si mesma e que, quanto mais
aberta ela é e quanto mais ela se atualiza, sempre transforma também as suas

préprias formas. Essa incapacidade € a incapacidade para a propria experiéncia
(ADORNO, 2009, p. 321).

A identidade entre as categorias da experiéncia formal e o sujeito cognoscente, a
propria experiéncia kantiana, configura um simile da identidade entre o limite do
conhecimento imposto pelas categorias e a permanéncia na miséria humana apesar do
trabalho produtivo. Na epistemologia kantiana, o bloco, a limitacdo da experiéncia que
impede que se trate de conceitos metafisicos como se existissem na realidade,
corresponde ao impeditivo de se pensar para além da experiéncia do trabalho que mantém
0s homens acorrentados ao sistema produtivo que os trata como coisas desqualificadas.
O bloco impede o acesso ao absoluto, enquanto o sistema produtivo aniquila todo

pensamento que lhe seja alternativo, que Ihe transcenda.
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O pensamento idealista da identidade se estende ao principio de autoconservag&o.

Os mecanismos de defesa do sujeito cognoscente sdo uma extensdo do dominio sobre a

natureza externa. No plano interno, estes mecanismos de defesa constitutivos do Eu e de

seu sistema psiquico repressivo aprisionam-no a imanéncia, ao existente mundo das

mercadorias em que o sujeito se reifica. Esta imanéncia, por sua vez, atrela-se

obedientemente ao conceito de universal, ao trabalho abstrato que regula a reprodugéo

ampliada do capital'®. Funda-se ai a determinagdo ilusoria da histdria universal como

historia natural. A prisdo ao reino dos fatos imediatos sugere a consciéncia que o0 mundo

segue um curso que ndo pode ser mudado. Em termos globais, dedicar-se ao aumento da
consciéncia desta ilusdo néo seria uma tarefa formativa de pouco valor social.

Apesar de alguns impulsos do idealismo desejarem se inserir no aberto, ele

perseguiu esse aberto a partir de uma extensdo do principio kantiano e os

conteidos se tornaram para eles ainda mais desprovidos de liberdade do que

em Kant. Isso confere uma vez mais ao bloco kantiano o seu momento de

liberdade: ele evitou a mitologia do conceito. A suspeita social de que esse

bloco, as limitagdes do absoluto, se confunda com a necessidade de trabalho

que mantém os homens realmente sob 0 mesmo encanto que Kant transfigurou

em filosofia. O aprisionamento na imanéncia ao qual ele, de modo tdo honesto

quanto terrivel, condena o espirito é o aprisionamento na autoconservacao, tal

como essa é imposta aos homens por uma sociedade que ndo conserva nada

além da recusa da qual ndo se necessitaria mais. Se a preocupacéo aflitiva da

histéria natural fosse abalada, entdo a posicdo da consciéncia em relagdo a

verdade seria transformada. Sua posicéo atual € ditada pela objetividade que a
mantém em seu estado (ADORNO, 2009, p. 322).

O idealismo ¢ falso porque assevera que ha reconciliacdo entre sujeito e objeto
quando, na verdade, ela nunca ocorreu. A filosofia hegeliana e os economistas ingleses
acreditavam em uma reconciliacdo um pouco mais requintada: no seio do irreconciliado,
em meio a azdfama do mundo, a totalidade das acdes humanas encontraria seu sentido

justo e progressivo, trazendo equilibrio ao sistema social*®3. Nem Marx nem Adorno

182 “Enquanto o capital permanece globalmente dominante, sua ‘transitoriedade’ (enfatizada por Marx)
estd sujeita a permanecer apenas latente, pois, ndo importa o quanto seja problematica sua condi¢ao mais
profunda, sob as condi¢Ges de sua dominacdo global, a falsa aparéncia da inalteravel permanéncia do
sistema do capital marca nitidamente o horizonte da vida cotidiana relativamente calma na sociedade da
mercadoria” (MESZAROS, 2002, p. 88). “[...] a ascendéncia [da ordem burguesa que se realiza no terreno
global] em si esta limitada pelo terreno final que pode ser — e tem sido até agora — incorporado ao quadro
da expansdo e acumulagéo do capital. Em outras palavras, a ascendéncia historica até mesmo no terreno
global — e mesmo quando considerada em sua totalidade intensiva — é apenas histérica. Ela esti
necessariamente confinada as limitacdes das reais potencialidades deste sistema de reproducdo
sociometabdlica em sua totalidade” (ibidem, p. 91). “Hoje, ao contrdrio, enfrentar até mesmo questoes
parciais com alguma esperanca de éxito implica a necessidade de desafiar o sistema do capital como tal,
pois em nossa propria época historica, quando a auto-expansdo produtiva ja ndo é mais 0 meio
prontamente disponivel de fugir das dificuldades e contradicfes que se acumulam [...], o sistema de capital
global é obrigado a frustrar todas as tentativas de interferéncia, até mesmo as mais reduzidas, em seus
parémetros estruturais” (ibidem, p. 95).

133 Ver supra, nota de rodapé n. 99.
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toleram essa ideologia que se nédo fosse pelo sofrimento provocado poderia ser tachada
de ingénua. O mundo segue seu curso contraditorio, produzindo desespero. O sentimento
se torna vitima, pois se separa do entendimento e assim é menosprezado. A dor que o
sistema social causa nos individuos € justificada racionalmente pelo funcionamento da
totalidade. A aparéncia de harmonia se estende do sistema social ao sistema filoséfico
idealista. Haveria de desmonta-Ila.
Se a doutrina kantiana do bloco foi uma parte da aparéncia social, ela é contudo
tdo fundamentada quanto é real o fato de a aparéncia reinar sobre os homens.
A separacdo entre sensibilidade e entendimento, o ponto nevralgico da
argumentacdo em favor do bloco, é por sua vez um produto social; por meio
do chorismos, a sensibilidade é designada como vitima do entendimento
porque a organizacdo do mundo, apesar de todas as disposi¢des contrérias, ndo
a satisfaz. Juntamente com a sua condi¢cdo social poderia certamente
desaparecer um dia, por mais que os idealistas sejam idedlogos, porque eles
glorificam a reconciliagdo em meio ao irreconciliado como algo realizado ou
a atribuem a totalidade do irreconciliado. De maneira tdo consequente quanto

va, eles se empenharam por explicitar o espirito enquanto unidade de si mesmo
com o seu ndo-idéntico (ADORNO, 2009, p. 322-323).

A doutrina kantiana das categorias define o limite da experiéncia cognoscivel.
Além do limite encontra-se o reino das ideias transcendentais. Apesar de ndo ser possivel
ao humano, segundo Kant, determinar sua existéncia empirica, 0 homem pode usar esse
conhecimento transcendente de modo meramente regulatorio, definidor do
comportamento moral. Os conceitos transcendentais ndo podem ser comprovados,
portanto sdo ilusorios, meras aparéncias, mas aparéncias moralmente necessarias‘®*.
Hegel toma a reflexdo kantiana sobre os limites da experiéncia para poder determinar o
que estd além do limite. Isto é, Hegel trabalha para construir as determinacfes dos
conceitos, tarefa que a razéo kantiana proibia, pois se enredaria em contradigdes. Hegel
parte das contradi¢des para organizar o seu sistema da logica dialética*®, mas se detém,
segundo Adorno, no reino da aparéncia. Os conceitos, ao final do sistema hegeliano,
seriam predicados pela reconciliacdo, a unidade entre sujeito e objeto. A ldgica

matematica afirma que a juncdo de dois termos negativos resulta num termo positivo. A

134 Cf. Beckenkamp (2017, p. 292 e ss.).

185 “Hegel endossa a afirmacdo de Spinoza de que ‘determinagdo é negacdo’, ou seja, que uma coisa ou
conceito s6 é determinado em virtude de um contraste com outras coisas ou conceitos determinados de um
modo que aquele ndo é. (Num lance tipico, Hegel argumenta que a indeterminidade do ser, com que
principia a se¢éo, € em si uma espécie de determinidade, uma vez que a indeterminidade do ser contrasta
com, e distingue-a de, a determinidade da qualidade). [...] O conceito é relativamente indeterminado, mas
a sua Bestimmung [vocacdo] é para determinar-se e, finalmente retornar a sua universalidade inicial,
enriquecida pela determinidade adquirida durante o percurso” (INWOOD, 1997, p. 93-94).
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l6gica hegeliana, que era critica a matematica'®, contudo, se lhe assemelha. A negago
da negacdo, a superacdo das contradi¢Ges, resulta num conceito afirmativo de sujeito
reconciliado com a sociedade. Adorno recusa a solucdo hegeliana, mas nédo abdica da
reflexdo do conceito que se deu a conhecer como aparéncia, ndo como esséncia efetiva.
A aparéncia de reconciliagdo constitui tema de reflexdo do sujeito adorniano que, na
estética, continua o trabalho do conceito interditado na realidade empirica. A
racionalidade presente na obra de arte consegue partir da racionalidade instrumental e
extrapola-lat®’,
Mesmo no mais extremo, a negacdo da negacdo ndo é nenhuma positividade.
Kant denominou a dialética transcendental uma l6gica da aparéncia: a doutrina
das contradi¢des nas quais se enredam necessariamente todas as afirmac6es do
transcendente considerado como algo positivamente cognoscivel. O veredicto
kantiano ndo é ultrapassado pelo esfor¢o hegeliano de reivindicar a l6gica da
aparéncia como a légica da verdade. Mas a reflexdo ndo se interrompe com o
veredicto sobre a aparéncia. Consciéncia de si mesma, ela ndo é mais a antiga
aparéncia. O que é dito pelos seres finitos sobre a transcendéncia é a sua
aparéncia; nao obstante, como Kant bem o percebeu, ele é uma aparéncia

necessaria. Por isso, a salvacdo da aparéncia, objeto da estética, possui a sua
relevancia metafisica incomparavel (ADORNO, 2009, p. 325-326).

Segundo Adorno, o espirito, esse conceito que faz a mediacédo entre as categorias
da metafisica e seu outro localizado na universalizacdo das relacdes de producéo, quando
perde a referéncia de seu devir, se neutraliza e se torna ornamento. Isso pode ocorrer tanto
na filosofia quanto na arte. O espirito possui vigor se seu conceito faz a media¢do com a
utopia, com a possibilidade de outro mundo, outro sistema social, outra arte. Sob a coacédo
do sistema produtivo que busca o incremento do lucro a todo custo, a arte tem seu carater
de mercadoria enfatizado até o limite, neutralizando seu espirito. A arte se torna a forma
por exceléncia de confirmacdo do fetiche, do encantamento do sujeito perante o sistema
que o condena. A arte, detentora de condi¢bes formativas capazes de estourar a

racionalidade instrumental, torna-se sua refém®. Em seu discurso fragilizado, a arte se

136 «A matematica se orgulha e se pavoneia frente a filosofia — por causa desse conhecimento defeituoso,
cuja evidéncia reside apenas na pobreza de seu fim e na deficiéncia de sua matéria. O fim — ou o conceito
— da matemética é a grandeza. Essa é justamente a relagéo inessencial carente-de-conceito. Por isso, 0
movimento do saber [matematico] passa por sobre a superficie, ndo toca a Coisa mesma, néo toca a
esséncia ou o conceito, e portanto ndo é um conceber. [...] Por conseguinte, nesse elemento inefetivo, s6
ha também um Verdadeiro inefetivo; isto é, proposi¢fes mortas e rigidas” (HEGEL, 2002, p. 51).

137 Ver infra, capitulo V.

138 O rico debate sobre a espiritualizacdo das obras de arte pode ser mais bem compreendido a partir da
polémica entre Adorno e Benjamin quando discutem a perda da aura na era da reproducdo técnica, tendo
como ponto de partida o ensaio de Benjamin (2012, p. 179-212; 2017, p. 7-48). Pode-se acompanhar a
discussdo em Buck-Morss (op. cit., p. 347 e ss.) e em Adorno (2012a, p. 206-215).
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torna pragmatica. Sua utilidade reside na geragdo de empregos, nos lucros aumentados,
na distragdo dos sujeitos, ou seja, na confirmacao da aparéncia reconciliada.

O espirito, enquanto metafisica ndo menos do que enquanto arte, se neutraliza
quanto mais se perde aquilo de que a sociedade estava orgulhosa como de sua
cultura, a relacdo com uma préatica possivel. Nas ideias metafisicas kantianas,
essa relacdo ainda era evidente. Com elas, a sociedade burguesa queria ir além
de seu proprio principio restrito, por assim dizer suspender a si mesma. Um tal
principio torna-se inaceitavel e a cultura transforma-se em compromisso entre
a sua figura aproveitavel em termos burgueses e o que ela possui de
insuportavel segundo a nomenclatura prépria ao alemdo moderno, algo que a
cultura projeta em uma distancia inatingivel. As circunstancias materiais fazem
0 resto. Sob a coercdo para o investimento ampliado, o capital se apodera do
espirito cujas objetivagdes, por causa de sua propria reificacdo inevitavel,
incitam a transforma-las em propriedade, em mercadorias. O prazer
desinteressado da estética transfigura o espirito e o rebaixa, na medida em que
se contenta em contemplar, em admirar, em venerar por fim de maneira cega e
desprovida de relagGes tudo aquilo que foi criado e pensado ai, sem levar em
consideracgao o seu conteddo veritativo. Com um escérnio objetivo, o carater
de mercadoria crescente esteticiza a cultura em nome da utilidade. A filosofia
torna-se a manifestacdo do espirito enquanto pega de museu (ADORNO, 2009,
p. 326-327).

O tema maior da filosofia adorniana é, sem davida, o fortalecimento do Eu. Mas
entenda-se que este fortalecimento tem lugar apenas se as determinagdes do sujeito e do
objeto avangcam em seu processo de enriquecimento. Os conceitos precisam agrupar
qualidades, e ndo as dissolver tal como a ldgica instrumental. E neste contexto de
fortalecimento do Eu que se encaixa a reflexdo de Adorno sobre a metafisica. Ela é
instrumento para que se possa pensar além das categorias imediatas, além da prépria
insercdo do sujeito no mundo. Sua funcéo é de critica, de superacdo da cultura e da ordem
estabelecida, ndo sua mera adequacdo. O sujeito fortalecido pode encarar a liberdade
como uma tarefa a se realizar historicamente, sem jamais se satisfazer com o arremedo
formal que é oferecido pela tradicdo e atualizada como produto, mercadoria cultural que
faz apologia ao existente mutilado.

A tradicéo arrasta consigo um paralogismo. O carater fechado das culturas, a
imperatividade coletiva de concepgdes metafisicas, o seu poder sobre a vida,
ndo garante a sua verdade. A possibilidade de uma experiéncia metafisica é
antes irmanada com a possibilidade da liberdade, e, dessa liberdade, somente
o sujeito desenvolvido é capaz, o sujeito que destruiu os lagos louvados como
sagrados. Em contrapartida, aquele que é preso surdamente em uma concepgéo
socialmente sancionada, propria a épocas supostamente bem-aventuradas, €
aparentado com o positivista que cré em fatos. O eu precisa ser fortalecido
historicamente, para conceber para além da imediatidade do principio de
realidade a ideia daquilo que é mais do que o ente. Uma ordem que se fecha

sobre si mesma e sobre a sua significagdo também se fecha contra a
possibilidade que esta acima da ordem (ADORNO, 2009, p. 328-329).
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A divisdo projetada por Comte'®® é falsa. A metafisica ndo é o estagio
intermediério entre a teologia e a ciéncia positivista. A metafisica possibilita a atualizacdo
da critica ao se expandir em novas determinacdes. Tomando o desenvolvimento do sujeito
sob o espirito da modernidade, € possivel afirmar quais fendbmenos se encontram mais
desenvolvidos e correspondem ao espirito do tempo e suas demandas. Se a tradi¢do deve
ser pensada como uma logica de costumes que aprisiona 0 homem ao sempre-semelhante,
a reflexdo a partir da metafisica pode contribuir para a sua superac&o. E neste sentido que
Adorno afirma que Bach é menos desenvolvido que Beethoven. Este seria mais
metafisico, no sentido dado por Adorno, pois consegue desintegrar, através de sua arte,
as regras da racionalidade ditadas pelo espirito de seu tempo. Bach fez apenas sua
codificacdo.

Em face da teologia, a metafisica ndo € simplesmente, como supde a doutrina
positivista, um estagio historicamente posterior, ela ndo é apenas a
secularizacdo da teologia nos conceitos. Criticando-a, ela conserva a teologia
na medida em que libera para 0s homens enquanto possibilidade aquilo que a
teologia Ihes impde e com isso deturpa. As forgas que eram ligadas pelo
espirito explodiram o cosmo do espirito; ele recebeu o que merecia. O
Beethoven autbnomo é mais metafisico que o Bach ordo; por isso, mais

verdadeiro. Uma experiéncia metafisica e uma experiéncia subjetivamente
liberta convergem em humanidade (ADORNO, 2009, p. 329).

A constelacdo critica de conceitos atinge seu auge, em Adorno, quando a estética
é posta em circulacdo. E o coroamento de sua reflexdo. Ao refletir sobre os avangos
estéticos de Beethoven, a critica que faz colocar em movimento os conceitos da metafisica
atinge o cerne da filosofia existencialista. Nem tudo é vaidade, o mundo n3o é vao*°. Seu
contetdo é preenchido pela sua aproximagdo com o humano e a esperanca, tema maior

da masica romantica, especialmente de Beethoven!*l. A critica filosofica se completa.

139 «“para explicar convenientemente a verdadeira natureza e o carater préprio da filosofia positiva, é
indispenséavel ter, de inicio, uma visdo geral sobre a marcha progressiva do espirito humano, considerado
em seu conjunto, pois uma concepcao qualquer sé pode ser bem conhecida por sua historia. Estudando,
assim, o desenvolvimento total da inteligéncia humana em suas diversas esferas de atividade, desde seu
primeiro voo mais simples até nossos dias, creio ter descoberto uma grande lei fundamental, a que se
sujeita por uma necessidade invariavel, e que me parece poder ser solidamente estabelecida, quer na base
de provas racionais fornecidas pelo conhecimento de nossa organizacéo, quer na base de verificaces
histéricas resultantes dum exame atento do passado. Essa lei consiste em que cada uma de nossas
concepgdes principais, cada ramo de nossos conhecimentos, passa sucessivamente por trés estados
historicos diferentes: estado teol6gico ou ficticio, estado metafisico ou abstrato, estado cientifico ou
positivo” (COMTE, 1978, p. 2-3).

140 Adorno vai se referir ao trecho do livro biblico do Eclesiastes: “Vaidade de vaidades, diz o pregador,
vaidade de vaidades! Tudo é vaidade. Que proveito tem o homem, de todo o seu trabalho, que faz debaixo
do sol?” (Eclesiastes 1:2,3).

141 «ppesar de tudo, a entrada desse tema pertence ao que ha de mais imponente e ai se delineia o que é
possivel chamar o espirito da misica de Beethoven: esperanga, com um carater de autenticidade, fenémeno
estético, que ele encontra ao mesmo tempo para la da aparéncia estética. Este fendmeno que se manifesta
para la da sua aparéncia é o conteido de verdade estético; o que na aparéncia nao é aparéncia. O contetdo
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Kant pdde tragar os limites do conhecimento humano e assim abriu o caminho para sua
superacao dialética. A prisdo ao reino da imanéncia, a pura repeticdo que o ente executa
para agradar ao universal, possui, na reflexdo metafisica incorporada pela estética, a

possibilidade de explosédo deste cativeiro.

Toda expresséo de esperanca que, mesmo na era do emudecimento, emana das
grandes obras de arte de modo mais potente que dos textos teolégicos
tradicionais possui a mesma configuracdo que a expressao do humano; e isso
em lugar algum de maneira mais ambigua do que nos instantes de Beethoven.
O que significa que nem tudo seria vao é marcado pela simpatia com o humano,
automeditagdo da natureza nos sujeitos; o génio da natureza s6 surge na
experiéncia de sua propria naturalidade. Permanece louvavel em Kant o fato
de ele ter eshocado, como alids quase nenhum outro filésofo, a constelacdo do
humano e do transcendente na doutrina do inteligivel. Antes que a humanidade
tivesse aberto os olhos, sob a pressdo objetiva da necessidade vital, os homens
ja despontavam em meio ao ultraje do préximo, e a imanéncia vital do sentido
é a méascara de seu carater cativo (ADORNO, 2009, p. 329).

Adorno faz referéncia ao livro biblico do Eclesiastes para atualizar sua critica ao
pensamento contemporaneo, incorporado principalmente pelo existencialismo, seu
antipoda. A afirmacdo de que todas as coisas sdo vas tem serventia ideoldgica para
aqueles que preferem que a humanidade permaneca embrutecida, para os que lucram com
a estultice. Quando os homens tendem a confirmar sua prépria degradacdo e sua auséncia
de valor, sua capacidade de revolta se extingue. A pregacao religiosa que nega qualquer
valor a0 mundo terreno, discurso secularizado pelo existencialismo, derruba o alvo
errado. Se a intencdo era a exaltacdo do fantastico mundo supraterraneo, termina por
desvalorizar o seu potencial critico como conceito metafisico. Isto significa que o ente
empobrecido se vé confirmado em sua inanidade, sem forgas para buscar sua superacao.
Esta seria sua transcendéncia entendida de modo secular.

O “tudo € v30” que desde Saloméo serviu aos grandes tedlogos para pensar a
imanéncia é por demais abstrato para levar para além da imanéncia. Quando
os homens se asseguram do carater indiferente de sua existéncia, eles ndo
levantam nenhuma peticéo; enquanto ela ndo transforma a sua posi¢cdo em
relagdo a existéncia, o outro também é véo para eles. Aquele que acusa o ente
de nulidade sem estabelecer diferencas e sem a perspectiva do possivel
contribui com o estlpido funcionamento. A animalizagdo na qual desemboca
uma tal pratica total é pior do que a primeira animalizacao: ela transforma a si
mesma em principio. O sermdo sobre o carater vao da imanéncia também

liquida sub-repticiamente a transcendéncia que n&o se nutre sendo de
experiéncias da imanéncia (ADORNO, 2009, p. 329-330).

A reflexdo metafisica adorniana tem reverberacdo formativa. Deve-se tomar

consciéncia de que aquilo que existe ndo esgota as possibilidades desta existéncia. Ndo

de verdade é tdo pouco efetivo, tdo pouco factual, entre outras coisas numa obra de arte como,
inversamente, é independente da sua apari¢do” (ADORNO, 2012, p. 430).
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basta com transformar consciéncias, sair internamente, exclusivamente pela tomada de
consciéncia do caréter reificado do mundo social, em busca de um suposto reino puro,
original, do pensamento e do ser, tal como sugere Heidegger. A formacdo metafisica
deveria levar em conta que a vida humana nédo deveria se restringir a sua autoconservacao,
a sua restrigdo aos interesses materiais mais imediatos que sempre flertam com a penuria
e a miséria.
Nenhuma rebelido da mera consciéncia conduz para além dai. Mesmo na
consciéncia dos sujeitos a sociedade burguesa prefere escolher o declinio total,
o0 seu potencial objetivo, a se lancar em reflexfes que ameacariam a sua camada
fundamental. Os interesses metafisicos dos homens necessitariam de uma
percepgao ndo reduzida de seus interesses materiais. Enquanto esses interesses

permanecem velados para eles, eles vivem sob o véu de Maia'*?. Somente se o
que é pode ser transformado, isso que é ndo ¢é tudo (ADORNO, 2009, p. 330).

Adorno critica as interpretacbes demasiadamente literais das categorias
teoldgicas, tdo comuns na consciéncia ordinaria. Mesmo sua admiracéo por Schoenberg
ndo o impede de criticar a interpretacdo que este fez de um poema sobre o éxtase da
experiéncia sentida pelos astronautas*®. Tal imediaticidade na interpretacdo de um
conceito teoldgico seria tdo tosca quanto a crenca literal nas promessas teoldgicas.
Somente o respeito pela tradigdo, um excesso de zelo, ainda impede que se diga isso
abertamente.

O éxtase ndo é nenhum éxtase no espaco, mesmo que se tratasse da experiéncia
césmica e por mais que ele possa tomar de empréstimo suas imagens dessa
experiéncia. Mas é justamente isso que trai o fundamento objetivo de uma
interpretagdo por demais terrena. Téo bérbara quanto ela seria tomar ao pé da

letra a promessa da teologia. E apenas historicamente que um respeito
acumulado blogueia a consciéncia disso (ADORNO, 2009, p. 330).

Apesar de sua defesa da metafisica por meio do potencial critico que esta pode
libertar, Adorno ndo se esquece que ela é também falsidade. Sua origem é a da separacao
ideoldgica entre mente e corpo, trabalho intelectual e trabalho fisico. Um seria o belo e
elevado, o outro, feio, sujo e degradante. Adorno resgata 0 conceito de esperanca,
tipicamente teoldgico, para dizer que esta deve se referir também ao corpo. Sua separacao
do espirito € a causa de seu sofrimento, portanto é contetdo da ideologia que afirma a
vacuidade do ente.

Ndo obstante, todas as especulagdes metafisicas sao fatalmente impelidas para
o interior do apdcrifo. O que ha de ndo-verdade ideoldgica na concepgdo da

142 «Q principio do sistema [vedanta] é o Brahman ou Atman, considerado como (nica realidade: o mundo
é aparéncia enganadora, maya” (ABBAGNANO, 2000, p. 993).
143 Cf. ADORNO (2009, p. 330).
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transcendéncia é a cisdo de corpo e da alma, reflexo da divisdo do trabalho. Ela
conduz a idolatria da res cogitans enquanto o principio de dominacdo da
natureza e a privacdo material que se dissiparia no conceito de uma
transcendéncia para além da relagéo de culpa. A esperanga, porém, como na
cancdo de Mignon#4, mantém-se presa ao corpo transfigurado. A metafisica
ndo quer escutar nada sobre isso, ndo quer ter nada em comum com o elemento
material. Por isso, ela ultrapassa o limite e se transforma em crenga nos
espiritos inferiores (ADORNO, 2009, p. 331-332).

O idealismo procura confirmar o absurdo da representacdo de uma consciéncia
liberta do espaco e do tempo. A separacdo e a concep¢do de um puro Eu, livre das
determinac0es terrenais, concretas, simbolizadas antes de tudo em sua presenca no espaco
e no tempo, foi uma tarefa empreendida ao longo da histéria da civilizagdo. Esta tarefa
corresponde ideologicamente aquilo que o progresso das relacdes de produgéo consolida:
a degradacdo do sujeito empirico individual e a determinacdo de sua banal exclusao e
substituicdo.

A consciéncia individual é um pedaco do mundo espaco-temporal que néo
possui nenhuma prerrogativa em relacdo a esse mundo e que é impossivel de
ser imaginado, segundo as faculdades humanas, sem qualquer vinculo com o
mundo corporal. A construcdo idealista, porém, que pretende excluir o residuo
terrestre, perde toda consisténcia essencial logo que extirpa completamente
essa egoidade que era 0 modelo para o conceito de espirito. Dai a admissao de
uma egoidade ndo-sensivel que deve se manifestar apesar de tudo como um

existente, contra a sua prdpria determinacdo, no espago e no tempo
(ADORNO, 2009, p. 332).

Adorno elabora sua constelacdo conceitual acerca da racionalidade, mito e
religido. Parte do diagndstico de que ao se aferrar a0 meramente existente e na
subjetividade imediatamente constitutiva, a racionalidade contemporanea interdita todo o
acesso ao contetdo positivo da metafisica, principalmente a esperanca: a consciéncia que
estabelece que aquilo que existe ndo foi sempre assim e pode, portanto, ser transformado.
A proibicdo de se fazer imagens e até de pronunciar o0 nome de deus seria 0 modelo

144 Referéncia a um poema de Goethe cantado por Mignon, uma personagem andrégina do romance Os
anos de aprendizado de Wilhelm Meister: “Conheces o pais onde florescem os limoeiros [...]/Nao
conheces?/Pois la, para 1a,/Quisera contigo, meu bem-amado, ir! [...]” (GOETHE, 2009, p. 151). A
personagem criada por Goethe codifica uma tensdo de seu tempo, a saber, a vida harmdnica (poesia)
almejada pelo poeta e ameagada pela reificagdo moderna (prosa). Mignon é uma forma romanesca que
representa a vida harménica mutilada, uma cifra do romantismo exacerbado que luta cega e ingenuamente
contra o mundo moderno. Dird Lukécs sobre as contradi¢cdes sociais que coligem nessa personagem: “A
aluséo de Hegel ao romance de Goethe é evidente. Suas anélises realmente tocam também o nicleo do
delineamento problemético de Goethe. Mas elas provém de uma outra fase, muito mais desenvolvida da
sociedade burguesa, de um estagio da luta entre poesia e prosa em que ja estava decidida a vitéria da
prosa, e a concep¢do da realizacdo dos ideais humanos havia de se modificar completamente. [...] O
Goethe de Os anos de aprendizado vé efetivamente as contradi¢des concretas entre os ideais do humanismo
e a realidade da sociedade capitalista, mas ndo considera essas contradices como basicamente
antagonicas, insolveis em principio” (LUKACS, 2009, p. 593).
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teoldgico da interdigdo operada pela racionalidade instrumental. Esta, por sua vez, regride

a forma mitoldgica da repeticdo, a afirmacdo do sempre-semelhante.
Se a interdicdo as imagens se estendia outrora até o uso do nome [de deus],
essa interdicdo tornou-se agora, sob essa forma mesma, suspeita de
supersticdo. A interdicdo intensificou-se: sé pensar na esperanca ja € um
pecado contra ela e trabalha contra ela. Foi tdo profundamente que desceu a
histéria da verdade metafisica que nega em vao a histdria, ou seja, 0 progresso
da desmitologizacdo. Essa desmitologizacdo, no entanto, devora-se como 0s
deuses miticos que adoravam devorar seus filhos. Na medida em que néo deixa
subsistir nada além do mero ente, ela se converte uma vez mais no mito. Pois

0 mito ndo é outra coisa sendo a conexao fechada e imanente daquilo que é
(ADORNO, 2009, p. 332-333).

A reconciliacdo final e absoluta entre sujeito e objeto seria a realizacdo de uma
felicidade plena. Esta seria a convergéncia do progresso da historia, o fim do trajeto. O
existencialismo promete esse encontro no conceito de ser, numa origem que evita a
historia empirica e regride ao puro pensamento abstrato. O conceito é falso, ideoldgico,
mas possui conteudo de verdade. Em cada felicidade momentanea ressoa algo das
mediacdes ocultas pelo conceito de ser e sua ambicdo universalizante.

Toda felicidade é um fragmento de toda a felicidade que se recusa aos homens
e que eles recusam a si mesmos. A convergéncia, 0 outro humanamente
prometido da historia, aponta firmemente para aquilo que a ontologia, de modo
ilegitimo, situa antes da historia ou subtrai a ela. O conceito ndo € real como

queria a prova ontolégica, mas ele ndo poderia ser pensado se algo na coisa
ndo impelisse para ele (ADORNO, 2009, p. 334).

A reflexd@o adorniana sobre a metafisica converge para uma constelagdo complexa
entre filosofia, metafisica, psicanalise e economia politica. Tal como o mundo social
oprime o sujeito, este expressaria a verdade enquanto sintoma, sofrimento psiquico. A
loucura, a repeticdo neurdtica, seria uma forma corporal imediata, aparente, de se
manifestar a totalidade ndo verdadeira, o sistema que ndo atende as necessidades
objetivas. Da mesma forma, a arte seria a aparéncia imediata, forma de apari¢do de um
ente que pode, gracas a sua participacdo na reflexdo, manifestar o ndo-ente, o espirito,
seu contetdo de verdade impregnado de social. O conteido da arte nega que o mundo
seja sO aparéncia e vacuidade, ela resiste a0 mundo reduzido a forma da mercadoria e
promete, tanto quanto o conceito, que ha algo além desta existéncia imediata.

A loucura é a verdade, ela é a forma na qual os homens séo talhados quando
ndo querem renunciar a verdade em meio ao ndo-verdadeiro. Mesmo em seus
cumes mais altos, a arte é aparéncia; todavia, ela recebe a sua aparéncia, aquilo
que é para ela o seu irresistivel, do que é desprovido de aparéncia. Ao se
desembaracar do juizo, a arte, sobretudo a arte que é acusada de niilismo, diz

que tudo ndo é apenas nada. Sendo tudo o que é seria palido, incolor,
indiferente. N&o recai sobre os homens e as coisas nenhuma luz na qual a
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transcendéncia ndo transparece. Na resisténcia contra 0 mundo substituivel da
troca, a resisténcia do olhar que ndo quer que as cores do mundo sejam
aniquiladas é irredutivel. O que é prometido na aparéncia é aquilo que é
desprovido de aparéncia (ADORNO, 2009, p. 335).

Adorno arremata sua reflexao sobre a metafisica dizendo que ela deve se tornar o
lugar do infinitamente pequeno, da micrologia. Assim, 0 ente encontraria sua protecao
contra os impulsos totalitarios do universal. O conceito, deste modo, poderia encontrar
sua forma de expressdo, sua gramatica, através do ente, sem hipostasiar nenhum polo da
reflexdo. N&o haveria apoteose nem para 0 ente nem para o transcendente. O
conhecimento apenas seria possivel através da reflexdo sobre todos os seus momentos
constitutivos e configurativos, incluindo, de modo precipuo, a parte somética: o desejo.

A micrologia é o lugar da metafisica como refdgio diante daquilo que é total.
Nada absoluto pode ser expresso sendo em materiais e em categorias da
imanéncia, por mais que estas ndo possam ser divinizadas nem em sua
condicionalidade nem em sua suma conceitual total. Segundo 0 seu conceito,
a metafisica ndo é possivel como uma conexdo dedutiva de juizos sobre o ente.
Do mesmo modo, ela ndo pode ser pensada segundo o modelo de algo
absolutamente diverso que escarneceria positivamente do pensamento. Por
conseguinte, ela so seria possivel como constelagdo legivel do ente. Deste a
metafisica recebe a matéria, mas ndo transfigura a existéncia de seus
elementos. Ao contrério, ela os traz para uma configuracdo na qual os

elementos se relinem na escrita. Para tanto, ela precisa entender o que deseja
(ADORNO, 2009, p. 337).

A reflexdo sobre o ente em todas as suas determinacOes faria explodir a
caracteristica puramente especulativa do sujeito, mostrando sua relacdo com a
necessidade vital. A pura identidade abstrata, o trato do sujeito como objeto mutilado,
desqualificado e regredido, daria lugar a relevancia de todos 0s seus movimentos.

Os menores tragos intramundanos teriam relevancia para o absoluto, pois a
visdo microlégica desencobre aquilo que, segundo os critérios do conceito
superior em sua dindmica de subsunc¢do, permanece desesperadamente isolado,
e explode a sua identidade, a ilusdo de que ele seria um mero exemplar. Um

tal pensamento é solidario com a metafisica no instante de sua queda.
(ADORNO, 2009, p. 337).

A Dialética Negativa constitui o esfor¢o teorico no qual Adorno pdde codificar o
método filoséfico utilizado durante a maturidade de sua experiéncia intelectual. Pode-se
afirmar que ha uma relacdo de continuidade entre os seus escritos de juventude e seus

ultimos trabalhos'®®. O seu Gltimo esforgo intelectual, publicagdo péstuma, a Teoria

145 Buck-Morss (2011) aponta essa continuidade entre a obra de juventude e a obra madura de Adorno,
articulando, principalmente, a partir da tese apresentada por Adorno (2010, p. 21-307) para se efetivar como
professor assistente em Frankfurt, aos 28 anos em 1931 e sua palestra inaugural no mesmo ano (ADORNO,
2018, p. 431-455).
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Estética, codifica no plano da teoria o trabalho de critica cultural realizado em toda a sua
vida. Passa-se as consideragdes desta obra no préximo capitulo com o objetivo de mostrar
o0 entrelacamento tedrico das duas obras. A critica dos conceitos reificados da ontologia,
da liberdade, da historia e da metafisica vai encontrar, na estética, a concretude da

desintegracdo do sujeito epistémico especulativo e 0 modelo para sua superacao.



CAPITULO V

DISSONANCIA - A DESINTEGRACAO DA HARMONIA E O MODELO DE
LIBERDADE

O sujeito € a determinacdo fundamental, pois € ele que pode efetuar todas as
determinacGes no plano légico e algumas na esfera da efetividade. Esta € a razdo, l6gica
e dialética, para efetuar sua desintegracdo. A configuracdo de suas determinagdes
constitui um conceito e este, por sua vez, possui uma forma: a forma do sujeito. A
racionalidade instrumental constitui a forma pela reducdo das determinacGes através de
um processo abstrativo. Quanto mais abstrata, quanto mais reduzida ao denominador
numerico, mais facil serd sua manipulacdo como dado cientifico, mais eficiente sera seu
controle.

A primeira reducéo efetuada pelo processo abstrativo € a que possui maior carga
ideoldgica: a separacdo entre sujeito e objeto. Esta separacdo arcaica resultou na
constituicdo da ideia de um Eu separado da natureza e dai ao processo que conduziu o
desejo de permanéncia do Eu a imaginacdo de uma esséncia suprassensivel. As cisdes
entre sujeito e objeto, Eu e natureza, produzem a cisao entre corpo e espirito.

A constituicdo do sujeito a partir destas cisdes e reducdes abstrativas se tornam
imbricadas aos conceitos da metafisica, como o capitulo anterior mostrou. O terceiro
capitulo apresentou a metafisica incorporada na discussao sobre a historia humana. Como
seu conteddo expressaria uma representacdo que afirma a existéncia de um curso natural,
inevitavel na constituicdo dos sujeitos e sua relacdo com a sociedade, o universal. Dai se
regressa ao segundo capitulo com a demonstracdo de que a liberdade apregoada pelo e
para o sujeito se constitui numa ilusdo, na inadequacéo entre o conceito e seu contetido
determinado. Mais um passo atras e se chega a filosofia contemporanea que codifica, em
linguagem existencialista, tal inadequacdo numa chave afirmativa. O que se afirma é a
nulidade do sujeito dada a ilusdo de suas reificagcdes. Assim, o primeiro capitulo mostra
que a filosofia contemporanea segue os passos da ideologia alema, ja criticada por Marx

no século XIX, ao confirmar ideologicamente a situacéo social de degrada¢do humana.
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Ao invés de procurar a determinacdo que aponte para as mediacdes que constituiram o
processo historico que levou 0 homem a se perpetuar no sofrimento, a filosofia, inspirada
pela dissolucdo do sujeito constitutivo em abstracdes que reduzem o nucleo de suas
qualidades objetivas, afirma que tudo sempre foi assim. Esta tese procura mostrar a
discordancia de Adorno em relagdo a este diagnostico.

O passo seguinte desta tese deve levar em consideracdo os contetdos apresentados
nos capitulos anteriores. Este capitulo versa sobre a teoria estética adorniana e procura
demonstrar como a arte possui em sua determinacao fundamental algo que Ihe é exterior,
mas ndo cessa de fazer referéncia. Adorno denomina este algo de o Outro da arte. Suas
determinagfes se formam a partir de mediagOes entre 0s materiais constitutivos das
diferentes artes, seus processos logicos que sdo inspirados pela racionalidade exterior a
arte, os sujeitos envolvidos nos processos de producdo e recepc¢ado das obras de arte. Estas
mediacOes constituem constelagcdes conceituais dindmicas que fornecem a arte sua
participagdo no conhecimento e na verdade. A arte é mediada pelo espirito e tem a

necessidade dos conceitos que partem da metafisica para adquirir novos significados.

5.1 Génio e originalidade

A exposicao sobre a estética toma, nesta tese, o ponto de partida da relacdo entre
sujeito e objeto, especificamente o génio artistico e sua relacdo com as objetivacbes da
arte. A escolha por essa forma de exposic¢éo, por este trajeto descritivo, se justifica por se
assemelhar a desintegracdo que Adorno procura efetuar nos conceitos da logica
tradicional. Assim, na teoria estética tradicional o génio foi identificado como uma pessoa
iluminada, fora do tempo e do espaco, além da possibilidade de compreensdo por ser
dotado de caracteristicas criativas quase divinas. Nenhuma dessas propriedades se
sustentam apds a argumentacdo adorniana.

Adorno vai marcar um momento de estranheza no objeto artistico. O artista teme
seu produto porque nunca possui total controle sobre ele. Ndo sabe qual sera seu
resultado, nem pode antecipar sua recepcdo. Esta estranheza corresponde a objetividade
tanto dos materiais utilizados quando do processo social de producéo artistica. Por mais
que o artista domine a técnica, seus materiais e processos constitutivos, e se atualize no
desenvolvimento historico de sua arte especifica, sempre restara um algo ndo dominado.
O processo criativo, supostamente dominado pelo sujeito, o pretenso génio, possui uma

I6gica interna, imanente, que pertence ao material e a sua forma de utilizacéo historica e
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social. O génio artistico ndo se identifica com o conceito definido inicialmente, um sujeito
do puro controle e consciéncia. Antes, pelo contrario, o génio é aquele que se deixa levar
pela légica imanente de seu objeto, é obediente a esta logica, sem se sentir coagido nem
responder violentamente ao material. O sujeito, o artista, € levado por um processo que
Ihe ultrapassa. 1sso significa que a arte tem um momento obrigatdrio de alienagdo. O
sujeito se perde em um processo que ndo domina nem pode dominar. Nesta perda, talvez,
ressurja com uma nova figura. A alienacéo do artista no processo de constituicdo da obra
de arte se assemelha a alienacéo do trabalhador ao processo de socializacdo imposto pelo
capitalismo. A primeira favorece o enriquecimento do sujeito, suas qualidades séo
transformadas e enriquecidas em um processo livre, pois € paradoxalmente obediente ao
material. A segunda € violenta, desqualifica o sujeito na exata medida em que deseja que
o material se lhe curve.
O fato de a concepcdo se deslocar sob a pressdo da légica imanente € quase o
selo da objetivacdo. Este momento estranho ao eu, contrario ao pretenso querer
da arte, € conhecido, por vezes temido, tanto dos artistas como dos teéricos.
[...] © momento de estranheza ao eu sob a coagdo da coisa € o signum do que
se significa com o termo genial. O conceito de génio, se nele importa conservar
alguma coisa, dever-se-ia separar daquela comparagéo grosseira com o sujeito
criativo que, por uma exuberancia presuncosa, transforma a obra de arte em
documento do seu criador e assim a diminui. A objetividade das obras, um
espinho para os homens na sociedade de troca, porque esperam erradamente
da arte que atenue a alienacéo, é retransposta para 0 homem individual que se

encontraria por detras da obra; quase sempre ele é apenas a mascara dos que
querem vender a obra como artigo de consumo (ADORNO, 2012, p. 259).

Ao dar continuidade a l6gica imanente, o artista faz com que todo o processo se
desenvolva. O individuo consegue fazer a mediagdo entre o universal e o particular, a
ligacdo entre sua obra especifica e a tendéncia de desenvolvimento da arte e desta forma
expressa o0 todo de um movimento impregnado de racionalidade. Assim, a ideia que
concebe 0 génio como um individuo criativo e isolado é mentira, pois ignora um processo
social ampliado que penetra na atividade individual. Ao ocultar a socializacao, a ideologia
do génio possibilita a crenca iluséria em processos naturais, como a vocagao € o talento
naturais, espontaneos, dadivas divinas, sorte e acaso. Falsidades que espelham um
movimento mais amplo dos processos de socializacdo, ao por a énfase do processo no
individuo, quando, na verdade, este € apenas uma peca que desempenha uma funcao
limitada e configurada a priori.

O génio dever ser o individuo cuja espontaneidade coincide com a acdo do
sujeito absoluto. E muito justo neste caso que a individuacdo das obras de arte,

mediatizada pela espontaneidade, é nelas meio de objetivarem. Mas o conceito
de génio é falso, porque as obras ndo sdo criagdes e 0s homens criadores. Isso
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condiciona a inverdade da estética do génio que suprime o momento do fazer
final, da tekné nas obras de arte, em favor da sua absoluta originalidade, quase
da sua natura naturans e assim da a luz a ideologia da obra de arte como algo
de orgénico e de inconsciente, ideologia que em seguida se amplia em corrente
turva do irracionalismo. Desde o inicio, a deslocagdo do acento da estética do
génio para o individuo, por muito que também se oponha a ma universalidade,
desvia-se da sociedade ao absolutizar o particular (ADORNO, 2012, p. 259-
260).

Apesar do idealismo aceitar a figura do génio artistico, ha certo paradoxo entre
suas concepgoes e a estética aplicada. Para o idealismo, o sujeito empirico € um ente que
deve ser conhecido através do sujeito transcendental, o sujeito do conhecimento, essa
abstracdo ldégica codificada por Kant. Este representa o universal que determina a
constituicdo do particular. Na arte, mesmo para a idealista ideia de génio, se passa 0
contréario. Na arte é o sujeito empirico, o artista vivo que executa a producdo, a criacao.
E ele que atualiza o universal. Segundo Adorno, esse paradoxo é mitigado na consciéncia
burguesa, pois seu credo afirma que o trabalho deve ser executado independente da
finalidade, a ideologia da pura criacdo, uma exaltacdo dos meios e procedimentos técnicos
em detrimento da satisfacdo das necessidades humanas. Outra forma de justificar a
desqualificacdo humana pelo fortalecimento do sistema social que lhe acorrenta. Da
mesma forma, o credo burgués aceita a discrepancia, pois o receptor fica dispensado de
qualquer esfor¢o para a interpretacdo da obra, bastando-lhe o contentamento de assimilar
dados fuateis, como a biografia do artista ou o0 sucesso na recepcdo da obra.

No conceito de génio, a ideia da criacdo do sujeito transcendental é consentida,
com uma hybris idealista, ao sujeito empirico, ao artista produtivo. Isso quadra
bem a consciéncia vulgar burguesa, tanto por causa do ethos do trabalho na
glorificacdo da pura criagdo do homem sem consideracdo pela finalidade,
como em virtude de ao contemplador ser subtraido todo o esforgo: alimenta-se

com a personalidade e, em Ultima andlise, com a biografia kitsch dos artistas
(ADORNO, 2012, p. 260).

A teoria estética adorniana faz apelo a primazia do objeto. Os artistas estdo longe
de serem individuos superiores. Muitas vezes estdo presos a compulsdo neurotica, aos
atos de repeticdo inconsciente. A participacdo das obras de arte com o conhecimento, com
a verdade social que podem expressar, encontra-se no objeto, melhor dizendo, na relagéo
processual e histdrica que o trabalho sobre o material imprimiu nas coisas. Cada minima
alteracd@o no objeto reflete o que ha de social, portanto, de verdadeiro, na arte.

Os produtores de obras importantes nao sdo semideuses, mas homens faliveis,
muitas vezes neuréticos e martirizados. [...] O momento de verdade no

conceito de génio deve buscar-se na coisa, no que é aberto, ndo no que é
prisioneiro da repeticdo (ADORNO, 2012, p. 260).
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Ao mostrar as rachaduras no conceito positivo de génio, Adorno pde énfase em
seu significado social. Como a liberdade estd interditada a maioria, como escape
ideologico ela se refugiou no conceito de génio, aquele individuo que por suas qualidades
inatas mereceria ser livre. Quanto mais o processo de humanizacao foge da realizacao de
seu conceito, maior sera o peso destinado aos supostos individuos especiais.

A experiéncia da serviddo real destruiu a exaltacdo da liberdade subjetiva,
enquanto liberdade para todos, e reservou-a para o génio como ramo. O génio
transforma-se tanto mais em ideologia quanto menos o mundo é humano e
mais neutralizado é o espirito, consciéncia desse mundo. Atribui-se como

substituto ao génio privilegiado o que a realidade recusa geralmente aos
homens (ADORNO, 2012, p. 260-261).

O conceito de génio pode ser utilizado na légica da desintegracdo ao mostrar a
contradicdo que lhe constitui. O génio é simultaneamente necessario e contingente.
Expressa a liberdade de um espirito criativo e a sensacdo de um dever cumprido. Tal
contradicdo demonstra um contetdo de verdade. A producdo artistica é a mediacdo entre
0 subjetivo e o0 objetivo. O segundo tem a primazia, mas diferentemente do processo
social cuja arte é a cOpia, na criagdo artistica o sujeito se qualifica, abandonando a tradi¢édo
que lhe oprime. A arte mostra ao sujeito que todo universal é mentira e por isso deve ser
atualizado, mas que ndo se configure como completa rejeigéo.

O genial é um nd dialético: o nao rotineiro, o ndo repetido, o que é livre, 0 que
simultaneamente traz consigo o sentimento do necessario, a pirueta paradoxal
da arte e um dos seus critérios mais fidedignos. Genial significa tanto como o
encontro de uma constelacdo, subjetivamente algo de objetivo, o instante em

que a methexis da obra de arte na linguagem abandona a convencdo como
contingente (ADORNO, 2012, p. 261).

Adorno faz questao de enfatizar o carater historico de toda categoria. Aquilo que
tem valor numa época simplesmente era desconhecido em outra. O mundo
contemporaneo adora o génio, pois esta submerso na ideologia da producéo e reproducédo
incessante do mundo de mercadorias. Nesse sentido, o mercado clama pelo novo e pelo

original. Na antiguidade, a tradigéo e o respeito pelos costumes tinham mais peso'*6. “Por

146 «O pensamento tedrico da burguesia nascente, em todas as questdes da estética e da cultura, tinha
forcosamente de se manter o mais proximo possivel de seu modelo antigo, no qual encontrara uma
poderosa arma ideoldgica em sua luta pela cultura burguesa contra a cultura medieval. Esta tendéncia se
reforcou ainda mais no periodo absolutista, quando a burguesia atravessava as primeiras fases do seu
desenvolvimento. Todas as formas de criacdo artistica que haviam crescido organicamente da cultura
medieval, assumindo um aspecto popular e até mesmo plebeu — e que, portanto, ndo correspondiam aos
modelos antigos —, foram ignoradas pela teoria e, frequentemente, rechacadas como “ndo artisticas”
(como, por exemplo, o drama shakespereano). E, como se sabe, 0 romance — em seus primeiros grandes
representantes — liga-se direta e organicamente, ainda que ao mesmo tempo de modo polémico, a arte
narrativa medieval: a forma do romance surge da dissolugcdo da narrativa medieval, como produto de sua
transformac&o plebeia e burguesa” (LUKACS, 2011, p. 194).
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causa do momento do que ainda nao existira foi o genial associado ao conceito de
originalidade: ‘génio original’. E de todos sabido que a categoria da originalidade, antes
da época do génio, ndo exercia nenhuma autoridade” (ADORNO, 2012, p. 261).
Adorno coloca em circulagdo um argumento de cunho histérico para reforcar sua
tese de que o conceito de génio deva ser considerado como um fendmeno moderno. Esta
é uma relacdo complexa. Inclui o conceito de originalidade tanto no processo de producéo
da obra de arte especifica quanto no movimento universal que implica o desenvolvimento
de um género artistico. Cada género desenvolve uma linguagem que faz a arte se inserir
numa totalidade especifica, social e historica. Cada obra que receba o selo de
originalidade esta participando deste desenvolvimento. Ele ndo é arbitrario, pois implica
o reconhecimento da linguagem, suas linhas de progressdao e seus pontos de fuga. O
acento moderno na tematica do génio € algo ébvio para Adorno. A antiguidade ndo estaria
aberta a esta ideia, pois a liberdade expressa pelo conceito de sujeito emancipado ainda
ndo tinha sido descoberta.
A originalidade, a esséncia especifica da obra determinada, ndo se opde
arbitrariamente a logicidade das obras, que implica algo de universal. Ela
afirma-se muitas vezes numa completa organizagdo logica da qual sdo
incapazes os talentos médios. Sem dulvida, a questdo da originalidade
relativamente a obras mais antigas, ou mesmo arcaicas, é absurda, porque a
coacao da consciéncia coletiva, na qual se entrincheira a dominacéo, era tdo

grande que a originalidade, que pressupde algo como o sujeito emancipado,
seria anacrdnica (ADORNO, 2012, p. 262).

Adorno forma uma constelacdo conceitual para explicar o processo criativo
designado genial e sua subsuncdo ao mercado. Se ja havia destacado seu carater historico,
a reflexd@o aponta agora para sua imbricacdo com o mercado. A genialidade irmana-se da
originalidade para fundar a necessidade pelo novo, uma obsessédo do mercado. Sem isso
ficaria mais dificil seduzir novos clientes. Mas ao atrelar-se ideologicamente ao mercado,
o fendmeno de producdo artistica, em busca da reproducdo do desejo dos consumidores,
aferra-se de igual modo ao conceito de originalidade que perde seu contetdo
potencialmente progressista. Como responde apenas a necessidade posta por este
universal ruim, a repeticdo violenta do sempre-semelhante mercadologico, a
originalidade se torna um processo esvaziado, tdo abstrato quanto o sujeito que visa
seduzir.

O original poder-se-ia chamar o nome objetivo de cada obra. Mas se a
originalidade surgiu historicamente, entdo estd igualmente implicada na

injustica histdrica: na prevaléncia burguesa dos bens de consumo no mercado
que, enquanto bens sempre idénticos, devem fazer crer na sua novidade para
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atrair clientes. Contudo, com a autonomia crescente da arte, a originalidade
voltou-se contra o mercado, no qual ela nunca se permitiu ultrapassar um valor
liminar (ADORNO, 2012, p. 262).

Com a reflexdo adorniana sobre o génio artistico € possivel perceber o modelo de
uma constelacdo de inumeros conceitos que vao sendo iluminados no processo de
exposi¢do. Sujeito e objeto, universal e particular, espontaneidade e necessidade, l6gica
subjetiva e l6gica objetiva: todos sdo conceitos que fazem a mediacdo para que a categoria
de génio faca transparecer suas determinacdes e contradi¢cdes. O sujeito que concebe a
obra de arte, de forma imediata, langa mao de recursos imediatos. Ele entra em contato
com materiais e 0s transforma segundo seu gosto, sua impressao. Porém, se o artista nao
é um mero diletante, este gosto esta inserido numa logica que fara resplandecer as
qualidades do material. A capacidade para distinguir tais qualidades é posta por um
processo formativo que ultrapassa as propriedades do material e do sujeito. Trata-se de
um processo que acumula conhecimentos. S6 a formacao adequada pode inserir o sujeito
de maneira consciente no trajeto que desenvolve os materiais, 0 género, as técnicas e 0s
significados atribuidos. O artista que trabalha isolado em seu atelié esta em comunicacgéo
com a historia. A ingenuidade aliada a charlatanice faz creditar todo este processo ao
individuo abengoado por uma vocagao.

O sujeito espontaneo é algo de universal, tanto em virtude do que nele esta
armazenado como mediante o seu préprio carater de razdo, que se transfere
para a logicidade das obras de arte, e é algo de temporalmente particular
enguanto produtor aqui-e-agora. Na antiga doutrina no génio, isso estava

registrado, s6 que injustamente creditado a um carisma (ADORNO, 2012, p.
293).

Até este momento da exposicao, a categoria de génio artistico foi usada para que
se ressaltem algumas caracteristicas do processo social que envolve a obra de arte. A
reflexdo sobre o polo da criacdo artistica fez transparecer, em detrimento da ideologia da
criacdo espontanea — préopria de uma subjetividade abstrata —, a impregnacdo sécio-
historica da obra de arte e seu processo produtivo. No proximo tépico aborda-se o outro

polo, a recepcdo das obras de arte.
5.2 O espectador
Ao demolirem-se as concepgdes subjetivistas do processo de criacdo de obras de

arte, enfatizando seu carater objetivo, inserindo-o numa légica que faz dar forma as

propriedades e qualidades tanto do material quanto do artista, desabam, da mesma forma,
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as concepcoes que fazem crer na imediaticidade e espontaneidade do espectador. Assim
como 0 processo criativo se insere numa ldgica racional e formativa, a recepcdo e a
contemplacdo de uma obra de arte participam de um processo de aprendizagem dos
sentidos que é tdo social e historico quanto o primeiro’.

A ciéncia contemporanea, dominada pela racionalidade instrumental, gostaria de
fazer acreditar que o fendmeno da recepgéo das obras de arte poderia ser codificado pelas
suas variaveis reducionistas. Esta ciéncia tenta reduzir o fenbmeno da percepcao estética
a descricao de relatos sobre sensacfes imediatas, simplificadas, do tipo gostei ou nédo
gostei, ou mesmo a mensuracdo de dados fisioldgicos, como aceleracdo de frequéncia
cardiaca e elevagdo do ritmo respiratorio'*®, A obra de arte é reduzida a um susto.

Hegel, em sua Estética, ja havia denunciado a reducdo da percepcéo estética as
categorias imediatas da intuicdo subjetival#®. A preocupaco hegeliana se tornou método
a sua revelia. Adorno ja era consciente dos métodos cientificos usados pela industria do
entretenimento para a mensuracdo de reacBes do publico e a producdo de obras
encomendadas para produzir a repeticdo de tais reacdes'*®. Reducdo, classificacdo e

prognostico, categorias tipicas da logica da identidade sdo aplicadas ao mercado de bens

147 ““La génesis historica del arte, en sentido productivo y en el de la receptividad artistica, tiene que
tratarse en el marco de la génesis de los cinco sentidos, que es el marco de la historia universal. El
principio estético se presenta asi como resultado de la evolucién histdrico-social de la humanidad”
(LUKACS, 1966, p. 240).

148 A repugnancia que Adorno sentia a qualquer mengdo a um fundamento ontolégico fez com que ele
evitasse caminhos tedricos ndo dialéticos. Lukacs, ao contrario, obstinado em buscar o fundamento
ontolégico de toda a vida social, acabou recaindo em justificativas bioldgicas para processos que sdo
essencialmente sociais. O filésofo hlingaro consome cerca de 200 paginas da sua Estética tentando escavar
as origens do processo de recepcdo dos simbolos artisticos em um sistema que se desdobra a partir da
biologia e que se localizaria num meio termo entre o reflexo motor totalmente fisiologico e o sistema
linguistico plenamente desenvolvido. Ndo ha nada semelhante na estética adorniana, visto que este, em
detrimento de Lukécs, concebia o processo de intui¢do de uma experiéncia estética um fendémeno primario
e carente de conceito. Luk&cs, ao contrario, valorizava demasiadamente o processo de evocacdo dos
sentimentos por parte do receptor das obras de arte. Veja alguns exemplos da argumentacdo de Lukacs:
“Proponemos llamar sistema de sefializacion 1' a esos reflejos, con objeto de simbolizar su posicién
intermedia entre los reflejos condicionados y el lenguaje” (LUKACS, 1967, p. 36). “Cierto que de hecho
—de un modo préctico, no tedrico y consciente — se reconoce con todo eso que para un conocimiento
adecuado, aproximado, en este campo, es imprescindible, y cada vez méas, una intervencion rectora del
sistema de sefializacion 1'. Por razones que no podran aclararse filosdficamente hasta el préximo capitulo,
no es posible un conocimiento del hombre, una comprension del individuo humano como individuo, sin que
se produzca una tipificacion, aunque sea inconscientemente” (ibidem, p. 56).

149 «Riso e choro podem, contudo, separar-se abstratamente e, nesta abstracéo, foram também empregados
de modo falso como um motivo para a arte [...]. O riso em geral & um desencadeamento explosivo que,
contudo, ndo deve permanecer incontrolado, caso o ideal ndo deva ser perdido. [...] Por outro lado, o
choro, enquanto lamentacao incontida, tampouco pode surgir na obra de arte ideal [...]” (HEGEL, p. 2015,
171).

1%0 «Esto ha desplazado cada vez més a la audicion hacia el detalle, y en Gltimo término, en el estadio de
la decadencia de la cultura musical tradicional, conducido a aquel consumo meramente culinario de
sonidos agradables o estimulantes que entonces de pronto pas6 a ser administrado y explotado por la
musica ligera de la industria del entretenimiento” (ADORNO, 2007, p. 257).
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culturais. A racionalizagdo reducionista da subjetividade operada pela industria atrelada
a ciéncia forja uma objetividade que Adorno ndo hesita em acuséa-la de mentirosa. Tal
objetividade é falsa, apesar de suas pretensdes universalizantes, na exata medida em que
reduz as propriedades dos objetos e a capacidade de percepc¢édo por parte dos sujeitos. O
perceptivel para essa ciéncia seria apenas o imediato sensivel. As propriedades historicas
de uma obra de arte, acessiveis ao conhecimento apenas através da mediac&o conceitual,
seriam simplesmente desprezadas. Além da reducéo objetiva do conhecimento da obra e
das capacidades subjetivas reduzidas, a obra de arte produzida nestas condicdes do
cientificismo moderno seria ainda falsa por reproduzirem as relagdes de troca. O principio
de equivaléncia, abstrato e desqualificador por esséncia, dominaria o processo. Tal como
na repeticdo mitica, tdo acentuada por Adorno, o sujeito se acorrenta sem possibilidade
de fuga. Trabalha como ser reduzido ao principio de troca, criador de valores abstratos,
simplesmente para fazer esses mesmos valores abstratos circularem pelo consumo das
diferentes mercadorias que ndo satisfazem necessidades objetivas. Alimentam apenas a

circulacdo sistémica que prescinde dos homens usando-0s como coisas.

O conceito de arte, a que o positivismo aspiraria, converge com o de industria
cultural; esta organiza efetivamente os seus produtos como sistemas de
estimulos, que a teoria subjetiva da projecdo faz passar por arte. O argumento
de Hegel contra a estética subjetiva, fundada na sensibilidade dos receptores,
incidia também na contingéncia dessa estética. Nao ficaram por ai as coisas. O
momento subjetivo da reacdo é calculado pela industria cultural, segundo o
valor estatistico médio elevado a lei geral. Esta tornou-se espirito objetivo. Tal,
porém, ndo enfraquece a critica de Hegel. Pois a universalidade do estilo atual
é 0 imediato negativo, a liquidacdo de toda a pretensdo de verdade da coisa, a
impostura permanente feita aos receptores atraves da afirmagéo implicita de
que € por eles mesmos que 14 se encontra aquilo por meio do qual simplesmente
se lhes tira, mais uma vez, o dinheiro que o poder econémico concentrado lhes
distribui (ADORNO, 2012, p. 399).

Uma recepcao genuina das obras de arte precisa preencher o sujeito e o objeto
com as suas determinagdes. Deve qualifica-los. Tal tarefa pode ter suas primeiras licbes
na tomada de consciéncia da insercdo histérica das obras no processo de producao
capitalista. Para além da mera distracdo, ndo seria uma tarefa vazia o processo de ensino
que conduzisse os espectadores ao significado social das obras, sua insercdo repetitiva
como férmula de satisfacdo de desejos imediatos que visam o repouso e a recuperacdo
das forcas do trabalhador. Esta compreensdo ja enriqueceria a experiéncia receptiva da
obra. Até mesmo os artistas, que hoje também se inserem ao mercado da arte e da cultura

como executores da forca de trabalho abstrata, desempenham fungdes pacificamente e
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possuem sua formacéo deficiente. O artista, outrora identificado com o criminoso, o
boémio e o subversivo, hoje é um funcionario exemplar.
Uma relacdo genuina entre a arte e a experiéncia da consciéncia dela consistiria
na formacdo que tanto ensina a resisténcia a arte enquanto bem de consumo,
como permite ao receptor descobrir a substancia da obra de arte. A arte esta,
hoje, totalmente separada dessa formacgdo, ja nos produtores. [..] A

ingenuidade do artista degenerou em lhana docilidade frente a indUstria
cultural (ADORNO, 2012, p. 510).

A recepcdo das obras de arte deve passar por mediac6es. Como toda mediacéo,
parte de um imediato. O primeiro contato com a obra ocorre com a visdo, com a audigéo
ou com ambos. Em seguida produzem-se reacOes. Todo este processo ndo tem,
aparentemente, mediacdo de conceito, mas é s aparéncia. Se a recepcao das obras de arte
ai se detivesse o positivismo estaria certo, a doutrina do gosto'®! poderia reinar, mas
Adorno sabe de sua ilusdo, de seu carater de mera aparéncia. O gosto estd mediado pela
formagédo proporcionada pelos processos de socializagdo. Adorno afirma que a
aproximacdo do sujeito a obra sem a mediagédo de conceitos € um equivoco que deve ser
evitado. Tdo equivocado ainda seria ver a obra apenas como exemplos de doutrinas
filosoficas. Filosofia e arte sdo manifestacdes da razdo humana que participam do mesmo
processo dialético do desenvolvimento da sociedade. Uma néo é o exemplo da outra. Uma
ndo é dependente da outra. S&0 ao mesmo tempo independentes e dependentes.
Independentes no sentido de se desenvolverem sem o auxilio imediato. Um artista pode
ser ignorante em matéria de filosofia, tanto quanto um fildsofo ndo precisa saber desenhar.
S&o dependentes porque se enriquecem ao iluminarem-se reciprocamente.

Adorno efetua uma distincao terminoldgica entre as diferentes etapas da recep¢do
da obra de arte. Uma seria imediata, sem participac¢do do conceito e se chamaria de preé-
artistica. A outra, chamada propriamente de experiéncia estética, necessita do conceito.
Como foi visto nos capitulos anteriores, Adorno opera com uma ldgica da desintegracdo
dos conceitos. Desta forma, o processo de conhecimento precisa lidar com um
afastamento do sujeito, isso no sentido que o proprio sujeito precisa ser desintegrado
juntamente com o objeto. Esta € uma maneira de dizer que o sujeito, na primeira fase da

recepcdo estética, se identifica com o objeto. AfirmacGes de gosto subjetivo produzem

151 «“De fato o juizo de gosto é sempre proferido como um juizo singular sobre o objeto. [...] Sua
peculiaridade, porém, consiste em que, embora ela tenha validade meramente subjetiva, ele contudo
estende a sua pretensdo a todos os sujeitos, como se ele pudesse ocorrer sempre caso fosse um juizo
objetivo, que assenta sobre fundamentos cognitivos, e pudesse ser imposto mediante uma prova” (KANT,
2012, p. 138).
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sensacdes de participacdo e igualdade, projecdo e afirmacdo do carater do sujeito. A
segunda fase, a experiéncia estética, caminha na direcdo contraria. Trata-se, a principio,
de anular o sujeito, esquecer as identificacfes e penetrar nas qualidades da obra. O gosto
subjetivo passa a ndo ter a minima importancia. A satisfacdo com a obra se transforma
num processo intelectual que deve romper com as projecdes iniciais'®2. Esta é uma das
propriedades do fendmeno da recepgéo das obras de arte que produzem a sua participagao
no processo do conhecimento e este deve ser critico, obriga a dissolucéo de ilusdes e a
identidade entre sujeito e objeto €, inelutavelmente, uma iluséo.

Adorno prossegue sua critica ao mecanismo imediato da percepcao estética que
busca a identificacdo com a obra ao invés dela se distanciar criticamente. A projecdo do
sujeito na obra é selo de sua vulgaridade. A fragueza subjetiva impele o sujeito para a
confirmacdo de suas debilidades. O receptor imediato busca consolo nas obras, quer
sofrer e se alegrar junto com seus personagens favoritos e se deliciar com o sofrimento
dos que considera maus. A experiéncia estética tem consciéncia deste processo e busca
se afastar. A sua critica ja se destina a industria cultural cujo trabalho se resume a
producdo da repeticdo de tais identificacfes vulgares.

A experiéncia estética poderia fortalecer o sujeito, contribuir para seu processo
formativo a medida que desintegra suas identificacdes. A ldgica da identidade é o
principio que guia o processo da racionalidade instrumental que reduz e desqualifica o
sujeito, limitando-o ao circulo de sua autoconservacao, restringindo suas necessidades
aos designios de um universal que opera com uma totalidade violenta. O universal, o
sistema de producdo de mercadorias, funciona pela arbitrariedade de sua repeticéo
compulsiva. Prescinde das qualidades objetivas do sujeito a medida em que o acorrenta a
uma vida mutilada. A arte, a experiéncia estética propriamente dita, oferece um modelo
de racionalidade que possibilita a libertacdo deste circulo repetitivo que € analogo ao
destino mitico.

A experiéncia pré-artistica do estético é falsa ao identificar-se e ao contra-
identificar-se com as obras de arte [...] mediante o comportamento que o
subjetivismo tinha justamente por Orgdo da experiéncia estética. Ao
aproximar-se aconceptualmente da obra de arte, ela permanece prisioneira da

esfera do gosto e a sua relagdo com a obra é tdo errbnea como a utilizagéo
abusiva da obra para exemplo de preceitos filoséficos. [...] A experiéncia pré-

152 «[Projecdo ¢] um termo utilizado por Freud a partir de 1895, essencialmente para definir o mecanismo
da paranoia, porém mais tarde retomado por todas as escolas psicanaliticas para designar um modo de
defesa primario, comum a psicose, a neurose e a perversao, pelo qual o sujeito projeta num outro sujeito
ou num objeto desejos que provém dele, mas cuja origem ele desconhece, atribuindo-os a uma alteridade
que lhe é externa” (ROUDINESCO; PLON, 1998, p.603).
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artistica necessita da projecdo, mas a experiéncia estética — justamente por
causa do primado apriérico da subjetividade nela — é movimento contrario ao
sujeito. Exige algo como a autonegacdo do espectador, a sua capacidade de
abordar ou de perceber o que 0s objetos estéticos por si mesmo dizem ou
calam. A experiéncia estética estabelece primeiro uma distancia entre o
espectador e o objeto. E o que se pretende dizer quando se pensa na
contemplagdo desinteressada. S&o vulgares aqueles cuja relacdo com as obras
¢ dominada pela possibilidade de se porem mais ou menos no lugar das
personagens que ai ocorrem; todos os ramos da inddstria cultural se baseiam
neste fato e reforcam esta ideia na sua clientela. [...] o entusiasmo pela arte é
estranho a arte. E ai que a experiéncia estética, como Schopenhauer sabia,
desfaz o sortilégio da estlpida autoconservacdo, modelo de um estado de
consciéncia em que o eu deixaria de ter a sua felicidade nos seus interesses,
por fim, na sua reprodugdo (ADORNO, 2012, p. 524-525).

A experiéncia estética e a l6gica da desintegracao dos conceitos se entrelacam. Na
concepcao adorniana, a experiéncia da obra de arte, se realizada com radicalidade, deve
abalar o sujeito e ndo o confirmar como faz a experiéncia meramente subjetiva. O sujeito
que se distanciou de suas impressdes subjetivas e pbde apreender as determinacdes da
obra tem mais condicdes de fazer a critica de suas proprias convicgdes. E neste sentido
que Adorno pode afirmar que a experiéncia estética salva o momento de falsidade e iluséo
da experiéncia meramente subjetiva.

O sujeito da experiéncia, do qual se afasta a experiéncia estética, ressurge nela
como sujeito trans-estético. A emogdo empurra novamente para si 0 sujeito
distanciado. Enquanto se abrem a contemplacdo, as obras de arte desorientam
ao mesmo tempo o contemplador na sua distancia, a do simples espectador;
este descobre a verdade da obra como se ela houvesse de ser a verdade de si
mesmo. O instante desta passagem é o momento supremo da arte; redime a
subjetividade, mais ainda, a estética subjetiva, mediante a sua negagéo. O
sujeito abalado pela arte faz experiéncias reais; contudo, em virtude da
penetracdo na obra de arte enquanto obra de arte, tais experiéncias sdo aquelas

em que o0 seu endurecimento se dissolve na prdpria subjetividade e o carater
mesquinho da sua autoposicédo se revela (ADORNO, 2012, p. 406).

Adorno ¢ capaz de operar uma distincdo bastante sutil entre a experiéncia pré-
artistica e a experiéncia estética. A primeira exige a identificacdo do sujeito com a obra,
um processo de dominacéo intelectual, copia do modo de funcionamento da racionalidade
instrumental. A segunda exige o conhecimento do objeto, a sua linguagem técnica
especifica e determinada pela historia. A verdadeira obra de arte exala historicidade,
processo, luta ndo violenta contra o material que lhe constitui. Enquanto a primeira tem
como determinacdo fundamental o éxtase, as emoc¢Bes mais primarias que podem ser
despertadas no sujeito que contempla a obra, a segunda, por sua vez, demanda
distanciamento e serenidade. E preciso lembrar que Adorno, apesar de ser um critico da
subjetividade moderna, ndo tem o projeto de destruir o sujeito. Seu trabalho tem como

meta o fortalecimento do Eu, ndo sua abstragdo nem sua sujeicdo. Apenas 0 sujeito
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fortalecido, enriquecido por suas determinacGes multiplas, poderd contemplar a obra de
arte sem se perder em suas emocdes mesquinhas. Mesmo o perder-se na obra exige
orientacdo. Ndo é possivel uma experiéncia estética verdadeira que ndo inclua um
momento de alienacdo. O sujeito se submete a obra no sentido em que seu contetdo é
maior que as meras qualidades logicas e formais do sujeito cognoscente. O sujeito que se
perde na obra, se aliena, pode retornar desta alienagdo com mais conhecimentos. Mais
senhor de si, sem se perder na emocdo primaria inicial que deve ser negada e superada. O
sujeito da experiéncia estética deve perder sua mesquinhez, ndo deve esperar satisfacao.
Uma obra de arte abre os olhos ao espectador quando exprime enfaticamente
algo de objetivo e esta possibilidade de uma objetividade ndo simplesmente
projetada pelo espectador possui 0 seu modelo na expressao da melancolia ou
da serenidade, que se obtém na natureza, quanto ndo € vista como objeto de
acdo. [...] O limiar entre a experiéncia artistica e a experiéncia pré-artistica é
precisamente o que se situa entre a dominagéo do mecanismo de identificacéo
e as inervacOes da linguagem objetiva dos objetos. [...] o espectador ndo deve
projetar na obra de arte o que nele ocorre para nela se ver confirmado,
valorizado e satisfeito; pelo contrario, deve alienar-se na obra de arte, tornar-
se semelhante a ela, cumpri-la a partir de si. Outra expressdo do mesmo fato:

ele tem de se submeter a disciplina da obra e ndo exigir que a obra de arte Ihe
dé alguma coisa (ADORNO, 2012, p. 414-415).

Adorno faz o diagndstico de uma disputa polarizada no modo de compreenséo da
arte. Por um lado, as grandes estéticas se aferram ao conceito, ao universal. Procuram
encaixar todos os fendmenos estéticos, todas as manifestacdes artisticas singulares e
especificas sob um conceito fundamental. Para Hegel, por exemplo, era a ideia do Belo®®3.
Para Kant, a satisfacdo formal de uma finalidade sem fim, a excitacdo agradavel
proporcionada, no entendimento, quando a cognigdo consegue enquadrar um ente ao seu
conceito, uma adequagdo formal®®*. Por outro lado, ha o que Adorno denomina o
nominalismo®® na arte. S&o as correntes tedricas que afirmam a inexisténcia de qualquer

conceito universal. Toda tentativa de conceituacdo ou enquadramento em géneros

153 <0 pelo se determina, desse modo, como aparéncia sensivel da Ideia. Pois o sensivel e objetivo em geral
ndo guardam na beleza nenhuma autonomia em si mesmos, mas tém de abdicar da imediatez de seu ser, ja
que este ser é apenas existéncia e objetividade do conceito e é posto enquanto uma realidade que expde o
conceito enquanto em unidade com sua objetividade e, por isso, nesta existéncia objetiva, que apenas vale
como aparéncia do conceito, expde a propria ldeia” (HEGEL, 2015, p. 126).

154 «QOra, de modo semelhante se passa com o prazer no juizo estético: so que aqui ele é simplesmente
contemplativo e sem produzir um interesse no objeto, enquanto no juizo moral, ao contrario, ele € pratico.
A consciéncia da conformidade a fins meramente formal no jogo das faculdades de conhecimento do sujeito
em uma representacdo, pela qual um objeto é dado, é o préprio prazer, por que ela contém um fundamento
determinante da atividade do sujeito com vistas a vivificacdo das faculdades de conhecimento do mesmo;
logo, uma causalidade interna (que é conforme a fins) com vistas ao conhecimento em geral, mas sem ser
limitada a um conhecimento determinado, por conseguinte uma simples forma da conformidade a fins
subjetiva de uma representacdo em um juizo estético” (KANT, 2012, p. 62-63).

155 Ver supra, notas de rodapé n. 83 e 84.
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artisticos rigidos seria fracassada. Tratar-se-ia de compreender a arte através de sua
experiéncia imediata, subjetiva. Cada obra falaria por si.
Os dois polos estdo errados para Adorno, mas ndo sdo rapidamente descartados.
Em cada um deles ressoa um contetdo de verdade. O que falta a compreenséo polarizada
é a referéncia que a arte faz ao outro, a0 mundo extra-estético, a0 mundo da producdo e
socializacéo dos seres humanos. Enquanto o procedimento generalizante tende a ignorar
tudo o que ndo encaixa em seu conceito, buscando um vinculo ilusoério, a compreenséao
individualizada nega completamente a possibilidade do vinculo. O vinculo, a participacao
da arte no mundo da producdo de coisas e sentidos para a vida humana é uma
determinacdo real, concreta. A verdadeira experiéncia estética deve levar o vinculo em
consideracao.
O clima do conhecimento da arte € ou a ascese imperturbavel do conceito, que
resiste obstinadamente aos fatos, ou a consciéncia inconsciente no meio das
coisas; a arte nunca é compreendida pelos que a compreendem como
espectadores, pelos que empaticamente se compreendem; o elemento nao
vinculatdrio de tal atitude é antecipadamente indiferente ao essencial das obras,
isto &, o seu carater vinculatorio. A estética s6 foi produtiva enquanto respeitou
sem diminuicdo a distancia & empiria e penetrou com o pensamento sem
janelas no contetdo do seu outro; ou quando, corporeamente, julga desde o
seio da producdo, como nos testemunhos dispersos de certos artistas,
importantes ndo pela sua personalidade secundaria em relacdo a obra de arte,

mas porque advertem frequentemente, sem recorrer ao sujeito, algum elemento
perceptivel da experiéncia da coisa (ADORNO, 2012, p. 507-508).

Pode-se enfim dizer que os dois polos, criacdo e recepcdo das obras de arte, sdo
desconstruidos através da experiéncia intelectual adorniana ao captar as mediacdes
constitutivas destes fendmenos. Ambos se determinam pela dialética universal e
particular sem ceder suas qualidades a primazia de seu outro. A desconstrucdo da
aparéncia de uma identidade univoca nestes sujeitos empiricos, o artista e o receptor,
possibilita @ Teoria Estética adorniana sua formulacdo audaciosa amparada na arte

radical.

5.3 Sujeito e forma

A experiéncia estetica deve ir além da impressao subjetiva imediata. Neste além
se encontram as determinacdes extra-estéticas da arte, sua relacdo com o Outro, a
sociedade. A cristalizagdo da experiéncia historica se comunica com 0 processo de
objetivacdo da arte. A arte codifica a historia em suas obras. Ler devidamente uma obra

de arte € ler sua participacio no desenvolvimento humano. E isto que Adorno leva em
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consideracdo ao analisar a arte moderna e sua tendéncia ao abstracionismo. Estrutura-se
uma constelagéo, no pensamento adorniano, entre arte abstrata, forma artistica, forma do
sujeito e relacdes de producdo. A semelhanca entre a forma abstrata da arte e do sujeito
sob o curso capitalista do mundo é uma determinacéo inescapavel para Adorno. O fil6sofo
frankfurtiano lanca médo da andlise das obras de Samuel Beckett para configurar seu
modelo com suas constela¢fes conceituais. O universo da prosa e do teatro do artista é
esvaziado de sentido, tudo soa repetitivo e absurdo. Adorno pode, entdo, fechar
provisoriamente sua constelagdo. O conceito de forma abstrata, lido na perspectiva
historica, representa o processo que na arte se assemelha a abstracdo racionalista que
reduz qualidades para melhor manipulagdo. Ocorre que no mundo extra-artistico a razao
formalista opera com ansia de dominio, ela desqualifica e violenta seu material: a natureza
e 0 homem. Na arte, esta mesma racionalidade redutora se apresenta como uma grande
mascara do processo real, uma ironia. Adorno ndo se cansard de criticar os géneros
artisticos que buscam fazer uma reproducéo fiel da realidade para fins pedagdgicos ou
revolucionarios. Realismo e simbolismo séo para ele usos equivocados da arte, ou mesmo
perversos, a medida em que configuram imagens estaticas do mundo administrado. Sao
acusadas de sociologismo ou ainda de pactuacdo com o poder existente. Beckett, um
mestre da arte abstrata na literatura, consegue acompanhar, na interpretagdo adorniana, o
desenvolvimento da racionalidade humana, da arte e da critica social sem fazer mencéo
explicita a nenhum destes contetidos*®.
Quanto mais total é a sociedade, tanto mais ela se reduz a um sistema univoco,
tanto mais as obras, que armazenam a experiéncia deste processo, se
transformam no seu Outro. [...] A arte nova é tdo abstrata como as rela¢fes dos
homens se tornaram em verdade. As categorias do realismo e do simbolismo
encontram-se igualmente fora de curso. Porque a proscricdo da realidade
exterior quanto aos sujeitos e as suas formas de reacao se tornou absoluta é que
a arte pode opor-se-lhe unicamente tornando-se semelhante a ela. Mas, no
ponto zero em que a prosa de Beckett pde em acéo a sua natureza, como as
forcas no infinitamente pequeno da fisica, brota um segundo mundo de
imagens, tdo sinistro como rico, concentrado de experiéncias historicas que, na
sua imediatidade, ndo atingem o decisivo, isto é, 0 esvaziamento do sujeito e
da realidade. O carater mesquinho e indtil deste universo simbdlico é a copia,

0 negativo do mundo administrado. Nesta medida, Beckett é realista
(ADORNO, 2012, p. 56).

1%6 «Talvez me lancem ainda, cingido com melhores armas, ao assalto a mortalidade. Mas importa mais
saber 0 que esta se passando, para dar conta disso, conforme a minha funcéo. E preciso ndo esquecer, as
vezes esqueco, que tudo é uma questao de vozes. O que se passa, sdo palavras. Digo o que me dizem para
dizer, na esperanca de que um dia ficardo cansados de me falar. Apenas digo-o mal, ndo tendo ouvido,
nem cabeca, nem memoria” (BECKETT, 2009, p. 98).
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O artista precisa trabalhar o material de modo que sua forma e apenas sua forma
faca o trabalho de comunicagdo do ente para o transcendente, do contetdo para a forma,
da aparéncia para a esséncia, do particular para o universal. O conteddo material deve ser
desintegrado para que sua forma possa surgir. Neste sentido € possivel ver como se
movem 0s conceitos tradicionais que guiavam a classificacdo e a producgéo das obras de
arte. Apesar de sua aparente fixidez, tais conceitos s&o permeados pela transicdo e
modificacdo. As transi¢bes de contetdo favorecem a aparicdo de suas formas. Tome-se a
dialética entre o belo e o feio. Nela, a constituicdo de um conceito se dé, a principio, pela
negacédo abstrata do seu oposto, seu outro. Mas se a reflexdo avanca, preenchendo-se com
contetdo historico, seré possivel ver que aquilo que foi tachado de belo tem relagdo com
anatureza, o corpo e as sensacdes. O belo confunde-se com o bem e estes com a harmonia.
Seus opostos, o feio, 0 mal e a dissonancia respondem por aquilo que causava estranheza,
medo e inseguranca aos homens. Quando esta dialética é posta em cena para O
pensamento, estouram-se as determinacOes pacificas e identitarias da arte com o polo
positivo. Este sera tomado pela justificacdo ideoldgica da racionalizacdo dominante, que
reduz para controlar. Seu conteudo € a violéncia, apesar da forma ser de aparéncia bela e
pacifica. A arte moderna, ao desfigurar o tradicionalmente belo, responde contra esta
ideologia, ndo para simples e ingenuamente idolatrar o arcaico demoniaco, mas para dizer
que a harmonia é falsa, que o equilibrio das formas ainda n&o se realizou. E a promessa
de felicidade que a arte moderna toma em sério e a arte tradicional considera ja realizada.

O conteudo abolido e restaurado é sublimado em imaginacéo e em forma. A
beleza ndo é o comeco platonicamente puro, mas tomou forma na recusa do
antigo objeto de temor, que s6 se torna feio, por assim dizer, emerge
retrospectivamente, a partir do seu telos. A beleza é o fascinio sobre o fascinio
e ele transmite-se a ela. A plurivocidade do feio provém de o sujeito subsumir
na sua categoria abstrata e formal tudo aquilo sobre que na arte se proferiu o
seu veredito, tanto a sexualidade polimorfa como a desfiguracdo e a morte
através da violéncia. A partir do que se repete surge aquele OUTRO antitético
sem o qual a arte, segundo seu proprio conceito, ndo existiria; recebido
mediante a negacdo, esse outro corroi corretivamente o afirmativo da arte

espiritualizante, antitese do belo de que fora antitese (ADORNO, 2012, p. 80,
énfases e grifos sdo de Adorno).

A dialética entre racionalidade e mimese!®’ é uma determinagio da arte que faz

desintegrar as concepcdes tradicionais da razdo. A compreensdo formal de sujeito da

157 Muitas sdo as diferencas entre as teorias estéticas de Adorno e Lukéacs. O trato que ambos ddo para o
fendmeno da mimese poderia ser uma maneira de se aproximar ao problema. Adorno adota a arte abstrata
como a tendéncia mais desenvolvida no campo estético. Lukacs a vé como expressao vazia de subjetivismo.
A mimese para Lukacs é um conceito central cujo esforgo de compreensao o fez escrever todo o segundo
volume da sua Estética na edigdo espanhola. A mimese em Adorno nédo adota posicao secundéaria, mas sua
compreensdo e rumo sao completamente distintos. Para Lukacs, a mimese é fator de evocagdo de
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lugar a uma forma totalmente renovada. Adorno parte do principio de que a mimese é
uma dimensao ndo conceitual que a razdo tradicional extirpou do pensamento. A arte faz
o trabalho de resgate deste excluido. A razdo tradicional produz incessantemente meios,
técnicas e procedimentos para o dominio da natureza. A razéo julga e domina aquilo que
considera ndo racional, irracional. A dialética entre racionalidade e mimese expressa na
arte a batalha entre racional e irracional. Mas é preciso recordar que o rotulo de irracional
foi dado pela razdo. A mimese seria 0 nucleo, o contetudo de irracionalidade do que se
julga narcisicamente racional. Logo, a mimese € natureza e ndcleo de natureza nao
dominada dentro da prépria racionalidade. A mimese representa 0 que 0 sujeito ndo
domina dentro de si mesmo.

Adorno reconhece na subjetividade cientifica moderna um ndcleo de
irracionalidade, ndo porgue no Eu habitaria a mimese, 0 ndo conceitual. A irracionalidade
da razdo, para Adorno, se relaciona com seu distanciamento da consecucdo de fins
objetivos®®®. A racionalidade instrumental se aprisiona exclusivamente no reino dos
meios, procedimentos esvaziados, abstratos e repetitivos. A razdo teria se esquecido de
sua finalidade, da atencdo aos objetivos humanos'®®. A mimese é a lembranca desses
objetivos. O comportamento mimético ancestral possuia a finalidade imediata. Um gesto,
uma palavra, um ritmo, uma mascara, uma danga, um rito, sdo técnicas miméticas que se
preocupam diretamente com a realiza¢do de uma meta: a expulsdo de um demonio, a cura
de uma doenca, a fertilidade da tribo, a abundancia na colheita. Assim, Adorno demonstra

que a mimese possui conteido objetivo e, portanto, racional.

sentimentos que ndo devem ser abandonados, pois compde a esséncia do fendmeno estético. Para Adorno,
a mimese participa da racionalidade humana, ainda que seu viés instrumental procure alija-la. “Desde el
punto de vista magico las formaciones miméticas son siempre hechizo, rito. La tendencia a fijar ritualmente
las notas sonoras, las palabras, los gestos se sigue inevitablemente del ciclo de las representaciones
magicas, en el cual los resultados objetivos que deben alcanzarse por el rito, el dominio o la influenciacion
de las potencias trascendentes, estan vinculados a determinadas palabras, a determinados gestos, etc.,
puestos todos en una determinada serie. [...] Inmediatamente y al principio coinciden las dos finalidades
magicas, la influenciacion de las potencias trascendentes y el efecto evocador inmediato sobre la
receptividad de los hombres. S6lo més tarde, en los descritos casos conflictivos nacidos por la penetracion
de nuevos contenidos, a consecuencia de éstos, aparecen tendencias a la separacion de los dos momentos:
la intencion evocadora es por naturaleza, ya a causa de la espontaneidad del efecto, dispuesta a aceptar
lo nuevo, formal o de contenido, mientras que la intencion orientada a la trascendencia impone la
conservacion mas intacta posible de los contenidos y formas tradicionalmente santificados del reflejo y la
representacion, pues el efecto sobre las potencias trascendentes esta vinculado a determinados contenidos
y, sobre todo, a determinadas formas de reflejo y representacion de la vida. La cristalizacion en
convencionalidad tiene aqui sus raices, no en alguna supuesta «voluntad de arte» que, como tal, no puede
existir siquiera y que con toda probabilidad ha nacido precisamente de esa escision, de la descomposicion
dialéctica de la unidad originaria, que era también en si originariamente contradictoria” (LUKACS, 1966,
p. 58).

158 \er supra, nota de rodapé n. 105.

159 Ver supra, nota de rodapé n. 130.
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A racionalidade cientifica expulsou as técnicas miméticas de sua rede de
procedimentos e com isso expulsou também sua finalidade objetiva. O processo de
desencantamento do mundo, o esclarecimento, renegou o contetdo objetivo das praticas
magicas. A arte autdbnoma, que se libertou da magia e da religido, participa do processo
de racionalizacdo, da dialética do esclarecimento. O que a mimese méagica almejava, uma
comunicacéo direta com o mundo espiritual, a arte e a ciéncia concordam em eliminar.
Esta por desdenhar da metafisica, aquela por procurar suas mediacgdes. A arte resgata pela
mimese 0 que a ciéncia degrada. Ao fim, a mimese € a forma de expressdo de uma
objetividade que ndo teria mais lugar na ciéncia. Sua pratica ndo conceitual, de aparéncia
imediata, enriquece o conceito. Dai a necessidade da arte, essencialmente ndo conceitual,
impregnar-se de conceito através da filosofia, da estética e da reflexéo.

A mimese desencantada da arte resgata a expressdao de uma objetividade perdida
no processo de racionalizagdo instrumental. N&o se trata mais de demonios, ou
manipulagBes magicas para a alegria de uma comunidade tribal. E o contelido desta
alegria que € resgatado em chave negativa. A arte expressa a objetividade perdida, esse é
conteddo atualizado da mimese. Quando alguém se alegra com uma musica, ou paisagem
agradavel, a reacdo imediata é conformista, mera distracdo. A segunda reflexdo, a
dialética negativa, faz o sujeito perceber o conteldo falso desta distracdo atraves do
resgate do conhecimento das mediac6es perdidas. A arte ndo é uma forma de confirmacao
do mundo, mas conhecimento critico do que nao foi ainda realizado. A mimese resgata a
expressao do objetivo humano na objetividade do mundo social.

A arte é reflgio do comportamento mimético. Nela, o sujeito expde-se, em
graus mutaveis da sua autonomia, ao seu outro, dele separado e, no entanto,
ndo inteiramente separado. A sua recusa das praticas magicas, dos seus
antepassados, implica participacdo na racionalidade. Que ela, algo de
mimético, seja possivel no seio da racionalidade e se sirva dos seus meios, é
uma reacdo a mé racionalidade do mundo racional enquanto administrado. Pois
0 objetivo de toda racionalidade, da totalidade dos meios que dominam a
natureza, seria 0 que ja ndo é meio, por conseguinte, algo de ndo-racional.
Precisamente, esta irracionalidade oculta e nega a sociedade capitalista e, em
contrapartida, a arte representa a verdade numa dupla acepcdo: conserva a
imagem do seu objetivo obstruida pela racionalidade e convence o estado de
coisas existente da sua irracionalidade, da sua absurdidade. [..] A
sobrevivéncia da mimese, a afinidade ndo conceptual do produto subjetivo com
0 seu outro, com o ndo estabelecido, define a arte como uma forma de
conhecimento e, sob este aspecto, como também “racional”. Pois aquilo a que
responde o comportamento mimético é o telos do conhecimento, que ele

simultaneamente bloqueia mediante as suas proprias categorias (ADORNO,
2012, p. 88-89).

Diferentemente do que a experiéncia pré-artistica gostaria de fazer crer, a arte ndo

se limita a expressdo e confirmacdo de emogdes estritamente subjetivas. S&o subjetivas
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na exata medida em que expressam sua participagao na coletividade. S&o subjetivas, pois
0 sujeito s6 se forma em sociedade e a arte expressa esse duplo movimento do individuo
a sociedade. A expressdo que a arte produz, apreendida pelo procedimento mimeético,
tipicamente estético, baseia-se em imagens, visuais e acusticas, de uma coletividade
historica sedimentada. A arte se forma através da manipulacéo objetiva e consciente de
materiais empiricos, mas nao pode se resumir a empiria. Ela, ao organizar a empiria, se
comunica para além desta. Dai seu contetido objetivamente transcendente. Refere-se a
historia dos materiais, a histéria humana de suas relaces, desenvolvimentos e
conflitost®?.

Adorno faz referéncia constante & acepcio de monadal®® para designar a obra de
arte individual. Com isto ele quer afirmar que cada obra € um universo fechado,
organizado e logicamente estruturado. Seu sentido é produzido através desta configuracédo
que é logica, depreende-se da qualidade de seus materiais. Porém, cada moénada se
comunica com um universo de estruturas além de si mesmas. Esse universo ndo € outro
sendo 0 mundo extraestético das relagdes sociais. Apesar de ter a capacidade de

influenciar esteticamente o sujeito que contempla uma criacao artistica individualmente,

160 «“N&o somente adquire a musica uma historia interna prépria, como também comeca a duplicar, em
escala menor, todas as estruturas e niveis do macrocosmo social e econdmico, e exibe sua prépria dialética
interna, seus produtores e consumidores, sua propria infra-estrutura. Nela, por exemplo, assim como no
mundo dos negdcios e da indUstria, encontramos uma pequena histéria das invengdes e maquinas, 0 que
poderia ser chamada a dimensdo de engenharia da histéria musical: a dos instrumentos, os quais se
colocam na mesma relagdo ambigua de causa e efeito com a evolugdo das obras e formas, assim como 0
fazem seus equivalentes tecnoldgicos (a maquina a vapor) no mundo da histéria como um todo (a revolugao
industrial). Eles aparecem no cenario com uma espécie de conveniéncia simbdlica: ‘ndo é por nada que o
recente tom cheio de alma do violino se inclui entre as grandes inovagoes da era de Descartes’. Durante
sua longa ascendéncia, de fato, o violino preserva essa estreita identificacdo com a emergéncia da
subjetividade individual no palco do pensamento filoséfico. Permanece um medium privilegiado para a
expressdo das emogdes e as exigéncias do assunto lirico, e o concerto para violino, muito semelhante ao
Bildungsroman, representa o veiculo para a lirica heroica individual, enquanto que em outras formas as
cordas orquestrais concentradas convencionalmente representam o jorro do sentimento subjetivo e o
protesto contra as necessidades do universo objetivo. Justamente por isso, quanto os compositores
comecgam a suprimir o tom cantante do violino e a orquestrar sem cordas, ou a transformar o instrumento
de cordas num recurso quase de percussao (como nos pizzicati ‘feios’, nos arranhados e efeitos ‘esquisitos’
de falsetto de Schoenberg), o que acontece ao violino é ser tomado como um signo da determinacao de
expressar o que esmaga o individuo, de passar da sentimentalizacao da angustia individual a uma estrutura
nova, pos-individualista” (JAMESON, 1985, p. 19-20).

161 «Por ter significado diferente de Unidade, esse termo designa uma unidade real inextensa, portanto
espiritual. [...] Leibniz langou m&o desse termo para designar a substéancia espiritual enquanto componente
simples do universo. Segundo Leibniz, a ménada é um 4tomo espiritual, uma substancia desprovida de
partes e de extensdo, portanto indivisivel. Como tal, ndo pode desagregar-se e € eterna. [...] Atente-se para
o sabor leibniziano do seguinte trecho de Husserl: ‘a constituicdo do mundo objetivo comporta
essencialmente uma harmonia de mdnada, mais precisamente uma constituicdo harmoniosa particular em
cada monada e, por conseguinte, uma génese que se realiza harmoniosamente nas monadas particulares ™

(ABBAGNANO, 2000, p. 680-681).
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a verdadeira experiéncia da obra de arte, seu contetdo enriquecido, s6 se manifesta com
a reflexdo da totalidade aberta e contraditoria na qual se insere.

Tomada apenas pelo seu aspecto monadoldgico, como micro totalidade que se
esgotaria e se bastaria a si mesma, a obra de arte poderia ser acusada de subjetivismo ou
solipsismo. Principalmente as obras de arte modernas, as mais abstratas, dado o seu
carater hermético, de dificil compreensdo, sdo particularmente sensiveis a tais criticas.
Adorno rebate tais criticas recordando seu conteudo objetivo de participacdo no mundo
social, produtivo e extraestético, além de sua participacdo na transformacéo objetiva da
linguagem artistica, intraestética, encarnada nas modifica¢fes progressivas das formas
que culminaram na arte abstrata.

E historica também a disputa para decidir a forma adequada de manifestacdo de
um conteudo artistico e social. Cada imagem produzida pela linguagem artistica podera
ser recebida de modo afirmativo ou negativo pela sociedade vigente e por suas classes
hegemonicas e subalternas. Umas serdo glorificadas, outras rejeitadas. Templos foram
destruidos e outros foram erguidos para a adoracdo de novos deuses. Mas com a dialética
do esclarecimento e seu processo continuo de secularizacéo, a arte se inseriu de tal forma
no desenvolvimento da racionalidade que suas imagens ja ndo se curvam aos deuses e
conceitos tradicionais. A obra de arte moderna ndo precisa adorar a deus nem ao belo. E
da organizacao interna de seus materiais, de acordo com sua linguagem artistica imanente,
que nasce sua autodeterminacao, sua autonomia, sua lei formal*®2. Adorno aproveita este
momento da participacdo da arte na dialética do esclarecimento, seu contetdo de
autonomia, para reforcar a tese da regressdo da arte chamada de politica, empenhada,
realista, didatica ou engajada. Por se enquadrarem nas categorias da realidade que
procuram criticar, as artes engajadas tornam-se mercadorias mais facilmente. Nao passam
de produtos destinados ao consumo de grupos ou organizacdes que procuram afirmar suas
identidades. A relacdo entre racionalizacdo, subjetividade constitutiva, identidade,
formalizacdo, desqualificacdo e dominio foi enfatizada nos capitulos anteriores. Aqui,

basta sua lembranca.

A experiéncia subjetiva produz imagens que ndo sdo imagens de alguma coisa,
mas justamente imagens de natureza coletiva; é assim e nao de outro modo que
a arte é mediatizada para a experiéncia. Em virtude de tal contedo
experiencial e ndo apenas pela fixagdo ou modelacdo na acepcdo usual, as
obras de arte divergem da realidade empirica; empiria mediante a deformag&o

162 «A lei formal de uma obra de arte é que todos 0s seus momentos e a sua unidade devem estar
organizados segundo a sua propria estrutura especifica” (ADORNO, 2012, p. 465).
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empirica. [...] Isso indica igualmente que o momento subjetivo das obras de
arte € mediatizado pelo seu ser-em-si. A sua coletividade latente liberta a obra
artistica monadologica da contingéncia da sua individuagdo. A sociedade, a
determinante da experiéncia, constitui as obras como seu verdadeiro sujeito;
eis 0 que se pode objetar a censura de subjetivismo, corrente quer na direita
quer na esquerda. Em todos os estadios estéticos, renova-se o antagonismo
entre a irrealidade da imago e a realidade do contelido histdrico emergente.
Mas as imagens estéticas emancipam-se das imagens miticas ao subordinarem-
se a sua prépria irrealidade; a lei formal ndo significa outra coisa. Isso constitui
a sua méthexis na Aufklarung. O ponto de vista da obra de arte empenhada ou
didatica regride para la disso. Sem atender a realidade das imagens estéticas,
ela planifica a antitese da arte a realidade e integra-a nesta realidade que ela
ataca. Sdo “esclarecidas” as obras de arte que, numa distancia inflexivel
relativamente & empiria, ddo testemunho de uma consciéncia veridica
(ADORNO, 2012, p. 137).

Pode-se dizer que a experiéncia estética adorniana, num ponto especifico, tende a
tomar partido da estética hegeliana em detrimento da kantiana. Esta seria uma estética
direcionada para o sujeito, aquela para o objeto. A estética de Kant procura legitimar a
configuracdo da razdo que ele descreve em suas categorias e procedimentos. Os objetos
artisticos confirmam a identidade do sujeito, encaixam suas percepcdes de acordo com
seu entendimento e por isso trazem alegria, satisfacdo'®. E uma estética narcisica e
Adorno ndo poderia concordar com ela. Na estética hegeliana, ao contrario, domina a
primazia do objeto. As reagdes do sujeito que contempla a obra sdo menosprezadas como
meros acidentes da percepcdo. A énfase de Hegel recai sobre o conteudo objetivo da arte
naquilo que ela pode expressar de conhecimento historico. A obra de arte é, tomada
imediatamente, uma coisa, um ente empirico, mas ela ndo se esgota ai se quer fazer jus
ao seu conceito. Este ente empirico € organizado para significar algo além de suas
impressdes imediatas. Sendo assim, a arte € uma manifestacdo fenomeénica, e o fenbmeno
é o modo de aparicdo da dialética que envolve uma esséncia e uma aparéncia. O fenémeno
é imediatamente o surgimento de uma aparéncia, mas esta sempre oculta uma esséncia,
jamais conhecida imediatamente, mas cognoscivel pela mediacdo conceitual'®*. Porém,
diferente de seu sistema ldgico, a arte para Hegel possibilita a manifestacdo sensivel,
imediata, da esséncia, da ideia. Para Hegel, a ideia que domina a arte ainda é a tradicional
categoria do belo. E o belo pode ser imediatamente apreendido, ndo como sensacgéo

agradavel como entendia Kant, mas como a propria esséncia do fendmeno estético®®.

163 \er supra, nota de rodapé n. 154.

164 « ] deve ser afirmado que a obra de arte deve revelar a verdade na Forma da configurac&o artistica
sensivel, isto é, ela é chamada a expor aquela contraposi¢ao reconciliada e, com isso, possui seu fim Gltimo
em si mesma, nesta exposicao e revelacdo mesmas. Pois outros fins como a instrucéo, a purificagdo, o
aperfeicoamento, a aquisi¢do de dinheiro e a aspiracédo a fama e a honra nao interessam a obra de arte
enguanto tal e ndo determinam o seu conceito” (HEGEL, 2015, p. 74).

185 \er supra, nota de rodapé n. 153.
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Porém, e é aqui que Adorno se distancia de Hegel, o carater reconciliador da l6gica
hegeliana com seu contetdo extra-16gico, a sociedade contraditdria, também se faz sentir
na estética. A propria ideia que guia 0 seu sistema estético € uma expressdo da
reconciliacdo que ocorreria entre sujeito e objeto, cidaddo e sociedade, no plano social.
Sua estética possui na ideia de belo a pacificacdo necessaria para dotar de contetdo
artistico o que seria, de fato, algo ndo conciliado.

Pode-se compreender aqui a importancia que Adorno confere ao transito pelas
categorias secularizadas da metafisica. O transcendente, neste caso, tem funcéo essencial
para a interpretacdo das obras de arte. Partindo da organizacdo do material empirico, isto
é, do ente, a obra de arte articula significados diversos que ndo se encontram em suas
pecas isoladas. A conformacdo artistica das partes comunica algo além, transcendente,
porém real. Nos capitulos anteriores ja foi discutido como este transcendente se articula
com o modo de producéo capitalista e as formas subjetivas reificadas dai decorrentes. A
existéncia fisica das obras, com sua aparéncia imediata, proporcionada uma segunda
existéncia, reconhecida apenas pelo conceito.

O método de Hegel de se abandonar & natureza dos objetos estéticos e de
abstrair dos seus efeitos subjetivos enquanto algo de contingente, pde a prova
a teoria kantiana: a teleologia objetiva torna-se o canone da experiéncia
estética. O primado do objeto na arte e o conhecimento das suas obras desde o
interior sdo dois aspectos da mesma coisa. Segundo a distin¢do tradicional de
coisa e fendmeno, as obras de arte, em virtude da sua tendéncia contréria a
prépria coisidade e, finalmente, a reificagdo em geral, tém o seu lugar entre 0s
fendmenos. Nelas, porém, a aparicdo é a da esséncia, a esta ndo indiferente; a
propria apari¢do pertence nelas ao dominio da esséncia. Ela caracteriza
verdadeiramente a tese de que, em Hegel, o realismo e o nominalismo se
engendram entre si: a sua esséncia deve aparecer, a sua apari¢ao é essencial;
nenhuma é para um outro, mas é a sua determinacdo imanente. Por
conseguinte, nenhuma, pense 0 que pensar o0 seu produtor, é organizada em
vista de um observador, nem sequer de um sujeito transcendental aperceptivo;
nenhuma obra de arte se deve descrever e explicar em categorias da
comunicacgdo. As obras de arte sdo aparéncia por se esforcarem por fazer obter
uma espécie de existéncia segunda, modificada, ao que elas ndo podem ser em
si mesmas; sdo aparicdo, porque o ndo-ente nelas, em virtude do qual existem,

chega a uma existéncia, por quebrada que seja, gragas a realizacdo estética [...]
(ADORNO, 2012, p. 170)

Se a estética quer se livrar das acusacBes de subjetivismo, deve tomar com
seriedade a relacdo do sujeito com a expressao, em ultima instancia, com aquilo que a
mimese artistica, ndo magica, retomada como objetividade racional, reconfigura e
requalifica no sujeito. O sujeito, por sua constitui¢do historica, participante do processo
de devir social, ndo pode esgotar a arte em suas impressdes individuais, egoistas. A

expressdo na arte autbnoma é a comunicacdo do que ha para além da subjetividade. E a
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objetividade do processo de constituicdo da arte que pode, tomando consciéncia de suas
determinac0es, enriquecer a reflex&o tanto do objeto quanto do sujeito.
S6 o sujeito vale como instrumento da expressao embora também ele, que se
julga imediato, seja algo de mediatizado. Mesmo quando 0 expresso se
assemelha ao sujeito, quando as emocdes sdo subjetivas, sdo a0 mesmo tempo
impessoais, inserem-se na integracdo do eu e ndo imergem nela. A expressdo

das obras de arte é 0 ndo-subjetivo no sujeito, menos sua expressao do que sua
copia [...] (ADORNO, 2012, p. 175-176)

Na arte, o processo de constituicdo da subjetividade constitutiva, formal e
desqualificada, toma outro rumo. Se a racionalidade instrumental se universaliza no
processo social que culmina com a reducdo do homem a equivaléncia abstrata da forca
de trabalho, mera funcao do sistema de troca, na arte, a racionalizacdo dos materiais abre
a possibilidade de uma interpretacdo ndo violenta. Ao invés do espirito se reduzir a fungéo
abstrata das propriedades cognitivas do sujeito, na arte ele se enriquece com as
determinagGes dos materiais constitutivos e sua linguagem objetiva e codificada,
expressées de um mundo social pleno de significados. No processo de constituicdo da
subjetividade formal, tudo o que escapa as suas categorias se torna motivo de dominacao,
exclusdo, reducdo e desqualificacdo, violéncia, portanto. Na arte, 0 que escapa a
dominacdo instrumental se torna conteudo, tema. A linguagem artistica resgata o que foi
rejeitado e instaura o seu dominio ndo violento. A alienacdo do sujeito é o material da
arte.

Por muito que a arte tenha sido marcada e intensificada pela alienagdo
universal, aquilo que menos a aliena é o fato de nela tudo ter passado pelo
espirito e ter sido humanizado sem violéncia. Oscila entre a ideologia e o0 que
Hegel reconhece ao dominio peculiar do espirito, a verdade da certeza de si
mesmo. Ainda que o espirito nela continue a exercer a dominag&o, ela liberta-
se, na sua objetivacdo, dos seus fins dominadores [...] A arte retifica o
conhecimento conceitual porque, separado, cumpre o0 que esta em vao espera
da relacéo abstrata sujeito-objeto: o desvelamento de alguma coisa de objetivo
mediante a producdo subjetiva. [...] Mediante a espiritualizacio, radical
dominagdo da natureza, sua prépria dominacgdo, corrige a dominacdo da
natureza enquanto dominagéo do outro. O que na obra de arte se instaura contra
0 sujeito como permanente e a ele é estranho como feitico rudimentar responde
pelo ndo alienado; mas o que no mundo se comporta como sobrevivéncia da

natureza ndo-idéntica, torna-se material de dominagéo da natureza e veiculo de
dominacdo social, e é justamente alienado (ADORNO, 2012, p. 176-177)

Adorno consegue articular uma constelagéo entre os conceitos de expresséo,
narcisismo, interioridade, heteronomia, reflexdo e processo de trabalho. A mimese, 0
procedimento que articula a expressdao de conteidos ndo dominados pelo sujeito, seria
bloqueada por este, por sua compulsao agressiva a exclusdo desta parcela de objetividade.

Assim, a violéncia e reacionarismo contra a arte moderna, a expressao mais progressista
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deste contetdo bloqueado, segundo Adorno, procuram boicotar seu acesso através da
consciéncia. Esta pratica subjetiva tomaria forma social em toda recusa contra a arte

moderna e manifestacdes que defendem o retorno a uma arte pura, bela e harménica.

166

Adorno recorre aos mecanismos de defesa do Eu-*°, proprios da teoria psicanalitica, para

fornecer as mediagdes deste processo. O narcisismo do Eu ndo quer ter a sua identidade
abalada, confrontada, e prefere rejeitar tudo o que Ihe contraria. A reflex&o do sujeito se
fortaleceria se a objetividade rejeitada pudesse retornar, seu Eu ndo seria téo fragil, mas,
para isso, deveria recorrer a autorreflexdo, identificada por Adorno como o recurso a
interioridade em Kant, mas repleto de ambiguidade. Para este filésofo, a interioridade é
uma forma de rejeicdo da heteronomia, uma maneira do sujeito se refugiar em si mesmo,
afirmado sua autonomia subjetiva'®’. Adorno vé nesta estratégia psiquica um modo de
submissdo pelo acordo com a ordem que se busca escapar interiormente. A determinacéo
do processo de trabalho termina de iluminar toda a constelagdo. A fuga para a
interioridade corresponde a docilidade do trabalhador exigida por um sistema social que
ndo admite protesto. O sujeito desqualificado, reduzido a forma de trabalho obediente,
encontra no protesto contra a arte moderna sua expressao subjetiva. Enquanto a arte mais
desenvolvida procura o confronto, o desequilibrio desta situacdo desfavoravel, o sujeito
se apega as suas formas cognitivas para a defesa da estrutura social que Ihe esmaga.

Poder-se-ia  confirmar empiricamente que os homens nao-livres,
convencionais, agressivos e reacionarios, tendem a recusar a intraception, a
auto-reflexdo em todas as formas e, assim, também a expressdo como algo de
demasiado humano. Os mesmos [...] pronunciam-se com particular rancor
contra 0 modernismo. Obedecem psicologicamente aos mecanismos de defesa
pelos quais um eu debilmente formado repele de si 0 que poderia abalar a sua
penosa capacidade funcional, sobretudo o seu narcisismo. [...] Enquanto que,
mesmo em Kant, a interioridade significava também o protesto contra a ordem
imposta heteronomamente ao sujeito, estava-lhe desde o inicio associada a
indiferenca relativamente a essa ordem: disposicao de a deixar como ela é e de
Ihe obedecer. Isso era conforme a origem da interioridade a partir do processo
de trabalho: ela devia criar um tipo antropol6gico que, por dever e quase
voluntariamente, executasse o trabalho assalariado de que precisa 0 novo modo
de produgdo. Com a crescente impoténcia do sujeito ente para-si, a
interioridade transformou-se totalmente em ideologia, em ilusdo de um reino
interior, onde a populagdo silenciosa busca a sua compensagao pelo que Ihes é
recusado pela sociedade; torna-se assim cada vez mais vaga, privada de
conteddo. A arte ja ndo gostaria de a tal se acomodar (ADORNO, 2012, p. 179-
180).

Adorno defende o processo de codificacdo que a arte moderna operou através de
uma linguagem propria, que tende para a abstracdo total. Cifra de uma racionalidade que

166 \/er supra, nota de rodapé n. 107.
167 \/er supra, nota de rodapé n. 131.
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impede no mundo social toda forma de comunicagéo objetiva. Critica do palavreado vazio
do cotidiano e das mercadorias culturais. O sujeito é falso, pois é abstrato, reduzido a
mera funcdo. Sua comunicacdo direta soa como reflgio pré-artistico ao imediato, protesto
esvaziado, reclamagio que se confunde com gozo'®®. Assim, a arte moderna seria o
refugio da significacdo, do contetdo social da arte, por devolver atraves da linguagem
codificada das obras a mediagdo que o processo de trabalho rouba do individuo. Enquanto
este € objetivamente reduzido ao imediato de sua autoconservacdo, a arte devolve a
mediacdo através da historia da constituicdo de seu processo racional como linguagem,
resgate de uma mimese secularizada, expressao de uma objetividade expulsa, violentada.
“Se 0 sujeito ja nao deve poder exprimir-se imediatamente, deve, no entanto — segundo a
ideia da modernidade néo fundada na construcao absoluta — falar através das coisas, da
sua forma alienada e mutilada” (ADORNO, 2012, p. 183).

Uma constelacéo ligeiramente diferente toma corpo quando Adorno coloca sua
énfase no conceito de verdade. A mimese e a expressdo agora podem carregar o contetido
de verdade da arte ao se relacionarem com a prépria forma do sujeito, ndo sua forma
reduzida a subjetividade formal, mas a forma objetiva da sociedade que se impregna ao
individuo como processo. Nesta constelagdo se visualiza o entrelagcamento entre a
filosofia e a estética, a racionalidade cognoscente e a racionalidade artistica.

A relacdo das categorias tradicionais da metafisica e sua desintegracdo feita por
Adorno toma novo félego ao se inserirem, com seu conteudo modificado, na reflexdo
sobre a estética. Se a universalidade, esse conceito emparentado com a teologia, saiu de
sua posicao estatica dada pela filosofia tradicional — que a identifica com uma totalidade

168 Conceito chave da clinica lacaniana ndo faz parte da reflexdo de Adorno — que menciona Lacan apenas
uma vez em sua obra (ADORNO, 2008, p. 250) —, ainda que, na atualidade, Safatle (2018; 2019) venha
operando aproximagOes entre estes pensadores, principalmente no que se refere ao processo de
desconstrucdo da logica da identidade dos sujeitos. Sobre 0 gozo, veja a seguir: “Que sou [Eu]? Sou no
lugar de onde se vocifera que ‘o universo é uma falha na pureza do Nao-ser’. E n80 sem razao, porque,
para se preservar, esse lugar faz o proprio Ser ansiar com impaciéncia. Chama-se Gozo, e é aquele cuja
falta tornaria vao o universo. Estarei eu, pois, encarregado dele? — Sim, sem dlvida. Esse gozo cuja falta
torna o Outro inconsistente, serd ele, entdo, 0 meu? A experiéncia prova que ele me é comumente proibido,
e ndo apenas, como suporiam os imbecis, por um mau arranjo da sociedade, mas, diria eu, por culpa do
Outro, se ele existisse: ndo existindo o Outro, s6 me resta imputar a culpa ao [Eu], isto é, acreditar naquilo
que a experiéncia nos conduz a todos, com Freud na dianteira: ao pecado original” (LACAN, 1998, p.
834). “H4a, portanto, uma necessidade de que a particularidade assim abolida reapareca para-além da
demanda. E ela de fato reaparece, mas conservando a estrutura receptada pelo incondicionado da
demanda de amor. Por um reviramento que ndo é uma simples negacédo da negacéo, a poténcia da pura
perda surge do residuo de uma obliterag¢do. Ao incondicionado da demanda, o desejo vem substituir a
condi¢do ‘absoluta’: condi¢do que deslinda, com efeito, o que a prova de amor tem de rebelde a satisfacdo
de uma necessidade. O desejo ndo é, portanto, nem o apetite de satisfacdo, nem a demanda de amor, mas
a diferenca que resulta da subtracdo do primeiro a segunda, o proprio fenémeno de sua fenda” (ibidem,
p.698).
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reconciliadora de sujeito e objeto — e passou para o0 ambito da reflexdo dialética como
totalidade aberta — contraditoria e ndao pacificada, enriquecida pela determinacdo dos
processos sociais reais de producéo e reproducédo da vida humana —, tomara ainda outro
conteddo na sua forma estética. A universalidade também se identifica com a
coletividade, com essa reunido de sujeitos produtores, mas na estética ela ndo é mais a
reunido das qualidades abstratas dos sujeitos, sua redugdo ao principio de troca, mas é o
que foi roubado nesta abstracdo. O conteudo de verdade do conceito de universalidade
aplicado a estética € a objetividade resgatada dos homens. Nao de modo direto como quer
o realismo, mas na linguagem cifrada da arte, expressdo da mimese secularizada,
devolucéo da natureza objetiva reprimida.
A condigdo da possibilidade da convergéncia de filosofia e arte deve procurar-
se no momento de universalidade [...]. Esta universalidade é coletiva, da
mesma maneira que a universalidade filoséfica, para a qual outrora o sujeito
transcendental era o signum, remete para o sujeito coletivo. Mas, nas imagens
estéticas, o seu elemento coletivo é justamente o que se subtrai ao eu: a
sociedade é assim imanente ao contetdo de verdade. O que aparece, mediante
o qual a obra de arte ultrapassa de longe o puro sujeito, é a irrupgdo da sua
esséncia coletiva. [...] Gragcas ao seu momento subjetivamente mimético e
expressivo, as obras de arte desembocam na sua objetividade; ndo sdo nem

puro movimento nem a sua forma, mas o processo entre ambos solidificado, e
tal processo é social (ADORNO, 2012, p. 202).

Adorno ndo pode suportar a linguagem direta do realismo. A expressao direta e
ndo cifrada de qualquer contelido social na arte € intoleravel por ser a imitacdo de uma
linguagem que, na realidade, encontra-se mutilada. Dir-se-ia uma mimese ruim. O
concreto, equivalente do contetdo social, precisa ser codificado como se fosse 0 negativo
de uma fotografia, ndo pode aparecer diretamente. O negativo como conceito da l6gica
dialética também ndo se tornou realidade. Sua manifestacdo se d4 como o que esta
ausente, pois o ente tem a capacidade de comunicar o ndo-ente, 0 que ainda nao foi
efetivado. Forma elegante de afirmar que a utopia ndo deve aparecer de modo direto, mas
ser apenas sugerida. Motivo secularizado da proibicdo de imagens religiosas e da
pronuncia do nome de deus. A utopia se expressa na obra de arte que consegue levar a
cabo sua lei formal, isto é, que consegue articular em sua linguagem propriamente
artistica a configuracdo de seus materiais. Quando alcanca este objetivo, a arte pode
afirmar que conquistou momentaneamente a conciliacdo entre sujeito e objeto. A
racionalidade constitutiva, tanto do sujeito que compds, quanto da objetividade dos
materiais, se fundem em uma unidade estética. O sujeito pode afirmar de modo fugidio,

pois toda arte é processo e Como processo sera negada, que € idéntico as suas qualidades,
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gue domina o material de modo néo violento e ndo excluiu nada, mas tudo adquiriu seu
sentido imanente na constituicdo da obra.
As obras de arte s6 com dificuldade tratam o concreto de um modo que nao
seja negativo. [...] a obra de arte suspende a realidade empirica enquanto
contexto funcional abstrato e universal. Toda a obra é utopia tanto quanto, pela
sua forma, antecipa o que ela, em Gltima analise, seria e isso viria ao encontro

da pretenséo de obliterar a proscricdo do ser prdprio [a ilusdo de ser idéntico a
si mesmo] disseminado pelo sujeito (ADORNO, 2012, p. 207).

Toda utopia alcancada na arte e todo ideal realizado devem ser negados. Do
contrario, degeneram em prescri¢do formal, no como fazer a boa obra'®. A rigidez da
regra € a morte da arte como linguagem em movimento. Sera contra esta arte moribunda
gue Adorno langara sua critica sobre o classicismo. O ideal supostamente alcangado por
este se torna arte de manuais técnicos, regride em artesanato. Isso € assim, para Adorno,
porque a forma alcancada pela linguagem do classicismo se enrijece em conteddo. A
forma constitui a identidade do sujeito que procura continuar se afirmando em cada nova
producdo de acordo com as regras. Se embrutece em arte narcisica, prépria de um Eu
fragil que ndo tolera a participacdo do seu contrario, do que sua formacéo subjetiva
excluiu. A forma dindmica, ao se cristalizar, se transforma em conteddo mutilado que é
idéntico ao Eu mutilado.

Em sua critica ao classicismo, Adorno articula sua constelacdo com a dialética do
esclarecimento em seu processo de secularizacao. O sujeito produz a forma, considera-a
a aparicdo da beleza e com ela se identifica. A forma é seu ideal. Mas Adorno sabe que 0
processo de identificagdo com uma qualidade opera com a excluséo de outras qualidades,
0 nao idéntico. O ideal de harmonia pregado pelo classicismo oculta um desequilibrio
objetivo em sua aparéncia formal. No mito, o desacordo com a identidade formal era

controlado pelo impulso mimético, pela linguagem ritualistica que buscava um acordo

169 Cabe lembrar aqui como a Poética de Aristoteles (1979) desempenhou este papel de diretriz da
conformagdo artistica até ser superada no advento da modernidade: “A purificagdo das emocdes na Poética
de Aristoteles ja ndo professa interesses tao nitidos pela dominagdo mas, no entanto, ainda os conserva,
na medida em que o seu ideal de sublimagdo encarrega a arte de instaurar a aparéncia estética como
satisfacdo de substituicdo em vez de uma satisfagcdo fisica dos instintos e das necessidades do publico
visado: a catarse é uma acdo purgativa das emocgdes que se harmoniza com a repressdo. A catarse
aristotélica é arcaica enquanto parcela da mitologia da arte, inadequada aos efeitos reais. [...] A
sublimacdo, e também a sublimacao estética, tem incontestavelmente parte no processo da civilizacao e no
proprio progresso intra-estético, mas possui igualmente o seu lado ideolégico [...]. A doutrina da catarse
imputa j&, de fato, a arte o principio que, finalmente, toma a industria cultural sob a sua tutela e a
administra. O index de tal inverdade € a divida fundada sobre se o efeito salutar de Aristoteles alguma vez
teve lugar; a substituicdo poderia muito bem ter um dia incubado instintos reprimidos” (ADORNO, 2012,
p. 359).



173

entre as divindades incontrolaveis. Em sua passagem para a filosofia, o contetdo ritual se
transforma em articulacdo do pensamento através dos conceitos tradicionais. Tais
conceitos sugerem, como suas propriedades essenciais, imitacdes do divino: equilibrio,
imutabilidade, necessidade e universalidade. O conceito filoséfico prossegue com a
racionalizag&o ja iniciada pela mitologia e assim opera com a excluséo das propriedades
contrérias as qualidades elevadas a esséncia.

Quando este processo de conceitualizacdo toma a forma estética, o sujeito — que
se cré confirmado em sua identidade pela elevacdo da forma a condicdo de uma regra
imutdvel — é reduzido e desqualificado ao modo de repeticdo, andlogo ao encanto
mitoldgico do sempre-semelhante, a forca do destino cego e inexoravel. Neste processo,
que identifica a estética a constituicdo da racionalidade, Adorno vé o modelo de
confirmacdo ideoldgica e sua irmandade com a ciéncia, capataz da dominacéo.

O ideal formal que se identifica com o classicismo deve retraduzir-se em
contelido. A pureza da forma é copiada pela do sujeito que se constitui, se torna
consciente da sua identidade e elimina o ndo-idéntico: uma relagdo negativa
com o ndo-idéntico. Implica, porém, a distincdo de forma e contelido que
mascara o ideal classicista. A forma s6 se constitui como algo de diferente,
como diferenca relativamente ao ndo-idéntico; na sua propria significacao,
prolonga-se o dualismo que ela faz desaparecer. A reacdo contra o mito, que o
classicismo partilha, com a acme da filosofia grega, era a antitese imediata do
impulso mimético. Ela substituiu-o pela imitacdo objetivamente. Subsumiu
assim a arte sem mais na Aufklarung grega, proibiu-lhe aquilo por cujo
intermédio ela representa o elemento oprimido contra a dominacéo do conceito
imposto ou 0 que escorrega entre as suas malhas. Enquanto que, no
classicismo, o sujeito se erige esteticamente, faz-se-lhe violéncia, a ele, sujeito,
particular eloquente contra 0 mutismo do universal. Na universalidade téo
admirada das obras cléssicas perpetua-se a universalidade funesta dos mitos, a
inflexibilidade do sortilégio, como norma da configuragdo. No classicismo, na
origem da autonomia da arte, esta nega-se pela primeira vez a si mesma. Nao

é por acaso que todos os classicismos foram, desde entdo, aliados da ciéncia.
(ADORNO, 2012, p. 247-248).

Mas se a estética regride quando se resume a prescri¢do de regras estabelecidas
pela tradi¢do, o Eu regredido ndo faz mais do que obedecer a linguagem artistica. Mesmo
nas obras mais progressistas a liberacdo do Eu é limitada e relativa. A subjetividade
artistica deve penetrar na linguagem da obra para retornar carregada espiritualmente.
Modo metafisico de dizer que o sujeito precisa se impregnar do processo historico de
constituicdo social da arte. Deve dominar seus codigos e fazer a linguagem progredir, as
vezes reinventar os codigos, mas que seja pelo respeito a l6gica imanente do material e
nédo por criar subjetivamente a partir do nada.

O individuo € peca no processo de produgdo, mesmo no artistico. A diviséo social

do trabalho € inelutavel. A solucdo artistica parte da extrema individuacdo, sabendo-se



174

coletiva. A resposta individual, dada num determinado momento ao problema posto pela
arte, precisa socializar-se. Dai depreende-se que o individuo era aparéncia, sua esséncia
é coletiva, do contrario sua obra seria incomunicavel. Pode ocorrer que o individuo se
conceba separado da sociedade, mas essa crenca é irrelevante. Se a arte objetivada se
comunica, prova-se a sua esséncia social. A obra de arte precisa se tornar um objeto, uma
coisa. Assim ela pode negar o processo de objetificagdo dos homens. A obra mostra que
0 homem pode ser mais do que objeto, pode ser criador e ndo mera funcéo de troca no
processo social. A arte é a lembranca do processo criativo e comunicativo. A masica, para
Adorno, seria expressao mais desenvolvida deste processo na sua tentativa de expressar
o conceito de modo néo conceitual, a linguagem dos anjos secularizadal’®, a comunicagéo
da esperanca ainda ndo realizada da reconciliacdo entre sujeito e objeto, individuo e

sociedade.

Em todo o caso, o eu latente é imanente a coisa, constitui-se na obra pelo ato
da sua linguagem; em relacdo a obra, o que produz realmente é um momento
da realidade como os outros. A pessoa privada nem sequer decide da producéo
fatica das obras de arte. Implicitamente, a obra de arte exige a divisdo do
trabalho e o individuo funciona ai de antem&o segundo essa divisdo do
trabalho. Ao entregar-se a matéria, a producdo, no seio da extrema
individuagdo, desemboca num universal. A forga de tal exteriorizagdo do eu
privado na coisa é a esséncia coletiva neste eu; constitui o carater linguistico
das obras. O trabalho da obra de arte é social através do individuo, sem que
este tenha ai de ser consciente da sociedade; talvez tanto mais quanto menos
consciente é. O sujeito individual, que sempre intervém, dificilmente é mais
do que um valor limite, um elemento minimal, de que a obra de arte precisa
para se cristalizar. A autonomizacéao da obra de arte perante o artista ndo € uma
elucubracdo da mania das grandezas de [’art pour [’art, mas a expressao mais
simples da sua natureza enquanto expressdo de uma relagdo social, que traz em
si a lei da sua propria reificagdo: s6 enquanto coisas as obras de arte se tornam
antiteses do inessencial coisal. A isso é conforme o estado de coisas central de
que nas obras de arte, mesmo nas chamadas individuais, fala um nés e ndo um
eu, e tanto mais puramente quanto menos ele se adapta exteriormente a um nés
e ao seu idioma. Também ai a musica exprime de modo extremo certos
caracteres do elemento artistico, sem que de resto Ihe seja por isso garantido
um primado. Ela diz n6s imediatamente, indiferente ao que possa ser a sua
intengdo (ADORNO, 2012, p. 254-255).

O caréter social da obra de arte guarda relagdo com o processo de constituicao
subjetiva e este se forma pela racionalidade desenvolvida pela dialética do
esclarecimento. O sujeito se constitui pela negacao e superacdo de suas formas subjetivas

arcaicas. Separacdo da natureza, magia, mito, religido e ciéncia. A arte participa deste

170 «“Comparada a linguagem denotativa, a musica é uma linguagem de tipo totalmente distinto. Seu
elemento teoldgico reside ai. O que ela diz, o que se manifesta, é a0 mesmo tempo determinado e oculto.
Sua ideia assume a configuracdo do Nome divino. Ela é uma prece desmitologizada, livre da magia de
atuar sobre os acontecimentos; é a tentativa humana, sempre frustrada, de nomear o préprio Nome, nao
de comunicar significados” (ADORNO, 2018a, p. 37).
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processo compartilhando sua linguagem racional e logica. Abstrai as qualidades do
sujeito e do objeto, tal como a ciéncia, mas guarda para si uma distingdo essencial. Se a
obra de arte simplesmente fosse copia da racionalidade instrumental, seria idéntica a sua
dominacdo e violéncia. Ela imita a l6gica e o principio de causalidade, a necessidade
imanente e objetiva, sem se dobrar a dominacgdo. A arte se adequa a logicidade do material
para mostrar a possibilidade de constituicdo de uma linguagem que ndo seja da excluséo,
mas da participacdo do ndo-idéntico. Ela é a ruptura da linguagem narcisica e auto-
centrada, ndo sua confirmacéo.
A lei formal autbnoma das obras exige ainda o protesto contra a logicidade, a
qual define, no entanto, a forma como principio. Se a arte ndo tivesse
absolutamente nada a ver com a logicidade e a causalidade, passaria por alto a
relagdo com o seu outro e a priori funcionaria em vao; se as tomasse a letra,
dobrar-se-ia ao constrangimento; s6 gracas ao seu duplo carater, que suscita

um conflito permanente, é que se subtrai um pouco a tal fascinio (ADORNO,
2012, p. 212).

A participacdo da obra de arte na logica constitutiva da racionalidade é dada por
Adorno em seu conceito de lei formal. Ele recorda que Benjamin ja apontava esta lei
como fundamental para estabelecer a diferenca da obra de arte de um mero artefato ou
documento historico. “A diferenca exigida por Benjamin entre a obra de arte e 0
documento permanece pertinente na medida em que rejeita as obras que, em si, ndo sao
determinadas pela lei formal” (ADORNO, 2012, p. 276-277). A lei formal de uma obra
de arte corresponde a organizacdo interna de seus materiais e de sua linguagem
constituida pela tradigdo. E a dialética que dita sua continuidade e ruptura. “A lei formal
de uma obra de arte é que todos 0s seus momentos e a sua unidade devem estar
organizados segundo a sua propria estrutura especifica” (ADORNO, 2012, p. 465).

N&o menos importante é a participacdo da obra de arte, dado seu carater de
racionalidade, em sua determinacdo ideoldgica e sua relagdo com o conceito de verdade.
Adorno, contra todo relativismo, simplesmente ndo pode renunciar a ideia de verdade que
se fundamente na logica dialética, materialista. A verdade emana da objetividade
imanente. A partir dela que se pode constatar a adequacdo da relagcdo entre sujeito e
objeto. E preciso partir do conceito de uma consciéncia verdadeira, legitima, progressista,
atualizada aos processos sociais mais desenvolvidos. Somente assim se pode distinguir a
consciéncia falsa, a projecdo ideoldgica de um estado de relagcdes que ndo se adequa a
I6gica objetiva e procura afirmar, por meio da fraude conceitual, o falso como verdadeiro.
Adorno identifica claramente o conceito falso com a falsa subjetividade e esta com a

racionalidade abstrata, que opera atraves da ldgica da identidade, da formacdo de
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conceitos ndo contraditorios e que evitam todo o contato com a imanéncia, com as

qualidades objetivas dos processos sociais realmente existentes.
Pois o conceito de ideologia s6 é plenamente significativo em relacdo a
verdade ou a ndo-verdade daquilo a que se aplica; ndo se pode falar de
aparéncia socialmente necessaria sendo em vista daquilo que ndo seria
nenhuma aparéncia e que certamente possuiria na aparéncia o seu signo. Cabe
a critica da ideologia proferir juizos sobre a parcela do sujeito e do objeto,
assim como sobre a sua dindmica. Ela desmente a falsa objetividade, o
fetichismo dos conceitos, pela redugdo ao sujeito social; a falsa subjetividade,
a pretensdo por vezes velada até a invisibilidade de que o que é seja espirito,
por meio da demonstracdo do engodo de sua inesséncia parasitaria, assim como
de sua hostilidade imanente ao espirito. Em contrapartida, o todo do conceito
indistintamente total de ideologia termina no nada. No momento em que néo
se diferencia de nenhuma consciéncia correta, ele ndo serve mais para a critica
de uma consciéncia falsa. Na ideia de uma verdade objetiva, a dialética

materialista torna-se necessariamente filoséfica, apesar e em virtude de toda
critica a filosofia feita por ela (ADORNO, 2009, p. 169).

Deste modo, Adorno pode ainda realizar uma nova identificagdo da consciéncia
mais progressista, da racionalidade que parte da abstracdo para supera-la, com o conceito
filosofico de verdade e o contedo de verdade da arte. Verdadeira é a consciéncia historica
que se reconhece no modernismo, no movimento social que implicou no desenvolvimento
das forgas produtivas e da transformacéo revolucionaria dos meios de producdo e que
fizeram surgir a figura de um individuo emancipado, livre. Figura que ndo tinha existido
antes do advento do capitalismo. O desenvolvimento do modo de producdo capitalista
aumenta objetiva e potencialmente a producdo de individuos livres. Mas este aumento
potencial é contraditério, inclui a regressdo das capacidades humanas a medida em que
produz uma liberdade formal e abstrata. Verdadeira é a consciéncia que sabe identificar
a contradicéo entre a liberdade formal e sua promessa de realizacdo objetiva. Em outras
palavras, verdadeira é a consciéncia que pode reconhecer a possibilidade de reconciliacdo
concreta entre sujeito e objeto.

A consciéncia verdadeira, progressista, deve se manifestar na arte mais avancada,
segundo Adorno. Isso ocorre somente através da codificacdo propria a linguagem
artistica. A historia social é contada através da arte por meio do desenvolvimento de suas
formas. Esta é sua linguagem objetiva e sua transformacdo imanente. Esta é a logica do
objeto a que todo sujeito estético deve mergulhar e obedecer. Obedecer ndo por
subserviéncia a coisa, mas para liberar as potenciais qualidades tanto do objeto quanto de
si. Obedecer a logica objetiva é abrir-se as possibilidades de aumento concreto do nivel
de liberdade. Adorno identifica a historiografia humana cifrada no desenvolvimento das

formas artisticas. Se a transformacé&o revolucionaria dos modos de producéo criou a figura
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formal de um individuo livre e a tarefa filosofica e histdrica, critica e revolucionaria, de
lutar pela realizag&o concreta do conceito de liberdade, a arte decanta este movimento ao
liberar progressivamente a tradicédo estética dos canones tradicionais, resultando na figura
proporcionada pela arte moderna e seu processo de abstracdo progressivo. O individuo
concreto se libertou do peso das tradi¢Oes, culturais e econdmicas, mas se limitou
qualitativamente ao se afirmar no mundo apenas por seu valor quantitativo, abstrato. A
arte mostra este desenvolvimento, mas o processo de abstracdo resultante demonstra
positivamente a liberdade do sujeito ao organizar livremente os materiais. Se tal liberdade
termina na producéo de arte abstrata para satisfagdo do gosto burgués, tal processo depGe
contra o burgués por sua inconsciéncia e contra a arte, indefensavelmente culpada por sua
semelhanca a reificacdo e inser¢do no sistema de criacdo de valores de troca. Este € o
carater de culpa do qual a arte ndo consegue fugir por participar do mundo social.
Depois que o potencial de liberdade cresceu, a consciéncia veridica é antes a
consciéncia mais progressista das contradi¢des no horizonte da sua possivel
reconciliacdo. O critério da consciéncia mais progressista é o estado das forcas
produtivas na obra a que, na época da sua reflexividade constitutiva, pertence
também a posi¢do que adota no interior da sociedade. Enquanto materializacéo
da consciéncia mais progressista, que encerra a critica produtiva da situacao
estética e extra-estética dada, o contelido de verdade das obras de arte é

historiografia inconsciente, ligada ao que até hoje se manteve constantemente
no estado latente (ADORNO, 2012, p. 290-291).

A consciéncia estética veridica é, para Adorno, a que se insere na ldgica do
material artistico, sua historia que se incorpora no objeto empirico e na sua linguagem
formal. O sujeito estético deve ter consciéncia do estado de desenvolvimento desta
linguagem, o diletantismo ndo é tolerado. Somente assim o artista terd condicGes de
participar do desenvolvimento da arte se ndo quiser se tornar um mero copista.
Transformacdo dos materiais implica no desenvolvimento de novas técnicas, habilidades
e modos de percepc¢do. O desenvolvimento artistico promove a formacédo de capacidades
humanas até entdo desconhecidas e represadas. Este é o resultado da imersdo do sujeito a
I6gica do objeto. Obediéncia ao objeto que desenvolve o sujeito, sua racionalidade,
percepcao, sensibilidade e habilidades técnicas.

A consciéncia mais progressista assegura-se do estado do material em que a
histdria se sedimenta até ao instante a que a obra responde; mesmo ai, porém,

ela é também critica modificadora do procedimento técnico; penetra no
desconhecido e vai além do status quo (ADORNO, 2012, p. 292).

Na experiéncia intelectual adorniana, o conceito de primazia do objeto se torna

fundamental para compreender melhor este desenvolvimento das qualidades subjetivas
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através da imersdo no objeto. A imersdo no material artistico favorece a liberacdo de
potencialidades que estavam ocultas para o sujeito, mas que nele habitavam como
qualidades objetivas desconhecidas. Isto significa que em todo sujeito hd qualidades de
objeto. O sujeito ndo é pura e simplesmente racionalidade, mas matéria nio dominada. E
a esta que a arte libera. O puro objeto, o que esta totalmente fora do sujeito, a este so se
relaciona como sua alteridade. O puro objeto necessita do sujeito para ser conhecido. O
puro sujeito, no entanto, nunca é totalmente puro, pois sempre possui algo objetivo. A
primazia do objeto &, inicialmente, a capacidade que o sujeito possui em diferenciar as
qualidades do objeto que Ihe sdo prdprias, mas que estavam ocultas. Ao invés de reduzir
0 objeto as categorias prévias da subjetividade, esta deve se ver livre de preconceitos e

explorar a objetividade.

Também pertence ao sentido da subjetividade ser objeto; mas ndo do mesmo
modo como ao sentido da objetividade ser sujeito. [..] Deduz-se da
objetividade o fato de que o sujeito é; ela Ihe confere algo da objetividade; nao
é por acaso que o subiectum, aquilo que reside a base, relembra justamente
aquilo que a linguagem artistica da filosofia denominou objetivo. O objeto, em
contrapartida, s6 se relaciona com a subjetividade na reflexdo sobre a
possibilidade de sua determinagdo. N&o que a objetividade seja algo imediato
e que a critica ao realismo ingénuo precisasse ser esquecida. O primado do
objeto significa o progresso da diferenciacao qualitativa daquilo que é mediado
em si, um momento na dialética que ndo se acha para além dela, mas se articula
nela (ADORNO, 2009, p. 158).

Adorno persegue a primazia do objeto até onde o pensamento julgava té-la
dominado por completo, até onde acreditava ter dissolvido o objeto totalmente em
categorias cognitivas: na logica formal. Adorno insiste que mesmo na l6gica matematica,
na pura reducdo das qualidades objetivas ao principio quantificador, esta precisa fazer
referéncia a materialidade. O pensamento mais abstrato ainda faz referéncia a alteridade,
ao concreto. Sem este nao haveria pensamento. A férmula gramatical mais simples exige
uma referéncia ao objeto. Ao insistir neste ponto de seguranca do pensamento na
concretude, Adorno faz a critica de toda a filosofia que insiste em abstracdes e reducoes,
na filosofia que acredita possuir o fundamento de todo o pensar e de toda a existéncia em
um ser primeiro e incondicionado. Assim, desintegra-se a metafisica teoldgica e a
filosofia ontoldgica.

Literalmente, seria preciso seguir o primado do objeto até o ponto em que o
pensamento imagina ter conquistado sua prdpria objetividade absoluta,
separando-se de toda objetividade que ndo é ela mesma pensamento: até o
cerne da ldgica formal. O “algo” ao qual todas as proposigdes logicas se

referem ainda é, 1a onde elas tém o direito de ignorar isso completamente,
reproducédo daquilo que o pensamento visa e sem 0 que ele mesmo néo poderia
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ser; aquilo que ndo é pensamento é condicdo I6gico-imanente do pensamento.

[T¥&L)

A copula, o “é”, sempre contém ja propriamente, segundo o modelo do juizo
existencial, objetividade. Com isso, caem por terra também todas as esperancas
inerentes a necessidade de seguranca de possuir na l6gica formal algo pura e
simplesmente incondicionado, o fundamento seguro da filosofia (ADORNO,
2009, p. 158, nota de rodapé).

A insisténcia na primazia do objeto auxilia Adorno a desmistificar as pretensdes
totalizantes do sujeito cognoscente, dito transcendental por Kant. A primeira
determinacdo lembrada por Adorno é a impossibilidade de existir um sujeito
transcendental que ndo compartilhe a existéncia com o sujeito vivo, de carne e 0sso, ente
empirico. O sujeito s6 pode permanecer em sua pretensdo em conhecer a objetividade
porque dela participa. A consciéncia que possibilita o conhecimento é funcéo do ser vivo,
parte de sua energia libidinal. O objeto precisa do sujeito para ser conhecido, e sem objeto
ndo haveria nada, dai a primazia do objeto.

Adorno avanga em sua argumentacao quando afirma que a fragilidade do sujeito
cognoscente transcendental é provada pelo seu fracasso em determinar a realidade. Seu
narcisismo perde toda fundamentacdo, pois a realidade social, supostamente organizada
pelos sujeitos, explode em contradigdes!’?, grita a sua inadequagdo com o conceito
formulado subjetivamente. A dialética do esclarecimento, depois de destruir os mitos
tradicionais ao reduzir todos os problemas da natureza a problemas de conhecimento, ao
reduzir tudo as capacidades cognitivo-formais do sujeito, prossegue seu trajeto ao
desintegrar também o mito da subjetividade absoluta. A primazia do sujeito, desejada pela
racionalidade instrumental, € falsa, pois 0 dominio pretendido pela razdo nao se realizou.
Os conceitos ndo se encaixam com a realidade. Porém, Adorno lembra que sua pretensao
possui aparéncia de verdade, pois seu instrumental cognitivo efetivamente domina ao
reduzir todo o mundo as suas categorias. A légica dialética desvela tal falsidade.

E somente porque o sujeito é por sua vez mediado, ou seja, porque ele ndo é o

elemento radicalmente outro em relacéo ao objeto que apenas o legitima, que
ele é capaz de apreender a objetividade em geral. [...] Sem qualquer relagdo

171 «Q poder do capital é exercido como uma verdadeira forga opressora em nossa era gracas a rede
estreitamente entrelacada de suas mediacfes de segunda ordem — que emergiram de contingéncias
histéricas especificas ao longo de muitos séculos. Foram sendo fundidas durante a consolidacdo do
conjunto do sistema, produzindo assim um imenso poder sistémico de discriminagdo em favor do modo de
intercambio reprodutor do capital que se desdobrava aos poucos e contra todas as possibilidades
contrarias de controle sociometabdlico. E assim que, ao longo de toda a sua constituicdo historica, o
capital se tornou, de longe, o mais poderoso (uma ‘bomba de extra¢do’, segundo Marx) extrator de
excedentes conhecido da humanidade. Na verdade, adquiriu com isto uma justificacdo auto-evidente de
seu modo de acdo. Esse tipo de justificacdo poderia ser mantido enquanto a pratica cada vez mais intensa
da propria extragdo de excedentes — ndo em busca da gratificagdo humana, mas no interesse da
reproducéo aumentada do capital — conseguisse esconder sua destrutividade final” (MESZAROS, 2002,
p. 199).
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com uma consciéncia empirica, com a consciéncia do eu vivo, ndo haveria
nenhuma consciéncia transcendental, puramente espiritual. Meditagcdes
analogas sobre a génese dos objetos seriam nulas. A mediacdo do objeto
significa que ele ndo pode ser estatica e dogmaticamente hipostasiado, mas s6
pode ser conhecido em sua imbricacdo com a subjetividade; a mediacdo do
sujeito significa que ele ndo seria literalmente nada sem o momento da
objetividade. Um indicio do primado do objeto é a impoténcia do espirito em
todos os seus juizos, assim como até hoje na organizacdo da realidade. O
negativo que se exprime no fato de, com a identificacdo, o espirito nao ter
sucesso na reconciliacdo, de seu primado fracassar, torna-se 0 motor de seu
préprio desencantamento. Ele é verdadeiro e aparéncia: verdadeiro porque
nada escapa a dominacdo que ele trouxe a sua forma pura; ndo-verdadeiro
porque, em sua confusdo com o dominio, ele ndo é de maneira alguma o
espirito pelo qual ele se toma e se da. [...] O sujeito é a figura tardia do mito,
e, No entanto, a0 mesmo tempo a figura mais similar a sua forma mais antiga
(ADORNO, 2009, p. 159-160).

As pretensbes universalizantes da filosofia da consciéncia, da logica da
identidade, da razdo instrumental, enfim, do subjetivismo, negam toda a validez do seu
oposto, o principio materialista da primazia do objeto. Este afirma que o principio
organizador do seu adversario € violéncia, dominacdo mal disfargada, desqualificacdo. A
autonomia subjetiva propagada pelos primeiros é a ideologia que afirma a enganosa
emancipacao do individuo. A logica dialética, guiada pela imanéncia objetiva, mostra que
a emancipacdo € iluséria. O objeto domina os homens e 0s prende a repeticdo de uma
vida desqualificada. A filosofia da consciéncia acredita superar a revoltante
desqualificacdo da vida humana ao fechar-se as ilusdes da fundamentacdo ontoldgica de

Si mesma.

Para uma filosofia que possui alguma pretenséo, a ideia de um primado do
objeto é suspeito [...]. O asseguramento mil vezes repetido e modulado do
contrario quer aplacar a suspeita lancinante de que o heterénomo é mais
poderoso do que a autonomia que, ja segundo a doutrina kantiana, ndo deve
poder ser submetida a essa supremacia. Um tal subjetivismo filosofico
acompanha ideologicamente a emancipacdo do eu burgués enquanto a sua
fundamentac&o. Ele retira sua forca tenaz de uma oposicdo mal dirigida contra
aquilo que se acha estabelecido: contra a sua coisidade. Na medida em que a
filosofia relativiza ou volatiza essa coisidade, ela acredita estar acima da
supremacia das mercadorias e de sua forma subjetiva de reflexdo, da
consciéncia reificada (ADORNO, 2009, p. 162).

Mesmo o conceito de primazia do objeto é motivo para a critica adorniana. Ele
ndo se satisfaz com a afirmacéo de que o objeto é anterior ao sujeito e nele se integra. O
objeto social pode enganar e a ideologia trabalha para firmar a ilusdo. A relagdo historica
que desenvolve os modos de produgdo através do principio de equivaléncia e que resulta
na producgéo e troca de mercadorias é tomada por natural. Dai 0 conceito marxista de
fetiche da mercadoria resgatado por Adorno. O fetichismo, que nasce da reificacdo
totalitaria, ndo é uma compreensdo inadequada do objeto por parte do sujeito. Nao se trata

de uma figura da consciéncia que haveria de ser superada pela interioridade, pela
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autorreflexdo do sujeito. Trata-se, na verdade, de um processo social objetivo que atraigoa
0 seu proprio principio de equivaléncia. Na realidade, as trocas ndo sdo justas nem
igualitarias. O capital é a exposic¢do do logro por que passa o trabalhador, que produz,
mas nao recebe o0 que produziu. Recebe apenas a sua for¢a de trabalho contabilizada como
meio de producéo, jamais seu objetivo com realizagcdo de suas qualidades humanas. A
consciéncia deste processo é falsa quando defende a igualdade da troca e a justica do
sistema. A primazia do objeto é verdadeira, pois determina o modo de funcionamento da
sociedade, a acdo dos sujeitos individuais, mas € falsa na medida em que o0 processo é
naturalizado e igualado ao conceito de harmonia.
Apesar do primado do objeto, a coisidade do mundo também é uma aparéncia.
Ela leva os sujeitos a, equivocadamente, atribuirem a relagdo social de sua
producdo as coisas em si. Isso foi desenvolvido por Marx no capitulo sobre o
fetichismo, verdadeiro pedaco da heranca da filosofia classica alemd. Até
mesmo 0 seu motivo sistematico sobrevive ai: o carater de fetiche da
mercadoria ndo é imputado a uma consciéncia que erra subjetivamente, mas é
deduzido objetivamente a partir do a priori social, do processo de troca. Em
Marx ja se exprime a diferenca entre o primado do objeto enquanto algo que é
produzido criticamente e sua caricatura no interior daquilo que esta
estabelecido, sua distor¢do provocada pelo carater de mercadoria. A troca tem,
enquanto antecedente, uma objetividade real, e € a0 mesmo tempo
objetivamente ndo-verdadeira, ela enfrenta seu principio, o principio da

igualdade; por isso, ela cria necessariamente uma consciéncia falsa, o idolo do
mercado (ADORNO, 2009, p. 162-163).

A reflexdo sobre a primazia do objeto conduz Adorno a critica de um conceito
tradicional dentro da propria tradicdo marxista e dialética: o conceito de reificagio®’?.
Fundamentalmente, Adorno afirma que a preocupacdo do marxismo ortodoxo com este
conceito ndo passa de um resquicio de idealismo. Os marxistas da ortodoxia soviética,
dird Adorno, acreditam possuir a chave para a transformacao da sociedade ao dissolver a

reificacdo, que no fundo ndo passa de um conceito. A desgraca efetiva sdo as reais

172 E possivel que Adorno tenha em mente tanto a utilizagdo do conceito de reificagdo por parte do
existencialismo, abertamente subjetivista, quanto a classica formulacdo de Lukacs (1974) que teria
influenciado o proprio Heidegger, segundo Buck-Morss (2011). Nesta formulagdo é possivel enxergar
como Lukacs concede primazia ao processo de tomada de consciéncia por parte do proletariado, o sujeito-
objeto idéntico, que realizaria a revolugdo: “A concorréncia entre os diversos proprietarios de mercadorias
seria impossivel se a racionalidade dos fendmenos particulares tivesse também a sua correspondéncia ao
nivel da sociedade, numa configuracdo exata, racional, a funcionar segundo leis. Para que o célculo
racional seja possivel, os sistemas de leis que regem todas as particularidades da sua producéo terdo por
forca que ser completamente dominados pelo proprietario de mercadorias. [...] Sé que essa lei tera que ser
necessariamente, por um lado, produto inconsciente da atividade autdnoma dos proprietarios de
mercadorias particulares e independentes uns dos outros: por outras palavras, tera que ser uma lei das
contingéncias que reagem reciprocamente e ndo a de uma organizacao realmente racional. Por outro lado,
este sistema de leis ndo apenas deve impor-se aos individuos: ter4 também que ndo ser nunca suscetivel
de um conhecimento integral e adequado, porque o conhecimento integral da totalidade asseguraria ao
sujeito desse conhecimento uma tal posicao de monop6lio que tanto bastaria para suprimir a economia
capitalista” (LUKACS, 1974, p. 117, os grifos s&o meus).
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relagdes humanas. A centralidade do conceito de reificacéo faz a teoria revolucionéria se
perder em processos de conscientizacdo e ndo nas transformacgdes concretas. Adorno
afirma que a reificagdo é um assunto marginal, de menor importancia, diante da

possibilidade do desastre que acompanha a sociedade contemporanea.

Nao é sendo de uma maneira sardonica que aquilo que pertence naturalmente
a sociedade de troca é uma lei natural; o predominio da economia nédo é
nenhuma invariante. Para se consolar, o pensamento facilmente se imagina
como possuidor da pedra filosofal junto a dissolucéo da reificagdo, do carater
de mercadoria. Mas a prdpria reificacdo € a forma de reflexdo da falsa
objetividade; centrar a teoria em torno dela, uma figura da consciéncia, torna
a teoria critica aceitavel de maneira idealista para a consciéncia dominante e
para o inconsciente coletivo. E por isso que os escritos de juventude de Marx,
em contraposicdo a O Capital, desfrutam atualmente de uma predilecéo,
sobretudo entre tedlogos. Ndo sem ironia, constata-se que os funcionarios
brutais e primitivos que ha mais de quarenta anos acusaram Lukacs de heresia
por causa do capitulo sobre a reificacdo em seu importante livro Historia e
consciéncia de classe pressentiram o elemento idealista de sua concepg¢do. Nao
se pode reduzir a dialética nem a reificacdo, nem a qualquer outra categoria
isolada, por mais polémica que ela seja. Por outro lado, o lamento sobre a
reificacdo evita mais do que denuncia aquilo que produz o sofrimento dos
homens. O mal esta nas relagdes que condenam os homens a impoténcia e a
apatia, e que, no entanto, teriam de ser alteradas por eles; e ndo primariamente
nos homens e no modo como as relagbes aparecem para eles. Ante a
possibilidade da catéstrofe total, a reificacdo é um epifendbmeno (ADORNO,
2009, p. 163).

Adorno, enfim, ndo deposita esperangas na critica de uma categoria isolada. A
obsessdo com a categoria da reificagdo’® parece ser um ponto de partida para este
posicionamento. Seu método é constelacdo, a dialética negativa exige a articulacdo de
conceitos variados que possam enriquecer o empobrecido sujeito cognoscente, reflexo do
individuo massacrado da totalidade social. No plano estético, tampouco acredita em uma
Unica categoria. Filosofia e estética dependem de uma articulagao dindmica entre historia,

conceito e realidade.

173 Pode-se ver a obstinagdo com que Lukécs trata a categoria: “Toda realidade - o ser social no seu modo
mais desenvolvido - € um processo que se efetua nos complexos singulares e nas suas intera¢Ges dentro de
sua respectiva totalidade. O ser, como sabemos, é um processo que conserva ou reproduz a si proprio. Na
reificagdo enquanto momento ideoldgico do ser social em processo também se cumpre uma das leis
fundamentais deste Gltimo, a saber, o afastamento da barreira natural. Vimos que originalmente a
reificagdo estava ligada a fendbmenos da natureza, sendo que s6 bem mais tarde o desenvolvimento das
forgas produtivas acarretou uma crescente socializagédo dos objetos. Contudo, associada a isso estd uma
importante questdo metodoldgica, isto &, a de que aqui (por exemplo, na circulacdo das mercadorias, no
dinheiro etc.) ndo se trata mais de uma forma fenoménica natural dos objetos que, dependendo das
circunstancias, poderia tornar-se ponto de partida de conhecimentos corretos, mas trata-se ja de um
processo socialmente condicionado com os seus espelhamentos na cabeca dos homens que, em
consequéncia da propria reificacdo, impedem o acesso até as possibilidades de um conhecimento
verdadeiro. Portanto, quanto mais desenvolvida uma sociedade for se tornando, quanto mais socializada
for a sua estrutura, tanto mais decididamente a reificagdo afasta do verdadeiro conhecimento dos
fendmenos, sem, todavia, frustrar desse modo necessariamente as suas manipulagdes técnicas” (LUKACS,
2013, p. 728, os grifos sdo meus).
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Os capitulos dessa tese trataram de articular diferentes mediagdes, através da
experiéncia intelectual adorniana, que enriquecem seu conceito central: o sujeito. N&o se
trata de uma glorificacdo do sujeito, mas da sua critica pela logica da desintegracdo. A
ideia inicial de sujeito, dada e reconfirmada pela tradicdo filosofica, mostrou-se
ideoldgica na medida em que postula um sujeito livre, autbnomo e constitutivo do objeto.
Tal ilusdo se desfaz quando se opera com as determinagOes concretas da economia
politica e da psicanalise, que resgatam o que ha de natural no homem e desmascaram o
mito secularizado da historia natural. Alem disso, Adorno mostra como o individuo
moderno e a totalidade social se obstinam patologicamente em repeti¢des e confirmagdes
de suas identidades narcisicas. A compulsdo pelo sempre igual na arte é um de seus
sintomas. A defesa da arte de vanguarda, mesmo ciente de suas contradi¢bes pela
participacdo no mundo das mercadorias, contribui para a qualificacdo do pensar sobre a
arte e sobre a vida humana, ao rejeitar identificacfes e avancar, pela l6gica imanente ao
material, pela primazia do objeto, no dominio néo violento do objeto, mostrando novas
determinacg6es ainda ndo exploradas pela razao.

Acusado de elitista e de resignado durante as movimentacdes estudantis de
196874, Adorno via radio, em 1969, fez a defesa do pensar como reduto de quem ndo
desiste, nem cede as a¢des anarquicas, falhas de teoria, facilmente dissolvidas:

[...] quem pensa criticamente e sem compromissos, quem nao renuncia a sua
consciéncia nem se deixa aterrorizar pelo apelo a a¢do, € quem na verdade ndo
desiste. Pensar ndo é a reproducéo espiritual do que, para todos os efeitos, ja
existe. Enquanto resiste a interrupcao, o pensamento conserva a possibilidade.
Sua insaciedade, sua aversdo a deixar-se enganar, rejeita a tola sabedoria da
resignacdo. Nele o momento utdpico é tdo mais forte quanto menos se
objetualize em utopia — também esse um sintoma regressivo —, sabotando com
isso sua realizacdo. O pensamento aberto aponta para além de si mesmo. Sendo
ao seu modo uma conduta, uma configuragdo da praxis, ele é mais afim a préxis
transformadora que um comportamento que simplesmente obedeca a praxis.
Na verdade, o pensamento ja é, antes de todo contetdo especifico, a propria
forga de resisténcia, da qual s6 foi alienado com muito esforco. [...] Aquilo que
uma vez foi pensado pode ser suprimido, esquecido, dissipado. Mas ndo se
pode negar que algo disso sobreviva. Pois 0 pensamento contém o momento
do universal. O que quer que tenha sido pensado com acerto devera ser pensado

por outros em outro lugar: essa confianga acompanha até mesmo o mais
solitario e impotente pensamento (ADORNO, 2020, p. 281-282).

174 A acusacdo de resignado pode ser buscada ainda antes, no prefacio de Lukacs escrito em 1962: “Uma
parte consideravel da nata da inteligéncia alema, inclusive Adorno, alojou-se no ‘Grande Hotel Abismo’
— como escrevi por ocasido de uma critica a Schopenhauer — um ‘belo hotel, provido de todo conforto, a
beira do abismo, do nada, do absurdo. E o espetaculo diario do abismo, entre refeicdes ou espetaculos
comodamente fruidos, s6 faz elevar o prazer desse requintado conforto ” (LUKACS, 2009a, p. 18).
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Manter o pensamento vivo contribui para a luta por transformacdes significativas
no plano social. Trata-se de continuar trabalhando para que a compreensao e a producao
da arte sejam feitas por consciéncias mais progressistas, por individuos formados pelo
principio da qualidade, do concreto, da historia e dos ideais que ainda ndo foram

alcancados pela humanidade, mas permanecem como fardis iluminando a travessia.



CONCLUSAO

RUMO A DESINTEGRACAO DO DISSONANTE

O objeto da estética € a arte, mas qual € a sua determinacdo fundamental? Kant
dird que ¢ a finalidade sem fim, uma forma a priori que encontra um conteudo trazendo
satisfacdo para o receptor no livre jogo de suas faculdades cognitivas. Hegel afirmara a
Ideia como fundamento da obra de arte. Em seu sistema filosofico a arte ocupa uma
posicado inferior a religido e a ciéncia, pois € dependente do mundo empirico que a arte
apropria e reorganiza para fazer a mediacdo entre o particular e o universal. A ciéncia
estaria mais elevada por fazer este salto através de conceitos, dispensando a empiria.
Lukécs elegeré a particularidade como categoria central da estética. Ela sera a sintese do
geral e do singular cujo contetdo apreendido pelas obras de arte possibilita evocar
sentimentos que provoquem nos receptores um distanciamento da realidade cotidiana e
seu posterior retorno enriquecido por novas mediacdes, combatendo reificacOes e
contribuindo para o desenvolvimento da humanidade. Gramsci ira propor a criacao de
uma nova cultura, combate hegemonico que articula a massa de sentimentos da classe
trabalhadora a fim de direciona-la para a luta politica e a elevagdo da consciéncia. Adorno
vai encontrar na lei formal, na organizacdo dos elementos constituintes de cada obra de
arte em particular, o sedimento de um processo histérico que se ocultara como contetdo
de uma negacdo determinada nas formas estéticas que se fixam momentaneamente. A
forma sera o veiculo do movimento historico, expressdo de uma determinada
racionalidade. Depreende-se dai o fundamento determinante da arte, ainda segundo
Adorno, localizando-0 no seu Outro. Naquilo que a arte ndo €, mas a ele se refere em sua
linguagem cifrada.

Adorno se distancia das estéticas tanto de Lukéacs quanto de Gramsci ao se apoiar
na tese da primazia do objeto. Tanto Lukacs quanto Gramsci afirmam em vérias
passagens a necessidade de influenciar a classe trabalhadora em seu processo de tomada
de consciéncia, seja por meio da evocacdo de sentimentos (Lukéacs), seja atraves da

criacdo de uma nova cultura (Gramsci). Lukacs faz uma longa digressdo em sua Estética
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ao abordar os estudos pavlovianos sobre os reflexos condicionados, buscando encontrar
uma base materialista, fisioldgica, para o estudo das sensacBes corporais que,
transformados pela linguagem artistica, sdo capazes de estimular reacbes emocionais que
se desdobrariam em compreensdes éticas. A estética lukacsiana pode ser entdo pensada
como uma forte base de preferéncia analitica ao receptor das obras. Diametralmente
oposta € a abordagem adorniana. Para o frankfurtiano, a recepcéo da obra pode ser um
momento meramente inicial de abordagem didatica sobre a obra, incapaz de esgota-la. A
hermenéutica estética devera fazer o caminho inverso ao realizado pelo movimento
historico da arte'’ e, assim, apreender seu contetido. Tal conteido se encontra como
sedimento das diversas formas que a arte assumiu e que foram subsumidas com o tempo.
Somente uma analise exaustiva dos elementos constituintes de cada obra pode se
aproximar do seu contetdo de verdade.

O objeto desta tese de doutorado ocupou-se da centralidade do conceito de sujeito
na experiéncia intelectual de Adorno, delimitando-se em suas duas Gltimas grandes obras:
Dialética Negativa e Teoria Estética. P6de-se acompanhar a forma estética em suas
caracteristicas peculiares de sedimentacdo de conteudos historicos, veiculacdo de
contradi¢Bes proprias das sociedades e expressdo da racionalidade em suas mdaltiplas
manifestagdes. Os conflitos proprios das dindmicas sociais cristalizam-se numa dialética

de progresso e conservacao expressa, no plano artistico, nas questdes de forma e conteido

175 N&o que Lukécs desprezasse a historiografia da arte, como se vé no trecho a seguir, mas seu esforgo
continuo para afirmar as origens da arte e da sociedade humana o faz recair no problema ontol6gico e na
fixacdo de uma forma imutavel. Haveria que aplicar Lukacs contra Luk&cs: “Para todo idealismo que sea
consecuente, cualquier forma de consciencia que sea importante en la existencia humana —la estética,
en nuestro caso—, por tener su origen jerarquicamente establecido en la conexién de un mundo ideal,
debe poseer una esencia «supratemporal», «eternax». En la medida en que sean susceptibles de tratamiento
histérico, esas formas se consideraran en el marco meta-historico de un ser o un valer «atemporal». Pero
esta posicion, aparentemente metodoldgico-formal, muta inevitablemente en una posicion de contenido, en
elemento de concepcién del mundo. Pues de ella se sigue necesariamente que lo estético, tanto lo
productivo cuanto lo receptivo, pertenece a la «esencia» del hombre, ya se determine ésta desde el punto
de vista del mundo ideal o desde el del Espiritu del Mundo, antropoldgica u ontoldgicamente. Nuestra
consideracion materialista tiene que ofrecer una estampa completamente diversa. La realidad objetiva
gue se manifiesta en los diversos modos del reflejo esta sometida a cambio ininterrumpido y, ademas, este
cambio presenta direcciones muy determinadas, lineas de desarrollo. La realidad misma es historica
seglin su esencia objetiva; las determinaciones historicas, de contenido y formales, que aparecen en los
diferentes reflejos son, seglin eso, aproximaciones méas o menos adecuadas a este aspecto de la realidad
objetiva. Pero una auténtica historicidad no puede consistir en una mera alteracién de contenidos en
formas inmutables, con categorias no menos inalterables. Precisamente el cambio de los contenidos tiene
que influir necesariamente en las formas, modificAndolas, tiene que acarrear ciertos desplazamientos de
funciones en el sistema categorial y, a partir de cierto nivel, incluso transformaciones propiamente
dichas: la desaparicion de viejas categorias y la aparicidn de otras nuevas. La historicidad de la realidad
objetiva tiene como consecuencia una determinada historicidad de la doctrina de las categorias™
(LUKACS, 1966, p. 23, grifos meus).
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das mais diversas objetivacdes estéticas. No plano progressista, pode-se afirmar que o
contetido de verdade da forma estética de vanguarda é a indeterminagéo da subjetividade
abstrata, dada socio-historicamente pela figura da individualizacdo e proporcionada pela
divisdo social do trabalho. E a critica tanto da reificaco das rela¢des econdmicas quanto
da reificacdo do individuo. J& no plano conservador, verifica-se que nas variadas
mercadorias culturais o retorno a forma mitica, préprio da racionalidade instrumental
cujos meios se transformam em fins, representa a exacerbacdo do valor de um culto
esvaziado da transcendéncia que o caracterizava originalmente. A imanéncia da obra é
elevada a fetiche social e a consciéncia reificada que frui a obra apenas confirma a iluséo
da imutabilidade da forma.

Parte-se do principio de que a determinacdo fundamental da arte é a sua imanente
transcendéncia. Isto quer dizer que a obra de arte merecedora deste nome deve, a todo
instante, referir-se a algo além de si mesma, 0 que caracteriza uma critica constante e
silenciosa ao discurso reacionario da arte pela arte. Toda e qualquer tentativa da filosofia
estética em afirmar formas ou conteidos estaticos e invariaveis fracassou na exata medida
em que fixava como imutavel uma determinada racionalidade que se localizava no curso
de um dinamismo n&o imediatamente perceptivel. E neste exato sentido que se afirma a
impossibilidade de fixacdo de categorias impereciveis para o julgamento das obras de
arte. O movimento das categorias deve acompanhar o curso da historia, assim como a
transformacdo do mundo humano segue a dialética do esclarecimento composta por mito
e razdo, dominacéo e liberdade.

Apesar de sua rela¢do intima com a verdade e o conhecimento, a arte ndo deve ser
compreendida como um reflexo imediato do objeto. E através da lei formal sedimentada
pela transformacao do conteudo social que a obra de arte apresenta o conhecimento, por
vezes enigmatico, da realidade. A arte forja uma nova realidade, impotente e culpada pela
divisdo social do trabalho, mas necesséria para a apreensao daquilo que é mediado e
escapa na imediatidade do real. As aspiragdes de imortalidade o curso dos acontecimentos
responde com a efemeridade de todas as obras. Aquilo que a arte foi em seus primordios,
sortilégio, sacrificio real, mimese, magia, mito, religido, supera-se no duplo processo de
sua realizacéo e declinio.

Se, numa origem obscura para nossos metodos cientificos, o que hoje se chama
arte era na verdade uma pratica indiferenciada, mescla de técnicas de imitacdo da
natureza, méagicas e conjuracdes, dangas e transes extaticos, a dialética do esclarecimento

jaaidentificou no processo de secularizagdo da transcendéncia. Do transe ao culto, chega-
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se a contemplagdo ascética das salas de concerto e museus; ou ao éxtase controlado das
mercadorias cinematograficas. Mantendo-se fiel ao movimento de seu conceito,
expressdo do movimento histérico, a morte de toda a arte ndo deveria ser considerada
nenhum absurdo se considerada na perspectiva de seu conteudo de verdade. Se em seus
primdérdios a arte se relacionava as praticas magicas do controle da natureza, seu momento
atual estd impregnado de controle social. N&o € disparatada a ideia de um mundo em que
jando fossem necessarios tais controles, dado o atual avango tecnolégico. A reconciliacao
do humano consigo e com a natureza é a meta da dialética do esclarecimento cuja arte é
parte significativa.

Para a apreensdo do movimento conceitual da arte, a esfera da sua producdo social
e coletiva deve ter primazia ante as esferas da criacdo ou recep¢do isoladas
individualmente. Compreendendo a arte como um produto historico, fruto do trabalho
social transformado através das geracdes, a mera contingéncia da manifestacdo de uma
subjetividade individual se torna a atualizacdo concreta da unido dialética entre o
universal e o particular. A obra de arte particular engloba, gracas ao movimento social,
um concreto enriquecido pelo universal. Nesta dialética, a categoria da forma ocupa
posicdo privilegiada por refletir o movimento superado das formas estéticas anteriores,
acompanhando a sedimentacdo do préprio espirito coletivo, fruto da cultura e do tempo
historico.

As dificuldades de construcao formal de cada obra de arte particular expressam, a
sua maneira, os conflitos e contradi¢Ges da prépria realidade social. Cada material, cada
momento, cada intervalo, cada transposicdo numa obra de arte determinada deve
constituir uma unidade que seja correspondente a realidade que se procura criar. Os
elementos que comp&em um quadro, uma sinfonia, um romance ou um filme devem, cada
um ao seu modo, organizar-se para formar um todo independente e coerente com sua
finalidade. A medida do fracasso dessa organizacao expressa as contradi¢des sociais que
se sedimentaram nas formas estéticas. O esgotamento de estilos literarios ou técnicas de
composi¢do musical ndo s&o mais que o processo de uma abstracao continua de problemas
concretos no plano social. Toda obra registra momentos ou espacos de tensdo e equilibrio.
Tal experiéncia artistica revela seu fundamento: a realidade conflitante que deseja uma
resolucdo. Nem mesmo a fantasia e a imaginacdo conseguem resolver plenamente 0s
problemas oriundos das contradi¢des sociais. Personagens paradigmaticos, como lago ou
Macbeth, ao cristalizar os conflitos morais através de suas formas estéticas, frutos de um

dado desenvolvimento social, ddo solucBes provisorias e parciais, mesmo na economia
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exclusiva das obras de que sdo parte essencial. Suas inadequacdes e incoeréncias surgem
da inspiracdo que a realidade proporciona. A vontade de poder, através de um esforgo
individual que prejudica uma coletividade, fracassa em sua forma artistica, tragica, tanto
quanto o modo de funcionamento social, ainda em desenvolvimento lento no século XVII,
sera uma pletora de desigualdades e sofrimentos coletivos. A condenagdo moral dos
personagens tragicos, ou sua utilizacdo para a formagao ética de uma classe social, ndo
consegue ultrapassar os estreitos limites de uma educacédo conservadora. A forma artistica
organiza os elementos empiricos de tal modo que a construcdo que brota transcende a
mera empiria.

Ao objetivar-se, materializar-se, as obras de arte assumem um papel de fetiche em
relacdo a sociedade. Transformam-se em valores de troca e de culto. N&o é outra coisa 0
seu efeito exclusivo enquanto produto da divisdo social do trabalho. A anélise das obras
a partir da recepgdo e dos efeitos que elas causam em seus espectadores é malograda por
conta deste processo. O contetdo objetivo das obras se deteriora a quase incompreensao.
A producdo das obras, seus principios de construcdo formal, a compreensdo de seus
elementos objetivos e os significados expressos por um processo histérico séo frutiferos
para a interpretacdo dos enigmas estéticos, bem como langariam luz sobre 0s processos
sociais que fundamentaram sua elaboracéo. A forma € ainda o veiculo que possibilita, no
plano estritamente artistico, a dendncia do estado de coisas existente. O conteido da
desigualdade social deve, na arte, apropriar-se da linguagem formal especifica da estética.
Do contrario, recairia no sociologismo exemplificado nas obras de contetido abertamente
moralizante, fruto de esforgos artisticos individuais desprendidos do movimento do
conceito de forma. E o sujeito artistico universal, global, histérico que conquista a
emancipacdo dos controles e identificacbes autoritarios, libertando a forma de seu
conteddo repressivo, lutando contra a reificacao.

O fato de que as obras da cultura possam ser divididas em obras progressistas e
conservadoras ndo exclui o elemento conservador mesmo das obras mais avangadas do
ponto de vista formal. Seu elemento conservador situa-se na relagcdo primordial da arte
com a cisdo do espirito, isto é, a divisao social do trabalho. Todas as obras de arte devem
lidar com a sua dependéncia a uma situacao social injusta que as tornam possiveis. O
mesmo fundamento que sustenta a separacdo social cria as condi¢des para a sua critica e
superacdo. Na libertacdo das formas artisticas de seus ideais reificados conjura-se a

emancipacdo da sociedade. A experiéncia artistica liberada dos modelos enrijecidos
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sugere ao individuo a luta contra a infelicidade, ndo por outro motivo as formas de
vanguarda encontram tanta resisténcia.

Assim como as formas de vanguarda possuem seu elemento conservador, as
formas tradicionais também manifestam contetdos de verdade que devem ser escavados
para o reconhecimento das ideologias superadas. llusdes e esperancas ndo realizadas de
um tempo historico, reivindicagdes sociais codificadas na linguagem artistica e que ndo
perderam sua razdo de ser. Entretanto, essas formas tradicionais ndo podem evitar o
declinio, pois se referem sempre a um outro em movimento. O curso do mundo social em
constante transformacdo. A arte tradicional contém desde seu nascimento o germe que
Ihe faria perecer. Seu declinio e dissolu¢do s&o participes de sua superacao dialética. Sua
morte € a evolucdo da arte e da consciéncia social, universal, que a produz.

Tal consciéncia universal existe através da mediacdo do individuo. A divisdo
social do trabalho, forjando uma individuacdo extrema, ndo pode se libertar de seu
contetdo global. A linguagem formal da arte, social por sua esséncia, exterioriza este
universal por meio do individuo que se dedica a producdo artistica, mesmo que este se
encontre na mais exacerbada solitude. O trabalho verdadeiramente coletivo deste sujeito
individual insere-se na busca por uma forma que ndo exclua o dessemelhante, integre-o
numa forma capaz de criar uma identidade estética, ideal, fantastica, modelo para a
superacdo opressora da realidade empirica que obriga a identidade apenas pela exclusédo
violenta do ndo-idéntico.

Esta relacdo de identidade e ndo-identidade reconciliadas na forma estética é o
modelo para a superagdo da identidade opressora da realidade empirica. A consciéncia
mais proxima da verdade formal, artistica, € também a consciéncia latente das antinomias
sociais que clamam por resolucdo. A formalizacdo estética deste estado de consciéncia
veridica ndo é um mero subjetivismo. E antes a explosdo da objetividade da matéria,
organizada pelo sujeito, capaz de antecipar no plano artistico a supressdo do sofrimento
que tem sua causa na dependéncia do sujeito a coisa.

A obra de arte busca uma verdade que ndo se apresenta isoladamente nem no
imediatismo dos sentidos nem no célculo ou analise de sua materialidade bruta. E certo
que o contato do receptor com a obra inaugura uma relacdo baseada nas primeiras
sensacOes, mas ndo pode se esgotar ai. O objeto sempre transcende os seus efeitos e
ancorar-se apenas nestes configura uma limitacdo da experiéncia. A verdadeira
experiéncia do objeto faz saltar as mediagdes objetivas e subjetivas. Destas mediacdes se

podem listar a distancia e o reflexo modificado imaginariamente da realidade cotidiana.
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A divisdo social do trabalho que possibilita a existéncia da arte € a mesma que causa a
alienacdo dos sujeitos que a arte busca refletir. O potencial emancipatério da arte,
imaginado como reconciliacdo de seus elementos, é também reflexo de sua condicédo
social. Assim, a verdade objetiva exterior a arte é nela impregnada, mas transformada
pelas suas mediacBes formais. E a sua constituicdo interna como obra de arte, sua
legalidade prdpria, reflexo do mundo, mas néo idéntico a este, que autoriza o seu manejar
de conceitos sem lidar diretamente com eles.

Apesar de sua tentativa incessante, a légica instrumental fracassa ao procurar
domesticar a arte dentro de sua racionalidade estreita. A arte mostra a todo momento que
0 empirico é mais do que se apresenta de imediato e ainda Ihe indica possibilidades de
movimento e diferenciacdo. A arte corrige a reificacdo, pois ndo se fixa na primeira
representacdo do objeto e o libera para que o sujeito experimente processos ndo limitados.

As obras de arte, diferentemente dos objetos religiosos, de culto, ndo afirmam a
existéncia imediata do elemento transcendente. Na sua constituicdo, ao agregar diferentes
materiais, criam uma constelacdo de objetos empiricos e so através da relacdo entre eles
€ que se pode dizer que os ultrapassam. Ai esta sua transcendéncia imanente. Nas obras
de arte do periodo classico, regidas por leis aprioristicas, fornecidas pela tradicdo grega
que toma a Poética de Aristoteles como referéncia maior, a configuracéo tinha pouca
possibilidade de variacdo e improviso. Os temas e seus tratamentos ja estavam
razoavelmente definidos de antemdo. A modernidade, ao instaurar o hébito de
desmanchar no ar tudo de sélido, foi obrigada a buscar uma forma logica no interior da
prépria obra, dai o conceito de lei formal, sua legalidade e coeréncia interna.

A ldgica interna de uma obra de arte deve referir-se apenas a sua objetividade. As
considerac@es de uma logica preestabelecida ou mesmo as concep¢des ligadas a recepgéo
da obra e ao sentimento que proporcionam, recaem na racionalidade subjetiva, ditadas
tanto pelo conceito de identidade quanto pela confirmagdo desta mesma identidade.
Assim, a modernidade busca romper com essa tradi¢éo e o estudo de seu movimento néo
mostra outra coisa sendo a producgdo e superagdo continua de identidades. Uma obra
plenamente determinada por sua identidade ndo passa de um instantaneo de uma realidade
movente. A modernidade artistica encontra na arte de vanguarda o cume deste processo,
pois tem no processo de simbolizacdo ao abstrato o0 movimento contrério a identificacéo.
Ela é a expressdo da critica ao conceito de identidade ao descontruir continuamente o
preestabelecido e ao incluir na obra o que antes era rejeitado. O deixar-se levar pela

ruptura continua faz das obras de vanguarda a expressao da logica tradicional em seu
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movimento de superagdo. Elas denunciam, pela forma, o rigor e a ditadura de uma logica
subjetiva que ndo é mais do que a voz ideoldgica de um estado de coisas que procura
gritar incessantemente o € assim que deve ser. Por ser desconstrucdo continua, critica
permanente, a obra de vanguarda sempre foi tomada como imoral, subversiva da ordem,
il6gica ou teratologica. Sua posterior assimilagdo pelo mercado ndo faz mais do que
expressar seu duplo carater de pertencimento a dialética do esclarecimento. Dai também
0 sucesso relativo e o fracasso absoluto de toda obra. No romance Dr. Fausto de Thomas
Mann, Adrian Leverkuhn, o personagem principal, pode ser considerado como uma
simbolizacdo deste processo. Em sua infancia, ao ser introduzido no mundo da musica,
Adrian explodia em gargalhadas ao perceber a estrutura predeterminada das melodias, a
relacdo do contraponto e da fuga. Essa gargalhada precoce € a expressao inconsciente de
uma critica que iria se desenvolver no personagem maduro, génio musical e criador de
novas sonoridades. No processo de sua formacgdo musical, ja adolescente, o personagem
chega a formular a questdo para seu professor: “Por que sucede que quase todos os
assuntos se me afigurem sua propria parodia? Por que me parece inelutavelmente que
quase todos, ndo, que todos 0s recursos e convengdes da arte hoje sd prestem para
parodias?” (MANN, 2015, p. 159). Este mesmo Adrian realizard um também simbdlico
pacto com o diabo, fiel a tradicdo faustiana. Impedido de amar, ele serd a expressdo da
impossibilidade de realizar no plano da vida cotidiana o que sua arte havia alcan¢ado, a
saber, a reconciliacio com o dissonante, diverso, excluido da arte tradicional.
Impossibilidade de satisfacdo que também se apresenta como o movimento préprio da
modernidade.
Outro Fausto, o de Goethe, mais de um século antes de Thomas Mann, ja havia

expressado este aspecto ao realizar uma aposta com Mefistofeles:

FAUSTO

Se eu me estirar jamais num leito de lazer,

Acabe-se comigo, ja!

Se me lograres com deleite

E adulacéo falsa e sonora,

Para que o proprio Eu preze e aceite,

Seja-me aquela a dltima hora!
Aposto! E tu?

MEFISTOFELES
Topo!

FAUSTO

E sem d6 nem mora!

Se vier um dia em que ao momento
Disser: Oh, para! Es tio formoso!
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Entdo algema-me a contento,
Entdo perego venturoso!
Repique o sino derradeiro,
A teu servico ponhas fim,
Pare a hora entdo, caia o0 ponteiro,
O Tempo acabe para mim!
(GOETHE, 2004, p. 169)

Goethe transforma o pacto numa aposta. Fausto duvida que sera surpreendido com
as ofertas de satisfacdo que o mundo lhe oferece. Nada fard que ele se torne um ocioso,
nem um momento serd bom o bastante para desejar que o alcancado permaneca.
Expressdo de uma modernidade nascente, o Fausto fara da transformacao continua e da
busca incessante por satisfacdo o seu mote e a solucdo mistica apresentada ao final do

segundo volume expressam bem seu contetdo de verdade.

MEFISTOFELES

Jamais se satisfaz, vao Ihe é qualquer contento,

Miragens multiplas corteja ansiado,

Ao ultimo, oco, insipido momento,

Tenta apegar-se ainda o coitado.

[-]

MEFISTOFELES

Passou! Palavra estlpida!

Passou por qué? Tolice!

Passou, nada integral, insipida mesmice!

De que serve a perpétua obra criada,

Se logo algo a arremessa para o Nada?

Pronto, passou! Onde a nisso um sentido?

Ora! E tal qual nunca houvesse existido,

E como se existisse, embora, ronda em giro.

Pudera! O Vécuo-Eterno aquilo entéo prefiro.
(GOETHE, 2007, p. 985-987)

Mefistofeles aparece aqui indignado, irritado por perder a aposta, lanca seu
niilismo em frases condensadas que lembram o inicio do livro biblico de Eclesiastes. A
jornada de Fausto terminou e ele ndo se deteve para contemplar. A morte de Fausto faz o
préprio Mefistofeles preferir o nada ao giro incessante e sem sentido dos acidentes
humanos. No altimo capitulo a reconciliacdo desejada no plano real, por ndo ser ainda

acessivel, recorre a ideologia religiosa para mostrar que outro mundo é possivel.

DOCTOR MARIANUS (Prosternado em adoracao)
Implorai o olhar divino,

Frageis penitentes,

E ao sol do redentor destino,

Vinde, renascentes!

Quem em tua luz caminha,

Louve, adore-te a mercé;

Virgem, Mae, Deusa-Rainha,



194

Misericordiosa sé!

CHORUS MYSTICUS
Tudo o que é efémero é somente
Preexisténcia;
O Humano-Térreo-Insuficiente
Aqui é esséncia;
O Transcendente-Indefinivel
E fato aqui;
O Feminil-Imperecivel
Nos ala a si.
(GOETHE, 2007, p. 1061-1065)

Ao desmanchar as regras constituintes da arte tradicional, a arte de vanguarda
mostra o carater arbitrario daquela. Partindo da ldgica subjetiva da tradi¢do, supera-a.
Neste sentido, a légica se torna logica do objeto, ndo do sujeito. O sujeito que ali se
expressa é o0 sujeito objetivado pela histéria. Por isso a arte € conhecimento, pois torna
possivel a compreensdo do carater subjetivo da logica instrumental. A racionalidade
prépria a l6gica subjetiva, a razdo dominadora da natureza e dos homens, a razdo que
exclui a dialética como metafisica, a razdo que se forja pelo principio da identidade que
violenta e exclui todo o ndo-idéntico, essa ratio sera desmascarada pela arte de vanguarda
pela inclusdo do material ndo-idéntico, pela reconciliacdo com o diferente, pela
demonstracdo de outras possibilidades, por outra logica. Categorias préprias da razédo
instrumental, tais como espaco, tempo e causalidade, sdo apropriadas pela arte, mas
apontam para a liberdade, ndo para a dominacdo. Enquanto a razdo subjetiva da ciéncia
se orienta a partir destas categorias para o controle e o registro, a razdo objetiva da arte
delas se apropria para mostrar a razdo o que nela ha de reificado. Na arte o tempo se
encolhe, o espaco se desdobra, as causas ndo levam aos efeitos esperados. “Sem duvida,
estas categorias tornam-se fixas, o seu poder nédo é negado, mas desapossadas de sua
obrigacdo” (ADORNO, 2012, p. 212).

A relacdo da arte com a realidade, sua expressdo da dominacdo, ndo é mera
analogia. A obra de arte faz uso da l6gica da dominac¢édo do objeto, prépria da logica que
intervém na natureza para a controlar. Porém, na arte, esta logica se transforma numa
dominacdo néo violenta, pois remove da realidade sua finalidade imediata. Kant, com sua
filosofia subjetiva, se aproximou desta compreensdao, mas sua teoria do conhecimento
simultaneamente dela se afasta, impregnada de ideologia. Para Kant, a obra de arte era
um livre jogo das faculdades cognitivas, possuidoras de uma finalidade sem fim. Esta
teoria reverberou em varios outros filosofos do idealismo alemé&o, do qual Schiller é uma

expressdo contundente, ao afirmar a esséncia humana apenas no jogo, na liberdade



195

possivel entre meios e fins. Ainda que em Schiller se possa encontrar uma critica
romantica ao capitalismo nascente, ele também peca por ser excessivamente
ideolégico’.

Destituida de seu véu ideologico, a teoria estética kantiana da finalidade sem fim
expressa, na verdade, um duplo conteddo. Por um lado, a obra de arte possui sua
finalidade a partir de sua necessidade intrinseca, isto €, sua organizacdo a partir de sua
I6gica e coeréncia internas, articulando partes e todo, particular e universal. Por outro
lado, a obra de arte ndo possui fim, pois ndo deve qualquer obrigacao a realidade empirica
imediata. Como forma de conhecimento que é, a obra de arte participa da dialética do
esclarecimento, simultaneamente mito e raz&o. Sua origem magica foi subsumida, jamais
apagada. A arte se afasta da magia no processo de tomada de consciéncia da ilusdo do
sortilégio. Os artefatos ndo influenciam diretamente a realidade, mas permanecem como
ornamentos. A interpretacdo das obras tenta realizar o processo inverso, uma investigagéo
genética, ao buscar nas formas j& abstratas os contetdos histéricos, os simbolos, as
crencas que nelas se sedimentaram. Objeto artistico e filosofia estética se complementam.
Enquanto o primeiro busca cifrar a realidade, o conteudo, em sua forma artistica
especifica, a segunda interpreta este movimento através das categorias estéticas gerais e
especificas. O movimento artistico e seu desenvolvimento se ddo a consciéncia que o
interpreta apenas quando se apreende a sua totalidade. E um movimento dialético,
contraditério. A forma estd mais impregnada de conteddo quanto mais deste se afasta.
Trata-se do movimento conceitual que a ldgica hegeliana nomeou de negacédo
determinada.

A negacdo determinada tem sua origem na logica tradicional, mas ndo se detém

ai. A logica tradicional, aristotélica, pautava-se pelo principio da ndo-contradicao: se algo

176 «[...] la célebre teoria de Schiller sobre el juego como fundamento de lo estético: «el hombre no juega
mas que cuando es hombre en el sentido pleno de la palabra, y no es del todo hombre més que cuando
juega». No es demasiado dificil descubrir los motivos que han llevado a Schiller a esa teoria —motivos
gue son muy respetables y de peso—: ante todo, la critica de la division capitalista del trabajo, con sus
consecuencias cada vez mas amenazadoras para la integridad del hombre. Subyace a esas consideraciones
de Schiller un profundo humanismo y, al mismo tiempo, el temor, muy justificado, a las influencias de la
produccion y la division capitalistas del trabajo en el arte contemporaneo. Pero, a pesar de eso, el
resultado final de sus reflexiones es inevitablemente erréneo. No s6lo porque — como se ha mostrado ya
repetidamente — esa doctrina hace imposible aclarar la génesis del arte y, consiguientemente, su esencia,
sino también porque el total aislamiento, practicado por Schiller, del arte y la actividad artistica respecto
del trabajo, la grosera contraposicion de ambos, tiene que dar lugar a una drastica reduccion del arte, a
su pérdida de contenido. Frecuentemente ha percibido Schiller con profundidad ese peligro en sus
exposiciones concretas; y el que no siempre haya podido superarlo — ni siquiera en todas sus aplicaciones
a temas concretos — se debe a la daifiina y hostil contraposicion de arte y trabajo” (LUKACS, 1966a, p.
9-10).
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é, este mesmo algo estd imediatamente interditado de ndo-ser. Segundo Adorno, no
progresso do movimento artistico deve aplicar-se a mesma lei da negacdo determinada.
Veja-se 0 exemplo de uma arte que tem um desenvolvimento antigo, as artes plasticas®’’.
Estima-se que as praticas de imitacdo da natureza estavam associadas a rituais de magia
que visavam o controle da natureza. Assim, a figuragdo de um corpo humano, um desenho
numa rocha, ou uma pequena estatueta de madeira, poderia representar um humano
imediatamente encontrado na realidade empirica com a finalidade de expulsar algum
deménio ruim (o medo, por exemplo) e apazigua-lo com espiritos desejaveis (como a
coragem guerreira). Abstraia-se neste momento os rituais de dancas, gritos, cantos e
pinturas que provavelmente compunham o quadro completo desta pratica cultural. Num
segundo momento, mantendo apenas o exemplo da estatueta, tal figura ira representar um
grande guerreiro lembrado por suas facanhas. O objeto nega sua constituicdo anterior
ampliando-se numa nova configuracdo de crencas. A estatua agora liga um determinado
povo simultaneamente a sua memoria coletiva e seus objetivos de coesdo e manutencao
da vida. Nao é mais objeto de um ritual especifico, com hora e local determinados, mas
um objeto permanente para uma crenca consolidada. No movimento de memoria e
esquecimento de uma cultura especifica, tal estatueta perde o nome especifico e se
transforma apenas em objeto de decoracdo de foro intimo. Pode ser reconfigurada em
formas mais complexas ou mais simplificadas, todas remetendo a forma original, mas

eventualmente sua transformacdo formal pode perder totalmente seu vinculo primeiro

177 As referéncias aos processos de desenvolvimento histérico das artes plasticas e da musica feitas neste
paragrafo e nos seguintes sdo encontradas em diversos autores, entre eles Hegel (2015), Lukacs (1967a) e
Adorno (2009; 2012). Trata-se aqui de um esforgo de sintese que se inspira em passagens variadas e possui
a intencdo de mostrar que o modelo de desenvolvimento das artes se assemelha ao desenvolvimento da
forma da racionalidade moderna, sendo aquela ainda mais avangada que esta, sem que se ignore as
debilidades de ambas as formas. Eis aqui um trecho onde Adorno explicita esta dialética de avancgo e
regressdo préprio do conceito de negacéo determinada no qual estética e racionalidade confluem: “Desde
a década heroica, ou seja, desde os anos da Primeira Guerra Mundial, é em toda a sua amplitude uma
histéria de decadéncia, uma regressao ao tradicional. Essa separacéo da objetividade, propria da pintura
moderna, que nessa esfera representa a mesma ruptura que a atonalidade representa na musica, esteve
determinada por uma posi¢ao defensiva contra a mercadoria artistica mecanizada, sobretudo contra a
fotografia. A musica radical, em sua origem, ndo reagiu de outra maneira contra a degradante
comercializagao do idioma tradicional. Foi o obstaculo colocado frente a expanséo da industria cultural
em sua esfera. E verdade que o processo pelo qual se passou a producéo calculada de mésica como artigo
de consumo demorou mais a desenvolver-se do que o processo analogo verificado na literatura ou nas
artes plasticas. O elemento néo conceitual e ndo concreto da masica, que desde Schopenhauer a remeteu
a filosofia irracionalista, fé-la contraria a ratio da vendibilidade. Somente na era do cinema sonoro, do
radio e das formas musicais de propaganda, a musica ficou, precisamente em sua irracionalidade,
inteiramente sequestrada pela ratio comercial. Mas assim que a administracdo industrial de todo o
patrimdnio cultural se faz totalitaria, ela adquire ainda poder sobre tudo o que ndo admite concilia¢ao do
ponto de vista estético. Com o poder dos mecanismos de distribui¢do de que dispdem o mau gosto e os bens
culturais ja ultrapassados e com a predisposi¢éo dos ouvintes determinada num processo social, a misica
radical caiu, durante o industrialismo tardio, num completo isolamento” (ADORNO, 1974, p. 15).
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com a estatueta. Este processo do culto magico ao ornamento abstrato mostra um processo
de empobrecimento do contetdo historico que s6 podera ser reconectado com a analise
historica. Se 0 povo em questdo ndo possuir documentos e fontes confiaveis, o processo
pode se perder de forma irremediavel.

O desenvolvimento da musica europeia chamada erudita ou classica fornece outro
modelo de negacdo determinada. A partir da musica sacra homdfona e monddica,
desenvolve-se a musica contrapontistica, com melodia principal e acompanhamentos
calculados a partir de um tom fundamental, tendo no conceito de harmonia seu principio
inquestionavel. A harmonia refere-se a todo momento ao conteudo inicial que é a crenca
na divindade monoteista prépria ao cristianismo europeu. A musica é a expressdo que 0
homem conseguiu dar, naquele momento, a racionalidade cristd na transi¢do do periodo
medieval para a modernidade. A crenca num deus perfeito produziu uma mdsica que
buscasse ao ideal divino de perfeicdo e a harmonia musical serviu adequadamente a este
ideal. O grande expoente deste movimento € Bach. O desenvolvimento da musica
europeia foi tornando mais complexa a relacdo do tom fundamental da melodia com seus
acompanhamentos. A possibilidade de utilizacdo de varios instrumentos, diferentes e
simultdneos, cantando melodias diversas, soando a partir de uma mesma tonalidade, €
provavelmente o auge deste movimento expresso nas grandes sinfonias escritas nos
séculos XVI1II e XIX, tendo em Mozart e Beethoven seus grandes expoentes. Na musica
de Mozart a harmonia poderia ainda significar a perfeicdo de deus, mas o elemento do
progresso e da crenca no desenvolvimento da propria civilizacdo humana, impregnando
a masica com os ideais iluministas deu a arte um novo conteddo humanizador. Com
Beethoven a harmonia musical passa a representar a promessa de civilizacdo da ordem na
qual o sofrimento seja minimizado e a fraternidade consolidada. O século XIX conheceu
0 apogeu da musica romantica que desenvolveria os tracos proprios da vida intima
burguesa, expressando os sentimentos do recém-criado individuo que se projetava no
cenario publico e privado. A tonalidade e a harmonia continuaram como conceitos
fundamentais deste periodo, mas os compositores estenderam a experimentacdo do
material, criando zonas de ambiguidade tonal, quebras das expectativas melddicas e
aproximacdes com a dissonancia. Estas experimentacdes abriram caminho para a musica
do século XX, quando ocorre uma nitida ruptura com a harmonia, a tonalidade e a
melodia.

Assim, pode-se dizer que o movimento das formas musicais acompanha o

processo de negacdo determinada ao referir-se aos conteudos sociais, o outro da arte, sem
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menciona-los abertamente. A linguagem musical, ndo conceitual por exceléncia, torna-se
0 modelo mais acabado deste movimento. Serdo as teorias musicais e estéticas que
utilizam a linguagem conceitual para explicar o inaudito da arte, sempre presente. A
sucessao de formas musicais — monodia para a polifonia, o contraponto que da lugar a
fuga, a confluéncia destas técnicas para a criacdo da forma sonata e sua expansao na forma
sinfonica, seu desmanche em formas mais intimistas, como o preludio e a fantasia, ou que
exigem virtuoses como o concerto — expressa na linguagem formal o desenvolvimento da
racionalidade burguesa em expanséo até o seculo XVIII e seu declinio no século XIX até
a compreensdo de sua impossibilidade no século XX. O processo de criagdo de uma
técnica musical e sua incorporacao subsequente a nova técnica de composi¢do possibilita
a negacdo determinada de cada forma musical. O novo surge do desenvolvimento do
antigo. Entretanto, este processo se mantém mesmo quando o desenvolvimento da forma
chega a seu apice e a ruptura se torna o tnico ponto possivel de avango. E nesse sentido
que se interpreta a frase de Adorno: “a dissondncia é a verdade da harmonia”
(ADORNO, 2012, p. 171).

Do ponto de vista de seu conteddo social, o desenvolvimento da musica
acompanha o distanciamento do contetdo religioso. A autonomia da arte perante a igreja
ocorre simultanea ao processo iluminista de critica da tradigdo religiosa e aristocratica. O
auge do classicismo na musica converge com o inicio do romantismo, isto &, a liberacédo
da forma classica, sua possibilidade de superacdo, acontece no mesmo momento da
quebra das promessas das revolucBes burguesas ocorridas no final do século XVIII e
inicio do século XIX. Ao prometer levar a revolucdo burguesa a conquista da plena
liberdade do homem, e fracassar nesta promessa instituindo a era das liberdades formais,
a historia humana cedeu conteudos que a arte transformou na linguagem da musica de
camara, intima, as vezes alegre e pueril, outras vezes sombria e desesperada. O século
XX foi o palco para o reavivar das esperancas da revolugdo proletaria e ao mesmo tempo
o fracasso dessas esperancas gracas aos diversos totalitarismos. A masica expressou a
dissonancia, a colocagdo do que estava de fora das identidades constituidas pelas formas
tradicionais, cifrando musicalmente a necessidade de reconciliagédo do humano.

Desta maneira, o desenvolvimento sequencial das negacdes determinadas na
masica é analogo ao desenvolvimento da racionalidade. A teoria do conhecimento que se
desenvolveu até o inicio do século XIX pautava-se pelo conceito de um sujeito capaz de
conhecer 0 mundo externo e a si proprio a partir das categorias fornecidas pela sua propria

capacidade de raciocinar. O sujeito do cogito cartesiano que funda a si mesmo, prova
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suficiente de si, de deus e do mundo, serd paulatinamente deslocado. Kant colocara
limites ao conhecimento deste sujeito afirmando que o mais intimo do ser, a coisa em si,
é inalcancavel para a razdo. Hegel vai reafirmar a possibilidade de um sujeito do
conhecimento em outras bases, reconhecendo na subsuncdo continua de formas do
pensamento um movimento de exteriorizacdo, alienacao e superacédo, até que se chegue
ao ponto maximo deste desenvolvimento, a idealista fusdo entre sujeito e objeto e a
criacdo do reino do Espirito. Sera Marx que ira, a partir do idealismo alemao, reconhecer
os limites desta razdo centrada num sujeito transcendental, absorver a licdo do mestre
Hegel sobre a dindmica da superacdo das sucessivas alienacdes, mas desta vez afirmara
que o movimento ndo é mental, da razdo ou do espirito, mas dos proprios homens e
mulheres que constroem o mundo social. As figuras alienadas da razdo serao a expressao
categorial de um fundamento objetivo, de praticas sociais mediadas por relacGes de
propriedade, classe, poder e acumulagdo. Mas aqui h&d uma bifurcagdo. Enquanto Marx
volta suas atencOes para a légica do objeto, a saber, as reais relacfes sociais entre 0s
homens na sociedade capitalista do século XIX, outros intelectuais interpretardo Hegel
numa chave cada vez mais subjetiva, tais como Husserl e seus epigonos que se
desdobrardo na fenomenologia e no existencialismo, buscando aproximacdes a verdade
dos objetos do conhecimento a partir de intuicbes sobre o ser verdadeiro, original,
imaculado. Verdadeiras mitologias do conhecimento. Outros ainda percorrerdo o
caminho da subjetividade, mas, ignorando completamente Hegel, seguirdo os passos do
positivismo de Comte, tomardo as categorias formais, portanto subjetivas, da légica
tradicional como verdades indiscutiveis, e abordardo os mais diversos temas sociais a
partir da abstracdo matematica que tomara o comportamento humano a partir de uma
média calculavel e irdo, no maximo, propor reformas para eventuais desvios do
comportamento dado como normal.

A tradicdo critica que se desenvolve a partir de Hegel e Marx também conhecera
distintas ramificacdes. Adorno e Horkheimer, expoentes da Escola de Frankfurt, verdo na
dialética do esclarecimento o fundamento para realizar a critica a razdo instrumental,
propondo a tese da identidade entre razdo e dominagdo como um conjunto de proposicoes,
métodos e defini¢des calcadas na Idgica abstrata que terminam por justificar o status quo
do capitalismo através de sua acdo violenta. Estes mesmos autores conseguirdo enxergar
na interioridade do mundo burgués uma alternativa para a sobrevivéncia do sujeito
autbnomo, um sujeito ainda capaz de resistir aos distintos totalitarismos, portador de um

Eu fortalecido o suficiente para resistir ao processo de reificacdo proprio ao mundo
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dominado pela cultura massificada. O processo formativo necessario para a constitui¢do
do Eu fortalecido passaréd forcosamente, para estes autores, pela compreensdo da razéo
instrumental hegemoénica no mundo hodierno e verdo nos distintos movimentos artisticos
de vanguarda a manifestacdo de uma racionalidade livre de toda violéncia, um terreno em
que a experiéncia ainda pode se desenvolver para além de qualquer mutilacéo e reificacao.

Determinagédo surgida da reflex&o sobre a experiéncia intelectual adorniana, a
repeticdo salta como categoria importante para compreender a relacdo da arte com o
corpo, a dimensao somatica explorada por Adorno, mediada pelo fenémeno neurdtico
iluminado pela psicanalise. A doenca do universal se manifesta no corpo do individuo
pela compulsdo obsessiva. O ser humano se percebe carente de liberdade onde deveria
exercer todo o controle: no préprio corpo. No plano artistico a dimensdo somatica
adoecida encontra expressao nas formas repetitivas da Industria Cultural. Os produtos
culturais exprimem a l6gica da compulsdo neurdtica em todas as suas formas, repetem-se
e multiplicam-se as formas do sempre-semelhante e do é assim que deve ser. Somente na
arte de vanguarda esta cegueira familiarizada com o instinto de destruicdo pode ser
superada, pois tematiza a repeticdo e a abstracdo de modo consciente e livre.

O dominio do modo de producdo de mercadorias, ao se estender a producao
cultural, amarra o individuo numa totalidade destrutiva da subjetividade e do préprio
mundo objetivo. Mesmo a problematizacdo desta realidade, no plano artistico, pode recair
no problema da compulsdo a repeticdo tematica, na reclamacdo pelo gozo e na
transformacdo em mercadoria, produto fungivel e desqualificado. A obra de arte que se
pretende critica da civilizacdo deve escapar da repeticao de temas e formas, do contrério
recriaria o classicismo. O idealismo, e disso Lukéacs'’® ndo conseguiu escapar, afirma que
a arte € a unido do geral e do singular. Assim esperava confirmar a forma artistica
invariante. Trata-se de um dogma, pois tanto o geral quanto o singular sdo formas
mediadas, possuem outras determinac@es. A regra idealista da conformacdo artistica recai

num simbolo que se cré universal, por isso representa uma recaida no mito. A arte de

178 «Aqui nos limitaremos a aludir abstractamente a un momento en el cual se manifiesta filoséficamente
un paso mas hacia la génesis de lo estético. Este paso rebasa tanto la mera singularidad cuanto la abstracta
generalidad y hasta la unidad inmediata de ambas. Y consigue que la singularidad no se limite ya a recibir
externamente una carga de significacién, sino que se llene de ella, y que la generalidad deje de ser un
objeto trascendente intencional de la singularidad y pase a penetrarla por todos sus poros, a introducirse
en todos sus atomos, de tal modo que la mera unidad inmediata de lo general y lo singular dé de si la
unidad real orgéanica de ambos, una nueva categoria, a saber, la particularidad. Una vez consumado ese
proceso queda constituido lo estético como principio real sustantivo del desarrollo de la humanidad”
(LUKACS, 19663, p. 64-65)
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vanguarda, ao contrario, estende sua forma até a quase incompreensdo do contetdo
original, desgarra-se do mito por ndo se prender ao sentido original. Abre a possibilidade
de novas configuracbes e outros significados. Transforma o campo da experiéncia
artistica e assim enriquece o artista e o receptor. A experiéncia mais arcaica ganha novo
significado. A mimese, comunicacdo imediata com a divindade mégica, torna-se
comunicacdo mediada pelo conceito. Expressdo de uma linguagem sedimentada no
tempo, secularizada.

Esta reflexdo deixa aberto o campo para a esperanca. A secularizacdo da
metafisica operada por Adorno mostra como a transformagdo da racionalidade liberta
possibilidades transformadoras para a experiéncia intelectual e desenvolvimento de uma
sensibilidade ndo mais separada do entendimento. Enquanto se aguarda pela verdadeira
transformacéo social, a libertacdo dos homens de seu encantamento universal como
mercadorias, o trabalho do pensamento segue seu caminho dialético, operando aos poucos
a desintegracdo da dissonancia entre os homens, visualizando no imaginario as formas

harmonicas prometidas desde sempre.
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