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RESUMO

O trabalho teve por objetivo principal analisar as praticas espaciais em torno dos estilos
de brega tecnobrega e melody na cidade de Macapa, tendo em vista sua inscri¢cdo na
dindmica urbana da cidade. Em particular buscou-se compreender a formagéo
socioespacial de Macapa, visando apreender as transformagdes urbanas e populacionais
vivenciadas na cidade; analisar as festas e as acdes das equipes de melody no espaco
urbano da cidade, procurando investigar suas formas, sentidos e elementos
constitutivos; compreender; apontar as relacbes entre as praticas espaciais e 0S
elementos constitutivos do espaco urbano tais como a economia urbana, as formas de
solidariedade e a dinamica urbana. Para tanto, foi realizada pesquisa de campo para
coleta de dados utilizando as técnicas da observacao e da entrevista semi-estruturada, e
pesquisa bibliografica e de fontes de dados secundarios como dados do IBGE e do Atlas
de Desenvolvimento. O resultado da coleta de dados esta disposto ao longo do trabalho
em tabelas, graficos e quadros a guisa de informar sobre as repostas obtidas. Ao longo
do trabalho procurou-se demonstrar que as praticas espaciais em torno dos estilos
tecnobrega e melody apresentam insercdes na dinamica urbana da cidade a partir do
desenvolvimento do circuito de festas, da estruturacéo de solidariedades, na constituicdo
de espaco de sociabilidades e na formacao de relacdes identitarias e de pertencimento.

Palavras-chave: praticas espaciais; dindmicas urbanas; espaco urbano de Macapa;

tecnobrega e melody.



ABSTRACT

The main objective of this work was to analyze the spatial practices around the tacky
tecnobrega and melody styles in the city of Macap4, considering their inscription in the
urban dynamics of the city. In particular, we sought to understand the socio-spatial
formation of Macap4, aiming to apprehend the urban and population transformations
experienced in the city; analyze the parties and the actions of melody teams in the urban
space of the city, seeking to investigate their forms, meanings and constituent elements;
understand; to point out the relationships between spatial practices and the constitutive
elements of urban space such as the urban economy, forms of solidarity and urban
dynamics. To this end, field research was conducted to collect data using observation
and semi-structured interview techniques, as well as bibliographic research and
secondary data sources such as IBGE and Development Atlas data. The result of data
collection is arranged throughout the work in tables, graphs and charts in order to
inform about the answers obtained. Throughout the work we tried to demonstrate that
the spatial practices around the tecnobrega and melody styles present insertions in the
urban dynamics of the city from the development of the party circuit, the structuring of
solidarity, the constitution of a space of sociability and the formation of identity and
belonging relationships.

Keywords: space practices; urban dynamics; urban space of Macapéa; tecnobrega and
melody.
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1 Introducéo

Estudar a cidade em sua dimenséo urbana é desafiador e revelador, constitui um
processo que abrange construgbes materiais e imateriais. E desafiador dada a
abrangéncia e complexidade daquilo que a compbe (redes técnicas, préticas sociais,
expressdes culturais, equipamentos urbanos, administracdo publica etc.) e revelador
dada as compreensdes possibilitadas pelo conhecimento das interrelacbes entre seus
elementos componentes. A experiéncia na realidade da cidade, como estudiosa e como
cidadd me provocou reflexdes e interrogagdes sobre diferentes temas, fazendo-me trazé-
la como objeto de estudo em um trabalho de pds-graduacao.

Desde seu primeiro esboco, esse trabalho foi motivado pelo interesse por
compreender determinadas dimensdes da cidade de Macapa. As inquietacdes
provocadas pela experiéncia com essa realidade urbana se impuseram na minha chegada
a cidade, ha seis anos, e se intensificaram por ocasido do processo de candidatura a uma
vaga para o Doutorado Interinstitucional em Geografia, implementado pela parceria
entre Universidades Federais de Goias e do Amapa. Esse processo mostrou-se ainda
mais desafiador pela necessidade de empreender uma entrada em uma é&rea de
conhecimento, a Geografia, diferente da que fui formada, as Ciéncias Sociais, mais
particularmente, a Sociologia.

Dentro desse processo pude me apropriar de alguns conceitos e categorias
importantes para compreender as questdes que estavam se colocando a partir do meu
dia-a-dia na cidade. Essa aprendizagem ndo estd completa, mas considero que ao
finaliza-lo é possivel identificar resultados consistentes da pesquisa que tentou analisar
um aspecto dessa realidade pelo viés da Geografia. Por ébvio, os desafios se
impuseram, mas também se realizaram descobertas e construgdes.

Essa demarcacdo foi apresentada aqui para apontar elementos que foram
fundamentais na realizacdo da pesquisa: estar colocada em uma nova realidade, apreciar
certos questionamentos sobre essa realidade, inserir-me em um curso de doutorado em
Geografia Pode-se, assim, iniciar desvelando as motivacdes que levaram a escolha do
tema aqui proposto. Ou melhor, as motiva¢des que me fizeram construir, com apoio
tedrico, um objeto de pesquisa e sua problematica.

O trabalho académico deixa entrever aspectos, vivéncias, elementos pessoais €
profissionais do pesquisador e da propria academia. Weber (2006) considera que, ao
escolher um determinado objeto de pesquisa, 0 pesquisador ressalta seu carater de
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fendmeno. O interesse do pesquisador elege determinado fenémeno, ou fendmenos,
como passivel de sua investigacdo. Esse fato torna, assim, a agdo cientifica “(...) uma
combinacédo de agéo racional em relagdo a um objetivo e da acdo racional em relagéo a
um valor.” (ARON, 2002, p. 466). O trabalho principiado pelo interesse pessoal do
pesquisador ndo levaria a exclusao da validade da investigacao realizada objetivamente.

Ainda sobre esse aspecto, Da Matta (1978) ao tratar da pesquisa realizada dentro
da mesma sociedade em que vive o pesquisador, destaca 0 movimento de “(...)
transformar o familiar em exotico” (p. 04). E esse movimento que permite ao
pesquisador voltar-se para dentro da propria sociedade problematizando-a, e buscando,
a partir da problematizacdo, compreender aquilo que enquanto membro da sociedade
conhece superficialmente.

Nesse entendimento de pesquisa, a subjetividade configura-se como uma
abertura. Abertura para os aportes tedricos que permitem observar a realidade, para as
problematizacbes que se estruturam a partir dessa observacdo, para as questdes
formuladas, para o0 que, 0 porgue e 0 como se pretende pesquisar.

A ressalva em torno do papel da subjetividade na realizagdo da pesquisa, e que
envolve a relacdo de familiaridade e de estranhamento da realidade na qual se vive, foi
motivada pelo desejo de apresentar os motivos que levaram a escolha do tema. Ao
chegar a Macapa em maio de 2013 um dos primeiros sintomas foi de estranhamento.
Um estranhamento voltado a algo que é ao mesmo tempo familiar e ao mesmo tempo
diferente. Ou familiarmente diferente.

A partir dessa percep¢do pude notar tragcos comuns a outras cidades. Estavam
presentes os mendigos, os abandonados, a criminalidade. Problemas que quando néo
notava pessoalmente, se apresentavam nas paginas dos jornais, nas falas dos alunos e
dos colegas de trabalho. Era a falta de saneamento, os alagamentos, as questdes de
moradia que geravam todos os anos problemas de salde publica e da falta de
concretizacdo de politicas urbanas. Bem como também pude notar, as belezas naturais, a
receptividade dos sujeitos e a riqueza da culinaria e da cultura.

Mas, esses tracos ndo constituiam tudo que se podia vislumbrar. Havia também
as especificidades da cidade, aquilo que marca sua alteridade. Cada cidade tem sua
historia, seu espago, suas relacfes sociais, seus costumes, seus odores, seus sabores e

seus sons. Assim, cada uma delas apresenta um conjunto de elementos que inscreve sua
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identidade ao mesmo tempo em que produz outro conjunto de caracteristicas comuns a
outras cidades.

Foi nessa perspectiva — de semelhanca e diferenca entre as cidades — que as
expressdes culturais surgiram como elementos importantes. Sua importancia constitui-
se no que revela de semelhanca e de especifico sobre o espago, sobre os sujeitos, sobre
as identidades. A relacdo entre espaco e cultura é tdo fecunda que constitui categorias
intrinsecamente ligadas. Corréa (2003) ressalta que a compreenséo da cultura envolve a
compreensdo do espago e que o contrario também se verifica. Assim, entender a cultura
envolve a apreensdo do lugar onde ela se desenvolve, as marcas que 0s sujeitos deixam
no espaco fisico, bem como as acdes e significacdes que estes constroem na vivéncia do
meio. Por seu turno, entender o espago implica compreensdo do conjunto de sentidos
que os sujeitos atribuem a ele.

Dentre as expressfes culturais que se faziam notar em Macapa, logo que eu
passei a ser sua habitante, destacou-se a musicalidade brega, particularmente nos estilos
tecnobrega e melody. Essa musicalidade estava presente nos comerciais de televisao,
nas musicas executadas nas radios e dentro dos dnibus urbanos, nas can¢Ges emitidas
pelas caixas sonoras de estabelecimentos comerciais das ruas da cidade, nas musicas
emitidas pelos aparelhos de som das casas da vizinhanca etc. Além dessas “apari¢des”,
era perceptivel também as atividades empreendidas pelos sujeitos motivadas por estes
estilos musicais como as festas, alguns protestos nas ruas, as acdes da policia e dos
orgaos de fiscalizacdo e a movimentacdo na cidade nos finais de semana. O tecnobrega
e 0 melody configuram-se assim estilos musicais marcadamente presente na vida da
cidade. Da vivéncia com essa musicalidade surgiu a motivacdo para estuda-la, como
orientacdo de praticas sociais exercidas na cidade.

Pode-se iniciar o tratamento da problematica da pesquisa, refletindo acerca do
significado aludido ao vocébulo “brega”. De acordo com o dicionario Michaelis, brega é
um adjetivo que significa “Que ou aquele que ndo tem maneiras elegantes ou revela
pouco refinamento e mau gosto; cafona; de mau gosto; inferior; reles; de qualidade
inferior; chinfrim; mediocre; vulgar” ! e, ainda de acordo com o dicionario, a origem da
palavra é desconhecida. Ligando-a a estrutura estética, Eco reflete sobre o que define o

mau gosto — o kitsch, o brega — e expde que sobre ele

! Dicionario Michaelis disponivel em: http://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=brega
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“(...) todos sabem muito bem o que € e ndo hesitam em individua-lo e
apregoa-lo, mas atrapalham-se em defini-lo. E téo dificil parece a
definicdo, que até para reconhece-lo nos fiamos ndo num paradigma, e
sim no juizo dos spoudaioi, dos peritos, o que vale dizer, das pessoas
de gosto: em cujo comportamento nos baseamos para definir, em
ambitos de costumes precisos, 0 bom ou 0 mau gosto” (ECO, 2011, p.
69)

Logo, a ideia do que é o brega, de uma forma geral, tem uma conotacdo
pejorativa que indica mau gosto ou inferioridade, o que n&o implica, de forma
determinante, uma atribuicdo exclusiva as classes populares, conforme mostra Lima
(2007, p. 7) em sua pesquisa sobre os “emergentes”. As pessoas marcadas com a
designacgédo de emergentes eram consideradas bregas, ou “pessoas que nao tem bergo” e
“que ndo tém educagdo”, por outros ricos que os rejeitavam em seus circulos e pela
representacdo social construida e aplicada a eles. A pujanca demonstrada pelo consumo
de bens de alto custo e a ideia de ser emergente, como um indicador de mobilidade
social, tornaram-se os filtros para valoragdo do gosto e do comportamento. Apoiada nas
reflexdes de Bourdieu e Foucault, a autora (LIMA, 2007) mostra que a distingdo social
articula elementos que ndo se restringem — embora sejam indispensaveis — ao capital
econémico. Ela implica também a forca dos termos atribuidos para designacdo das
qualidades dos sujeitos, bem como a marca de diferencas sociais objetivadas através do
estilo de vida. Nesse sentido, a adjetivacao refere-se a algo como uma estética brega,
que inclui a musica, o vestuario, a maquiagem, a decoracdo dos ambientes, os adornos
etc.

Essa estética brega (como outras estéticas) articula, assim, posicdes de classe e
préaticas sociais de modo que o que € performado socialmente torna-se uma marca
objetivada, torna-se uma categoria de distin¢do. Araujo (2002), ao analisar o que é dito
sobre a musica brega no Brasil, ressalta que para muitos artistas o brega é relacionado as
vendas massivas e rapidas, a melodia pobre e as letras com forte carga sentimental ou
relativo aos acontecimentos prosaicos do cotidiano. No entanto, ressalva o autor,
cancdes ndo consideradas bregas trazem essas mesmas caracteristicas; e ocorre de uma
cancdo considerada brega ao ser executada por um musico considerado ndo brega,

perder esse status?. Assim, o autor ressalta que o brega tem uma relagio com o popular

2 Como exemplo: a anélise elogiosa da critica ao disco As Cancdes que Vocé Fez para Mim no qual
Maria  Betdnia regravou cancBes de Roberto Carlos e Erasmo Carlos.  Site:
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tanto por causa de sua assimilacdo entre as camadas populares, quanto pela acdo dos
especialistas que analisam e classificam as expressfes musicais - que numa economia
do valor simbdlico as dotam de prestigio ou desmerecimento.

Amaral (2009), em sua tese de doutorado, ressaltou que o brega passou a ser
marcado como musica de “mau gosto” propria das classes populares das periferias
urbanas. Embora o brega, enquanto ritmo musical, possa ser consumido
independentemente de classe social, ele € comumente associado as classes populares.
Para Eco (2011), h& uma estrutura estética no estilo brega, que é assimilada pelas
classes populares e gera uma adesao a ela. A partir dessa assimilagdo tanto a nogédo de
classe social quanto a de lugar podem aparecer marcadas e identificadas por expressoes
culturais, como a masica.

O brega é um ritmo musical que apresenta em sua composi¢cdo um conjunto de
cancbes que versam sobre sensualidade, relacionamentos, sentimentos, regido
identitaria, etc. Como expds Costa (2009), o ritmo brega tem variacdes em seus estilos,
por exemplo, o estilo de brega do inicio dos anos 90 é diferente do estilo de brega dos
anos 70. O brega dos anos 90 apresenta uma batida mais acelerada e o uso da guitarra
com influéncia do ritmo caribenho. Esse estilo, segundo o autor, entre 0s musicos e
produtores esse passou a ser conhecido como brega pop, que por sua vez engloba trés
outros estilos: o tecnobrega, 0 melody e o calipso.

Durante a década de 1990, o brega estilo calipso obteve uma difusdo musical
consideravel e figurou como estilo musical executado nas radios, nos programas de
televisdo, nas propagandas e nas vinhetas publicitarias. Entre os musicos e bandas que
alcancaram sucesso no processo de difusdo musical destacou-se a Banda Calypso.

Mais recentemente, inicio dos anos 2000, o tecnobrega e 0 melody formam os
dois estilos que tém se destacado nas radios e no set list das festas de aparelhagem que
ocorrem na cidade. As equipes de melody que sdo montadas também gravitam em torno
desses estilos musicais. De acordo com Amaral (2009), esses estilos de brega surgiram
a partir da assimilagdo dos elementos da mdusica eletronica transformando a melodia da
musica brega. Por causa dessa assimilacdo o estilo passou a ser conhecido por

tecnobrega. Ainda no mesmo periodo o melody aparece como uma variagdo do

https://oglobo.globo.com/cultura/musica/marca-autoral-um-olhar-sobre-discografia-de-maria-bethania-
14959849
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tecnobrega, diferenciado pelo uso eletrdnico na vocalizacdo da cancgéo e pelas versdes
de musica nacionais e internacionais.

Assim, estudar o tecnobrega e melody como orientadores de préaticas sociais e
espaciais que se inscreviam na cidade, prescindia de compreensdo sobre como esse
ritmo se originou. Assim, a pesquisa se orientou pela problematica dessas praticas em
torno desses estilos musicais em um local especifico: a cidade de Macapa.

Figura 1 — Localizacdo da Cidade de Macapa
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Como dito anteriormente a musica brega tem presenca marcada no cotidiano da
cidade de Macapa. Mas, além desse ritmo ha outros com tem presenca na cena urbana
da cidade como o marabaixo, 0 zouk, a MPA (musica popular amapaense) e o hip hop.
Essa miscelanea de estilos musicais aparece para consumo somada as musicas globais e

nacionais que séo difundidas pelos meios de comunicagdo formando um publico, uma
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audiéncia. Os sujeitos da audiéncia podem consumir musicalmente todos esses géneros
ou realizar uma selecdo conforme sua preferéncia.

Ao entender que a musica € um elemento marcante da cultura, que serve tanto
para tratar dos processos de massificacdo cultural, quanto de identidades locais,
empreendeu-se uma pesquisa junto ao sistema de dissertacdes, monografias e trabalhos
de conclusdo de curso da Universidade Federal do Amapa para contabilizar quantas
pesquisas constavam sobre tecnobrega e melody na cidade e nenhum resultado foi
encontrado, demonstrando uma temaérica que ainda ndo se configurou como objeto de
pesquisa nas pesquisas empreendidas na Universidade.

No entanto, nas propagandas, nos programas de radio e auditorio das emissoras
locais, nas redes sociais e nos jornais a ocorréncia, e recorréncia, ao tema da musica,
particularmente @ musica tecnobrega é constante. Para demonstrar essa ocorréncia,
apresentam-se a seguir alguns exemplos extraidos de matérias de site de noticias locais
envolvendo a expressdo musical tecnobrega e melody na cidade.

O primeiro deles € referente a promulgagdo da lei 1.917/2015 que instituiu o
melody como referéncia cultural contemporanea do Amapa. Na época da tramitacdo do
projeto a esse respeito, alguns debates foram realizados em torno da matéria da lei®.
Representantes de outros ritmos musicais, como do Marabaixo*, protestaram
argumentando que o melody era um ritmo oriundo do Pard, portanto ndo merecia ser
considerado referéncia cultural do Amapa. Por sua vez, os representantes da Federacdo
das Fas Clubes de Melody® (o termo Equipes de Melody também é usado com
frequéncia), e o deputado propositor da proposta de lei defendiam sua manutencao, visto
que 0 movimento era vitima de preconceito e raramente conseguia participar de eventos

promovidos pelo poder publico, dentro do calendario de eventos oficiais do estado e/ou

3 Fonte: https://selesnafes.com/2015/07/projeto-de-lei-sancionado-melody-e-oficialmente-movimento-
cultural-do-amapa/

4 O marabaixo caracteriza-se por ser um ritual religioso composto por dangas e cantos e que congrega oito
comunidades negras dos municipios de Macapa e Santana. Para Canto (1998) o marabaixo pode ser
considerado um ritual eminentemente amapaense, pois acredita-se ter sido trazido pelos migrantes da
cidade de Mazagéo no norte da Africa, quando de seu translado para a costa do Amapa

5> Segundo o presidente da Federagédo dos Fas Clubes de Melody, Reinaldo Barbosa, hoje ela conta com
cerca de dois mil filiados e além de constituirem grupos de danca, também se realizam atividades sociais
e cultural em suas comunidades e bairros. Fonte: https://selesnafes.com/2015/07/projeto-de-lei-
sancionado-melody-e-oficialmente-movimento-cultural-do-amapa/
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da capital Macapa.® Com a promulgacéo da Lei citada, os Fas Clubes de Melody teriam
amparo legal para serem incluidos nos eventos da cidade e do estado, bem como
disporiam de direito a realizacdo de festividades e reunides dentro das mesmas regras
que regulam outras expressdes musicais e poderiam realizar inscricbes em editais de
fomento a cultura.

O segundo exemplo envolve também questdes legais e referiu-se a proibicdo das
festas de aparelhagem em uma Area de Protecio Ambiental (APA) do Curiad. Dentro
dessa APA est4 localizada a comunidade de remanescentes quilombolas do Curiad,
lugar no qual aconteciam as festas de tecnobrega e melody. Em 2010, o Ministério
Publico do Amapéa (MP-AP) entrou com uma acao judicial na qual defendia a suspenséo
das festas ndo religiosas na APA. Em junho de 2016, o Tribunal de Justica do Amapa
(TJAP) julgou a agdo e decidiu pela proibicdo de festas ndo tradicionais na area,
ressalvando apenas as festividades da comunidade de remanescentes quilombolas’. Os
organizadores das festas e parte da comunidade recorreram da decisdo na justica. E
enquanto tramitava o processo, as festas voltaram a ocorrer nas mediacGes da
comunidade.

Na matéria, foi apresentado que parte da comunidade se queixava do retorno das
festas ndo religiosas. Segundo relatos dos moradores mais antigos, as festas
desrespeitavam a tradi¢do da comunidade, especialmente os ritmos batuque e marabaixo
e as festividades religiosas da comunidade. Além dessa reclamacdo, havia queixas que
as festividades ndo religiosas expunham os jovens as bebidas alcoolicas, prostituicdo,
roubos, furtos e violéncia.

No entanto, a matéria apresentava a opinido de outros membros da comunidade.
Os representantes da Associacdo de Moradores constituiam alguns desses membros,
eles apoiavam a realizagdo das festas ndo religiosas uma vez que suas ocorréncias se
configuravam como oportunidade de ganho de renda extra para alguns moradores.
Ressalta-se que os membros da comunidade tinham oportunidade de trabalhar como
seguranca, ambulantes, catadores de latinhas e as festas ajudavam no fortalecimento do

comeércio local. Nesse sentido, a Associacdo dos Moradores passou a mediar didlogos

® Fonte: selesnafes.com/2015/06/polemica-projeto-que-transforma-0-melody-em-patrimonio-do-ap-irrita-
grupos-de-marabaixo

7 Fonte: http://g1.globo.com/ap/amapa/noticia/2016/06/justica-do-ap-suspende-realizacao-de-festas-na-
area-ambiental-do-curiau.html.
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entre os dois grupos até chegarem a um consenso: conseguir elaborar um calendario das
festas religiosas, de modo que as festas de tecnobrega e melody ndo ocorressem no
mesmo periodo®.

Um terceiro e ultimo exemplo foi extraido de uma matéria de outubro de 2016
que retratava um protesto dos proprietarios de som automotivo, organizado pela
Federacdo Amapa de Sons Automotivos. A matéria do protesto estava apoiada em dois
pontos: o primeiro reclamava a falta de um espaco para que os proprietarios de sons
automotivos pudessem executar musicas nos equipamentos de som dos veiculos
adaptados; e 0 segundo protestava conta a aplicacdo de multas aos proprietarios dos som
automotivos a partir da homologacdo da resolucdo n° 624 do Conselho Nacional de
Transito (COTRAN).® Segundo o presidente da Federagdo “(...) queremos apenas um
local, algo que reivindicamos ha muito tempo. O movimento no Amapa é uma realidade
e tem uma adesdo grande.” 1

Nessas matérias aparecem discursos que relacionam duas questdes importantes
cada qual articulando-se com a legitimacdo, ou com a sua negacao, do tecnobrega e do
melody: uma referente & identidade local e outra referente as préticas sociais concretas.
Em relacdo a questdo de identidade, o debate que se desenrolou — como mostra as
matérias — discutia a questdo do patriménio cultural como condutor da legitimacao
cultural. Essa questdo fez surgir a discussdo da origem e da identidade em torno de
estilos e ritmos musicais: 0 que deve ser considerado patrimdnio é algo lido como
originario ou expressdes que fazem parte da cena cultural e configuram-se como
referéncia para muitos sujeitos? A muasica como mediadora de identidade e de
pertencimento a um lugar se tornaria menos representativa dessas mediagdes por ter se
originado em um lugar diferente? Sendo o melody e o tecnobrega estilos musicais
surgidos em Belém, a partir de qual mediacdo puderam se tornar patriménio cultural
imaterial contemporaneo em Macapa?

Ao tratar de préaticas espaciais buscou-se a referéncia no trabalho de Souza

(2013) segundo o qual “(...) toda pratica espacial, assim como, mais amplamente, toda

8 Fonte: https://selesnafes.com/2017/04/curiau-festa-de-aparelhagem-passou-por-cima-da-tradicao-diz-
morador/

% A resolucéo n° 624 do CONTRAM prevé multa por som alto dentro dos veiculos.

10 Fonte: http://g1.globo.com/ap/amapa/noticia/2016/10/no-ap-fas-de-som-automotivo-fazem-ato-contra-
multa-por-volume-alto.html
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pratica social, ¢ uma acao (ou um conjunto estruturado de acdes) inscrita nos marcos de
relaces sociais”, no entanto, segundo o autor, as praticas espaciais apresentam como
elemento destacado a espacialidade. Assim, percebeu-se as festas de aparelhagem e as
acOes das equipes de melody como praticas espaciais.

A festa prescinde de um espaco material para sua ocorréncia, e 0 uso desse
espaco € realizado pelas formas de apropriacdo e/ou orientado pelas regulacbes das
politicas de planejamento do uso do espacgo urbano ou das regulagdes juridicas. Nesse
sentido, a ocorréncia das festas de aparelhagem foi tensionada nos exemplos citados
pela presenca de regulagdes de uso temporario do espaco urbano gerando protestos e/ou
reclamacdes judiciais. Em relacdo as acGes das equipes de melody, as atividades que
empreendem nas comunidades articulam relacGes de pertencimento com a comunidade,
0 bairro e a cidade.

A partir dessas incidéncias foi alavancado o interesse em compreender como
essas praticas espaciais em torno dos estilos tecnobrega e melody se inscrevem no
espaco da cidade: porque as praticas espaciais se desenvolvem em determinados lugares
da ciade? como esses ritmos tornaram-se vetores de praticas espaciais? Como estavam
associados a cidade de Macapa? Tal interesse desdobrou-se em outro: essas praticas,
nesses espacgos, mantinham relagdo com a construcéo da identidade e de pertencimento
dos sujeitos?

Ao refletir sobre a importancia do espaco na constituicdo das relacGes sociais —
diacrénica e sincronicamente — essas questdes foram ganhando mais interesse. Ao
teorizar sobre o objeto da geografia, Santos (2006) defende que o espaco geogréafico
seja abordado como um hibrido, como uma juncdo de um sistema de objetos e um
sistema de acdo. Assim, seria possivel distinguir o espaco fisico — caracterizado pela
materialidade, pelo espaco natural, geométrico — e o espaco geogréafico — o espaco fisico
acrescido das transformacdes, representacdes, significacdes que o homem opera nele.
Nessa perspectiva, a geografia deveria se debrugar sobre esse conjunto objetos e agdes
que forma e transforma a realidade. O Autor toma como indissociavel — bem como
resguarda suas contradicdes — as transformacoes e acréscimos empregados ao meio e as
acOes que levaram a essas transformacfes — tanto as que condicionam as agfes do
presente, quanto as novas transformacdes que as ag0es engendrarem.

Na abordagem da problematica aqui exposta pretende-se trabalhar a partir da
concepcao dialética. Essa perspectiva elabora o objeto de pesquisa na articulagéo entre
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as dimensdes da totalidade, da particularidade e da singularidade. Cada fenémeno
concreto se interliga com outras dimensdes mais amplas. As praticas espaciais dentro
dessa percepcdo estdo articuladas com contexto mais amplos que lhes orienta a forma e
0 conteudo — sendo este resultado da reproducéo dos conteudos existentes, ou o lugar da
contradicdo que pode vir a constituir novas formas.

Essa perspectiva se assenta no pressuposto de uma praxis oriunda da interrelacéo
entre o conhecimento objetivo e a ac¢do transformadora. Transformacgdes que se fazem
sentir, assim, no tempo e no espaco. O espacgo &, dentro dessa acepgao, compreendido
como producdo, dentro do processo de apreensdo e acdo que articula razdo, relacGes
sociais e mateéria, inscrevendo nesse processo singularidades, totalidades, necessidades,
contradicGes, causalidades e contradi¢cbes. (CHEPTULIN, 1982)

Esse movimento que compreende a sucessao, a contradicao e a préaxis inscreve-
se na noc¢do de totalidade dialética. Lefebvre (1983) ressalta que a nocdo de totalidade
pode encerrar duas maneiras de compreensdo: como totalidade fechada ou como
totalidade aberta e em movimento. A totalidade fechada é entendida como encerrada em
si mesma, sem conexao com outras totalidades. Como a figura de um circulo fechado.
Por sua vez, a totalidade aberta e em movimento inclui outras totalidades abertas e em
movimento, com suas articulacBes entre particularidade e singularidade. Essa seria a
nocdo de totalidade da l6gica dialética. (LENCIONI, 2015)

Assim, nessa perspectiva, assim, as relagcbes causais sdo consideradas como
condicionantes, uma vez que sdo entendidas em relacdo com outras relagdes causais. Ha
uma interdependéncia entre as relacdes. Segundo Lefebvre “Estudar um fato, querer
conhecé-lo, é — depois de o ter discernido, isto é, isolado pelo menos parcialmente —
restitui-lo num conjunto de relagdes que se estende paulatinamente a todo universo”
(LEFEBVRE, 1983, p. 198).

Para Santos (2006) é preciso partir da totalidade concreta para entender as
relagcbes entre a totalidade-mundo e os lugares. Na perspectiva do autor, cada uma
dessas esferas sdo totalidade em relacdo, devendo-se partir da totalidade concreta, da
ordem que as coisas concretamente apresentam, para compreender sua inscricdo em
uma ordem mais ampla, que se concretiza em partes nos diferentes lugares. Ele ressalta
também a importancia de se reconhecer o movimento de totalizagdo que ¢ “(...) o

movimento conjunto do todo e das partes” (SANTOS, 2006, p. 120).
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Para aplicar a légica dialética ao objeto aqui proposto, entendemos que as
praticas espaciais sdo particularidades que interligam o cotidiano, entendido como
singularidade, e o espaco urbano, entendido como totalidade parcial. E sendo uma
totalidade parcial, o espaco urbano de Macapa estd em relacdo com totalidades mais
amplas, o nacional e o global, a partir das quais recebe ordenamentos, e esses tomam
forma concreta na realidade da cidade, do lugar.

Assim, o plano metodoldgico que se pretende aplicar é partir da problematizacéo
das praticas espaciais ligadas ao tecnobrega e melody para compreender as questdes
referentes ao espacgo urbano da cidade, uma vez que é nas formas desse espaco urbano
que essas praticas podem se expressar; e por outro lado as formas que a cidade assume e
modos de vida que o espaco urbano inscreve estdo em relacdo com a totalidade mais
ampla, o nacional-global, e seus ordenamentos.

Enquanto praticas espaciais as ac6es relacionadas ao tecnobrega e ao melody se
expressam na cidade, e as formas de suas expressdes sao influenciadas pelo espaco. A
constituicio da cidade e de seu espago urbano marcam praticas sociais e
concomitantemente essas praticas configuram o espaco urbano e a cidade. O espago
urbano, que marca as relagdes sociais e é por elas marcado, é compreendido como uma
producdo. Como resultante das forcas produtivas e das relacbes de producdo. Conforme
Cavalcanti (2001, p. 15) “Falar em produgdo do espago ¢ falar desse espago como
componente da producdo social em geral, que tem uma légica, uma dindmica que €
propria dessa producdo social, de um modo de producéo da sociedade”.

Lefebvre (2001) em seus trabalhos realiza reflexGes sobre o espaco social a
partir do pressuposto de sua producdo. Principia essas reflexdes a partir das questdes
sobre em que consiste producdo e espago. Para o autor, o conceito de produgéo
apresenta um duplo sentido: um mais geral, no qual produgéo significa obra, relagdes
sociais, tempo e espaco, instituicdes socais, historia, cidade e saber, e outro, mais
especifico, significando producdo material. Para o autor produgdo implica esses dois
sentidos, como uma dupla determinacdo. A partir desses sentidos a producdo do espaco
abarca as dimensdes temporal e espacial, diz respeito a historicidade do modo de
producdo e a forma pela qual se objetiva, abarcando as relacdes sociais em toda sua
complexidade: econbmica, simbdlica, cultural, educacional.

Para o autor, a producdo do espaco contém trés dimensfes articuladas: a das

praticas espaciais, a da representacdo do espaco e a do espaco de representacdo. A cada
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uma delas corresponde um tipo de espaco: espacgo percebido, espago concebido e espaco
vivido. Ao espago percebido corresponde as praticas espaciais, € 0 espaco da
experiéncia cotidiana e da realidade urbana (as redes técnicas, os fluxos de pessoas, de
mercadorias, financeiro, os percursos ligando as pessoas aos lugares). Ao espaco
concebido corresponde a representacdo do espaco, que € 0 espaco planejado,
planificado, projetado; o espaco das interferéncias de um saber racional gerando
ordenacdo, fragmentacdo ou restricdo no espago; “(...) é o espago dominante numa
sociedade” (LEFEBVRE, 2006, p. 66). E ao espaco vivido corresponde o espago de
representacdo, ¢ o espago da imaginagdo, do simbolico, das (re) significacoes; “(...)
ligado ao lado clandestino e subterraneo da vida” (LEFEBVRE, 2006, p. 59), 0 espaco
dos habitantes, dos usuarios; aquele que “(...) a imaginagdo tenta modificar e apropriar”
(LEFEBVRE, 2006, p. 66).

Para entender o processo de urbanizacdo da cidade de Macapa pretende-se
inicialmente trabalhar sua formacao socioespacial. Conforme Santos “a historia ndo se
escreve fora do espaco e ndo ha sociedade a-espacial” (SANTOS, 1982, p. 10). Assim, 0
espaco urbano no qual as praticas sociais se expressam faz parte de uma sucessdo de
transformacdes espaciais e sociais que modificaram a cidade em distintos momentos.
Esses processos desenvolveram-se em relagdo com ordens econémico-politicas mais
amplas. Ao se objetivarem no espago essas ordens passaram a gerar configuragoes
espaciais ou a transformar as configuracdes existentes.

Nessa perspectiva, buscou-se abordar esse processo a partir da ideia de que as
praticas em torno do tecnobrega e do melody estdo relacionadas a esses processos de
transformacdes — fundamentalmente &s mudancas na configuracdo populacional a partir
dos processos de migracdo e da configuracdo urbana, pela relagdo centro-periferia.
Essas relacbes foram consideradas porque incluem os elementos simbdlicos, novos e
antigos que assimilam-se e reconfiguram-se — como as festas, 0s costumes, 0s habitos e
0s processos identitarios; e em relacdo a configuracdo urbana as possiblidades de usos
do espaco estdo orientados por sua forma e o papel importante das redes técnicas na
difuséo cultural e nas economias de sentido na relagédo global e local.

Os sujeitos realizam suas praticas sociais em um dado espago. Ao passo que 0
espaco vai ganhando contornos e caracterizagdo por meio dessas praticas. Assim,
expressam espacialmente os elementos que possibilitam (material e simbolicamente) a

realizacdo de suas acOes. Entendendo sociedade e espago como indissociaveis, como
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alude Santos (2006), as praticas sociais devem ser compreendidas como praticas
espaciais. Para Carlos (2004) compreender assim a materializacdo das relagdes sociais
num dado espago “(...) significa dizer que, ao produzir sua vida, a sociedade
produz/reproduz um espaco, enquanto pratica socio-espacial” (CARLOS, 2004: 19).
Nesse sentido, na compreensdo do espaco urbano faz-se necessario analisar 0s
conteddos das praticas, uma vez que eles se tornam reveladores do movimento de
producdo/reproducdo, dominagéo/apropriacdo do espaco.

Segundo Souza (2013) a compreensdo das praticas espaciais envolve questdes
relacionadas a producao e reproducdo. Envolve pensar no emprego do tempo livre e do
trabalho, nos percursos que sao estabelecidos para o conjunto das a¢fes dos sujeitos, nas
redes técnicas pensadas e estruturadas nos lugares, nos elementos da vida cotidiana que
envolve tanto o trabalho quanto o lazer, na disposi¢do dos agentes sociais no espago, na
realidade urbana. Ao compreender essa estruturacdo percebem-se as possibilidades de
transformacdo e de mudanca quando componentes dessa relacdo se dinamizam. As
dindmicas socioespaciais seriam animadas pelas dindmicas das préaticas espaciais.

Procurou-se trabalhar com a escala do intraurbano, entendendo, conforme aponta
Cavalcanti (2001), que ela configura o arranjo interno do espaco urbano. Seria a partir
desse arranjo interno que “(...) a vida cotidiana e a relagdo entre cidade, cultura e
cidadania podem ser apreendidos com maior profundidade” (CAVALCANTI, 2001:
13). Ainda segundo a autora essa analise pode ser sistematizada pela “dindmica interna
da cidade: a producdo, a circulag@o e a moradia” (Idem).

Cada um desses elementos destaca importantes configuracdes do espaco urbano.
A producdo referindo-se a cotidianidade das pessoas e ao arranjo espacial consequente
dessa cotidianidade. A circulacdo de pessoas e objetos aludindo as possibilidades de
deslocamentos para que as vérias atividades que compfem a vida cotidiana possam
acontecer. E a moradia que se refere a uma atividade fundamental da existéncia dos
sujeitos e que ganha contornos importantes na constituicdo e caracterizacdo das cidades.
Ao observar as dindmicas que animam o intraurbano faz-se relevante destacar esses
elementos que o compdem na compreensdo dos fendmenos que nele se desenvolvem, na
observacdo das praticas sociais que constituem seus elementos. Nesse sentido,
buscaremos cruzar essas delimitacbes com as das préaticas em torno do tecnobrega e do
melody: o estabelecimento de um circuito musical e festeiro de tecnobrega e melody e

os locais onde os fa-clubes atuam de forma efetiva.
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O mesmo espaco fisico vai abarcar diferentes praticas espaciais, diferentes
representacdes do espaco e diferentes versdes simbdlicas do espago. Essas distintas
relacbes produzindo e revelando construcGes identitarias com o espago, bem como
forcas contraditdrias ou complementares. Implicando o espaco social, que na sociedade
contemporanea, assume a forma de espaco urbano, como processo que abriga o espaco
fisico transformado e em transformacdo e as relacdes sociais que estruturam modos de
producdo, reproducdo e percepcdes simbdlicas e culturais. Nessa perspectiva, 0 espago
urbano é compreendido em relacdo a sua forma (a cidade) e em relagcdo aos modos de
vida. Compreender a producéo espaco urbano,

“(...) implica entender esse espago como relacionado a sua forma (a
cidade) mas néo se reduzindo a ela, a medida que ela expressa muita
mais que a uma simples localizacdo e arranjo de lugares, expressa um
modo de vida. Esse modo de vida ndo esta ligado somente ao modo de
producdo econdmica, embora sofra seu constrangimento, mas esta
ligado a todas as esferas da vida social: cultural, simbdlica,
psicoldgica, ambiental, educacional” (CAVALCANTI, 2001, p. 16)

A producdo do espaco implica, assim, o entendimento de que o espago urbano é
produzido e essa producdo é perceptivel pela forma como a partir da divisdo social e
técnica do trabalho o espaco é usado, apropriado e ocupado. Essa forma se realiza no
cotidiano dos lugares, num momento especifico, e produz as morfologias espaciais
fragmentadas e hierarquizadas.

Assim, a compreensdo desse processo passa por uma apreensdo das articulagdes
entre a divisdo social do trabalho, os processos de planejamento e decisdo e a
configuracdo produzida que da forma as cidades e aos lugares. E inclui nesse mesmo
processo as representacGes simbdlicas, as construcdes identitarias, as relacGes de
sociabilidade, as tensdes entre diferentes forcas e discursos e as préaticas culturais.

O processo de producdo do espagco se desdobra no cotidiano das relagdes
humanas, nas atividades de trabalho, na forma da mobilidade urbana, na moradia e nos
momentos de lazer e prazer. Segundo Carlos (2007), a construgdo de uma relacdo de
pertencimento com o ambiente ndo se da apartada desse processo de producéo, e, por
sua vez, a producao do espaco se realiza no lugar:

A producdo espacial realiza-se no plano do cotidiano e aparece nas
formas de apropriacdo, utilizacdo e ocupacdo de um determinado
lugar, num momento especifico e, revela-se pelo uso como produto da
divisdo social e técnica do trabalho que produz uma morfologia
espacial fragmentada e hierarquizada. Uma vez que cada sujeito se
situa num espaco, o lugar permite pensar o viver, o habitar, o trabalho,
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o lazer enquanto situacdes vividas, revelando, no nivel do cotidiano,
os conflitos do mundo moderno (CARLQS, 2007, p. 20)
A divisdo social e técnica do trabalho leva a produgéo do espago. A producédo do

espaco ganha materialidade nos lugares a partir dos processos de apropriagéo, utilizagéo
e ocupacdo — que revela a morfologia espacial fragmentada e hierarquizada resultante
disso tudo. Como esses processos nao podem se dar sem as relacdes sociais, elas
receberdo suas formas, seus sentidos e suas orientacOes oriundas desse processo. A
partir dessa reflexdo, Carlos (2007) aproxima o conceito de lugar da dimensdo do
espaco vivido. Assim, os lugares ao passo que dao forma as relagbes sociais, sdo por
elas animados, eles as constituem e sdo por elas constituidos. O estudo do lugar
implicando as relagfes sociais e interligando-se, nessa perspectiva, necessariamente a
producdo do espago — incluindo o processo de divisdo social e técnica do trabalho — e as
fragmentacdes e hierarquias do espago urbano resultantes. Para a autora:

O lugar é produto das relagdes humanas, entre homens e natureza,
tecido por relagbes sociais que se realizam no plano do vivido, o que
garante a construcdo de uma rede de significados e sentidos que séo
tecidos pela histéria e cultura civilizadora produzindo a identidade,
posto que é ai que 0 homem se reconhece porque é lugar da vida. O
sujeito pertence ao lugar como este a ele, pois a producdo do lugar
liga-se indissociavelmente a producéo de vida (CARLQS, 2007, p.29)

Nesse sentido, a equipe, ou fa-clube, de melody enquanto grupo social é
formado no lugar e as suas atividades expressam as representacdes que fazem daquele
espaco. Ao formarem esses grupos, 0s sujeitos assumem a representacdo que 0 espaco
da comunidade tem para eles. As relagbes sociais que eles mantém geram o sentido de
pertencimento e identidade com nesse lugar.

A anélise desse fenbmeno em sua espacialidade buscou atender as
questdes levantadas, a partir das categorias relacionadas, com uma abordagem de cunho
qualitativo. Procedeu-se essa escolha por sua possibilidade de investigar aquilo que ndo
é quantificavel: opinides, consideraces, significacbes, representacdes, motivacoes, etc.
Assim, dentro da proposta de investigacdo da construcdo de sentidos envolvidos na
relacdo entre musica e espaco, entende-se a metodologia qualitativa como base
metodoldgica adequada.

Percebe-se que dentro dessa abordagem ha atencdo para enfoques pessoais nos
quais existem tendéncias a observacdo dos aspectos subjetivos dos atores. Pode-se, a

partir disso, buscar significados, sentidos e percepcfes. Busca-se entender como a partir
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do ritmo musical brega pop dinamicas de atribuicdo de valores, de sentido, de vivéncia e
experiéncia numa dada espacialidade sdo construidas.

Para os dados buscou-se realizar dois tipos de levantamento de dados: o primeiro
resultou nas pesquisas e analises das referéncias bibliograficas como livros, artigos,
dissertacdes e teses, somando-se a esses dados do IBGE, do estado do Amapa e do
municipio de Macap4; o segundo derivou das pesquisas de campo com 0 emprego das
técnicas de observacio e da realizagio das entrevistas.

Buscou-se pelas observagdes perceber o ambiente, como os sujeitos se deslocam
no espacgo, como esses realizam suas préaticas cotidianas, a dinamica das relacbes entre
os diferentes individuos, a forma como o espago € organizado, o aspecto estrutural do
espaco e como 0s sujeitos reagem uns aos outros e a pessoa do pesquisador.
Considerou-se, assim, a observacdo como técnica que colabora para a apreensdo de
informacBes fundamentais para a compreensao do fendmeno estudado por permitir a
apreensdo de elementos sobre o campo estudado, além das opinides e representacdes
dos sujeitos (MINAYO, 1998). Nesse sentido, realizou-se observacdes em trés festas de
aparelhagem e duas reunides de equipe (fa clube) de melody.

Por sua vez, realizou-se as entrevistas semi-estuturadas visando obter os dados
diretamente dos sujeitos envolvidos e daquilo que diz respeito as suas opinides e
perspectivas. Conforme Minayo “(...) Sdo informagdes ao nivel mais profundo da
realidade que os cientistas sociais costumam denominar ‘subjetivos’. SO podem ser
conseguidos com a contribui¢do dos atores sociais envolvidos.” (MINAYO, 1998, p.
108). Por isso, considera-se essa técnica fundamental para abordagem do campo de
pesquisa, pois, através dela, pode-se obter informacGes a nivel individual para depois
perceber como “O individuo concretiza sob mil formas possiveis ideias e modos de
comportamento implicitamente inerente as estruturas ou as tradi¢fes de uma sociedade
dada.” (BOURDIEU apud MINAYO, 1998, p. 112). Considerou-se para entrevista os
seguintes grupos de individuos:

- Os masicos, promotores de festas e comerciantes — enquanto grupo que tem com as
praticas das festas uma relacdo de trabalho. Sdo agentes diretos do estabelecimento e
manutencdo de um circuito de festas na cidade de Macapa, a0 mesmo tempo que ao

produzirem as festas eles analisam os lugares que estabeleceram as festas, as

11 A pesquisa aqui realizada foi submetida ao Comité de Etica da UFG e aprovada consoante parecer
consubstanciado do Comité de Etica em Pesquisa da UFG N° 2.854.855.
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particularidades dos frequentadores, as questdes econdmicas envolvidas nas festas e a
relacdo com os agentes publicos mediada pelas regulamentacGes estaduais e municipais.
- Os frequentadores das festas de aparelhagem — enquanto sujeitos que participam
ativamente e faz funcionar as festas de tecnobrega e melody. Suas praticas festivas séo
praticas espaciais, sendo assim, buscou-se a partir desse grupo de individuos apreender
0 porqué de suas ades0des e frequéncias nas festas, qual representacéo esses ritmos tém e
se as festas de aparelhagem fazem parte de suas sociabilidades. Especialmente porque
grande parte desse grupo é formado por jovens, foi possivel com essa andlise identificar
uma forma de sociabilidade juvenil.

- Os membros de equipes de melody — enquanto sujeitos diretamente envolvidos com
préticas espaciais ligadas as suas identificagdes com os ritmos, com as festas e com os
lugares nos quais atuam. Pode-se apreender suas ligagdes com as comunidades a partir
das acBes que desenvolvem, seu sentimento de pertencimento e como constroem essas
significacoes.

- Os moradores que residem préximos aos locais de festa — buscou-se apreender a
percepcao que esses sujeitos tém das festas de aparelhagem em sua vizinhanca.

Nesse sentido as entrevistas foram feitas na forma que segue:

Sujeitos por Grupos Total de Entrevistados
Produtores, DJs, Servicos 8

Frequentadores das festas 10

Membros de grupos de fa-clube 10

Moradores proximos aos espacos de festa 8

Para exposicao dos dados produzidos pela pesquisa e a seguinte defesa da Tese,
organizou-se o trabalho do seguinte modo:

No primeiro capitulo tratou-se dos processos de formacdo socioespacial de
Macapa, o qual esta relacionado com o processo de formacgéo socioespacial do estado e
da regido no qual se localiza. Dentro desse escopo a urbanizacdo da cidade e seu
processo de segregacdo e fragmentacao espacial serdo apresentados. Ainda no primeiro
capitulo serd tratado das festas que foram se constituindo em préaticas regulares na
cidade.

No segundo capitulo, buscou-se refletir sobre alguns temas circunscrito a

problematica levantada. Pretende-se trabalhar com as questdes referentes a masica e sua
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inscricdo estética na sociedade. Aqui entendeu-se, conforme Candido (2006), a estrutura
estética relacionada a vida social, aos elementos que animam o cotidiano. Ainda dentro
dessa perspectiva destacou-se as reflexdes de Barbero (2013) e Ortiz (1994) que
dialogam com a nogdo Frankfurtiana da inddstria cultural, mas busca realocar os
elementos da cultura popular na estrutura da cultura de massa, de modo que néo a nega,
nem a esvazia. Sera abordado também a questdo da compreensdo empreendida por
Santos (2009; 2015) sobre as tens@es, ldgicas e elementos componentes do espago
urbano. Além dessas abordagens, buscou-se refletir sobre a estética da musica e sua
inscri¢do nas praticas espaciais urbanas.

No terceiro capitulo, tratou-se de apresentar as praticas espaciais em torno de
tecnobrega e do melody destacando seus processos, suas caracterizagdes e como se
insere no espagco urbano. Em seguida, buscou-se evidenciar as representacOes e as
percepcOes dos entrevistados eem relagdo as suas praticas.

No quarto capitulo, buscou-se realizar interpretaces acerca dos dados
apresentados, inicialmente buscamos relacionar o circuito das festas de tecnobrega e
melody com o circuito inferior da economia urbana, conforme Santos (2015). Em
seguida, procurou-se abordar as formas de solidariedade praticadas por membros de
equipe de melody e pessoas envolvidas com as festas, como promotores e DJs. Na
sequéncia, tratou-se da forma de centralidade que as préaticas espaciais em torno do
tecnobrega e do melody assumem a partir de sua inscri¢do na dindmica da cidade.

Por fim elaborou-se algumas considerages finais retomando questdes abordadas
ao longo do trabalho que foram basilares para a constru¢do de uma reflexdo sobre a
caracterizacdo e a insercdo das praticas espaciais em torno dos estilos musicais
tecnobrega e melody no espaco urbano e na dinamica urbana da cidade de Macapa.

A construcdo dos capitulos teve o intuito de anunciar a problematica, suas
fundamentacbes teoricas, os dados produzidos e analisados para demonstrar a tese de
que ha uma relacdo entre espaco e musica que pode ser compreendida pela centralidade
que as praticas em torno do tecnobrega e do melody apresentam na dindmica urbana da
cidade de Macapa.

Procurou-se mostrar que essas duas formas de praticas articulam diferentes
elementos importantes para gerar centralidade dentro da dindmica urbana como a
participagdo no circuito inferior da economia urbana (a partir do circuito das festas de
aparelhagem), a formas de solidariedade e de identidade que suscitam entre 0s que
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aderem as praticas, as sociabilidades que se estabelecem, e as tensdes que se apresentam
quando do encontro entre os diferentes agentes envolvidos em torno das atividades.
Assim, procurou-se mostrar que a mediacdo de um elemento cultural — como a musica —
realiza-se espacialmente marcando e gerando conteldo para a dindmica urbana;

conformando a cidade como o lugar da criagéo, vivéncia e realizacédo da cultura.
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2 A Formacéao Socioespacial da Cidade de Macapa

Neste capitulo, buscou-se apresentar alguns aspectos da formacgéo da cidade de
Macapa, de modo que abrangesse suas caracteristicas histdricas e socioespaciais. Com a
perspectiva historica, pretendeu-se mostrar os contetdos imanentes as formas espaciais
que a cidade tomava em diferentes momentos histéricos, formas que persistem ainda
hoje no cenério da cidade. Esse movimento colabora para que se possa apreender as
transformacdes urbanas e o papel do Estado nesse movimento.

Em um segundo momento, procurou-se atender a caracterizacdo da cidade de
Macapa, de modo que em seguida ao levantamento histérico que acompanhou suas
transformacoes, seja possivel compreender a forma atual da cidade e suas caracteristicas
sociodemogréficas. Dessa forma, buscou-se trazer alguns dados levantados junto ao
IBGE e dados e reflexdes de teses e trabalhos de pesquisa realizados anteriormente que
puderam ser aqui relacionados.

Na ultima parte do capitulo buscou-se levantar algumas informacdes referentes
as festas dentro do cenério da cidade na tentativa de inscrevé-las no movimento de
transformacdo urbana pelo qual a cidade passou, bem como apontar alguns dos
equipamentos culturais existentes e da situacdo das festas na cidade de Macapa, que
assume uma variacao por estilo musical, localizacdo do espaco da festa e publico que a
frequenta. Para tanto, buscou-se levantar dados em sites de jornais e blogs culturais,
teses e dissertacbes com referéncia as festas e equipamentos culturais existentes e

depoimentos de alguns entrevistados.

2.1 Contexto Historico da Formacéo Socioespacial da Cidade de Macapéa

Do processo de expansdo mercantilista a economia globalizada contemporéanea,
o territério que hoje compreende o estado do Amapa passou por diferentes
configuracBes. Cada uma dessas formas espaciais estruturou-se em consonancia com as
formas econdmicas prevalecentes, dando base para as formas sociais vivenciadas e
tornando-se solo para as formas culturais performadas.

Antes da intervengdo dos colonizadores europeus, como salientado por Santos
(2012), diversas etnias indigenas viveram no que hoje é o estado do Amapa. Das formas
espaciais organizadas por essas etnias no espaco, nenhuma foi mantida quando da

colonizacdo das terras setentrionais da AmazoOnia. Esses grupos experimentaram as
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transformacdes sociais, espaciais e simbdlicas quando da chegada dos portugueses
motivados pela expansdo mercantilista que se intensificou a partir do século XVI
promovida pelas transformagdes no comércio europeu.

Por meio da expansdo maritima impulsionada pela expansdo comercial europeia,
um conjunto de transformacGes nas configuracdes socioespaciais na regido foi
estabelecido. Através do Tratado de Tordesilhas'? as coroas portuguesa e espanhola, em
1494, estabeleceram o que demarcava a por¢do de territorio que cabia a cada coroa no
recém descoberto continente além-mar europeu, acarretando o processo de ocupacao,
exploracdo e colonizacdo dessas terras.

Apds o fim do periodo da unido Ibérica (1580-1640), houve a assinatura do
Tratado de Madri'3, que regia a posse do territorio a oeste da linha demarcatoria do
Tratado de Tordesilhas baseada no usufruto da terra. Como, nesse periodo, as missoes
jesuitas no interior da Amazonia ja estavam instaladas, todo o territério ao longo do rio
Amazonas foi reconhecido como pertencente a coroa portuguesa.

Outro marco importante do periodo colonial foi o inicio da gestdo pombalina
que vai de 1750 a 1777. Essa é marcada pelo conjunto de intervencgdes sociais, politicas
e econdmicas dirigidas pelo Marqués de Pombal®4, secretario de estado do Rei José | de
Portugal. Essas intervencGes eram dirigidas por trés objetivos principais: permitir um
maior controle da Coroa nas atividades da nobreza; fortalecer o comércio portugués e
diminuir a interferéncia da Igreja nos interesses e decisdes da monarquia. Tornava-se
fundamental para a Coroa a direcdo do comércio da regido que se encontrava sob a
dominéncia da ordem jesuita e vivenciava a invasao — as vezes com construcdo de sedes
administrativas — de outros paises. (MIRANDA, 2009). Dessa forma, procurou-se

efetivar o projeto de construcdo de fortificacdes em areas consideradas estratégicas para

2.0 Tratado de Tordesilhas foi acordado em 1494 pelas coroas de Portugal e Espanha e estabelecia a
divisdo das terras descobertas e a descobrir. O tratado definia como linha de demarcagdo o meridiano 370
léguas a oeste de Cabo Verde.

13 O Tratado de Madri assinado em 1750 entre os reis de Portugal e Espanha e sobrep6s os limites
estabelecidos pelo tratado de Tordesilhas, que apds a Unido Ibérica, tinha perdido efetividade. O tratado
foi regido pela nocdo do direito privado romano — quem tinha o usufruto da terra (possuindo a terra de
fato) deveria té-la de direito.

14 0 Marqués de Pombal (1699-1782) foi secretario do Reino durante o reinado de José | (1750-1777).
Em 1755 criou a Companhia Geral de Comércio do Grdo Para e Maranhdo empresa voltada para controlar
0 comércio (de escravos e de mercadorias) na regido norte.
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conter essas invasdes como em Belém, Gurupa e Macapa, conforme mostrado na figura
2. (SANTOS, 2012).

Essas acBes eram orientadas por objetivos politicos e econémicos cujos
idealizadores tinham nogdo que para alcancé-los era preciso submeter a regido a uma
reorganizacdo espacial. Assim, foram interligados projetos sociais, politicos,
econdmicos e espaciais. Como parte desse processo, houve o estimulo para a migracédo
que resultou na chegada de agorianos para ocupacgdo do povoado de Macapa em 1752. O
estabelecimento dos agorianos efetivava dois intentos importantes: o de um povoamento
mais eficaz que, consequentemente, gerava uma maior defesa do territdrio e a extracao
para fins econémicos de géneros requeridos pelo capital comercial europeu — como as
drogas do sertdo®® (SANTOS, 2012).

Uma referéncia importante na formacdo espacial da cidade estabeleceu-se em
1758, sob o governo de Francisco Xavier de Mendonca Furtado'®, quando o povoado de
Macapa foi elevado a categoria de vila, o que o fez contar com 6rgaos representativos
dos poderes legislativo e judiciario. Data desse periodo o inicio da construgdo de dois
marcos espaciais na recém fundada vila de Macapa: a Igreja de Séo José em 1758 e a

construcdo da Fortaleza de S4o José de Macapa®’ em 1761.

Figura 2 — Mapa das Fortificagcdes no Golfdo Marajoara

15 As drogas do sertdo consistiam em espécies nativas que eram extraidas da floresta amazonica e
comercializadas na Europa. As principais eram: cacau, castanha-do-para, cravo, urucum e guarana.

16 Francisco Xavier de Mendonca Furtado foi governador do Estado do Gréo-Para e Maranhéo entre 1751
e 1759.

17 A Fortaleza de S&o José de Macapa foi erguida entre os anos de 1761 a 1782. Sua construgdo se deu
gracas ao emprego de méo-de-obra indigena e escrava. O intervalo de duas décadas, segundo Santos
(2012) decorreu devido as condicBes precarias nas quais os trabalhadores atuavam e as puni¢des extremas
gue resultavam no adoecimento, morte e fuga dos trabalhadores.



41

Mapa 6 Forificagdes estratégicas no
Golfao Marajoara
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Ao longo da segunda metade do século XVIII, a vila de Macapa passou por
algumas modificagdes estimuladas por um planejamento visando ocupagdo, defesa e
controle comercial projetado pela administracdo da Coroa. Como parte desse processo,
houve o incentivo a agricultura comercial, em detrimento do extrativismo predominante
na regido, que gracgas a uma rede hidrografica alimentada por rios, igarapés e varzeas
tornava propicias as culturas de algodao, arroz e mandioca. Nesse processo, Macapa se
estabelece como ponto na rota de comércio da regido, que tinha Belém como principal
cidade.

Na segunda metade do século XIX a vila de Macapa se torna cidade na data de
06 de setembro de 1856, no entanto pouca coisa mudou em sua realidade econémica e
espacial. S a partir do fim do século XIX com o ciclo da borracha e a descoberta de
jazidas de ouro houve mudangas significativas. A migracdo de trabalhadores de outras
regides do pais, destacadamente nordestinos, levou a um relativo aumento populacional
na regido; e a exploracdo aurifera o comércio e o setor de servi¢o receberam impulso
visando atendimento da demanda de mercadorias e necessidades administrativas e
comerciais.

No inicio do século XX, Macapa servia como ponto de abastecimento para os

garimpeiros, civis e militares como um ponto na rede de extracdo e comercializagdo de
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minérios. No entanto, a exploracdo mineral deixava poucos dividendos na cidade que
apresentava dificuldades em relacdo a consecucdo de trabalho, alimentacdo e saude.
Implicando também a falta de investimento em melhorias urbanas e sanitérias
(LOBATO, 2013).

No Amapa, como em outros estados da regido amazonica, se desvelou um
conjunto de projetos que objetivaram a integracéo do territorio ao pais, bem como a sua
modernizac¢do. O primeiro foi a separacdo do Amapa do estado do Para quando foi
estabelecido como territério federal em 1943; e o segundo, o incentivo ao

estabelecimento de industria de extracdo mineral e vegetal.

A criacdo do Territério Federal do Amapé fazia parte de um projeto maior do
governo federal que objetivava realizar politicas eficazes de ocupagdo de areas
préximas as fronteiras, de modernizacdo e de modernidade. Nesse contexto, a cidade de
Macapd, alcada ao status de capital, passou por transformacdes visando melhorar sua
infraestrutura e situacdo urbana precéria (SANTOS, 2012).

Em consonancia com a tendéncia da economia mundial com orientacdo para
modernizacdo do Estado e disseminacdo de suas instancias representativas pelo
territorio, estavam relacionados como projetos para 0 Amapa: as obras que visavam
instalar redes técnicas — avenidas, rodovias, redes elétricas e de comunicacdo — e 0s
projetos de colonizacdo do interior do territorio federal. A partir dos projetos de
colonizacdo foram implementadas trés coldnias: a col6nia do Cruzeiro, no municipio de
Amap4; a coldnia de Mazagdo, no municipio de mesmo nome; e a coldnia do Matapi,
no municipio de Macapd. A colonizacdo se inscrevia dentro do mesmo processo:
interseccdo entre politica econdmica e de povoamento. (SANTOS, 2012)

Assim, o governo territorial direcionou um conjunto de obras objetivando
urbanizar a capital e dota-la de maior robustez de equipamentos urbanos, visando a sua
insercdo na rede urbana amazonica. As obras que foram iniciadas focavam na
construcdo de novas casas, na abertura de ruas e avenidas, na construcdo de préedios
publicos e na abertura de autarquias, secretarias e 6rgdos publicos. Dessa forma, as
transformacoes pelas quais passou a cidade visavam dota-la de equipamentos publicos e
redes técnicas objetivando sua estruturacdo para o alcance das metas tracadas para a
regido.

Figura 3 — Fotografia da Area Urbana de Macapa em 1951
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Fonte: Site Porta-retratos, disponivel em: <http://porta-retrato-ap.blogspot.com.br>.

Em relacdo a populagdo, de acordo com Faissol (1966), em 1940 a cidade de
Macapéa contava com aproximadamente 2 mil habitantes. Nos anos seguintes a criacao
do Territério Federal o contingente populacional aumentou significativamente chegando
a 10 mil habitantes em 1950. Postos de empregos abertos em razdo das obras
empreendidas e do setor de servi¢os que se reestruturava para atender a demanda dos
funcionarios publicos que assumiam postos no Territorio, atrairam migrantes oriundos
das localidades vizinhas e do Nordeste (LOBATO, 2013).

Entre a motivacdo de novos campos de trabalho e a experiéncia de uma vida
citadina plena foi se caracterizando desigualdades econdmicas, espaciais e de
assisténcia social. Especialmente as que envolviam a construcdo de moradias e
equipamentos urbanos.

Além da construcdo de moradias e equipamentos urbanos, o governo federal e
territorial dentro dos planos de melhorar as redes técnicas da regido para a integracdo de
Macapa com outras cidades do Territorio, e dessa forma estruturar uma rede urbana
interna, iniciou a construcdo da rodovia Macapa-Clevelandia (no municipio do
Oiapoque), atual BR-156. A criagdo da rodovia impulsionou, no decorrer das décadas, o
surgimento de cidades ao longo de seu trajeto e colaborou para reforcar Macapa como

centro de recepcéo e distribuicdo de bens.
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Em conexdo com as politicas econémicas foi instaurado um conjunto de
medidas e incentivos para a exploracdo de minérios e a instauracao de inddstrias. Dentro
desse processo a exploracdo de matérias primas e minerais pode ser realizado com a
insercdo do capital e de empresas estrangeiras em parceria com capital e empresas
brasileiras. (SANTOS, 2012).

Nesse contexto, no Territério Federal do Amapa se instalaram duas empresas: a
ICOMI (Empresa Industria de Comércio de Mineracdo S.A) em 1953 e a Jari Celulose
em 1967 que marcaram transformacdes espaciais no estado. A ICOMI em 1957 havia
terminado a instalagdo da mina de manganés e a via férrea que ligava Serra do Navio
(local da mina de extracdo de manganés) ao porto de Santana. Em 1960 a empresa
entregou duas vilas residenciais — uma em Serra do Navio proxima ao local da mina de
manganés, e outra na Vila Amazonas junto ao porto de Santana. Por sua vez, a Jari
Celulose se estabeleceu em 1967, no Vale do Jari, entre o entdo territorio federal do
Amapa o estado do Parad as margens do rio Jari, para extracdo de madeira para producao
de celulose. Esses empreendimentos provocaram impactos na organizagdo espacial do
territorio do Amapa — com o surgimento de municipios préximos a suas sedes.
(SANTOS, 2012)

Conectada a essas mudancas, na cidade de Macap4, entre os anos 1960 e 1970,
houve um conjunto de transformacgdes no seu espaco urbano, como as medidas que
levaram a construcéo de praca, escola, a mudanca do centro politico-administrativo para
as margens da avenida FAB e a pavimentacdo e iluminacdo de ruas. No entanto, essas
melhorias dotaram de infraestrutura a parte central da cidade em detrimento dos bairros
periféricos que se estendiam com a atracdo populacional. A efetivacdo dessas acdes
levou ao fortalecimento da segregacdo urbana, com determinadas areas da cidade
ocupadas com atividades comerciais, com equipamentos publicos e habitadas por
pessoas com maior poder aquisitivo.

Entre o fim dos anos 80 e inicio dos anos 90 a cidade passaria por um novo
processo de transformacdo de seu espacgo urbano, dois fatores contribuiram para essa
ocorréncia. O primeiro deles foi a transformacédo do territério federal do Amapa em
unidade federativa em 1988, e o segundo referiu-se a criacio da Area de Livre
Comeércio de Macapa e Santana em 1993. A partir de ambos, novos movimentos de

migracao para as cidades de Macapa e Santana contribuiram para a ampliacdo da malha
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urbana e formacdo de novas dindmicas urbanas — especialmente com o surgimento de
novos bairros via ocupacgdo para moradia.

Esse movimento migratorio foi impulsionado pela abertura de novas vagas de
emprego geradas a partir da instalacdo da zona de livre comércio que atraiu a criagdo de
empresas; e pelo estabelecimento da estrutura administrativa do estado — criacdo e
fortalecimento de 6rgdos federais e estaduais e a consequente necessidades de ocupacéo
de postos de servigcos. Ao longo dos anos 2000 esse processo se intensificou, com a
intervengdo do estado e de outros agentes da dindmica urbana: como 0s
empreendimentos comerciais, o setor imobiliario.

Esse processo de formacdo espacial da cidade de Macapé relaciona-se com as
formas com que hoje se apresenta e as dindmicas que Ihe s&o inerentes. Nesse sentido,
buscou-se em seguida caracterizar as principais transformacdes que se processaram no

Territério e na cidade de Macapa.

2.2 O Intraurbano na cidade de Macapa: Processo de Urbanizacdo da Cidade de
Macapé e Caracteristicas Sociodemogréficas

O processo de urbanizacdo apresenta-se de forma distinta nas diversas regides do
pais, no entanto, vale destacar que ele esta articulado a logica do capital mais amplo.
Conforme salienta Lefebvre (2013), hé& processos globais operando numa mesma légica,
mas, na concretude das acOes e relagdes eles se manifestam diferentemente. No presente
item pretendeu-se apresentar alguns dados relativos ao percentual de urbanizacdo, ao
crescimento populacional, a faixa etdria da populacdo e a ocupacdo da populacao.
Entendeu-se esses dados como importantes para compreensdo do crescimento urbano,
populacional e econémico da cidade consequentes do seu processo de formacao

espacial.

Assim, a regido norte do pais, como as outras regides, teve um crescimento
urbano destacado a partir do pos segunda-guerra. Browder e Godfrey (2006) registram
como novos centros urbanos surgiram na regido impulsionadas pelas empresas
extrativistas, pelo crescimento do setor de servigos, pela expansao dos servigos publicos
e por um setor ja estruturado de informacdo, comércio e politica. O grafico 1 traz o
percentual de urbanizacdo dos estados da regido norte.

Gréfico 1 — Percentual de Urbanizagdo dos Estados da Regido Norte do Brasil - 2010
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Fonte: IBGE (2010); Santos (2012)

Como se pode notar pelo percentual de urbanizagédo da regido norte, o estado do
Amapa apresentou, pelos dados do IBGE de 2010, 89,91% de urbanizacéo. As cidades
de Macapd e Santana juntas apresentam taxa percentual de urbanizacdo de 74%,
tornando-as os principais centros urbanos do estado. De acordo com o IBGE (2010),
Macapa apresenta uma populacdo de cerca de 398.204 habitantes, com
aproximadamente 63,8% de jovens e adultos. Na tabela 1 pode-se observar os dados

percentuais relativos a faixa etaria dos habitantes.

Tabela 1 — Percentual da Populagéo por Faixa Etaria — Macapa - 2010

Percentual
Faixa Etéria
0ab5anos 11.8%
6 a 14 anos 19.4%
15 a 24 anos 21.3%
25 a 39 anos 26.1%
40 a 59 anos 16.4%

60 anos ou mais 5.2%
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Fonte: IBGE (2010)

Relativo a urbanizacdo da cidade de Macapa, Lobato (2013) destaca que 0s
primeiros planos implementados visavam realizar um processo de transformacao
estética da capital inspirado em outras cidades do pais. Nesse contexto, implantou-se
uma ldgica técnico-racional para alcancar o que se concebia como modernizacao,
exigindo-se que as casas fossem construidas de tijolos, em substituicdo as de madeira
que existiam na area destinada a ser o centro comercial e administrativo da cidade.
Agqueles que ndo conseguiram reformar suas casas de madeiras foram transferidos para
longe do centro. Ocorreu, assim, a formacdo de bairros periféricos, que ao longo da

segunda metade do século XX ganhou densidade populacional e extensédo espacial.

Nesse sentido, como coloca Lefebvre (2008), percebeu-se na urbanizagdo de
Macapa dois momentos da estratégia do Estado de conter e dirigir a Idgica de
ordenamento da cidade: primeiro reafirmando o seu poder “Os vazios tém um sentido:
proclamam alto e forte a gléria e o poder do Estado que os arranja, a violéncia que neles
se pode desenrolar” (pg. 23); e, segundo, a estratégia de classe que instaurou a
valorizacdo do terreno urbano para moradia, “Nem por isso deixaram de estender em
torno da cidade a mobilizacdo da riqueza da terra, a entrada do solo e do alojamento,

sem restri¢do, para a troca e o valor de troca.” (pg. 24).

Dessa forma, entre os anos 1950 e 1970, o territério federal do Amapa passou
por um processo que visava sua modernizacdo e desenvolvimento, processo que
implicava integragéo, producéo, formacdo de mercado consumidor e emprego de méo-
de-obra. H& um aumento significativo da populagdo urbana nesse periodo.

N&o obstante ja registrasse um aumento em sua populacdo urbana, a partir da
década de 1980 contabilizou-se um crescimento ainda mais significativo em Macapa.
Lobato (2013), Santos (2012), Porto e Amorim (2017) e Silva (2017) apontaram em
seus textos duas agdes politicas importantes para esse aumento: o estabelecimento do
Amapé como unidade federativa quando da homologacdo da Constituicdo Federal de
1988, e a instituicio da Area de Livre Comércio de Macapa e Santana. Essas duas acoes
colaboram para a atracdo de migrantes que se deslocaram para o estado em busca de
oportunidade de empregos. Buscou-se demonstrar pelos graficos 1 e 2 e pela tabela 2 a
tendéncia apontada pelos estudos realizados no processo de urbanizacdo da cidade. O

gréfico 2 e o grafico 3 apontam o crescimento percentual de urbanizacdo e o
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crescimento populacional no estado respectivamente; e a tabela 2 mostra o crescimento
populacional e a relacdo populacdo urbana e populacdo rural na cidade de Macapa dos
anos 1940 a 2010. Pode-se notar que do contingente populacional do estado do Amapéa
em 2010, que era de cerca de 668.689 habitantes, mais da metade da populacdo esta em

Macap4, cerca de 398.204 habitantes — equivalente a aproximadamente 60% do total.

Gréfico 2 - Urbanizacdo do Amapa dos 1960 a 2010
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Fonte: IBGE (2002;2010); Santos (2012)

Gréfico 3 — Crescimento Populacional do Amapéa dos anos 1940 a 2010
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Fonte: IBGE (2002; 2010); Santos (2012)

Tabela 2 — Populacdo Urbana e Rural de Macapéa de 1940 a 2010

Ano

1940 1950 1960 1970 1980 1991 2000 2010

Populagdo

Urbana 1.012 9.748 27.560 51.422 93.132 132.668 270.628 381.214
Rural 9.702 4734 8.654 19.370 44319 20.904 12.680 16.680
Total 10.714 14.482 36.214 70.792 137.451 153.572 283.308 398.204

Fonte: IBGE (1940;1950;1960;1970;1980;1991;2000;2010); Silva (2017)

Ligado a esse processo de crescimento populacional e urbano destaca-se o
fendbmeno da migracdo. Os nameros de migrantes registrados pelo censo de 1991
contabilizaram aqueles que migraram para o estado na década de 1980, por sua vez, 0s
nameros de migrantes registrados pelo censo de 2000 contabilizam aqueles que
migraram para o estado na década de 1990. Segundo o Relatério dos Dados sobre
Migracdo e Deslocamento, o estado registrou um aumento de 108% ao longo da década
de 1990.

Tabela 3 - Entrada e Saida de Migrantes do Estado do Amapa — 1991 a 2000

Ano
1991 2000
Entrada 74,053 153,98
Saida 17,398 23,744

Fonte: IBGE — Dados sobre Migragdo e Deslocamento

A populacdo urbana que era de 93.132 pessoas em 1980 passou para 270.628 em
2000 levando a um aumento de cerca 177 mil pessoas ao longo de 20 anos. Essa
expansdo da populacdo urbana foi acompanhada da formagdo de novos bairros

periféricos, alguns deles precarios em infraestrutura, equipamentos urbanos e servigos.
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Ao longo desse periodo, um conjunto de transformacGes foi ocorrendo especialmente
em relacdo a malha urbana e ao surgimento de novos bairros. Na figura 4, extraida da
pesquisa de Silva (2017), é possivel acompanhar o crescimento da &rea urbana da cidade
e 0 surgimento de novos bairros. Até o fim da década de 1980, Macapa possuia 17
bairros, a partir da década de 1990 ocorreu mudancas significativas no espaco urbano
acarretando o surgimento de 15 novos bairros na cidade. Atualmente, ha 57 novos
bairros na cidade, dos quais 27 estdo oficializados e 30 apresentam ocupagéo

consolidada, mas ndo criados oficialmente.

Figura 4 — Evolucdo da Malha Urbana de Macapa e a Criacéo de Bairros de 1984 a

2001
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Fonte: Silva (2017)

Ainda sobre o crescimento urbano na figura 5 (SILVA, 2017) tem-se
representado o aumento da malha urbana da cidade a partir dos anos 1980. Se a partir
dos anos 1970 foi configurado um crescimento na diregéo centro periferia, a partir dos
anos 1990 esse movimento de crescimento se direcionou a outros setores da cidade,
especialmente a zona norte; nos anos 2000 o movimento ocorreu em dire¢cdo a zona

norte, a zona sul e a zona oeste. Um dos grandes agentes desse movimento foi o
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governo do estado a partir da criacdo de loteamentos na zona norte e da construcdo de
conjuntos habitacionais populares. Em relacdo ao setor imobiliario, ao longo dos anos
2000 e 2010 houve a criagdo de conjuntos habitacionais horizontais e verticais na area
central da cidade, na zona norte, zona sul e zona oeste. Além disso, varios equipamentos
publicos foram instalados na zona norte da cidade como a sede do INCRA (Instituto
Nacional de Colonizacdo de Terras), do DETRAN, da Justica Federal, Policia Federal,
abertura de UPAs (Unidades de Pronto Atendimento), CIOSP (Centro Integrado de
Seguranca Pablica), uma unidade do IFAP (Instituto Federal do Amapa).

Figura 5 — Evolucdo da Malha Urbana de Macapa — 1943 - 2014
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Fonte: Silva (2017)
Essa dindmica urbana faz aluséo, assim, ao que Becker (2013) denomina surto
de dinamismo das cidades amazonicas, salientando a relevancia de adventos dos

projetos de desenvolvimento e modernizacdo da regido. Ao mudar a l6gica que orienta o
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conjunto das relagcdes sociais, como ressalta Lefebvre (2008), pode-se perceber as
transformacdes daquilo que expressam, isto €, mudanga no conteddo (modo de vida

urbano) se faz sentir na forma de sua expressdo no espaco (cidade).

Ao tratar do processo de urbanizacdo brasileira, Lencioni (2008) aponta duas
perspectivas sobre o inicio do processo de industrializagdo no Brasil. Uma segue a ideia
de que o processo de reproducdo ampliada do capital sé se inicia no pais a partir da
década de 1930; uma segunda ideia repousa na argumentacdo de que a industrializacao
se registrou antes do declinio do café e que em seus intersticios ja se fazia notar. Como
necessidade e manutencdo da principal atividade produtora, foi preciso estabelecer um
conjunto de outros equipamentos imprescindiveis. Entre esses equipamentos sao
destacados: o transporte ferroviario, necessario para escoamento da producdo, que
estimulou a surgimento de serrarias; o desenvolvimento de mercados de acgdes e
negocios financeiros; o desenvolvimento de setores de servigos (juridicos,
administrativos, contabeis, médicos, etc); a inddstria de bens de consumo (importante
para manutencédo das populac6es trabalhadores do campo e da cidade); a produgéo dos
equipamentos usados para a producdo e a exploracdo das fontes de energia — numa
dimensdo ampliada.

No estado do Amapa, esse processo pode ser notado com o crescimento do
espaco urbano relacionado inicialmente as instalagdes da industrias de mineracdo e
extracao no territério do Amapa. A partir delas, a relacdo entre os servicos demandados,
o0 papel atuante do estado e o fomento a instalacdo de novas empresas pode ser efetivado
na regido, levando a consolidacdo de um processo de urbanizacdo relativamente
dependente das a¢Ges do estado e dos agentes privados do setor imobiliario. Igualmente
importante foi o0 movimento de migracdo motivado pela possibilidade de emprego. No
entanto, ao longo desse processo, houve o fechamento da ICOMI em 1997, com
recrudescimento na empregabilidade ligada a atividade da mineracdo, reforcando a
importancia do setor de servico e a dependéncia das finangas publicas por meio das
acOes estaduais, municipais e dos empregados do servigo publico.

Em relacdo a distribuicdo de ocupacdo no estado do Amapd, notou-se um
descompasso na distribuicdo das ocupacbes da populagdo economicamente ativa da
cidade. Em dados apresentados pelo Atlas de Desenvolvimento Humano, com base em

dados do IBGE e do Ipea de 2010, percebe-se que a maior taxa de empregabilidade no
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estado do Amapa estava voltada para o setor de servi¢o — tendéncia geral apontada por
Santos (1996).

Retomando o processo de formagéo do estado, pode-se notar que as cidades que
foram se estabelecendo ao longo do processo estiveram voltadas para extracdo mineral,
atividade industrial e agropecuaria; enquanto Macap4, e posteriormente Santana, para o
comeércio e setor de servicos. Os dados de 2010 demonstram como essa tendéncia se

mantém.

Tabela 4 — Setor de Ocupacéao do Estado do Amapéa por Pessoas Ocupadas acima de 18
anos em 2010

Setor Percentual de Pessoas Ocupadas
Agropecuario 9,87
Industria Extrativa 1,06
Industria de Transformacéo 4,33
Setor de Construgéo 8,10
Setor de Utilidade Pdblica 1,01
Comércio 17,23
Servicos 49,95

Fonte: Atlas de Desenvolvimento Humano - Disponivel em;
http://www.atlasbrasil.org.br/2013/pt/perfil_uf/amapa#trabalho

Ainda sobre a ocupagéo, de acordo com dados do IBGE, ano de referéncia 2017,
em relacdo a populacdo total, Macapa apresentou um percentual de 24,5% de pessoas
ocupadas. Os numeros referentes ao desemprego, medidos pelo PNAD por estado,
foram de 17,7% de taxa de desemprego em 2017 e 19,6% de taxa de desemprego em
2018, registrando nesses anos consecutivos a maior taxa de desemprego do pais levando

em consideracao pessoas com forca de trabalho acima dos 14 anos. (PNAD, 2017;2018)

Tabela 5 - Ocupacéo/Salario Médio por Populagcdo maior de 14 anos — Macapa 2014 a
2017

Ano
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2014 2015 2016 2017
Ocupagéo 24,5 24,6 24,7 24,5
Salario Médio 4 4,3 - 41
em Salario
Minimo

Fonte: IBGE (2014; 2015; 2016; 2017)

Tendo por base os dados do Censo de 2010, entre as pessoas ocupadas com mais
de 10 anos, a maior parte se desloca no préprio municipio, cerca de 157.505 pessoas,
seguida de 5.166 pessoas que se deslocam para outro municipio e cerca de 668 pessoas

que se deslocam para mais de um municipio no cumprimento de suas ocupacdes.

2.2.1 A Insercdo de Macapa em Rede Urbana Intraregional

De acordo com Correa (2006) rede urbana corresponde a um conjunto de centros
urbanos que se articulam e estabelecem funcionalidade nessa articulacdo. Essa
articulacdo se da atraves de fluxos e interacbes que mantém a partir do transito de
pessoas, de mercadorias, de informagéo etc. Essas interacdes realizam-se em diferentes
direcdes, velocidades, funcionalidade e frequéncia. Esse aspecto e as redes técnicas que
apresenta, levou a que a cidade de Macapa se articulasse no conjunto de interacdes e
fluxos com outras cidades — destacadamente Belém e as cidades do interior do estado e
do arquipélago do Maraj6. O estabelecimento dessa dindmica apresentou papel no
processo de urbanizagdo, crescimento populacional e fluxos de mercadorias e bens
simbolicos. (SANTOS, 2012).

Figura 6 — Influéncia da Cidade de Belém e de Macapa - 2008
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Fonte: IBGE/REGIC (2008); Santos (2012).

Para Santos (2006), ao considerar 0os elementos que constituem os pontos de
circulacdo — atracdo e difusdo — que configuram as redes urbanas deve-se considerar
tanto os dados historicos — no sentido que informam um processo — quanto 0S usS0S
atuais - que informam a dindmica atualizada, “como suporte corpéreo do cotidiano”
(SANTOS, 2006, p. 263). Nesse sentido, para a compreensdo do espaco urbano faz-se
importante a apreensdo das redes que lhe constituem, que estdo presentes no arranjo do
espaco urbano. A instalacdo das redes envolve movimentos técnicos, econdémicos e
politicos que estdo em comunicacdo com o movimento da divisdo internacional do
trabalho mais amplo. Assim, as redes de transporte, que permitem os fluxos de
mercadorias e pessoas, as redes elétricas e informaticas configuram elementos
importantes na articulagdo das funcdes e dinamicas das redes urbanas.

No Amap4, 0s eixos rodoviarios mais expressivos sdo 0s compostos pela BR 156

de sentido norte—sul e pela rodovia BR 210, no sentido transversal. Essas duas rodovias
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constituem as principais vias de articulacdo entre os municipios do estado. Através delas

produtos e pessoas se interligam a capital Macapa e a partir desta com outras cidades.

Figura 7 — Rodovia BR — 156 — Amapéa 2010
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Fonte: Ministério dos Transporte (2010); Santos (2012)

A BR 156 corta o estado do Amapé no sentido norte-sul, ligando Laranjal do Jari
- no sul do estado — ao Oiapoque — na fronteira norte com a Guiana Francesa. Ela tem
aproximadamente 823 quilémetros e inicia e termina no estado do Amapa. Nem todo os
seus trechos sdo pavimentados, tendo recentemente sido objeto de edital 176/2019 do
DNIT (Departamento Nacional de Infraestrutura e Transporte) visando sua conservagao
e recuperacio. * Nesse sentido, a BR é uma importante via de escoamento da extracio
do eucalipto em direcdo ao porto de Santana, onde transformado em cavacos sé&o

enviados para o exterior para producdo da celulose. (SANTOS, 2012)

18 Disponivel no site: http://www1.dnit.gov.br/editais/consulta/resumo.asp?NUMIDEdital=7521
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Em relacdo ao eixo leste — oeste a BR 210, tem-se uma rodovia que foi iniciada
durante o ano de 1973 e fazia parte do PIN (Plano de Integracdo Nacional). Em seu
projeto ela tem aproximadamente 2.464 quildmetros, iniciando no estado do Amapé e se
prolongando pelos estados do Para, Roraima e Amazonas.

Figura 8 — Rodovia BR — 210 — Amapa - 2010

HY BR - 210
BIT “  AP/PA/RR/AM

RR

Novo g
S, 4 Paraiso AP
aracarai cailote g Porto
8o Porto Grande
Igana Futuro Panel
“Macapa

AM

PA

AC

RO
TO

MT

Fonte: Ministério dos Transportes (2010); Santos (2012)

O trecho dessa Rodovia dentro do estado liga Macapa aos municipios de Pedra
Branca do Amapari e Serra do Navio. Seu limite, no trecho implantado dentro do
estado, esta nas terras indigenas da etnia Waidpi. Por esse trecho escoa-se os produtos
provenientes da mineragdo, da agricultura e da pecuaria e realiza-se o transporte de
passageiros.

Essas duas rodovias sdo os principais corredores de circulacdo de pessoas e
mercadorias dentro do estado do Amapa. Tendo a cidade de Macapa como principal
ponto de atracdo e distribuicdo de mercadorias e servicos. Com exce¢do dos municipios
de Vitdria do Jari, Mazagao, Cutias e Itaubal, todos os outros sdo interligados a capital
através dessas duas rodovias. Vitdria do Jari por utilizar dois modais: o rodoviario e 0
fluvial, Mazagao liga-se a capital por meio da rodovia estadual AP — 010; e Cutias e

Itaubal por meio da rodovia estadual AP - 070.
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Percebeu-se que por rodovias continuas ndo se pode acessar outros estados a
partir do estado do Amapa. Dessa forma, os meios fluviais e 0 meio aeroviario se
tornaram importante meios de circulagéo para acessar cidades dentro da regido norte e
de outras regiGes. Em Macapa a Infraero administra e opera o Aeroporto Internacional
Alberto Alcolumbre, inaugurado em 1974, e seu fluxo foi aumentado ao longo dos anos
2000. O relativo isolamento do estado por via rodoviaria, 0 tempo necessario para ser
vencida a distancia pela via fluvial e o relativo barateamento no preco das passagens
levaram a um aumento significativo no numero de passageiros embarcados e
desembarcados no aeroporto de Macapa, conforme mostra o quadro 1. (SANTOS,
2012)

Quadro 1 — Fluxo de Passageiros no Aeroporto Internacional de Macapé — 2002 a 2011

Ano NuUmero de Passageiros (embarque e desembarque)
2002 301.117
2003 324.170
2004 392.775
2005 414.481
2006 480.377
2007 526.570
2008 493.999
2009 469.836
2010 542.053
2011 560.469

Fonte: Infraero — 2011; Santos (2012)

Em comparagdo com outros aeroportos da regido norte, o fluxo de passageiros
do aeroporto de Macapa ocupa a quarta-posicao ficando a frente de aeroportos de outras
capitais como Palmas/TO, Rio Branco/AC e Boa Vista/RR. Essas capitais, no entanto,
tém interligacdo com outras capitais dentro e fora da regido pelas vias rodoviarias. Além
do fluxo de passageiros, a via aeroviaria tem sido usada para transporte de mercadorias.
No aeroporto atualmente operam as companhias Gol, TAM e Azul. Os vbos que partem
da capital tem como destino Brasilia ou Belém a partir dos quais se fazem escalas para

outras cidades.
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Outro eixo importante de circulacdo é o eixo fluvial. No estado do Amapa os
rios Amazonas, Jari, Oiapoque e Araguari compdem os principais eixos de circulacédo
fluvial. Eles representaram no processo de formacao socioespacial do estado do Amapa,
e da cidade de Macapa, meios de circulagdo importantes, de modo que foram utilizados
para exploracdo, ocupacdo, demarcacdo e defesa do territorio. (SANTOS, 2012).
Atualmente sdo usados como meio de transporte de mercadoria e passageiros, de modo
que colaboram como dinamismo econdmico e social da regido. Na figura 9 estdo

apresentados os principais rios que cortam o estado do Amapa.

Figura 9 - Mapa dos Principais Rios do Estado do Amapa - 2012
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Fonte: Santos (2012)

Os eixos fluviais atuam como integradores entre as cidades do Golfdo Marajoara
e as capitais Macapa e Belém, e também sdo importantes para ligar Macapa a distritos e
comunidades que ndo sdo acessados por rodovias. Dessa forma, 0s rios constituem
importante meios de integracéo e circulacdo, permitindo o dinamismo comercial — por
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meio do transporte de mercadorias que irdo para 0s centros comerciais de Macapa e

Belém e para os municipios vizinhos — a integracdo econémica — por meio do transporte

e escoamento dos produtos oriundos da extracdo vegetal e mineral no estado — e a

circulacdo de pessoas — por meio dos transporte de passageiros entre 0s municipios,

distritos e as capitais. O mapa da figura 10 apresenta as principais rotas de circulacéo

que integram o Golfdo Marajoara. (SANTQOS, 2012).

Figura 10 — Area de Integracio do Golfdo Marajoara — Amapa — 2012
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Além da circulagdo, outro elemento importante da rede técnica séo as redes

elétricas. Até 2014, o abastecimento de energia era realizado por meio da Usina

Hidroelétrica (UHE) Coaracy Nunes, Usina Hidroelétrica Ferreira Gomes e em alguns

municipios através de termoelétricas.
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Figura 11 — Sistema Elétrico da Amazonia — Eletrobras — 2012
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Em 2014, o estado do Amapa foi integrado ao Sistema de Integracdo Nacional
(SIN) por meio da ligagdo com a linha de transmissdo Tucurui-Macapa. Com essa
integracdo, o potencial de energia transmitida foi de cerca de 540 MW de poténcia,
enquanto as UHEs geravam aproximadamente 260 MW. A distribui¢do da energia €
realizada no estado pelo Companhia Elétrica do Amapa (CEA). Como consequéncia
dessa integracdo, outra rede técnica foi diretamente transformada, a rede informacional.
Com a possibilidade de instalacdo dos cabos de fibra ética em 2014 a prestacdo do
Servico de Comunicacdo Multimidia (SCM — a banda larga) pode ser implementado no
Amapa, ampliando o sistema de comunicagdo atraves das redes informatizadas.

Se na modernidade pesou o investimento nas redes de energia e de transporte, no
terceiro milénio, o foco esta na manutengdo e ampliacdo dessas redes, e no investimento
das redes informacionais e nos objetos técnicos que Ihe sdo necessarios. (SANTOS,
2006). Até a estabilidade no fornecimento de energia elétrica com a integragdo ao
sistema Tucurui-Macapa, a conexao de internet banda larga era realizada via radio. A
partir de 2014, pode-se instalar a fibra 6tica no estado, o que aumentou a estabilidade e
a velocidade da transmissdo. (BERTOLOTO, 2012).



62

A Anatel (Agéncia Nacional de Telecomunicacgdes) ao realizar 0 monitoramento
da prestacdo de servigo de comunica¢do multimidia — a banda larga — estabelece trés
metas (reacdo do usuario, rede e atendimento) que somadas resultam em uma média que
a faz medir o cumprimento geral das metas. Pode-se perceber pelo gréfico 3 que,
mesmo apds a implantacdo da fibra Otica, os servigos de conexdo ainda ndo alcancaram
0 desempenho de outros estados da federacdo, apresentando o pior desempenho no
cumprimento das metas de rede, atendimento e rea¢do do usuério, ficando em torno de

52% quando a média nacional esta em aproximadamente 73%.

Gréfico 4 — Percentual do Cumprimento de Metas de Servigos de Banda Larga
Amapa — 2018
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Fonte: Anatel (2019)

De base dessas reflexdes ressaltamos que o processo de urbanizagdo no estado
do Amapa, e consequentemente em Macapa, seguiu a logica da modernizacdo calcada
na busca pela implantacdo de industrias para desenvolvimento econdmico e
fortalecimento do mercado, que marca a racionalidade capitalista da modernidade. Essa
I6gica estava presente nos programas de diferentes governos federais, desde os anos
1940 até 2010.

As transformacgfes urbanas na cidade de Macapa aparecem marcadas pelo seu
adensamento populacional urbano e crescimento de sua malha urbana, especialmente
entre os anos 1960 e 2010, destacando-se o fluxo migratério para a cidade, notadamente
aqueles ocorridos entre os anos 1980 e 2010.
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O processo de urbanizacdo de Macapa permite entrever um outro processo, o de
segregacdo urbana, marcadamente aqueles que precisaram se estabelecer em areas

carentes de infraestrutura.

Se entendemos as contradi¢cBes do espaco do urbano que se materializam, se
expressam, na cidade, é possivel a partir do e no espaco urbano reclamar o direito a
cidade. Tracar as linhas da cidade como uso, como espaco de democracia, como
celebragdo. Essas agdes ndo se dao sem tensdes, sem confrontos ou sem resisténcias de

diversas ordens. Segundo Lefebvre:

“Trata-se da necessidade de uma atividade criadora, de obra (e néo
apenas de produtos ou de bens materias consumiveis), necessidades de
informacdo, de simbolismo, de imaginario, de atividade ludicas”
(LEFEBVRE, 2008, p. 105).

As atividades criativas que envolvem o corpo, o lidico, a arte, 0s esportes, 0s
conhecimentos, expressam necessidades outras. Necessidades que vao além da
racionalidade produtiva e do consumo. Necessidades que se expressam na cidade, no
espaco urbano. Assim, passa-se a refletir sobre as dindmicas socioespacias da cidade,
como as festas e a existéncia/inexisténcia de equipamentos culturais em suas

articulacbes com os processsos de expansao urbana em Macapa.

2.3 Espacos Festivos e de Lazer em Macapa: o ndo tempo da producéo e o lazer

Para Coelho (2008) a cidade é “a primeira e decisiva esfera cultural do ser
humano” e isso é ainda mais realgado quando a maior parte da populagéo, de um estado
ou regido, vive em cidades e nos seus espacos urbanos. E o espaco onde o sujeito em
todas as suas dimensdes nasce, se desenvolve e vive. Nele se gera e se consome
energias, forca de trabalho e emocg6es. Nele se encontram e se desencontram as légicas,
as racionalidades, as relacdes, as técnicas e os produtos globais e as racionalidades,
técnicas, relacdes e os atores locais. A vida na cidade e no espaco urbano exigiria,
assim, uma atencdo as diferentes dimensfes que a compde, da dimensdo do trabalho a
dimensédo das emocoes.

Dentro do escopo que se pretendeu nesse trabalho, buscou-se destacar a
dimensdo da cultura entendida como parte da vida cotidiana, como elemento da
dimensdo simbdlica que se expressa nas praticas exercidas no espago urbano.

Inicialmente deu-se atencdo a uma reflexdo sobre como a dimensdo da cultura é parte
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constitutiva da compreensdo do espaco urbano, em seguida procurou-se, a partir de
pesquisas bibliograficas e relatos dos entrevistados, apresentar algumas praticas festivas
exercidas na cidade de Macapa entre os anos 70 e 90, posteriormente buscou-se
apresentar alguns equipamentos culturais existentes na cidade de Macapa e por fim
apresentou-se como as festas de tecnobrega e melody foram inseridas na cidade.

As cidades existem como realidades concretas, bom como nos discursos, nas
vivéncias, nas emocOes e nas tensdes que Sa0 expressos e experimentados
cotidianamente com formas do passado e do presente da cidade. No espago urbano,
estdo inscritas temporalidades diferentes, multiplas representacfes e descompassos entre
os tempos vividos: o cotidiano, a légica do trabalho, a imaginacéo, a festa e o lazer. A
relacdo com o tempo é importante, uma vez que a disciplina do tempo €é parte da ordem
da producdo e com ela se preside o trabalho e as obrigacdes sociais. No entanto, vale
salientar como os espacos de lazer sdo imprescindiveis para os sujeitos. S&o lugares
fundamentais para a dinamica da vida dos sujeitos que animam o0 espago urbano e
encontram-se relacionados a organizacdo espacial da cidade. A cultura passa, assim, a
ser compreendida como elemento fundamental para o desenvolvimento, junto a
economia e a politica. Uma compreensao que pode ser desdobrada em dois argumentos
importantes que se inter-relacionam.

O primeiro diz respeito a nocdo de desenvolvimento como elemento da cultura
ocidental. Essa perspectiva é bastante aproximada das reflexdes que Elias (1994) fez
sobre ser civilizado — a nocdo de civilizagdo como uma constru¢cdo moderna que se
solidifica no conjunto simbdlico da cultura ocidental e, posteriormente, da néo
ocidental. Esse argumento da civilidade moderna passaria a servir de modelo para uma
organizacéo do trabalho, da educacéo, do comportamento, da sociedade e das cidades.

O segundo argumento se relaciona com a producado, reproducéo e consumo de
bens culturais que ajuda a impulsionar o mercado capitalista com um conjunto robusto
de novas mercadorias. Ele estaria em consonancia com a légica da racionalidade
instrumental que orienta a industria cultural. A partir da industria cultural os bens
simbolicos e artisticos sdo colonizados pelo mercado que transforma a estética e a arte
em mercadorias, em bens de consumo. A Cultura, nesse argumento, diz respeito a
expanséo das formas de produgéo e consumo de bens culturais.

A emergéncia da cultura como aspecto importante da vida urbana, da vida

citadina, abrange, os dois argumentos acima mencionados. E tanto parte da construgo



65

simbolica que permeia a vida urbana, quanto elemento da relacdo entre tempo do
trabalho, tempo do lazer e os lugares para sua vivéncia e para 0 seu consumo. Fazendo
emergir a importancia dos momentos de dcio, do lazer e das festas por consagrarem o
tempo da ndo producéo.

Apesar de 0s momentos do Ocio, do lazer, das festas ndo estarem ligados a logica
da producdo, eles sdo igualmente sérios e vivenciados a partir de um investimento
subjetivo e objetivo. Entre as duas esferas ndo ha uma separacdo rigida, mas uma
porosidade que permite o interchmbio dessas experiéncias, fazendo com que se
interliguem — a experiéncia que marca o sujeito, as relacdes que as pessoas estabelecem,
0S grupos sociais que podem ser formados. As experiéncias festivas sdo vivenciadas na
vida cotidiana, mas sem o investimento direto nela — ela ocorre fora do ordinério, do
rotineiro, mas substantiva elementos do cotidiano como valores, regras e crengas.

O divertimento representado por essas atividades ndo implica, necessariamente,
distracdo, mas um investimento em acBes que proporcionam prazer, fruicdes e faz
referéncia a valores culturais vinculados. Ele exerce, assim, uma funcéo na vida urbana,
uma funcdo cultural, uma fungéo social. Para Marcelino (2002) o lazer se coloca, assim,
numa posicdo de complementaridade com a vida ordinaria, 0 que permite perceber suas
diferencas e suas contradicdes. Para o autor é por essa poténcia que as atividades
culturais podem ser mobilizadoras e socializadoras, “(...) o componente lidico, com seu
‘faz-de-conta’, que permeia o lazer, pode-se constituir numa espécie de denuncia da
realidade, a medida que contribui para mostrar, em forma de sentimento, a contradicédo
entre obrigacdo e prazer” (MARCELLINO, 2002, p.37).

Nesse sentido, procurou-se algumas referéncias cujos relatos permitissem
apreender espacos de cultura, de festa e de lazer na cidade de Macapa. Lobato (2013)
em sua pesquisa mostra como 0s momentos festivos e de lazer — os momentos fora do
tempo da producdo, de rompimento com o cotidiano — eram vivenciados no espaco
urbano da cidade, ao passo que dentro do espaco urbano essas préaticas culturais eram
postas diante de tensdes e, algumas vezes, interdi¢des e perseguigoes.

Lobato (2013) expBe que apods se tornar territorio federal houve a chegada dos
migrantes para trabalhar nas obras de moderniza¢do. No entanto, a cidade n&o tinha
infraestrutura para comportar adequadamente todos eles. Era comum, antes de
conseguirem se alojar em casas proprias ou compartilhadas, alugarem quartos ou

dormirem nos barraces que o governo territorial instalou para receber os trabalhadores
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das obras de urbanizacdo da cidade. No mesmo periodo, a populacdo negra que residia
no centro da cidade foi desinstalada para outras areas da cidade para dar lugar aos
prédios da Macapé que se urbanizava. Eles foram realocados em duas grandes areas, na
regido que era chamada de Favela e no bairro do Laguinho. Ambas eram proximos a
alagados, mal continham ruas abertas e sem quaisquer estruturas urbanas. Foram
excluidos da infraestrutura urbana que estava sendo instalada no centro da cidade, e
adensaram a &rea suburbana da cidade, que ao longo dos anos 1940 cresceu de 390
habitantes para 6.017, enquanto a populacdo urbana cresceu de 646 habitantes para
4.382.19

As opcoes de lazer na cidade, apds Macapa se tornar capital do territério federal
do Amap4, tornaram-se mais diversificadas em comparacdo com aquelas existentes até
entdo. Elas consistiam nos bailes matinais organizados na Fortaleza de Séo José; nas
tardes de domingo, festas no saldo do Macapa Hotel eram promovidas e existia na
capital uma sala de cinema inaugurada em 19462°. Outra diversdo do periodo consistia
em frequentar o auditério da Radio Difusora local, no qual eram executadas
performances musicais que a radio divulgava. Apesar destas diversdes estarem
localizadas na area urbanizada da cidade, tais opg¢des de lazer ““... eram usufruidas por
moradores de todos os bairros” (LOBATO, 2013, p. 140). Além dessas formas de
divertimento, somavam-se 0s piqueniques na orla do rio Amazonas e os banhos de rio
na praia da Fazendinha.

Por volta de 1948 foi erguida sede do Trem Esporte Clube no qual passou a
ocorrer festas semanais que eram frequentadas por moradores do bairro que havia
crescido com a chegada dos migrantes ao longo da década de 1940. Além desse clube
foi erguido na época o Esporte Clube Amapéa que também promovia festas semanais.

Segundo Lobato (2013), ao passo que aumentava 0 nimero de bares e botequins,
que configuravam a boemia da cidade, deu-se inicio a um conjunto de acdes policiais e
intervencdes legais que visavam controlar o funcionamento desses espagos. Segundo o

discurso oficial, as acdes visavam controlar os casos de embriaguez e perturbacgdes

19 Segundo Lobato (2013) em 1945 foi inaugurada a Hospedaria dos Operéarios. De acordo com jornais da
época essa hospedaria deveria receber os trabalhadores que chegavam para trabalhar nas obras da cidade
com conforto e higiene. Mas, como foi constatado depois pelas matérias dos mesmos jornais, essas
hospedarias eram insuficientes para abrigar todos os que migravam para a cidade, gerando o aumento de
moradas coletivas, sem o citado conforto e higiene necessarios.

20 O Cine-Teatro Territorial inaugurado em 1946. (LOBATO, 2013).
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publicas que haviam aumentado ao longo dos Ultimos anos no decorrer e nos términos
das festas semanais. As investidas da policia também ocorriam nos barracdes dos
operarios e nos bares da periferia da cidade para coibir jogos de azar que haviam se
tornado proibidos apds medida do governo federal em 1946. As mesmas investiduras
ocorriam nos bares e botequins que haviam aumentado na cidade — especialmente 0s
bares da Doca da Fortaleza.?!

Entre as festas populares, destacavam-se as festividades do Marabaixo e o
carnaval. Ligado as festas de carnaval foram criadas escolas de samba e blocos
carnavalescos na cidade?>. Essas agremiagbes reforcavam o sentimento de
pertencimento e solidariedade, elas surgiram dentro do contexto de crescimento da
cidade, de difuséo dos meios de comunicacao e das investidas policiais nos espacos de
festa visando coibir jogos e controlar o que julgavam perturbacao.

Além do controle do governo territorial, por meio da acdo da policia, havia a
interferéncia dos grupos religiosos — especialmente a Igreja Catdlica — que solicitava
constantemente que as chamadas festas de santo e o marabaixo fossem coibidas. A
investida contra os festejos — incluido as festas de carnaval — era motivada pelo medo de
escandalo por parte dos membros da igreja diante do comportamento popular nas festas
ou de manifestacdo religiosa ndo entendida como verdadeiramente crista.

A partir desses relatos, percebeu-se que da parte da gestéo publica a preocupagéo
com a cultura, incluindo os equipamentos e politicas proprios, estiveram circunscritas as
acOes de prevencao de perturbacdo que os frequentadores das festas pudessem causar.
Por outro lado, com excec¢do da praia da Fazendinha, a diversao disponivel dependia do
investimento privado — abertura de bares, clubes para festas, botequins — e dos grupos
sociais — agremiacOes carnavalescas, grupos religiosos, etc.

Essa percepcdo tornou possivel atentar para 0 movimento que dinamizou a
cidade a partir das expressdes culturais como vetores. O surgimento de novos bares,
botequins, agremiagdes carnavalescas e festas, populares ou ndo, movimentados pela

frequéncia dos sujeitos, gerou um dinamismo que acompanhou a dindmica de expanséo

2L Em 1967 a area conhecida como Docas da Fortaleza sofreu um incéndio que destruiu todas as palafitas
que funcionavam como moradia, comércio e bar. Os desabrigados foram transferidos para outras areas da
cidade.

22 Entre as principais escolas de samba criadas destacam-se: Boémios do Laguinho criada em 1954;
Maracatu da Favela surgida em 1957 e a Piratas da Batucada criada em 1967. Vale destacar que esses trés
bairros foram os bairros que receberam novas populagdes ao longo das décadas, desde o deslocamento da
populacéo negra que ndo podia se adequar ao plano de urbanizagdo do governo territorial em 1943.
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e crescimento da cidade. Esse movimento permitiu o estabelecimento de outros modos
de viver a cidade e de praticas festivas que passaram a ser inscritas no espaco urbano.
Entre os anos 1980 e 2000, a constancia no crescimento da populacdo urbana, as

festas em clubes da cidade aumentaram com o estabelecimento de novos espagos. De
acordo com o entrevistado P12, quando perguntado quais festas comuns na cidade
antecederam as festas de tecnobrega e 0 melody, ele cita as tertulias. Segundo ele, as
tertarlias:

“Era, vamos dizer assim, hoje a gente chama festa de aparelhagem, era

tertdlia antes. Qualguer coisa era ‘olha, vamos 14 na tertilia do Amapéa

Clube’” (P1).
Essas festas ocorriam nas tardes de domingo em clubes localizados nas proximidades do
bairro central. Os principais clubes eram Star Night Clube, Circulo Militar, Amapa
Clube, Macapé Esporte Clube, Trem Desportivo Clube, Flagras, Baby Doll e Babil6nia.
As festas nesses espagos ocorriam com hora determinada para comecar e terminar —
geralmente inciando as 19:00h e terminando as 22:00h. Ainda segundo o produtor
entrevistado, esses clubes e, consequentemente as festas, acabaram porque a relacédo
receita/despesa foram se desequilibrando. Segundo ele,

“(...) a quantidade de recursos que entrava ndo dava para cobrir a
receita. Ndo dava para eles. Entdo as vezes, as pessoas procuravam
muito patrocinador para trazer um jogador ou dois (para fazer a
promocao da festa) e as vezes o patrocinador ndo cumpria. E o que
acontecia? A pessoa ia procurar o seu direito rescisorio e infelizmente
isso criava uma bola de neve, e a Unica forma, as vezes, de pagamento
era a venda do clube” (P1) (Grifo nosso)

O registro a partir da narrativa do produtor entrevistado da conta da mudanca no
cenario relativo as festas a partir do fim dos anos 1990 e inicio dos anos 2000.
Diferentes fatores se relacionaram nessa transformacdo. O surgimento de novos estilos
de brega; a formacdo de préticas festivas associadas a esses novos estilos e a difusdo
desses estilos e praticas a partir de Belém contam como elementos importantes na

inscricdo de mudancas nas festas em Macapa.

Em uma entrevista concedida a TV Brasil publicada em seu canal em
25/05/2012, Tony Brasil — considerado um dos criadores do tecnobrega — narra que ao
participar de festival de zouk na Guiana Francesa, viu a apresentagdo de uma banda

23 Os entrevistados serdo referidos pelos ordem de suas entrevistas. Foram entrevistados 3 produtores de
festas. Equivalendo as referéncias P1, P2 E P3.
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eletrébnica na qual era executado o zouk de forma sequénciada. Inspirado por esse
processo, ele buscou experimentar com o brega: “porque ndo fazer a conversao da nossa
musica, do nosso brega para esse brega eletronico?”.2* Nesse sentido, o surgimento do
tecnobrega tem relacdo com o contato e difusdo cultural alavancada a partir da
globalizacdo. A referéncia as musica pop eletronicas internacionais estdo presentes em
sua constituicdo, mas a0 mesmo tempo resguarda e busca incorporar a musicalidade

local.

O tecobrega, apos o inicio de sua divulgacdo, se incorporou as festas populares
existentes. Costa (2009), ao fazer referéncia a um texto do compositor paraense Junior
Neves, relembra que, para 0 compositor, o sucesso do ritmo esta ligado ndo somente ao
investimento midiatico de difusdo, mas também a

“(...) consolidacdo de um modelo festivo (...) a sua vitalidade e
originalidade esta provavelmente assentada nas festas de brega, que
constituem um modelo peculiar de consumo, de exercicio de

reproducdo dos signficados associados ao universo cultural do brega”
(COSTA, 2009, p. 32).

Esse modelo de festa, que se propagou a partir de Belém, em Macapa passou a
se coadunar com o habito festivo ja existente, e, a partir dessa integracdo, as festas de
tecnobrega e melody passaram a ganhar concretude e regularidade na cidade, formando
uma rede composta por espacos de show, aparelhagens, DJs, produtores, equipes de
melody e frequentadores das festas. Como destaca Costa (2009) “O ritmo e sua
divulgacdo tem sucesso neste contexto ja que o locus por execeléncia dessa expressao
musical lhe confere sentido” (p. 32). E pela expressividade das festas que os sujeitos

empregam sentido as suas praticas em torno delas.

Como destaca Costa (2009), as festas de aparelhagens ligadas ao tecnobrega e ao
melody passaram a compor o cenério festivo da cidade de Belem. Vale, destacar, no
entanto, que em seu sentido técnico (a montagem de equipamento sonoro formado por
um conjunto de caixas de som), as aparelhagens sdo anteriores ao tecnobrega e ao
melody. Elas existem desde os anos 1950 em Belém, e “desempenharam o papel de
divulgadoras de musicas popular em festas de vizinhanga, nos antigos ‘cabarés’ e
‘gafieiras’ da cidade e em casas de festa principalmente localizadas na periferia de
Belém” (COSTA, 2009, p. 30).

24 Video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=CsY gxHHfOKg
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O autor aponta que desde seu surgimento as aparelhagens tiveram papel de
divulgacdo das musicas escutadas nas periferias da cidade de Belém, e seguiu com essa
carcteristicas ao longo das décadas.?® Essa caracteristica foi tanto mais reforcada a
medida em que os meios de difusdo e divulgagdo sonora se tornavam dificeis de acessar,

e caros para custear, para os artistas do brega.

Ao longo dos anos 2000 as festas de aparelhagem com predominio do
tecnobrega e do melody se consolida em Macapa, mantendo sua existéncia até a data

presente. Tratando do inicio das festas na cidade o DJ1 expds que

“Comecou aqui no ano de 2002. Até entdo sO existia no Pard. NOs
trouxemos para ca e foi bom, porque ja havia conhecimento da festa”
(DJ1)

Nesse sentido, vale relambrar o dado de que a maior parte da migracdo para Macapa é
oriunda do Pard, mostrando como desde seu processo de urbanizacdo a migracao
colaborou ndo apenas para a sedimentacdo das popula¢des, mas também para a recepgao
da divulgacdo de habitos e costumes e para a consolidacdo da posicao que a cidade de

Belém apresenta como referéncia cultural.

Foi sendo constituido, assim, uma pratica festiva que incorpora o tecnobrega e o

melody na cidade de Macapa. De acordo com o DJ1

“NoOs comegamos aqui em 2002, j& sdo o qué? Quase 20 anos. No
inicio, era eu e mais dois, depois foi aumentando e hoje ja tem varias

aparelhagens para fazer festa na cidade”. (DJ1)
A esse respeito o P1 também endossa

“Eu digo que hoje tem de 10 a 12 aparelhagens na cidade. O nimero
ao certo eu mesmo ndo sei dizer. Mas no comego, l14 nos anos 2000 a
gente tinha que trazer de Belém pra cd. Ainda hoje a gente traz. Mas

aqui ja tem um namero bom.” (P1)

Apos levantamento da localizagéo das casas de show e espacos para festa na cidade de

Macapa, pode-se apontar 0s bairros nos quais esses espagos estdo localizados.

%5 Segundo Costa (2009) a aparelhagem Espléndido Rubi, criada em 1952 é a mais antiga aparelhagem
em atividade.
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Entendeu-se como importante esse apontamento para pontuar a existéncia desses
lugares inscritos no processo de crescimento urbano da cidade. A Figura 12 mostra a
localizacdo dos bairros com espagos para as praticas das festas de tecnobrega e melody
em Macapa.

Figura 12: Bairros com Festas de Tecnobrega e Melody —
Macapa — 2018 - 2019
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Percebeu-se que esses bairros destacados em comparagdo com o mapa da figura
5 demonstra que eles constituiram areas que tiveram adensamento populacional entre 0s
anos 1980 e 2000. Seguindo a anélise, percebeu-se que os bairros listados demonstram
sua formacdo ao longo do mesmo periodo conforme mapa da figura 4. Essas descri¢coes
coadunam com o depoimento do P1 ao falar do crescimento da cidade desde sua vinda

de Belem para Macapa em 1994:
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“Quando eu cheguei em Macapa ndo existia Brasil Novo. Se existia
era invasdo, era pedaco de rua cheio de mato. Muitos bairros estavam
se criando. Renascer esses bairros da zona norte a maioria eram tudo
em crescimento. Era um pedacinho de rua, um beco e depois cresceu
muito.” (P1)

Com a possibilidade de deslocamento intraregional a partir da via fluvial e aérea,

somado a uma rede de comunicacao e influéncia ja estabelecida entre Macapéa e Belém,
pode-se perceber que os elementos culturais e simbolicos participam desse fluxo. 1sso
ocorre a partir do processo de difusdo ampliado fundamentalmente com as redes
técnicas e com o deslocamento populacional intraregional. Ambos movimentos
informam as trocas culturais e os deslocamentos culturais (HALL, 1997), processos que
transformam a vida cotidiana, as configuracbes espaciais € 0s arranjos materiais e
simbolicos. Esses processos se unem ao de crescimento e urbano e populacional. Eles
marcam, assim, arranjos que comunicam o contexto de formacéo espacial, das praticas
realizadas e dos elementos simbolicos que o0s perpassam.

Dessa forma, procurou-se no presente capitulo mostrar como os elementos
constitutivos da formacdo espacial da cidade de Macapa, incluso 0 seu processo de
urbanizacdo, bem como 0s conteldos das praticas espaciais (como 0s contetdos
culturais), colaboraram para a configuragdo dos tipos de festas e estabelecimento de
lugares de festas na cidade.

Partindo dessa compreensdo no capitulo seguinte buscou-se abordar algumas
nogOes importantes que balizaram a pesquisa realizada, destacadamente: a questdo da
modernidade e do urbano, o debate em torno dos elementos da cultura transformados
em mercadorias (a musica e sua configuracdo estética dentre eles) e a discussdo sobre o
resgate do popular dentro da cultura de massa, que possibilita aos produtos culturais

serem compreendidos como mediadores de sentido e pertencimento.
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3 O Urbano, A Cultura de Massa e as MediacGes Culturais

Para a presente pesquisa entendeu-se que compreender algumas nocles se
faziam importantes para a compreensdo da problemaética abordada. Uma vez que as
préticas espaciais em torno do tecnobrega e do melody envolvem, além de sua
espacialidade, questdes relativas a apreensao e a estética da musica que implicam usos e
difusdo de técnicas, formas de linguagens sonoras e aderéncia — ou resisténcia — as
masicas, buscou-se também abordar esses elementos dentro da reflexdo que aborda a
mediagdo que a masica exerce nas agdes e relacdes sociais.

Assim, ao partir do entendimento que a musica enquanto parte da préatica social €
também préatica espacial ndo se procura desprezar a importancia de abordar sua
especificidade. Ao contrario, entende-se as manifestacGes culturais a partir de uma
relacdo dialética com o meio social e espacial, isto é, a partir de uma relagdo com
elementos desses meios que se inscrevem na estrutura da musica e nas praticas em torno
da musica. Nessa inter-relacdo as préaticas espaciais em torno da musica inscrevem no
meio socioespacial acdes que foram mobilizadas a partir de sua fruicdo. Remetendo a
esse movimento, Candido (2006) reflete acerca da relacdo entre 0 meio e as expressoes
artistico-cultuais. Para ele:

Neste ponto, surge uma pergunta: qual a influéncia exercida pelo meio
social sobre a obra de arte? Digamos que ela deve ser imediatamente
completada por outra: qual a influéncia exercida pela obra de arte
sobre 0 meio? Assim poderemos chegar mais perto de uma

interpretacdo dialética, superando o carater mecanicista das que
geralmente predominam. (CANDIDO, 2006, p. 28).

Assim, no capitulo que segue buscou-se trabalhar algumas reflexdes sobre a
aproximacdo entre o meio socioespacial e a musica buscando inscrevé-las numa
discussdo mais ampla que aborda a relacdo entre arte — como expressdo da cultura —, as
relagdes sociais e 0 urbano. Partindo dessa perspectiva, buscou-se inicialmente pensar a
musica em sua relagdo com os principios, sentidos, valores, criticas, tensdes e
criatividades que emanam da vida social - como parte da cultura. Posteriormente,
procurou-se refletir sobre como na sociedade moderna as racionalidades global e local
se encontram e, imbricando-se mutuamente, implicam formas de producéo e reproducgéo

social. E, por fim, buscou-se realizar uma reflexdo que aponta para a mediacdo das
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expressdes culturais na sociedade moderna a partir da qual buscou-se inscrever o

tecnobrega e o melody.

3.1 Musica e Modernidade: da estética da musica a sua (re) produgdo como bem de
consumo

A musica como tema de estudo faz parte do repertorio das pesquisas em diversas
areas de conhecimento: filosofia, antropologia, sociologia, psicologia, geografia entre
outras. Sobre a mdsica, Ricciardi (2013) destaca trés elementos fundamentais: a
composicdo, a execucdo e o estudo. A composicdo significando o momento da
concepcdo da musica e da producdo da musica. A execucdo sendo relativa a
interpretacdo da mdsica, tanto a interpretacdo que o artista faz sobre a musica, quanto a
interpretacdo de quem frui a musica. E o estudo da mdsica estaria relacionado ao
momento em que a musica se increve como tema de reflexdo. Nesse sentido, inclui tanto
os estudos realizados pelos diversos campos de saber em interface com algum momento
do fazer musical, quanto os estudos mais especificos sobre instrumentos, harmonia e

notacé&o.

Os estudos nos campos de saberes das ciéncias humanas tem refletido sobre a
masica como elemento expressivo de identidades culturais, de historias locais, de
tendéncia de consumo, de fazeres sociais, de subjetividades, de grupos sociais entre
outros. Na Geografia, os estudos sobre musica aparecem dirigidos a diferentes temas.
Segundo Panitz (2012), a partir da musica pode-se analisar dindmicas de mobilidade e
fixidez - como as diversas influéncias musicais que através dos migrantes sao
aculturadas em diferentes espacos; os impactos da producdo musical no turismo e na
economia — como em cidades que organizam festivais ou eventos musicais; a
comunicacdo e formas tecnoldgicas — como a eletrificacdo dos instrumentos musicais;
aspectos culturais da globalizagdo — tanto no sentido do que se globaliza, quanto na
valorizagdo da musica local; e todo o conjunto de elementos simbolicos, valorativos e
identitarios relacionados ao lugar da musica — como as dinamicas de valores positivos e
negativos atribuidos a géneros musicais que revelam tanto questfes de gosto, quanto

relagdo com o espaco.

Ao propor um levantamento acerca dos estudos no campo da Geografia que

mantém interface com a masica, Panitz (2012) apresenta algumas produgdes que versam
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sobre diferentes aspectos da musica e da fruicdo musical. Esses aspectos incluem o
lugar da producdo musical, a formacao de turismo em torno de festivais musicais, as
identidades com os lugares mediadas pela musica, 0s elementos estéticos, econémicos,
culturais que estdo incluidos na espacialidade da musica e as andlises da musica

popular.

Assim como Panitz, outros pesquisadores trabalham na confluéncia entre
Geografia e musica. No ano de 2016, foi lancado o livro Geografia e Musica: dialogos,
que reune artigos de pesquisadores na area. As pesquisas versavam sobre construgédo
musical das identidades espaciais, sobre a musica como elemento didatico para as aulas
de Geografia, as transformacGes dos espacos de apreciacdo e reproducdo das masicas, a
importancia dos meios técnicos para a producao e difusdo musical — em escalas locais e
globais —, as espacialidades das musicas religiosas, as praticas musicais e as
representacdes de lugares e culturas e o papel do corpo na mediacdo entre musica e

espaco.

A partir dessas pesquisas, pode-se aludir “a reflexdo sobre a inscri¢do espacial
dos usos da musica” (CROZAT, 2016, pg 13), que é vetor das experiéncias de lugares,
referéncia para a construcdo de identidades coletivas e mediadora de processos que
reclamam apropriacdo de espacos. Como exemplo para tratar da identidade musical,
Crozat questiona se imaginariamos um japonés compondo um samba. Com essa
suposicao, sugere gque certas identidades estdo arraigadas aos lugares e que a musica é
elemento dessa composicdo identitaria, podendo reforcé-la ou — no caso de um japonés
compor um samba — tensioné-la (pelo estranhamento, pela critica, pelo riso, pelo

aplauso).

As questdes referentes a abordagem geografica da musica, exposta por esses
autores, partiram da compreensdo de que esse dialogo deve incluir uma compreenséao da
musica como objeto estético aliada a uma compreensdo da musica no bojo das
condicBes sociais de produgdo, circulacdo e consumo da musica. Essa abordagem é
corroborada por autores que buscaram renovar a abordagem da cultura, como esfera
geral, e da estética, como forma de expressao, ressaltando a possibilidade de encontrar
“(...) a partir deste angulo, um leque mais amplo de questdes sociais, politicas e éticas”
(EAGLETON, 1990, p. 7).



76

Em sua obra intitulada O Som e o Sentido: uma outra histéria das musicas,
Wisnik (1989) buscou apresentar uma relacdo entre a linguagem musical e a sociedade
que usa, cria e transforma essa linguagem. Ao tratar do fendbmeno sonoro, o autor define
assim o som: “(...) o som é onda, que 0s corpos vibram, que essa vibragdo se transmite
para a atmosfera sob a forma de uma propagacdo ondulatoria, que o nosso ouvido é
capaz de capta-la, e que o cérebro a interpreta, dando-lhe configuragdes e sentidos”
(WISNIK, 1989, p. 17). Essa vibratdria da onda sonora pode ser regular, gerando o som
estavel, afinado; ou irregular, instavel, inconstante, que gera os barulhos, os ruidos. E
assim que “Ao fazer musica, as culturas trabalhardo nessa faixa em que som e ruido se
opdem e se misturam” (WISNIK, 1989, p. 27).

Como se constitui de sons, que estdo ora presentes e ora ausentes, a musica nao é
tangivel, mas sentimos seu efeito, sua vibracao e timbre. Nesse sentido, o som “(...) ndo
pode ser tocado diretamente, mas nos toca com uma enorme precisao” (WISNIK, 1989,
p. 28), 0 que envolve uma dimensdo que “(...) da a ela um grande poder de atuacdo
sobre o0 corpo e a mente, sobre a consciéncia e o inconsciente” (WISNIK, 1989, p. 30).

A musica se constroi, assim, no diadlogo entre os sons estaveis (afinados) que
compdem a masica e sdo definidos pela cultura e o ruido que implica a instabilidade, a
dissonancia. E assim que o jogo entre som e ruido vai constituir a mdsica. Esse jogo se
estrutura em torno de uma combinagéo dos diferentes elementos que constituem o som:
o ritmo (pulso, duracdo), a altura (harmonia, movimento melddico), a intensidade (forca
da emissdo do som) e o timbre (coloristica das vozes). Dessa combinacdo, diferentes
musicas podem ser compostas, ora dando prevaléncia a um elemento, ora a outro. E
nesse aspecto que Wisnik (1989), ao tragar uma comunicagéo entre a linguagem musical
e a sociedade, destaca como em diferentes momentos da histéria da sociedade a
sonoridade experimentada também se modificava.

A diferenciacdo dessa sonoridade se ancora, continua o autor, na valorizacao de
uma determinada combinacdo dos elementos da musica que em cada momento historico
foi construida. Essa combinacéo, essa sonoridade, que se “comunica com a sociedade”
denota o elemento estético da musica. O elemento que permite que a musica fale “ao
mesmo tempo ao horizonte da sociedade e ao vértice subjetivo de cada um” (WISNIK,
1989, p. 13). A musica, assim, pode ser tomada como vetor que permite observar como

sua execucdo e performance se relacionada com as transformacgdes na sociedade e na
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subjetividade. Movimento possivel a partir da construcédo, recepcao e fruicdo da musica
na sociedade.

Tracando uma histéria da linguagem musical tendo em perspectiva a historia da
sociedade, Wisnik (1989) destaca quatro formas, as quais chama campo musical,
principais da linguagem musical, destacas em distintos momentos histéricos. O campo
modal, que abrange as tradi¢cbes musicais pré-modernas (indigenas, africanas, indianas,
japonesas etc), grega antiga e o canto gregoriano; o campo tonal referente a linguagem
musical da época medieval até a modernidade, destacando as mdsicas eruditas e a
entrada da polifonia (varias vozes, melodias) na composicdo; o campo serial que
compreende a linguagem musical entre o fim do século XI1X e as primeiras décadas do
século XX, no qual se destacam as repeticdes de séries de acordes e das técnicas de
execucdo musical; e 0 campo das similaridades destacado a partir da segunda metade do
século XX no qual a linguagem musical encontra a técnica eletrénica e proporciona o
experimentalismo, o minimalismo e a masica eletrénica — movimentos na linguagem
musical que turva a fronteira entre 0s campos musicais anteriores trazendo todas as
tendéncias para as composigdes.

As divisbes desses campos nao implicam linearidade histérica, destaca o autor.
Elas se relacionam as caracteristicas comuns que emergem dos diferentes tipos de
masicas predominantes em cada momento. A mudanca de um campo estilistico para
outro ndo implica o apagamento do anterior, mas uma marcac¢do, uma entrada, de uma
nova configuracdo nos elementos componentes da mdsica que geram,
consequentemente, novas composicdes. Nesse contexto, tratando das transformacoes
que se dao na masica a partir da modernidade, o autor destaca a mudanca que ocorre do
campo tonal para o campo serial.

O campo tonal era caracterizado pela cadéncia musical baseada em melodias que
expressavam momentos de tensdo — como aumento dos tons para indicar conflitos,
duvidas e passagens temporais — e repouso — diminui¢do dos tons indicando a resolucéo
da tensdo. Por sua vez o sistema serial foi orientado por uma busca pela
“descentraliza¢do do campo sonoro” que se expressou pelo estabelecimento das séries
de acordes. Nessas séries 0s acordes eram executados de formas repetida nas
composigdes. Os compositores buscavam com a inser¢ao da serie na composicao atingir
uma “democracia” na estrutura da musica de modo que nenhuma nota tivesse destaque

sobre as demais.
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O principio orientador da musica no campo serial era, assim, o da serializacdo e
repeticdo. Ainda € possivel, destaca Wisnik (1989), a polifonia, mas no campo serial ela
é dirigida por uma organizacdo da execu¢do dos acordes da série de notas, de modo a
diversificar as repeticfes, assim quando uma repeticdo aparece ela ndo é captada como
repeticdo. Dois estilos se destacaram nesse processo: o0 estilo dodecafénico — composto
por uma musica organizada pela composicdo de doze sons que compunham as series — e
o estilo minimalista — que ao contrario do estilo dodecafonico ressaltava a repeticdo das
melodias e privilegiava o pulso ritmico (a marcagdo da mdsica), aqui a polifonia
também se faz presente, mas com estrutura mais simples com a diferenca marcada pela
intensidade da execucdo.

Para o autor, os dois estilos apresentam correlacdo com a experiéncia social que
se vivenciava quando de sua criagdo. A musica dodecafbnica “teria seu correlato
objetivo na experiéncia urbano-industrial da simultaneidade, da fragmentacdo e da
montagem, técnicas de choque fundantes da arte das vanguardas” (WISNIK, 1989, p.
175). Por sua vez, a masica minimalista teria o seu correlato “(...) no carater seria-
repetitivo do mundo pdés-industrial informatizado, onde se engendra repeticdo da
repeticdo em larga escala, com proliferacdo generalizada dos simulacros” (WISNIK,
1989, p. 175).

Nesse sentido, as masicas contemporaneas apresentam essas herangas em suas
composicdes. O elemento eletrénico e o pulso ritmico constituindo caracteristicas da
sonoridade atual. Essas caracteristicas compdem, segundo Wisnhik (1989) diferentes
ritmos musicais como o rock, o pop e o brega. Vianna (2003) ao refletir sobre o
tecnobrega ressalta como elemento de sua estética a fusdo do pulso dancante do brega
classico com as mixagens da musica eletronica, resultando em estilo de brega ao mesmo
tempo regional e com referéncia a musica eletronica global.

Amaral (2009), no mesmo sentido, ressalta como os musicos aderindo ao uso de
softwares iniciaram 0 sequenciamento da mdsica brega e passaram a alterar ritmo e
pulso a partir dessas técnicas. As técnicas de mixagens de som, possibilitadas com o uso
da eletronica e da informatica nas praticas artisticas e culturais, se tornaram, assim,
fundamentais para que o tecnobrega e 0 melody emergissem, marcando a estética desses
estilos de brega.

No espectro da relacéo entre estética e consumo, que surgiu com a modernidade,

os pensadores da Escola de Frankfurt elaboraram algumas reflexdes importantes que
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buscou-se ressaltar por destacar como 0s elementos da cultura se tornaram bens de
consumo. A estética moderna nasce impregnada pelas transformacdes da modernidade,
ela reflete, representa e/ou critica a sociedade. A cultura emerge como parte do esquema
de determinacdo da racionalidade e produgdo modernas, que atua em confluéncia e
integracdo com as ordens econémicas, social e comportamental atingindo desde a ordem
da ciéncia a ordem cotidiana. Foi dentro desse escopo que Adorno, Horkheimer e
Benjamin realizaram reflexdes pertinentes a ligacéo entre a estética e a modernidade,
entre a racionalidade técnica e seu desdobramento sobre a arte.

Tratando da leitura estética da modernidade, Benjamim (1991) faz uma analise
sobre Baudelaire e sua obra buscando entender como esse poeta se apropria dos
elementos da modernidade para revelar suas contradi¢fes. A partir desse processo o
olhar e a experiéncia da modernidade fizeram 0 poeta tecer tipos a partir dos quais se
tornou possivel compreender as transformacdes inerentes a época: 0 anonimato das
massas, a intensidade da mobilidade e o cenério urbano.

Na sua anélise Benjamin destacou a importancia do olhar baudelleriano sobre a
experiéncia da modernidade assinalando modos de viver e de perceber o tempo e 0
espaco na Paris urbana em meados do século XX. No processo de consolidacdo da
modernidade e da forma urbana, o olhar do artista conseguiu informar a realidade
objetiva a partir do exercicio de vivé-la, observa-la e senti-la. A elaboracdo do olhar
sobre a vida citadina e os seus tipos humanos, permitiu, assim, a leitura das mudancas
que se processaram e que alteraram as diferentes dimens@es da vida.

As personagens que Baudelaire constroi, para Benjamin (1991), sdo os tipos que
desafiam o jogo social da modernidade ao mesmo tempo que profundamente imersos
nela. Dentro do urbano, da cidade transformada, do moderno, personagens como 0
dandi e o flanéur — personagens sé possiveis na convulsdo da vida urbana moderna —
puderam desafiar a vida moral da sociedade burguesa. E igualmente a partir desses
personagens que 0 poeta expde as misérias, as contradi¢cdes e 0s marginalizados de uma
sociedade que acelerava as transformacdes do espaco urbano, das relagdes de trabalho,
das relagdes politicas e das relacbes interpessoais orientadas pela racionalidade
capitalista.

Os modelos de vida urbana que Baudelaire retratou ndo podem ser separados da
industrializacéo e as suas consequéncias, visto que esses modelos estavam calcados na

multiddo que preenchia a cidade. A partir da multiddo ele construiu formas de
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identidades dos sujeitos imersos no anonimato da massa. O dandi marcava sua
diferenciacdo em relacdo a multiddo a partir da sua performance, do seu estilo, das suas
roupas, dos seus trejeitos e do seu comportamento blasé. Diante do mesmo, do
uniforme, sua distingdo marcava também sua indiferenca ao comum e ao trivial, e sua
ociosidade foi construida pelo autor como um mecanismo de oposicdo a moral do
trabalho e da produc¢édo burguesa. (D’ANGELO, 2006).

O outro personagem que marcava a presenca da nova configuracdo da cidade, da
configuracdo da cidade moderna, era o flaneur. Esse personagem, segundo Benjamim,
expressou a mobilidade no espaco urbano. O cenério do flanéur é a cidade, € o urbano.
O urbano nascido das transformacGes empreendidas no século XIX levou Benjamim a
revelar que sob o olhar de Baudelaire a cidade de Paris que estava nascendo se tornara
“(...) uma cidade estranha para os proprios parisienses” (BENJAMIM, 1991, pg 41).
Como consequéncia, a diferenciacdo espacial produzida na cidade levou a expansao da
periferia, necessidade de criacdo de uma rede de transporte e de circulacdo regular, da
ordenacdo do espaco segundo o trabalho, o comércio, a diversdo e o mercado; e por
todos os espacos: a multiddo. O flanéur foi construido como ao mesmo tempo ator e
espectador da cidade; ele ndo existia fora da multiddo, mas se distinguia dela; sua
circulacdo sem objetivo era construida como uma entrega ao ritmo urbano e uma
resisténcia a ordem da vivéncia dos espacos ordenados segundo uma funcionalidade.
Sua existéncia revelou que sob o signo da multiddo os sujeitos circulam pela cidade ao
mesmo tempo observando-a e vivendo-a; experimentando sua unidade constituida por
fragmentos.

A leitura da modernidade implicando transformacdes na cidade, na subjetividade
e na interconexdo entre ambas realizada por Walter Benjamim, a partir da analise de
Baudelaire, apresentou outra reflexdao nos escritos de Adorno e Horkheimer (1985). Para
0s autores, desvelar as questdes da modernidade implicava compreender o processo cuja
orientagdo culminou nela, mas foi principiado com o advento da razéo iluminista. Como
consequéncia apresentou as formas que as estrategias, as atividades, as acoes, a ciéncia
e a cultura passaram a caracterizar a modernidade.

A partir da reflexdo que os autores supracitados desenvolveram sobre as
consequéncias da razdo iluminista, foi construida a nocdo que demarca o surgimento da
industria cultural na modernidade. Ao se tornar mitificada, a razdo iluminista degenerou

em uma racionalidade técnica que operou um desencantamento do mundo — donde a
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experiéncia do fascismo seria seu exemplo mais marcante. Segundo Ortiz (2016), a
reflexdo dos autores se torna fundamental a medida que, a partir da analise da sociedade
capitalista, revelam o mecanismo de dominacgdo que caracterizara a contemporaneidade
e que ndo cessou com o fim dos campos de concentragdo: a racionalidade do mundo
moderno é ela mesma uma forma de dominacéo.

Nesse contexto inscreveu-se o conceito de industria cultural trabalhado por
Adorno e Horkheimer (1985) que se tornou importante no presente trabalho, na reflexao
acerca das préaticas espaciais estudadas que se organizam em torno de um estilo musical
cuja producéo e fruicdo se dao no conjunto das relacfes sociais mantidas e expressas no
espaco urbano a partir dos elementos da cultura. Para os autores, a compreensdo da
indUstria cultural esta articulada a compreensao dos (des) caminhos da razdo iluminista
ou do esclarecimento. A nocéo de esclarecimento foi elaborada por eles como sendo um
saber que, calcado na técnica, na calculabilidade e na utilidade passou a cobrir todas as
dimensGes da vida, permitindo o controle e dominio das diferentes esferas da vida.

O processo seria observado no movimento real da sociedade que vai eliminando
as diferencas e estabelecendo um padrdo de comportamento, de trabalho, das
subjetividades, dos desejos, do consumo — caracterizando, assim, uma secularizacao que
foi acompanhada por uma racionalidade que mede pela medida do calculo, da
aproximacdo, da reducdo e da técnica.

Nesse contexto, a industria cultural se torna um aparato fundamental, uma vez
que a partir da calculabilidade, da previsibilidade, a cultura tornada mercadoria agiria
como um elo dentro de processo de racionalidade técnica. Assim, foi capaz de articular
a razdo técnica ao comportamento e desejo dos individuos. Para Adorno e Horkheimer
(1985), a cultura corresponderia ao conjunto que abrange arte, literatura, musica,
cinema, fotografia. Essa dimensao se integra a sociedade capitalista como materialidade
que pode ser produzida, reproduzida, distribuida e consumida segundo a mesma logica
da produgdo de outras mercadorias. Soma-se a esse carater uma outra dimensao
importante: a inddstria cultural operacionaliza mercadorias cuja natureza se associa ao
tempo livre, ao prazer e ao divertimento, operando, assim, para os autores, a iluséo de
liberdade, que se instala entre os sujeitos — ilusdo assegurada pelo preenchimento da
vida dos sujeitos com os elementos da cultura tornados mercadorias.

Esse movimento, segundo Adorno (1981), abarca a tradicional separacdo entre

cultura popular e cultura de elite. Dentro da logica da indudstria cultural, os elementos
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componentes dessa divisdo tradicional estariam todos imersos na légica do mercado —
incluindo as estratégias e leis préprias do mercado. Isso seria explicado porque a esfera
da cultura sofre a pressdo de forgas que sdo externas a performance artistica e a criacdo
artistica — como a influéncia do publico consumidor de cultura.

A decomposicdo em varidveis que opera uma reducdo das diferencas das
categorias a um mesmo denominador comum realiza uma acéo, segundo 0s autores, que
a um s6 tempo elimina as ndo semelhancas, proporciona a previsibilidade e realiza um
processo de uniformizagdo, é o que reforca o carater de controle que a racionalidade
moderna possui. Assim, a padronizacdo que aparece na industria cultural é um
subproduto da légica de controle por decomposicdo e eliminacdo das diferencas; € um
processo que transforma a razdo em mistificagdo porque tudo pode encerrar, porque
tudo pode projetar. O resultado das a¢des da industria cultural € o fetichismo da cultura-
mercadoria a partir do qual o esquema de producdo — distribuicdo/divulgacdo —
consumo passa a se organizar. O que entra no mercado € pensado, organizado e
calculado visando o consumo, dai a logica da padronizacdo, da reducdo das diferencas
operar a producéo e oferta cinematografica, musical, de moda, dos programas de radio e
tv entre outros.

Esse contexto inscreve também as alteracBes nas formas de producdo e de
apreciacdo da musica. A medida que a musica se emancipou como esfera particular da
cultura, essa emancipagdo permitiu sua vinculagdo a racionalidade técnica instrumental.
Como esfera autbnoma no interior da cultura, a musica manteve formas de producéo,
difusdo e apreciacdo que estiveram ligadas ao seu uso na vida social: como fruicdo
estética e/ou como entretenimento. Esse mesmo movimento que celebra sua autonomia
na esfera da cultura, paradoxalmente, serviu para conectd-la com 0s processos que
operam a racionalidade técnica moderna: comercializacao, serializacdo, fetichizagdo da
mercadoria, consumo como objetivo.

Destarte, ao refletirmos sobre a sociedade moderna e as consequéncias do
processo de urbanizacdo em direcdo de uma sociedade urbana (Lefebvre, 2001), as
formas culturais atuantes na sociedade tém com ela ligacdo solida. Embora as formas
estéticas possam apresentar elementos de critica e inconformidade, a conformacgédo as
formas e conteudos sociais hegem®onicas se processam por igual.

Adorno (1980) diagnosticou esse processo como um movimento de regressdo da

audicdo e adicdo da musica no fetichismo da mercadoria. A musica, assim como a arte



83

para Benjamim (1991), trazia em si elementos estéticos que a inseriam em momentos
ritualisticos sagrados (apolineos) ou em momentos de prazer (dionisiacos). Estando em
quaisquer dos dois polos, 0 gosto pela musica guiaria 0s ouvidos ao prazer ou ao Sacro
que ela conduziria. Na contemporaneidade, porém, a prépria nogdo de gosto estaria
ultrapassada pela no¢éo de sucesso — nova forma de orientar a escuta da musica.

Para Adorno a consequéncia do gosto pelo que faz sucesso implicaria uma
subjetividade probleméatica. Uma subjetividade que embaralha a nocéo de liberdade e de
livre escolha ao acreditar que ha liberdade no ato de consumir a musica que gosta.
Nesse sentido, Adorno aponta que “Ao invés da propria C0isa, 0 critério de julgamento é
o fato de a cancdo de sucesso ser conhecida de todos; gostar de um disco de sucesso €
quase exatamente 0 mesmo que conhecé-lo” (ADORNO, 1980, p. 165). O valor da
masica estaria menos na musica do que em seu sucesso. Para o0 autor, essa organizagao
das formas artisticas, em tempos de inddstria cultural, levou a alteragdes no exercicio
subjetivo de reconhecimento dos elementos artisticos e no modo de fazer a arte.

O reconhecimento dos elementos artisticos pelo individuo tornou-se
problematico por dois momentos distintos e complementares. Primeiro, a quantidade de
mercadorias padronizadas apresentadas em cada dominio da arte (cinema, fotografia,
mausica, artes plasticas, poesia, etc) daria ao individuo uma polivaléncia para o exercicio
de seu gosto, dos seus valores estéticos. No entanto, o “comportamento valorativo
tornou-se uma fic¢do” (ADORNO, 1980, p. 165) porque, diante da quantidade de
mercadorias padronizadas, o valor estético que o individuo julgaria empregar seria
sempre sobre a mesma forma, sempre sobre o produto produzido para seu consumo.

E, segundo, o individuo encontrar-se-ia preso a opinido publica, ao julgamento
dos especialistas da arte, as publicidades e ao sucesso de vendas no mercado. Nesse
sentido, tudo o que lhe oferecem é idéntico. O valor de predilecdo se prenderia, assim,
ao julgamento emitido por outros atores ou a situacdo concreta na qual a musica é
ouvida. Para Adorno, “As categorias de arte autbnoma, procurada e cultivada em
virtude do seu proprio valor intrinseco, ja ndo tem valor para a apreciacdo musical de
hoje” (Ibidem, p. 166).

Com o sacrificio dos valores alimentados pela arte, a saber “o encanto, a
subjetividade e a profanagdo”, os bens de consumo da inddstria cultural ndo carregam a
liberdade de fruigdo e de prazer, sua forga estd em serem emissarios da “autoridade

ditatorial do sucesso comercial”. O prazer que a musica moderna transmite seria
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entendido por Adorno (1980) como momentaneo, e a diversidade de estilos, cancdes e
artistas uma fachada de liberdade, ambos transformados em “(...) pretexto para
desobrigar o ouvinte de pensar no todo, cuja exigéncia esta incluida na audicdo
adequada e justa; sem grande oposicdo, 0 ouvinte se converte em simples comprador e
consumidor passivo” (ADORNO, 1980, p. 168). Ha uma suspenséo da critica auténtica
que a estética da musica exercia quando da sua transformacdo em elemento colonizado
pela autoridade comercial ocidental. O encantamento que a musica contemporanea
exerce vem de momentos parciais da fruicdo musical que, embora ndo reprovaveis em si
mesmo, estdo colocados a servigco do sucesso, que leva a perda do impulso rebelde e
insubordinado que a musica exercia.

Esse momento da musica, assim, levou ao embotamento do encanto. Mas, para
Adorno ndo teria sido o Unico sentido estético turvo: o prazer moderno da masica
funcionaria como uma mascara, como uma performance vazia de sentido, como um
fingimento. O que o levou a declarar que “Assemelha-se tal fendbmeno aos
comportamentos que as pessoas soam manter face ao esporte ou & propaganda. A
expressdo ‘prazer artistico’ ou ‘gosto artistico’ assumiram um significado curioso e
comico.” (ADORNO, 1980, p. 169). O prazer experimentado pela apreciacdo da musica
toma a forma de um simulacro de prazer. A musica melodiosa burguesa que outrora
havia atacado o privilégio cultural das camadas dominantes, passou a servir na
modernidade a légica burguesa do lucro, instituindo uma banalidade que por um lado
atingiu sua funcdo de prazer, e por outro se estendeu para os diversos estilos musicais.
A musica moderna transformada em seus atributos de encanto e prazer caberia o
entretenimento e a diversdo. Mas, ndo o entretenimento e a diversdo que, unidos ao
prazer, configuravam um momento transcendente da musica, porque operavam a sintese
entre suas as partes e sua unidade; o entretenimento e a diversdo gerado pela musica
moderna se prende a partes da melodia, dos timbres, dos vocais ou dos temas das
cancOes sem que estes levem a unidade que a masica enquanto obra oferecia.

Na continuidade de sua interpretacdo sobre a musica moderna, Adorno reflete
sobre o papel do individuo enquanto apreciador estético na modernidade. Em tempos da
forca da industria cultural as exigéncias do individuo, enquanto consumidor, sdo
“ilusorias”, seu consumo de bens culturais € forcado e amoldado aos padrfes gerais e ao
que a industria cultural da musica oferece enquanto alternativa aos padrdes gerais.

Nesse sentido, a producdo musical na consolidacdo da sociedade moderna, torna-se
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independente da demanda do consumo — ela ndo atende as demandas, ela gera as

demandas. Dessa forma, o gosto musical do individuo é guiado pelo que os produtores

lancam no mercado e pelo sucesso que essas produgdes alcangam. Para o autor,
“A produ¢do musical avangada se independentizou do consumo. O
resto da musica séria € submetido a lei do consumo, pelo prego do seu
conteudo. Ouve-se tal musica séria como se consome uma mercadoria
adquirida no mercado. (...) As reacOes dos ouvintes parecem
desvincular-se da relagdo com o consumo da mdsica e dirigir-se
diretamente ao sucesso acumulado, o qual, por sua vez, ndo pode ser
suficientemente explicado pela espontaneidade da audicdo mas, antes,
parece comandado pelos editores, magnatas do cinema e senhores do
radio” (ADORNO, 1980, p. 170).

A musica estaria inserida, assim, na economia da forma mercadoria, cuja relacdo
com os homens ndo é pautada no reflexo da sintese entre a particularidade da obra e a
totalidade da vida que a masica apresentaria enquanto obra estética, mas em seu carater
de produto passivel de ser adquirido, produto que é valorado a partir dos elementos
estéticos que o compde. O setor de bens da cultura se apresentaria para a economia da
mercadoria, segundo Adorno (1980), de uma forma peculiar,

“(...) tal setor se apresenta no mundo das mercadorias precisamente
como excluido do poder de troca, como um setor de imediatidade em
relacdo aos bens, e é exclusivamente a esta aparéncia que os bens da
cultura devem o seu valor de troca.” (ADORNO, 1980, p. 173)

Sdo bens que fazem parte do mundo da mercadoria, sdo pensados para o
mercado e se orientam pela l6gica do mercado. A peculiaridade referida estaria no
procedimento pelo qual esses bens se tornam mercadorias: a operacdo de uma
simulacdo. Os bens da cultura conservam a aparéncia de valor de uso — valor estético —
para usa-lo como atributo de consumo no mercado, movimento que outorga o valor de
troca. O valor de troca é realizado por simulacdo através do valor de uso. Assim,
“Quanto mais inexoravelmente o principio do valor de troca subtrai aos homens os
valores de uso, tanto mais impenetravelmente se mascara o préoprio valor de troca como
objeto de prazer” (ADORNO, 1980, p. 173).

Assim, a abordagem que Adorno faz da fetichiza¢do da musica e da regressédo da
audicdo abarca, por um lado, a configuracdo e operacionalizacdo da inddstria cultural

em relacdo a musica moderna, destacando como a forma de sua producdo padronizada,



86

a aplicacdo de técnicas de arranjo e a publicidade possibilitaram que a musica se
tornasse mercadoria. A musica passaria de uma forma estética para uma forma-
mercadoria vinculada & industria cultural, que, por sua vez, atuaria gerando demanda e
oferta para essa. Por outro lado, ressalta o desdobramento desse processo nos
comportamentos dos individuos diante da forma-mercadoria musica. A busca por
consumir a musica de sucesso; a atencdo as publicidades e as propagandas de mausicas,
de musicos e de instrumentos musicais e 0 apego e o0s elogios devotados as partes
componentes da masica — timbres, vocais, solos instrumentais, partes da melodia.

O estudo realizado por Adorno apresenta a musica moderna como forma-
mercadoria e, assim, esvaziada de seu conteudo estético para ser preenchida por um
valor de troca. As possibilidades de oposicdo e de um outro fazer musical esbarrariam
na hegemonia da industria cultural e de seus meios; uma vez que o uso dos meios da
industria cultural o tornaria seu cimplice. E essa conotacdo que emprega a musica nao
se aparta da reflexdo que faz sobre outro elemento fundamental da modernidade: o
urbano. Tanto para Adorno e Horkheimer (1985) quanto para Benjamin (1987), apesar
de apresentarem diagndsticos distintos, a racionalidade que as expressdes artisticas
apresentardo na modernidade esta diretamente relacionada a racionalidade hegeménica
da divisdo social do trabalho e das transformacdes do espaco, especialmente do espaco
da cidade, do urbano.

E de dentro do urbano que nascem os personagens baudellerianos sobre os quais
Benjamin reflete a sociedade moderna, é refletindo o urbano, e a sociedade urbana, que
o estilo serial e o estilo minimalista marcaram o fazer musical — cuja referéncia se faz
presente nas musicas contemporaneas, é constituindo o urbano que a racionalidade
capitalista se impde para produzir o espago, as rela¢fes sociais, 0 consumo cultural e a
percepcdo subjetiva. Assim, que a compreensdo desse processo aplicado a cultura

conecta um processo mais amplo que marca 0 meio e a arte, e a masica.

3.2 A Cidade e o Urbano como Base da Racionalidade Moderna e da
Racionalidade Local

Em uma passagem do livro Teorias da Cidade Barbara Freitag (2006) retoma
um estudo de Levi-Strauss, segundo o qual o antropélogo francés faz observagdes sobre
a relacdo entre a disposicdo espacial das construcbes da aldeia e as relacGes sociais

travadas em seu interior. A observacdo feita por ele ressaltava a importancia da
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organizacdo espacial para as interagdes sociais da comunidade. A ordem da vida
cotidiana era orientada pela disposicdo espacial das ocas que demarcava a licitude ou
ilicitude de vérias relagdes sociais — principalmente, para o estudo de Lévi-Strauss, as
relacbes de parentesco. A analise empreendida ressalta como o espaco da aldeia,
ocupado ou ndo, é elemento socialmente construido e as relacbes sociais sdo
espacialmente orientadas. (FREITAG, 2006).

Essa interconexdo entre espaco e relacbes sociais € fundamental para a
compreensdo da dindmica das interagGes, nas distintas dimensGes que compdem a
realidade, e da dinamica dos espacos ocupados. As relagdes sociais no interior da cidade
geram um modo de vida: 0 modo de vida urbano ou o espaco urbano. Esse modo de
vida se transforma quando a cidade e as dimensbes da vida social também se
transformam.

Nesse sentido, Lefebvre (1991) aponta como a urbanizacdo e a industrializacéo
sdo caracteristicas da sociedade moderna, a partir de processos econémicos, sociais e
espaciais que promoveram transformacgdes nas cidades antigas e o surgimento de
cidades novas. Essas transformacdes ndo decorreram necessariamente de maneira
analoga nos diferentes lugares, mas que tiveram nos processos de desenvolvimento do
modo de producdo capitalista seu vetor principal, seu eixo orientador. Assim,
acompanhando as mudangas materiais e espaciais nas cidades, a vida urbana,
concomitantemente, se alterou.

Nessas analises, 0 espaco urbano é concebido como producdo. Producdo que é
resultante das relacGes dos homens uns com 0s outros e com 0s meios naturais fisicos,
que levam a construcdo da cidade e, consequentemente, dos espagos de producdo e
reproducdo desse mesmo espaco e dos sujeitos que nele vivem. Assim, essa relacdo de
producdo e reproducdo do espacgo é também uma relagdo de reproducdo no espaco, pois
0s modos da producdo do espaco acompanham historicamente a producdo e reproducéo
da sociedade.

Outros elementos importantes que podem ser destacados nessa constatacao sao:
a) 0 espaco urbano é um ente sui generis pois a0 mesmo tempo que é produzido € a base
da producéo e reprodugdo da sociedade; b) na modernidade a logica do capital, como
I6gica de produgdo e reproducdo da sociedade moderna, faz parte da l6gica da producgao
do espaco; c) o papel historico da cidade de impulsionador de processos sociais ganha
novo capitulo na cidade moderna dada a intensificacdo da organizacao e da exploragédo
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das diversas dimensdes da vida social; d) as contradi¢cdes existentes no espaco urbano
permitem que distintas no¢des coexistam e se confrontem, incluindo outras logicas
acerca da gestdo da cidade, da producédo e reproducgéo da sociedade e da vida urbana.
(LEFEBVRE, 1991)

A vida urbana, nessa linha de raciocinio, apresenta essas caracteristicas
importantes que merecem ser ressaltadas. Ela &, assim, marcada pelos diversos
encontros e confrontos das distintas dimensdes que compdem a vida social: econdmica,
politica, ideoldgica, comportamental, simbdlica etc. Essa diversidade anima, assim, a
satisfacbes de diferentes ordens de necessidades: das necessidades individuais —
marcadas pelo consumo — e as necessidades marcadas por um componente dialético
fundamental: a economia da unidade e a diferencga no interior da sociedade.

A cidade e 0 espaco urbano sdo, assim, fundamentais para a realizacdo do
sujeito. S8o o chdo da vida individual e coletiva nas formas da vida politica, da vida
econbmica, da vida cidada, da vida de prazer e da vida de dever com todas as
contradi¢Ges que criam condigcOes de negacdo e/ou satisfacdo dessas poténcias. Nesse
exercicio de satisfacdo, surgem as contradi¢cbes da vida social, dentre as quais a
premente contradicdo entre o valor de uso e o valor de troca, evidenciada pela
transformacdo do espaco urbano em mercadoria. Ha a mercantilizacdo do espaco por
meio da especulagéo financeira e da oferta e demanda de consumo de bens e lugares. O
espacgo urbano como lugar da vivéncia das poténcias dos sujeitos em suas diversidades,
pluralidade e diferenca, se torna lugar do mercado, e se torna também mercadoria, com
suas poténcias colonizadas pela I6gica do capitalismo moderno. (LEFEBVRE, 1991)

A percepcdo € do urbano como mercadoria e como bem, como espaco das
semelhancas e das diferencas, como lugar da realizacdo e dos impedimentos, dos
encontros e dos confrontos, das convergéncias e das fragmentac6es, da hierarquia e das
horizontalidades, do poder e da exclusdo, da riqueza e da pobreza, do consumo e da
abstencéo (muitas vezes forcada). Nessa percepgéo, as diferentes expressdes culturais se
manifestam. Elas atravessam as dicotomias da vida urbana, quando ndo séo vetores das
mesmas. Elas se apresentam no centro ou & margem de politicas publicas, do mercado
de bens culturais, dos espagos para suas performances; e pelejam ou desfrutam
oportunidades, reconhecimentos, identidades.

Essa energia no interior do espaco urbano da forma a ele e a cidade, ela compde

e anima sua dinamica. Mas, como salienta Santos (2015), esse ndo € um movimento
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restrito ao interior do espaco urbano. Ele se comunica com os aspectos globais, num
fluxo que vai do global ao local e vice-versa. A mesma dindmica que forma as
inferéncias e os projetos de intervencao e organizacao espacial mediados por uma légica
internacional do capital, se inscreve na vida cotidiana a partir de suas diferentes
dimensGes. O tempo e o0 espaco do trabalho, o tempo e o espaco do lazer, o tempo e 0
espaco da politica, o tempo e o0 espaco do habitar, o tempo e 0 espaco da cultura sdo
enredados por uma producdo da historia. Essa histdria tem como fundamentos as redes
técnicas informacionais, postas a servico da racionalidade hegeménica do capital tem no
processo de globalizacdo sua realizacdo. E essa racionalidade, como salienta o autor,
flui entre processos globais instaurados, informados, difundidos e nas concretizacdes e
atualizacOes desses processos nos diferentes lugares do globo — atividade que néo ocorre
de forma anéloga em todos os lugares.

As acles preponderantes sdo sustentadas por uma racionalidade que se aplica a
todas as areas e que colocam em movimento o que é essencial para a continuidade do
sistema hegemdnico. Dois elementos interligados se destacam: a técnica e a politica.
Entre as técnicas na contemporaneidade se destacam as técnicas da informagao que “(...)
passaram a exercer papel de elo entre as demais, unindo-as e assegurando ao novo
sistema técnico uma presenca planetaria” (SANTOS, 2015, p. 23). Além desse sistema
de técnicas estruturam-se acgdes politico-econdmicas que ““(...) asseguram a emergéncia
de um mercado dito global, responsavel pelo essencial dos processos politicos
atualmente eficazes.” (ibidem, p. 24).

Assim, 0s mesmos elementos componentes da logica da urbanizacdo moderna
atuam na manutencdo de um sistema que orienta as acles socioespaciais: a
homogeneidade, a fragmentacdo e a hierarquizagdo. Por meio da racionalidade que
instaura uma meta de producdo, consumo, felicidade e satisfacdo, atinge-se tanto o fazer
econémico produtivo, quanto os predicados das relacdes sociais necessarias para sua
reproducdo. Forma-se, assim, um carater perverso da globalizacdo que se constitui como
um sistema hegemonico que fornece as bases para legitimacao de acfes e sentimentos
na contemporaneidade pautada por um lado na “forma como a informagao é oferecida a
humanidade” e por outro lado pela emergéncia do dinheiro “como motor da vida
econdmica social”. (SANTOS, 2015, p. 35)

Mas, a0 mesmo tempo que essa homogeneidade do modo de oferta da

informagdo e da prevaléncia do dinheiro nas diferentes esferas da vida se impde, a
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eficacia das acbes ganha variabilidade a depender dos diferentes locais de
aplicabilidade. Ha, assim, uma fragmentacdo que d& novos contornos ao espago
geogréfico no qual “os territérios tendem a uma compartimentacdo generalizada, onde
se associam e se chocam o movimento geral da sociedade planetaria e 0 movimento
particular de cada fracdo” (SANTOS, 2015, p. 79). Esse movimento atua localizando
fazeres e projetos ao mesmo tempo em que retira dos sujeitos locais a direcdo geral
desse movimento. Cria, a partir de diferentes locais que se integram a racionalidade
global, uma nocéo de contiguidade do processo, de espraiamento da légica hegemonica.

Essa operacdo constitui o processo de racionalizacdo do capitalismo moderno
que tem por base o meio técnico-cientifico-informacional. Esse meio técnico da
sustentacdo as acOes globalizadas, que quando atualizadas nos lugares os conecta no
sistema-mundo — a0 mesmo tempo que reforca as especificidades dos lugares e as
diferencas entre lugares. Esse sistema opera uma unicidade abstrata enlacando
descontinuidades concretas. Na cotidianidade dos lugares opera a racionalidade do
sistema-mundo e a particularidade local com suas dificuldades para responder a esta,
instaurando no sistema geral a diferenciacdo, a desigualdade e a fragmentacédo social e
espacial (SANTOS, 2006).

Ao passo que difunde de forma descontinua a racionalidade que impera na
sociedade global, o processo instaura também uma desigualdade que é lida na
diferenciacdo dos atributos técnicos de cada local para se integrar na divisdo
internacional do trabalho. Uma hierarquia que é sustentada pela disposicdo das
condicdes técnico-cientificas, das condi¢bes econémicas, das redes técnicas disponiveis,
das condicGes dos saberes aplicados a adequacdo aos processos de producdo, consumo e
formagdo de mercado forte e competitivo. Assim, as antigas desigualdades que
instauraram sociedades centrais e sociedades periféricas se mantém, mas sao
sustentadas por meio do discurso do desenvolvimento e do progresso. (MARCUSE,
1973). Essas diferencas se estendem no interior dos paises, das regides, dos estados e
das cidades. Isso €, a hierarquizacao se sustenta a partir da desigualdade mantida por um
processo hegemdnico que se instala de forma abrangente segundo uma mesma logica,
mas gue se concretiza de maneira desigual nos lugares.

A relagdo entre homogeneizacdo, fragmentacdo e hierarquizacdo, para Santos
(2006), sustenta também uma dialética entre dois tipos de raz&o: a razdo global e a razdo

local. A razéo global € a que se encontra representada nos projetos e direcionamento
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econémico, politico, social e espacial direcionados as mais diversas sociedades — desde
as cidades amazobnicas as cidades asiaticas centro de méao-de-obra para as grandes
multinacionais. Ela instala ou atualiza os usos dos sistemas de objetos locais. A razdo
local, por sua vez, é a operacionalizada pelo sistema de objetos existente no territério
podendo responder com menor ou maior velocidade a ordem do sistema-mundo, com
produtividade maior ou menor, com logicas urbanas que védo oferecer maior ou menor
qualidade de formacéo, salde, cultura e habitacéo.

A razdo global e a razdo local se superpdem, se associam e contrariam; assim, 0
lugar “(...) defronta 0 mundo, mas, também, o confronta, gracas a sua propria ordem”
(SANTQOS, 2006, p, 332). Essa operacdo vai gerando uma necessidade de atualizacao
para atender ao sistema-mundo que alimenta a competitividade global e entre locais,
competitividade que é “(...) a maquina de guerra de uma mais-valia universal de
impossivel medida, e nem por isso menos eficaz.” (Ibidem, p. 333).

Dessa dialética entre a razdo global e a razdo local, formas sociais e espaciais
vao se configurando e/ou se reconfigurando. A ordem global operando uma
solidariedade que € produto da organizacdo racional do capital; e a ordem local, a partir
da contiguidade de seus objetos, opera organizagdo que é produto da solidariedade que a
constitui. O espaco urbano, nessa dindmica, tem um papel de potencializador do
processo de globalizacdo gracas as suas caracteristicas e a sua constituicdo no centro da
sociedade capitalista moderna. A urbanizagdo, a producdo do espaco urbano, séo
elementos importante do processo de expansdo do capital e da racionalidade técnico-
cientifica-informacional. Nao obstante, € também onde opera a racionalidade local.

Essa dupla operacdo que se desvela nos lugares revela outra dialética: a da
desterritorializacéo e a da reterritorializagdo. Para Santos (2006) quando a ordem global
opera em suas escalas superiores seu parametro é a razdo técnica, procedendo a uma
desterritorializacdo sustentada por essa racionalidade que busca homogeneizar o0s
territorios; por seu turno, quando a ordem local opera, na escala do cotidiano, seus
parametros sdo a co-presenca, a Vizinhanca e a socializagdo, reacendendo a
especificidade do lugar.

Para Canclini (1997) esses movimentos levam as formas hibridas, nas quais a
ordem global mesmo imbuida de racionalidade técnica e estratégica tem seus desenlaces
nos locais operando particularidades ndo esperadas. Esse movimento torna necessarios

constantes movimentos de adaptacdo — 0 que revela a capacidade de gestdo da ordem
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capitalista moderna. E por outro lado, a ordem local reconfigura sua especificidade em
dialogo com as informacdes, os produtos e racionalidade da ordem global, formando,
assim, os espacos hibridos.

Essa dindmica é importante porque insere os saberes acumulados pelas
sociedades, que estdo inscritos em seus espacos, na dinamica da globalizacdo que se
impde ou criam formas hibridas nas quais coexistem — com maior ou menor tensdo —
elementos da ordem global e elementos da ordem local. Dessa forma, aquilo que
constitui as culturas, que impregnam especificidades locais e que anima o ethos de cada
sociedade ndo desaparecem do horizonte simbodlico e de acdo dos sujeitos. (ORTIZ,
1994)

Dessa economia entre global e local emerge nas cidades varias expressdes
culturais que tem na vida urbana seu fomento. Essas expressdes, por vezes releituras das
tradicdes e por vezes em pleno dialogo com expressdes culturais globalizadas e
midiatizadas, nascem da vida urbana: das mudancas desencadeadas pela migracdo, dos
processos simbolicos da vida cotidiana na cidade, do desemprego e subemprego, das
subjetividades em contrastes, das identidades coletivas em suas lutas por
reconhecimento.

Da dialética dessas diferentes ordens surge um processo que promove a
transformacdo na vida urbana no processo de producdo, nos meios e na forma de
comunicacdo (massivo e telematico) e nos vinculos entre publico e privado. Para
Canclini (1997), a mudanca que ocorre por meio desses processos nem dita o fim da
tradicdo, nem o fim da solidariedade, nem o fim da cultura, nem o fim da participacao
politica. O que ela aponta é uma nova configuracdo de todas essas dindmicas sociais e
que no espaco urbano ganha contornos préprios dado o modo de vida que nele se
realiza.

A urbanizacdo, assim, ndo implica desmobilizacdo e o fim dos lacos de
sociabilidade. Contudo, com o advento da telematica e dos de meios de comunicacéo a
relacdo publico/privado e das solidariedades sociais foram alteradas. A esfera publica se
torna ocupada por agentes tecno-burocratas que operam o atendimento as demandas
cidadas segundo critérios de eficiéncia e rentabilidade, denotando que o “mercado
organiza o mundo publico como palco do consumo e dramatizagdo dos signos de status”
(CANCLINI, 1997).



93

Na esfera privada essa ingeréncia incide sobre o tempo livre que aparece
configurado como continuidade do tempo da producdo, ou como momento do lazer
programado. O lazer, nesse contexto, é organizado segundo a ldégica organizacional,
visando rentabilidade. Ele parece também nas formas de sociabilidade mediadas pela
telematica que desloca parte do fluxo dos contatos com outras pessoas para 0 espaco
virtual, e fortalece uma descontinuidade na interacdo. As interagdes sdo construidas e
mantidas de maneira intercortada pelos intervalos de trabalho, pelas tarefas cotidianas e
por outras interagcdes mantidas simultaneamente.

Embora perceba essa tendéncia geral na vida urbana contemporanea, Canclini
(1997) ressalta que esses mesmos meios informacionais e comunicacionais,
paradoxalmente, podem contribuir para reunir e para organizar debates e reflexdes sobre
seus usos, suas formas, suas légicas dominantes. Assim, a ambivaléncia dos meios
técnicos e informacionais estaria marcada pelo conteddo do que entra em circulacdo e
pelos diferentes materiais simbolicos postos em fluxo e em comunicacdo. Nesse
aspecto, o autor pde em relevo que hibridismos podem ser gerados a partir do encontro
entre a ordem global e a ordem local. Esses hibridismos podem se originar dos usos das
redes técnicas, pela criacdo de novas linguagens midiaticas, pelo entrelacamento de
diferentes tracos culturais e pela relacdo flexivel mantida com diferentes referenciais
simbdlicos.

Ao relacionar com o campo da musica, pode-se perceber que sua emancipagdo
como tradicdo artistica se torna autbnoma no periodo moderno — no contexto urbano da
sociedade moderna. Sua narrativa e sua producdo estdo conectados com 0s mesmos
processos que operaram a urbanizagdo na modernidade, e que a inscreve na perspectiva
de uma industria cultural: a comercializacdo, a serializacdo, a l6gica de producao
hegemonica e a diversidade dos produtos ofertados.

A mdusica moderna apresenta caracteristicas proprias no tocante a sua forma, seu
consumo e sua difusdo. No que diz respeito a sua forma, a masica mistura varias
referéncias como o erudito, o popular e 0 massivo. Ela varia nos lugares segundo a
articulacdo entre as tradicdes e as configuracdes que a industria cultural toma.

A cancdo moderna urbaniza-se, preenche-se de elementos técnicos e
tecnoldgicos, enfrenta tensGes com formas musicais eruditas, torna-se objeto de
politicas publicas culturais, motiva circuitos culturais (como os grandes festivais, por

exemplo), inscreve-se nas contradi¢des e conformagdes da vida urbana.
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A compreensdo da musica contemporanea passa, assim, pela apreensdo das
tensdes que compdem sua génese e suas caracteristicas. Essas tensfes remetem a
indUstria cultural, estando diretamente relacionadas aos modelos e formas-produtos
impostos por esta as formas de producdo cultural e as praticas culturais.

A musica, como componente da cultura, apresenta-se como um importante vetor
para compreender as dindmicas da vida social contemporanea. Como outros elementos
da sociedade, a musica se interconecta com o contexto de globalizacdo e de urbanizagéo
levando, consequentemente, as transformagfes na sua forma estética e na forma de sua
apreciacdo. Na modernidade, os elementos da cultura se tornam mercadorias entrando
na logica da producdo, difusdo e consumo, que se reflete tanto na materialidade da obra
— ou unidade da obra — quanto na motivagdo estética do artista — para a qual o publico e,
consequentemente, 0 consumo se tornam variaveis importantes.

Esta perspectiva contribui para a compreensdo do processo que faz da cultura
uma forma-mercadoria. No entanto, como salienta Barbero (2013), esse fenémeno
fragiliza a prépria cultura, uma vez que sdo consideracdes que abrangem as atividades
culturais todas. Assim, algumas reflexbes que partem das questdes levantadas por
Adorno e Horkheimer sobre a industria cultural e o massivo apresentam posicdes que
ndo encerram o campo da cultura numa sistematizacdo, cujo resultado ¢é
necessariamente a regressdo, O esvaziamento estético e a racionalidade técnica.
Reconhecendo a contribuicdo das formulaces de Adorno, ao desvelar a estrutura do
processo que torna a cultura mercadoria, Barbero apresenta uma reflexdo que conduz o
popular, 0 massivo, a esfera da experiéncia, da producdo, da mediacdo. Envolvendo-o,
dessa forma, em processos que ndo terminam na negagdo da cultura, em tempos do
mercado de bens culturais, mas o inscrevem em relagfes de reconhecimento e de

producdo da cultura.

3.3 Da Massificagdo as MediacGes: o popular, o brega e suas mediagoes.

Em suas reflexdes sobre a inscri¢cdo do popular no conjunto dos dispositivos da
cultura que comunica os sentidos que estdo em agdo na cotidianidade e nas relagdes
sociais, Barbero (2013) realiza uma retomada e oferece uma proposi¢do a partir de
pensadores da Escola de Frankfurt, considerando todas as dissidéncias internas, ao

discutirem sobre o tema da cultura. Como parte dessa dissidéncia, esta a que se tornou
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base para pensar a entrada do popular nas mediagdes operadas pela cultura e pelos bens
simbolicos.

A partir das reflexdes elaboradas por Benjamim, Barbero (2013) avancga em suas
proposicOes e lanca chaves de compreensdo que levam seu argumento para além da
proposicdo adorniana, especialmente no que concerne a relacdo entre o popular e o
massivo. O autor salienta “o popular na cultura ndo como sua negagdo, mas como
experiéncia e produgdo” (BARBERO, 2013, p. 72), assumindo, assim, a possibilidade
de pensar as expressdes culturais da modernidade tardia — como a masica pop, a musica
brega, a masica eletrdbnica — em um sentido que nao se detém no diagnostico de
regressao da audicdo. Para tanto, busca elaborar uma reflexdo cuja nocdo de cultura e de
arte capaz de inverter a percep¢do de que “(...) ndao parecem pensaveis as contradi¢oes
cotidianas que fazem a existéncia das massas nem seus modos de producédo de sentido e
de articulacdo no simbolico” (Idem, p. 79).

No texto “A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade Técnica”, Benjamim
(1987), apesar de perceber a transformacéo do sentido original da obra de arte, abre uma
reflexdo acerca das transformacOes das condi¢es de producdo e reproducdo da arte e
das formas de percepcdo da arte cujo resultado foi a mudanca no campo da cultura. Isto
é, esse campo havia se transformado — incluindo as condic@es de producdo, reproducédo
e sensibilidade perceptiva da arte — e para entender essa transformacgéo e o0 novo estado
do campo da cultura fazia-se necessario experimenta-lo. Essa proposi¢ao indicava assim
0 campo da cultura como importante para compreender o processo da modernidade
como um todo, no que tinha de novidade e contradi¢do. Essa interpretacdo sobre a
modernidade estava ancorada na experiéncia que Baudellaire vivenciou para construir
seus personagens e por meio deles Benjamim pode refletir sobre como a cultura
encontrou a multiddo, o urbano e a divisdio moderna do trabalho social — e desse
encontro as formas culturais da moda, do cinema, da literatura, da fotografia e da
masica.

Partindo dessa compreensdo, Barbero (2013) indica o pioneirismo da
interpretagcdo benjaminiana, afirmando que esta foi a primeira

“a vislumbrar a mediagdo fundamental que permite pensar
historicamente a relacdo de transformacédo nas condi¢fes de producéo
com as mudancas no espaco da cultura, isto é, as transformacdes do

sensorium dos modos de percepcdo da experiéncia social”
(BARBERO, 2013, p. 80).
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E interligando a transformacdo da producdo com a transformacdo da
sensibilidade, vai mostrar como a cultura de massa nao deve ser pensada como o fim da
cultura ou da arte, porque dominada pela racionalidade técnica capitalista, mas como
um novo signo, como novo espaco de significagdo. A sensibilidade e recepgdo dos
elementos da cultura de massa, apresenta referéncia aos sentidos que 0s sujeitos
empregam no mundo (BARBERO, 2013).

E nesse bojo que os novos produtos culturais serdo percebidos, desfrutados,
desejados, sentidos. A relagdo com a arte, diz Barbero a partir de Benjamim,
transforma-se da experiéncia transcendental, sacralizada, de retiro de mundo, da obra de
arte para a experiéncia de proximidade mediada pela producdo, pela técnica, pela
cultura e pelo cotidiano da vida urbana. Uma energia que passa a manter o cinema, a
masica, a fotografia com expressfes da cultura, mas que também revela as tensdes e
contradicGes de seu processo.

Buscando compreender as formas de mediacdo que a cultura de massa, cultura
moderna, apresenta, Barbero (2013) destaca trés elementos desse signo: o
reconhecimento, as massas e a cidade e a experiéncia da multiddo. Por meio do
reconhecimento percebe-se que a nova percep¢do, mediada pelos meios técnicos de
reproducdo, ndo € a do recolhimento, da fruicdo individual e solitaria (embora ainda seja
uma forma possivel), mas uma experiéncia coletiva. O valor da cultura denotado € valor
de exposicdo que se oferece a espectadores de uma forma a um sO tempo total e
maltipla.

Nesse sentido, o tecnobrega e o melody sdo estilos musicais cuja inscricdo no
campo da cultura passou pela entrada na industria fonogréfica, ainda que de forma
marginal, paralelo ao mainstream. S&o estilos cuja sonoridade fazem uso da tecnologia
disponivel aplicada a musica eletrdnica. Como mostra Barros (2009), faz parte do fazer
musical tecnobrega e do melody o uso de sintetizadores, os programas de
sequenciamento sonoro, 0 aparato de caixas acusticas, mesas de som e a producdo das
mixagens. S&o estilos musicais cuja forca de divulgacdo esté nas festas de aparelhagem
e com uma forma de experiéncia que se da na coletividade da festa repleta de aparelhos
sonoros, canhoes de luz, teldes e amplificadores — tudo visto, escutado e experimentado
no momento da festa.

O segundo elemento diz respeito a relacdo da massa com a cidade. Ele aparece

na reflexdo do autor a partir da convergéncia no urbano dos diferentes tipos sociais e
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seus lugares de encontro — 0s espagos de trabalho, os bares, os redutos bohémios, as
pracas etc. Essa reunido permite que nesses lugares, em diferentes momentos, tipos
distintos de anseios e desejos culminem. Eles podem ir da conformacdo as revoltas,
passando pela diversdo e descontracdo. As massas contém também um anonimato que
alimenta a busca por identidade, ou identificacdo, como argumenta Hall (2002), em
meio multiplo e difuso.

Em relagdo a essa caracteristica, os estilos musicais tecnobrega e do melody
podem ser acessados a partir das praticas espaciais que 0s animam e 0s expressam na
cidade. De forma destacada, as festas de aparelhagem e as acdes dos fa-clubes. As festas
sdo organizadas em espacos publicos, comunitarios ou privados espalhados pela cidade,
configurando um circuito de festa. Ao longo dos anos, esses espagcos foram se
conformando como lugares de encontro, como lugares de diverséo e relaxamento e
também como lugares de trabalho e apresentacdo. Por sua vez, as equipes de melody
atuam a partir do lugar de reunido e ensaio voltando-se tanto para atuacdo em alguma
atividade ou agdo importante na comunidade — ou ligado a alguém conhecido —,
denotando relacdo de solidariedade, quanto para a apresentacdo da danga nas festas de
aparelhagem, destacando-se a performance dos movimentos nas festas e eventos de
desafios de f&-clube.

O terceiro e ultimo elemento do processo, que diz respeito a experiéncia da
multid&o, aparece como produto da relagcdo da massa com a cidade. Dentro da multid&o
emana interpretacGes e experiéncias estéticas que se ligam ao marginal e ao popular e,
consequentemente, as possibilidades de interligar o popular ao marginal. O sentido do
estético, se ndo corresponde a um valor transcendente, como apontado por Adorno e
Horkheimer, implica menos em perda de sentido do que na sua transformacdo.
Apontando a possibilidade de construcdo de sentidos para as diversas expressdes
culturais, ainda que inseridas numa sociedade de consumo, Barbero (2013) ressalta 0s
dispositivos acionadores de sentido e como neles se inscrevem a relacdo entre 0 massivo
e 0 popular. O popular entendido como heranca de elementos que carregam o sentido de
identidades, reconhecimentos, imaginarios e costumes, e 0 massivo como consequéncia
de processo de uma modernizacdo que a um sO tempo transformou as relagdes de
producdo, as relacOes de sociabilidade, a relagdo com a cidade e as formas de consumo.

Ainda sobre essa relacdo entre o massivo e o popular, o autor reflete como a

partir de uma concepcdo de cultura como ndo determinada pela economia e pela
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politica, mas como participe de uma cadeia que os integra gerando desdobramentos nas
formas de poder, na l6gica econdmica, nos ethos, nas conformacdes, nas insurgéncias e
nas resisténcias. Essa perspectiva desdobra a cultura no ambito do cotidiano,
considerando a industria cultural como um dispositivo que acessa e liga 0 imaginario ao
real. Como consequéncia dessa relacdo € possivel, no campo da mercantilizacdo dos
bens simbolicos, apreender o imaginado e o desejado, bem como animar as referéncias
culturais que sob outras condigdes estariam adormecidas ou sufocadas.

Barbero (2013) argumenta também sobre a transformacédo insurgente da cultura
desde a modernidade — embora suas matrizes remontem o fim da idade média — a partir
da qual trés elementos visiveis nas referéncias culturais passam a ser: a valorizacao do
cotidiano, 0 moderno hedonismo e a transformagao da intimidade. E por essa via que 0
popular e massivo se imbricam tornando possivel pensar tanto o residual do popular no
massivo, quanto as estratégias politico-econdmicas da producao-circulagdo-consumo da
industria cultural.

O resgate do popular leva a retomada da reflexdo acerca da dindmica dos
processos que colocam em enfrentamento e intercAmbio os diferentes niveis culturais,
bem como aborda a configuracdo das diferentes expressdes que constituem o popular.
Os diferentes niveis de cultura tradicionalmente compreendido na oposic¢do cultura
erudita versus cultura popular (ORTIZ, 1995) remontam a um esquema de distingdo
entre classes sociais e colocam em oposicdo — e diferente valorizacdo e prestigio — 0
racionalismo e a contemplacao estética (ligadas a cultura erudita) contra a ambiguidade,
0 pragmatismo e o imediato (ligados a cultura popular). No entanto, aponta Barbero
(2013), além das oposigdes haviam as simbioses entre essas esferas. O encontro ndo era
harmonico, uma vez que apontavam as relagdes desiguais de poder, mas possibilitou as
permanéncias dos elementos populares, como, por exemplo, o dialogo entre o escrito e
oral, o sincretismo entre entidades pagas e santos catolicos e a reestruturacdo das lendas.

Além dessa perspectiva, que aborda a compreensdo da cultura, particularmente a
cultura moderna e sua integracéo cultura popular e da cultura massa, Barbero (2013) a
partir de Bakhtin (1987), formula reflexdes sobre como as expressdes da cultura
reclamam tanto sua historia, quanto o seu espag¢o. Ao abordar o carnaval, Bakhtin o
exemplifica como forma da cultura popular que reclama e toma o espaco da rua e das
pracas. O carnaval configura, para o autor, 0 momento da realizacdo do ludico, do
exagero (0 autor cita 0 grotesco) e da afirmacdo do corpo sobre a razdo. O tempo da
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festa é a suspensdo do tempo do trabalho, da producéo — embora formem contiguidades
— e 0 espaco da festa é a reinterpretacdo do espaco publico voltado para o uso festivo e
ndo produtivo. O carnaval, e em sentido ampliado as festas, atuam com uma dupla
mediagdo: uma que reforca a diferenca entre os tempos e espacos da vida cotidiana e da
pratica festiva; e a outra que permite emanar o ludico, a catarse e 0 éxtase. Essa
mediacdo se comunica diretamente com o0 espaco da rua através dos corpos que a
apropriam momentaneamente e que a preenchem com a parodia, com o sensual, com 0
humor e com o corpo.

Marilena Chaui (1986) fala de uma certa indeterminacdo do que € o popular. Da
visdo da producdo das expressdes cultural, o popular é algo do povo ou para 0 povo? A
conexdo do popular com a nogéo de classe subalterna ao tratar de expressdes culturais
deixa entrever a ambivaléncia. Segundo a autora “No Brasil, fala-se, por exemplo, em
musica popular para designar todo o campo musical que escapa da chamada mdsica
erudita, mas nem sempre compositores e ouvintes pertencem as chamadas ‘camadas
subalternas’ e sim & classe média urbana [...]”. (CHAUI, 1986, p. 12)

Por outro lado, as composi¢cbes mais admiradas pelas chamadas classes
subalternas “(...) sdo aquelas que costumam receber a qualificacdo pejorativa de kitsch”
(idem). E do ponto de vista estatal o popular é associado ao folclore ou as tradicdes.
Assim, como articular a nocgao de popular, o tecnobrega e a mediagéo cultural?

A partir de Barbero (2013), o popular e 0 massivo se encontram. Para o autor, 0
popular representa tanto as tradicdes e o folclore, quanto as expressdes culturais
surgidas das camadas médias ou subalternas. O crivo para o0 autor esta mais direcionado
para a possibilidade de um fazer cultural ou uma heranca cultural encontrar-se com as
l6gicas proprias do mercado da cultura levando a uma transformacédo, a uma simbiose
entre referéncias que se desdobram na produgéo, na circulagdo e no consumo da cultura.
No entanto, a realizacdo desse movimento ndo implica o total apagamento das
referéncias, sejam essas advindas da tradi¢do ou do cotidiano da vida urbana das classes
médias ou subalternas — usando os termos de Chaui (1986). E nessa sinergia que reside
a mediacdo cultural da qual fala Barbero, do movimento que vai da referéncia global e
encontra o local levando a producdo/transformacdo de sentidos, de préticas sociais e
expressoes culturais.

Tratando do brega enquanto estilo musical, Araujo (2002) reporta que esse

ritmo, no @mbito do conjunto da musica nacional popular, sofreu um apagamento. Seu
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argumento repousa no papel da critica, e do critico, musical que referenda a diviséo
entre musica de bom gosto e a musica de mau gosto — divisdo essa que reflete posicdes
de classe social, embora que forma ndo determinante ou exclusiva. Com mdusicas que
versavam sobre o cotidiano, sobre encontro e desencontros amorosos e sobre as
novidades e tensdes da vida social, argumenta o autor que em relacdo a musica brega
“encontram-se nela aspectos que a fazem contestadora dessa mesma ideologia”
(ARAUJO, 2002, p. 11).

A perspectiva é também ressaltada por Amaral (2009), para quem a musica
brega é associada ao cafona e ao periférico, classificando-a a partir de uma distingédo
pelo gosto e pelo consumo simbdlico, e que além dessa distingdo opera marcas
espaciais: musica de mau gosto associada as periferias urbanas.

Os elementos de uma mediacdo operada pelas musicas tecnobrega e melody
passam, assim, por esses atributos: o da cultura de massa e das condic¢des de producdo e
divulgacdo musical, o das referéncias culturais globais e locais que articulam
identidades e pertencimentos e das inscri¢cdes espaciais articuladas pela dindmica urbana
e por seus lugares de referéncia.

Nessa perspectiva, Barros (2009), ao abordar o tecnobrega e suas condi¢bes de
producdo, apontou para a importancia da légica que a orienta. Trata do estabelecimento
de um mercado que opera em uma l6gica que passa a margem da operacionalizada pelo
mainstream. Para se constituir como estilo musical tanto o tecnobrega quanto o melody
foram inseridos em uma estrutura de producéo e consumo musical, que contou com uma
rede de produtores independentes, estidios caseiros, musicos que abrem méo de direitos
autorais para a mixagem de suas musicas e o aparato das festas de aparelhagem para sua
divulgacdo. Sem contar com produgdo inicial de CDs, as musicas desses estilos sdo
consumidas no momento das festas ou adquiridas por meio de playlists disponibilizadas
na internet?®. O sucesso de uma banda ou de um musico resulta da execucdo corrente
nas festas, levando o publico a conhecer seus nomes. Nesse mesmo processo, Sao
considerados os trabalhos dos DJs, que se destacam a medida que suas mixagens e

animacao da festa se destacam e agradam o publico.

% Alguns sites como: www.bregapop.com; www.palcomp3.com.br; www.ouvirmusica.com.br;
Www.suamusica.com.br; www.youtube.com.
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Em uma entrevista concedida a TV Brasil?’, o musico Tony Brasil, ao explicar a
criacdo do tecnobrega, afirma que ele “¢ o nosso house”. Por sua vez , Vianna (2003),
em artigo para a Folha de Sao Paulo, descreveu o tecnobrega como “(...) um Kraftwerk
de palafita, produzido sob calor equatorial por quem escutou muito carimbd, cumbia,
zouk e Renato e Seus Blue Caps -e ndo domina ainda totalmente os recursos do "cut-
and-paste” que hoje estdo na base dos softwares de producdo musical que podem ser
baixados de graca em sites piratas da internet”?®, Tanto o misico quanto o antropdlogo,
ao descreverem esse estilo musical apresentam suas ascendéncias musicais: musica
eletrbnica internacional, musica nacional e as musicas locais. Essa juncdo gera uma
aderéncia ao estilo musical que o torna passivel ndo apenas de ser consumido enquanto
masica, mas de ser vetor de reconhecimento e pertencimento, como afirmou o DJ1 em
sua entrevista “Essa ¢ nossa musica. Tem a marca daqui”.

Assim, 0 processo de urbanizacdo que mescla as razdes globais e locais e seus
desdobramentos em hierarquias, fragmentacdes e diferenciacGes espaciais na cidade,
resulta em formas espaciais e em relagdes sociais nas quais distintas referéncias se
cruzam. Nesse sentido, 0os elementos da cultura de massa se difundem e se mesclam
com elementos da tradicdo popular e da cultura local, gerando as formas culturais
hibridas nas quais o local e o global se tensionam para dar corpo a novas configuracdes.
Dessa forma, buscou-se entender o tecnobrega e 0 melody como estilos de brega que
sofrendo a influéncia das transformacgdes nos meios estéticos, nos meios de difusdo e de
consumo de cultura possibilitaram a constituicdo de praticas espaciais que se expressam

na cidade. Foram essas praticas espaciais que buscou-se abordar no capitulo seguinte.

2" Disponivel em: www.youtube.com/watch?V=CsYgxHHfOKg

28 Kraftwerk foi um grupo de musica eletronica aleméo criado em 1975 e um dos responsaveis pela
divulgacdo do eletro-pop. Artigo disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs1210200306.htm
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4 As Praticas Espaciais em Torno do Tecnobrega e do Melody: suas espacialidades

e Seus sujeitos

No presente capitulo buscou-se apresentar os dados obtidos a partir das
observacGes em festas de tecnobrega e melody e das entrevistas semi-estruturadas
aplicadas junto a participantes das festas, produtores, DJs e membros de Equipe de
melody. 2° Além desses dados, fez-se importante abordar percursos metodoldgicos
concernentes as descri¢cdes dos dados, a escolha de categorias de anélise e ao modelo de
analise escolhido. Em relacdo ao método, na introducdo do trabalho foi realizada sua
apresentacdo na qual destacamos a escolha pelo método dialético e consequentemente
pela adocdo de uma perspectiva que articula as praticas espaciais com aspectos do
contexto mais amplo, bem como com os elementos que caracterizam o espaco de suas
ocorréncias.

Procurou-se, incialmente, explicitar alguns dados relativos ao perfil
socioeconémico dos entrevistados, seguido de alguns dados referentes as questdes de
aderéncia as festas de tecnobrega e melody, as atividades voltadas a producéo e trabalho
efetivo nas festas, as acfes empreendidas na cidade — algumas vezes voltadas para
solidariedades especificas — e as atividades cujo discurso versou sobre identidades e
pertencimentos. Procurou-se, contudo, ligar esses aspectos ao que, metodologicamente,
compde o nucleo de compreensdo para este trabalho: apreender os elementos que
articulam as praticas espaciais ao contexto nacional/global tendo como vetor das
expressdes culturais do tecnobrega e do melody.

O primeiro trabalho de coleta de dados realizado foi a observacgdo e a
coleta de materiais de divulgacdo. Para tanto, buscou-se informagfes sobre datas,
horarios e locais das festas, por meio dos veiculos de comunicacdo e redes sociais.
Foram realizadas trés observacGes a primeira em dezembro de 2017; a segunda em
janeiro de 2018 e a terceira em marco de 2019. Também foram realizadas observagdes
de duas reunides de equipes de melody. Essas observagdes foram realizadas em
dezembro de 2018 e pode-se perceber a dindmica das reunides, o que nelas foram
tratados e as relagdes entre 0s membros da equipe.

A partir da observacéo direta percebeu-se elementos constitutivos do espaco das

festas, das interacOes entre os frequentadores, dos sujeitos que compdem as festas

29 Os modelos dos roteiros de entrevista e de observagdo estdo contidos nos Anexos do presente trabalho.



103

(frequentadores, membros da organizacdo, técnicos de luz e som, DJs, segurancas e
vendedores ambulantes) e da forma como estdo organizadas.

O segundo trabalho de coleta de dados consistiu na realizagdo de entrevistas com
0s seguintes grupos de entrevistados: produtores e DJs, membros de Equipe de melody,
participantes de festas de aparelhagem e moradores que habitam préximo aos locais das
festas. As entrevistas foram feitas em Dezembro de 2018, janeiro e fevereiro de 2019.

Em relacdo aos dados obtidos pelas entrevistas foi preciso realizar diferentes
estratégias de contato e interacdo. Os primeiros entrevistados foram produtores,
comerciantes e DJs.3® Como eles estdo diretamente envolvidos com a producdo das
festas, producdo das musicas e com a circulacdo das mesmas, buscou-se iniciar as
entrevistas com o que eles poderiam revelar sobre o periodo do inicio da divulgacao do
tecnobrega e do melody, as dificuldades e possibilidades encontradas para estabelecer as
festas na cidade, o trabalho de producéo, as referéncias que seguem, os espacos de festa
e divulgacdo na cidade e sobre a aderéncia as festas ao longo dos anos.

Para chegar até os produtores, comerciantes e DJs, 0s primeiros contatos foram
realizados por meio de informantes que possibilitaram essa aproximagdo. Dois
informantes atuaram nesse processo, o primeiro deles foi uma ex participante de equipe
de melody e o segundo foi um dos responsaveis pela bilheteria de uma das festas de
aparelhagem. O primeiro informante foi contatado a partir de elo comum entre nossas
redes interpessoais, ele foi o responsavel por apresentar o primeiro DJ entrevistado. O
segundo informante foi acessado na primeira festa observada, na ocasido ele pode
apresentar a um dos produtores da festa. A partir do DJ1 e do Produtorl, houve
indicacdo de outros DJs e produtores para a continuidade da pesquisa. As entrevistas
foram realizadas em diversos locais da cidade como lanchonetes, pracas, shoppings e
nas residéncias dos entrevistados. Esse expediente foi realizado por pedido dos préprios
entrevistados que marcaram horarios no intervalo de seus trabalhos.

Os participantes das festas foram acessados por abordagem simples e aleatoria
no momento da observacdo. Ao entrar em contato e explicar a pesquisa foi possivel
marcar encontros para a realizacdo das entrevistas. Alguns desses entrevistados estavam

no intervalo de seus trabalhos ou tendo terminado o turno de suas aulas. Assim, 0s

30 O termo comerciante aqui listado diz respeito a vendedores ambulantes que trabalham no interior ou na
frente dos espagos de festas. Os entrevistados se apresentaram como pequenos comerciantes e no
momento de analise dos dados optou-se por manter o termo que designaram a si mesmos.
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locais de entrevistas agendados foram locais publicos proximos as escolas, faculdade ou
trabalho: como pracas de alimentacdo dos shoppings, lanchonetes de supermercados e a
biblioteca estadual Elcy Lacerda localizada no centro da cidade de Macapa.

Os membros de equipes de melody foram acessados a partir de um informante
que trabalhou com dois membros de equipes de melody. Os contatados tornaram-se 0s
primeiros a conceder entrevista e a partir deles outros membros de esquipe foram
indicados para continuidade das entrevistas. Os membros de equipes foram
entrevistados nos locais de suas reunides, em suas residéncias e espagos publicos como
praca de alimentacdo dos shoppings da cidade.

A amostragem dos residentes proximos aos locais de festa procedeu-se também
com o método “bola de neve”. A primeira entrevistada foi acessada a partir de uma
informante que apresentou uma moradora e essa procedeu a indicagdo da seguinte. As
primeiras entrevistas foram realizadas em casas proximas do bar/boate Lagostdo Drinks
que contabilizou quatro entrevistas, tendo em vista a presenca de moradores nas casas
no momento da coleta de dados. Apos essas entrevistas um segundo informante indicou
um morador préximo a boate Tigrdo Show, a partir do qual se aplicou a mesma

metodologia.

4.1 Aumentando o Som e Ensaiando o Passo: a festa de aparelhagem e a equipe de
melody

Nesse topico buscou-se mostrar o resultado das observacdes realizadas nas festas
de aparelhagem e nas reunides da equipe de molody. Com essas observacdes procurou-
se apresentar exemplos dessas configuracdes das festas e das equipes. Apesar de as
observagdes ndo cobrirem o total das festas e das equipes existentes na cidade, as
informacdes coletadas colaboram para compreender aspectos gerais dessas praticas.

A festa de aparelhagem, como explicitado na introducédo, € uma festa organizada
para execucdo de uma aparelhagem. O termo “aparelhagem” assume dois sentidos nesse
contexto, tanto como o equipamento eletrdnico-sonoro, quanto como a marca-artistica
que cada uma assume. 3! Assim, o conjunto formado pela unidade de controle
(composto pela mesa de som, os equalizadores, as telas de tv, letreiros eletrénicos e

conjunto de iluminacéo) e pela performance do DJ personaliza uma dada aparelhagem.

31 Em Macapé algumas das aparelhagens famosas sio: Matrix Revolution, O Aguia Tranzamérica de
Macapa, AM Audio Mania — O Som da Galera, O Poderoso Virtual, Trepidante e Amazon Fuzion.
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Cada uma delas funciona como um produto artistico que anima uma festa. As
aparelhagens mais famosas® sio oriundas de Belém e exercem maior atragio de publico
em Macapa. No entanto, segundo os produtores locais, as existentes na cidade mantém

ativas as festas e atraem publico.

Figura 13 — Imagem de Propaganda de Festa de Aparelhagem -Macapa - 2019

PORTARIA
LIBERADA
(HOMENS E MULHERES)

D
(TAIPANA E DENASSA)

Fonte: Facebook da Aparelhagem Amazonia Fuzion

Duas observacdes de festas foram realizadas na Associa¢do do Sindicatos dos
Professores do Estado do Amapad — Sinsespeap, localizada na Rodovia Juscelino
Kubitschek no bairro Universidade. A primeira observacdo realizada em dezembro de
2017 e a segunda em marco de 2019. Além das festas de aparelhagem, a Associagdo
abriga as chamadas “domingueiras”, que sdo festas realizadas nas tardes de domingo. A
realizacdo desses eventos permite obtencdo de recursos financeiros para a Associagéo,
bem como oferece aos organizadores e produtores das festas um espaco com permissao
legal (Alvard) para realizad-las. Como se verd adiante, produtores e DJs apontam a
burocracia para permissao de uso do solo urbano como obstaculo para a disseminacgéo
de espacos para festas, donde o uso de Associacdes, clubes e boates surgem como saida
encontrada.

Nas duas ocasides de observagdo o ingresso para entrada na festa tinha o valor
de R$10,00 e o horério marcado para iniciar era as 23h. Tendo chegado antes do horério

marcado, pude acompanhar os ultimos arranjos da montagem da aparelhagem — o

32 Dentre as aparelhagens mais famosas estdo: Super Pop, Bufalo do Marajo, Crocodilo, O Poderoso Rubi
e Tupinamba.
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conjunto das caixas acusticas, telas de led, canhdes de luz e mesa de som. Um dos
técnicos presentes explicou que, dependendo do espaco da festa, a montagem da
aparelhagem precisa ser adaptada.

A disposicdo dos sujeitos no espaco estava organizada com o DJ ocupando o
palco central, dois bares montados nas laterais do palco e o saldo principal em frente a
esse. Ao lado de um dos bares havia uma vendedora de lanches (como salgados, bolos
etc) e “janta” (tacacd, vatapa e risoto), em frente a ela encontravam-se dois vendedores
ambulantes, com mesas ofertando doces, gomas de mascar, chocolates e cigarros.
Proximo a esses vendedores, localizava-se uma mesa com produtos que levavam a
marca da aparelhagem para serem comercializados, como copos, canecas e camisetas.

A aparelhagem montada com a mesa central do DJ sobre o palco estava
circundada por estruturas metalicas nas quais estavam dispostos jogos e canhdes de luz.
Atras da mesa do DJ estava colocado um teldo no qual eram projetados o nome da
aparelhagem e jogos de imagens com formas geométricas coloridas que acompanhavam
0 ritmo do som executado.

As imagens e luzes junto ao som executado compunham o cenario performatico
da Aparelhagem. Esse conjunto imprime cor ao ambiente do show e desempenha o
papel de preenché-lo com imagem, cor e som, concatenando em um Unico agente
motivador os sentidos da visdo e da audicdo. O jogo cénico de imagens coloridas
executadas em concomitancia com o som prendia a atencdo dos espectadores presentes,
que durante alguns instantes deixavam-se admirar por essa execu¢do antes de deterem-
se em outras atividades, como a compra de bebidas, a compra de lanches, a conversa

com outros presentes ou a danca.

Figura 14 — Aparelhagem Trepidante — Macapa - 2019
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Fonte: Arquivo Pessoal

Nas duas observacdes realizadas no Sinsepeap foram notados padrbes
semelhantes de comportamento e organizacdo das festas. O inicio do trabalho dos DJs
ocorreu no horario marcado, as 23h, embora naquele momento estivessem presentes
poucas pessoas no saldo principal. O DJ iniciou a execucdo da playlist e atuava
interagindo com o pequeno publico presente. Cerca de uma hora depois a festa contava
com um numero maior de frequentadores de modo que o saldo de danca e suas laterais
estavam preenchidas. A medida que aumentava o nimero dos presentes, a interacdo do
DJ tornava-se mais ativa, fazendo, algumas vezes, a insercdo do nome de algum
programa de radio ou nome de alguma radio difusora. Percebeu-se assim que o
momento da festa era aproveitado para insercdo de merchandisings através da
comunicacgéo direta do DJ com o publico.

Ao longo da festa notou-se que o publico chegava ao local através de mototaxi,
taxis, servico de transporte privado ou veiculo préprio (motocicletas ou carro). Pode-se
notar, nesse sentido, a ndo circulacéo de linhas de 6nibus nas proximidades do local da
festa no horario da mesma. Percebeu-se também que alguns participantes chegavam em
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grupo, mas outros encontravam amigos e conhecidos dentro da festa. Notou-se, assim, a
festa como momento de sociabilidade, de reunido e encontro entre amigos.

A medida que o publico aumentava, a circulacdo de pessoas pelos bares, saldo e
lanchonete fazia da festa um complexo de pessoas que dancavam, cantavam e/ou
percorriam 0 espaco, 0 que levava ao aumento das interacfes entre os presentes. As
interacdes percebidas tratavam de algum comentario que os presentes dividiam quando
0 DJ se comunicava com o publico. Por exemplo, quando o DJ perguntava “quem est
solteiro aqui?” os que levantavam a mao olhavam para os lados e vendo outros com a
méo também levantada trocavam pequenas observaces ou convidavam para dancar —

que era acompanhado ora por uma negativa, ora por uma resposta assertiva.

Figura 15 — Festa de Aparelhagem — Macapé - 2019

Fonte: Arquivo Pessoal

Na apresentacdo da aparelhagem eram tocadas cangdes dos estilos tecnobrega e
melody e os frequentadores que |4 se encontravam dangavam e cantavam ao som das

musicas executadas. Percebeu-se nesse movimento que a festa era momento de
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reconhecimento coletivo do gosto pela propria festa, pela muasica e pela danga. No
divertimento da festa de aparelhagem estava o lazer, a catarse, a suspensdo do dever e
do trabalho.

Entre, aproximadamente, 1h e 1:30h da madrugada o DJ executou algumas
musicas de outros ritmos como forrd, funk, samba e musica eletrbnica. Algumas
pessoas continuaram dancando, enquanto a maior parte do puablico tomava esse
momento como “pausa”, uma vez que a circulagdo perto dos sanitéarios, do bar e da
lanchonete aumentou. Apds esse instante, 0 DJ voltou a executar o tecnobrega e o
melody e o publico que estava disperso retornou para o saléo.

Nas duas festas observadas no Sinsepeap, ao longo da madrugada notou-se que
um grupo formado por um policial da Delegacia da Crianga e do Adolescente, um
representante do conselho tutelar e dois bombeiros (todos identificados com coletes ou
fardamento) transitavam entre as dependéncias do local e faziam abordagem entre os
presentes. Durante a abordagem foi possivel notar diferentes reacdes: alguns presentes
emitiram frases de desaprovacdo a acdo empreendida (pode-se escutar duas frases:
“contra bandidos eles ndo fazem nada” e “toda festa ¢ isso”), alguns ndo esbogaram
reacao e alguns mantiveram a acdo que executavam (conversavam, bebiam, dancavam).
As festas seguiram até as 5h da manh& quando o DJ fez o agradecimento pela presenca
do publico. O horario de encerramento, depois me foi explicado, é estipulado as 5h da
manha por ser o previsto legalmente.

Percebeu-se a partir das observacbes que havia no comportamento dos
envolvidos na festa uma certa regularidade e padrdo de acdo, configurando o que Costa
(2009) aponta como prética cultural. Os estilos musicais embalam performances
corporais, gestos e cantos que sdo repetidos e reconhecidos pelos presentes,
configurando essa préatica esta a acdo de produtores, DJs, técnicos de som, trabalhadores
informais e agentes do poder publico. Essas agéncias e aquelas performances
estabelecem as regularidades da festa de aparelhagem constituindo-a como préatica
cultural.

Outra observacdo de festa de aparelhagem ocorreu no Campo do Zeldo em
dezembro de 2018. Nessa data se apresentou a aparelhagem Matrix Revolution. A festa
iniciou as 23h que era o horario apontado no material de divulgagdo. Assim como as
festas ocorridas no Sinsepeap, os frequentadores chegaram em sua maioria entre meia

noite e 1h da madrugada. Em frente e ao lado da area do Campo era possivel ver uma
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quantidade maior de vendedores do que os existentes em frente ao Sinsepeap. Segundo
um dos vendedores presentes as festas naquela a&rea movimentavam pessoas que moram
nas mediagOes a buscarem com essas vendas complementar suas rendas mensais.

Por se tratar de um campo comunitario de futebol a &rea da festa era aberta e
apresentava um palco montado em uma das extremidades do campo, uma area coberta
para a mesa de som e bares com algumas mesas e cadeiras nas laterais do espaco. Assim
como nas outras observacdes, o publico interagia como os DJs da aparelhagem e
aplaudia suas frases ou os efeitos visuais projetados nas telas de led. As musicas
executadas eram majoritariamente tecnobrega e melody, havendo pouca insercdo de
outros ritmos musicais como forro e funk.

No interior da festa era possivel perceber a presenca de membros de equipes
identificados com as camisetas das mesmas, e um publico jovem que chegava em grupo
ou encontravam, dentro da festa, amigos e conhecidos com quem interagiam. Por volta
das 2h da madrugada um grupo formado por policiais da Delegacia da Crianca e do
Adolescente, da Delegacia do Meio Ambiente e dois representantes do Corpo de
Bombeiros faziam algumas abordagens entre os frequentadores e conversavam com
membros da organizacdo da festa. Por volta das 4h da madrugada uma viatura da policia
militar circulava nas proximidades do local e ficou alguns momentos estacionada
quando policiais fizeram abordagens de pessoas que estavam do lado externo da festa.
As 5h da madrugada os DJs da aparelhagem terminaram sua apresentacédo e despediram-
se dos presentes.

Pode-se perceber pelas observacdes das festas que havia um padrdo de
organizacdo do espaco — palco, saldo, bares e estrutura sonora e visual — e da
performance das aparelhagens em relagdo aos ritmos musicais executados. Essas a¢oes
com o tempo passaram a empregar identidade as festas de aparelhagem. Notou-se
também, a acdo dos agentes publicos a partir das obrigacfes de pagamento de taxas para
funcionamento das festas e das equipes de fiscalizacdo quando de suas ocorréncias.

Antes de tratar das observacdes das reunides das equipes, vale salientar o que foi
destacado por Costa (2009) sobre o processo de seu surgimento. Elas configuram
grupos que apareceram no contexto das festas de aparelhagem. Surgiram como fé-
clubes das aparelhagens e animavam as festas. Aos poucos, no entanto, foram se

tornando grupos organizados com participacéo diferenciada no conjunto das praticas em
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torno do tecnobrega e do melody, como a danca, ajuda na organizacéo e os eventos de
disputa da melhor equipe de melody.

A partir dai eventos envolvendo as equipes foram integrados ao calendario de
producdo das festas, e nas promocgOes das festas de aparelhagem passaram a figurar
como destaques. Acrescenta-se as suas atuacdes nas festas, as acfes de envolvimento
com o0 bairro, ou com a comunidade mais imediata dentro do bairro. No presente
trabalho realizou-se duas observagdes das reunides de uma equipe de melody.

Foram realizadas duas observacfes em dezembro de 2018 no horério das 18h as
19:30h. A equipe constitui um grupo com dezenas de participantes, dentre os quais
alguns formam a diretoria do grupo, responsaveis por organizar semanalmente o
encontro e 0s ensaios. A equipe existe ha quatro anos na cidade e seus componentes
residem, em sua maioria, no bairro Jardim Marco Zero, Muca e Novo Buritizal. Outros
membros do grupo residem em bairros ndo contiguos, o que implica um deslocamento
que as vezes levam as faltas nas reunides e/ou apresentacfes. Nas reunides observadas
havia entre quarenta e cinquenta pessoas, segundo uma das coordenadoras da equipe as
faltas ocorrem por causa de horérios de trabalho e deslocamento, mas que ao longo das
reunides essa era a média de presentes.

As reunides ocorreram no sambddromo da cidade de Macapa, localizado no
bairro Jardim Marco Zero. Os membros da diretoria iniciavam as reunides tratando do
horario e compromisso com os ensaios das dancas e passando o calendario das festas
que a equipe poderia participar. Percebeu-se, durante as reunides, o pedido de atencdo
ao uso do uniforme da equipe nas festas que escolhessem frequentar, como forma de
identificacdo da equipe e de diferenciacdo entre outras equipes e entre os demais
participantes da festa.

Nas reunides, apos listarem o calendario das festas, havia debates referente a
escolha de quais delas deveriam participar. A escolha era realizada levando em
consideracdo critérios diferentes como: a preferéncia por uma determinada
aparelhagem, a localizacao da festa, a disponibilidade financeira dos membros e a oferta
de promocGes para membros de equipes (como, por exemplo, entrada gratuita para
equipe uniformizada). Houve a escuta da opinido dos presentes e ap0s as ponderacoes
realizaram votacdo para sancionar a decisdo. Percebeu-se que nem todos o0s presentes
estariam disponiveis para comparecer a festa escolhida, no entanto o grupo decidiu que

aqueles que pudessem se fazer presentes os representariam.
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Ap0s essa discussao passaram ao ensaio dos passos de danca. Ao formarem os
pares, eles combinavam 0s movimentos a serem executados e passaram a testa-los
durante o ensaio. O movimento da danga € rapido e quanto mais arrojado e sincronizado
for o movimento dos pares, maior a possibilidade de vencerem os desafios ou de
proporcionarem uma exibicdo merecedora de reconhecimento nas festas. Esse
reconhecimento, segundo os membros, é alcancado sob a forma de elogios e aplausos —
0 que suscita convites para outras festas, apoio financeiro para comprar os uniformes do
grupo, fama entre outras equipes e interesse para entrar na equipe.

Os ensaios ocorreram em uma area publica, por isso durante sua realizacédo
sujeitos que transitavam nas proximidades paravam para acompanhar por alguns
momentos. Alguns observadores faziam comentéarios demonstrando conhecimento sobre
a danca — opinando sobre a velocidade das pernas e pés, por exemplo — e notou-se que
foram convidados a se integrarem a equipe. Outros pararam e observaram durante um
intervalo de tempo e, posteriormente, continuavam seus trajetos. E havia também os que
estavam se dirigindo para acompanhar o ensaio. Ao término dos ensaios houve
confirmacéo da data e horério da reunido seguinte.

A partir da observacdo dessa equipe pode notar que ha uma regularidade nas
praticas de seus membros na conformacdo da equipe como grupo social. Segundo
membros da coordenagdo da equipe observada, hd em Macapa entre dez e quinze
equipes ativas e todas procuram manter reunifes e ensaios regulares. Porque € a partir
dessas reunides que procuram organizar suas apresentacOes, a presenca em festas e
acles que possam desempenhar na comunidade.

A equipe constituia, assim, um espaco de sociabilidade no qual os sujeitos
estabelecem relacGes e realizam ag¢bes em torno de interesses compartilhados como a
danca, a festa e a comunidade. Uma sociabilidade que, segundo uma das coordenadoras
do grupo, se estende para 0s momentos de encontro com outras equipes nos eventos,
como o “duelo” de equipes, no quais a relacdo entre elas é amistosa e de

reconhecimento reciproco no cenario das festas de aparelhagem.

4.2 As festas de Aparelhagens e as Equipes de Melody: seus sujeitos, interrelacoes e
percepcoes
Nesse topico procurou-se abordar os resultados das entrevistas realizadas entre

DJs, produtores, frequentadores de festas, membros de equipe e moradores de areas
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préximas ao local das festas. As entrevistas foram realizadas entre dezembro de 2018 e

fevereiro de 2019 e foram distribuidas da seguinte forma:

Sujeitos por Grupos Total de Entrevistados
Produtores, DJs, Comerciantes 8

Frequentadores das festas 10

Membros de Equipes 10

Moradores proximos aos espacos de festa | 8

Os primeiros dados relativos aos entrevistados foram os que indicavam algumas
caracteristicas socioecondmicas. Embora a pesquisa seja de cunho qualitativa, entendeu-
se que informacOes relativas as ocupacdes, escolaridade, idade, e local de moradia
colaborariam para analisar o perfil dos entrevistados em comparagdo com o perfil
socioecondmico da populacdo da cidade — conforme mostrado no capitulo 1.

Na questdo relativa a idade dos entrevistados, apos listar a informacéo recebida
procedeu-se 0 agrupamento por faixa etaria. Procurou-se seguir a divisdo apontada pela
OMS (Organizacdo Mundial de Saude) e pelo IBGE estabelecendo as seguintes faixas-
etarias: 18 a 24 anos (jovens); 25 a 29 anos (jovens adultos); 30 a 60 anos (adultos);
acima de 60 anos (idoso). A partir desse procedimento pode-se apresentar as

informac@es constantes da tabela 6.

Quadro 2 — Percentual da faixa etéria dos entrevistados — Macapa — 2018-2019

Grupo Prod, DJs, | Frequent. Festas | Membros Equipe | Moradores
Comerec.

Faixa Etaria

18 a 24 anos 50% (5) 40% (4) 12,5% (1)

25a29anos | 25% (2) 30% (3) 40% (4) 12,5 % (1)

30 a 60 anos 62,5 % (5) 20% (2) 20% (2) 50% (4)

Acima 60 anos | 12, 5% (1) 25% (2)

Fonte: Pesquisa de Campo (2018-2019)

Na questdo relativa a ocupacédo dos entrevistados foi questionado qual atividade

exercia e se era remunerada ou ndo. Entre os resultados obtidos pode-se observar a
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relacdo com a faixa etaria, visto que sete deles eram estudantes; e também com os dados
acerca do desemprego e do emprego informal na cidade, apontando cinco em situacédo
de desemprego e treze com emprego informal. Com emprego formal foi contabilizado
sete dos entrevistados, e aposentados quatro. Dos quatro aposentados, dois trabalham

com comeércio ambulante nas festas de aparelhagem para complementar a renda.

Quadro 3 — Percentual por Ocupacéo dos Entrevistados — Macapa — 2018-2019

Grupo Prod, DJs, | Frequent. Membros Moradores
Comerc. Festas Equipe

Ocupacéao

Estudante 20% (2) 20% (2) 12,5% (1)

Estagiario 10% (1) 10% (1)

Desempregado 10% (1) 20% (2) 25% (2)

Emprego 62,5 % (5) 30% (3) 30% (3) 25% (2)

Informal

Emprego 12,5% (1) 30% (3) 20% (2) 12,5% (1)

Formal

Aposentado 25% (2) 25% (2)

Fonte: Pesquisa de Campo (2018-2019)

Quanto ao local de moradia foi indicado predominantemente a zona norte € a
zona sul da cidade. Entendeu-se, nesse resultado, uma relacdo com os locais nos quais
0s contatos para a entrevista foram realizados — em uma festa na zona norte e duas na
zona sul. Por esse resultado percebeu-se que nos locais das festas predominou

moradores de seus arredores.

Quadro 4 — Local de Moradia dos Entrevistados — Macapa — 2018-2019

Grupo Prod, DJs, | Frequent. Membros Equipe | Moradores
Comerc. Festas

Local de

Moradia
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Central

Zona Norte 50% (4) 50% (5) 40% (4) 40% (4)
Zona Oeste 10% (1) 20% (2)

Zona Sul 50% (4) 40% (4) 40% (4) 40% (4)

Fonte: Pesquisa de Campo (2018-2019)
O ultimo dado geral foi referente ao local de nascimento dos entrevistados.
Pode-se perceber que quinze deles sdo naturais de Macapé; oito sdo naturais de Belém;
cinco sao naturais do interior do Amapa e oito do interior do Para. Percebeu-se que esse

quadro confirma a tendéncia de migrantes do Para para o0 Amapa.

Quadro 5 — Local de Nascimento dos Entrevistados — Macapa — 2018-2019

Grupo Prod, DJs, | Frequent. Membros Equipe | Moradores
Comerc. Festas

Local de

Nasc.

Macapa 37,5% (3) 50% (5) 40% (4) 37,5 % (3)

Belém 50% (4) 20% (2) 25% (2)

Interior  do 20% (2) 20% (2) 12,5% (1)

AP

Interior  do | 12,5 (1) 30% (3) 20% (2) 25% (2)

PA

Fonte: Pesquisa de Campo (2018-2019)

Em relacdo as respostas das outras questdes constantes do roteiro de entrevista,
procedeu-se com a analise de discurso a partir das reflexdes realizadas por Bakhtin
(1988; 2006) para o tratamento dos enunciados. Em seus trabalhos, o autor buscou
enfatizar a importancia das situagdes sociais concretas na construgdo dos discursos.
Para o autor a utilizacdo da lingua e seu conjunto de significacdo ocorre por meio de
enunciados que repercutem as condi¢fes sociais de suas construcgdes — isto €, 0 que cada
enunciado comunica, informa também a condigao social de sua construgdo. Conforme o

autor
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Na realidade, ndo séo palavras o que pronunciamos ou escutamos, mas
verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais,
agradaveis ou desagradaveis etc. A palavra esta sempre carregada de
um contetido ou de um sentido ideoldgico ou vivencial. (BAKHTIN,
2006, p. 96)

Os enunciados, dentro da perspectiva do autor, sdo construidos a partir das
condicBes sociais. No entanto, uma dada condigdo social s6 se configura enquanto tal
em face de outras condic¢des sociais. Nesse sentido, o discurso enunciado configura,
concomitantemente a condicdo social de sua construgdo, 0 encontro com outros
enunciados e outras condic¢des sociais. Diz 0 autor, “Em todos os seus caminhos até o
objeto, em todas as direcGes, o discurso se encontra com o discurso de outrem e ndo
pode deixar de participar, com ele, de uma interacdo viva e intensa” (BAKHTIN, 1988,
p. 88). A esse respeito, Fiorin (2017) explicita que, para Bakhtin, a lingua tem a
propriedade de ser dial6gica, isso é, “todos os enunciados no processo de comunicagao,
independentemente de sua dimensao, sao dialogicos” (FIORIN, 2017, p. 21).

O dialogismo inerente ao discurso refere-se tanto aos acordos quanto as tensoes.
Os contetdos componentes dos discursos — que implicam do enunciador uma aderéncia
aos mesmos — sdo organizados em tensdo com outras vozes e outros discursos. Eles sdo
espacos de luta e refletem tanto a voz individual, quanto as vozes coletivas, tanto o
presente vivenciado, quanto os sentidos herdados do passado. O discurso articula o
locutor imediato aos seus diversos interlocutores: instituicdes sociais, discursos
hegeménicos, outros sujeitos e outras posicdes sociais. Esses elementos entram em
didlogo uns com os outros na construcdo dos contetidos dos enunciados dos discursos.
O autor também destaca que 0 sujeito, ou sujeitos, do discurso ndo sdo imutaveis, eles
ndo estdo completamente submetidos. Ha sempre espaco para transformacdes, para as
mudancas e para as utopias.

Assim, o(s) sujeito(s) do discurso atuam numa relagdo “eu” com os “outros”,
cuja construgdo permite que varias vozes possam ser absorvidas na composi¢do do
sentido que emprega as coisas, as pessoas e a si mesmo. Levando em consideracdo tanto
as diferentes vozes, quanto as diferentes condigOes sociais de suas construcOes. Para
Stam “todas as categorias-chave de Bakhtin — ‘carnaval’, ‘heteroglossia’, ‘polifonia’, e
‘dialogismo’ — englobam simultaneamente o textual, o intertextual e contextual”
(STAM, 2000, p. 13), e é assim que o discurso enunciado engloba tanto o lugar de sua

fala quanto as vozes com quem fala.
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Ao aplicar essa perspectiva metodologicamente procurou-se destacar como 0s
diferentes enunciados podem encontrar-se ou tensionar-se. E como esses diferentes
enunciados permitiram observar, a partir da perspectiva bakhtiniana, questdes referentes
a cidade, ao poder publico, ao cotidiano, ao ladico, as identidades e solidariedades.

Dessa forma, a primeira parte da analise consistiu em apresentar a categorizacao
das respostas as questdes da entrevista. As categorias foram elencadas apdés a leitura das
respostas dos entrevistados, trabalho a partir do qual pode-se perceber temas que se
destacavam na leitura. A segunda parte da andlise consistiu em, a partir da
categorizacao realizada, enfatizar tanto o contexto da construcdo dos enunciados, quanto

as outras vozes e outros atores presentes nos enunciados.

DJ, Produtores e Comerciantes

Em relacdo as entrevistas realizadas entre DJs, produtores e comerciantes que
trabalham nas festas de tecnobrega e melody, elaborou-se questfes referentes as festas
em si, ao trabalho que desempenham, aos espacos de festas na cidade e as dificuldades
que enfrentam. O primeiro conjunto de respostas esta relacionado ao trabalho que
desempenham. Foi questionado ha quanto tempo trabalham com atividades ligadas as
festas de tecnobrega e melody, se era a principal fonte de renda, quais as motivacbes
para ter escolhido esse trabalho e suas principais referéncias, quais as maiores
dificuldades e tensdes enfrentadas e o que mais atrai no trabalho que desempenha.

Quadro 6 - Tempo de trabalho dos DJs, Produtores e Comerciantes — Macapa — 2018-

2019

Entrevistado Tempo de Trabalho
DJ1 17 anos

DJ2 10 anos

DJ3 5 anos

P1 18 anos

P2 10 anos

P3 9 anos

C1 2 anos

C2 10 anos

Fonte: Pesquisa de Campo (2018-2019)
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Pode-se perceber que, com excecdo de um dos comerciantes, todos 0s outros
trabalham na organizacdo, na discotecagem ou nas dependéncias das festas ha mais de 5
anos. Esse dado mostra uma duragédo da ocorréncia das festas na cidade e uma relativa
estabilidade de suas atividades nesse processo. As atividades nas festas de tecnobrega e
de melody nédo se configuram como emprego formal. Assim, os DJs e produtores ndo
tem seguranca funcional no desempenho dessas atividades e elas ndo se mostraram
suficientes para manutencdo da subsisténcia, atuando como complemento da renda
mensal. Pode-se notar que as festas de tecnobrega e melody em Macapa mantém-se ha
aproximadamente duas décadas sem que configurem, necessariamente, no Unico meio

de ocupacdo daqueles que estdo diretamente envolvidos com elas.

Quadro 7 — Atividade e Renda Principal dos DJs, Produtores e Comerciantes — Macapa

—2018-2019

Entrevistado Atividade como Principal | Fonte de Renda

Fonte de Renda Principal
DJ1 Sim
DJ2 Sim
DJ3 Né&o Radio e Propaganda
P1 Né&o Mototaxista
P2 Né&o Comércio Informal
P3 Né&o Comércio Informal
C1 Néo Aposentado
C2 Né&o Aposentado

Fonte: Pesquisa de Campo (2018-2019)

Em seguida foi indagado o que os motivou e 0S motiva a permanecer
desempenhando a atividade. Para os DJs e produtores, a principal motivagdo para terem
iniciado seus trabalhos foi a influéncia da cena cultural de Belém. Nessa cidade por
volta do inicio dos anos 2000, o tecnobrega e o melody e as festas de aparelhagem
tornaram-se tendéncia entre as formas de diversdo. Essa ocorréncia regular levou a
conformacdo desses dois novos estilos de brega, bem como da pratica festiva associada

a eles. Quando questionados sobre a busca de referéncias para o desempenho de suas
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atividades, todos responderam indicando a organizacéao das festas de Belém e o trabalho

dos DJs das aparelhagens do Para como suas principais inspiragdes. Eles também

apontaram a influéncia de DJs de fama internacional.

Quadro 8 — Motivacdo e Referéncia dos DJs, Produtores e Comerciantes — Macapa —

2018-2019

Entrevistado

Motivacao

Referéncia

DJ1

A partir da cena cultural de Belém,

estimulou a iniciar como DJ em Macapéa

Aparelhagens do Para e

DJs internacionais

DJ2 O trabalho de DJs de grandes | Aparelhagens do Paré e
aparelhagens o estimulou a aprender a | DJs internacionais
atividade

DJ3 O trabalho de DJs de grandes | Aparelhagens do Para e
aparelhagens o estimulou a aprender a | DJs internacionais
atividade

P1 A familia sempre trabalhou no meio | A cena brega de Belém.
artistico em Belém. Aprendeu a
producéo de festa e trouxe para Macapa.

P2 Entrar na producdo de festas que estava | As festas de Belém e os
crescendo em Macapa. grandes  festivais de

masica.

P3 As festas ja faziam parte da cidade e | As festas de Belém e os
entrou no processo porque era | grandes festivais de
prazeroso. musica.

C1 Complementar a Renda da
Aposentadoria

C2 Complementar a Renda da

Aposentadoria

Fonte: Pesquisa de Campo (2018-2019)

Em seguida, buscou-se questionar quais as dificuldades e as satisfag0es que sua

atividade lhes apresenta. Ao entender que essas atividades ndo consistiam em suas
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fontes de renda principais, buscou-se compreender a causa da manutencdo da atividade.
Dentre as respostas para maior satisfacdo, destacou-se o prazer inerente a propria festa,
a compreensdo da festa como lazer para as pessoas, as sociabilidades que s&o
estabelecidas e o prazer de trabalhar com musica. Por sua vez, as respostas referentes as
dificuldades, foi destacado a acdo de agentes do poder publico — a partir de seus
diferentes representantes: a secretaria de cultura, a policia e os fiscais da SEMDUH
(Secretaria Municipal de Desenvolvimento Urbano e Habitacdo) —, a violéncia urbana, a
experiéncia nas festas com assaltos e consumo e venda de drogas, e o baixo poder
monetario, entendido como um dos principais obstaculos para que as pessoas possam

frequentar as festas e ter mais diverséo.

Quadro 9 — Dificuldade e Satisfacdo Apontados pelos DJs, Produtores e Comerciantes —
Macapéa — 2018-2019

Entrevistado Dificuldade Satisfacao
DJ1 - Acdes da Policia - Diverséo dos frequentadores
- Fiscalizacao - Trabalhar com mdsica
- Preconceito - Sociabilidades
DJ2 - Falta de apoio da Secretariade | - Diversdo dos frequentadores
Cultura do municipio - Trabalhar com mdsica

- Poder aquisitivo

DJ3 - Acdes dos orgaos de fiscalizagcdo | - Diversdo dos frequentadores
- Violéncia e venda de drogas - Sociabilidades

- Preconceito

P1 - Acdes dos 6rgaos de - Poder oferecer diversao
Fiscalizacdo - Sociabilidades
- Poder aquisitivo
- Falta de apoio da Secretaria de
Cultura
- Violéncia e venda de drogas

- Burocracia dos 6rgéos publicos

P2 - Violéncia e venda de drogas - Diverséo dos frequentadores
- Ac0es da policia - Poder oferecer diversao

- Preconceito
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P3 - Poder aquisitivo - Sociabilidades
- Burocracia dos érgéos publicos | - Diversdo dos frequentadores
- Preconceito
C1 - Violéncia de venda de drogas - Sociabilidades
- Acdes dos orgaos de - Complementar a renda
Fiscalizagéo
- Poder aquisitivo
C2 - Poder aquisitivo - Complementar a renda

- Acdes da policia - Diverséo dos frequentadores

Fonte: Pesquisa de Campo (2018-2019)

Procurou-se, por conseguinte, questionar a histéria das festas de tecnobrega e

melody na cidade, bem como a aderéncia do publico a elas. Como alguns produtores e

DJs atuam ha mais de 10 anos nessa atividade, puderam relatar o inicio das festas e suas

mudangas ao longo dos anos até a forma que se apresenta atualmente. Relatou-se

também sobre as mudancas na dindmica urbana da cidade e as adaptacbes que as

praticas festivas tiveram de realizar a essas mudancas, especialmente relacionado ao

adensamento populacional e aumento do espaco da cidade.

Quadro 10 — Histdria das festas de Tecnobrega e Melody na cidade de Macapé pelos

DJs, Produtores e Comerciantes — Macapa — 2018-2019

Entrevistado

Pontos Destacados

DJ1

- Influéncia da cena cultural de Belém
- Iniciou em espacos de show do centro da cidade e na
periferia
- Seguiu para espacos na periferia da cidade

- Movimento que agrega muitas pessoas

DJ2

- Movimento que agrega muitas pessoas
- Crescimento da cidade

- Identidade do publico com as festas

DJ3

- Crescimento da cidade
- Seguiu para espacos na periferia da cidade

- Influéncia da cena cultural de Belém
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P1

- Iniciou em espacos de show no centro da cidade e na
periferia
- Seguiu para espacos na periferia da cidade
- Movimento que agrega muitas pessoas

- Influéncia da cena cultural de Belém

P2

- Crescimento da cidade
- Adesé&o do publico
- Iniciou em espacos de show no centro da cidade e na

periferia

P3

- Iniciou em espacgos de show no centro da cidade e na
periferia
- Adesdo do publico

- Movimento que agrega muitas pessoas

C1l

- Movimento que agrega muitas pessoas
- Seguiu para espacos na periferia da cidade

C2

- Seguiu para espacos na periferia da cidade
- Influéncia da cena cultural de Belém

- Crescimento da cidade

Fonte: Pesquisa de Campo (2018-2019)

A medida que os entrevistados foram relatando algumas de suas acdes,

procurou-se agrupa-las segundo os exemplos enunciados. Pode-se perceber que as acdes

eram difundidas entre eles e a partir de suas redes sociais; e dentre as a¢des elencadas

estdo aquelas referentes a solidariedade para com parentes, amigos ou membros da

comunidade de uma forma mais ampla, as relacionadas as festas de santo — padroeiros —

tanto na cidade quanto em comunidades de remanescente quilombolas e as relativas as

acOes comunitarias que realizam — como arrecadacao de alimentos.

Quadro 11 — Acdes de Solidariedade Relatadas pelos DJs, Produtores e Comerciantes —

Macapa — 2018-2019

Entrevistado

Acdes de Solidariedade

DJ1

- Ac0es beneficentes
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- Colaboracéo com a Igreja na época do Cirio
- Anima festas de padroeiros nas comunidades de

remanescentes quilombolas

DJ2 - Acdes beneficentes

- Colaboracéo com a Igreja na época do Cirio

DJ3 - Acdes beneficentes
- Colaboragdo com a Igreja na época do Cirio
- Anima festas de padroeiros nas comunidades de

remanescentes quilombolas

P1 - Acdes beneficentes
- Anima festas de padroeiros nas comunidades de

remanescentes quilombolas

P2 - Acdes beneficentes
- Colaboragdo com a Igreja na época do Cirio

P3 - Acdes beneficentes
C1 - Colaboracdo com a Igreja na época do Cirio
C2 - Anima festas de padroeiros nas comunidades de

remanescentes quilombolas

Fonte: Pesquisa de Campo (2018-2019)

Em relacdo aos espacos das festas de aparelhagem, os entrevistados revelaram
que as principais dificuldades que sentiam eram referentes as mudancas para a
organizacdo das festas e 0s espacos com autorizacdo para funcionamento dentro das
regulamentacfes normatizadas (autorizacdo da policia, do corpo de bombeiros e da
SEMDUH). Segundo eles, para realizar uma festa é preciso passar pela burocracia do
preenchimento dos formularios e pagamentos de taxas para cada 6rgao publico. No
passado, essas regulamentacdes ndo estavam ainda fixadas e as festas podiam ocorrer
em espacos publicos com estrutura para eventos localizados na area central da cidade,
como por exemplo a Praca da Bandeira. Relataram também que n&o s&o incluidas nas
festas oficiais do estado e da prefeitura, e que o sofrem com as constantes fiscalizacfes
dos drgdos publicos (bombeiros, policia, Ministérios Publico e SEMDUH) mesmo
quando tém todos os documentos autorizados e taxas obrigatorias pagas. As acOes de

fiscalizagdo ndo apareceram como um problema em si mesmas, mas a forma de
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abordagem levou-os a interpretar como preconceito com as festas de aparelhagem por

serem representativas da periferia. Apesar de indicarem todas essas questdes, afirmaram

que € possivel manter a frequéncia das festas na cidade que, em média, ocorre uma vez

por semana.

Outro elemento importante diz respeito a mobilidade das festas que, segundo

seus relatos, tém se intensificado no interior do estado e nas bordas do perimetro urbano

—como, por exemplo, o Distrito do Coracéo.

Quadro 12— Dificuldades em Relacao aos Espacos de Festas Relatadas pelos DJs,
Produtores e Comerciantes — Macapa — 2018-2019

Entrevistado

Dificuldades sobre os Espacos de Festas

DJ1

- Tem menos espagos atualmente, mas o que tem da para
manter as festas
- Festas tem se deslocado para as cidades do interior e para
as bordas do perimetro urbano
- Os regulamentos do uso do espac¢o publico ndo
contemplam as festas de aparelhagem

DJ2

- Tem menos espac¢os atualmente, mas o que tem da para
manter as festas
- A burocracia atrapalha a realizacdo das festas e

aparecimento de novos espacos na cidade

DJ3

- Os regulamentos do uso do espaco publico ndo

contemplam as festas aparelhagem

P1

- Tem menos espagos atualmente, mas o que tem da para
manter as festas
- Os espacos sdo menores, precisando adaptar a estrutura da
aparelhagem
- A burocracia atrapalha a realizacao das festas e

aparecimento de novos espagos na cidade

P2

- A burocracia atrapalha a realizacgao das festas e
aparecimento de novos espacos na cidade
- Festas tem se deslocado para as cidades do interior e para
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as bordas do perimetro urbano

P3 - A burocracia atrapalha a realizacgao das festas e
aparecimento de novos espacos na cidade

C1 - N&o soube responder

C2 - Festas tem se deslocado para as cidades do interior e para

as bordas do perimetro urbano

Fonte: Pesquisa de Campo (2018-2019)

Entre produtores, DJs e os comerciantes, que obtém rendimento das festas,
percebeu-se que esse rendimento é complementar a uma fonte de renda principal,
conforme ja& foi destacado. Essa caracteristica expde o mercado local de producéo,
divulgacdo e consumo da festa e da musica. Trata-se de um mercado que articula os
DJs, os produtores, produtora musical, donos de aparelhagem, musicos, técnicos e 0s
donos de bares e boates ou outros espagos de festa. Em comparacdo com o que se faz
em Belém, cujo mercado estd mais consolidado com uma cadeia maior e estrutura de
difusdo para outras cidades (BARROS, 2011), percebe-se em Macapa um menor
alcance espacial, pois o0 que se faz na cidade esté circunscrito a seu proprio perimetro
urbano e ao interior do estado.

O fato de o mercado de producéo, divulgacéo, circulacdo e consumo ser menor o
torna, consequentemente, menos lucrativo. No entanto, apesar desse fator constituir-se
em uma das dificuldades de empreendimento na cidade, os produtores e donos de
aparelhagem permanecem ao longo de dezessete anos investindo no segmento. Um
produtor e um DJ que atuam ha mais de 15 anos na producéo e discotecagem de festas
de aparelhagem expuseram alguns motivos:

“Aqui ndo é como em Belém. Mas, tem um publico certo. A gente
pode ndo viver de fazer festa, mas é o que o gosto de fazer. Entdo eu
t0 nessa ha dezoito anos ja. E, olha, eu ja fiz duas, trés festas no més,
hoje eu faco s6 uma, mas me da algo pra completar a renda da casa e

eu fago o que eu gosto” (P1)

“Quando eu comecei trouxe o jeito 14 de Belém. Mas, ai vi que aqui
era diferente. Era menor. SO que com muita dificuldade conseguimos
implantar as festas. Foi esforco de todo mundo, né? E, olhe, estamos

aqui desde 2002. Eu hoje vivo de ser DJ. J& entrou radio, ja entrou
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programa de tecno e melody no réadio. Ja melhorou muito, né? Nao é
Belém, mas é 0 nosso.” (DJ1)

Em seus discursos sobre a producdo local de festas de aparelhagem quando
comparado com Belém, ha o surgimento de um “nosso”, em um sentido que congrega:
suas praticas e seus pertencimentos. A produgdo das festas, o surgimento das
aparelhagens, as primeiras discotecagens, os programas de radio, os espacos de festas
existentes sdo exemplos de praticas que, ao longo dos anos, se estabilizaram e se
fixaram na cena cultural de Macapa. O resultado desse empreendimento apresenta
alguns elementos importantes: a aderéncia das festas de tenocbrega e melody na cidade,
a possibilidade de proporcionar renda a outras pessoas e 0 elemento subjetivo que

congrega satisfacdo e identificacéo.

“Eu ja perdi dois mil em festa. Mas mesmo assim a gente continua
fazendo. A gente gera emprego, a gente gera renda. O pouco que entra
no comércio da para o dia a dia. As pessoas que vem te pedir para
vender bombons, vender comida, colocar barraquinha em frente ao
local da festa. E 6timo ajudar. A pessoa pode vender um pouco e vocé
ainda evita que quem estd dentro da festa saia para comprar um

cigarro” (P1)

“Eu comecei ha muitos anos atras. Fui um dos primeiros la em 2002.
N&o tinha nada de tecnobrega aqui. A0S poucos eu e outros que
sabiam o que tava rolando de tecnobrega aprendemos a mexer. Ai foi

dificil o primeiro ano, depois 0 nosso movimento decolou.” (DJ1)

Dentro do percurso do estabelecimento das préaticas das festas até a atualidade,
um conjunto de problematicas foram apontadas. Essas problematicas apontadas pelos
entrevistados indicavam outros sujeitos — sujeitos com posic¢des sociais diferentes, que
se tornavam interlocutores presentes nos seus enunciados. De suas percepgdes em
relag@o a esse “outro” apareceu destacadamente a referéncia a hierarquia e exercicio de
poder. Assim, as instituicGes e as praticas de agentes institucionais compunham o
discurso acerca de dificuldades encontradas.

“Olha, para organizar uma festa a gente paga muita taxa. Ai nds temos

que levantar esse dinheiro antes. Tem essa burocracia. E é uma coisa

que parece que é explorar. Porque depois que a gente paga eles vém
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fiscalizar tudo e tem o risco de acabar a festa. Quer dizer aquilo tudo
que a gente faz acaba néo servindo pra nada”. (P2)

“Se a gente vai fazer uma festa hoje, tem que pagar para tudo. Tem a
SEMDUH que € de uso do solo; a SEMA que é da ambiental porque a
gente usa aparelho sonoro que tem som alto; tem a policia civil, tem
0s bombeiros, tem a empresa de vigilancia que os cara tem que ter
autorizacao da policia federal e a gente tem que ter bombeiro civil
dentro da festa para prestar primeiros socorros. Se vocé nao faz um
desses ai, eles chegam e vdo pra cima. E ainda tem risco, né? Se
houver denuncia de perturbacdo de sossego e polui¢do sonora eles

podem acabar a festa” (P1)

A compreensdo sobre a legalidade das taxas obrigatorias e das acbes de
fiscalizacdo demonstra tanto uma resignacdo com a obrigacdo do cumprimento das
normas, quanto um julgamento dessas acfes e normas, como desnecessarias ou
exageradas. Em dois depoimentos admitem que alguns promotores de festa se arriscam
a ndo pagar todas as autorizagdes. Caso ndo estejam com as autorizac@es, 0s produtores
da festa sdo multados e a festa é encerrada.

“Eu vejo assim, isso tudo é desnecessario. A gente tem que cumprir

porque é obrigado. Mas, se eu ja paguei a taxa de uso de solo porque

eu tenho que pagar a ambiental também? Parece que inventam” (P3)

“Nao vou dizer que ndo tem promotor de festa que burla ou paga s

uma das taxas. Tem. Mas, € um risco, né?” (P2)

As fiscalizacBes dos érgdos durante a ocorréncia da festa também sdo apontadas
como parte das dificuldades que enfrentam. Essa atuagdo € lida como “persegui¢do” e
“preconceito” pelas festas serem festas de aparelhagem, festas das pessoas da periferia.
Os agentes da fiscalizacdo (fundamentalmente a policia e a SEMDUH) sao lidos como
causadores de tensdo. Tensdo resultante das a¢Ges tomadas como atitude para coibir,
reprimir, perseguir. Como parte desse processo surge uma atribuicdo que implica acGes
exageradas ou desnecessarias como preconceito ou discriminagdo. Um preconceito

compreendido como resultado da identificacdo da festa como festa da periferia.
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Desdobrando-o, assim, em preconceito com a festa, com os frequentadores da festa e

com a periferia.

“Sendo sincero, eu jad vi como eles chegam querendo achar coisa
errada. Agora veja s6. Se a festa fosse 14 no Ceta, festa cara, com
cantor nacional, eles ndo chegariam assim n&o. E vai dizer que ndo
tem droga 1&? Tem que eu sei. Mas, a nossa festa eles chegam ja
guerendo achar coisa errada pra acabar.” (DJ3)

“Eu vejo que é porque nossa festa é festa de periferia, né? De gente da
periferia. Entdo ja tem preconceito. Mas, a gente sabe fazer festa, fazer
dentro do correto. Mas, sempre tem o0 preconceito com nosso

movimento”. (DJ1)

Nas percepgdes de produtores, DJs e dos comerciantes ambulantes que
trabalham no local da festa, ela se apresenta como um complexo que retne diferentes
atores agindo com seus distintos objetivos, numa interacdo que deixa entrever tensoes,
colaboragbes e satisfacbes. E das acdes, dos atores e dos sentidos que empregam se
constituiu uma pratica que se expressa espacialmente ao longo de 17 anos na cidade,

dando forma a uma pratica festiva que marca a cidade e seus sujeitos.

Membros de Equipe de Melody

Em relac&o as equipes de Melody foram realizadas dez entrevistas no periodo de
dezembro de 2018 a fevereiro de 2019. Essas foram voltadas para compreender as acdes
que realizam, a forma como se inscrevem na dindmica de suas comunidades e da cidade,
como e porque aderiram a esse grupo social, o papel que a equipe tem nas festas de
aparelhagem e o papel das festas no surgimento, organizacdo e manutencdo do grupo.
Foi indagado também acerca das dificuldades e satisfacBes que eles experimentam
como membros de equipes e como elas estdo vinculadas ao seu cotidiano: como a
presenca do grupo em ac¢Oes da comunidade e os deslocamentos que precisam fazer para
“seguir” as aparelhagens € como eles entendem as festas de tecnobrega e melody na

cidade de Macapa.
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As primeiras questbes foram referentes ao tempo que participa da equipe e a
como iniciou essa participacdo. O tempo de atuacdo no grupo € variavel e alguns
membros afirmaram que hd uma relativa rotatividade provocada pela mudanca do bairro
ou da cidade, ou pelo compromisso com emprego e familiares. As redes de interagdo se
mostraram uma das facilitadoras no processo de entrada na equipe, uma vez que muitos
deles iniciaram sua participacdo a partir do convite de amigos ou conhecidos. Além
desse fator, as apresentagdes das equipes durantes as festas foi outro motivador para
entrada no grupo. Também foi citado, como estimulo a entrada no grupo, a ocorréncia

das reuniBes das equipes que gerou o interesse em conhecer e participar do grupo.

Quadro 13 - Tempo de Participacdo em Equipe de Melody e Forma de Iniciacéo dos
Entrevistados — Macapa — 2018 — 2019

Entrevistado Tempo de Como iniciou
atuacao

MEqg1l 10 anos Convite de um amigo

MEQq2 8 anos Vendo a equipe reunida, quis participar
MEQ3 6 anos Vendo a equipe reunida, quis participar
MEqg4 12 anos Convite de um amigo

MEQ5 5 anos Vendo apresentacdo de uma equipe em uma festa
MEQq6 4 anos Vendo apresentacdo de uma equipe em uma festa
MEQq7 5 anos Convite de um amigo

MEQ8 7 anos Vendo apresentacdo de uma equipe em uma festa
MEQq9 8 anos Convite de um amigo

MEQq10 4 anos Vendo a equipe reunida, quis participar

Fonte: Pesquisa de Campo (2018-2019)

Buscou-se em seguida compreender quais fatores levaram os entrevistados a
participar e manter sua participacdo em uma equipe de melody. A essa questdo 0s
entrevistados enunciaram respostas semelhantes mostrando que para esses sujeitos o
sentido da participacdo em uma equipe é partilhado entre eles. Participar de uma equipe
alude tanto a performance da danca quanto ao estabelecimento de lagos sociais. Nessa
articulacdo, participar de uma festa como membro de equipe deixa de ser um ato

descompromissado, passa a ser ao mesmo tempo diversdo e responsabilidade. Outro
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aspecto importante sdo as atividades que o grupo faz em suas comunidades como
arrecadar alimentos, ajudar na organizacdo das festas locais e convidar outros membros
a participarem do grupo.

Dentre suas respostas, revelou-se que a formacdo das primeiras equipes em
Macapa teve como referéncia as equipes constituidas em Belém. Apds a atuacao destas
primeiras, outras foram sendo iniciadas. A relacdo entre as festas de aparelhagem e as
equipes de melody é consolidada na ideia de uma interdependéncia entre elas, de forma
que ter as equipes sdo parte do “movimento” do melody. Vale destacar que a palavra
movimento é usada por membros das equipes ndo no sentido de um movimento social,
mas no sentido de uma dindmica das acGes (as equipes sdo parte da dinamica das festas
de tecnobrega e de melody) e/ou no de envolvimento dos sujeitos em torno das festas e
das equipes.

Quadro 14 - O que Levou a Participar de Equipe de Melody — Macapa — 2018 - 2019

Entrevistado Participagao

MEq 1 - Trouxe a ideia de Belém e quis comecar em Macapa
- Animacao do grupo
- Gostar de dancar e das festas

- Ter responsabilidade

MEq 2 - Ter responsabilidade
- Fazer parte de um grupo

- Gostar de dancar e das festas

MEq 3 - Fazer parte de um grupo
- As atividades do grupo

- Gostar de dancar e das festas

MEq 4 - Participava em Belém e quis comecar em Macapa
- Fazer parte de um grupo
- Gostar de dancar e das festas

- As atividades do grupo

MEq 5 - Gostar de dangar e das festas
- Ter responsabilidade

- As equipes fazem parte do movimento melody

MEq 6 - Gostar de dangar e das festas
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- As equipes fazem parte do movimento melody

- Fazer parte de um grupo

MEq 7 - Ter responsabilidade
- Gostar de dancar e das festas
- As atividades do grupo

MEq 8 - Fazer parte de um grupo

- As atividades do grupo

- As equipes fazem parte do movimento melody

MEq 9 - Gostar de dancar e das festas
- Ter responsabilidade
- As atividades do grupo

MEq 10 - As equipes fazem parte do movimento melody
- As atividades do grupo

- Fazer parte de um grupo
- Gostar de dancar e das festas

Fonte: Pesquisa de Campo (2018-2019)

Na questdo referente as dificuldades em participar de uma equipe de Melody, as
respostas apresentadas foram: a problematica do espaco adequado para suas reunides, a
falta de recurso para financiar as roupas da equipe (camisetas uniformizadas e roupas
para apresentacdo nos desafios de equipes), os deslocamentos da equipe para 0s eventos
em outras cidades, a falta de empenho de alguns membros com a equipe, a violéncia
dentro e fora das festas (foram citados exemplos de furtos e assaltos, agressoes,
desentendimentos e venda e consumo de drogas), a fiscalizacdo dos 6rgdos publicos que
levam ao encerramento das festas e o preconceito para com as festas de aparelhagem e
seus frequentadores.

Em relacdo a satisfacdo em fazer parte da equipe, as respostas apresentadas
trataram das relagdes de sociabilidade (fazer amizades, participar de um grupo social,
representar a equipe), das acdes de solidariedade empreendidas (colaboracéo nas festas
locais, realizacdo de festas e bingos beneficentes, arrecadacdo de alimentos e doacéo de
refeicbes), do sentimento de participacdo ativa na comunidade e do prazer inerente a

propria festa como dancar e divertir-se.



Quadro 15 - Dificuldades e Satisfacdes em Participar de Equipe de Melody Apontadas

pelos Entrevistados — Macapa — 2018-2019

Entrevistado

Dificuldades

Satisfacéo

MEq 1

- Espaco para reunir
- Falta de recurso

- Violéncia nas festas

- Participar de um grupo
- Fazer amizades

- Ag0es de solidariedade

- Diverséo
MEq 2 - Falta de recurso - Participar de um grupo
- Falta de empenho de alguns | - Dancar e se apresentar
membros - Acdes de solidariedade
- Sentir parte da comunidade
MEq 3 - Preconceito - Fazer amizades
- Violéncia nas festas - Dancar e se apresentar
- Fiscalizagdo nas festas - Ag0es de solidariedade
MEq 4 - Espaco para reunir - Ag0es de solidariedade
- Falta de recurso - Sentir parte da comunidade
- Violéncia na comunidade - Participar de um grupo
- Fiscalizagdo nas festas
MEq 5 - Preconceito - Fazer amizades
- Fiscalizacdo nas festas - Sentir parte da comunidade
- Violéncia nas festas - Dangar e se apresentar
MEq 6 - Falta de recurso - Diverséo
- Falta de ajuda do poder | - Acbes de solidariedade
publico - Participar de um grupo
- Preconceito
MEq 7 - Falta de empenho de alguns | - Fazer amizades
membros - Diverséo
- Preconceito - Dancar e se apresentar
- Espaco para reunir
MEq 8 - Violéncia nas festas - Ag0es de solidariedade

- Fiscalizagdo nas festas
- Falta de ajuda do poder

publico

- Sentir parte da comunidade

- Diversdo
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MEq 9 - Preconceito - Fazer amizades
- Falta de recurso - Sentir parte da comunidade
- Fiscalizagdo nas festas - Participar de um grupo
MEq 10 - Falta de recurso - Diverséo

- Falta de empenho de alguns
membros

- Preconceito

- Fazer amizades

- Sentir parte da comunidade

Fonte: Pesquisa de Campo (2018-2019)

Em relacdo a questdo sobre as acbGes que realizam e o porqué, as respostas

apresentadas trataram das a¢Oes beneficentes que realizam ao longo do ano (como festas

e bingos), colaboracdo em eventos locais (como as festas religiosas do Cirio de Nazaré

de Macap4, os festejos das igrejas locais e eventos comunitarios como dia das criancas)

e arrecadacdo de alimentos para ajudar moradores locais ou amigos e conhecidos. A

motivacdo para a realizacdo das agdes versou sobre o sentido de auxilio a comunidade e

a outros conhecidos e amigos.

Quadro 16 - Acdes Realizadas Pelos Membros de Equipe de Melody e Seus Motivos —

Macapa — 2018 —

2019

Entrevistado

Acdes que realizam

Motivo

MEq 1

- Ajuda em eventos

- Arrecadacdo de alimentos

- Colaborar com a

comunidade

MEq 2 - Ajuda em eventos - Colaborar com a
- Participagdo em  ac¢des | comunidade
beneficentes

MEq 3 - Arrecadacdo de alimentos - Ajudar quem precisa
- Participacdo em eventos

MEq 4 - Participagdo em  agdes | -  Colaborar com a
beneficentes comunidade

MEqQ 5 - Participagdo em  acgdes | -  Colaborar com a
beneficentes comunidade

- Ajuda em eventos

- Ajudar quem precisa

MEq 6

- Arrecadacdo de alimentos

- Colaborar com a
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- Ajuda em eventos comunidade

MEq 7 - Participagdo em  agdes | - Ajudar quem precisa
beneficentes

- Ajuda em eventos

MEq 8 - Arrecadacdo de alimentos - Ajudar quem precisa
- Ajuda em eventos - Colaborar com a
comunidade
MEq 9 - Participagdo em  acBes | -  Colaborar com a
beneficentes comunidade
MEq 10 - Participagdo em  agdes | -  Colaborar com a
beneficentes comunidade

- Ajuda em eventos
Fonte: Pesquisa de Campo (2018-2019)

As equipes ndo sdo grupos desinteressados. No contexto das festas de
aparelhagem elas atuam em busca de reconhecimento e de prestigio. O sentido do
reconhecimento apareceu no pedido de empenho e compromisso na danca visando obter
aprovacdo e admiracdo daqueles que estivessem presentes nas festas. O sentido de
prestigio surgiu quando lembraram do “desafio” das equipes, vencer o desafio
mostrando passos sincronizados e rapidos os alcariam a um lugar de destaque no
conjunto das equipes - a economia do prestigio circula em torno do titulo de melhor
equipe. Embora ndo constituam um grupo de dancarinos profissionais (ndo recebem
nenhuma remuneragao por suas apresentacdes ou presenca nas festas), os produtores de
festas passaram a ofertar ocasionalmente entrada gratuita para equipes uniformizadas,
visando a recepcdo desses grupos e a atracdo que a performance das suas dancas
oferece.

Em seus depoimentos, os membros das equipes fazem referéncia a um contexto
importante de suas préaticas: a realidade da comunidade na qual atuam. Eles fazem
referéncia a amigos e vizinhos que precisam de cestas-basicas ou auxilio financeiro para
tratar de problemas de saide. Ao se referirem as necessidades dos que vivem em seu
entorno, reportam ao poder publico e a desassisténcia as areas nas quais vivem.

Revelam, por meio de suas falas, satisfacdo em fazer de seu grupo como um vetor de
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acao de solidariedade. A equipe surge como um grupo que congrega o prazer da danca e
da participacdo nas festas com o exercicio da cidadania.
“A gente ajuda um vizinho, organiza um bingo beneficente, fala com
0 pessoal da aparelhagem e eles vém. Entdo € assim, a gente vai
ajudando. A gente arrecada alimento pra fazer cesta basica, pra fazer
sopdo, roupa usada também. E assim. Tem gente aqui que precisa”
(MEq1)

“Vou lhe dizer, o estado faz o0 qué? Eles nem vém aqui. Vem quando é
eleicdo. Enche essa rua. Mas depois ndo. A gente que procura se virar.
Entdo a gente tem 0 grupo aqui e pensa assim, porque a gente ndo
ajuda?” (MEq5)

Da mesma forma que os produtores e DJs, os membros das equipes também
fazem referéncia a outros atores que constituem o contexto de suas praticas. A presenca
desses ““outros” constitui para eles, como constituiu para aqueles, a possibilidade de
afirmar uma identificacdo com as festas e com a representacao periférica que acreditam
que a festa evoca. Assim, aludem que as a¢des dos fiscais e policiais, embora estejam no
exercicio de suas profissdes, demonstram preconceito com as pessoas na festa de
aparelhagem e com a festa em si. Nessa economia da percepcdo da acdo do outro

afirmam uma identidade com a prética cultural periférica.

“Um festeiro® para organizar uma festa é muita coisa que precisa. Eu
sei por que nesse meio a gente vai se conhecendo. Ai olhe os caras
chegam pra cima, doidos pra acabar com a festa. Eu vejo, no meu
entender, que € porque a nossa festa é festa de gente da periferia. Nao
é sO por causa do barulho ndo, porque eles podiam levar o som ou
multar” (MEQ7)

Participantes das Festas de Aparelhagem

As entrevistas realizadas entre participantes das festas de aparelhagem foram
realizadas buscando compreender suas motivagfes para aderéncia a essa forma festiva,
0 papel que ela tem para eles e os problemas ou tensdes que tenham presenciado durante

sua ocorréncia, o tempo que frequentam festas de aparelhagem e 0s meios que usam

33 Promotores de festa também sdo conhecidos como festeiros.
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para se deslocarem até elas. Os entrevistados foram contatados de forma simples e
aleatdria nas ocasides das observacdes das festas: duas no Sinsepeap e uma no campo
do Zelao.

A primeira questdo foi relativa ao tempo de frequéncia nas festas de
aparelhagem. A maioria dos entrevistados as frequentam ha mais de cinco anos, o que
os levou a apresentar uma identificagdo com essa forma festiva; dentre os que séo
participantes ha menos de cinco anos todos j& conheciam as festas, mas s6 puderam
passar a frequenté-las apds os dezoito anos. Quando questionados se frequentam outras
festas além das aparelhagens, a maior parte respondeu positivamente relatando presenca
em shows de artistas conhecidos nacionalmente. No entanto, 0s eventos que comumente

frequentam sdo as aparelhagens.

Quadro 17 - Tempo que Frequenta Festas de Aparelhagem Apontado pelos
Entrevistados — Macapa — 2018 — 2019

Entrevistado Tempo que Frequenta Festas
F1 9 anos
F2 8 anos
F3 3 anos
F4 8 anos
F5 5 anos
F6 10 anos
F7 4 anos
F8 15 anos
F9 3 anos
F10 6 anos

Fonte: Pesquisa de Campo (2018-2019)

A questdo seguinte foi relacionada a motivacdo para frequentar as festas de
aparelhagem e os entrevistados apontaram em suas respostas a diversdo e o lazer
proporcionado pelas festas (dancar, cantar, beber com os amigos), a identificagédo com a
festa e com os ritmos (a frase “é¢ nosso tipo de festa” apareceu em mais de uma
resposta), a sociabilidade proporcionada nas festas (como conhecer outras pessoas), 0
fato de ser a diversao disponivel perto de onde reside e para a qual possa se deslocar.



Quadro 18 — Motivacao para Frequentar Festas de Aparelhagem Apontados pelos

Entrevistados — Macapa — 2018 — 2019
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Entrevistado

Motivacdo para Frequentar as Festas

F1

- Diversdo

- Representacéo da festa e da musica

F2 - Representacéo da festa e da musica
- Diverséo disponivel

F3 - Diverséo perto da residéncia
- Conhecer pessoas

F4 - Representacéo da festa e da musica
- Diversdo com amigos

F5 - Conhecer pessoas
- Diverséo

F6 - Representacédo da festa e da musica
- Diversdo com amigos

F7 - Diverséo perto da residéncia
- Diversédo com amigos

F8 - Representacdo da festa e da masica
- Diversédo com amigos

F9 - Representacdo da festa e da musica
- Diverséo disponivel

F10 - Diverséo

- Conhecer pessoas

Fonte: Pesquisa de Campo (2018-2019)

A questdo seguinte foi referente & percepcdo que eles tinham da festa de

aparelhagem. Com essa questdo, buscou-se apreender o sentido empregado pelos

frequentadores. Entre as respostas apresentadas, listou-se a festa como catarse e

sociabilidade (como quebra do rotineiro, como suspensdo do pensamento da producéo e

do trabalho — ou de sua falta — como momento para dancar, divertir-se, relaxar,

encontrar amigos e esquecer os problemas), a festa como um vetor de identidade local e

regional (festa da periferia, festa da regido), e a festa e seus frequentadores como
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objetos de preconceito (de outros sujeitos e dos agentes publicos, como policiais e

fiscais, e do poder publico, como Ministério Puablico e os governos municipal e

estadual).

Quadro 19 - Percepcao dos Frequentadores sobre as Festas de Aparelhagem Apontadas

pelos Entrevistados — Macapa — 2018 — 2019

Entrevistado Percepcéo sobre a Festa
F1 - Momento para dancar e se divertir
- Esquecer os problemas
- Identificacdo com a festa
F2 - Diverséo
- Relaxar
F3 - Identificacdo com a festa
- Diverséo
- Preconceito
F4 - Encontro com 0s amigos
- Esquecer os problemas
F5 - Momento para dancar e se divertir
- Identificacdo com a festa
F6 - Esquecer os problemas
- Preconceito
F7 - Momento para dancar e se divertir
- Esquecer os problemas
- Preconceito
F8 - Momento para dancar e se divertir
F9 - Preconceito
- Diverséo
- Identificagcdo com a festa
F10 - Esquecer os problemas
- Momento para dancar e se divertir

Fonte: Pesquisa de Campo (2018-2019)
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A questdo sobre as tensdes que esses entrevistados vivenciaram foi respondida
listando problemas referentes: a abordagem policial realizada dentro e fora dos espagos
de festa, as intervencBes de orgdos fiscalizadores que junto a policia encerravam as
festas, as agressbes entre frequentadores motivadas por desentendimentos diversos
(bebida em excesso, discussdes, estranhamentos, rixas entre rivais etc), e a0 espaco
adequado para a festa.

Ap0s essas questdes, os entrevistados foram perguntados sobre o que poderia
tornar melhor a experiéncia da festa. As respostas mostraram relacdo direta com as
tensdes apontadas na questdo anterior: a necessidade de melhor aceitacdo por parte dos
Orgdos publicos e da sociedade, uma abordagem menos agressiva realizada pelos
agentes de policia dentro e fora das festas e uma mudanca no comportamento dos
frequentadores das festas, de modo que brigas e desentendimentos sejam diminuidos.

Quadro 20 - Tensbes Vivenciadas e Melhorias Desejadas Apontadas pelos
Frequentadores das Festas de Aparelhagem — Macapa — 2018-2019

Entrevistado | Tensdes Melhorias
F1 - Intervencdo na festa - Mais aceitacéo
- Abordagem policial
F2 - Agressao - Agentes do poder publico
- Abordagem policial - Comportamento dos frequentadores
F3 - Intervencdo na festa - Agentes do poder publico
F4 - Intervencéo na festa - Agentes do poder publico
F5 - Agressao - Comportamento dos frequentadores
F6 - Abordagem policial - Comportamento dos frequentadores
- Agressao - Mais aceitagdo
F7 - Nunca presenciou - Mais aceitagdo
F8 - Intervencéo na festa - Agentes do poder publico
F9 - Espaco adequado - Comportamento dos frequentadores
- Intervencéo na festa - Agentes do poder publico
F10 - Agressdo - Agentes do poder publico
- Abordagem policial

Fonte: Pesquisa de Campo (2018-2019)
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A Ultima questao foi referente ao meio de transporte que os frequentadores das
festas usam para seus deslocamentos. As respostas obtidas mostraram que a utilizacéo
predominante foi por veiculo de transporte pessoal, transporte particular (ndo-
regulamentado) ou transporte publico individual como o servico de mototaxi. Esses
meios de transporte indicam a auséncia do transporte publico coletivo nos horarios de
inicio e fim das festas observadas, o que dificulta a frequéncia em festas localizadas em
pontos da cidade afastados do bairro de moradia. Os entrevistados indicaram que por
conta do custo do valor do transporte optam por frequentar as festas mais proximas de

suas residéncias.

Quadro 21 — Forma de Deslocamento Usada pelos Frequentadores das Festas de
Aparelhagem — Macapa — 2018 — 2019

Entrevistado Deslocamento
F1 Carro proprio
F2 Mototéxi

F3 Motocicleta
F4 Mototaxi

F5 Téxi

F6 Motocicleta
F7 Paga motorista
F8 Mototéxi

F9 Paga motorista
F10 Carro proprio

Fonte: Pesquisa de Campo (2018-2019)

Os participantes das festas de aparelhagem em suas respostas apontam que
frequentam as festas hd mais de cinco anos, em sua maioria, 0 que indica um tempo de
aderéncia a essa forma de diversdo, e dessa forma de diversdo as préaticas culturais da
cidade. Reforcando a importéancia da diversdo e da sociabilidade, os jovens
frequentadores das festas apontam-na como momento de experimentacdo da danca, do
reforgo do laco de amizade, do divertimento regado a bebida e & musica — a festa como

momento da troca e do prazer. No depoimento dos frequentadores da festa, a policia
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figura como o outro cuja acéo é operada contra eles, enquanto sujeitos, e contra o lugar

que eles representam, a periferia.

“Eu mesmo venho que pude entrar, ne? Eu gosto porque a maioria
vem simples. Aqui a gente encontra os conhecidos ou faz amizade,

chama pra dancar.” (F1)

“Eu gosto de vir para dangar, pra namorar também, né? A gente toma

uma cerveja, escuta musica, se diverte. E muito por isso.” (F4)

“Das coisas que eu ndo gosto, eu vou dizer assim, é quando a policia
chega. As vezes vocé ta tranquilo, eles vém abordar, encostar na
parede. Se a gente tiver do lado de fora € pior. Ai as pessoas olham.

Eu acho isso ruim.” (F5)

Moradores Vizinhos aos Espacos de Festas de Tecnobrega e Melody

Entendendo que existiam tensdes que as praticas das festas de aparelhagem
provocavam, buscou-se entrevistar moradores da vizinhanca dos espacos de festa,
buscando apreender quais suas opinides acerca desta: 0 que pensa das festas em si e
como pensa a existéncia dessas festas na cidade; como é residir proximo aos lugares de
festas e 0 qual o impacto das festas na dinamica do bairro. Assim, as entrevistas foram
realizadas no bairro do Jardim Felicidade na zona norte da cidade de Macapa —ha
vizinhanca do bar e boate Lagostéo Drinks; e no bairro Buritizal na zona sul da cidade
proximo ao bar e boate Tigrdo Show. Foram realizadas quatro entrevistas entre 0s
vizinhos dessas localidades no periodo de fevereiro de 2019.

A primeira questdo dirigida aos entrevistados foi relacionada ao tempo de
residéncia. O menor tempo de residéncia na localidade foi de quatro anos, o que indica
que todos os moradores das proximidades dos trés locais onde ocorrem as festas
vivenciam, h4 no minimo quatro anos, a ocorréncia das mesmas em sua vizinhanca.
Alguns moradores residem ha vinte anos ou mais na mesma residéncia e indicaram que

antes do inicio da frequéncia das festas ja residiam na localidade.

Quadro 22 - Tempo que Morador Entrevistado Reside no Bairro — Macapa — 2019
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Entrevistado Tempo de residéncia
M1 6 anos

M2 4 anos

M3 24 anos

M4 15 anos

M5 22 anos

M6 12 anos

M7 20 anos

M8 9 anos

Fonte: Pesquisa de Campo (2019)

Quando questionados sobre sua percepcdo da festa em local vizinho a sua

residéncia, a maior parte das respostas indicam problemas causado pelas festas. Assim,

nas respostas foram obtidas nogdes das festas como momento do som alto na

vizinhanca, causadora do aumento da circulagdo de pessoas na proximidade da casa o

que eleva a preocupacdo dos vizinhos, motivo da ocorréncia de brigas, embriaguez e

discussbes na rua e, para trés entrevistados, momento de as pessoas tinham para

divertir-se.

Quadro 23 - Opinido dos Moradores sobre as Festas de Tecnobrega e Melody em sua

Vizinhanga — Macapa — 2019

Entrevistado

Opinido sobre as Festas

M1

- Som alto

- Circulagéo de pessoas

M2

- Som alto

- Duracdo da festa

M3

- Circulagéo de pessoas
- Som alto

- Diversdo

M4

- Circulagéo de pessoas
- Agressoes/Conflitos
- Som alto

M5

- Som alto
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- Consumo de bebida

- Agressdes/Conflitos

M6 - Diverséo

- Circulacgéo de pessoas
M7 - Som alto

- Circulagéo de pessoas
M8 - Diverséo

- Consumo de bebida

Fonte: Pesquisa de Campo (2019)

A pergunta sobre o impacto que a festa causa, as respostas citavam o aumento da

circulacdo de pessoas pelas ruas (mototéxi estacionado na calgada, aglomeracdo de

pessoas nas esquinas ou na frente das casas), a embriaguez dos frequentadores das festas

que ocasionavam agressdes e desentendimentos (especialmente ao término das festas), a

presenca de vendedores ambulantes e a circulacdo e acdo da policia para coibir

dendncias de agressdes e som alto (todos os entrevistados declararam ter acionado a

policia varias vezes ao longo do periodo que reside na localidade).

Quadro 24 — Impacto das Festas na Vizinhanga Apontado pelos Moradores — Macapa —

2019

Entrevistado

Impacto na Vizinhanca

M1

- Circulagéo de pessoas
- Embriaguez

- Policia

M2

- Conflitos e agressdes
- Som alto
- Venda de comida e bebida

M3

- Circulagéo de pessoas
- Conflitos e agressdes
- Venda de comida e bebida

M4

- Circulagéo de pessoas

- Embriaguez

M5

- Circulagéo de pessoas
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- Venda de comida e bebida

M6 - Circulagéo de pessoas

M7 - Conflitos e agressdes

- Incdmodo com o som

M8 - Embriaguez
- Conflitos e agressdes

Fonte: Pesquisa de Campo (2019)

A indagacdo relacionada a aspectos que pudessem apontar como positivo em
relacdo as festas que ocorrem na vizinhanca, os entrevistados responderam que viam nas
festas forma de alguns sujeitos conseguirem obter alguma renda ou complemento de
renda. Essa reposta aparecia citando mototaxistas e vendedores ambulantes como
exemplos. Alguns citaram que apesar das reclamacdes e das queixas entendia que era

uma opcao de lazer disponivel.

Quadro 25 — Pontos Positivos Apontados pelos Moradores em Relacdo as Festas na
Vizinhanca — Macapa — 2019

Entrevistado Positivo
M1 - Renda extra para vendedores
- Lazer
M2 - Renda extra
M3 - Renda extra
M4 - Lazer
M5 - Renda extra
M6 - Lazer
- Renda extra
M7 - Renda extra
M8 - Lazer

Fonte: Pesquisa de Campo (2019)

Para os moradores dos locais onde ocorrem festas de tecnobrega e melody, a
festa e a vizinhanca fazem parte de seu contexto. Da mesma forma que a vizinhanga

compde o contexto das festas, conforme alguns frequentadores de festa expuseram.
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Nesse aspecto, percebeu-se nos enunciados sobre a percepcao da festa tanto o sentido da
diversdo que faz parte da cidade, quanto o das acdes dos frequentadores das festas —
remetendo a brigas, barulho e consumo de alcool e drogas.
“Todo sdbado ¢é isso aqui. O barulho de dentro chega ja abafado, mas
0 barulho de fora é gque atrapalha. Olhe, eles ligam no carro, falam
alto, ficam aqui na frente falando alto. Tem uns que faz xixi no muro.

Entdo eu acho que ¢ uma diversdo que atrapalha” (M3)

“Eu sei que é a festa das pessoas. Eu mesma vou as vezes. E perto de
casa, ta tocando masica que eu gosto. Mas, assim, eles fazem muita
bagunca na rua. Eu ja chamei policia pra vir aqui, porque estava uma

briga bem aqui na frente.” (M6)

Ap0s a realizacdo das entrevistas e das observacdes, percebeu-se que a festa de
aparelhagem se apresenta tanto momento de celebracdo como quanto oportunidade de
negocio. Para Barbero (2013), o movimento através do qual a arte e a cultura popular
passam a fazer parte de uma economia de consumo, a0 mesmo tempo que reforca essa
economia, insere o elemento popular e local dentro dela. Torna, assim, possivel que
passando a mediacdo elementos como as sociabilidades, a comunicacdo e o ludico
possam se realizem no processo dessa economia de consumo.

Aplicando essa percepcdo as festas de aparelhagem pode-se notar que se
apresentam como espetaculo com seus jogos de luz, som e performances artisticas.
Podem, dessa forma, ser negociadas, racionalizadas, fiscalizadas e consumidas. Por um
lado, elas se apresentam, assim, orientadas pela l6gica da producao buscando ofertar um
espetaculo e oferecer o divertimento como forma de consumo.

No entanto, por outro lado, as sociabilidades e os pertencimentos tambeém
participam de suas constituicbes. Os frequentadores das festas experienciam mover-se
pela cidade movidos por outros objetivos que ndo os de suas ocupagdes: vivenciam o
encontro, o desejo, 0 corpo, o riso, a embriaguez. Elementos do festejar que permitem
os lacos de sociabilidade serem estabelecidos ou reforcados e as préticas culturais (que
s80 sociais e espaciais) serem constituidas.

No tocante as equipes de melody, embora constituindo-se como grupos que se
relinem para ensaiar passos de danca e frequentar festas de aparelhagem, as equipes ndo

configuram grupos desinteressados ou ndo sérios. O pedido por compromisso, pela
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presenca nas reunides, o debate para tomada de decisfes, a uniformizacdo e empenho
nos ensaios mostraram um investimento (de tempo, de recurso financeiro, de forca
pessoal) em torno dos objetivos do grupo. Dos passos ensaiados aos debates e decisdes
sobre atividades, todas as acGes do grupo eram tomadas com seriedade. Houve
cobrancas, pedido de esforcos e orientacdo para obrigacdes. No entanto, essas atitudes
ndo estavam esvaziadas do prazer pessoal em participar da equipe, da diversdo e do
sentido de lazer. Nas préaticas das equipes, assim como nas festas, percebeu-se arranjos
entre o ludico e o sério, o prazer e identidade, o divertimento e 0 compromisso.

Dessa forma, a partir do conjunto das respostas obtidas percebeu-se
configuracdo de eixos tematicos que intersecciona as respostas dos diferentes grupos
envolvidos nas préaticas socioespaciais em torno da musicalidade tenocobrega e melody.
Eles serdo abordados no capitulo seguinte remetendo ao trabalho de interpretacdo dos
dados obtidos e constituem uma discussdo que aborda a formacéo e consolidacdo de um
circuito de tecnobrega e melody na cidade, o desenvolvimento de uma percepcdo de
identidade e de relagdes de solidariedade que acompanham uma nocdo de lugar de
pertencimento, as sociabilidade juvenis presentes nessas praticas e as tensdes e utopias

presentes nos horizontes de suas praticas.
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5 As praticas Espaciais em torno do Tecnobrega e Melody e suas Formas de

Integracdo na Dindmica Urbana da Cidade

No presente capitulo buscou-se a partir dos resultados obtidos na pesquisa
oferecer uma compreenséo para o conjunto dos dados considerando as praticas espaciais
em torno da musica tecnobrega e melody — especificamente as festas de aparelhagem e a
atuacdo das equipes de melody —, bem como suas inscricdes na dinamica urbana da
cidade.

Dessa forma, elaborou-se uma reflexdo sobre a espacialidade da musica
tecnobrega e melody a partir da qual percebeu-se as seguintes unidades de analise: a
formagéo e consolidacéo de um circuito de festa na cidade, a ocorréncia de identificacéo
e relacdo de pertencimento, a pratica de acBes de solidariedade e participagdo na
comunidade, a constituicdo das festas como espacos de sociabilidade juvenil e o registro
de tensdes entre diferente agentes sociais. A partir das reflexdes sobre os dados buscou-
se apresentar a tese de que as praticas espaciais apresentam centralidade na cidade de

Macapa.

5.1 O Circuito de Festas de Tecnobrega e Melody em Macapa

Ao tratar das préaticas socioespaciais Gomes (2013) argumenta como as relagdes
sociais e espaciais sdo inseparaveis. Elas se dirigem ao espaco, tornam-no finalidade ou
configuram-no como referéncia; elas se constituem como social, cultural e espacial
concomitantemente. Considerando as praticas espaciais em torno do tecnobrega e do
melody, pode-se compreender que suas ocorréncias se dao em diferentes locais da
cidade — como bares, boates, casa de show ou espacos ressignificados para a festa — nos
quais a diversdo, a sociabilidade, negocios, conflitos e arranjos entre sujeitos se
concretizam.

Nesse sentido, entendeu-se que a nogdo de circuito poderia ser aplicado ao que
foi estudado, e para tanto utilizou-se o conceito de Magnani que definiu circuito como

uma categoria que descreve o exercicio de uma préatica ou a oferta de
determinado servico por meio de estabelecimentos, equipamentos e
espagcos que ndo mantém entre si uma relacdo de contiglidade
espacial; ele é reconhecido em seu conjunto pelos usuarios habituais.
(MAGNANI, 2010, p. 18).
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Dentro dessa percepgdo, a partir do circuito pode-se experienciar a sociabilidade,
manter relacbes comerciais, manejar codigos de significacdo e diferentes niveis de
comunicacgédo entre as unidades do circuito e os sujeitos que as utilizam. A nocdo de
circuito considera, assim, um nivel de conectividade entre suas unidades que permite
que atraves dessa disposicdo determinadas praticas se materializem. Essas unidades
podem configurar dentro do circuito como concorrentes ou parceiras; 0 que mantém o
circuito é a oferta de um servico que permite que as a¢fes dos sujeitos se estabelecam.
Um fator importante em relagé@o ao circuito diz respeito ao espaco no qual essas
unidades estdo dispostas. Distribuidas de forma nédo contigua dentro do espaco urbano
seu alcance ajuda a configurar uma dada cena. Para Magnani (2010) uma forma de
compreender o conceito seria colocd-lo em comparagdo com o conceito de “mancha”.
Esta configuraria “areas contiguas do espa¢o urbano, dotadas de equipamentos que
marcam seus limites e viabilizam — cada qual com sua especificidade, competindo ou
complementando — uma atividade ou pratica predominante” (MAGNANI, 2010, p. 17),
enquanto o circuito seria mais independente e ndo ficaria restrito a proximidade dos
estabelecimentos. Ambos (mancha e circuito), no entanto, se estabelecem a partir da
estabilidade das préaticas espaciais que 0s mantém ativos no espaco urbano.
A partir do circuito pode ser articulado um conjunto de atitudes que configuram
uma determinada opgdo estética, ideoldgica, religiosa, musical, simbdlica etc. que ao
exercer regularidade no espaco urbano forma uma cena. A cena seria, assim,
constituida pelo conjunto de comportamentos (pautas de consumo,
gostos) e pelo universo de significados (valores, regras) exibidos e
cultivados por aqueles que conhecem e frequentam os lugares “certos” de
determinado circuito. Em suma, pode-se “frequentar” o circuito, mas
“pertence-se” a tal ou qual cena; enquanto aquele alude a rede, esta
tem como referente 0s atores sociais, suportes dos sinais de
pertencimentos e escolhas no préprio corpo, na roupa, no discurso.
(MAGNANI, 2010, p. 35-36).

Ao refletir sobre o uso dos dois conceitos, Gomes (2013) argumenta sobre o carater

espacial deles, apontando a relacdo que a nogéo de circuito tem com a rede e a de cena

com a de territorializagdo e lugar.

Ao trabalhar com a cena punk e sua territorializagédo, Turra Neto (2012) reflete

acerca da articulagéo entra os conceitos de cena e de circuito. Para o autor,
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(...) é preciso reconhecer mais que a distingdo, a articulagdo, ou
melhor, a interdependéncia tanto entre a cena e o circuito que lhe dé
sustentacdo real na cidade, enquanto pontos de encontro, referéncias
espaciais e possibilidades de acesso ao estilo que constitui
determinada cena; quanto entre o circuito e uma cena que lhe dé
sentido de existéncia. (TURRA NETO, 2012, p. 156).

O autor, defende também a ideia de que ambos 0s conceitos rementem a ideia de rede:

“o0 circuito a uma rede de lugares na cidade, a cena a uma rede de sociabilidade em

torno de estilo especifico” (idem).

A partir dessas reflex6es tomou-se 0s conceitos de circuito e de cena para refletir
sobre a configuracdo de um circuito tecnobrega e melody em Macapa, a partir do qual
sociabilidades, identificacGes e pertencimentos podem se expressar e colaborar para a
formagéo de uma cena tecnobrega e melody na cidade.

O circuito de tecnobrega e melody estaria apoiado na pratica das festas.
Considerando essa pratica pode-se perceber um conjunto articulado que coloca em
interrelacdo diferentes elementos e seus lugares na cidade. A rede composta pelos
espacos de festa existentes na cidade pde em circulacdo frequentadores das festas, DJs,
produtores de festa, as equipes de melody, donos de aparelhagem, os responsaveis pela
divulgacdo e arte das festas, ambulantes e donos de veiculos de transporte privados.
Assim, pode-se participar do circuito exercendo-se diferentes atividades dentro dele
como o gerenciamento das festas ou dos espacos de festas, o trabalho informal
remunerado, 0 consumo do lazer e o prazer do divertimento. Para delinear esse circuito
buscou-se levantar junto aos produtores e frequentadores das festas os locais que o

compde. A disposicdo desses locais na cidade consta na figura 16.

Figura 16 — Circuito de festas de Tecnobrega e Melody em Macapa — 2015 - 2019
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Locais de Festa de Tecno Brega e Melody de 2015 a 2019
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Macapa

Ao observar a disposicdo das casas de festas de tecnobrega e melody em Macapa
pode-se notar que elas se localizam em bairros periféricos da cidade. As casas e espagos
de festas se encontram em bairros da zona norte (Jardim Felicidade, Pacoval e Brasil
Novo), da zona sul (Universidade e Buritizal) e no limite do perimetro urbano no
Distrito do Coracdo. Esses bairros surgiram na década de 1980 no contexto do processo
de crescimento urbano da cidade. S&o areas periféricas que se adensaram ao longo dos
1980 e 1990 e se inscreviam no processo de diferenciacdo espacial da cidade,
apresentando precariedade de equipamentos urbanos, de urbanizacdo das vias publicas e
moradias precarias.

Nesse contexto esses espacos foram surgindo, junto com outros
estabelecimentos comerciais para oferta de opcdo de diversdo. Neles o ritmo brega

preponderou desde sua abertura. Segundo um dos produtores
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“Tinha as tertllias, né? Que era a festa de antigamente. Mas, quando
elas foram diminuindo as pessoas comecaram a ir em bares que foram
abrindo. Ai tocava Mauro Cotta, Wanderley Andrade, Sayonara. Ai
depois se tornou... foram ficando com espaco pra apresentacdo. Com
palco e tal.”** (P2)

O surgimento dos estilos tecnobrega e melody aliado a recepcdo musical e ao
aparecimento das primeiras festas de aparelhagem no inicio dos anos 2000, dinamizou
esses espacos fazendo-os incorporar essas mudancas. Com a regularidade das festas de
aparelhagem eles passaram a compor o circuito de festas.®®

O modelo de negdcio das festas relaciona diferentes atores: os donos dos
espacos de show, os donos de bares e boates, os produtores das festas, as produtoras de
material de divulgacdo, os DJs e os donos de aparelhagem. Os produtores das festas
realizam os contatos com os donos dos espacos de show, os donos das aparelhagens e a
produtora que fard o material promocional e o trabalho de divulgacdo que conta com 0s
meios de comunicacdo local e faixas espalhadas por diferentes areas da cidade.

Figura 17 — Faixa com Propaganda de Festa de Aparelhagem no Bairro Jardim
Felicidade — Macapa - 2019

Fonte: Arquivo Pessoal

34 Mauro Cotta é um cantor paraense que iniciou sua carreira em meados dos anos 1980 e fez sucesso ao
longo da década. Wanderley Andrade é um cantor paraense iniciou sua carreira nos anos 1980 e fez
sucesso ao longo dos anos 1990. A banda Sayonara é uma banda de brega surgida em Belém nos anos
1960.

35 Em bares/boates as aparelhagens sdo adaptadas para o local.



152

Além desses contatos, eles sdo 0s responsaveis por conseguirem as autorizacdes e

realizarem o pagamento das taxas junto aos oOrgdos publicos. Segundo um dos

produtores,
“A gente hoje prefere fazer nas casas que ja tem licenca. Mas o valor
esta incluido no aluguel dela. E a gente tem que falar com o dono da
aparelhagem. Hoje em Macapa eles estdo cobrando de R$ 4mil a R$
5mil reais. Ai a gente faz o qué? Vai na produtora pra fazer material
de divulgagdo. A gente acessa radio e tv pra fazer propaganda. No
radio a gente tem parceria, na tv a gente tem que deixar pra divulgar
na semana, porque sendo fica caro” (P1)

O promotores das festas alugam os espacos (gerando ganho financeiro para seu
proprietéario), contratam a aparelhagem (proporcionando rendimento para o proprietario
do equipamento no qual esta incluido o caché dos DJs), e admitem nos espagos mais
amplos (como as sedes da ASSEL e SINSESPEAP, o campo do Zeldo e o clube
Macapaba) a presenca de ambulantes que realizam vendas de comida, snacks e cigarro —
nos espagos menores os vendedores ambulantes se distribuem em frente ao
estabelecimento. A dindmica econdmica das festas é orientada por um calculo que inclui
a previsdo de publico, o valor da entrada e a renda do bar®, devendo decorrer dai o
recurso para custear os contratos e gerar lucro. Em um dos depoimentos constantes no
capitulo trés um dos promotores enfatizou como nem sempre eles tém lucro com a festa
— chegando a gerar prejuizos algumas vezes.

Dentro desse célculo estdo incluidos ainda o valor da entrada e o preco das
bebidas que sdo decididos levando em consideracdo a capacidade de lotacdo do local da
festa e a disponibilidade financeira dos frequentadores. Essa disponibilidade é
compreendida pelos produtores em relagcdo ao quadro econémico da cidade.

“Se a gente vai fazer uma festa do dia 15 em diante tem que ser liberar
entrada pra mulher ou cobra R$10 reais pra todo mundo. Porque
depois desse dia as pessoas ndo tém dinheiro. O dinheiro ndo circula
na cidade. A gente cobra R$ 25 ou R$30 reais no balde de cerveja. E

vai assim. Quando a festa é no comeco do més, que entra dinheiro, ai

3 Mesmo quando alugam bares/boates para fazer as festas o lucro do bar é da organizagédo da festa.
Alugam o espagco todo.
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da pra colocar entrada a R$ 15 reais. E aquilo que vocé perguntou
“quando é aparelhagem famosa?” a gente tem que divulgar com dois,
trés meses de antecedéncia que é para 0 cara ja saber e se preparar na
questéo financeira” (P1)

Eu vejo assim: quem € nosso publico? Nossa festa é pra quem? Todo
mundo sabe que nossa festa é festa pra periferia. Tem gente que tem
dinheiro que vem? Tem. Mas a maioria ndo. Se der dia 20/dia 25 eu
cobrar R$ 15 reais a entrada ndo vai dar ninguém. A gente que ta
nesse ramo mais ou menos ja sabe. (P3)

H& por parte dos produtores uma compreensdo sobre o comportamento da
dindmica do comércio da cidade, que desempenha um papel de termdmetro para a
organizacdo das festas. Esse conhecimento sobre a disponibilidade de consumo foi
justificado pelos entrevistados como produto de experiéncia adquirida ao longo dos
anos trabalhando com as festas e, igualmente, como resultante do conhecimento
adquirido em suas ocupacbes no comércio informal®’. A essa cadeia de negdcios
procurou-se aplicar o conceito elaborado por Santos (2018) de circuito inferior da
economia urbana, entendendo que o circuito do tenobrega e do melody estaria nele
incluido.

A partir de suas reflexdes sobre a organizacdo e reorganizacdo do espaco em
funcdo de interesses e influéncias da divisdo internacional do trabalho, Santos
argumenta que essas variaveis ndo se apresentam da mesma forma nos diferentes
lugares, o que gera desequilibrios e diferenciacdes dentro deles e entre eles. As
consequéncias sdo distingdes de renda, de emprego, de producdo e de consumo que
marcam 0 espaco criando dois circuitos econdmicos da economia urbana: o circuito
superior e o circuito inferior. Os dois circuitos foram apresentados por Santos da
seguinte maneira:

Simplificando, pode-se apresentar o0 circuito superior como
constituido pelos bancos, comércio e industria de exportacéo, industria
urbana moderna, servigos modernos, atacadistas e transportadores. O
circuito inferior é constituido essencialmente por formas de fabricacédo

ndo-“capital intensivo”, pelos servi¢cos ndo-modernos fornecidos “a

37 No capitulo trés foi mostrado que os trés produtores entrevistados tém outras ocupagdes principais.
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varejo” e pelo comércio ndo-moderno e de pequena dimensdo.
(SANTOS, 2018, p. 40)

Esses circuitos se relacionam, mas ndo se confundem. Como lembra o autor,
pessoas diretamente ligadas ao circuito inferior podem vender temporariamente sua
forca de trabalho no circuito superior. O que diferencia, fundamentalmente, um circuito
do outro é “a diferenca de tecnologia e organizacdo”. A essa caracteristica se somam
outras como: negocios baseados no crédito pessoal direto e dinheiro liquido, no
comércio e producdo trabalham com pequenas quantidades, as atividades de trabalho
utilizam capitais reduzidos e o trabalho autbnomo e o trabalho familiar assumem
importancia; tornando esse circuito “(...) o verdadeiro fornecedor de ocupacdo para a
populacdo pobre da cidade e os migrantes sem qualificacdo” (SANTOS, 2018, p. 45). A
integracdo entre os elementos do circuito inferior ocorre localmente, o conjunto de suas
atividades “encontra os elementos de sua articulagéo na cidade e sua regido” (SANTOS,
2018, p. 48).

Agueles envolvidos com o trabalho das festas — e nas festas — tém seus ganhos
atrelados a venda de produtos diversos — como as entradas das festas, venda de comida,
bebida etc. — acarretando uma variabilidade mensal da renda alcancada. Além disso, 0s
acordos entre as partes contratantes ndo se estabelecem sob a forma de contrato legais,
mas por acordos orientados pela pessoalidade. Para Santos “o trabalho é fator essencial
no circuito inferior quando no circuito superior é o capital” E, continua o autor, “O
emprego no circuito inferior é uma realidade dificil de definir pois compreende tanto o
trabalho mal remunerado como o trabalho temporario ou instavel” (SANTOS, 2018, p.
203). Nesse sentido, o trabalho desempenhado no circuito do tecnobrega e do melody
ressalta essa caracteristica do circuito inferior da economia urbana - demonstrado pelos
dados referentes a ocupacao, renda, forma de funcionamento das festas e dificuldades
enfrentadas pelos DJs, promotores e comerciantes.

Os negadcios dentro do circuito das festas tém um lucro baixo e movimentam
pouco dinheiro em comparacgdo a estrutura para producdo de evento e propaganda que
produtoras maiores tém. Estas ultimas sdo empresas e funcionam sob ldgica de
gerenciamento empresarial com contratos junto a outras produtoras e empresarios de

artistas de projecdo nacional.®® Por sua vez, os promotores de festas de tecnobrega e

38 Exemplo é a produtora Villa Texana responsavel por shows com artistas de proje¢do nacional como Zé
Neto e Cristiano, Anitta, Marilia Mendonga, Nando Reis entre outros.
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melody acessam diretamente os donos de aparelhagem e os donos dos espacos de festa.
A capilaridade da rede para seus negocios é mais horizontal e eles séo realizados a partir
de contatos locais e regionais. Ao ser questionado como fez para trazer a aparelhagem
Bufalo do Marajé para Macapa®® um dos produtores entrevistados explicou que por nio
ter capital de investimento disponivel para trazer aparelhagens mais famosas na regiao
eles trabalham com um regime de “parceria”
“A gente pra trazer o Bafalo do Marajé tem que ser na parceria. Que é
dividir o custo do show entre nds dois e depois dividir o lucro. Entéo
eles bancam a vinda, eu banco as taxas e o lugar agqui e depois eu
completo o valor total deles com o que entrar” (P1)

A parceria inclui, assim, uma divisdo dos custos da festa na qual o contratado
custeia parte do investimento. Quando questionado sobre os riscos de uma negociacdo
como a empreendida a resposta foi balizada pela no¢do de confianca — advinda da
experiéncia — no comportamento do publico que frequenta as festas: “Eu sei que da. Eu
sei que as pessoas vém” (P1). O que se obtém de dinheiro na bilheteria e no bar é usado
para quitar o custo restante da aparelhagem e daqueles que foram empregados
temporariamente durante o evento.

O lucro obtido é usado como complemento de renda, para adquirir algum bem
de consumo para a familia (motocicleta, automével) ou para quitar dividas pendentes;
ele ndo é um capital acumulado para ser aplicado futuramente. Tratando da recuperacgéo
do dinheiro liquido nos negécios do circuito inferior, Santos explicita que ela poderia
ser reinvestida, mas na maioria dos casos ndo é o que acontece, porque “(...) para a
maioria trata-se de ganhar o pdo de cada dia, sendo essa a preocupacao primordial, que
ultrapassa a preocupacdo com o lucro como elemento funcional da atividade”
(SANTOS, 2018, p. 249).

Analisando o alcance em termos de organizacdo do espaco e da dindmica
urbana, Santos aponta que o circuito inferior quando comparado com o circuito superior
tem um alcance limitado de intervencdo na organizacéo geral do espaco urbano, o que
ndo implica falta de participacdo na sua dinamica geral, mas que “As atividades do
circuito inferior tém seus alcances limitados a espagos mais restritos” (SANTOS, 2018,

p. 277). Essas atividades se localizam predominantemente nas periferias das cidades.

39 Aparelhagem surgida em 2009 em Soure no arquipélago do Marajo e que se tornou famosa inicialmente
em Belém e posteriormente na regido norte.
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Assim, o circuito das festas de tecnobrega e melody, sob a dtica exposta por
Santos, representaria um elemento dentro do circuito inferior da economia urbana e
estende-se pela periferia da cidade. Nesse sentido, vale ressaltar a agéncia do Estado na
producdo do espaco urbano da cidade. O plano de integracdo nacional associado ao de
desenvolvimento econdmico para regido norte, resultou em politicas administrativas e
econbmicas cujas implicacdes imediatas foram a formacgédo de uma unidade federativa, a
instalacdo de empresas de exploracdo mineral e vegetal, um processo de urbanizacdo
ndo compativel com o crescimento populacional e o fenémeno da migracéo.

O resultado dessa equacao no processo de producédo do espaco foi a formacao de
novos bairros e 0 aumento da malha urbana da cidade — como explicitado no primeiro
capitulo. O crescimento populacional que entre 1980 e 2010 foi de aproximadamente
190%, que acarretou 0 aumento do nimero de bairros (na direcdo centro-periferia),
incremento do nimero de moradias e ampliacdo das demandas por emprego e servi¢cos
publicos. Os bairros nos quais estdo dispostos os locais das festas aqui apresentados
podem ser inscritos nesse processo.

Assim, a partir dos elementos expostos pelas entrevistas e pelas observagoes,
buscou-se apresentar o circuito de festas de tecnobrega e melody como parte do circuito
inferior da economia urbana, congregado os elementos desse circuito, conforme
apresentado por Santos (2018), dentre os quais a forma como 0s negocios sao
estabelecidos, a baixa circulacdo de dinheiro, as ocupagfes que servem para

complementacdo de renda e sua localizacdo na periferia da cidade.

5.2 As Solidariedades e os Pertencimentos: o lugar e as mediacGes possibilitadas
pela muasica

No tbpico que segue procurou-se analisar as questdes que envolviam as
referéncias a solidariedade e ao pertencimento presentes nos discursos dos
entrevistados. Buscou-se ressalta-las porque suas praticas apontaram para as agdes dos
sujeitos no sentido da horizontalidade tratada por Santos (2015) e para os lacos de
identidade locais. Percebeu-se a partir dessas praticas que a musica e as festas operavam
uma mediagao que as conectava com o circuito e com o de lugar.

As praticas que refletem solidariedade aparecem nos enunciados dos
entrevistados apontando ac6es desenvolvidas para colaborar com amigos, com vizinhos,

com parentes desses amigos e vizinhos ou com eventos nos bairros e na cidade. Elas
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foram pontuadas como préticas recorrentes e espontaneas. Surgem de uma necessidade
manifesta que mobiliza os sujeitos a acessarem DJs, promotores de festas ou membros
de equipes ou podem ser impulsionadas por esses sujeitos também (como exemplificado
no terceiro capitulo). Um dos DJs entrevistado ao falar sobre ac¢Ges sociais realizadas
pelos promotores, por membros de equipes ou por outros DJs, explicou que essas
praticas foram iniciadas a partir da percepcdo das dificuldades e vulnerabilidade de
pessoas proximas,
“Nés ndo fazemos sé tocar. Olhe, a gente ajuda muito como pode.
Comecou com bingo beneficente, depois no Natal a gente conseguiu
alimento pra distribuir e assim vai até hoje. Eu ndo sei Ihe dizer a data
ndo. Mas tem pra mais de cinco... tem mais... deve ter uns sete ou oito
anos que eu vejo isso” (DJ1)

Para ocorrer os eventos beneficentes eles contam com doacBes de donos de
mercearias, oficinas, frigorificos ou outros pequenos comércios; recebem auxilio da
rede de amigos e familiares; e arrecadam dinheiro com a venda de cartelas de bingo ou
através da venda de bebidas e comidas nos eventos. Quando se referem a eventos 0s
exemplos dados foram as festas beneficentes, 0s bingos beneficentes e comemoracdes
no bairro (como o dia das criancas, por exemplo).

Nos bingos e festas beneficentes ha uma mobilizacdo que envolve os sujeitos da
rede das festas de aparelhagem. Os donos das aparelhagens cedem parte dos
equipamentos (ou alugam cobrando o custo do transporte e manutenc¢do); os DJs tocam
por cachés menores (citaram que algumas vezes ndo pedem caché, mas solicitam que
custeiem o transporte de seu equipamento); 0s promotores acessam suas redes para
conseguirem descontos ou cessdo de locais de festas; a operacionalizagdo do bar e da
venda de comida é assumida pelos amigos e parentes daquele que sera favorecido; e ha
o compartilhamento dos custos de transporte e montagem do material sonoro. Segundo
os relatos dos entrevistados € da venda da bilheteria, das cartelas dos bingos e das
vendas do bar que eles obtém dinheiro para arcar com custos gerados e realizar a doagéao

para os que serdo beneficiados.

Figura 18 — Propaganda de Bingo Beneficente — Macapa — 2018
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ul
MAOUINA OE LAVAR - CAFETEIRA - VENTILADOR - FOGAO

4 CESTAS BASICAS - 2 RODADAS RS 100.00. 2 ROD. RS 150.00

1 RODADA RS S00.00 -1 PORCO DE SO KL'S ViIvVO

CARTELA RS S,00 + 1KL DE ALIMENTO NAO PERECIVEL

[ = -] = | O | s
Fonte: Arquivo de imagens da Aparelhagem Amazénia Fuzion

Além das festas e bingos beneficentes foram citadas acdes de arrecadacdo de
alimentos para serem doados as pessoas em situacdo precarias na comunidade, ou
destinados para elaboracdo de “sopdes” distribuidos entre pessoas carentes. Essas duas
atividades figuraram principalmente nos enunciados dos membros das equipes de
melody. Eles atuam mobilizando sujeitos de suas interacdes sociais primarias, como
amigos, parentes e vizinhos, para colaborar com as a¢6es solidarias. Outro movimento
importante diz respeito ao contato com instituicdes presentes na comunidade em que
vivem, especialmente as igrejas catolicas e evangélicas.

As duas acBes segundo os relatos sdo motivadas pelo desejo de ajudar pessoas
carentes dentro da comunidade e assim colaborar com as mesmas. Essas a¢fes figuram
também como exemplo da satisfacdo em fazer parte de um grupo. Como citado no
capitulo anterior, os entrevistados eram membros de equipes que atuavam nos bairros
Jardim Marco Zero e Perpétuo Socorro, o primeiro localizado na zona sul da cidade e o
segundo na zona leste.*® Ambos surgidos no bojo do crescimento populacional e urbano
da cidade a partir de ocupacgOes espontaneas e desordenadas tendo recebido a populagéo
que se deslocava das cidades do interior do estado, ou advinda de outros estados.

Dentro desse escopo, a vivéncia dos membros das equipes se mescla com a dos
outros moradores dos bairros. Eles experienciam as dificuldades e as necessidades de

pessoas proximas ou dos demais moradores do bairro, e usam a rede de sociabilidade

40O bairro Jardim Marco Zero apresenta uma populagéo total de 14,577 habitantes e o bairro do Perpétuo
Socorro 13,087 habitantes de acordo com o censo do IBGE de 2010.
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construida a partir da equipe para realizar as atividades de cooperacao. Essa cooperagédo
aparece como um dos elementos que os tornam conhecidos em sua comunidade e €
tomada pelos membros das equipes como uma forma de participacdo ativa. Esse

elemento aparece em diferentes enunciados como os exemplos a seguir,

“Aqui tem gente que precisa. E alguém que pega doenca séria e
precisa de médico fora. E alguém dali... alguém que ta sem nada em
casa. Filho com fome ndo quer saber de onde a comida vem. Entéo a

gente conhece e quando pode vai fazendo coisas pra ajudar” (MEqg4)

“Eu acho legal a gente ajudar. As pessoas aqui sabem que a gente é de
bem. A gente se encontra, faz a danca aqui. Chega alguém e diz
‘ontem minha irm& ndo conseguiu nem o do agai’ ai é aquilo, um fala
com o outro e vai ajudando. Quando vé a gente falou com o dono do
mini box que deu um arroz, a gente vé com outra pessoa uns R$ 50
reais. A gente sai falando, né? E as pessoas conhecem a gente aqui”
(MEq9).#

Essas acdes mobilizam, assim, aqueles que serdo beneficiados, os frequentadores
das festas (no caso dos eventos realizados para arrecadar dinheiro), os moradores dos
bairros, o comerciante e algumas instituicdes locais, o que nos levou a refletir sobre as
redes de solidariedade que agregam os diversos agentes no espaco urbano. Santos
(2015) aborda as verticalidades e as horizontalidades que uma vez articuladas geram
formas de solidariedade que se desenvolvem no espaco. As verticalidades geram
solidariedade do tipo funcional e operam segundo a racionalidade produtiva
hegemonica. E as horizontalidades possibilitam solidariedades do tipo organica que é
orientada pela contiguidade, pela proximidade.

Pode-se entender, a partir dessa reflexdo, que as acbes colaborativas que
associam diversos sujeitos do circuito das festas de tecnobrega e melody e das
comunidades dos membros das equipes, se inscrevem no contexto urbano no qual as
horizontalidades e as verticalidades se cruzam. Por um lado, tém-se as consequéncias da

racionalidade técnica que aprofundaram disparidades sociais e promoveram um

41 Mini Box é o termo usualmente empregado para referir-se as mercearias e aos pequenos
supermercados.
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processo de urbanizacdo gerador de desigualdades espaciais. Por outro lado, é possivel,
dada a situacao vivida, a ocorréncia de acdes comunitarias e solidarias que permitam a
integracdo entre 0s sujeitos.

Na reflexdo de Santos (2015), as verticalidades s&o orientadas pelos macro-
atores e suas regulacGes. O resultado de suas acbes ndo se desdobra de forma
semelhante no espaco e geram diferenciacdes e desigualdades. Somadas a essas, as
acOes do Estado — seus planejamentos e projetos em diferentes escalas do territorio —
apresentam niveis de subordinacdo aos interesses e racionalidades que néo
necessariamente coadunam com as necessidades de cada lugar. Dessa forma, a situacéo
de pobreza, que se apresentou nos enunciados dos entrevistados como o principal
motivador para as atividades de coopera¢do mutua, se inscreve no contexto do processo
de modernizacdo, de globalizacdo, de producdo do espaco, de diviséo internacional do
trabalho e dos projetos estatais destinados a regido tendo como uma das consequéncias
os indices de desemprego e de pobreza apresentados acima.

No entanto, os lugares constituem espagos nos quais 0s agentes sao considerados
na sua contiguidade, na sua existéncia em comum. As produgdes e 0s consumos locais
sustentam uma forma de producdo, de trabalho e de cooperacdo que mantém a vida
cotidiana. Assim, segundo Santos € nessa base “(...) que a partir do espaco geografico
cria-se uma solidariedade orgénica, o conjunto sendo formado pela existéncia comum
dos agentes exercendo-se sobre um territério comum” (SANTOS, 2015, p. 109). Uma
vez que a atuacdo dos macroatores e do Estado reforca a racionalidade da forma de
producdo hegemonica, as verticalidades e horizontalidades se ampliam e se aprofundam.
A medida que o poder de agentes hegemdnicos se imp®e de cima para baixo, a procura
pela integragdo no regime de trabalho e a busca pela subsisténcia vai alimentar
estratégias que se desdobram nos lugares e que se orientardo por uma solidariedade que
“(...) é tanto econbmica, social e cultural como propriamente geografica” (SANTOS,
2015, p. 110).

As horizontalidades, assim, além do comportar as consequéncias da
racionalidade técnica do modo de producdo dominante, suporta outros modos de pensar
e outros tempos que ndo apenas o do trabalho e da producdo. Elas sdo alimentadas por
acOes e formas de convivéncia que se desdobram nos lugares e que se interseccionam
com a influéncia que as verticalidades produzem. Assim, no lugar se cruzam e se

tensionam verticalidades e horizontalidades alimentando formas de acdo diversas: das
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acOes hegemonicas, cujo corolario € a situacdo de pobreza e a desigualdade espacial, as
atividades de cooperacdo e solidariedade entre os diferentes agentes. Dessa forma,
argumenta Santos, “O territdrio ndo é apenas o lugar de uma acdo pragmatica e seu
exercicio comporta, também, um aporte da vida, uma parcela de emocéo, que permite
aos valores representar um papel”. (SANTOS, 2015, p. 111). A mesma porcdo do
territorio abriga acdes politicas e econdémicas que aprofundam a pobreza, o desemprego
e 0 subemprego, bem como as agOes colaborativas que reforcam as solidariedades
horizontais capazes de “permitir vocacOes generosas”.

Outro elemento que se destacou nos depoimentos dos entrevistados refere-se a
identificacdo com a festa e com o lugar da festa. Nesse sentido, os entrevistados
compreendem as festas e a si mesmos como pertencentes a periferia, como proprio da
periferia. Identificam e compreendem as préticas ligadas ao tecnobrega e ao melody
como expressao de seus lazeres, de seu divertimento, de suas dancas e de sua musica.

Nesse sentido, buscou-se aproximar das declara¢bes dos entrevistados a nogao
de identidade trabalhada por Hall (2005). Para ele a identidade ndo diz respeito
exclusivamente a uma ideia de lugar Unico ou origindrio, mas estd relacionada e
construida pelas diversas relacBes de pertencimento que ndo passam incolumes as
transformac6es operadas pela globalizacéo.

De acordo com o autor, a ideia de uma identidade pura ou de um pertencimento
exclusivo é deslocada a partir da intensidade dos fluxos econémicos, simbdlicos,
politicos e sociais que operam trocas, influéncias, resisténcias e ordenamentos nos
lugares. No entanto, esse deslocamento é também uma construcdo de outro arranjo para
a identidade, que passa a expressar fluidez e movimento. Nesse sentido, pode-se refletir
sobre as identificacbes como arranjos subjetivos, culturais, politicos e sociais que
podem ser temporarios ou ndo.

Buscou-se essa reflexdo sobre identidade para abordar dois elementos presentes
nos depoimentos dos entrevistados: a presenca de uma referéncia identitaria e a alusdo
aos elementos da cultura pop global. A reflexdo que Hall (2005) realiza implica uma
reconfiguracdo da nocao de identidade e ndo a inexisténcia de referéncias identitarias.
Nesse sentido, os pertencimentos e as identidades deixam de ser lidos como
“originarios”, mas continuem aludindo a uma comunidade, a lugar, a um movimento, a
uma crenga, a uma nacionalidade etc. Assim, nos depoimentos dos entrevistados 0s

estilos tecnobrega e melody, expressos nas festas de aparelhagem, nas dancas das
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equipes e no trabalho dos DJs, foram apontados como pertencentes a periferia da cidade
e como resultado da mistura entre a masica eletrénica e o brega local. Sendo ao mesmo
tempo: referente ao brega, ao pop e a musica eletrdnica; contemporaneo; com apelo
tecnoldgico informacional e periférico.
“A nossa musica é tecno e é brega ao mesmo tempo. A gente trabalha
com o computador, com o programa e faz as mixagens. A gente pega
toda masica e transforma em melody. Vocé gosta daquela musica

Hotel California? Eu fago um melody com ela” DJ1

“Olha a gente pega referéncia do que estdo fazendo em Belém e pega
referéncia desses shows de fora. Ai damos nosso toque e colocamos
nosso som. Eu vejo assim, a gente faz uma musica nossa com essa

tendéncia do eletronico”. DJ2

“Na minha visdo o que a gente faz é muito nosso. O tecnobrega daqui
nado é igual a outros bregas. Eles pegam a referéncia da gente. A gente
pega a referéncia de outros e faz nossa mdsica no nosso ritmo. Eu
pego um sertanejo e faco tecnobrega com ele. Outro pega nossa

musica e faz um arranjo e assim vai. Eu vejo assim.” DJ3

O “nosso” que aparece como referéncia a uma identidade e a um pertencimento
é construido pela relacdo com o “de fora” com o “outro”. Ao tratar desse encontro
possibilitado de forma mais intensa com a globalizagéo, Hall argumenta
“Em toda parte, estdo emergindo identidades culturais que ndo sdo
fixas, mas que estdo suspensas, em transi¢cdo, entre diferentes
posicBes; que retiram seus recursos, ao mesmo tempo, de diferentes
tradicBes culturais; e que sdo o produto desses complicados
cruzamentos e misturas culturais que sdo cada vez mais comuns num
mundo globalizado” (HALL, 2005, p. 88)

O tecnobrega e 0 melody enquanto estilos musicais sdo produtos desses cruzamentos e
ao mesmo tempo marcam reconhecimentos. Os depoimentos dos frequentadores das

festas e dos membros das equipes exemplificam essa construcéo.
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“A nossa musica é da periferia. A festa da gente também. Mas, é
aberto todo mundo pode ir. S6 digo que a maioria é da periferia
mesmo. E que é nosso estilo de danca, de musica. A festa também é
do nosso estilo”. (DJ2)

“Quando a gente procura fazer uma festa, a gente sabe que Nnosso
publico é da periferia. A gente também é. E digo mais, a gente sabe
fazer festa bacana, os outros € que ficam com preconceito porque acha

que é coisa de pobre, de morador de periferia.” (P3)

Percebeu-se, assim, que os discursos faziam alusdo a periferia da cidade como
lugar de pertencimento. A partir dos enunciados pode-se perceber a articulacéo entre o
reconhecimento operacionalizado pelos sujeitos, suas praticas e o lugar de expressao
dessas préticas. Reporta-se, assim, & identidade cultural definida por Hall (2005) a partir
da qual pode-se reconhecer um sistema de referéncia que tém nas praticas e nos lugares
Sseus eixos estruturadores.

Compreendeu-se, a partir dessas reflexdes, que as praticas de solidariedade e os
discursos que apontam pertencimentos colaboram para a construcdo de uma
identificagdo com a periferia da cidade. Nesse processo, ser da periferia se torna atributo
das festas de aparelhagem e das acGes das equipes, e carrega um referente identitario,
um nucleo de pertencimento.

A presenga dessa referéncia nos discursos dos entrevistados indica a ligacdo da
masica e das praticas que se consolidaram em torno dela com o lugar. Como indica
Panitz (2012), a espacializacdo da musica é operacionalizada pelos conteddos
simbolicos e pelas praticas espaciais, que atuam como agentes de apropriacdo e
reconhecimento.

Ao refletir sobre as préaticas espaciais Gomes (2013) ressalta que elas ndo
aparecem desarticulada do contexto socioecondmico que desdobra na cidade e na
producdo do seu espaco urbano. A reportagdo a periferia da cidade como o lugar no qual
o circuito de festas de tecnobrega e melody se localiza, compreende-se as nuances de
uma relacdo que intersecciona o global e o local e se desdobra nas praticas espaciais,
cujo sentido das agOes e uso dos objetos apontam para o tensionamento de elementos da
cultura. Assim, falar das solidariedades, do pertencimento e da musica inclui aspectos

gue marcam também o encontro do global e do local, como apontado por Santos (2015).
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5.3 Sociabilidades Juvenis e as Festas de Tecnobrega e Melody

A partir das observagdes e das entrevistas percebeu-se que a frequéncia dos
jovens nas festas e na participacdo das equipes era relevante. Eles constituiam parte
significativa do publico daquelas e dos membros destas. Apesar de ndo poder
generalizar as reflexdes que serdo realizadas nesse topico para toda a juventude da
cidade de Macap4, entendeu-se que no contexto das préaticas envolvendo o tecnobrega e
melody as sociabilidades mantidas pelos jovens colaboraram para suas espacialidades.

Para Pais (2003) a abordagem em torno da juventude, das praticas juvenis e da
formacdo da identidade entre os jovens ndo deve ser realizada inferindo a experiéncia
dos jovens como semelhantes; trata-se de compreender elementos que sdo proprios da
experiéncia juvenil, mas vivenciados distintamente. Assim, 0s jovens de uma sociedade
ndo realizam as mesmas praticas ou compartilham os mesmos signos culturais de forma
homogénea. Suas atividades sdo interseccionadas com suas condi¢des sociais,
educacionais e espaciais, €, em todos esses espectros, diferentes construcbes identitarias
e de pertencimento podem se estabelecer (por exemplo, jovens que apresentam uma
identificacdo comum em relacdo a mdsica, podem diferir quando a identificacdo for
relacionada a um posicionamento politico). No entanto, ainda segundo o autor, é
possivel ler regularidades nas perspectivas e acdes dos grupos de sociabilidade que os
jovens se inscrevem.

Nesse sentido, no bojo das praticas espaciais relacionadas ao tecnobrega e ao
melody os jovens experienciam sociabilidades, lazeres e constroem referéncias
identitérias e de pertencimento — como abordado no item anterior. Os dados presentes
nessa pesquisa ndo permitem assumir o tecnobrega e o melody como uma cultura
juvenil pela constatacdo da participacdo dos jovens em equipes de melody e em festas
de aparelhagem. No entanto, pode-se entender que essas atividades sdo parte das
experiéncias juvenis desses frequentadores, elas sdo formas de sociabilidade,
pertencimento e interag&o.

Entre os dados demonstrados no capitulo 1 apresentou-se a pirdmide etaria da
cidade de Macapa. A partir dela pode-se constatar que dentre os 398,204 mil habitantes,
cerca de 124,303 sdo jovens cuja faixa etaria vai dos 15 aos 29 anos, configurando cerca
de 31,21% da populagdo de Macapa (IBGE, 2010). Ao considerar-se os dados de
pobreza, que segundo o IBGE (2018) atinge cerca de 46% da populacédo da cidade, e da
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taxa de desemprego, que aponta o percentual 19,6% (IBGE, 2018), considerado o maior
do pais, pode-se inferir que parte da populacdo jovem da cidade é afetada direta ou
indiretamente por essas questfes socioeconémicas.

Assim, a partir das entrevistas, pode-se perceber que os jovens entrevistados
experienciavam as festas de aparelhagens como espacos de lazer regular e possivel de
ser desfrutado — dado o valor cobrado nas entradas das festas e o custo de comida e
bebida ser baixo. Em decorréncia, as festas se tornaram espacos de sociabilidade e essas
praticas passaram a colaborar para manutencdo da espacialidade das mesmas. A
sociabilidade figurou também como elemento importante na participacdo dos jovens nas
equipes. Alguns jovens entrevistados indicavam satisfacdo em fazer parte de um grupo
social que permitia praticar a danca e colaborar com a¢6es do grupo na comunidade.

Para autores como Dayrell (2001), Turra Neto (2012) e Carrano (2001) a
sociabilidade se configura como uma categoria importante para a espacializacdo das
praticas sociais. Ela se configuraria como a forma da socializacdo, como 0 momento da
interacdo com o0s outros. Esse procedimento sendo importante para manutencdo das
acOes sociais e da dindmica da vida em sociedade. H& um cardter ao mesmo tempo
global e local na constituicdo das sociabilidades, visto que em suas interacbes 0s
sujeitos utilizam contetdos culturais, sociais e politicos distintos. As sociabilidades
juvenis seriam, assim, atravessadas por referéncias culturais globais que chegam aos
diferentes lugares em forma de mercadorias ou de orientacdo para as producdes
culturais. (CARRANO, 2001).

Para Carrano (2001) os jovens constroem a partir de signos culturais como a
masica suas sociabilidades. Esses signos estdo na base da formacdo das redes amizade,
da motivacdo para participar de grupos sociais, do consumo de mercadorias e bens
culturais e na constituicdo de diferentes relacGes identitarias. O autor enfatiza também
que os signos culturais exercem um papel nas relagdes sociais, na circulacdo e na
congregacdo de jovens. Por sua vez, as formas de sociabilidade atuam criando, segundo
Turra Neto (2012), territorialidades ou lugares de pertencimento na cidade.

Ao seguir essa reflexdo pode-se perceber que as festas e as equipes se
configuram como pontos da rede de sociabilidades dos jovens que as frequentam. A
masica e a danca, enquanto conteudos culturais, podem estruturar espacos de diversao,

de encontro com amigos, de interacdo com outros sujeitos, de experiéncia de
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solidariedade e de formacao de identidades. Alguns exemplos podem ser apontados nas
entrevistas dos frequentadores das festas:
“Eu vou nas festas porque l& eu posso marcar com meus amigos. A
gente danga, brinca, faz “zueira”, bebe uma cerveja quando da. Vé as
pessoas. E, assim, eu sei que o pessoal vai estar la. Que sempre é legal

pra dancar. Eu vou porgue € legal, é animado, divertido”. (F3)

“E... eu vou nas festas de aparelhagens porque eu gosto, né? A gente
escuta a masica e ja quer dancar. E eu sei que la eu vou encontrar
gente legal, eu vou chegar junto, falar com as pessoas. L& toca as
masicas que a gente conhece, que a gente gosta. Entéo eu vou porque

é meu jeito. Eu me divirto, eu relaxo.”(F5)

“Olhe, eu vou faz um tempo ja. E eu posso lhe dizer € muito animado,
é iluminado, ¢ divertido. E uma festa que a gente danca, encontra as
pessoas... tem pessoas que a gente fez amizade indo nas festas. Ai
encontra de novo e assim vai. Entdo eu posso lhe dizer que eu vou
porque é minha forma de diversdo e de ver meus amigos e relaxar,
espairecer, s6 ouvir masica, dancar e beber uma cerveja também, né?”
(F1)

Nesse contexto, ao tratar da importancia dos bailes funk para os jovens dos
morros cariocas, Vianna (2014) reforca a nocdo das festas como espacos importantes
para o exercicio da sociabilidade. Em sua pesquisa 0 autor aponta como o baile é
momento do flerte, do encontro, da reunido com amigos e de uma experiéncia do corpo
a partir da danca. Nas observacdes realizadas nas festas de aparelhagem foi possivel
notar essas caracteristicas nos rituais de convidar para a danca, nos dialogos iniciados
apos as frases enunciadas pelos DJs, pela forma de circular dentro da festa buscando
iniciar alguma interacdo, o0 modo como chegavam em grupos de amigos ou encontravam
amigos dentro da festa e ali se agrupavam. Nas entrevistas esse elemento foi destacado
pela alusdo a diversdo e ao lazer como fim em si mesmo, implicando que suas idas as
festas representavam a experiéncia da diversdo, “da curti¢do” e de estar com 0s amigos.

Para Dayrell (2001) as formas de lazer e diversdo marcam as experiéncias
juvenis porque essas atividades sdo mantidas a partir dos contetdos culturais e sociais

selecionados pelos jovens. Assim, as festas e a participacdo nas equipes podem ser
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compreendidas como préaticas capazes de possibilitar o exercicio do encontro e da
interacdo. Dessa forma, os elementos constitutivos das festas — a musica, a danga, a
diversdo — podem atuar como articuladores da presenca dos jovens nesses espacos. E o
que se pode destacar nos exemplos a seguir:

“Eu comecei indo ver os ensaios do grupo. Depois eu perguntei como
entrava. Ai fui aprendendo e me aprimorando, né? Porque para
participar a gente tem que gostar da musica e da danga. Querer seguir.
Acompanhar o desenvolvimento. Eu vejo assim. Hoje eu vejo que

participo de um movimento, de um grupo”. (MEq 5)

“As pessoas vém para se divertir, para dancar, para ouvir a musica,
ver as pessoas. Eu acho que é tudo que me faz vir para as festas.
Agora falando assim... é a animagdo. E uma vibrago ta la no saldo. A

gente ri. E um lazer, uma coisa boa” (F6)

“Olhe, pra mim eu passo a semana toda no centro vendendo. Ai no
sabado eu vou no grupo e ensaio, dan¢o por la. A gente leva a sério,
mas também € divertido. Poder participar desse movimento que a
gente faz. Porque a gente brinca também. A gente danga, encontra 0s

amigos e se diverte”. (MEq 8)

Dayrell (2001) enfatiza, em suas reflexfes, a muasica e outros signos culturais —
como a danga — como vetores da experiéncia de sociabilidade e de identificacdo. Em sua
reflexdo, a linguagem da mdusica dialoga com momentos do cotidiano e colabora na
expressao de sentimentos. A composic¢do, com seu ritmo e melodia, se torna mediadora
de formas de expressdo e representacdo de pertencimentos e identificacBes. Assim, o
autor apresenta a musica como passivel de articular atividades sociais (regulares ou ndo)
que promovem as redes de sociabilidade e a circulagdo de sujeitos e de informacdes.
Nesse sentido, a reflexdo do autor se comunica com o argumento elaborado por Ortiz
(1996) segundo o qual a cultura (global, nacional, local) busca se reestruturar
continuamente, o0 que torna seus elementos, mobilizadores de representacdes,
significados, identidades e interagdes sociais.

No entanto, esse destaque dado a musica e sua poténcia mediadora ndo poderia

ocorrer a parte de sua estrutura estética. Nesse sentido, Wisnik (1989) apresenta uma
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argumentacdo segundo a qual, a estrutura estética das musicas orientadas dentro do
minimalismo — que é um caso da musica serial, conforme mostrado no capitulo 2 —
permite que diferentes materiais sonoros sejam combinados para constituir uma cangéo
ou melodia.

Ainda segundo o autor, o advento da mausica eletrénica amplifica essa estética,
uma vez que 0s equipamentos que sintetizam e mixam diferentes elementos sonoros
podem ser amplamente difundidos. Aplicando essa reflexdo ao contexto do tecnobrega e
melody pode notar que ao combinar as referéncias musicais locais com as globais os
DJs e os musicos locais tornaram possivel a emergéncia de estilos sonoros ao mesmo
tempo contemporaneo e local — como apontam os DJs é possivel transformar musica
internacionais e nacionais de sucesso em tecnobrega e em melody. Assim, as referéncias
musicais que 0s jovens absorvem a partir dos diferentes meios de difusdo (radio,
televisao, redes sociais, aplicativos etc) sdo captados, mixados e sintetizados nos estilos
musicais do tecnobrega e do melody.

Os jovens frequentadores das festas de aparelhagem que foram entrevistados
apontaram que mantém outras referéncias musicais, especialmente as musicas que
fazem sucesso na midia. No entanto, mantiveram a posicdo de que o techobrega e 0
melody sdo os ritmos de suas festas. Como as festas sdo importantes meios de
experiéncia de sociabilidade, esses ritmos se tornam mediadores de suas sociabilidades.
Atuam, assim, como agentes de interacdo e agregacdo possibilitando representacfes
sociais, modelos estéticos, identificacdes regionais, a formacédo de espacos de encontro e
a congregacao de sujeitos nesses espacos. (DAYRELL, 2001).

Outro exemplo da experiéncia da sociabilidade pode ser percebido quando
tratavam das responsabilidades com a equipe. Para 0s jovens que participam das equipes
de melody, a dancga se apresentou como o elemento que 0s motivou a entrar em uma
equipe. A danca também opera, assim, uma forma de mediacdo da sociabilidade para
esses sujeitos. Ela se caracteriza para eles como atributo de aderéncias as festas e as
equipes. Para alguns membros foi o elo motivador de seu engajamento no grupo. Para
Wisnik essa poténcia da danca compde a estética da masica popular contemporanea que
retoma “Em mutacGes repetitivas e mixagens: a musica ritmica, dancante, e a cangdo —
concavidade embaladora para os afetos” (WISNIK, 1989, p. 214).

Assim, para os jovens que frequentam as festas de aparelhagem, e participam

das equipes, a diversdo, a festa, a danca séo elementos de suas sociabilidades, de suas
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experiéncias sociais, de seus deslocamentos pela cidade e de suas construgdes
identitarias. Como argumenta Wisnik “Do rap ao reggae, do xote ao rock, musicas
populares encontram as mais diferentes solu¢Bes para a ocupacgdo desse lugar ritmico,
onde passa senhas sobre os seus modos de sociabilidade” (WISNIK, 1989, p. 214). As
festas e as equipes de melody se tornam, assim, momentos de reunido, de encontro, de
diversdo, e possibilitam também uma relacdo de pertencimento entre 0s jovens que

frequentam esses espacos.

5.4 Entre tensdes e desejos: a centralidade do tecnobrega e do melody na dindmica
urbana de Macapa

Além da formagdo do circuito de festas, das agdes de solidariedade, dos
sentimentos de pertencimento e da sociabilidade juvenil, as praticas espaciais em torno
do tecnobrega e do melody também demonstraram a experiéncia de tensdes envolvendo
diferentes sujeitos: frequentadores, moradores vizinhos dos espacos de festa e
instituicdes representativas do poder publico. A partir dessas relacdes pode-se perceber
a percepcao que elaboram sobre o0s agentes publicos e a inferéncia que fazem sobre a
noc¢ao que os agentes publicos tém acerca das praticas que realizam.

Nesse sentido, os entrevistados realizaram leituras sobre as relacbes mantidas
com agentes do poder publico, e apresentaram em seus enunciados uma nocao de que as
relagfes implicam assimetrias de poder decorrendo em sentimentos de coagdo e
preconceito. Da parte dos DJs, promotores e frequentadores das festas havia
compreensdo das leis e normas vigentes, especialmente referentes a obrigatoriedade de
pagamento das taxas para uso do solo urbano e do cumprimento da lei contra poluigédo
sonora. No entanto, a reflex&o realizada denotava insatisfagdo com essas normas, com 0
tipo de fiscalizacdo realizada e com a falta de local na cidade no qual as festas pudessem
ocorrer dentro das adequacbes exigidas pelas leis. Essa perspectiva pode ser

exemplificada por alguns enunciados:

“A gente faz tudo. A gente acerta com a aparelhagem. A gente acerta
0 espaco. Olhe eu sempre paguei todas as taxas. Ai eles chegam
falando com a gente, como se diz... fazendo inspe¢do. Desconfiando,
né? Ok. Faz parte. Mas eu vejo assim, as casas grandes tém problema
também, mas eles tém gosto de vir aqui e fazer de tudo pra fechar

nossa festa”. (P2)
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“Rola preconceito nesse meio. Pra senhora saber. N&o é facil. Porque
pela minha leitura tudo que é de periferia e todo mal visto. Ja acham
que vai ter droga, violéncia, prostituicdo. A gente faz festa que vara a
noite, ai eles vém e diz que ndo pode. A gente quer colocar o som, ai
eles vém e diz que ndo pode. A gente fazia festa grande 14 no Curiad,
ai ndo pode mais. Eu vejo que é muito dificil. J& estavam falando em

proibir as carretinhas*?. Entéo tudo é para proibir a gente.” (DJ 1)

“Eu vejo que quando a policia chega ndo fala muito ndo. Vai entrando
ai e vai logo pegando os caras e vendo todo mundo, eu vejo que
porque a gente é pobre, é festa de pobre, 0s caras entram assim. Se
fosse festa de rico eles iam entrar assim? lam nada. Eu ja fui em festa
que foi tranquilo, mas ja fui em que teve batida. Teve uma que a
policia mandou acabar tudo. Eu fico pensando que foi ruim pra mim

que tava na diversdo, imagino para quem tava tocando”. (MEq 6)

Percebeu-se, assim, que esses agentes apresentavam uma leitura sobre a forma
como o poder de ordenamento, fiscalizagdo e punicdo se desdobra em torno de suas
praticas 0 que os levou a compreender a diferenca de poder de atuagdo no espaco
urbano e de uma violéncia simbdlica, explicitada pela percepcao do preconceito com as
festas de aparelhagem — o que inclui o lugar e os sujeitos das mesmas. Esses enunciados
implicavam, assim, na percepcdo que elaboraram acerca da leitura que o outro
realizavam sobre eles. Para Bakhtin (1987) cada sujeito 1€ o outro a partir do seu
contexto e em didlogo com o contexto do outro. Assim, aparece nos discursos dos
entrevistados a atuacdo da policia como demonstrativa de preconceito, uma vez que
entendem que a forma da acdo esta relacionada com as festas, com o lugar no qual elas
ocorrem e com seus frequentadores.

Por sua vez, os moradores vizinhos aos lugares das festas apresentaram uma
leitura distinta acerca das mesmas atividades. Para eles as praticas festivas regulares
interrompem o descanso e implicam em aumento do ruido sonoro nas mediagdes de

suas residéncias, incidéncia da circulacdo de pessoas e veiculos e irrupcdo de agdes

42 Carretinha (ou som automotivo) é um veiculo adaptado para comportar varias caixas sonoras e mesa de
som. Seus proprietarios em parcerias com DJs marcam encontros ou disputas entre seus veiculos.
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agressivas ou ligadas a venda e consumo de drogas. Dessa forma, a acao inibidora dos
agentes de fiscalizacdo da prefeitura e da policia sdo vistas como desejadas — algumas
vezes motivadas por suas dendncias. Entre os discursos pode-se apontar alguns

exemplos:

“Eu digo assim que o som do bar vai a noite toda. As vezes ndo
incomoda. Mas quando eles montam com aparelhagem é mais potente,
eu vejo, e faz mais barulho. Eu sei que tem um horério, né? Entéo
guando passa as vezes um vizinho vai e chama a policia. Demora um
pouco, mas a policia vem e manda baixar. Entdo eu vejo que é bom.
Outra coisa é o barulho que o pessoal faz aqui na rua. Eles saem do
bar cantando, gritando, falando alto. As vezes rola briga. Eu j& vi

gritaria e briga aqui na rua. Era gente bébada saida do bar.” (M3)

“Minha mae ja tem mais idade. Eu até entendo. Mas, ela quer dormir
cedo entdo ela reclama. A gente chamou a policia uma vez aqui por
causa de briga. Bateram até aqui no portdo. Ai a gente se assustou. E
também fica muita gente na rua. Minha mée fica assustada mais por
isso. Mas, eu digo assim que é o barulho e as pessoas que aumentam

passando aqui.” (M5)

Assim, pode-se apontar como diferentes atores ocupando posicdes distintas 1éem
as praticas em torno do tecnobrega e do melody de forma dispar. Para Lefebvre (2001)
essa € uma das caracteristicas fundamentais do espaco urbano, congregar as
semelhancas e as diferencas, reunir as distintas logicas e as tensdes decorrentes. Ao ser
produzido — reproduzido — a partir do conjunto das relacGes que 0s sujeitos mantém uns
com 0s outros e com 0 meio, 0 espacgo urbano passa a reunir as assimetrias de poder, as
distingdes sociais, as contradi¢des e as construcdes simbdlicas e identitarias decorrentes
da vida em sociedade. As distintas I6gicas que operam no interior da vida urbana, para o
autor, se confrontam numa dindmica que permite entrever a disparidade econdmica e
politica, mas também a vivéncia e a construcdo dos espacos de representacao.

Todos esses sujeitos se realizam no espaco urbano na experiéncia da vida
publica e na esfera da vida privada. Durante as praticas das festas esses momentos —

envolvendo distintos agentes — se encontram e se confrontam. As festas de aparelhagem
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permitem aos DJs e promotores pesquisados obterem complemento de renda para
manutencdo de suas familias, bem como, inscrevem os bares e as casas de show no
circuito de circulacdo de dinheiro. Para os frequentadores essas préaticas tornam-se o
meio a partir dos quais podem realizar sociabilidades, reunir amigos, realizar uma
construcdo identitaria com as festas e experimentar a diversdo, o ladico. Por sua vez,
para 0s moradores de areas vizinhas aos locais de festa elas representam
descontentamentos por causa do aumento da circulacdo de pessoas e a sonorizagdo dos
espacos de show.

A partir dos depoimentos coletados, pode notar a referéncia ao poder publico e
suas instituicdes. Para Lefebvre (2001) o papel dessas instituicbes estd ligado ao
processo de urbanizacdo, a manutencdo da urbanidade e ao estimulo — ainda que
indireto — a participacdo cidadd (incluindo insurgéncias, experiéncia ludicas, re-
inscri¢do do corpo e do desejo na vida urbana etc). No entanto, o autor aponta que suas
intervencdes passaram a implicar a realizacdo dos processos politico-econémicos
globais na concretude da cidade, agindo como efetivador, fiscalizador e censor para uma
ordem hegeménica na qual se inscreve. Dessa forma, na execugdo desses processos
podem-se chocar interesses e perspectivas distintas, como a dos DJs, promotores e
frequentadores de festas e moradores.

Os encontros e confrontos que ocorrem no espago urbano a partir do processo de
urbanizagcdo ndo estdo unicamente localizados nos centros urbanos, destaca Lefebvre
(1999). Mesmo nas periferias urbanas 0s sujeitos reencontram, a partir de suas
vivéncias, as diferencas, as semelhancas, as tensdes e a reunido. O espaco urbano se
amplia e os elementos da vida urbana se apresentam na forma que a cidade toma —
apesar do exercicio da logica politico-econdmica-administrativa. E nesse sentido, que
buscou-se analisar como as praticas espaciais em torno das festas de aparelhagem e das
participacbes em equipes de melody se inscrevem na dinamica urbana da cidade,
apresentando centralidade dentro dessa dinamica.

Para Serpa (2017) a centralidade articula espacos e expressa atributo. Esse pode
estar ligado ao comercio, ao lazer, a diversdo, a religido; ela diz respeito tanto aos
espacos, quanto a dimensdo simbdlica. A partir dessa defini¢do, procurou-se mostrar, no
presente trabalho, que a partir das praticas espaciais em torno do tecnobrega e do
melody, na forma das festas de aparelhagem a das equipes, pode-se estabelecer um

circuito e formas de atuagdo nas comunidades. Essas praticas apresentaram a articulagédo
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de elementos como os referentes ao circuito inferior da economia urbana, as
sociabilidades juvenis, a construcdo de identidade e pertencimento e as tensdes
estabelecidas entre diferentes agentes sociais. Dessa forma, elas atuaram segundo aquilo
que o autor pontua: articulando espacgos e expressando atributo.

Como apresentado nas declaragdes dos entrevistados a representacdo da periferia
aparece em seus discursos referindo-se tanto ao lugar das festas como ao local onde
residem, eles se apresentam como “moradores de periferia” com suas “festas de
periferia”. Como reflete Sposito (2010) e Santos (2018) a periferia é preciso ser
considerada tanto por sua posicdo geografica quanto por seus conteudos e papéis na
estrutura urbana. Nesse sentido, Serpa (2017) reforca que a diferenciacdo do espaco
urbano implica agucamento da observagédo das centralidades que surgem em diferentes
lugares, ressaltando que além dos conteldos referentes & estrutura urbana, h& os
conteudos inerentes a vida, aos prazeres, as crencas, aos lazeres.

Assim, pode-se estabelecer nos lugares centralidades relacionadas aos aspectos
da vida que ndo necessariamente operam sob a mesma l6gica dos agentes hegemdnicos
do poder econémico e politico. Sdo esses movimentos que fazem surgir “(...)
desencaixes e rupturas que revelam também brechas espaciais, em que o divorcio entre
poder e politica se desfaz, e ambos voltam a operar efetivamente no plano local”
(SERPA, 2017, p. 106) que permitem essas centralidades se estabelecerem. Nesse
movimento, defende o autor, as praticas se integram e participam da dinamica dos
circuitos das economias urbanas e constituem parte efetiva da vida cotidiana articulando
conteudos simbolicos, politicos, culturais e/ou identitarios.

Esse processo movimenta também desejos e esperancgas sobre a vivéncia dessas
praticas no espaco urbano. Para Lefebvre (2008) a “u-topia” é o que esta em toda parte e

em lugar nenhum, porque é

Transcendéncia do desejo e do poder, imanéncia do povo, simbolismo
e imaginario presentes em toda a parte, visao racional e sonhadora da
centralidade acumulando nesse lugar as riquezas e 0s gestos humanos,
presenga do outro, presenca-auséncia, exigéncia de uma presenca
jamais alcangada, estas sdo, também, caracteristicas do espaco
diferencial. (LEFEBVRE, 2008, p. 122)

Ela aparece nos espacos diferenciais do espaco urbano como elemento uma realidade e

de um desejo pautados nos enfrentamentos experienciados. Dessa forma, pode-se



174

perceber entre as respostas dos sujeitos pesquisados indicacfes do que esperavam para
minimizar as tensdes que enfrentavam na realizacdo e frequéncia das festas, bem como
na atuacao das equipes. Alguns exemplos de seus enunciados:
“Eu gostaria de menos burocracia para a gente poder fazer as coisas.
As leis ndo pensam em quem trabalha com as festas, eu acho. Mas, a
gente tenta se adaptar, né? Eu sO penso que mesmo assim tem muita
burocracia. E tudo com taxa e tal. Eu queria que isso fosse menos”.
(P1)

“Eu vejo assim, a gente ndo entra em festa da Prefeitura ou do Estado,
entra? SO uma ou duas vezes. Entdo eu leio com preconceito. Eu
gueria que isso mudasse. Porque a gente ndo pode? A gente lota festa.
Porque ndo consideram?” (DJ2)

“Melhoraria se o pessoal ndo dificultasse tanto as festas, a nossa
diversdo. Porgque eu ndo sou festeiro, mas eu sei que esse pessoal
passa para organizar uma festa, entdo eu acho que isso poderia
melhorar. E também a acdo da policia. Sei 14, eles ja chegam com
tudo”. (F4)

“Toda festa tem isso de droga, confuséo. As pessoas veem a gente mal
por causa disso, eu acho. Entdo poderia melhorar o comportamento de
guem vem. N&o brigar. Nao arrumar problema, porque por um paga
todo mundo.”(F6)

“Eu queria que a gente fosse melhor visto. Eu sei que a maioria das
pessoas daqui nos conhece. Mas, eu vejo assim, quando aparece em
jornal é s6 o lado negativo. Eu queria que vissem esse outro lado”.
(MEq 8)

As respostas apontam questbes legais, politicas, econdmicas, sociais e
simbolicas para alcancar o que acreditam ser “melhorias para a situacdo” (DJ3). Se por
um lado, essas posic¢des indicam dificuldades de executar e alcangar o que é desejado;
por outro lado, mantém ativo o sentido do urbano — do entendimento de que é nesse

espaco que as tensdes se apresentam e que os desejos se elaboram. Santos (2014)
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propBe que aquilo oriundo da cultura de massa, pela vida cotidiana, pela reelaboracao e
ressignificacdo, possa se transformar em elemento de uma cultura popular. Se néo a
cultura popular secular de uma sociedade, a cultura do popular elaborada pelas préticas
e pelas experiéncias dos sujeitos. Nesse bojo, o exercicio de pensar a vida social € o
exercicio de entender as posicdes ocupadas na sociedade, de construir identidades, de
revelar pertencimentos e de desejar, alhures, ter o direito a cidade.

Dessa forma, pode-se mostrar a partir da pesquisa realizada como as festas de
aparelhagem e as atuagOes das equipes colaboram na dindmica urbana da cidade de
Macap4, constituindo uma centralidade que pode ser observada a partir da articulacao
dos espacos no estabelecimento do circuito das festas de tecnobrega e melody que
colaboram com o circuito inferior da economia urbana; e na apresentacdo de atributos
referentes aos espacos de lazer, a experiéncia de formas de sociabilidade e de formacéo

identitarias.
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6 Consideracdes Finais

Essa pesquisa pretendeu compreender como as préaticas espaciais em torno do
tecnobrega e do melody, detidamente as festas de aparelhagem e as equipes de melody,
se inscrevem na dinamica urbana da cidade de Macapa.

Inicialmente pode-se verificar a partir do seu processo de formacéo
socioespacial que a cidade de Macapa experimentou ao longo dos séculos um conjunto
de intervencgdes orientadas pela dindmica politico-econdmica que operacionalizou, a
partir dos centros decisorios de poder, planos de conquista e defesa do territorio no
periodo colonial e imperial; bem como projetos de exploracéo e ocupacéo territorial que
vigorou em diferentes momentos do periodo republicano.

Esse histdrico colaborou para a compreensdo do papel decisério do Estado no
processo de formacdo da cidade que envolveu desde a por¢do do territério nacional,
passando pela gestdo e incorporacdo de investimentos e infra-estrutura até os
movimentos de migracdo. Nesse processo, deu-se também a urbanizacdo da cidade
guiada por projetos que instituiram segregacdo e diferenciacdo espacial. Separando
areas dotadas de equipamentos urbanos de areas carentes desses mesmos equipamentos.

Ligado a urbanizacdo da cidade constatou-se o impacto exercido pela migracao,
que levou ao aumento do contingente populacional e, consequentemente, do
crescimento da malha urbana no sentido centro-periferia. Destacou-se nesse movimento
um percentual significativo de migrantes oriundos do estado do Pard, especialmente
entre 0s anos 1980 e 2000 (como mostraram os dados do IBGE).

Dentro do processo de crescimento da cidade evidenciou-se sua insercdo em
uma rede urbana intraregional, com centralidade exercida pela cidade de Belém,
apresentando-se como ponto dentro do fluxo de deslocamento de sujeitos e as
mercadorias dentre da rede. Nesse processo pode-se perceber que tanto elementos
materiais, quanto elementos simbolicos sdo postos em circulagdo. Foi ressaltado
também a presenca das redes técnicas para a possibilidade do movimento do fluxo
através das redes de transporte, informaticas e energeéticas.

Diante disso, acredita-se que o processo de urbanizacdo da cidade, com o
crescimento populacional decorrente das migracdes, e a difuséo de tragos culturais
dentro da rede regional tenha colaborado para o surgimento das praticas em torno do

tecnobrega e do melody na cidade de Macapa. Esses estilos musicais surgiram como
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variacOes do brega na cidade de Belém-PA e foi incialmente difundido pela regido,
configurando-se como ponto de referéncia para a producdo musical e festiva de outras
localidades. Conforme a pesquisa realizada e os dados coletados, promotores de festas,
DJs e membros de equipe reportaram-se as atividades realizadas na capital do Para
como exemplo para desempenho das suas a¢cbes em Macapa.

Percebeu-se também que na abordagem no problema da pesquisa a reflexdo
sobre o elemento estético possibilitou refletir sobre as transformagdes sociais advindas
com a modernidade. Pode-se passar de uma posi¢do que apontava 0s bens culturais
como mercadorias sem valor estético, para uma percepcdo que articula as mudancas
estéticas as transformacdes historicas e sociais, sem esvazia-los de seus conteudos e
sentidos. Dessa forma, possibilitou-se pensar o tecnobrega e o melody como estilos de
brega resultantes da adesdo as formas contemporaneas de sonorizagdo, nas quais se
imbricam técnicas, sons e referéncias musicais globais e regionais. Dentro dessa
perspectiva, pode-se adotar a compreensdo de que 0s bens culturais podem atuar como
mediadores de sentido, de relagdes de pertencimento e identidade.

Nesse contexto, pode-se compreender que a configuracdo do espago urbano,
lugar onde os bens culturais podem ser produzidos e consumidos, apresenta
diferenciacbes e desigualdades. A producdo do espaco apresenta hierarquias e
fragmentacfes como consequéncia dos processos politicos, econdmicos e sociais que se
desdobram sobre ela. Atuando, nesse movimento, 0s sistemas de objetos e ac0es
existentes nos lugares e as orientac@es politico-econémicas que atuam no plano global.
Como corolario desse processo pode-se compreender a dinamica oriunda das
verticalidades (relacdo entre 0s macroatores e os atores locais) e das horizontalidades
(relacéo de co-presenca e vizinhanga).

Na analise desse conjunto de referéncias, pode-se compreender que a dindmica
entre horizontalidades e verticalidades propiciam a formacdo de hibridismos culturais,
constituidos pelas adaptagdes nos lugares das orientacdes globais. A partir deles ndo se
pode apontar o fim do popular, e ndo se pode negar a influéncia de expressdes culturais
difundidas mundialmente, mas ressaltar o processo dinamico de construcdo de sentido
que a cultura opera.

Assim, a pesquisa empreendida centrou-se na compreensdo das praticas
espaciais em torno do tecnobrega e do melody, destacadamente as festas de

aparelhagem e a formacéo das equipes de melody, nos quais buscou-se analisar, a partir
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da observacéo e da realizacdo de entrevistas, a forma como essas préaticas se inscrevem
na dinamica urbana da cidade de Macapa. Os resultados obtidos afluiram para confirmar
a tese de que dentro da dindmica urbana essas praticas apresentam centralidade que
pode ser demonstrada pela formacdo do circuito de festas de tecnobrega e melody, pela
constituicdo de formas de solidariedade, pela presenca de elementos identitarios e pela
configuracdo de espacos de sociabilidade.

DJs, promotores de festas e comerciantes constituiram um grupo de
entrevistados que tinham nas festas de aparelhagem uma fonte de renda e ocupagédo. Ao
longo da pesquisa os entrevistados citaram também os técnicos de som, segurangas, 0S
donos da aparelhagem e os donos de bares, boates e casas de show como sujeitos que
também obtinham nas festas meios de consecuc¢do de renda. As agdes desse conjunto de
atores demonstraram que eles se articulavam para configurar um circuito de festas ativo
na cidade. A partir desse circuito eles puderam movimentar uma economia que
implicava formas de ocupacéo e fontes de renda. Além das atividades dos sujeitos que
trabalham dentro das festas, elas movimentam o comércio ambulante no entorno dos
locais de suas ocorréncias. Percebeu-se, assim, que o circuito das festas, dada as formas
de ocupacédo e o volume relativamente baixo de dinheiro que operam, compunham o
circuito inferior da economia urbana.

Ao tratar das ac¢des sociais desenvolvidas pelas equipes de melody e pelos DJs e
promotores, pode-se perceber a configuracdo de formas de solidariedades mantidas por
essas atividades. Nessas acGes pode-se perceber a articulacdo entre as verticalidades e as
horizontalidades no espago urbano. As primeiras apresentando uma solidariedade do
tipo funcional, marcada pela racionalidade das formas de produgdo hegemodnica, que,
em seus desdobramentos no espago, conformam desigualdades; enquanto as segundas
sdo constituidas por formas de solidariedade organicas que suportam ldgicas
diferenciadas das da producdo hegeménica. Percebeu-se nas acdes de solidariedade
encampadas pelos membros das equipes de melody a presenga tanto das verticalidades,
quanto das horizontalidades, tanto a partir dos exemplos de fragilidade social apontados
pelos entrevistados, quanto pela operacionalizacdo de atividades visando colaborar com
outros sujeitos.

As préticas espaciais mostraram-se também momentos de constituicdo de

sociabilidades, destacando-se como essas sociabilidades compunham as experiéncias
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juvenis tantos dos entrevistados, quanto daqueles que, a partir da observacdo, pode-se
perceber no ambiente das festas e nas reunides das equipes.

Entre os frequentadores das festas de aparelhagem foi apontado as referéncias
que recebiam para consumo musical e as experiéncias de lazer e divertimento
proporcionado pelas festas. Tanto o consumo musical, quanto as experiéncias de lazer,
se configuraram como momentos nos quais as sociabilidades podem ser mantidas e
experienciadas. A partir de um compartilhamento de elementos comuns 0s sujeitos
puderam interagir, associar e reconhecer identificagbes com as festas e com os estilos
tecnobrega e melody.

Por sua vez os membros de equipe de melody apresentaram formas de
sociabilidade mantidas no ambito da participagdo nas atividades do grupo como as
reunides, as acdes de solidariedade na comunidade, os ensaios e as apresentacdes. Essas
atividades colaboraram para marcar a vivéncia na comunidade, a responsabilidade com
0s objetivos do grupo e formacéo de rede de sociabilidades e solidariedades que possam
acessar. Além disso, contribuiram para a construcdo de referéncias identitarias e
subjetivas.

Assim, buscou-se demonstrar a partir da presente pesquisa, como as praticas
espaciais em torno do tecnobrega e do melody na cidade de Macapa se inscrevem na
dindmica urbana da cidade, apresentando uma centralidade que pode ser lida na
espacialidade do circuito das festas de aparelhagem e das equipes de melody, na

economia que movimenta e nas rela¢fes sociais que estabelece.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO GOIAS
INSTITUTO DE ESTUDOS SOCIOAMBIENTAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM GEOGRAFIA
ROTEIRO DE ENTREVISTA

PARTICIPANTES DAS FESTAS DE TECNOBREGA E MELODY

Qual o seu nome completo, idade e ocupacgéo?

Em qual lugar da cidade de Macapa vocé reside?

Ha quanto tempo participa das festas de tecnobrega e melody?

O que mais atrai vocé a participar das festas?

O que mais Ihe chama atencéo nas festas?

Quais os lugares da cidade que vocé ja percorreu para participar das festas de
tecnobrega e melody?

Quais as tensdes ou problemas vocé ja presenciou ou passou participando das
festas de tecnobrega e melody?
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO GOIAS
INSTITUTO DE ESTUDOS SOCIOAMBIENTAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM GEOGRAFIA
ROTEIRO DE ENTREVISTA

PARTICIPANTES DOS FA-CLUBES

Qual o seu nome completo, idade e ocupacéo?

Em qual lugar da cidade de Macapa vocé reside?

Ha quanto tempo participa dos fa-clubes de tecnobrega e melody?

Como iniciou a pratica dos fa-clubes em Macapa?

O que levou vocé a participar dos fa-clubes?

Quais as acdes que vocés realizam enguanto membros de um fa-clube de
tecnobrega e melody? Também inscricdo na cidade

O que vocé mais gosta como membro de um fa-clube e o que menos gosta?
Quais as dificuldades que vocé enfrenta como membro de um fé-clube de
tecnobrega e melody?

Quais os lugares vocé ja se precisou percorrer para participar das acdes do fa-
clube?

10) Quais as maiores tensdes ou problemas vocé ja presenciou ou passou como

membro de fa-clube?
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO GOIAS
INSTITUTO DE ESTUDOS SOCIOAMBIENTAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM GEOGRAFIA
ROTEIRO DE ENTREVISTA

DJs E PRODUTORES

1) Qual o seu nome completo, idade e ocupacao?

2) Em qual lugar da cidade de Macapé vocé reside?

3) Ha quanto vocé trabalha como DJ ou produtor?

4) O que levou voceé a escolher esse trabalho? Quais suas principais referéncias?

5) Quais as maiores dificuldades que vocé enfrenta?

6) E o que destaca como mais prazeroso?

7) Vocé pode relatar, até onde consegue lembrar, a histéria das festas de tecnobrega
e meloody na cidade de Macapa?

8) Quais acdes na cidade de Macapa o movimento tecnobrega e melody tem
realizado?

9) Hoje quais os espacos da cidade nos quais ocorrem festas de tecnobrega e
melody?

10) Quais as maiores tensdes ou problemas vocé enfrenta na sua atividade?
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO GOIAS
INSTITUTO DE ESTUDOS SOCIOAMBIENTAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM GEOGRAFIA
ROTEIRO DE OBSERVACAO

Local Escolhido

Inicio

Descrigdo do Ambiente da festa de aparalhagem
Descricao do comportamento dos individuos

Observar os adornos dos individuos e decoracdo da festa
Descrigdo dos movimentos dos individuos no ambiente
Descricao do bairro e do entorno da festa de aparelhagem

Tipo de interacdo entre os individuos
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