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RESUMO

Apds a Semana de Arte Moderna de 1922, o movimento modernista passa a se deter ndo apenas
sobre 0 que queriam romper, mas também sobre o que queriam construir. Da razdo de existéncia
do préprio movimento (a libertacdo, no espirito criativo do artista, das amarras e imposicdes de
férmulas e métricas), a exigéncia por expressdo auténtica e livre, até ao questionamento sobre
a natureza e carater da identidade cultural brasileira, o percurso modernista foi atravessado por
questdes maiores do que a edificacdo de uma arte nova. Nesse meio, Oswald de Andrade lanca
seu projeto estético Pau-Brasil (1924; 1925). Para além das ideias do prdprio Oswald, a
recepcdo ao projeto Pau-Brasil pode nos dar acesso a discussdo sobre arte, nacionalismo,
cultura brasileira e historia nacional feita entre intelectuais e artistas, nos anos finais da Primeira
Republica. Utilizando como instrumento conceitual as propostas de Robert Jauss (1996), dentro
da Estética da Recepcdo, e, de forma secundaria, de Wolfgang Iser, sobre o Efeito Estético,
abordo a recepcdo, entre 1924 e 1927, do projeto Pau-Brasil. Em termos de auténtico ou
inauténtico, original ou copia, é a disputa sobre a identidade cultural brasileira que fragmenta o
movimento modernista, serve como critério avaliativo da arte e denuncia a fragilidade de um
pacto nacional no periodo. Das criticas a Pau-Brasil, destaco as de Graca Aranha, Tristdo de
Athayde e dos Verdeamarelistas (Menotti Del Picchia, Cassiano Ricardo, Plinio Salgado). Esse
conjunto de autores verbaliza pontos centrais da critica ao projeto pau-brasilico: o retorno ou o
regresso ao irracional e a dicotomia autenticidade/inautenticidade (em termos de nacional
Versus estrangeiro).

Palavras-chave: Pau-Brasil. Recepcdo. Brasilidade.



ABSTRACT

After the Modern Art Week of 1922, the modernist movement began to focus not only on what
they wanted to break, but also on what they wanted to build. From the reason for the existence
of the movement itself (the liberation, in the creative spirit of the artist, from the bonds and
impositions of formulas and metrics), to the demand for authentic and free expression, to the
questioning about the nature and character of Brazilian cultural identity, the journey The
modernist movement was crossed by bigger issues than the construction of a new art. In this
environment, Oswald de Andrade launched his aesthetic project Pau-Brasil (1924; 1925). In
addition to Oswald's own ideas, the reception of the Pau-Brasil project can give us access to the
discussion on art, nationalism, Brazilian culture and national history made between intellectuals
and artists in the final years of the First Republic. Using as a conceptual instrument the
proposals of Robert Jauss (1996), within the Aesthetics of Reception, and, secondarily, of
Wolfgang Iser, on the Aesthetic Effect, | approach the reception, between 1924 and 1927, of
the Pau-Brasil project. In terms of authentic or inauthentic, original or copy, it is the dispute
over Brazilian cultural identity that fragments the modernist movement, serves as an evaluative
criterion for art and denounces the fragility of a national pact in the period. Among the criticisms
of Pau-Brasil, I highlight those by Graga Aranha, Tristdo de Athayde and the VVerdeamarelistas
(Menotti Del Picchia, Cassiano Ricardo, Plinio Salgado). This group of authors verbalizes
central points of criticism of the pau-brasil project: the return or the return to the irrational and
the authenticity/inauthenticity dichotomy (in terms of national versus foreign).

Keywords: Pau-Brasil. Reception. Brasilidade.
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INTRODUCAO

Oswald de Andrade, conhecido principalmente pela proposigdo da Antropofagia
cultural, estd situado em um momento marcante na historia da discussdo sobre a identidade
nacional brasileira. Nos anos 1920, suas propostas estéticas para a cultura nacional foram
gestadas em meio a intensos debates sobre a construgdo e as possibilidades de existéncia de
uma arte moderna nacional. Arte e nacionalismo, entdo, se imbricavam e se implicavam. Nesse
acumulo tumultuoso e fértil que foi o debate intelectual sobre a cultura brasileira, Oswald
indicava suas ideias e leituras. Em 1924, com o lancamento do Manifesto Pau-Brasil, coloca
em pauta um sistema de ideias que viria a ser sua pecha nos anos seguintes.t

Por meio da recuperacdo de artigos publicados na imprensa da época, 0 tema da
autenticidade salta aos olhos. Nos meandros da critica realizada sobre a poesia pau-brasil, entre
acusacdes variadas, desponta a preocupacao com a circunstancia (infeliz) do elemento nacional.
Alids, era a busca por esse elemento um pilar importante que dava a tonica dos debates.

A questdo é invariavelmente a da condicdo subalterna da cultura nacional. Em um
primeiro momento, a delimitacdo do problema parece partir de se considerar a existéncia de um
centro: esse, localizado na Europa, na cultura mais velha, matricial, metropolitana,
representaria o eixo em torno do qual se (des)organizam as periferias, pontas soltas de um
sistema hierarquico e universalizante de cultura humana. O local, portanto, onde se espelha um
outro, € histérica e geograficamente delimitado. E como ndo poderia deixar de ser, é para esse
outro gque se voltam os olhos (avidos por um modelo para imitar) periféricos e atrasados. A
cultura brasileira seria atrasada em relacdo a um outro muito especifico. A questdo,
aparentemente, seria a da copia irrefletida como empecilho para o florescer da criagdo nacional.

Ha& dois pontos nodais que quero enfatizar nesta introducdo. Primeiro: a forma como
ocorreu a recuperacdo critica das obras oswaldianas, momento intimamente ligado com a
prépria biografia do autor, e que caracteriza a formacdo inicial de uma bibliografia

especializada sobre 0 mesmo.? Segundo: demarcar a problematica que, a meu ver, constitui um

1 Um trabalho mais aproximado do que proponho foi o realizado por Maria Eugénia Boaventura (2012). A autora
aborda criticas e comentarios sobre o Manifesto Pau-Brasil, por meio da recuperagdo de fontes primarias. Para ver
mais: BOAVENTURA, Maria Eugénia. O projeto pau brasil: nacionalismo e inventividade. Remate de Males,
Campinas, Séo Paulo, v. 6, p. 45-52, 2012. Porém, ha uma relativa lacuna de pesquisas que, realizando extensiva
recuperacdo de fontes, se debrucem sobre o tema. O trabalho de Boaventura me foi uma excelente forma de
introducdo ao assunto. No entanto, meus objetivos envolvem a recepcdo da poesia pau-brasil, marcadamente
naquilo que foi relativo & historia brasileira, ambicionando chegar ao debate sobre a nacionalidade realizado no
periodo.

2 Nesse ponto, meu objetivo é sustentar a hipdtese de que o silenciamento que Oswald alegava ter sofrido seja
tributério do efeito que suas ideias podem ter provocado em seus leitores. O objeto deste trabalho ndo é, entretanto,
o isolamento que Oswald se queixava, mas a recepcao do projeto estético Pau-Brasil, entre 1924-1927. A mengao



dos elementos centrais da recepcdo das ideias de Oswald sobre a cultura: a dicotomia entre
auténtico e inauténtico. Em hipotese, as formulagcdes que circulavam no ambiente intelectual
sobre a qualidade da cultura e nacionalidade brasileiras, seriam, em parte, responsaveis pelo
isolamento de Oswald de Andrade. Por meio da forma como se deu a recepcdo das ideias
oswaldianas, podemos nos aproximar do assunto. Nao se trata, por outro lado, de um interesse
ensimesmado em Oswald de Andrade. Na verdade, é sobre a possibilidade de sondagem do
ambiente intelectual nacional que estou falando.

A fortuna bibliografica sobre Oswald de Andrade é extensa.® No entanto, no que se
refere a uma recepgdo contemporénea de Pau-Brasil, os trabalhos sdo mais escassos. Minha
intencdo com este trabalho é realizar uma abordagem da recepcdo da poesia Pau-Brasil que
explicite, a partir da analise de fontes primarias a leitura feita dos textos oswaldianos sobre arte
e nacionalismo, - desdobrando em uma consideragéo dos tragos potencialmente especificos dos
principais interlocutores.* Em outras palavras, partir do que ja se sabe (sobre uma dificuldade
latente na discussdo da nacionalidade brasileira e a presenca dessa caracteristica durante o
modernismo), até uma aproximacao mais detida da forma como essas pautas foram discutidas
entre 1924-1927 no seio da intelectualidade brasileira.

Para compreender o desenvolvimento da bibliografia critica sobre a obra oswaldiana, é
necessario retroceder um pouco sobre a biografia do autor. Ainda na década de 1940, Oswald
se queixava do desprezo com que sua literatura era tratada pela intelectualidade da época.

Mencionando o rompimento com Mario de Andrade, apds a dissengdo modernista de 1929,

a esse momento de isolamento de Oswald de Andrade serve para destacar tracos de uma primeira historiografia
critica sobre o mesmo.

% Faco, daqui em diante, uma revisdo bibliografica com foco na formacAo inicial de uma historiografia sobre
Oswald de Andrade e sua obra. A razdo por tras dessa escolha esta na sustentagcdo de um argumento: a recep¢do
de Oswald de Andrade por seus contemporaneos difere da leitura posterior, no que me interessa, de seus projetos
culturais. Isso porque o nome e obra do escritor passaram pelo olhar apreciador de seus primeiros criticos, sendo
também incorporados em novos projetos estéticos (poesia concreta, Tropicalia). A critica que porventura
apresentasse restricdes, especificamente, ao projeto Pau-Brasil, estaria, proponho, invalidada pelo valor que se
construiu em torno de Oswald de Andrade. Desde ja, destaco meu vinculo com a Estética da Recepgdo como
fundamento tedrico que ultrapassa a metodologia de pesquisa e orienta boa parte da minha leitura do objeto e
exposicao textual.

4 Minha intencdo inicial era analisar a recepcdo de ambos os projetos (Pau-Brasil e Antropofagia). No entanto, no
decorrer da pesquisa, notei uma lacuna nos estudos sobre Pau-Brasil. As razGes para isso ainda sdo hipéteses que
intuo. Uma delas seria a da importancia que a Antropofagia estética tomou ao longo do tempo, principalmente por
ter servido de suporte tedrico e inspiracdo para a Tropicalia na década de 1960. Em segundo lugar, a Antropofagia
representaria uma formulacdo mais concreta das ideias esbocadas ja em 1924. O momento que antecede a
publicacdo do Manifesto Antrop6fago e da Revista de Antropofagia, e que é o recorte desta pesquisa (1924-1927),
era de intenso debate e didlogo sobre cultura e nacionalidade. ldeias e projetos com contornos em fase de
maturacdo, portanto, desafiam uma anélise sistematica e, mais do que isso, a proposicao de sinteses explicativas.
Com isso quero apontar, desde j&, uma dificuldade inicial: a conclusdo sintética sobre o que representa esses anos,
de 1924 a 1927, para além do ja conhecido e algo vago, momento de debate. E uma questdo mais complexa para
a qual, ao final do trabalho, longe de ter uma resposta, espero contribuir com a reflexo.



pontua que Mario “me omitiu”, e que “Outros, como o grande critico do modernismo Tristao
de Athayde, me omitiram também™®. A “campanha de siléncio” e o “bloqueio contra” suas
ideias prevaleceriam: ignorado pela critica e sem ter suas obras reeditadas,® chegaria aos seus
anos finais de vida cercado por caixas de seus livros.” Passagem conhecida nos trabalhos sobre

Oswald é o testemunho de Marilia de Andrade, filha do poeta:

Ouvi-0 muitas vezes queixar-se, desencorajado, de que suas ideias ndo eram
aceitas, sua obra ndo era lida e talvez seu valor nunca chegasse a ser
reconhecido. Sentia-se abandonado e sem grandes esperancas.®

Oswald de Andrade falece em 1954. Antes, em 1949, concede entrevista aos jovens
poetas Haroldo de Campos, Augusto de Campos e Décio Pignatari. Os trés foram apresentados
a Oswald por Mario da Silva Brito.® O trabalho realizado pelos concretistas é indispensavel.
Haroldo, Augusto e Décio conheceram um Oswald de Andrade adoecido e isolado, queixoso
acerca do silenciamento sobre suas ideias. O impacto dessa figura Ihes rendeu a admiracao
devota que provocaria ensaios criticos constantes na década de 1950 e 1960.

Uma superficial divisdo que proponho, para fins didaticos (que ndo deixa de ser
arbitraria), na historia da bibliografia sobre Oswald de Andrade, seria o recorte dos autores e

criticos que tiveram contato direto com Oswald. Assim, teriamos 0s poetas concretistas Haroldo

> ANDRADE, apud FONSECA, Maria Augusta. Oswald de Andrade: biografia. 2° ed. Sdo Paulo: Globo, 2007,
p. 273.

® A atuacdo dos poetas concretistas fez com que as obras de Oswald de Andrade fossem republicadas a partir da
década de 1960. J& na década de 1970, a editora Civilizagdo Brasileira organizou as Obras Completas de Oswald
de Andrade, com 11 volumes. Na década de 1990, a editora Globo organizou sua coletanea de Obras Completas
de Oswald de Andrade, com 20 volumes. Mais recentemente, a partir de 2016, a editora Companhia das Letras
comecou a reeditar alguns titulos do autor: Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar (2016), Poesias reunidas
(2017), O Rei da Vela (2017), Primeiro Caderno de Poesia do Aluno Oswald de Andrade (2018), Um homem sem
profissdo (2019). Em todo esse percurso de reedigdes, os prefacios de Haroldo de Campos, Benedito Nunes e
Anténio Candido continuam inseridos em diferentes volumes, o que mostra a influéncia que a visao desses autores,
desde a década de 1950, exerce sobre a recepgdo da obra de Oswald de Andrade.

" Décio Pignatari, em prefécio para reedicdo de Um homem sem profisséo, relembra: “A cada um dos imberbes
[Oswald] deu de presente um exemplar das Poesias Reunidas (...). Sobrados, pacotes de exemplares empilhavam-
se em cima de um armario: ja ndo tinha interlocutores, acercava-se dos jovens”. PIGNATARI, Décio. Tempo:
invencéo e inversdo. In: ANDRADE, Oswald de. Um homem sem profissdo. Memorias e confissdes, sob as ordens
de mamée. 2 ed. Séo Paulo: Globo, 2002, p. 24.

8 ANDRADE, Marilia de. Oswald e Maria Antonieta — Fragmentos. Memdria e Fantasia. In: ROCHA, Jodo Cezar
de Castro; RUFFINELLI, Jorge. Antropofagia, Hoje? Oswald de Andrade em Cena. S&o Paulo: E Realizagdes,
2011, p. 34.

® FONSECA, Maria Augusta. Oswald de Andrade: biografia. 2° ed. Sdo Paulo: Globo, 2007, p. 301.



de Campos®®, Augusto de Campos!! e Décio Pignataril?; além deles, Antdnio Candido'® e
Mario da Silva Brito'* constituem a critica literaria e historiografia que primeiro se forma sobre
a obra oswaldiana: os dois Gltimos, amigos e frequentadores da casa de Oswald, no periodo
mesmo do silenciamento de que Oswald queixava-se.*® Na fortuna bibliografica, junta-se aos
que foram contemporaneos de Oswald o poeta Raul Bopp®®.

Embora maior importancia na recuperacéo critica das obras de Oswald de Andrade seja
creditada aos concretistas, ja em 1943 Antonio Candido empenhara-se na elaboracdo de uma

analise critica do poeta. Estouro e libertacdo!’, embora composto por passagens pouco

10 CAMPQS, Haroldo de. Oswald de Andrade Trechos Escolhidos. Rio de Janeiro: Agir, 1967. CAMPOS, Haroldo
de. Estilistica miramariana. In: CAMPOS, Haroldo de. Metalinguagem & outras metas: ensaios de teoria e critica
literaria. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006, p. 97-108. CAMPOS, Haroldo de. Miramar na mira. In. ANDRADE,
Oswald de. Memorias Sentimentais de Jodo Miramar. 3° ed. Serafim Ponte Grande. 2° ed. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1971a. CAMPOS, Haroldo de. Serafim: um grande néo-livro. In: ANDRADE, Oswald de.
Memérias Sentimentais de Jodo Miramar. 3° ed. Serafim Ponte Grande. 2° ed. Obras completas de Oswald de
Andrade, vol. 2. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1971b. CAMPOS, Haroldo de. Uma poética da
radicalidade. In: ANDRADE, Oswald de. Poesias reunidas. 4° ed. Obras completas de Oswald de Andrade, vol.
7. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1974. CAMPOS, Haroldo de. Serafim: um grande n&o-livro. In:
ANDRADE, Oswald. Serafin Ponte Grande. S&o Paulo: Globo, 2005. CAMPOS, Haroldo. Da razéo
antropofagica: dialogo e diferenca na cultura brasileira. In: CAMPOS, Haroldo. Metalinguagem e outras metas.
4. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2006.

1 CAMPOS, Augusto de. Revistas re-vistas: os antropofagos. In: Revista de Antropofagia. Sdo Paulo: Editora
Abril, 1975. CAMPOS, Augusto de. Poesia, antipoesia, antropofagia. Sdo Paulo: Cortez & Moraes, 1978.
CAMPOS, Augusto de. Noticia impopular de “O Homem do Povo”. In: O homem do povo. S&o Paulo: Imprensa
Oficial do Estado S. A., 1984. CAMPOS, Augusto. Poesia, antipoesia, antropofagia & Cia. 2. ed. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2015.

12 PIGNATARI, Décio. “Oswald de Andrade: riso (clandestino) na cara da burrice”. In: Jornal do Centro de
Ciéncias, Letras e Artes. Campinas, 1958. PIGNATARI, Décio. Marco Zero de Andrade. ALFA: Revista de
Linguistica: Sdo Paulo, v. 5, 2001, pp. 41-55. PIGNATARI, Décio. Tempo: invencao e inversdo. In: ANDRADE,
Oswald de. Um homem sem profissdo. Memorias e confissdes, sob as ordens de mamae. 2 ed. Sdo Paulo: Globo,
2002.

13 CANDIDO, Antonio. Digressdo sentimental sobre Oswald de Andrade. In: CANDIDO, Antonio. Varios
escritos. S&o Paulo: Duas Cidades, 1977. CANDIDO, Anténio. Estouro e libertacdo. In: CANDIDO, Antbnio.
Vérios Escritos. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1977. CANDIDO, Antonio. Formacdo da literatura brasileira:
momentos decisivos. vol. 1 e 2. 9. ed. Belo Horizonte: Editora Itatiaia Ltda, 2000. CANDIDO, Anténio. Os dois
Oswalds. In: CANDIDO, Antbnio. Recortes. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2004a, p. 35-42. CANDIDO,
Antoénio. Oswald viajante. In: CANDIDO, Antdnio. Vérios escritos. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1977. CANDIDO,
Antonio. Oswaldo, Oswald, Oswald. In: CANDIDO, Antdnio. Recortes. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2004b,
p. 43-46. CANDIDO, Anténio. Literatura e sociedade. Rio de Janeiro: Ouro Sobre Azul, 2006.

14 BRITO, Mario da Silva. A revolugdo modernista. In: COUTINHO, Afiranio, (org). A literatura no Brasil. 2 ed,
v. 5, Rio de Janeiro: Editorial Sul Americana, 1970. BRITO, Mério da Silva. Angulo e horizonte (de Oswald de
Andrade a ficcdo cientifica). Sdo Paulo: Martins, 1969. BRITO, Mério da Silva. Histéria do Modernismo
Brasileiro — Antecedentes da Semana de Arte Moderna. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 3° Ed., 1971.
BRITO, Mério da Silva. A Poesia do Modernismo. 2. ed. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1968.

15 Alinda na fase de ostracismo de Oswald de Andrade, Marilia relembra a presenca de dois dos autores citados:
“Quase nenhum intelectual fazia-lhe companhia, as vésperas de sua morte. Antonio Candido e Mério da Silva
Brito eram fiéis amigos e admiradores”. ANDRADE, Marilia de. Oswald e Maria Antonieta — Fragmentos.
Memoria e Fantasia. In: ROCHA, Jodo Cezar de Castro; RUFFINELLI, Jorge. Antropofagia, Hoje? Oswald de
Andrade em Cena. S&o Paulo: E Realizagbes, 2011, p. 34.

16 BOPP, Raul. Movimentos modernistas no Brasil — 1922-1928. Rio de Janeiro: José Olimpio, 2012. BOPP, Raul.
Vida e morte da antropofagia. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1977.

17 CANDIDO, Antonio. Estouro e libertacdo. In: CANDIDO, Antonio. Varios Escritos. Sdo Paulo: Duas Cidades,
1977.



lisonjeiras a Oswald, foi um primeiro trabalho de critica literaria séria, com a intengéo declarada
de fugir do folclore em torno da personalidade excéntrica de Oswald.*® No texto, Candido
esforca-se por divisar um sentido interior da prosa oswaldiana, dividindo-a em trés fases: 1)
Trilogia do Exilio, 2) Miramar e Serafim, e 3) Marco Zero.!® Em 1954, por ocasido de
homenagem a Oswald, o tom de Candido é muito mais saudoso: em Oswald Viajante?®, Candido
associa a vida de Oswald (marcada por suas viagens) e sua obra. J& em Digressdo Sentimental
sobre Oswald de Andrade, inédito no volume Varios Escritos?!, o texto, como o titulo ja bem
explicita, envolve uma quase apaixonada recordacio do homem Oswald de Andrade.?? A viséo
de Céandido sobre Oswald parece ter se amainado com o tempo, convencido, talvez, pela critica
de seus colegas.

Jaem 1958, Mério da Silva Brito publica Antecedentes da Semana de Arte Moderna, no
qual traca o caminho percorrido pelos modernistas até a realizacdo da Semana de 22.% Uma
das caracteristicas desse trabalho foi a valorizacdo do papel que Oswald de Andrade
desempenhara. Para a producéo do livro, realizou entrevistas com Oswald?*; dessas ¢ possivel
notar a marca deixada na historia contada por Brito: a versdo, a visdo e a atuacdo de Oswald
aparecem com maior destaque. O trabalho de Brito sera mencionado por Haroldo de Campos
em muitos de seus ensaios sobre Oswald publicados na década de 1960. A perspectiva de Mério
da Silva Brito também prioriza a contextualizacdo histérica dos eventos que precederam a

18 CANDIDO, Antbnio. Estouro de libertagdo. In: CANDIDO, Antdnio. VArios escritos. S&o Paulo: Duas Cidades,
1977.

19 A critica provou o espirito combativo de Oswald, que respondeu batizando Candido e seus companheiros da
revista Clima como “chato boys”. Apds a querela, no entanto, os dois tornam-se amigos. ANDRADE, Oswald de.
Ponta de lanca. S&o Paulo: Globo, 2000, p. 97.

20 CANDIDO, Antdnio. Oswald viajante. In: CANDIDO, Anténio. Varios escritos. S30 Paulo: Duas Cidades,
1977.

21 CANDIDO, Anténio. Varios escritos. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1977.

22 Candido relaciona, nesse texto, a personalidade de Oswald e suas propostas tedricas. A devoragdo passa a ser
caracteristica pessoal do poeta: “os olhos arregalados e fixos, a boca aberta, [...] imobilizado na absorcéo, que de
repente se desfazia na fuzilada dos risos, trocadilhos e conceitos”. CANDIDO, Antdnio. Varios escritos. S&o
Paulo: Duas Cidades, 1977. Atento para o fato de que, enquanto Oswald alegava estar na incdmoda situacéo de
poeta omitido, Candido fez um esfor¢o maior de olhar critico, independente da assertividade ou ndo de suas
conclusBes. J& quando Oswald se torna um cléssico, simbolo da vanguarda, agitador cultural reconhecido
publicamente, a atitude de Candido se amacia, apaixona e rememora seu antigo amigo com maior afeto. O que
saliento aqui ndo é sobre a exatiddo ou ndo de uma ou outra concluséo de Candido, mas a mudanga de sua postura
critica. Trocando em middos, a historiografia que primeiro se forma em torno de Oswald de Andrade se encaminha
para uma valorizacdo a priori, mitifica o autor. O percurso de recuperacdo, identificacdo da especificidade e
apresentacdo ao publico foi executado com tamanho éxito que as possiveis fraturas, desvios, inconsisténcias e
reelaboragdes das ideias oswaldianas ficam ocultadas. Uma consequéncia enormemente paradoxal na designacéo
do poeta e pensador que procurou no ndo convencional a substancia de uma teoria que, pelo prefixo negativo que
carregava (anti-tradicdo, anti-poesia, entre outros), se tornava potencialmente produtora, fértil. CANDIDO,
Antdnio. VAarios escritos. S&o Paulo: Duas Cidades, 1977.

23 BRITO, Mario da Silva. Histdria do Modernismo Brasileiro — Antecedentes da Semana de Arte Moderna. Rio
de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 3° Ed., 1971.

24 FONSECA, Maria Augusta. Oswald de Andrade: biografia. 2° ed. Sdo Paulo: Globo, 2007, p. 289.
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Semana, atentando para as modificagdes pelas quais passavam o mundo naquele momento:
delineia os avancgos técnicos, o surgimento de novas ideologias politicas (liberalismo, fascismo
e comunismo) e os conflitos bélicos (como a Primeira Guerra Mundial); de uma forma geral,
enquadra 0 movimento modernista no inicio da década de 1920 a partir de condicOes
histdricas.?®

Além desses dois tracos gerais (contextualizagdo histérica e valorizacdo da atuacéo de
Oswald), Brito também aponta a vinculagéo entre modernismo e nacionalismo. Comentando a
arte simbolista, o autor afirma que essa, mesmo que ndo afeita com a preocupacao formal como
era o parnasianismo, também era “acusada de ndo possuir nenhum senso do nacional”?®,

J& nos anos 1920, arte e identidade nacional continuariam em intima relacéo, aspecto
presente no texto de Brito. No capitulo 3, O descobrimento do “futurismo*', da destaque para
Oswald de Andrade: além de colocar Oswald como “primeiro importador do futurismo”, Brito
também aborda o cenério das artes no Brasil a partir do poeta, contrapondo o contato desse com
o futurismo italiano e o ambiente intelectual brasileiro. Além disso, comenta de forma detida o
artigo de Oswald de Andrade, Em prol de uma pintura nacional, publicado n’O Pirralho em

1915. A escolha do artigo e a exposi¢do extensa de seu contetddo sustentam o argumento:

0 Oswald de Andrade de 1912 e 0 de 1915 ja sdo o prenincio do que inventaria
o movimento “Pau-Brasil” — produto da cultura europeia e nacional, que outra
ndo é, mesmo, a nossa contingéncia de povo, e principalmente nesse periodo
de nossa historia artistica e cultural .8

H& dois pontos importantes dessa escolha de contetdo e sua conclusdo: primeiro,
ressalta a relacdo travada entre modernismo e nacionalismo; segundo, externa a visdo sobre o
projeto Pau-Brasil como inventor da cultura nacional que seria 0 “produto da cultura europeia
e nacional”, ou seja, amalgama do proprio com a influéncia do outro; sentenciando que “outra
ndo ¢ [...] a nossa contingéncia de povo”. Se contingente, a cultura nacional é o dado acidental,
independente de nossa aceitacdo, e talvez ndo o ideal. Seguindo esse raciocinio, a intui¢do da

interpretacdo de Oswald sobre a cultura nacional, dentro da problematiza¢do constante sobre

2 BRITO, Mario da Silva. Historia do Modernismo Brasileiro — Antecedentes da Semana de Arte Moderna. Rio
de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 3° Ed., 1971, p. 23-38.

% BRITO, Mario da Silva. Histdria do Modernismo Brasileiro — Antecedentes da Semana de Arte Moderna. Rio
de Janeiro: Civilizacéo Brasileira, 3° Ed., 1971, p. 19.

27 BRITO, Maério da Silva. Histdria do Modernismo Brasileiro — Antecedentes da Semana de Arte Moderna. Rio
de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 3° Ed., 1971, p. 29-39.

28 BRITO, Mario da Silva. Histdria do Modernismo Brasileiro — Antecedentes da Semana de Arte Moderna. Rio
de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 3° Ed., 1971, p. 35.
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uma arte brasileira, seria a da inegavel influéncia: do europeu aportado na América sobre a
cultura local — resultando desse encontro o “produto” que Brito alude.

Jaem 1969, Mario da Silva Brito publica Angulo e Horizonte.?® Nesse livro esta o texto
Metamorfoses de Oswald de Andrade (reedicdo de texto de 1954, publicado um més apds o
falecimento de Oswald e reeditado e ampliado em 1957). Nele, Brito diz lembrar-se de Oswald,
no momento em que “certa campanha de siléncio procurava obscurecer e abafar Oswald de

Andrade, e relega-lo ao esquecimento”,

esbravejando, atacando, brigando, oralmente e por escrito, a recapitular a sua
vida inconformada, as suas atitudes pioneiras e o seu papel na luta para
derrubar o fastigio do espirito conservador e académico.*

Nos textos produzidos por autores que tiveram contato com Oswald, sobretudo Haroldo
e Augusto de Campos, Décio Pignatari, Mario da Silva Brito e Anténio Candido, é comum a
referéncia aos anos de silenciamento pelos quais Oswald de Andrade alegava ter passado. O
argumento desses discursos € a retomada do poeta, apresentando-lhe ao publico sob a faceta do
jovem vanguardista dos anos 20, destacando sua especificidade e importancia. Nesse sentido,
em Metamorfoses de Oswald de Andrade, Brito aponta, no inicio do texto, sua intencdo: ao
mencionar a memdria de um Oswald combativo e insistente em seu papel no movimento
modernista, afirma: ‘“Parece-me oportuno [...] documentar e comprovar a verdade histérica
[...]7%L. Ou seja, a verdade histdrica, para Brito, é a importancia da atuacdo de Oswald.

Ao mencionar o livro de poesias Pau-Brasil, Brito considera-o como “uma singular

contribuicio para a visdo do pais como forga autonoma’3?

, contribuicdo que inaugura “toda
uma poética do pitoresco, toda uma poética baseada no namoro com o Brasil de coisas mitdas
ou de grandiosidades estupefacientes™ . A oposicdo aos projetos de Oswald fica a cargo do

Verdeamarelismo:

escamoteado de uma costela de Oswald, caracteriza-se por seu
conservadorismo, por sua prudéncia, e funciona como uma diluicdo ou

29 BRITO, Maério da Silva. Angulo e horizonte (de Oswald de Andrade a ficgdo cientifica). Sdo Paulo: Martins,

%092%”_0, Mario da Silva. Angulo e horizonte (de Oswald de Andrade a ficgdo cientifica). Sio Paulo: Martins,

;193%#3; Maério da Silva. Angulo e horizonte (de Oswald de Andrade a ficgdo cientifica). Sdo Paulo: Martins,

gzgg%u?rog Maério da Silva. Angulo e horizonte (de Oswald de Andrade a ficcdo cientifica). Sdo Paulo: Martins,

%Z:;BSZR’IPI'.(iMério da Silva. Angulo e horizonte (de Oswald de Andrade & ficcdo cientifica). Sdo Paulo: Martins,
, p- 22.
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amaciamento dos propdsitos violentamente revolucionarios do autor de Os
Condenados.**

A leitura do Verdeamarelismo como opositor primeiro de Pau-Brasil passa da leitura de
Brito para a de Haroldo e Augusto de Campos e Décio Pignatari. Obviamente, 0 movimento
Verde e Amarelo foi opositor ao projeto oswaldiano. No entanto, a ndo mengao aos criticos
primeiros (dois deles, que destaco no Gltimo capitulo desta dissertacdo: Alceu Amoroso Lima
e Graca Aranha), que se manifestaram antes que o grupo de Menotti Del Picchia, Plinio Salgado
e Cassiano Ricardo fosse batizado (em 1925), nos deixa 0 vacuo de uma recepgdo que,
contemporaneamente ao projeto oswaldiano, lhe foi seguramente importante.

No momento em que ndo havia uma biografia sistematizada de Oswald de Andrade,
Maério da Silva Brito constroi o percurso historico das empreitadas oswaldianas: comenta a
atuacdo do poeta, desde seu retorno da Europa em 1912, até suas derradeiras producdes. Brito
exerce influéncia na construcdo de um discurso bibliogréafico especifico sobre Oswald: seus
trabalhos (o levantamento historiogréafico sobre 0 modernismo) sédo referenciados por Haroldo
e Augusto de Campos, Décio Pignatari e Antonio Candido — e por isso a extensiva exposic¢ao,
aqui, dos pontos centrais de seus textos: eles servem como base na construcdo de uma
historiografia incontornavel sobre Oswald de Andrade, com o viés valorativo do poeta e com
0s marcos instituidos por Brito.

Por seu lado, Haroldo de Campos contribuiu largamente com os estudos de critica
literaria sobre a obra oswaldiana.® Também poeta, seu interesse por Oswald de Andrade recai
preponderantemente em aspectos de estilo e composicdo. Entre os textos que se tornaram
classicos e seminais dentro da bibliografia especializada sobre Oswald de Andrade, estdo:

3 BRITO, Mério da Silva. Angulo e horizonte (de Oswald de Andrade a ficgdo cientifica). Sdo Paulo: Martins,
1969, p. 24.

% Haroldo publicou (na imprensa, em prefacios e capitulos de livros), entre 1957 e 1992, variados artigos e ensaios
abordando aspectos de estilo, composicdo e técnica das obras de Oswald. Desses textos resultaram também
prefacios e introducfes (que mais se assemelham a ensaios e artigos de estudo critico) que constam nas reedi¢cdes
das obras oswaldianas publicadas na década de 1960. Para ver mais sobre a producgéo de Haroldo de Campos sobre
Oswald de Andrade: BARBOSA, Thiago de Melo. Do paideuma a antropofagia-barroca: Haroldo de Campos,
leitor de Oswald de Andrade. Tese de doutorado, UNICAMP. Campinas: S&o Paulo, 2020, p. 28-29.
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Miramar na Mira® e Serafim: um grande ndo-livro®’; Uma poética da radicalidade*® e Razdo
Antropofagica®. Nas anélises de Miramar-Serafim, Haroldo aponta qualidades estéticas da
prosa oswaldiana, delineando algumas caracteristicas gerais: a satira, parodia, sintese,
experimentalismo formal, composicao a partir de fragmentos.*° Ja na poesia, Haroldo enxerga
radicalidade na operagdo que Oswald de Andrade efetua na linguagem: ao subverter os usos de
um sistema linguistico conservador (usado também como forma de distingdo social), Oswald
interfere na raiz das estruturas sociais. Por outro lado, a poesia oswaldiana instiga, de acordo
com Haroldo, a participacao do leitor: ao suprimir elos I6gicos entre palavras e frases, convoca
o leitor na propria montagem do texto. J& em Da Raz&@o Antropofégica, Haroldo destaca uma
l6gica de apropriacdo-criacdo no discurso literario brasileiro. A Antropofagia seria a expresséo
de mais uma faceta dessa razéo: apropriacdo do outro e criacdo a partir do proprio, da diferenca.
Sobre esse texto falarei mais no capitulo 2.

Décio Pignatari, seguindo a tendéncia de retomada de Oswald de Andrade, publica em
1964 o artigo Marco Zero de Andrade. Para ele, Oswald seria 0 Marco Zero na produgédo
cultural nacional, em prosa e poesia. E foi justamente sua postura como criador original e
radical que, ao propor uma expressao e linguagem inovadoras, resultou em sua anulacdo. Décio
faz o diagndstico da situagdo de Oswald: ao ter “a coragem do zero”, “¢ quase certo que venha
a ser isolado como um corpo estranho ou um enclave exotico, que o organismo procura ignorar

para poder suportar”!. O siléncio em torno de Oswald, na argumentagdo de Décio, foi

% Texto de 1964 e prefacio para a reedicdo de Memorias Sentimentais de Jodo Miramar. Nesse, Haroldo exulta a
publicacdo das Memorias Sentimentais... (langado em 1924), “este o livro fundamental”, “que hoje — finalmente!
— se reedita e se pde em circulagdo, passados quarenta anos de seu langamento e dez anos da morte de seu autor”
(19714, p. XIV). Ressalta a importancia da retomada da literatura oswaldiana, dado o apagamento de sua atuacéo
literaria: “Houve mesmo, durante muito tempo — e com reflexos até nossos dias — uma campanha sistemética de
siléncio contra Oswald, que resultou na minimizagdo, sendo na voluntéria obliteracdo, da importancia da bagagem
literaria oswaldiana” (1971a, p. XIlI). CAMPOS, Haroldo de. Miramar na mira. In. ANDRADE, Oswald de.
Memérias Sentimentais de Jodo Miramar. 3° ed. Serafim Ponte Grande. 2° ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 1971a.

87 CAMPOS, Haroldo de. Serafim: um grande ndo-livro. In: ANDRADE, Oswald de. Memdrias Sentimentais de
Jodo Miramar. 3° ed. Serafim Ponte Grande. 2° ed. Obras completas de Oswald de Andrade, vol. 2. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1971b.

38 CAMPOS, Haroldo de. Uma poética da radicalidade. In: ANDRADE, Oswald. Pau-Brasil. 2. ed. S&o Paulo:

Globo, 1991.

39 CAMPOS, Haroldo de. Da razéo antropofagica: dialogo e diferenca na cultura brasileira. In: CAMPOS, Haroldo
de. Metalinguagem & outras metas: ensaios de teoria e critica literaria. S0 Paulo: Perspectiva, 2006, p. 231-256.
400 uso da metonimia e a aproximagdo com a estética cubista também séo explorados por Haroldo. Importa aqui
a delimitacdo de uma postura do critico, como meio de afirmar também a especificidade deste trabalho: o estudo
aprofundado da composicéo e do estilo foram, de certa forma, privilegiados pelos poetas concretistas. Nos textos
de Haroldo, vozes dissonantes e contrérias aos projetos oswaldianos aparecem apenas como forma de recolocar,
ja de inicio, um Oswald-emblema: o vanguardista da década de 1920, pioneiro, visionario. Nao questiono essas
conclusdes; apenas, metodologicamente, afirmo uma distingdo: como se vera, meu interesse maior esta do dialogo
entre Oswald e seu ambiente historico-intelectual, na recepg¢do e na critica que recebera.

41 PIGNATARI, Décio. Marco Zero de Andrade. ALFA: Revista de Linguistica: Sao Paulo, v. 5, 2001, p. 41.
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consequente de uma obra que subverteu o cédigo linguistico.*? Saliento, nesse caso, que a
subversdo linguistica é, para o autor, a razao da exclusao de Oswald; no entanto, ele ndo chega
a mencionar aspectos histdricos e sociais que poderiam reverberar e resultar na “anulagdo” de
Oswald. Por fim, a poesia concreta seria, na Otica de Décio, a continuacdo do projeto
oswaldiano para a cultura.*®

A intervencdo dos concretistas foi proficua: na década de 1960, era encenada, pela
primeira vez, a peca teatral O Rei da Vela, de Oswald de Andrade.** A partir dai, o autor
encontrou, postumamente, o reconhecimento que desejava. Marilia de Andrade menciona o

momento em que viu 0 nome do pai ser reconhecido nos meios intelectuais e artisticos do pais:

Virou moda, pegou. Pai do tropicalismo, inspirador de Caetano, exemplo dos
criticos literarios, objeto de estudo das teses de doutoramento, herdi
incondicional dos jovens inconformados, modelo para escritores iniciantes,
autor preferido dos grupos de teatro amador.*

Sob esse manto de resgate e valorizacdo, Oswald de Andrade retorna para a cena da
literatura brasileira. A compensacdo da reclusdo de Oswald de Andrade é avultosa: o autor €

lembrado ainda como 0 homem inquieto da década de 20, marcando o heroismo da empreitada.

42 A proposta de Décio nesse texto ¢ a discussdo sobre uma nova meta-linguagem capaz de interpretar o cédigo
oswaldiano. Ele menciona a intencdo de “descobrir a mensagem original, primeira de Oswald de Andrade”, sendo
que essa ac¢do ndo seria “apenas tarefa de paciéncia justiceira”; a empreitada (decifrar a mensagem de Oswald)
carecia de “uma identidade de propdsitos e um entendimento do papel significante das pontas de lan¢a da arte —
as vanguardas - que constituem, em nossa época, uma histéria literéria paralela a historia oficial. A linhagem da
linguagem”. A prova cabal da importancia de Oswald de Andrade era o silenciamento em torno do autor: “Tem-
se uma ideia clara da situacdo oswaldiana quando se vé que suas obras ndo sdo reeditadas; a Ultima obra que dele
se editou — 0 volume de memorias — data de ha 10 anos. E ainda a questdo dos inéditos, em particular de seu Diario
Confessional. Toda vez que vem a tona, o cadaver de Oswald de Andrade assusta. E sempre aparece um préatico
disposto a conjugar o cachopo minaz”. PIGNATARI, Décio. Marco Zero de Andrade. ALFA: Revista de
Linguistica: Séo Paulo, v. 5, 2001, p. 49.

43 Herdeira de toda a fortuna de processos estéticos de Oswald de Andrade seria a poesia concreta. Nos artigos de
Haroldo e Décio, é notavel o tom sectério de defesa do concretismo. A recuperacdo de Oswald se fez em plena
edificacdo da poesia concreta; foi com ela relacionada por seus criticos, e para ela serviu de suporte, justificativa
mesmo. A primeira analise critica da obra oswaldiana foi, portanto, preponderantemente valorativa; os concretistas
acreditavam (e afirmavam) serem continuadores do que Oswald comegou em 1920, do “marco zero” que os
programas pau-brasil e antropofagia, juntamente com os romances Miramar-Serafim e o Primeiro Caderno
indiciaram. O destaque que faco aqui é sobre a natureza dessa primeira apreciacdo e trabalho de retomada de
Oswald de Andrade — ponto importante para pensarmos uma historia da recepgao da obra oswaldiana.

4 porém, segundo Geraldo Ferraz (jornalista, escritor e também secretario da Revista de Antropofagia), a geragéo
de universitarios de 1937-38 ja tinha a inteng¢do de renovagdo literaria: “é a gera¢do de Lourival Gomes de
Machado, Ant6nio Candido, o pessoal da revista Clima, Paulo Emilio Salles Gomes etc... Mas houve a peste dos
integralistas no meio”. Com a cisdo nos meios intelectuais e a Segunda Guerra, s6 na década de 1950 tornaria a
haver tal inquietagdo nos meios literarios. Para ele, a geragc@o de poetas concretistas “nada mais € do que a retomada
das ideias de um grupo holandés, suico...”. BOAVENTURA, Maria Eugénia. A vanguarda antropofagica. Sao
Paulo: Editora Atica, 1985, p. 211.

4 ANDRADE, Marilia de. Oswald e Maria Antonieta — Fragmentos. Meméria e Fantasia. In: ROCHA, Jodo Cezar
de Castro; RUFFINELLI, Jorge. Antropofagia, Hoje? Oswald de Andrade em Cena. S&o Paulo: E Realizagdes,
2011, p. 45.
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Em todo caso, ja com a retomada, na década de 1960, do legado do autor da Antropofagia
cultural, Marilia de Andrade acentua: “Oswald subiu de repente ao patamar dos mitos”®.
Ascensao gue, passados 0s anos de atuacdo incansavel dos criticos na recuperagdo das obras
oswaldianas, encontra em Roberto Schwarz uma abordagem diversa das anteriores, capaz de
propor, a teoria cultural oswaldiana, novas questdes. Roberto Schwarz aponta no projeto
oswaldiano certa ingenuidade: ao apostar na valorizagdo da disparidade entre moderno e
tradicional, ou entre modernizacdo e atraso, Oswald acabaria por desconsiderar aspectos
importantes do processo que conduziu a formagdo brasileira.*” O ponto chave ¢ a leitura
empreendida por Schwarz: ndo um problema de cdpia ou inautenticidade, mas também n&o a
solucdo valorativa da inadequacgdo. A questdo central, na perspectiva do critico, é enxergar a
disparidade como problema real causado pela estrutura capitalista. Voltarei neste assunto no
capitulo 2.

De toda forma, estd situado, brevemente, 1) o problema da formacgdo bibliografica
especializada, que utiliza o argumento do isolamento de Oswald de Andrade, e 2) a questéo da
autenticidade na formacéo de uma identidade nacional possivel. Por outro lado, o tema da cépia
e da imitacdo, solvido por Schwarz nos termos de uma contradicdo endoégena do mundo
capitalista, pode ganhar ainda novas matizes. Se levarmos em consideragcdo, a0 maximo, a
proposta de Schwarz, pouco haveria, no problema da nacionalidade brasileira, algo de um
conflito relacional na constituicdo identitaria. A oposicao do eu vs outro, vista nesse angulo,
perde espaco para a unilateralidade de uma perspectiva materialista da questdo cultural. O que
quero afirmar, portanto, é a possibilidade de dilatar o dilema expresso em termos nacionalistas
(copia vs original) ou marxistas (economia e cultura) para um conflito mais geral de oposicdo
entre o que é prdprio e o que € outro — e a dificuldade em estabelecer limites (ou fronteiras, ou
pontos de contato). Claramente, 0 argumento ndo é nenhuma novidade, vide que a alteridade, a
constituicdo de si mesmo na relagdo com o outro, ja € muito conhecida.

O velho tema da cépia poderia voltar a tematizar nosso olhar para a formagdo da
nacionalidade? Em Culturas Shakespearianas*, Jodo Cezar de Castro Rocha propde uma
instigante perspectiva: ao invés de inferiorizar um ou outro termo da equac&o, traz a reavaliacdo

da ideia de copia/imitacdo, a partir da teoria mimética de René Girard (unindo-a a antropofagia

4 ANDRADE, Marilia de. Oswald e Maria Antonieta — Fragmentos. Meméria e Fantasia. In: ROCHA, Jodo Cezar
de Castro; RUFFINELLI, Jorge. Antropofagia, Hoje? Oswald de Andrade em Cena. S&o Paulo: E Realizagdes,
2011, p. 45.

47 SCHWARZ, Roberto. A carroca, o bonde e o poeta modernista. In: . Que horas sdo?: ensaios.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 11-28.

% ROCHA, Jodo Cezar de Castro. Culturas Shakespearianas: teoria mimética e os desafios da mimesis em
circunstancias nio hegemonicas. Sao Paulo: E Realizacdes, 2017.
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cultural oswaldiana).*® Resumidamente, a ideia € que, ao passo que a auto-determinago precisa
do olhar do outro, assim como o desejo individual passa pela afirmacdo do desejo de outrem
(com a consequente disputa pelo objeto desejado), ha, no intimo das relagdes humanas, uma
instdncia mimética incontornavel. O equilibrio de um possivel sentimento de si (ou, a
construcdo identitaria) ocorre no movimento.

Nesse caso, a imitacdo ndo seria mais a vila da histdria (brasileira). Ao conscientemente
emular um modelo externo a mim, posso apropriar-me dele, alterd-lo e supera-lo. Assim se
resolveria, em termos teoricos, o dilema da criacé@o, uma vez que ndo sé € possivel criar a partir
de um outro, como também é impossivel afirmar-me sem considerar a alteridade. A proposta
oswaldiana da antropofagia cultural seria uma potencial ferramenta de atuagcdo em

circunstancias de culturas ndo hegemonicas:

A antropofagia deve ser entendida como estratégia empregada em contextos
politicos, econbmicos e culturais assimétricos. Trata-se de procedimento
tipico daqueles que se encontram no polo menos favorecido. O gesto
antropofagico é uma forma alternativa de assimilacéo de contetidos que foram
impostos por condigGes objetivas de poder politico e cultural. A antropofagia
tensiona essa relagdo por meio da assimilacdo inventiva de conteldos
selecionados: contra a imposicéo de dados, a volicdo no ato de devora-los.>°

O enfrentamento, portanto, de um dilema historico que ndo tem que ver apenas com um
ser-copia ou ser-original, mas com dindmicas estruturais das relacfes humanas. Se assumirmos
a teoria girardiana, como apresentada por Jodo Cezar, temos um problema maior que um dilema
sobre a autenticidade. Ao ignorarmos as profundas desigualdades sociais que conformam o
pais, tornando semi-invisiveis 0s nossos outros (pobres, negros, indigenas: aqueles que
recusamos a existéncia e a nacionalidade, que ndo queremos ver), (re)produzimos 0 mecanismo
gue nos (a todos nos) impele ao lado periférico do globo, simulacro do ideal. O problema, nesse
caso, é o de uma fratura mais profunda no tecido social; a estratégia proposta por Jodo Cezar é
a de superacdo dessa condicao de assimetria: tanto externa, com o outro, quanto interna, com o
“outro outro”.>

Essa assimetria interna, com 0S nossos outros, continua sendo, em grande medida, a

mesma do plano externo: a transposicao da relacdo assimeétrica, com o europeu, para a relagdo

4 ROCHA, Jodo Cezar de Castro. Culturas Shakespearianas: teoria mimética e os desafios da mimesis em
circunstancias ndo hegemonicas. S&o Paulo: E Realizagdes, 2017.

%0 ROCHA, Jodo Cezar de Castro. Culturas Shakespearianas: teoria mimética e os desafios da mimesis em
circunstancias ndo hegemanicas. S&o Paulo: E Realizagdes, 2017, p. 354.

51 ROCHA, Jodo Cezar de Castro. Culturas Shakespearianas: teoria mimética e os desafios da mimesis em
circunstancias nio hegeménicas. Sao Paulo: E Realizacdes, 2017, p. 355-365.
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com o nacional. A persisténcia do paradigma da cépia, ou da questdo, posta em termos quase
ontoldgicos, do ser-original, do ser-brasileiro, revela a também persisténcia da valoragéo, em
gradiente hierarquico, do europeu, do descendente europeu, do quase-europeu, do que melhor
imita o europeu, até chegar ao menos europeizado. Esse, ndo o outro do além-mar, mas o pior
outro, 0 nosso outro, nos denuncia a distancia para com o ideal e a nossa condig&o assimétrica:
da imitag&o e da copia.

Podemos, ainda, desdobrar a formulacdo de Jodo Cezar sobre a questdo do
nacionalismo. No modernismo houve significativa atuacdo em prol da edificacdo de uma
cultura nacional, prépria, auténtica. Porém, enquanto se omitia a existéncia dos outros internos
(operérios, imigrantes, indigenas, pretos, pobres), seria possivel constituir uma cultura
nacional, ou uma Nacéo? Os projetos estéticos, politicos e sociais que envolveram os debates
sobre a arte brasileira, como ficara mais claro no capitulo 3, envolviam também projetos de
Nacdo, cada qual assumindo e omitindo ou rejeitando seus outros invisiveis. Se a superacgao da
condicgéo de imitador, simulacro, faltante, ou seja, de cultura inferior e ndo hegemonica, pode
ser realizada a partir da consciéncia da importancia do outro na constituicdo do proprio (e de
tornar visiveis 0s nossos outros), a questdo da autenticidade pode ser recalculada. Apesar da
possivel ingenuidade, indicada por Schwarz, me parece que o projeto pau-brasilico de cultura
redirecionava o olhar, do Outro-europeu para o local: a valorizacdo das tradi¢es populares,
festas, culinaria, natureza. Uma mistura entre o que vinha do estrangeiro (a técnica), e a cultura
(a natureza, o vatapa e o gavido de penacho®?).

Dito (tudo) isso, voltemos aos pontos levantados anteriormente. Para tanto, algumas
afirmacdes mais ou menos gerais: 1) Oswald de Andrade alegava passar por uma fase de
isolamento durante os anos 1940 e 1950; 2) a retomada de suas obras ocorreu sob o signo da
valorizagdo, o que pode impactar ainda a leitura de seus projetos, ocultando temas e detalhes;
3) interessaria voltar ao ambiente em que suas propostas foram recebidas; 4) o tema da
autenticidade ou inautenticidade da cultura e nacionalidade brasileiras perpassa nossa historia
intelectual, e esteve presente também no modernismo; 5) esse tema, mais do que a questéo de
um ser brasileiro auténtico, tem que ver com problemas historicos mais profundos; 6)

hipoteticamente, poderiamos relacionar a rejeicdo circunstancial das ideias oswaldianas em

52 ANDRADE, Oswald de. Manifesto Pau-Brasil. In; ANDRADE, Oswald de. A utopia antropofagica. 2 ed. Sdo
Paulo: Editora Globo, 1995.
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funcdo da forma como se pensava originalidade e nacionalismo durante a década de 1920 —
resultando, também, no isolamento do autor.>

O principal, portanto, seria contrapor diferentes visdes de histdria, de passado, de cultura
e de Brasil. Com a Antropofagia, Oswald de Andrade coloca o passado-referéncia no longinquo
pré-coldnia, posicao de dificil aceitacdo quando do privilégio pelo passado colonial como inicio
da historia brasileira (o que ndo deixa de indicar uma desidentificacdo com o outro local). Um
pouco antes, com Pau-Brasil, Oswald inicia a conciliacdo entre modernidade e tradicao,
reavaliando o primitivo como elemento positivo. Proponho que o interregno entre esses dois
projetos, de 1924 a 1927, possa indicar como essas ideias foram articuladas, antes do periodo
mais aguerrido da Revista de Antropofagia (1928-1929) - sobretudo em sua segunda edicao.

O objeto desta pesquisa é a recep¢do do Manifesto Pau-Brasil (1924)>*. O recorte
selecionado é o periodo entre 1924-1927. As fontes sdo primarias: artigos de jornais e revistas,
pesquisados primordialmente por meio do arquivo digital da Biblioteca Nacional Brasileira.>®
O objetivo é analisar, por meio da critica aos textos, 0s quadros nos quais se desenhavam e
balizavam as articulac@es sobre estética, cultura, historia e nacionalidade, no meio intelectual-
literdrio. Como instrumento teérico-metodoldgico recorro prioritariamente a teoria da Estética
da Recepcdo, em Robert Jauss®, e como auxilio, a teoria do Efeito Estético, em Wolfgang

Iser°’ 58

53 O problema central aqui néo é o isolamento de Oswald de Andrade. Apenas, se pensarmos em uma historia da
recepcao de sua obra, esse dado se torna relevante para apreciarmos as primeiras leituras criticas sobre o poeta.
Delineio esse aspecto para que possamos melhor enquadrar a recepcdo de Pau-Brasil: mais a partir de seus
contemporaneos do que de seus posteriores intérpretes.

5 ANDRADE, Oswald de. Manifesto Pau-Brasil. In: ANDRADE, Oswald de. A utopia antropofagica. 2 ed. Sdo
Paulo: Editora Globo, 1995.

%5 A disposicéo de extensa documentacéo pelo site da Biblioteca Nacional (https://bndigital.bn.gov.br/) possibilita
0 acesso aos arquivos de impressos brasileiros que, de outra forma, ndo seria viavel no momento atual. Com a
Pandemia de Covid-19 e as recentes medidas restritivas, a visita aos centros de documentacdo e arquivo (como
por exemplo o Instituto de Estudos Brasileiros da USP, onde esta localizado o acervo de Oswald de Andrade, entre
outros locais) ficaram impossibilitadas.

5 JAUSS, Hans Robert. A histdria da literatura como provocagao a teoria literaria. Sio Paulo: Atica, 1994.

57 ISER, Wolfgang. O ato da leitura. Uma teoria do Efeito Estético. Vol. 01. Sdo Paulo: Editora 34, 1996. ISER,
Wolfgang. O ato da leitura. Uma teoria do efeito estético. Vol. 2. Sdo Paulo: Editora 34, 1999.

%8 Os livros mencionados sdo traduzidos para o portugués apenas na década de 1990, tornando a absorcéo da teoria
da estética da recepcdo no Brasil relativamente tardia (0 que é observavel se nos atentarmos aos métodos de
pesquisas sobre Oswald de Andrade e Modernismo, até a década de 1990, aproximadamente). Porém, ja na década
de 1970 o professor doutor Luiz Costa Lima (atualmente professor do departamento de historia da PUC-RJ)
publicou em 1975 o livro Teoria da literatura em suas fontes (LIMA FILHO, Luiz de Franca Costa (coordenacéo,
traducdo e introducdo). Teoria da literatura em suas fontes. Vol. 1, 3. ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
2002), no qual a secdo final, intitulada Estéticas da recepcdo e do efeito, contém um artigo de Jauss, (O texto
poético na mudanca de horizonte da literatura, capitulo 29, p. 873), dois artigos de Iser (Problemas da teoria da
literatura atual: O imaginario e dos conceitos-chave, capitulo 30, p. 927; Os atos de fingir ou o que é ficticio no
texto ficcional, capitulo 31, p. 955), e um dltimo de Gumbrecht (A teoria do efeito estético de Wolfgang Iser,
capitulo 32, p. 989). Em 1979, Costa Lima publicou o livro A literatura e o leitor (LIMA FILHO, Luiz de Franga
Costa (coordenacdo, traducdo e introducao). A literatura e o leitor. Textos de estética da recep¢do. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1979), onde inseriu, entre outros, dois artigos de Robert Jauss (A Estética da Recepg¢do, colocagles
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Minha concepcéo de historia se fia ao elaborado por Jorn Riisen sobre a relagdo entre
experiéncia e consciéncia historica.>® Em Riisen, temos a historia (e o conhecimento historico)
como resultado de uma sintese de experiéncia e interpretacdo. O conhecimento histérico
disciplinar e a consciéncia historica formada na vida pratica ttm em comum um aspecto
funcional: orientam o agir humano, atribuem sentido ao passado e habilitam o individuo a
expectar e construir um futuro. O conhecimento histérico (ou a interpretacdo da experiéncia,
transformada em sentido) faz a mediacdo entre o que foi vivido/experimentado e o significado
atribuido a essa experiéncia. A interpretacdo (ou significacdo) da experiéncia também qualifica
a histoéria/passado para o presente (abre possibilidades de atua¢éo no presente). Assim, por meio
do exercicio de elaboracdo daquilo que constitui a experiéncia passada, é possivel obter uma
forma de referéncia para orientacdo do agir, ao passo que a passagem do tempo pode ser
representada: oferecendo sentido para o que foi vivido e expectativas em relacdo ao futuro.
Nesse sentido, a interpretacdo do passado abre também possibilidades de futuro. Essa atividade
envolve compatibilizar e tornar coerentes, na medida do possivel, os planos de acéo individuais
(que séo sempre teleoldgicos: possuem finalidade, sdo investidos de desejo) com a contingéncia
do real e da experiéncia (que, em alguma medida, frustra o que foi desejado como
finalidade/resultado do agir).

Dessa forma, e a partir das concepc¢des de historia de Rlsen, concebo Histéria como o
exercicio constante de interpretacdo do passado e da experiéncia como forma de possibilitar a
orientacdo da agdo no presente e as expectativas em relacdo ao futuro. Pensar nesses termos
orienta minha abordagem ao colocar questfes que envolvem a atuacdo e os interesses dos
envolvidos no debate sobre cultura, historia e identidade nacionais em 1920. Se havia um
interesse nacionalista que, seguindo a orientacdo tedrica apresentada, tentaria tornar coerentes
a histdria brasileira com os desejos para 0 presente e as expectativas sobre o futuro, haveriam
também elementos dessa histdria ndo abarcaveis pelas formas de estabelecimento de sentido
mobilizadas, ou pelas formas de leitura do passado perpetradas. Além disso, essa concepcao de

historia questiona tambem as possibilidades presentes com as quais esta pesquisa pode

gerais, p. 43; O prazer estético e as experiéncias fundamentais da poesis, aisthesis e katharsis, p. 63) e artigo de
Wolfgang Iser (A interacdo do texto com o leitor, p. 83). A palestra O que é e com que fim se estuda historia da
literatura?, que deu origem ao livro A historia da literatura como provocacado a teoria literaria, de Robert Jauss,
é de 1967, mas a primeira edicdo do livro s6 foi publicada no Brasil em 1994, pela Editora Atica. J4 O ato da
leitura — uma teoria do efeito estético, volumes 1 e 2, de Wolfgang Iser, foram publicados originalmente em 1976,
e sO na década de 1990 os dois volumes foram traduzidos para o portugués e publicados no Brasil, pela Editora
34, em 1996 e 1999, respectivamente.

% RUSEN, Jorn. Historia Viva: teoria da historia I11, formas e fungdes do conhecimento histérico. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 2007, p. 59-60. RUSEN, Jérn. Pode-se melhorar o ontem? Sobre a transformacédo do
passado em histéria. In: SALOMON, Marlon. Hist6ria, verdade e tempo. Chapecd, SC: Argos Editora da
Unichapeco, 2011, p. 259-321.
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ensejar/contribuir: pensar sobre brasilidade e as disputas de sentido patridticas e nacionalistas;
0s projetos de sociedade e pais que se vincularam, ao longo da historia, em tessituras especificas
de narrativa historia e arranjo de poder, recorrendo frequentemente aos paradigmas de
identidade e nacionalidade que ja em 1920 estavam em discussao. Em suma, pensar a historia
como lugar de construcdo, didlogo e disputa, demandada por finalidades particulares e desejos
humanos, resultado de acordos e construgdes de sentido em prol de artificializar coeréncia para
a passagem do tempo e para a experiéncia.

A exposicdo do contetido estd organizada em trés capitulos. No primeiro capitulo, 1)
sinalizo a perspectiva tedrica que orienta toda a estrutura do trabalho, 2) o lado cosmopolita de
Oswald e 3) o nacionalismo modernista. No primeiro topico falo mais detidamente sobre como
leio as teorias da estética da recepcédo, quais ferramentas conceituais me serdo Uteis, de que
forma e com qual objetivo. No topico dois, comento sobre experiéncia de Oswald de Andrade
como jornalista, seu interesse pela arte nacional, sua viagem a Paris em 1923 e a visita de Blaise
Cendrars ao Brasil em 1924. No terceiro topico, relaciono o momento inicial do modernismo
de 1922, com relacdo ao questionamento da forma estética, e a escalada nacionalista. Desde 0
topico trés do primeiro capitulo, apresento fontes que tive contato no decorrer da pesquisa.

No segundo capitulo trato sobre 1) Estado e sua relagdo com Nagdo e nacionalismo no
Brasil; 2), o tema da cOpia e/ou inautenticidade cultural brasileira; e 3) depoimentos/fontes do
periodo que indiciem 0 modo como o ser-brasileiro era significado no momento contemporaneo
ao projeto Pau-Brasil. No primeiro topico, faco uma digressao sobre a histéria da formacéo do
Estado no Brasil, destacando a relacdo entre conceitos de Estado, Nacdo e nacionalismo. No
segundo tdpico, apresento trechos do Manifesto Pau-Brasil, indicando o que considero eixo
central do mesmo. Em seguida apresento interpretaces possiveis sobre o tema (inadequacéo,
inautenticidade, copia), como foram oferecidas por Haroldo de Campos®, Silviano Santiago®:
e Roberto Schwarz®?. O objetivo é contextualizar as buscas nacionalistas dos intelectuais de
1920 no contexto mais geral da constituicdo de Estado e Nacdo no Brasil. O Estado, mais
calcado em pontos especificos da histéria politica, € mais palpavel. J& a formacdo de uma
Nacéo, conceito de maior abstracéao, € de abordagem mais complexa. Desse apontamento inicial

(da formacdo do Estado as tentativas de definicdo de uma Nacdo e uma nacionalidade),

80 CAMPOS, Haroldo de. Da razéo antropofagica: dialogo e diferenca na cultura brasileira. In: CAMPOS, Haroldo
de. Metalinguagem & outras metas: ensaios de teoria e critica literaria. S8o Paulo: Perspectiva, 2006, p. 231-256.
61 SANTIAGO, Silviano. O entre-lugar do discurso latino-americano. In: SANTIAGO, Silviano. Uma literatura
nos trépicos: ensaios sobre dependéncia cultural. 2° Ed. Rio de Janeiro: Rocco, 2000, p. 9-26.

62 SCHWARZ, Roberto. A carroga, o bonde e o poeta modernista. In: . Que horas sdo?: ensaios.
S8o Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 11-28.



21

desdobro o terceiro topico. Nele, aparecem mais resultados da pesquisa: fontes/artigos nos quais
questdes relativas ao nacionalismo no Brasil, principalmente na segunda metade da década de
1920, ficam mais expostas.

No terceiro capitulo, exponho os principais artigos de critica aos textos de Oswald que
foram publicados no periodo, evidenciando alguns pontos centrais em duas categorias: por um
lado, pontos especificos da critica, como o receio do regresso aos quadros de selvageria e
barbarie da humanidade, de abandono da razéo e do pensamento em prol de uma entrega ao
irracional e caotico; por outro lado, pontos comuns ao ambiente literario e intelectual da época,
como a busca incessante por autenticidade, originalidade e espontaneidade, o nacionalismo
como valor e critério de apreciacao artistica (em alguns casos de forma mais enfatica do que
em outros), a oposicao entre nacional e estrangeiro (nacional x cosmopolita), as ideias sobre
uma identidade nacional brasileira verificavel e possivel. Nesse sentido, o capitulo esta
organizado em quatro partes: primeiro, as consideraces de Gragca Aranha, segundo, as de
Tristdo de Athayde (Alceu Amoroso Lima), terceiro, as do Grupo Verde Amarelo (Menotti Del
Picchia, Cassiano Ricardo e Plinio Salgado). A escolha desses textos e ndo de outros ocorreu
porque observo que esses autores lancaram/capitanearam as principais criticas a Oswald: Gragca,
que no inicio de 1924 fala em um balbuciamento imbecil por parte dos membros da tendéncia
primitivista, lanca o termo que sera repetido por outros intelectuais nos anos seguintes. Athayde,
que em 1925 acusa Oswald de ter copiado suas ideias do dadaismo francés e expressionismo
alemédo, de promover a desordem e o caos por meio de sua literatura suicida, incorpora parte
da critica de Graca e acrescenta a pecha da copia: inadmissivel no momento do maximo de
autenticidade e originalidade, o que pGe em suspeita as relagdes de Oswald com a vida artistica
europeia. Os verdeamarelistas, que ja em 1924, em artigo de Menotti Del Picchia, apontam um
intelectualismo nas experiéncias estéticas de Oswald (paradoxo aparente em relacédo as criticas
precedentes mencionadas), em 1925 reafirmam esse ponto, e ao final de 1926 e inicio de 1927,
incorporam as criticas de Athayde. Além desses nomes em destaque, menciono outros artigos
publicados no periodo como forma de exemplificar os argumentos e a propria exposi¢do. Ao
final do capitulo, no quarto tdpico, sintetizo os pontos gerais de embate, e finalizo com algumas
consideracdes dos modernistas sobre a historia brasileira, que podem ser aferidas nas

reportagens e entrevistas citadas.
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1. ESTETICA DA RECEPCAO E AMBIENTE INTELECTUAL: O CLASSICO, O
ESTRANGEIRO E O NACIONALISMO MODERNISTA

1.1 Uma obra classica: o que se ensina nas escolas

Oswald de Andrade (1890 - 1954) possui reconhecimento, na histéria da literatura
nacional, como intelectual de peso do modernismo brasileiro. Da fase combativa inicial a
canonizacao de sua obra, a partir da encenacdo de O Rei da Vela em 1967, as ideias de Oswald
transitaram na cena artistica nacional, da agitacdo provocativa, ao isolamento do autor e a
redengdo. O poeta que se envolveu ativamente com a Semana de Arte Moderna de 1922 e por
meio da imprensa defendeu suas ideias de brasilidade e arte independente no decorrer da
primeira metade do século XX, encontrou, postumamente, lugar no canone da literatura
brasileira, sendo ainda lembrado pela ousadia de suas ideias e propostas estéticas. Nao apenas
um escritor, alcando o posto de leitura obrigatoria e incontorndvel dentro da historia da
literatura brasileira, quase um século depois, Oswald de Andrade ainda é sinbnimo de
modernidade, vanguardista renovador das formas expressivas linguisticas tradicionais, um dos
simbolos do momento de agitacdo da década de 1920 que exigia uma resposta para a velha — e
ainda presente — pergunta: o que € o Brasil e quem séo os brasileiros?

No entanto, de inovadoras, vanguardistas, as vezes incbmodas posicdes e declaracdes
de Oswald, suas ideias passaram ao senso comum da cultura brasileira. O antropéfago cultural:
individuo que, dos trépicos, com tudo e todos se relaciona, de todo elemento de culturas
estrangeiras retira uma parte, digere-a e agrega-a a si mesmo; a proposta oswaldiana de
estratégia e construcdo, postura e a¢do na cultura, se tornou signo de identidade, ideia comum:
somos todos antrop6fagos; so a antropofagia nos une.8® Assim generalizada em senso comum,
a proposta cultural oswaldiana, de assimilacao do outro, parece vir a calhar na antiga concepg¢éo

que circunscreve a identidade nacional brasileira ao emblema da mesticagem.5* A generalizagéo

SSANDRADE, Oswald. Manifesto Antropéfago. In: ANDRADE, Oswald. A utopia antropofagica. 2° ed. S&o
Paulo: Editora Globo, 1995.

6 Do francés Ferdinand Denis, passando pelo bavaro Karl Friedrich Phillip von Martius, por Francisco Adolfo de
Varnhagen e até Gilberto Freyre: salvaguardadas as diferencas entre eles, ha uma constante em caracterizar o
brasileiro e 0 nacional como o mestico, atravessado pela mistura de etnias e culturas: o portugués, o africano e o
indio. RICUPERO, Bernardo. O romantismo e a ideia de na¢do no Brasil (1830-1870). Sdo Paulo: Martins Fontes,
2004, p. 85-151. Ao propor a Antropofagia cultural, Oswald pode ter encontrado terreno, ao mesmo tempo,
propicio para pensar uma constituicdo identitaria que se faz na relagdo com o outro, mas também de tenséo: todas
essas propostas de interpretacdo do elemento nacional, por mais que atentassem para algum tipo de mesticagem,
ndo o faziam sem boa dose de vontade de ser outro; ndo conseguiam apaziguar a tortuosa questdo de defini¢do do
brasileiro. No romantismo, o papel legado ao indigena era o de referéncia longinqua, emblemaética, pacificada e
catequizada; j& 0 negro passava sem maiores consideraces pelas largas malhas romanticas. A questdo da
democracia racial que, embora legada a Freyre, possui uma longa trajetdria pela histéria do pensamento sobre o
Brasil, é também bastante conhecida. Também no decorrer da década de 1920 e adentrando a década de 1930, o
racismo cientifico e a eugenia faziam as vezes de teorias para 0 aprimoramento da raga: o branqueamento, nesse
caso, como o apice do processo de mestigagem. Em abril de 1929, era realizado o Primeiro Congresso Brasileiro
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também torna a proposta infertil: sem novidade tanto no sentido de possivel auxilio aos atuais
desafios de pensarmos a condigdo brasileira, quanto no que pode indicar, na terceira década da
Primeira Republica, uma circunstancia particular na (re)elaboracdo da histéria da literatura e
cultura brasileiras. Portanto, a cultura de antemdo dita antropdfaga, miscigenada, fruto do
encontro entre a trindade brasileira (indio, portugués e africano), parece ter pouco a oferecer.
Mesmo a apreciagdo de Oswald de Andrade como poeta vanguardista, original e simbolo
modernista parte de avalia-lo ja dentro do Olimpo no qual entram os classicos autores nacionais.

Cabe entdo retira-lo da tecitura que o entroniza, procurar as pontas soltas, 0s nos e 0s
arremates que, a0 mesmo tempo em que o dignificam, silenciam, potencialmente, os ruidos que
possam ter coexistido com a voz do autor. Mais especificamente, decidi partir ndo da
Antropofagia cultural, mas do projeto estético Pau-Brasil. A justificativa para essa escolha esta
no interesse de (re)construir o percurso anterior ao Movimento Antropéfago, buscando na
polissemia do debate ocorrido entre 1924-1927, possiveis denominadores comuns, pautas,
questdes e preocupacdes daqueles que se envolviam com a reflexdo sobre uma arte e cultura
nacionais. Supondo que Pau-Brasil (tanto o Manifesto Pau-Brasil, de 1924, quanto o Livro de
Poesias Pau-Brasil, de 1925) contenham um projeto e uma proposta para a questdo da
nacionalidade e identidade brasileiras, poderiamos vislumbrar, por meio de sua recep¢do, uma
parte do ambiente intelectual no qual esteve inserido.

Uma estratégia viavel, e que escolho, é partir das considera¢des do critico alemédo Hans
Robert Jauss (1994), dentro da Estética da Recepcdo.%® Particularmente, partir de suas
observacBes sobre a obra de arte canonizada e sua proposta de estratégia de pesquisa para
abordar uma tal obra (nesse caso, um texto) que tenha atingido esse status. Se trata, para mim,
de pensar como a recepcdo ao texto (me refiro a Pau-Brasil) de Oswald de Andrade pode
funcionar como chave de acesso ao ambiente intelectual da segunda metade da década de 1920,
atentando para o dialogo, essencialmente, sobre identidade nacional e histéria brasileira.

Suponho também que Oswald de Andrade esteja tdo bem situado na histéria da literatura

de Eugenia. PRIMEIRO Congresso Brasileiro de Eugenia. Diario da Manha: Orgéo do Partido Construtor,
Espirito Santo, n. 2010, p. 01, 19 abr. 1929. Em dezembro do mesmo ano, o médico Renato Kehl, conhecido
defensor e propagandista das ideias da eugenia, afirmava que a “antropofagia é o caminho mais curto para a
eugenia”. A afirmagéo foi feita na pagina da Revista O que H4, dedicada a publicagdes sobre a Antropofagia dos
intelectuais paulistanos e dirigida por Clévis Gusmédo. O ponto aqui é claro: um dos mais influentes na
disseminacdo da eugenia no pais, Renato Kehl, via na antropofagia oswaldiana uma teoria salutar e interessante
aos seus propdsitos. KEHL, Renato. Antropofagia e eugenia. Revista O Que H4, Rio de Janeiro, n. 18, p. 35, 05
dez. 1929. Independente dos propdésitos do autor Oswald de Andrade, sua proposta foi interpretada de acordo com
a disposicdo dos leitores. O interesse e os incdmodos que ela pudesse suscitar dizem respeito a dificil tarefa de se
pensar a formacdo cultural brasileira, situacdo que na década de 1920 estava longe de solver-se sem
desdobramentos, no minimo, contraditérios.

65 JAUSS, Hans Robert. A histdria da literatura como provocacao a teoria literaria. Sio Paulo: Atica, 1994.
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brasileira, ou seja, tdo bem canonizado,® que pautas importantes na discussdo sobre suas ideias
possam ser melhor colocadas.

Para Jauss, a obra de arte canonizada ¢é aquela que atinge certo grau de automacéo, a
ponto de tornar-se uma obviedade dentro de um conjunto de expectativas: se, em um primeiro
momento, ela gerou algum desconforto, propds perguntas aos receptores, conteve tentativas de
repostas para perguntas existentes no periodo, em suma, apresentou alguma novidade ou
movimento ao seu horizonte contemporaneo, ao ser canonizada, deixa de trazer em sua
superficie os estranhamentos e questdes que, em seu momento histérico, transpassavam o
debate do publico que primeiro a recebeu. O classico tende a naturaliza¢do do que um dia pode
ter sido diferenca, a instituicdo de uma regra, um paradigma: é também a repeticéo de processos.
Lembremos do que afirmei a pouco: a concepg¢édo de Oswald de Andrade sobre cultura costuma
ser resumida a Antropofagia cultural, e essa assume a aparéncia de um lugar pacifico e
estabilizado dentro do quadro de referéncias sobre arte e cultura nacional. Em outras palavras,
ao afirmar que enxergo Oswald de Andrade como classico, e ao recorrer a Jauss para
argumentar, afirmo que as propostas oswaldianas podem, talvez, estarem estéreis aos nossos
olhos. Por outro lado, uma prépria histéria do pensamento brasileiro pode ficar, em tese,
esmaecida, ao desconsiderarmos divergéncias possiveis sobre as ideias de Oswald, com a
finalidade de prosseguir afirmando a especificidade do autor.

Voltando a Jauss: quando uma obra de arte se torna classica, deixa de apresentar o que
pode ter sido sua particularidade no momento em que primeiro chegou ao publico. Se o que se
institui como regra, a partir da obra canonizada, passa a ser parametro para o fazer artistico,
também a critica fica vinculada aos imperativos do canone. Consequentemente, 0 juizo que crie
um critério estético/valorativo para a apreciacdo da arte - dentro do qual uma caracteristica a
priori, essencialista, externa ao contexto historico, defina a classicidade de uma obra de arte -

reduz o carater histérico dessa obra que € tomada como parte de um canone, suplantando, a

% Me refiro aqui ao processo pelo qual a recepcdo de Oswald de Andrade passou. Partindo das formulaces de
Jauss (JAUSS, Hans Robert. A historia da literatura como provocacéo a teoria literaria. S&o Paulo: Atica, 1994,
p. 41-57), podemos pensar um corte sincrénico do objeto (a recepcdo contemporénea de Pau-Brasil) e um corte
diacronico (a histdria da recepcdo da obra oswaldiana). Em uma perspectiva diacronica, temos 0 momento de
composi¢do de uma primeira bibliografia especializada sobre Oswald de Andrade, nas décadas de 1950 e 1960.
Haroldo de Campos, Augusto de Campos, Décio Pignatari, Antdnio Candido e Mario da Silva Brito estiveram
empenhados em resgatar as obras de Oswald de Andrade, reabilita-las e valoriza-las. Minha leitura € a de que esses
autores contribuiram com a formacdo do canone Oswald de Andrade, do qual a Antropofagia desponta como
principal aspecto: ndo & toa, foi ela um dos instrumentos tedricos para a edifica¢do da poesia concreta. No entanto,
um problema que proponho, é que a producdo do cdnone Oswald deixe de lado as criticas que recebera. Ou seja:
se contemporaneamente sua ideia sobre cultura nacional (expressa em Pau-Brasil e em Antropofagia) possa néo
ter sido amplamente aceita, no desenrolar das leituras posteriores, essas mesmas ideias encontraram o estéril lugar
do classico. O objetivo deste trabalho é encontrar as vozes dissonantes e discordantes que se opuseram ao projeto
pau-brasilico, esforgo inicial que visa recobrar disparidades no debate sobre cultura e historia nacionais.
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partir do presente e de um crivo de valor especifico, os embates que podem ter envolvido e até
marcado caracteristica e intimamente a composicdo de uma determinada realizacdo estética.
Assim, ao tomarmos as realizacbes modernistas como classicas dentro de nossa historia
literaria, diminuimos seu carater historico. O valor que lhes atribuimos esta, ele préprio,
vinculado a critérios que avaliam justamente o que a arte moderna instituiu como regra.

Por meio da critica feita @ Oswald de Andrade podemos problematizar a historicidade
do projeto estético Pau-Brasil. Penso que a caracteristica que porventura defina o que € classico
possa ter relacfes sim com seu contexto inicial; porém, transforma-se no decorrer do tempo,
incorporando novas questdes. Por exemplo: os projetos oswaldianos da década de 1920
envolviam, entre outras coisas, a proposta de uma nova concepcdo de arte.®’” Ao serem
retomadas pelos poetas concretistas na década de 1950, foram atualizadas em novo contexto,
sob novos interesses. Ja quando utilizadas pela Tropicalia em 1960, essas propostas eram
utilizadas por atores diferentes, em dialogo com um publico e um contexto totalmente diferente
do que foi a década de 1920. Em suma: ha algo de classico na obra oswaldiana, assim como na
arte moderna. Considero que, independente da recepcdo a Pau-Brasil em 1924-1927, foi a teoria
oswaldiana, pau-brasilica e antropdfaga, a grande vencedora, em longo prazo, na historia
estética nacional. O projeto vingou. E é essa vitdria, apds o falecimento de Oswald de Andrade,
que nos embaca a vista ao olharmos para o que foi Pau-Brasil e Antropofagia.®®

Tornaram-se classicas e candnicas as obras dos artistas vanguardistas da década de
1920, principalmente pelas possibilidades desencadeadas nas décadas seguintes e, ao considerar
esses artistas analiticamente, a tendéncia em reconhecer que suas ideias influiram na
disseminacdo de concepces sobre cultura, historia e sociedade brasileiras que se proliferaram
a partir da década de 1930. Curiosamente, em 1925 Oswald de Andrade menciona uma
interessante afirmacdo que atribui a Picasso, sobre o que seria um artista classico. Picasso, ao

ser apontado como classico, teria resistido contra a atribuicdo, alegando ter sido assim

7 Embora genérica, a afirmacdo serve para sustentar o argumento. De toda forma, abordarei o projeto Pau-Brasil
de forma mais detida no proximo capitulo.

8 Menciono Antropofagia por entender que ambos os projetos estdo intimamente ligados. Porém, considero Pau-
Brasil como um projeto estético, e ndo apenas como portador embrionario do que viria a ser a Antropofagia. 1sso
porque, logicamente, ao propor Pau-Brasil em 1924, Oswald ndo estava, secretamente, guardando o que divulgaria
anos depois. Apesar a proposicao absurda, justifico: por que tratar Pau-Brasil como ensaio para a Antropofagia, e
ndo como projeto estético em si mesmo, se ndo € razoavel que Oswald o tenha langado enquanto um projeto, e ndo
enguanto um ensaio para um projeto futuro? Isso ndo significa desvincular ambos. Benedito Nunes (NUNES,
Benedito. Antropofagia ao alcance de todos. In: ANDRADE, Oswald. A utopia antropofagica. Sdo Paulo: Globo,
2011) destaca que ja em Pau-Brasil haveria um projeto para a identificagdo brasileira a partir de uma revisdo da
historia nacional, porém caracteriza Pau-Brasil como antecAmara da Antropofagia, inauguracdo filosofico-
ideoldgica dessa Gltima. Claramente, hd uma incontornavel conexdo entre ambos manifestos/movimentos. Porém,
minha escolha é também metodoldgica: em uma analise sincrénica, me interessa mais Pau-Brasil enquanto projeto,
do que enquanto ensaio ou esboco da Antropofagia.
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etiquetado por Cocteau. Oswald arremata a anedota com a resposta de Cocteau a Picasso:
recorrendo ao dicionério, define o classico como aquilo que se ensina nas escolas - Ce gu ’on
enseigne dans les classes®®, e afirma que a pintura de Picasso estava chegando aos liceus.
Independente da intencdo de Oswald ao mencionar o ocorrido em seu artigo (ao qual voltarei
mais adiante) temos, século depois, a Antropofagia e o Pau-Brasil de Oswald de Andrade,
frequentemente ilustrados pelo quadro Abaporu de Tarsila do Amaral, nos livros escolares do
ensino basico, simbolos do modernismo brasileiro. Classicos.

O desafio, portanto, é retirar Oswald de Andrade da acepcao linear e aquietada que
apazigua e reduz suas propostas ao paradigma, a regra de uma arte modernista. A finalidade
dessa atitude é a aposta em uma novidade dentro dos reconditos do modernismo brasileiro:
encontrar as perguntas, questdes, caréncias de sentido que impulsionavam intelectuais e artistas.
Assim, retomar o significado das ideias oswaldianas, dentro de seu contexto intelectual, exige
que o que ha nelas de automatizado e canonizado seja suspendido e, entdo, compreendidos 0s
embates que deram contorno a elaboracéo da obra. Essa suspensdo pode significar, portanto,
ndo ancorar a investigacdo na aparente seguranca do que ja se tenha produzido em torno do
assunto, nem nas defini¢bes correntes e comuns para o que foram Antropofagia e Pau-Brasil.
Uma atividade que faz desviar os olhos do que ja se sabe, fazendo o esforco de ler Oswald de
Andrade “a contrapelo da experiéncia que se fez habito, divisar-lhe novamente o carater
artistico”.”

A distancia estética, um dos conceitos propostos por Jauss, serve como instrumento
para tal leitura. Ela corresponderia ao que “medeia entre o horizonte de expectativa preexistente
e a apari¢do de uma obra nova”.”t Ou seja, 0 espago existente entre o que o publico, leitor ou
receptor, tem por natural, conhecido, referencial e familiar, e 0 que surge com uma nova obra
de arte — 0 que ela contém em relacdo ao que se espera. Avaliar o que se passa nesse trecho de
sentido, na passagem entre obra e apreciacao, € possivel por meio da observacdo da reacdo do
publico: em suas manifestacdes, perceber elementos de aprovacao, julgamento, estranhamento,
rejeicao; enfim, atentar para aquilo que, por meio da reacéo do expectador — vale frisar, daquele
que espera algo — indicia como (e se) a obra dialoga e corresponde ao que se espera da arte, da
literatura, da estética (em ultima instancia, ao que se espera das formas de elaboracao de sentido

para a experiéncia).

89«0 que ensinamos nas aulas”. ANDRADE, Oswald de. A Poesia Pau Brasil. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2071,
p. 04, 18 set. 1925.

70 JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura como provocac&o a teoria literaria. S&o Paulo: Atica, 1994, p. 31
L JAUSS, Hans Robert. A histéria da literatura como provocacao a teoria literaria. S&o Paulo: Atica, 1994, p. 31
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Os leitores de Oswald de Andrade, aqueles que comentaram seus textos, e, portanto,
cujas opinides podem indicar a distancia estética entre as obras de Oswald abordadas por esta
pesquisa e as expectativas do puablico contemporaneo, foram fundamentalmente membros da
elite intelectual brasileira.”? Artistas, escritores, jornalistas, criticos literarios, redatores de
jornal, esses interlocutores dedicaram algumas linhas em suas cronicas e artigos de jornal para
comentar as ideias oswaldianas. No periodo, o principal meio para divulgac&o de ideias e textos
literarios, assim como de participacdo no debate publico, era a imprensa. Logo, as principais
fontes desta pesquisa séo textos publicados em jornais e periodicos entre 1924 e 1929. O préprio
Manifesto da Poesia Pau-Brasil foi publicado na imprensa, no jornal carioca Correio da
Manhd. A escolha por esse jornal, e ndo por um jornal paulistano, traz duas indicacgdes: 1) a
importancia do periddico, e 2) a intencao de divulgacdo do manifesto para um publico amplo
(considerando, claro, os limites de amplitude de um publico leitor no contexto da Primeira
Republica).

A larga quantidade de referéncias e fontes que apresento deve-se, portanto, ao carater
dialdgico desses comentarios: como tratam de problemas e assuntos que estavam na ordem do
dia, os autores tendem a responderem-se e referenciarem-se mutuamente por meio das crénicas,
compondo longas redes de didlogo. Recortar apenas alguns textos isolados poderia romper a
I6gica estrutural tanto do meio (o jornal) quando do texto (a crénica, o artigo).

Aqui reside também a caracteristica principal da pesquisa — e 0 que considero ser 0 que
pode contribuir com os estudos sobre modernismo e literatura brasileiros. Recorrer aos jornais
e revistas é procedimento comum nas pesquisas sobre literatura brasileira, porém, na
historiografia sobre a obra oswaldiana esse retorno as fontes primarias (imprensa) tende a ser
ilustrativo dos argumentos, dentro de pesquisas com objetivos mais amplos. Ao restringir
minhas intencdes a uma (re)constituicdo das redes de didlogo em torno dos textos de Oswald,
posso trabalhar com o resgate de fontes primarias e com o debate na imprensa, progredindo
para a analise da relagdo entre as propostas de Oswald e as expectativas correntes.

Vinculada ao essencial da Estética da Recepgdo, faco aqui alguns derradeiros
comentarios, a fim de demonstrar como penso a abordagem do objeto seguindo essa orientagao.
A apreciacdo dos comentarios sobre o texto de Oswald, por meio dos jornais, pode indicar as

disposicdes de seus leitores para com assuntos que envolviam tanto a cria¢do artistica quanto o

2 Nao foram todos os leitores de Oswald que deixaram registros escritos sobre sua leitura. Foram, além de
membros de uma elite intelectual e econdmica, criticos literérios, jornalistas e artistas que tinham acesso aos meios
de comunicacédo. A recepg¢do que abordo ndo é, portanto, de todos os leitores, mas de um conjunto especifico deles.
Apesar da limitacdo, a abordagem serve para aferir tensdes entre os proponentes de projetos estéticos e os
envolvidos com a elaboracdo de uma arte nova.
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pensamento sobre uma determinada brasilidade. Ao criticar (positiva, negativa ou
analiticamente) uma concepcao ou consideracgdo sobre a cultura e histéria brasileiras, os leitores
de Oswald demonstram, teoricamente, uma pré-concep¢do sobre esses assuntos: além de um
conjunto de expectativas, também um composto referencial sobre os temas. O sentido de uma
obra de arte, dessa forma, esta sempre em movimento: ao se relacionar com o repertorio artistico
existente (pois cada nova obra de arte surge no tempo e, portanto, em relacdo com as obras que
a precederam), a obra emerge na experiéncia intelectual do publico. Ou seja, um texto literario
estd sempre em relacdo tanto com, no limite, a literatura precedente, quanto com a experiéncia
de leitura e referencial estético dos leitores particularmente. Cada leitor, a partir de suas
disposicdes para constituir sentido, de suas indagac6es, expectativas e conceitos antecipados,
avaliara o conteido de uma obra de arte — no nosso caso, de um texto literario.”® Assim, os
comentaristas de Oswald falam ndo s6 sobre o texto oswaldiano, mas de suas proprias
concepgdes estéticas. Dessa relacdo, imprescindivel para um trabalho em histéria, surgem mais
ruidos e desencontros que correspondéncias e harmonias. 1sso porque, insisto, o desafio em des-
canonizar uma obra consiste no ndo apaziguamento das contradi¢des e desvios que ela pode ter
representado.

Uma tal abordagem procede no sentido de (re)compor a especificidade de uma obra de
arte. O que o texto literario teria de especifico, assumindo esse juizo estético de caracterizacao
da arte, seria a relacdo que se produz entre ele e o leitor, dentro de um ambiente/horizonte
histérico particular. Trata-se, em parte, de conduzir a analise tendo como referéncia
metodoldgica a historia da recepcao do texto. Ao lidar com o problema do nexo histérico do
texto literério, ou seja, da historicidade (relacdo que ele estabelece com passado/presente) do
texto, e consequentemente, do juizo estético por meio do qual seria possivel avaliar, analisar e
classificar as obras, Jauss situa o paradigma no leitor. Na proposta de Jauss, o leitor é o nexo
que relaciona passado e presente (e futuro, se pensarmos também nas elaboragdes de sentido
que esse leitor pode fazer, com a finalidade de guiar sua experiéncia de vida, ou nas questdes
formuladas a partir da leitura da obra, langadas ao horizonte prospectivamente, em forma de
expectativa/demanda) dentro de uma histdria da literatura. A historicidade de uma obra de arte,

pela teoria da estética da recepcéo de Robert Jauss, considera a leitura e a recepcéo das obras

3 Por mais que a questdo sobre o repertério do leitor levante o problema da qualidade do leitor, se mais ou menos
informado, mais ou menos experiente, enfim, se seu repertorio é abrangente o suficiente para a melhor apreensdo
de um texto (problema ja muito discutido ao se falar do leitor ideal), me restrinjo a considerar, a0 menos
inicialmente, uma néo valoracdo das disposicdes dos leitores de Oswald de Andrade que apresentarei a partir do
préximo capitulo. Neste momento, me interessa apenas destacar que o sentido de um texto é construido no ato da
leitura: o leitor participa do processo de escrita. Isso auxilia o propésito de pensar como, a partir dos criticos de
Oswald, podemos (e se podemos) esbogar pautas comuns entre os intelectuais do periodo.
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de arte como a atividade que, se observada e estudada, por servir como indicio do carater
artistico de uma obra.

Assim, a recepcdo dos textos de Oswald de Andrade podera ser aferida por meio de
aproximacdo da analise da distancia estética entre esses textos e o que era esperado pelos seus
leitores, de acordo com o que eles expressam a partir de sua experiéncia com a obra. Trata-se
de recompor o horizonte de expectativas de seus leitores quando do langcamento dos textos de
Oswald de Andrade, principalmente do Manifesto Pau-Brasil (1924) e do Livro de Poesias
Pau-Brasil (1925), visando compreender, a partir da recepcdo, tanto as propostas do poeta,
guanto o ambiente intelectual e suas demandas, pautas e prioridades. Interessam-me sobretudo
0s comentarios, de Oswald como de seus leitores, acerca dos temas que envolvem a histéria
brasileira, como a relacdo entre construcdo de uma memoria nacional por meio do uso e
interpretacdo das fontes histdricas, que sdo frequentemente retomadas pelos modernistas e que
Oswald faz referéncia em Pau-Brasil; a conjungéo entre modernismo e nacionalismo, realizada
pelos modernistas, e suas implicagdes na concepcdo de ideias sobre cultura, histéria e
brasilidade; a disputa por uma caracterizacdo da identidade brasileira; a auto-percepcao,
enguanto parte de uma nacionalidade, em relagédo ao estrangeiro, e 0 consequente paradigma da
autenticidade. Logo, interessam a essa pesquisa as opinides e criticas as ideias oswaldianas que
tocam no problema da interpretacdo da cultura brasileira e da formagdo de uma ideia de
nacionalidade e brasilidade.

Até aqui, ressaltei a estética da recepcédo e a funcdo do leitor na construcdo do sentido
de um texto, relacionando essa concepcao aos objetivos desta pesquisa e as fontes utilizadas.
Em segundo lugar, e em consequéncia ao que ja foi levantado, cabe comentar outro aspecto
possivel na anélise da recep¢do de um texto. Trata-se do impacto/efeito estético que as ideias
de Oswald Andrade provocaram em seu contexto histérico. Se, por meio das propostas de Jauss,
pensamos em uma historicizacdo do texto literario, realocando-o0 ao seu horizonte histérico (e,
no caso de Oswald de Andrade, retirando-o de seu lugar no canone literario brasileiro), neste
segundo momento o foco é para 0 que ja vinha sendo esbocado nos ultimos paragrafos
precedentes: o que o texto de Oswald de Andrade pode ter causado nos seus leitores.

Para tanto, recorro a outro tedrico da literatura, Wolfgang Iser.”* Em seu estudo sobre o
ato da leitura, Iser apresenta a teoria sobre o efeito estético, ou seja, sobre 0 que o texto
produz/causa no leitor. De acordo com o Iser, a pergunta correta a se fazer ao analisar um texto

ndo é acerca do sentido pretendido pelo autor, ou intrinseco a obra, mas “o que se sucede com

4 ISER, Wolfgang. O ato da leitura. Uma teoria do Efeito Estético. Vol. 01. Sdo Paulo: Editora 34, 1996.
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o leitor quando com sua leitura da vida aos textos ficcionais”.” A leitura é ato na medida em
que o leitor participa da construcdo dos significados do texto. Nesse caso, a significacéo, ou a
constitui¢do de sentido a partir da leitura do texto, “teria o carater de evento”; seria um
“acontecimento que nao pode ser relacionado a partir de denotacdes de realidades [empiricas
ou inferidas]”.”®

Essa afirmacédo equivale dizer que aquilo que um texto diz ndo esta circunscrito apenas
na intencdo do autor, logo, ndo esta contido apenas na estrutura interna do texto, nem mesmo
pode ser aferido ao tomar em consideracdo uma interpretacdo do que seria a realidade, ou o
ambiente que acompanhou a escrita: o texto ndo esta restrito ao que apresenta a realidade que
Ihe é contemporanea. Para a historia, uma implicacao inicial é a impossibilidade de definir tudo
que um texto pode abranger partindo apenas do que se tem por realidade ou mundo real.

Resumidamente, podemos pontuar como caracteristica do efeito estético sua condicdo
de ser um dado novo, que ndo existia no mundo anteriormente. Os procedimentos de
categorizacdes e classificacOes, ja automatizados e anteriores ndo dariam conta desse elemento
novo, ndo-familiar. Um texto literério fala também de uma lacuna de sentido, de uma caréncia
de interpretacdo e elaboracéo. O efeito estético pode ser pensado como uma resposta aos déficits
de sentido de um determinado conjunto de ideias que formam as estruturas intelectuais vigentes.
Para Iser, a literatura/ficcdo fala dos déficits produzidos pelos sistemas de sentido dominante,
ou seja: em um momento histérico especifico, para organizar o mundo e a experiéncia, sao
criados determinados sistemas interpretativos (religiosos, politicos, éticos, morais,
governamentais, juridicos, enfim, argumentos e ldgicas que ordenam e ddo sentido a
experiéncia). Para que funcionem, esses sistemas necessariamente ignoram alguns dados do
real, procedendo por selecdo e recorte. E sobre esse residuo da experiéncia humana, nio
contemplado pelas formas de significacio vigentes, que a ficcéo ira se referir.”’

Portanto, a investigacdo acerca da recepcdo de um texto literario toca, também, na
provocacao feita aos limites dos sistemas de sentido dominantes e o déficit deixado por eles.
Logo, quais aspectos da experiéncia humana ndo foram cobertos suficientemente pelas formas
de orientacdo e significagdo existentes. Perceber o efeito estético provocado por um texto pode,
assim, denunciar a forma como em um determinado contexto histérico, algo da realidade

excedia os recursos disponiveis de simbolizagéo e demandava que, aquilo que foi ignorado pela

> ISER, Wolfgang. O ato da leitura. Uma teoria do Efeito Estético. Vol. 01. Sdo Paulo: Editora 34, 1996, p. 53.
6 |SER, Wolfgang. O ato da leitura. Uma teoria do Efeito Estético. Vol. 01. Sdo Paulo: Editora 34, 1996, p. 53.
T ISER, Wolfgang. O ato da leitura. Uma teoria do Efeito Estético. Vol. 01. Sdo Paulo: Editora 34, 1996, p. 136
-139.
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normatizacdo de significacOes, fosse retomado pelo discurso. Ou seja, a demanda por tratar
narrativamente o que, pela mecénica natural da organizacdo de grupos e sociedades, por meio
do estabelecimento de hierarquias, valores e codigos de orientacdo para a praxis, foi legado as
entrelinhas da vida comum. A reacdo aos textos pode fornecer indicios sobre esses limites e
demandas por novas interpretacdes da experiéncia, bem como sobre os problemas e questdes
que envolveram autor, publico e criticos.

Isso significa que, teoricamente, um possivel efeito dos textos oswaldianos (0 manifesto
e 0s poemas que compdem Pau-Brasil), se daria como algo que, embora presente, ndo era
narrado ou significado pelas estruturas de sentido vigentes. Ou seja, se 0 projeto Pau-Brasil
causou algum efeito em seus leitores, tal efeito se produziu justamente ao tocar em algo da
experiéncia que era ainda carente de elaboracdo e significacao.

No caso dos textos oswaldianos, a ficcdo e a ndo-ficcdo se sobrepdem: hd o poema e o
romance, como géneros ficcionais. Porém, a recepcao de suas ideias também é feita a partir
daquilo que compde sua obra: manifestos literarios, entrevistas e artigos publicados na
imprensa. Por isso falo também da recepcéo de suas ideias, e ndo somente do Manifesto Pau-
Brasil (1924)® e do Livro de Poesias Pau-Brasil (1925)7°. Além disso, a escrita de Oswald de
Andrade, mesmo em textos nao ficcionais, € conhecidamente intuitiva, erratica (na acepcao de
ndo linear) e aforistica. Essencialmente, o Manifesto Pau-Brasil €, por um lado, ndo-ficcional
(por se tratar de um manifesto), mas também poético, por possuir uma estrutura linguistica que
ndo o restringe a um texto nao-ficcional. Além do manifesto, o proprio livro de poesias lancado
em 1925 é composto por poemas, 0 que confere ao conjunto manifesto-livro um caréater dabio:
néo totalmente ndo-ficcional, nem, por outro lado, totalmente ficcional.

Dessa caracteristica do par manifesto-livro, que os coloca no limiar entre ficgdo e ndo
ficcdo, resulta também um possivel impasse tedrico. Enquanto as formulagdes de Jauss me séo
mais caras, por tratarem especificamente da recep¢do de um texto, ndo posso perder de vista o
carater poético, alusivo e aforistico do manifesto oswaldiano. Essa escolha de Oswald, por uma
escrita poética mesmo no manifesto, deixa na tecitura do texto diversas lacunas de sentido. A
auséncia de conjuncoes, por exemplo, impde ao leitor que estabeleca a conexdo entre as ideias
apresentadas. Da mesma forma, o texto do manifesto € construido por uma sequéncia de
imagens sugeridas pelo autor, e ndo por uma sequéncia argumentativo-dissertativa. Por outro

lado, o manifesto oswaldiano carrega também uma proposta, um projeto estético para a arte

2 ANDRADE, Oswald de. Manifesto Pau-Brasil. In; ANDRADE, Oswald de. A utopia antropofagica. 2 ed. Sao
Paulo: Editora Globo, 1995.
 ANDRADE, Oswald de. Pau Brasil. 52 ed. Sdo Paulo: Globo, 1991.
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nacional. Essa intencdo clara de intervencdo no debate sobre a arte brasileira pode lancar o
manifesto, parcialmente, de volta aos parametros da ndo-ficcao.

Assim, mantenho a abordagem da Estética da Recepcdo, proposta por Robert Jauss,
como principal perspectiva tedérico-metodologica. Por outro lado, como ferramenta secundaria,
utilizo as formulacdes de Wolfgang Iser, caracterizando a leitura de um texto literario como
produtora do Efeito Estético. As propostas de Iser auxiliam a pensar sobre 0s possiveis
incdbmodos causados por Pau-Brasil: se esse projeto acrescentava um novo elemento as
estruturas de sentido vigentes, se lhes questionava, provocava ou complementava. Isso serve
principalmente como forma de abordar as criticas aos projetos oswaldianos, procurando nelas
algo que denuncie um efeito estético do texto, a inquietacdo com alguma instancia da
experiéncia que ndo estivesse suficientemente elaborada e narrada. Dada a estrutura do
manifesto Pau-Brasil, a abordagem de sua recepcdo me coloca na ténue linha entre o que seria
um texto ndo-ficcional e argumentativo, e um texto ficcional e poético.

Claramente, trata-se sobretudo — e no que interessa a este trabalho — dos meios e
possibilidades para interpretacdo e leitura da histdria nacional, visto que narrar e dar sentido a
experiéncia humana sdo parte intrinseca na formacédo de consciéncia e pensamento historicos.
Para Jauss, “a obra do passado apenas nos diz algo quando colocamos a pergunta que a traz de
volta de seu isolamento”.® Recolocar a pergunta, ou as perguntas que estiveram presentes no
momento em que Oswald publica 0 manifesto (1924) e o livro (1925) envolve recobrar o
horizonte de expectativas de seus leitores. Se anuirmos com a proposta de Jauss, de que “o
horizonte de expectativa de uma obra [...] torna possivel determinar seu carater artistico a partir
do modo e do grau segundo o qual ela produz seu efeito sobre um suposto publico®!, ento,
para analisar a recepcdo das propostas de Oswald de Andrade sobre o carater nacional, é
importante entender quais os problemas enfrentados no periodo em que seus textos surgiram.
Assim, chegar as possiveis perguntas para as quais esses textos podem referir-se, e
consequentemente as respostas que as propostas oswaldianas podem conter (ou, ainda, ao que
os textos de Oswald de Andrade podem formular como novas perguntas).

80 JAUSS, Hans Robert. A histdria da literatura como provocacéo a teoria literaria. S3o Paulo: Atica, 1994, p.
39 - 40.

81 JAUSS, Hans Robert. A histdria da literatura como provocagao a teoria literaria. Sao Paulo: Atica, 1994, p.
31
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1.2 Oswald de Andrade: jornalista, cosmopolita e brasileiro

O objetivo deste topico € dar breves pareceres que enquadrem 1) a experiéncia de
Oswald de Andrade com a imprensa e 0 meio editorial, 2) seu interesse por uma nacionalizacao
da expressao artistica, ja antes da Semana de 22, 3) suas intimas relagdes com a vanguarda
artistica europeia e 4), a influéncia e didlogo que travou com seus conhecidos e amigos
estrangeiros. O propoésito desse percurso é delinear a construcdo de um tipo de linguagem,
préxima do editorial jornalistico, que se traduzira nos aforismos do Manifesto de 1924, na forma
sintética e enxuta de seus poemas e até artigos de jornal. Oswald manejava, profissionalmente,
a linguagem da imprensa. Em segundo lugar, seu projeto pau-brasilico, de exportacdo da
cultura/poesia nacional, foi gestado em grande medida sob a influéncia de estrangeiros: na
viagem de 1923 para a Europa e na viagem de Blaise Cendrars ao Brasil em 1924. Dessa
experiéncia, a proposicdo de um nacionalismo, talvez, pouco nacionalista: mais interessado na
mistura, na festa, na celebragio do proprio a partir do encontro com o outro. E inegavel a
quantidade de entusiasmo vanguardista que h& nas propostas oswaldianas, e é essa, também,
uma das criticas que recebera: a de falar sobre uma autenticidade brasileira, envolto em cultura
e referéncias europeias; em outras palavras, de ser ele mesmo, pouco brasileiro. Séo, talvez,
essas e outras contradi¢bes que fazem dos projetos oswaldianos ainda interessantissimos ao
estudo sobre os (des)caminhos da cultura nacional e do pensamento intelectual brasileiro.
Espero, enfim, que essas indicacdes clarifiquem a exposicao sobre a recepg¢do de suas ideias,
pensando sobre o0s aspectos que circundaram a elaboracdo do texto de Pau-Brasil e sua entrega

aos leitores.

Oswald, jornalista: a imprensa em 1920

Membro de familia paulista tradicional e abastada, Oswald de Andrade iniciou o curso
de direito em 1909, e em paralelo sua carreira como jornalista. Estreou nos jornais como critico
teatral para o Diario Popular, com a coluna “Teatro e Saldes”. Foi com o trabalho nesse jornal
que se tornou conhecido como jornalista, chegando a cobrir a viagem de Affonso Penna, de S&o
Paulo a Curitiba. Ja nessa cobertura, apareciam suas caracteristicas como redator: o humor, a
satira e a narrativa sintética. Nomeou as duas reportagens resultantes da cobertura com o titulo
“Pennando: De Sdo Paulo a Curitiba I e 112, e registrou mais os percalgos da viagem do que
as solenidades politicas. Foi por esse periodo que conheceu Washington Luis, do qual tornara-

se amigo.

8 BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. Séo
Paulo: Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 16.
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A carreira como jornalista Ihe rendeu mais contatos com literatos do periodo, inserindo-
o mais amplamente nos meios literarios.®* Além do Diario Popular, foi colunista, a partir de
1916, no Jornal do Comércio, tornando-se redator desse jornal por convite de Mario Guastini
(com quem brigaria em 1927, em razdo das criticas de Guastini ao livro Primeiro Caderno do
Aluno de Poesia Oswald de Andrade, e das devolutivas de Oswald). Também trabalhou
brevemente para A Gazeta em 1918, para o Correio da Manhd (como correspondente
telegrafico, cobrindo eventos de artes e de esportes, durante sua viagem para a Europa em
1912), O Jornal, A Vida Moderna, A Cigarra®, Papel e Tinta (que fundou com Menotti del
Picchia em 1920), Correio Paulistano®® e Klaxon (foi um dos fundadores, logo apds a Semana
de 22).

De suas incursdes jornalisticas pelas redacdes de periodicos, destaco sua experiéncia
editorial em O Pirralho (1911-1918), fundado por ele e Dolor de Brito, e contando com a
participacdo de Voltolino (pseuddonimo de Lemmo Lemmi, caricaturista), Di Cavalcanti,
Ferrignac (pseudénimo de Ignécio da Costa Ferreira), Alexandre Marcondes Machado, Emilio
Menezes, Sarti Prado, Babi de Andrade, Amadeu Amaral, Cornélio Pires e Paulo Setubal, entre
outros.® O veiculo fora custeado pelos pais de Oswald e tinha como subtitulo “semanario
ilustrado de importancia... evidente”; utilizava linguagem satirica ¢ humoristica, tratando de
assuntos culturais e politicos: se engajou na Campanha Civilista de Ruy Barbosa, candidato a
presidéncia, ao qual a oligarquia cafeeira paulista apoiava em oposi¢do ao Marechal Hermes da

Fonseca.®” Nesse periddico, Oswald “mantinha se¢des destinadas a cobrir o0 movimento teatral

8“0 sucesso como jornalista também abriu-lhe as portas das reunides culturais na Vila Kirial, na rua Domingos
de Morais, Vila Mariana, comandada pelo poeta Jacques D’ Avray, pseudénimo do senador José de Freitas Valle.
Num desses saraus, em 1913, conheceu o pintor Lasar Segall, que estava expondo pela primeira vez no Brasil
obras expressionistas. Esse encontro selou mais uma longa amizade artistica. Em 1915, Oswald tornou-se membro
da prestigiosa Sociedade Brasileira dos Homens de Letras, um grémio literario com sede no Rio de Janeiro, na rua
Gongalves Dias n° 30, destinado a fomentar debates em torno de problemas de ordem intelectual, com filial em
S&o Paulo criada por Olavo Bilac” (BOAVENTURA, 1995, p. 17).

8 FONSECA, Maria Augusta. Oswald de Andrade: biografia. 2° ed. Séo Paulo: Globo, 2007, p. 90.

8 FONSECA, Maria Augusta. Oswald de Andrade: biografia. 2° ed. Séo Paulo: Globo, 2007, p. 123.

8 BRASIL, Bruno. O Pirralno. Fundacdo Biblioteca Nacional, 06 abr. 2015. Disponivel
https://bndigital.bn.gov.br/artigos/o-pirralho/. Acesso em: 10 jul. 2021.

Emilio Menezes exerceu forte influéncia sobre Oswald, que em 1911 passa a frequentar “o grupo boémio do
poeta”. Segundo a bidgrafa Maria A. Fonseca, Oswald, “atraido pelas blagues e a mordacidade de Emilio Menezes,
[...] logo ingressa na corte de admiradores do poeta”. Anos mais tarde, apds a Crise de 1929 e a Revolucdo de
1930, Oswald se referiria a Menezes e Blaise Cendrars como os dois “palhagos da burguesia” que o teriam feito
“perder tempo”, sendo com eles “palhagos de classe”. FONSECA, Maria Augusta. Oswald de Andrade: biografia.
2° ed. Séo Paulo: Globo, 2007, p. 58.

8 BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. Sdo Paulo:
Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 18-21. FONSECA, Maria Augusta. Oswald
de Andrade: biografia. 2° ed. S&o Paulo: Globo, 2007, p. p. 58-62.
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e dos cinemas (“De Camarote” e “O Pirralho nos cinemas”)”®; lancou a prosa escrita em

linguagem oral, mesclando o portugués oral dos imigrantes italianos com expressoes caipiras,
pela coluna “As Cartas D’Abax’o Pigues”, com pseudonimo Annibale Scipione - Se¢ao
assumida por Ju6 Bananere, pseudénimo de Alexandre Marcondes Machado, quando Oswald
se ausenta do pais em 1912.8° Em 1912, Oswald arrenda o periédico para Paulo Setdbal e Babi
Andrade® por ocasido de sua viagem para a Europa. Ao retornar e tentar reaver seus direitos
de editor, entrou em conflito com os antigos companheiros, como Voltolino e Jué Barnanere.®

De toda forma, mesmo quando néo responsavel por O Pirralho, essa experiéncia com
uma revista literaria e de cultura j& carregava algumas marcas de sua postura modernista da
década seguinte: o humor, a pilhéria, a caricatura e a linguagem irdnica — mesmo que esse ndo
fosse, de fato, um periddico modernista.

Durante a Primeira Republica, a proximidade dos literatos com a redacdo dos jornais
fazia da ultima um meio privilegiado para uma elite letrada, propicio a divulgacdo e debate de
assuntos literarios. Os cadernos de cultura e artes abrigavam manifestacGes proximas ao artigo
de opinido, evidenciando o carater estilistico literario e ndo comprometido com o padrao de
objetividade da imprensa norte-americana que sé vigoraria na segunda metade do século XX.
Com efeito, tanto quanto nas reportagens, o uso de adjetivos e expressdes que pessoalizam a
apreciacéo de livros e textos sdo frequentes.

A imprensa da década de 1920 era formada pelo remanescente retorico dos seus
momentos iniciais de desenvolvimento®, acrescida das mudancas na técnica e na inser¢do do
capital na atividade. Na formac&o das principais institui¢fes ligadas a intelectualidade, desde a
transladacdo da corte portuguesa, havia o constante interesse na construgdo dos sentidos da
nacdo, seja na composic¢do de narrativas memoriais, seja na tentativa de reconhecimento (ou
imposicdo) da cultura que o territério compartilhava. Essas inclinacGes para a afirmacdo da

identidade cultural, politica e histérica, ja presentes na intelectualidade brasileira, serdo

8 BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. Sdo Paulo:
Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 29.

8 CHALMERS, Vera. A cronica humoristica de O Pirralho. Revista de Letras, vol. 30, pp. 33-42, S&o Paulo:
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho UNESP, 1990. CHALMERS, Vera. Oswald de Andrade
n’O Pirralho. Revista Remate de Males, (33.1-2): pp. 91-111, jan/dez., Campinas, S&o Paulo: Universidade
Estadual de Campinas UNICAMP, 2013.

% FONSECA, Maria Augusta. Oswald de Andrade: biografia. 2° ed. Séo Paulo: Globo, 2007, p. 62.

%I BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. Sdo Paulo:
Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 18-19.

2.0 processo que distinguiria jornalistas e literatos levou tempo. Ao fim do Império, “os jornais viviam ainda
muito ligados a literatura” (SODRE, 1999, p. 223-224), e mesmo nos anos iniciais da Republica, ambos se
confundiam (SODRE, 1999, p. 288). Nelson Werneck Sodré chega a descredibilizar o jornalismo do inicio da
Primeira Republica: “O jornalismo ainda feito por literatos e confundido com literatura, e no pior sentido”.
SODRE, Nelson Werneck. Histéria da imprensa no Brasil. 4° ed. Rio de Janeiro: Mauad, 1999.
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cooptadas pelos modernistas na década de 1920, incentivados também pelo nacionalismo e
civilismo crescente a partir da Primeira Guerra Mundial e do contato com as novas ideias e
vanguardas europeias do pds-guerra. Embora a participacdo e manifestacao politica de nédo
letrados, que foram a maioria da populacdo mesmo em 1920, ndo possa ser desconsiderada, as
altas taxas de analfabetismo foram também um empecilho (diversamente diagnosticado no
decorrer da historia) para a formacdo de um pensamento brasileiro. A disseminacdo dos
conteldos da imprensa poderia até burlar essas desigualdades com diferentes praticas de
difusdo, como nas leituras orais comuns e no uso de caricaturas e charges; no entanto, a
hierarquizacéo social existia, como também existia o privilégio ao acesso das redacbes dos
jornais. Quem falava sobre o Brasil, o fazia de um lugar mais ou menos privilegiado, e é no
interior da elite intelectual e econébmica da década de 1920, principalmente do eixo Rio-S&o
Paulo, que as ideias sobre Nacdo, cultura e historia brasileiras foram abordadas nos anos finais
da Primeira Republica, sob as lentes modernistas.

Mesmo na imprensa-empresa, até a década de 1950, a técnica de escrita ainda se
mesclava com a literatura. Seguindo o modelo francés de jornalismo, os periodicos brasileiros
aderiram a uma escrita mais literaria, onde a opinido, o artigo polémico e a cronica eram géneros
privilegiados®. A alteracdo da linguagem, estrutura do texto e disposicdo grafica, além da
ado¢do da objetividade factual, se deu partir da década de 1950, tendo como modelo o
jornalismo norte-americano®.

Na década de 1920, enquanto a ““imprensa-empresa” carioca ilustrava com graca,
elegancia e riqueza grafica o cotidiano da jovem Republica”, o cenario em Sdo Paulo era
diverso. As vésperas da comemoragio do Centenario da Independéncia, “a capital paulista
repensava nossa producdo cultural, envolvendo-se com a reflexdo da busca da identidade e
autonomia nacional”®®. Nesse contexto surgem as revistas modernistas paulistanas, como
Klaxon (1922-1923), Terra roxa e outras terras (1925), e, mais ao final da década, a propria

Revista de Antropofagia (1928 1929), nas quais se conjugavam avangos técnicos e urbanisticos

% RIBEIRO, Ana Paula Goulart. Jornalismo, literatura e politica: a modernizagéo da imprensa carioca nos anos
1950. In: Estudos Historicos, Rio de Janeiro, n® 31, 2003, p. 147-160. GUEDES, Nicoli Gléria de Tassis. Do
jornalismo literario a objetividade jornalistica: as narrativas jornalisticas e a tradicdo das narrativas
realistas/naturalistas brasileiras. In: Revista Escrita. n® 14. Rio de Janeiro, 2012.

% “A imprensa foi deixando de ser definida como um espago do comentério, da opinido e da experimentagdo
estilistica e comegou a ser pensada como um lugar neutro, independente. O jornalismo ndo era mais visto como
um género literario de apreciacéo de acontecimentos (como o havia definido Alceu Amoroso Lima). Passava a ser
reconhecido como um género de estabelecimento de verdades”. RIBEIRO, Ana Paula Goulart. Jornalismo,
literatura e politica: a modernizagdo da imprensa carioca nos anos 1950. In: Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, n°
31, 2003, p. 148.

% ELEUTERIO, Maria de Lourdes. Imprensa a servico do progresso. In: LUCA, Tania Regina de; MARTINS,
Ana Luiza (org). Histéria da imprensa no Brasil. 2. ed., 1% reimpressdo. Sdo Paulo: Contexto, 2012, p. 41.
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ao desenvolvimento paulista e a cultura regional (que, nas publicacGes, é tida como a cultura
nacional).

Nos outros estados, a década de 1920 também conheceu o lancamento de variadas
revistas modernistas, como as mineiras A Revista (1925-1926) e Verde (1927-1929), as cariocas
Estética (1924), Festa (1927) e Fon-Fon, Arco e Flexa (1928-1929), da Bahia, e Maracuja
(1929), de Fortaleza, dentre outras. O interesse pela formagdo de uma cultura e consciéncia
nacional se disseminava paginas adentro, testemunho do momento de agitacdo em torno do
problema (porque era, nesse caso, ainda um problema) de uma cultura nacional possivel.

Com o impacto da Primeira Guerra na vida cultural do pais, tem inicio o processo de
“entusiasmo pela educacdo”, que dura até meados de 1922. A fase entusiasta cede lugar para o
surgimento dos “profissionais da educa¢do” que atuardo na década de 1920 promovendo
reformas educacionais no pais, de carater gestor e tecnicista - alguns desses profissionais foram
Sampaio Ddria, Lourengo Filho, José Augusto Bezerra de Menezes, Lisimaco Costa, Francisco
Campos e Fernando de Azevedo.® Dos anos 10 e do pds-guerra, marcados por um crescente
nacionalismo, a década de 1920 herda os crescentes debates e reivindicacdes sobre o cenario
educacional, a instrucdo popular e a alfabetizacdo, temas caros para 0 pais que contava com
uma alta taxa de analfabetismo no inicio de 1920 — em fins do século XI1X, alcangava a faixa
dos 80% da populacdo; na década de 1920, esse nimero comecaria a cair: entre pessoas de 15
anos ou mais, analfabetos somavam cerca de 65%.°" A educacio também vira alvo dos debates
e argumentos nacionalistas, progredindo da pauta politica dos anos 10 para humanitaria nos
anos 20, marcada por ideais civilizatorios.*

Embora em uma fase crescente, o publico leitor ndo era grande. Especificamente, os
leitores de Oswald, que se manifestaram em artigos critico pela imprensa, eram membros de
uma elite intelectual. Esses leitores, que eram também, em maioria, escritores e jornalistas,
partilhavam do mesmo ambiente que Oswald de Andrade. Leitura qualificada, por pares, e por
vezes, também, interessada, ja que disputavam lugares muito proximos no cenario intelectual.
Por seu lado, a década de 1920 foi palco do incremento técnico, que modernizou a imprensa e

possibilitou a profusdo de publicagdes de periddicos diversos. Nesse interim, Oswald publica

% PAIVA, Vanilda. A luta pela difusdo do ensino elementar no final da Primeira Republica. In: PAIVA, Vanilda.
Histéria da educagédo popular no Brasil. Educagdo popular e educacdo de adultos. 6° ed. Sdo Paulo: EdicGes
Loyola, 2003, p. 99-119.

% SOUZA, Marcelo Medeiros Coelho de. O analfabetismo no Brasil sob o enfoque demogréafico. Brasilia: IPEA,
1999. FERRARO, Alveu Ravanello. Analfabetismo e niveis de letramento no Brasil: 0 que dizem 0s censos?
Educacao e Sociedade, Campinas, vol. 23, n. 81, p. 21-47, dez, 2002.

% PAIVA, Vanilda. A luta pela difusdo do ensino elementar no final da Primeira Republica. In: PAIVA, Vanilda.
Historia da educacdo popular no Brasil. Educacdo popular e educacdo de adultos. 6° ed. Sdo Paulo: Edic6es
Loyola, 2003, p. 99-119.
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seu manifesto, em 1924, tocando em ponto nodais da vida cultural do momento: modernidade,
técnica, nacionalismo, alteridade, identidade.

Depois de 1922: o nacionalismo oswaldiano, entre Paris e Sdo Paulo

Para abordar a publicacdo do Manifesto Pau-Brasil, retomo alguns dados anteriores a
1924, destacando elementos que privilegio na investigacdo. Meses apds a Semana de Arte
Moderna, Tarsila do Amaral, regressando de um periodo de estadia na Franca, entra em contato
com os artistas Menotti Del Picchia, Mario de Andrade e Oswald de Andrade, por meio de sua
amiga Anita Malfatti. Juntos, formam o “Grupo dos Cinco”,*® reunindo-se na “garconniére” de
Oswald e no atelié de Tarsila. Seis meses depois, em dezembro de 1922, Tarsila volta a Europa.
Oswald também parte, juntando-se a ela logo em seguida.’®® Ambos permanecem juntos em
viagem, durante quase todo o ano de 1923.2%* E no ano de 1923 que Oswald de Andrade, em
contato com o movimentado ambiente intelectual de Paris, comeca a elaborar os assuntos que
serdo abordados em seus projetos estéticos lancados em 1924 e 1928.192

Assim, em 1923, Oswald se aproxima mais do cendrio artistico parisiense.**® Segundo

Boaventura'®, “acompanhar Tarsila as exposices, aos museus, aos ateliés, proporcionou a

% Desde a polémica com Lobato em 1917, somada aos acontecimentos de 1922, a agitagdo modernizante de
Oswald de Andrade prosseguia em plena atua¢do. O Grupo dos Cinco, juntamente com Guilherme de Almeida,
realiza uma caravana para o Rio de Janeiro com a finalidade de “divulgar 0 movimento e arregimentar artistas”.
Também em 1922 e logo apds a Semana, Oswald ajuda a fundar a Klaxon, primeira revista modernista. Em 22, o
poeta também se ocupara com atos oficiais de comemoragdo do centenério da Independéncia Nacional, além das
viagens para cuidar e administrar as financas que herdara do pai. BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a
selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. Sdo Paulo: Editora da Universidade Estadual de Campinas
UNICAMP, 1995, p. 82-83.

100 As viagens de Oswald pela Europa eram também viagens de negdcios (exceto a primeira, de 1912). Apds o
falecimento do pai e a realizagdo do inventario, Oswald herda a fortuna da familia Andrade e junto, as
responsabilidades administrativas. Segundo Boaventura, nos anos 20, “Oswald, além de liderar o modernismo, foi
um homem atarefado, viajando inimeras vezes & Europa, a trabalho, para contato com banqueiros e negociantes.
Fazendeiro, proprietario da Fazenda Santa Teresa do Alto, negociava basicamente com imoveis e café”.
BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. S&o Paulo:
Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 75.

101 FONSECA, Maria Augusta. Oswald de Andrade: biografia. 2° ed. S&o Paulo: Globo, 2007, p. 143-144.

102 “Enquanto Tarsila frequentava cursos e fazia estgios nos famosos ateliés, Oswald circulava entre os escritores
da vanguarda parisiense arregimentando municdo para reescrever o Miramar e elaborar Serafim”.
BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. S&o Paulo:
Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 83.

103 A estadia em Paris no ano de 1923 foi particularmente importante para a trajetéria de Oswald de Andrade e
seus projetos estéticos da década de 1920. Antes disso, também intelectuais e escritores brasileiros do romantismo
fizeram suas viagens a Paris. O paradigma francés foi importante referencial na edificacao tanto de uma cultura
literaria nacionalista no Brasil (RICUPERO, Bernardo. O romantismo e a ideia de nac¢ao no Brasil (1830-1870).
Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004) quanto fez parte de uma extensa hist6ria que intercruza a intelectualidade
brasileira e francesa. CARELLI, Mario. Culturas cruzadas. IntercAmbios culturais entre Franga e Brasil. Sdo Paulo:
Papirus, 1994,

104 As principais referéncias biograficas sobre Oswald de Andrade foram colhidas nas biografias do autor escritas
pelas pesquisadoras Maria Eugénia Boaventura (BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma
biografia ilustrada de Oswald de Andrade. S&o Paulo: Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP,
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Oswald o conhecimento do que havia de mais inovador e moderno nesse setor”.1% A partir do
contato com as mais novas tendéncias estéticas, 0 poeta acha necessario reescrever Jodo
Miramar (concebido entre 1912 e 1917), o que faz durante o ano de 1923: “do inicio ao fim,
empreendia varias redacdes do romance num paciente e meticuloso oficio de modernizar a
fatura ficcional”.1%

Dentre intelectuais e artistas franceses que o casal conhece, Tarsila e Oswald séo
apresentados ao poeta Blaise Cendrars em 28 de maio de 1923, “mentor artistico durante toda
a década de 20, desse alegre par modernista. Cendrars apresentou o casal ao mundo intelectual
francés”,1%” além de leva-los a restaurantes, casas de shows e livrarias.’?® Dos artistas que
Oswald e Tarsila conheceram, ficaram amigos proximos de “Supervielle, [Valéry] Larbaud,
[Jean] Cocteau, Léger, Brancusi, Satie, Jules Romains, Delaunay, René Bacharach e
Maximillien Gauthier”.2%® No atelié¢ de Tarsila, em Paris, recebiam e criavam lagos com 0s
modernistas franceses. Dos contatos com a vanguarda francesa, Oswald conhece Breton e
Tzara, no entanto, ndo se aproxima tanto deles quanto dos artistas supracitados. Segundo
Boaventura, o poeta “acreditava que de um lado se situavam Dada e as antiescolas anarquistas,
do outro lado os operarios da construcio atual”.!'® Apesar disso, sera justamente de anarquia,
caos e desconstrucao que Oswald e seus projetos serdo em parte acusados pela critica.

Boaventura destaca ainda outros momentos importantes da estadia de Oswald em Paris:
quando assistiu a encenac¢do de uma peca de autoria do amigo Blaise Cendrars, com cenario de
Fernand Léger; o Ballets Russes, de Igor Stravinsky; a exposicdo de Arte Negra no Museu de
Artes Decorativas. Segundo a autora, ao tomar contato com essas expressoes artisticas, Oswald

“sentiu-se a vontade para executar as ideias que vinha intuindo a respeito da necessidade de

1995) e Maria Augusta Fonseca (FONSECA, Maria Augusta. Oswald de Andrade: biografia. 2° ed. Sdo Paulo:
Globo, 2007). Em Boaventura, as informacgdes que cobrem o periodo do nascimento do poeta até a Revolugédo de
1930 estdo nas paginas 11 a 150, e em Fonseca, 24 a 221.

105 BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. Sdo Paulo:
Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 84.

106 BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. So Paulo:
Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 84.

107 BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. Séo
Paulo: Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 85-86.

108 Além da relacdo com Cendrars, a habituacdo de Oswald na vida parisiense também fora facilitada pelo contato
que tinha “com a alta ctipula diplomatica e com politicos brasileiros de prestigio, Washington Luis, Julio Prestes
e Paulo Prado” (BOAVENTURA, 1995, p. 91). Foi também em 1923 que o casal Tarsila e Oswald conheceu, em
Paris, D. Olivia Guedes Penteado. De volta a Sdo Paulo, um saldo modernista seria construido e organizado no
palacete de D. Olivia, reunindo frequentemente artistas da elite intelectual paulista.

19 BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. S&o Paulo:
Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 86.

110 BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. Sdo Paulo:
Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 88.
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introduzir o tom de brasilidade no projeto artistico dos modernistas”.!!! Para Boaventura, 0
Manifesto Pau-Brasil, publicado em 1924, “nada mais foi do que o detalhamento desse roteiro
e o anuncio de mudancas definitivas na arte oswaldiana”.**?

Assim, Oswald de Andrade tem contato com os debates acerca da arte que envolviam
as mentes de estetas e intelectuais interessados em novas formas de expressao e experiéncia.l!?
Foi também convidado a proferir uma palestra na Universidade Sorbonne, 1** em maio de 1923
— intitula-a como O esforco intelectual do Brasil contemporaneo.* A conferéncia tinha como
intengdo “divulgar para estrangeiros o processo de modernizagdo pelo qual o Brasil vinha
gradativamente passando”!!®, e foi publicada na Revue de I’Amérique Latine em julho de 1923.
Da palestra, Sérgio Milliet testemunha o alcance e sucesso entre os ouvintes. Nesse sentido,
podemos pontuar um duplo movimento de Oswald de Andrade: por um lado, atualizar as formas
de realizacdo estética em seu pais, e, por outro, divulgar a producdo artistica brasileira,
incorporando a arte nacional ao movimento artistico europeu. Dessa forma, também o texto da
palestra foi publicado no Brasil, em dezembro do mesmo ano, na Revista do Brasil, com

algumas alteracdes.*’

111 BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. Séo Paulo:
Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 90.

112 BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. So Paulo:
Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 90.

113 De volta ao Brasil, em 1924, Oswald publica dois artigos exaltando a vida intelectual de Paris e compondo,
textualmente, retratos do momento e das tendéncias estéticas com as quais teve contato: ANDRADE, Oswald de.
Ambientes intelectuais de Paris. Correio Paulistano, S&o Paulo, n. 21826, p. 03, 11 abr. 1924; ANDRADE,
Oswald de. Ambientes intelectuais de Paris Il. Correio Paulistano, Séo Paulo, n. 21827, p. 03, 12 abr. 1924.

114 O convite para a realizagéo da conferéncia na Sorbonne em 11 de maio surgira do relacionamento cordial com
0 embaixador brasileiro da Franca, além das relages de Oswald com politicos brasileiros importantes (Washington
Luis, Jalio Prestes e Paulo Prado) e com a classe artistica de Paris. A conferéncia foi realizada em convénio com
a Academia Brasileira de Letras e contou também com financiamento do Groupement des Universités e Grands
Ecoles de France pour Rélations avec I’Amérique Latine. Segundo Boaventura, o artigo publicado em O Pirralho
em 1915, Em prol de uma pintura nacional, somado a da palestra na Sorbonne em 1923, O esforco intelectual do
Brasil Contemporaneo, e aos Manifesto Pau-Brasil (1924) e Manifesto Antrop6fago (1928), “construiram o ideério
estético e politico do nacionalismo, ndo apenas de Oswald, mas de toda a geragdo modernista” (BOAVENTURA,
Maria Eugénia. O sal@o e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. Sdo Paulo: Editora da
Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 92).

115 ANDRADE, Oswald de. O esforco intelectual do Brasil contemporaneo. In: ANDRADE, Oswald de. Estética
e politica. Sdo Paulo: Globo, 1992.

1168 BOAVENTURA, Maria Eugénia. O sal&o e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. S&o Paulo:
Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 92.

117 Segundo Dilma Castelo Branco Diniz, Mario de Andrade, colaborador da Revista do Brasil, pode ter sido o
responsavel pela tradugdo — e omissdo de determinadas partes do texto. Para a autora, os trechos que foram
suprimidos correspondem as ideias que aparecerdo concatenadas no Manifesto Pau Brasil no ano seguinte, bem
como a devoracdo cultural que a Antropofagia ira sugerir em 1928: “Nota-se, portanto, nos trechos amputados, o
inicio de um movimento de reconstrucdo geral da arte brasileira. Percebe-se que ai estdo as bases fundamentais da
Poesia Pau-Brasil: “Temos a base dupla e presente — a floresta e a escola. [...] Acertar o relégio império da literatura
nacional. Ser regional e puro em sua época”. Percebe-se também o germe de sua “Antropofagia”, um pensamento
de devoragdo critica do legado universal: falar a diferenca (o nacional) num codigo universal. Por isso, acredito
que Oswald, provavelmente aconselhado pelo Mério, tenha extirpado essas passagens de seu texto, tendo em vista
a reformulacdo dessas ideias em outro documento, a fim de causar maior impacto no publico. De fato, logo depois,
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Além da conferéncia, Oswald envia também, de Paris, artigos nos quais trata das
mudancas de concepcdo e estética na arte europeia, esbogando algumas ideias e problemas
sobre o trabalho a ser realizado na arte nacional — questfes que também estardo presentes em
sua atuagdo na vanguarda brasileira nos anos seguintes.''® Frente ao interesse dos artistas
estrangeiros com o primitivismo, Oswald processa a valorizagao de expressdes artisticas outras
que ndo as consagradas pela arte considerada cléssica, refazendo seus conceitos e percepcdes
sobre o indigena e o negro.!*® Descobre que, na verdade, o que o intelectual e artista de
vanguarda europeu se esforcava por construir, existia, em sua terra natal, em estado bruto. Sua
descoberta o fard voltar ao Brasil com maior interesse por esses elementos que poderiam
responder ao anseio europeu. Indo além, considera que era a América que sugeria novidades

para a Europa, e ndo o contrario:

A Europa descobriu definitivamente a Ameérica e deixou-se facilmente
sugestionar pela forte novidade da vida veloz e prética do novo continente.
Apenas, sendo um mais aperfeicoado cadinho, ja produziu nas suas elites o
que a América ainda apresenta em bruto como arte e literatura.'?

Com a mudanca que se esbocava no paradigma estético, pautado pelo pensamento
estrangeiro, Oswald de Andrade pdde trabalhar a habilitacdo da arte nacional, correspondendo
primitividade e modernidade. Logo, enxerga a possibilidade de um nacionalismo que, se liberto
do perigo representado pela incorporacéo de préaticas limitantes da expressao nacional, alinharia

os fatos estéticos (ou poéticos, como expresso em Pau-Brasil) ao reldgio artistico de seu tempo.

em 18 de margo de 1924, Oswald de Andrade lanca, no Correio da Manh@, o ‘Manifesto da Poesia Pau-Brasil’”
(DINIZ, 2003, p. 82). DINIZ, Dilma Castelo Branco. A génese da Poesia Pau-Brasil: um escritor brasileiro na
Franca. In: O eixo e a roda: Revista de Literatura Brasileira, Belo Horizonte, v. 9/10, 2003/2004, p. 75-83.

118 Em maio, Pequena tabuada do espirito contemporaneo, artigo publicado no Correio Paulistano. Nesse, Oswald
fala das mudancas que ocorriam na arte em Paris e menciona o primitivismo. Em novembro, escreve os artigos
que serdo publicados no Correio da Manha (RJ), em 12 e 20 de dezembro: Vantagens do caos brasileiro e
Preocupacdes brasileiras; ambos sdo complementares e ddo indicios do projeto renovador das artes nacionais,
compreendendo um esforco intelectual de pensar 0 ambiente nacional a partir de sua experiéncia com membros da
vanguarda parisiense. Para ver mais: ANDRADE, Oswald de. Pequena tabuada do espirito contemporaneo.
Correio Paulistano. S&o Paulo, n. 21506, p. 03, 24 mai. 1923; ANDRADE, Oswald de. Vantagens do caos
brasileiro. Correio da Manha. Rio de Janeiro, n. 9043, p. 01, 12 dez. 1923; ANDRADE, Oswald de. Preocupacéo
brasileiras. Correio da Manha. Rio de Janeiro, n. 9051, p. 01, 20 dez. 1923.

119 «[...] no momento em que preparou a conferéncia, Oswald de Andrade se encontrava em meio a um processo
de revisdo do modo como percebia a posicdo ocupada por negros e indigenas na formagéo cultural do Brasil. Seu
entendimento sobre essa questdo apresenta ainda residuos de ideias inferiorizantes — a passividade e a infantilidade.
Ao mesmo tempo, ele procurava se apropriar de um fendmeno histérico com o qual acabava de entrar em contato:
o0 “primitivismo” das vanguardas europeias e a “negrofilia” existente em Paris”. VIRAVA, Thiago Gil de Oliveira.
Vantagens do caos brasileiro: o Brasil que Oswald de Andrade descobriu em Paris. In: ARS, Sao Paulo, vol. 16,
n. 33, mai-ago, 2018, p. 68.

120 ANDRADE, Oswald de. Vantagens do caos brasileiro. Correio da Manha. Rio de Janeiro, n. 9043, p. 01, 12
dez. 1923.
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Percebe as possibilidades positivas de uma estética que utilize o “caos brasileiro” em favor da

construcgdo nacional:

Somos o caos. A nossa tolice infantil € cheia de audécia, de pesquisas, de seiva
casamenteira. Dos nossos absurdos arranjos qualquer coisa de pessoal procura
sair.1?

Da “seiva casamenteira”, a tendéncia a incorporagdo e assimilagdo das mais diversas
influéncias, emergiria uma arte auténtica, de fisionomia propria. A percep¢do da natureza
brasileira de “pesquisas”, assimiladora e arranjadora, esta presente em todo o pensamento
oswaldiano sobre a arte nacional. N&o por acaso, € justamente seu trago cosmopolita, de didlogo
— mesmo que esbogada uma inten¢do critica - com o estrangeiro, que seré largamente criticado
nos anos seguintes. Com o langamento de seu primeiro manifesto, Oswald comeca a alcar a
bandeira de uma orientacdo cultural que mantém os portos abertos ao outro — majoritariamente
0 europeu — e 0s olhos voltados para seus fatos estéticos internos, buscando alguma superacgéo
da condicgdo de atraso da cultura do pais comparada a cultura europeia.*??

Mas o tema de uma arte nacionalizada ja era preocupacdo do poeta mesmo antes da
Semana de Arte Moderna. N’O Pirralho (periodico fundado por Oswald), em 1917, ele publica
o0 texto Em prol de uma pintura nacional, ja acenando a interesses no sentido de uma arte

nacional ou nacionalizada.?® No artigo, Oswald comenta a estadia de estudantes, bolsistas do

121 ANDRADE, Oswald de. Vantagens do caos brasileiro. Correio da Manha. Rio de Janeiro, n. 9043, p. 01, 12
dez. 1923.

122 No primeiro semestre de 1924 Oswald de Andrade também langa o romance Memdrias Sentimentais de Jo&o
Miramar, que comecara a escrever quase dez anos antes, apds sua viagem a Europa em 1912. Levando-0 consigo
na viagem de 1923, reescreve-o conforme tem contato com a vanguarda estética europeia. Nos anos anteriores, ja
havia publicado trechos/capitulos do romance em revistas literarias brasileiras, como A Cigarra e A vida moderna
(em 1916), e em 1919, no periddico O onze de Agosto (jornal estudantil do Centro Académico da Faculdade de
Direito do Largo S&o Francisco, SP). Tanto Memdrias Sentimentais quanto Serafim Ponte Grande (que seria
publicado em 1933) “nasceram e cresceram juntos com as diferentes formas e estruturas, constantemente
renovadas” (BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade.
S8o Paulo: Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 98). A escrita descontinua,
apontada por Chalmers (CHALMERS, Vera Maria. Seis capitulos de Oswald de Andrade. Literatura E
Sociedade, v. 9, n. 7, 2004) ao analisar a cronologia das edi¢Bes das obras oswaldianas (CANDIDO,
Antonio. Varios escritos. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1977, p. 36) e compara-las com as publicacfes de capitulos
na imprensa e com o processo de constante reescrita dos romances demonstra, também, o esforgo intelectual de
Oswald na composicéo dos textos. Boaventura (BOAVENTURA, Maria Eugénia. O sal&o e a selva: uma biografia
ilustrada de Oswald de Andrade. S&o Paulo: Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p.
98-99) também menciona a pratica constante de Oswald de “ler seus trabalhos para os amigos bem antes do
langamento, ou pelo menos antes da redacdo final”, reiterando o trabalho na escrita dos romances. CANDIDO,
Antdnio. VAarios escritos. So Paulo: Duas Cidades, 1977.

123 0 interesse e envolvimento do poeta pela modernizagéo cultural do Brasil ndo se restringe, portanto, ao periodo
destacado por esta pesquisa (imediatamente apés a publicacdo do manifesto). Depois de 1912, quando em 1917
Oswald de Andrade intervém em defesa de Anita Malfatti contra as criticas de Monteiro Lobato, e apds esse
primeiro momento de embate com as zonas mais conservadoras da literatura, Oswald se aproxima de outros
intelectuais (Mario de Andrade, Menotti Del Picchia, Guilherme de Almeida, Ribeiro Couto e Di Cavalcanti) e
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governo, em Paris, para aperfeicoamento artistico. Diz ele que ao conviver no novo ambiente,
nos pintores “se dissolve quase geralmente o que podia haver de personalidade nossa no tipo”.
Do elemento nacional, da “natureza tropical e virgem, que exprime luta, forca desordenada e
vitoria contra o mirrado inseto que o quer possuir”, surgiria a “sugestdo emocionante,
violentamente emotiva”, a “chance de criar uma grande escola de pintura nacional”. Seria
necessario um esforgo de orientacdo nesses pintores, em seu regresso ao pais de origem, para

apreciar a paisagem que os cercava, nacional. Oswald conclui:

[...] o esforco deve ser para que, depois dos anos de aprendizagem técnica que
0 governo lhes concede, eles se desembaracem das recorda¢fes de motivos
picturais que tiveram, das sugestdes de arte local que sofreram. E,
incorporados ao nosso meio, a nossa vida, € dever deles tirar dos recursos
imensos do pais, dos tesouros de cor, de luz, de bastidores que os circundam
a arte nossa que se afirme, ao lado do nosso intenso trabalho material de
construcdo de cidades e desbravamento de terras, uma manifestacéo superior
de nacionalidade.*®

O artigo demonstra os interesses do autor sobre a estética e a expressdo da arte nacional,
levantando a preocupacdo com a autenticidade na escolha dos elementos e motivos artisticos.
Esse interesse bem representa um tipo de inclinagdo muito particular de um povo em sua
definicdo cultural, quando essa se torna objeto de disputa entre diferentes projetos culturais e
politicos: a preocupacdo com uma expressdo auténtica, que beira ao essencialismo metafisico.
J& o romantismo escavara no exotismo indigena e geogréafico os caracteres do pais, heranca que,
embora os modernistas rejeitem, é inegavel também na década de 1920, ja que lidavam com
questdes semelhantes sobre a possibilidade de ser-brasileiro. Recorrer a terra, paisagem, cor,
matas e rios como forma de valorizar a prépria identidade foi um recurso usado também para
marcar diferencas e aliviar a tensdo diante da expectativa em tornar-se uma nagdo quase outra,
francesa, parisiense. E em meio ao borbulhante cenario francés das estéticas vanguardistas e
dos novos interesses por um Outro até entdo negligenciado (o recém interesse pelo Oriente,
pela arte negra e por assuntos ligados ao primitivismo), que Oswald profere a mencionada

conferéncia realizada na Sorbonne.

juntos formam “o primeiro grupo preparador do Modernismo” (BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a
selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. S&o Paulo: Editora da Universidade Estadual de Campinas
UNICAMP, 1995, p. 75).

124 ANDRADE, Oswald de. Em prol de uma pintura nacional. In: ANDRADE, Oswald de. Estética e politica. Séo
Paulo: Globo, 1992, p. 142-143.
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Por ocasido da descoberta do Brasil: a visita de Blaise Cendrars

De volta ao Brasil, Oswald traz consigo reescrito o romance Memdrias Sentimentais de
Jodo Miramar. No periodo que antecede a publicacdo do Manifesto Pau Brasil, Oswald, junto
com Tarsila e outros intelectuais brasileiros, se envolve com a apresentacdo do pais ao franco-
suico Blaise Cendrars. Esse, por convite de Paulo Prado, viaja para o Brasil em 1924. E recebido
no Rio de Janeiro e em S&o Paulo por membros da classe artistica nacional. Os artistas
brasileiros apresentam o Brasil para Cendrars e preparam seu itinerario: no interior paulista, a
Fazenda Sao Martinho, de Paulo Prado; na capital, conferéncias literarias; no Rio de Janeiro, o
carnaval. No feriado da Semana Santa, em abril de 1924, parte, em viagem para Minas Gerais,
a “Caravana paulista de 1924, composta por Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade, Noné
(filho de Oswald), Goffredo Telles, Mario de Andrade e Olivia Guedes Penteado.*?®

A presenca do poeta Cendrars, olhar estrangeiro, estimulou as tendéncias nacionalistas
dos modernistas. Apresentar-lhe o Brasil acabou por levar seus guias em uma redescoberta do
pais e de sua prépria identidade, como expressa Oswald na dedicatdria do Livro de Poesias
Pau-Brasil (no original de 1925): “a Blaise Cendrars, por ocasido da descoberta do Brasil”!?°,
No ano anterior, esse despertar ocorria dentro do atelié de Tarsila em Paris, enquanto serviam
feijoada, pinga e cigarros de palha aos franceses. E o que diz Paulo Prado, prefaciando Pau-
Brasil: “Oswald de Andrade, numa viagem a Paris, do alto de um atelier da Place Clichy —
umbigo do mundo — descobriu, deslumbrado, a sua propria terra”.1?’

Oswald partilha do olhar estrangeiro nesses momentos de descoberta, se encantando
particularmente pela estética arquitetonica das cidades mineiras.*?® Em 1924, anda pelo Brasil
com Cendrars que, conhecido por apreciar a arte africana, se deslumbra também com o Brasil

que descobre.'?® Foi o primeiro estrangeiro a “subir o morro” no Rio de Janeiro, encarando o

125 A viagem que marcava a carreira de Oswald também seria lembrada por Pedro Nava como importante para os
mineiros e a fundacdo da revista modernista Estética. NAVA, Pedro. Recado de uma geragdo. In: A Revista. Belo
Horizonte, n. 01, p. 07, 1978.

126 ANDRADE, Oswald de. Pau Brasil. 5 ed. Sdo Paulo: Globo, 1991, p. 61.

127 PRADO, Paulo. Poesia Pau-Brasil. In: ANDRADE, Oswald de. Pau-Brasil. 5 ed. Sdo Paulo: Globo, 1991, p.
57

122 BOAVENTURA, Maria Eugénia. O sal&o e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. S&o Paulo:
Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 104.

129 O entusiasmo com a presenca do poeta francés se traduzia também no esforco de Oswald de Andrade em inteirar
seus conterraneos do momento cultural e artistico europeu — esforco que ja se demonstrara nos artigos que
publicara até o momento, e dos quais falei anteriormente. Nesse sentido, divulgara Cendrars para o publico paulista
no artigo publicado em 13 de fevereiro, Blaise Cendrars — mestre da sensibilidade contemporénea, pelo Correio
Paulistano, dias apds a chegada do poeta. Em 26 de marco, falara a elite intelectual paulista sobre o movimento
vanguardista francés, durante palestra realizada na Vila Kirial. Ap6s a viagem pelo interior de Minas Gerais,
organiza ainda uma conferéncia para o visitante no Saldo do Conservatdrio Dramético e Musical, em 12 de junho,
em Séo Paulo. BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade.
S8o Paulo: Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 103-105.
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Morro da Favela, temido pela burguesia carioca. Encanta-se pelo samba, pela favela, pela
cultura.'3 Como Oswald, descobre, estrangeiro, o Brasil. A desconfianga para com o poeta que
descobria seu préprio pais acompanhado do olhar estrangeiro sera uma inclinacao crescente de
1924 em diante. Oswald sera muito questionado por seu olhar cosmopolita, ja que a presenca
excessiva do Outro-europeu poderia ameacar a fragil exigéncia de autenticidade — mesmo
quando, paradoxalmente, o paradigma para as ideias de nagéo e cultura fosse a Europa.

Em meio ao momento fervilhante de apresentacdo da cultura ao visitante, Oswald
publica o Manifesto da Poesia Pau-Brasil, em 18 de marco de 1924, pelo Correio da Manh&!®!,
Nele, menciona Cendrars. Menciona também o que chama de fatos estéticos: elementos da
tradicdo, musica e culinaria, paisagem, oralidade, cultura popular. A celebracdo do que seus
olhos, provavelmente, antes ndo eram livres para ver, mas que uma soltura das regras e
formatacdes expressivas lhe desemolduraram a vista. No ano seguinte, publicaria o Livro de
Poesias Pau-Brasil, no qual inclui alguns trechos do referido manifesto.

A constru¢do do olhar de Oswald de Andrade foi atravessada por outros olhares:
estrangeiros, vanguardistas, franceses. E depois do contato com 0 outro-europeu que o poeta
declara ver com olhos livres. E, também, durante a visita de Blaise Cendrars que Oswald se
encanta mais pelo proprio pais, e num nivel de detalhe tipico de quem vé (ou descobre) pela
primeira vez, anuncia suas descobertas num manifesto. A agenda de Oswald, expressa em Pau-
Brasil, carregava o tom do elogio ao nacional, mas ndo se abstinha do atravessamento cultural
gue Oswald vivenciava em suas viagens. Um dado facilmente acusavel, censuravel:
estrangeirismo, cosmopolitismo, fragil pacto com o nacional ou regional. Ameacador, em
outras palavras, por manter a abertura para a alteridade. Ameacador, também, por fragmentar
caminhos em direcdo a identidade nacional brasileira. O construto, artificio narrativo e
ideolodgico, preenchivel por variados simbolos, era, em Pau-Brasil, retornado ao dispar, portava
ainda a influéncia, o estrangeiro, o outro: o ndo-eu, o0 inauténtico. Esse aparente estrangeirismo
figurara nas criticas e consideracdes feitas ao projeto oswaldiano, como veremos no capitulo 3.

A propria descoberta do Brasil efetuada por Oswald de Andrade sera situada em
diferentes momentos — sempre atravessado pelo contato com o estrangeiro. Paulo Prado, no
prefacio ao Livro De Poesias Pau-Brasil, dira que Oswald realiza a existéncia de sua patria em

um atelié em Paris, ou seja, durante a viagem de 1923. Possivel também é colocar essa

130 JACQUES, Paola Berenstein. As favelas do Rio, os modernistas e a influéncia de Blaise Cendrars. Interfaces,
Rio de Janeiro, n. 7, p. 185-200, 2000.

131 ANDRADE, Oswald de. Manifesto da Poesia Pau Brasil. Correio da Manha, Rio de Janeiro, n. 9147, 18 mar.
1924. Letras & artes, p. 05.
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descoberta no momento da visita do poeta Blaise Cendrars ao Brasil, em 1924, e da excursao
modernista pelo interior do pais: enquanto os modernistas apresentavam o Brasil para o
visitante, descobririam eles mesmos elementos de sua nacionalidade. Ao que parece, Oswald
ndo cessa de descobrir o Brasil. Uma busca, alias, que precede os anos 20, colocando-o dentro
de um contexto mais amplo na pesquisa e construgdo da nagéo.

Ressaltando que o interesse de Oswald de Andrade sobre a nacionalizagéo das formas
estéticas brasileiras era anterior aos acontecimentos da Semana de Arte Moderna (como
mencionei anteriormente), Maria Eugénia Boaventura'®? acentua a importancia do projeto Pau-
Brasil para 0 movimento modernista. Se a Semana e 0s acontecimentos posteriores a ela ndo
representam o inicio da importancia tributada ao nacionalismo por Oswald de Andrade, Pau-
Brasil marcou, de acordo com Boaventura, a0 menos uma virada ao nacionalismo dentro da
poesia modernista brasileira. Surgia “um novo conceito de nacionalismo e um tratamento de
vanguarda em relacdo a linguagem”®3, para um fazer poético que buscava seus materiais no
que fora até entdo desprezado pela tradi¢do lirica. Segundo a autora, “O ‘Manifesto Pau Brasil’,
além de ter provocado discussdes sobre o surgimento da consciéncia nacional, conseguiu
atualizé-la: rediscutindo a realidade com uma linguagem novissima”.** Ou seja, Oswald de
Andrade, com seu cosmopolitismo critico, digamos, produziu uma atualizacdo linguistica

nacionalista, influenciando o ambiente intelectual no qual esteve inserido.

1.3 Modernismo: forma, contetido e nacionalismo

O periodo era de inquietacdo, mudanca e agitagdo. Ndo so na literatura, mas também na
vida econémica e politica, 0 que marca a ultima década da Primeira Republica - com seus
desencontros e conflitos que refletiam a desestruturacdo politica em torno da administracao

publica. As revistas modernistas, contraditoriamente - em meio a mudanga nos quadros sociais

132 BOAVENTURA, Maria Eugénia. O projeto pau brasil: nacionalismo e inventividade. Remate de Males,
Campinas, Sao Paulo, v. 6, 2012.

133 BOAVENTURA, Maria Eugénia. O projeto pau brasil: nacionalismo e inventividade. Remate de Males,
Campinas, Séo Paulo, v. 6, 2012, p. 47.

134 BOAVENTURA, Maria Eugénia. O projeto pau brasil: nacionalismo e inventividade. Remate de Males,
Campinas, S&o Paulo, v. 6, 2012, p. 47. Embora tendendo a concordar com a autora, em meu trabalho procuro
explicitar como essas mudangas ocorreram, resgatando as fontes jornalisticas, e relacionando 0 momento de
reflexdo estética com o processo de formagdo da ideia de Nagdo brasileira, além de tentar historicizar esse debate
com um quadro mais amplo do nacionalismo no Brasil. Criticos como Tristdo de Athayde geralmente s&o reduzidos
em sua incompreensdo do projeto oswaldiano (como em: BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma
biografia ilustrada de Oswald de Andrade. S&o Paulo: Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP,
1995, p. 112; 114; e AZEVEDO, Beatriz. Antropofagia: Palimpsesto Selvagem. S&o Paulo: Cosac Naify, 2016, p.
70-71), no entanto, independente dessa incompreensdo, acredito que a volta aos textos desses criticos pode
contribuir com uma melhor compreenséo dos problemas com os quais 0s modernistas e criticos literarios estavam
envolvidos.
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possibilitados pelo incremento da m&o-de-obra com elementos imigrantes, as constantes crises
politicas que envolviam as indicacGes para a presidéncia da republica, os conflitos entre
governadores e o poder central, as greves de trabalhadores assalariados e repressdo as
manifestacGes populares -, atravessadas pelos ideais de uma sociedade moderna, mantinham
um tom de relativa positividade e expectativa pela modernidade, celebrando os acontecimentos
que pareciam testemunha-la. Porém, uma hipotese que levanto é: enquanto o tom festivo
enfeitou a empreitada modernista em 22, foi a questdo nacionalista a desmantelar a caravana.

Se a proposta de uma arte nova pode a principio indicar a constituicdo de um estilo, a
estética modernista, por outro lado, representava também uma reacdo as formas e padrbes
artisticos legados pela tradicdo europeia: romantismo, parnasianismo, realismo. A estética
reativa do modernismo de 22, corrosiva e demolidora das normas, métricas e cédigos que
qualificavam a arte, desponta em seus primeiros momentos como um método questionador e
critico. Os parametros para a construcdo do objeto artistico j& ndo poderiam mais ser ponto
pacifico ou consenso entre criticos, publico e artistas. A tonica era transgressora, subversiva,
contraria a uma concepcdo de segmento que emoldurasse um novo canone, uma nova
doutrina!®. A proposta de uma arte nova no Brasil, antes de propor um cédigo de estilo,
questionava os ja existentes.

Entretanto, a preocupacdo com a forma, com os critérios da arte e do Belo, a rejeicdo de
padrBes que engessavam a criagdo artistica ndo eram os Unicos tracos do modernismo brasileiro.
No contexto latino-americano, uma preocupacdo estética desse teor se desdobrava no
guestionamento sobre experiéncia e expressao. Pensar uma autenticidade artistica conduzia aos
velhos dilemas da controversa e irresoluta constituicdo historica do ser-brasileiro: a estética
modernista no Brasil carregava em seu bojo uma longa histdria de desencontros entre o artista
e sua nacionalidade. Naturalmente, a alteracdo e questionamento da forma incidiria sobre os

processos de composicao e, logo, sobre o contetido da obra de arte.**

135 Um exemplo da postura reativa modernista em relacdo a forma: em 1921, Mério de Andrade escreve sete artigos
sobre o parnasianismo e publica-os no Jornal do Comércio. Neles, analisa grandes poetas da escola parnasiana, 0s
“Mestres do passado”: Francisca Julia, Raimundo Correia, Alberto de Oliveira, Olavo Bilac e Vicente de Carvalho.
Para Mario, “arte ¢, antes de mais nada, um meio de o homem expressar livremente para consolar, para elevar,
para se comunicar, tudo o que ¢ motolirico, que lhe vai na alma” (p. 299). Assim, os parnasianos seriam artistas
menores por privilegiarem a realizacdo da Beleza (dentro de um ideal estético classico, do Belo como o harménico,
0 simétrico), ao invés da expressdao pura (p. 252 — 309). BRITO, Mario da Silva. Histéria do Modernismo
Brasileiro — Antecedentes da Semana de Arte Moderna. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 3° Ed., 1971.

136 A conhecida tese de Marshall McLuhan, “o meio é a mensagem”, serve para aludirmos a condicdo imbricada
entre forma e conteddo. A despeito da validade ampla ou ndo da tese, é possivel relacionar essa afirmacéo, de que
0 préprio formato/suporte/meio conduz, se ndo totalmente, a0 menos parte de uma mensagem, alterar a forma
literdria, por exemplo, de sonetos para versos livres, de uma estrutura narrativa estabelecida, como na poética
aristotélica, para uma narrativa experimental que ndo siga essas regras, tem por consequéncia alterar,
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Apesar dos interesses da intelectualidade brasileira pela cultura nacional ja na década
de 1910, até o inicio da década de 1920 a preocupacao com a forma estética, entre modernistas,
me parece mais acentuada do que uma preocupacdo bem orientada e delineada em construir
uma arte mais nacionalizada, ou que expressasse a nacionalidade. Parecia mais salutar a
reconstrugdo da forma, abolir a métrica, refazer os quadros do que se considerava artistico,
como se dessa preocupacao inicial, a liberdade estética, fosse 6bvia a consequéncia: expressao
auténtica. Nos anos iniciais da década de 1920 as preocupac¢des com a forma eram verbalizadas
com maior clareza. A expressao da cultura e do carater nacional vai se desenhando com maior
forga ap6s a Semana de 22 e ap6s as incursdes e trabalhos dos modernistas nos anos seguintes,
processo no qual Oswald de Andrade contribui com o projeto pau-brasilico. A virada
nacionalista ocorre, proponho, principalmente no momento em que dois fatores concorrem: 1)
crise politica republicana e 2) discussdo sobre o que era a expressao brasileira, uma vez liberta
das formulas cléssicas.

Assim, o grupo modernista de 22, durante o decorrer da segunda metade da década de
1920, passa a ter ruidos entre afirmac6es ndo-univocas sobre a arte. Em meio aos assuntos do
momento, esta a questdo da formacdo identitaria brasileira. Inicialmente unidos em torno de
questBes formais e na proposicdo de uma arte moderna, € o nacionalismo, paradoxalmente, que
dividird os compatriotas. Nas paginas dos jornais, modernismo e nacionalismo serdo articulados
e debatidos, didlogo que provém também de opiniBes sobre a forma e o conteldo da obra de
arte. Em termos gerais, ap6s 1922, cada vez mais se questiona sobre a forma estética que melhor
conduziria uma expressdo nacional. Forma e conteudo, assim, sdo pautadas em termos de

auténtico e inauténtico, nacional ou importado, como veremos.

Estética de vanguarda: ruptura, nacionalismo e cosmopolitismo

De inicio, podemos pensar a estética vanguardista, principalmente das correntes
dadaistas e surrealistas, por exemplo, como essencialmente contestadoras, abolidoras de formas
expressivas que ndo mais abarcariam as experiéncias humanas. Ao evocar essa orientagao
estética, marcadamente corrosiva, como ferramenta para a libertagdo da estética nacional,
querendo, ao mesmo tempo, garantir a construgcdo do Brasil, emergem do oficio artistico os
paradoxos da vanguarda brasileira. As contradi¢des resultantes do uso de uma estética de
vanguarda como instrumento de expressdo nacional se fardo sentir entre os agitadores de ideias,

mal-estar compreensivel quando a fixacdo de uma identidade se faz por meio de técnicas de

necessariamente, o contelldo. MCLUHAN, Marshall. Os meios de comunica¢do como extensdes do homem. Séo
Paulo: Cultrix, 1964.
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expressao forjadas para o experimental e a larga ruptura com o passado, no caso das vanguardas
europeias.

Sobre esse aspecto, Vera Lucia de Oliveira afirma uma particularidade dos projetos
oswaldianos.’®” Para a autora, Oswald propde um “projeto corrosivo™: ao atender a demanda
brasileira por identidade e definicdo, Oswald se distancia das vanguardas criticas europeias.
Sua teoria/prética, demolidora da razdo burguesa-colonial, possuiria também um projeto, uma
proposicdo construtiva sobre a possivel ordem social, artistica e politica que emerge da leitura
critica do passado. Seu “projeto corrosivo” atua na critica radical e na ressignificagdo de valores
e leituras da histdria nacional. A radicalidade oswaldiana, para a autora, esta na linguagem*®®,
e a raiz de tal projeto corrosivo, na relacdo com o passado:

Reviver os fatos passados, refletir livre e realisticamente sobre 0s momentos
representativos do processo de formacdo de uma consciéncia nacional e sobre
0s tantos aspectos e conteidos da historia, passada e presente, constitui a raiz
do pensamento e do projeto oswaldiano.!®®

Um ponto de especificidade do projeto pau-brasilico, seguindo as indicacdes de
Oliveiral®, pode ser situado na sua proposta de releitura das fontes historicas, resultando em
uma reinterpretacdo da historia brasileira. Porém, pensando na recepcao da obra, acredito que
ao lancar o Manifesto Pau-Brasil em 1924, e o Livro de Poesias Pau-Brasil apenas um ano
depois, em 1925, Oswald cria um lapso temporal que condiciona a recepcdo dos poemas que
integram seu projeto — e sdo 0 momento em que o poeta realmente reinterpreta a historia
nacional. Com o manifesto, como veremos no capitulo 3, uma primeira recep¢ao ocorreu -
principalmente de Graga Aranha. J no ano seguinte, Tristdo de Athayde fara suas criticas mais
salutares ao projeto oswaldiano. No entanto, em todas essas apreensdes, pouco se adentra na
raiz do problema: uma releitura da historia brasileira. O Manifesto de 1924, um conclame a
superacdo das disparidades entre elite culta e cultura popular, e o Livro de 1925, a releitura
critica da historia brasileira, sdo dois momentos diferentes dentro de Pau-Brasil. Me parece que
aescolha, ou o acaso, de espacar as duas publicagdes em um ano, enfraquece o impacto de Pau-

Brasil enquanto projeto.
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Em suma, ao que interessa neste topico, Oswald utiliza a estética vanguardista como
meio, mas a reorienta ao programar intervencoes radicais na cultura brasileira. O paradoxo, da
construcdo pela ruptura, deixa marcas na recep¢do a Pau-Brasil. Isso porque, em meio ao
momento modernista, valorizador da civiliza¢do e do progresso, o primitivismo oswaldiano foi
tomado como regressista, condutor do retorno ao caos, a selvageria: a recusa das conquistas do
mundo ocidental. O importante aqui é que o questionamento as estruturas formais cléssicas, a
heranca colonial no pensamento, arte e cultura nacionais, foi viabilizado por uma inspiracéo
nas vanguardas europeias. Dessa importacdo instrumental, toda uma reprogramacdo dos
parametros de experiéncia e interpretacdo foi possibilitada. No entanto, os paradoxos vao se
acumulando: a construcdo pela ruptura; a desagregacdo de uma classe artistica - antes unida
pela recusa das normas coloniais de expressao — em funcdo da discordancia sobre cultura e
historia nacionais. O momento de langcamento do Manifesto, em 1924, pode ter ou iniciado, ou
agravado a separagédo no seio do movimento modernista. Quando Oswald langa os poemas que
compdem Pau-Brasil, a situacdo ja havia escalado e o0s projetos particulares entre 0s
modernistas podem ter impedido, em hipétese, uma avaliagdo mais detida da leitura historica
de Oswald. A recepcao ao livro, entdo, marcada pela recep¢do ao manifesto.

Cassiano Ricardo, escritor ligado ao movimento modernista e participante do grupo
Verdeamarelista a partir de 1925, € um dos que afirmara o carater positivo da importacdo de
processos da vanguarda europeia como uma forma de alcancar a liberdade criativa.'** Porém,
no contexto da América Latina, o grito de liberdade ao qual Cassiano Ricardo se refere ndo
seria dado sem promover ruidos. Isso porque esse cédigo moderno e vanguardista que liberta a
expressdo, porta também a fragmentacdo e o descontinuo, elementos que, no limite, podem ser
interpretados como condutores ao caos — como dard a entender Tristdo de Athayde.
Desconstruir apenas, sem reconstruir. E também o medo diante de projetos estéticos que
aparentemente ndo sejam construtivos que marcard algumas das criticas as propostas
oswaldianas, levando criticos (principalmente Tristdo de Athayde e Graca Aranha) a rejeicéo
dessas ideias. A disposic¢do para uma leitura identitaria da cultura e historia de uma nagdo, com
ferramentas das vanguardas europeias, exigiria a superacdo (ou enfrentamento) das

contradic¢des intrinsecas a essa postura.

Existe entre os artistas da vanguarda uma preocupagdo mais ou menos geral e
consciente com a busca e expressdo de uma identidade nacional,
paradoxalmente mediada [...] pela cultura europeia. Esse movimento dialético
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é 0 signo de um paradoxo mais profundo: o de conciliar em uma prética
discursiva de destruicdo e dispersdo, de descontinuidade, de recorte e
fragmentacdo, a busca de uma identidade.'*2

Além da conciliagdo entre destruicao e construgdo, uma outra era ainda necessaria. A
importacdo e a relagdo com o outro-europeu marcava toda tentativa construtora. Logo, uma
conciliacdo entre nacional e estrangeiro era imperativa para superar o par nacional-regional e
poder inserir-se no globo, sair do continente — como Oswald anuncia em Pau-Brasil, esse era
um de seus objetivos mais claros: ao inverter o signo do processo mercantilista dos séculos
XVI-XVI1I*3, Oswald coloca Pau-Brasil (simbolo ndo s6 de brasilidade, mas também da troca
de sinais que retira o Brasil da posicdo passiva/colonial e o habilita ao lugar de produtor e
exportador) como sindnimo da possibilidade de trabalhar a realidade local e apresenta-la para
o mundo. Curiosamente, surge a partir dessa escolha de conduta por parte do artista (a
conciliacdo e o desejo por universalizar-se), a figura do nacionalista cosmopolita. 1sso porque,
se por um lado, ha manifestacGes marcadamente regionalistas, como em Monteiro Lobato e
Gilberto Freyre, e por outro, mais nacionalistas (na rejeicao ao elemento estrangeiro), como nos
Verdeamarelistas, ha, também, figuras mais cosmopolitas como Oswald de Andrade. Apegado
a elementos da tradicdo (em contos, lendas, lingua, oralidade, religido, entre outros), como
explicita no Manifesto Pau-Brasil, intercambia essas influéncias com seu amor por Paris.
Queria juntar, sintetizar, diminuir distancias entre a cultura estrangeira e a cultura nacional —
claro, ndo deixando de ser muitas vezes mais cosmopolita que nacionalista, e exaltando a cultura
paulista como quase expressdo do pais (tendéncia, alids, bastante paulistana: 0s
verdeamarelistas, cujas ideias por vezes xendfobas podem as vezes ser colocadas como
regionalistas, se diziam eminentemente nacionalistas).

Além do nacionalismo cosmopolita e a fixacdo de identidades por meio de uma escrita
dispersiva e questionadora, outro paradoxo da vanguarda brasileira, que é decorrente dessa
condicdo, esta no movimento de ruptura aliado a tentativa de construcdo narrativa de uma
historia/memoria nacional. Assim, a ruptura representada pelo movimento vanguardista no
século XX encontra impasses na literatura brasileira que podem ser sentidos nas criticas aos
movimentos (notadamente, nas posi¢cGes de Graga Aranha, Tristdo de Athayde, ldelfonso

Falcdo, entre outros).
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Sentindo essas ambiguidades (a ruptura, a busca identitéria, a fratura na consciéncia
nacionalista) dentro das campanhas literarias que ocorriam entre os intelectuais, Prudente de
Morais Neto, em 1925, reflete sobre a situacdo das artes e das vanguardas na Europa, e 0
contexto brasileiro, tracando as diferencas entre ambos. Ao final de longo artigo publicado na
revista Estética, fala do que separava a experiéncia literaria e vanguardista francesa daquela

vivenciada pela vanguarda brasileira:

Nosso problema literario é diferente do dos franceses, mas tem com eles
alguns pontos de contato. Enquanto tratamos de formar uma literatura, eles
tratam de reformar a sua. [...] Precisamos nos libertar das influéncias
estrangeiras o bastante para termos fisionomia prépria. Eles precisam se
submeter o mais possivel as influéncias estranhas. Sabem disso. Tém
explorado os russos, os ingleses, os negros [...]. O Brasil é novo. Menino
ainda. A Franca tenta rejuvenescer. [grifos meus].!4

Essa consciéncia dos momentos dispares entre Franca e Brasil ndo significou, no
entanto, 0 ndo uso instrumental dos processos estéticos das vanguardas europeias. Ha nisso um
elemento de enorme ambiguidade, pois, ao passo que a elite da inteligéncia e da arte no Brasil
se ocupava com fazer do Brasil um pais moderno, ha algum tempo se processava ha Europa um
movimento inverso que ndo desaguou apenas em uma arte que procurava rejuvenescer, Como
acentua Moraes Neto. Havia, sobretudo, um amplo movimento de retorno, de reformulacéo dos
principios norteadores de ideais e praticas. Em outras palavras, enquanto a Europa questionava
seus pressupostos iluministas de homem, consciéncia, razdo e humanidade (como nos trabalhos
de Nietzsche, Freud, Marx, Bergson, Eistein, Spengler, entre muitos outros), o Brasil procurava
afirmar-se dentro dos moldes eurocéntricos de Nacdo, homem, consciéncia, razdo e
humanidade. A erupcdo das vanguardas europeias e sua potencializagdo no pos-guerra continha
em si muito do desconsolo diante da traumaética experiéncia da guerra, enfatizando o
guestionamento da ordem social, 0 que contribuiu no processo de questionamento das
concepcdes ordenadoras da experiéncia, movimento intelectual que precedia a Primeira Guerra.
No Brasil, utilizar essas orientacGes vanguardistas de ruptura - que faziam parte, mesmo que
indiretamente, do arcabougo conceitual que as vanguardas europeias questionavam - para
atingir uma pretendida identidade cultural nacional, impunha conflitos incontornaveis. Por

ultimo, é importante ressaltar a caracterizacdo que Prudente de Moraes Neto faz da situacéo

144 MORAES, NETO, Prudente de. Sobre a sinceridade. Estética, Rio de Janeiro, ano Il, v. 01, p. 159-164, jan-
mar. 1925.



53

brasileira: em 1925, o Brasil é novo. Como veremos adiante, o peso do diagnostico sobre o
estado da cultura e historia nacionais serd, por outros intelectuais, intensificado.

Além disso, nos modernistas paulistas de 1920, e sobretudo em Oswald de Andrade, ha
0 componente cosmopolita que da um passo maior em direcdo a tendéncias estéticas vindas do
estrangeiro, o que poderia ser interpretado como uma ameaca ao ideal de autenticidade daqueles
que desejavam uma auto-constituicdo mais independente do contato com o0 externo.
Frequentemente, nos artigos que serdo analisados, ha a prerrogativa de que a arte brasileira, ao
ser auténtica, seria também universal — portanto, cosmopolita. Ja em 1926, Prudente de Morais
Neto afirma a vinculacdo entre uma expressao nacional auténtica e a universalizacdo da arte

brasileira:

Um dia vira o poeta que por ser um espirito profundamente brasileiro ha de
ser 0 mais universal possivel, e falara principalmente de outras coisas. Esse,
para gente saber que € brasileiro, dispensara qualquer espécie de certiddo.*

Se em 1925, o Brasil era novo, em 1926 o poeta vislumbra a possibilidade de que, feito
0 percurso necessario, a cultura do pais poderia universalizar-se. Logo, em 1926, o desejo por
um apaziguamento futuro do desconforto para com a questdo nacionalista equivale, na visdo de
Prudente de Moraes Neto, ao ser o mais universal possivel. Mesmo para um movimento
marcadamente mais nacionalista como foi o verdeamarelismo, havia também uma intencédo
prospectiva de cosmopolitismo da arte nacional, de fazé-la o mais autenticamente possivel e
esperar, a0 mesmo tempo, que ela alcancasse o status de obra universal — status que teria sido
alcancado por grandes autores, como 0s russos Dostoiévski, Tolstoy e Chekhov, o francés
Victor Hugo, o estadunidense Edgar Allan Poe ou o inglés Charles Dickens, por exemplo.
Tratava-se, principalmente em 1925 e 1926, da formacdo de uma concepcdo de arte que
conciliasse nacional e estrangeiro, possibilitando alcar a literatura nacional ao maximo de
representatividade brasileira e ao mais essencialmente humano, cobrindo todos os pontos do
que a literatura e a arte deveriam ser, dentro desse valor estético.

Essa discussdo, que se intensifica na segunda metade da década, resvala na questao da
importacdo ou ndo de processos estéticos das vanguardas europeias. Da Semana de 22, uma das
bandeiras da arte nova era justamente uma desconstrucdo dos padrdes que restringiram o fazer
artistico, na pintura (Anita Malfatti, Lasar Segall), na escultura (Victor Brecheret), na musica
(Villa Lobos) e na literatura (Mario e Oswald de Andrade, por exemplo, propuseram renovagoes
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na construgdo da estrutura literéria). Assim, a arte moderna teria como principal vantagem ser
mais espontanea e permitir uma maior expressdo lirica e estética. Paulatinamente, apos a
Semana de 22, se aglutina nessa liberdade de processos, a liberdade de conteddo, e
consequentemente, o caminho livre para a brasilidade florescer. Portanto, na segunda metade
da década de 1920, a discussdo sobre a forma poética passava a mesclar com maior énfase as
concepcodes nacionalistas.

Vera Lucia de Oliveira, tratando da literatura brasileira, afirma a tendéncia de rebuscar
no passado as origens e suportes para a identidade nacional, em um movimento constante de

pesquisa. Segundo ela,

A literatura brasileira é polifonica e dialética, que escava obsessivamente no
passado, que retorna ciclicamente as suas origens, [...]. E é uma literatura de
constante reinterpretacdo das mesmas imagens, de reelaboracdo dos mesmos
mitos cristalizados [...]. Uma literatura, enfim, oprimida por estereétipos
formulados na Europa e reimportados e assimilados, pelos intelectuais, como
imagens de si.14

Influenciados pelos movimentos vanguardistas europeus e dentro do contexto de
constante e crescente olhar e busca por caracteristicas e contornos identitarios da cultura
brasileira, os intelectuais do modernismo colocavam-se a dupla tarefa de modernizacao estética

(a forma) e expressao de autenticidade e nacionalidade (o conteudo).

Leituras retrospectivas: construir o qué?

Durante a segunda metade da década de 1920, quando modernismo e nacionalismo sdo
articulados de maneira mais objetiva, varias sdo as reflexdes e balancos sobre os significados
do movimento artistico em curso. Principalmente, pensa-se sobre o que unia artistas em 1922,
0 que 0s desagrega nos anos seguintes, qual o cenario cultural no momento, quais mudangas
ocorriam de 1922 em diante e 0 que poderia unir e caracterizar o modernismo mesmo em Sseu
periodo de desagregacdo. Da critica formal dos critérios e canones da arte, efetuada (ou
concatenada) durante a Semana de 22, ao nacionalismo como um critério para apreciagdo da
arte, do meio para o final da década de 1920, o movimento vai sendo explicado por seus
participes. De forma geral, ha a percepc¢éo de que a unido em 1922 se dava em torno da reagao
contra a estética instituida, e a desagregacdo posterior ocorria por discordancia sobre o que

construir no lugar do que foi criticado.
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Nesse sentido, da Semana de Arte Moderna de 1922, ja em 1925, Angelo Guido faz um
comentario interessante. O pintor e critico de arte reconhece, em 1922, a tendéncia e o desejo
maior para uma libertacao artistica. Eram, segundo Guido, a libertacdo e a liberdade as marcas
mais preponderantes entre os agitadores da Semana, mais até mesmo do que a existéncia de
uma tendéncia estética vanguardista clara, alinhada coerentemente com as correntes europeias.
Como exemplo, ele menciona que o termo “futurismo” nomeava a vanguarda brasileira como
um todo, sendo confundido com o que seria 0 “modernismo” no Brasil: todo modernista era,
entdo, futurista’*’. Em seguida, o critico corrige a nomenclatura, atentando para 0 momento de

libertac&o de processos:

Entretanto, para sermos justos, devemos reconhecer que o movimento nascido
nessa ocasido ndo era uma campanha futurista e sim uma campanha de
libertacdo, nascida da necessidade que sentiram 0S N0SS0S poetas e 0S N0SS0S
artistas de se libertarem de antigos moldes estéticos, de tradicdes caducas e de
influéncias estrangeiras.

Também sobre 0 mesmo assunto, e adicionando ja uma tentativa de diagnostico da
desagregacdo do movimento, o jornalista e escritor Rodrigo Melo Franco de Andrade, no final
de janeiro de 1927 - portanto, no auge da polémica entre Oswald e os verdeamarelistas - afirma
gue no inicio do modernismo, a questdo era o exercicio da liberdade criadora para resgatar 0s

“elementos poéticos”:

Quando se iniciou, entre nds, esse movimento literario, tinha-se a impressao
de um esforgo mais ou menos homogéneo, orientado numa direcdo comum.
Mas isso se dava, porgue, insensivelmente, a questdo, de forma preteria aqui
a questdo de fundo. Tratava-se sobretudo, naquele tempo, de assegurar ao
escritor uma completa liberdade de processos. Ou melhor, supunha-se que
fosse esse o problema capital, cuja solucédo importaria simultaneamente na
do outro, que se achava em termo de equagao. [...] Acreditava-se, em verdade,
que a introducdo de ritmos novos e livres acarretaria a volta dos elementos
poéticos que haviam desertado das oficinas de ourives dos parnasianos. [...].
Mas, depois? Como concordavam todos no que devia ser destruido, supunham
que continuassem de acordo no que deveriam construir. Aqui, porém, é que
divergiram bruscamente. Tanto na questdo de forma, quanto na questdo de
fundo [grifos meus].}*

Portanto, na visdo de Rodrigo M. F. de Andrade, no inicio, congregavam-se 0S

modernistas pela destrui¢cdo da métrica, da regra, dos processos instituidos, em busca da fruicéo
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lirica. A busca pelo lirismo que, segundo o autor, havia secado apds 0s sonetos, era ja uma
busca por autenticidade expressiva, espontaneidade, libertacdo da expresséo do ser do artista,
de um particularismo ou visdo Unica, emotiva. Se a crenca era mesmo de que o problema central
estaria na restri¢do imposta pela técnica e exigéncia dos processos estéticos, e que “a questao
de fundo”, ou a questdo do conteudo, do que emergiria a partir da dissolucdo da regra, seria
solucionada uma vez vencida a batalha contra o classico, esse ndo foi o resultado atingido. Da
desconstrucéo, o espirito livre e criativo ndo surgira elementarmente, e foi preciso propor: a
liberdade criativa ainda precisava de construgédo, proposicao.

Outro ponto em que se debatiam os intelectuais e artistas modernistas — principalmente
no aumento da tensdo entre diferentes concepcdes sobre cultura, marcadamente em 1926 e 1927
- era entre a liberdade criativa auténtica e a proposicdo construtiva, critica, avaliativa e
orientada. Diante do ideal de liberdade total, qualquer proposta poderia ser chamada de nova
regra, novo cabresto; por outro lado, a regra pela regra poderia ameagar a autenticidade. Ficava
pendente, ainda, a questdo do critério valorativo em arte: como apreciar, criticar e valorar um
objeto artistico, no momento de p6s-abolicéo de processos? Rodrigo M. F de Andrade faz essas
pondera¢6es no momento em que muito se divergia na apreciacdo da arte, e em que a construcao
de uma nova arte e uma cultura era imperativa.

Sobre esse aspecto, ha um interessante artigo, de Prudente de Morais Neto, publicado
n’0 Jornal (Rio de Janeiro) em 1927.%°° Diante das posicdes tomadas em 1927 pelo grupo
Verde e Amarelo, 0 autor aponta o que credita ser um equivoco “geral a proposito das tendéncias
nacionalistas da nossa literatura moderna”.’®* Em linhas gerais, Morais Neto afirma que o
equivoco seriam as conclusdes de “alguns rapazes da geragdo da ‘Klaxon™ (portanto, de
periodo imediatamente subsequente a Semana de 22) acerca do “inacreditavel atraso intelectual
em que vivemos e a mais ou menos imbecilidade ambiente fizeram tomar por atrevidas atitudes
revolucionarias”. Da crenga nas “atitudes revolucionarias” para combater 0 atraso intelectual,
haveria por consequéncia, por parte dessa geracdo de rapazes da Klaxon, a tendéncia em
acreditar que a campanha modernista seria semelhante a uma “campanha politica ou social”.
No entanto, o autor afirma que o que ocorreu, no momento do po6s-guerra, foi uma “série de
progressos individuais” e nada mais, “pouco importa que as aparéncias do momento quisessem
Ihe emprestar qualquer outro sentido. Pouco importam as ilusdes dos crentes e por outro lado o
ceticismo, as vaias, os insultos”. Nesse ponto de vista, 0 movimento modernista, no inicio, ndo

significaria uma revolucdo de carater nacionalista, nem mesmo a unido de um movimento
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unificado em torno de um objetivo, mas se traduziria mais em um conjunto de passagens e

mudancas de carater particular e individual de cada artista.

O que recebeu 0 nome de movimento modernista foi tdo somente o encontro,
ai por volta de 1920, de alguns homens que se descobriram. Esse me parece
ter sido o equivoco-mestre, que vamos encontrar na origem de todos 0s
outros.1®2

Se, no inicio do movimento modernista, havia, segundo Prudente de Morais Neto, a
conclusdo equivoca de que o movimento de 22 se configurava como atitude revolucionéria e
forma de resposta ao que se percebia como limitages no ambiente intelectual,’® a
consequéncia dessa assercdo reverberou sobre o carater da primeira fase do movimento: “tinha
se assinalado pela violéncia”; “foi de destruicdo”.*>* Em seguida, houve um momento de trégua,
no qual “uma antitese facil conseguiu agrupar o pessoal em torno da nova senha: construgio”. 1>
E continua: “Esse verbo comprometedor andou muito tempo sozinho. Um dia deu de exigir
objeto e foi o diabo. — Construir o qué, minha gente?” [grifos meus]. Com as publicacdes
literarias que se seguem, na década de 1920, a resposta: “o objeto direto do verbo ficou sendo
0 Brasil” [grifos meus].

Portanto, na leitura de Moraes Neto, a Semana de 22 uniu jovens artistas e intelectuais
gue se descobriam, e que, por equivoco, apelaram para a caracterizacdo do modernismo como
atitude revolucionaria diante do atraso intelectual brasileiro, projetando sua experiéncia
individual para a experiéncia mais ampla da cultura de seu pais. Posteriormente a investida

modernista contra o classico, uma fase construtiva arregimenta os intelectuais. O “diabo”, a

dissencdo e a discérdia acontecem quando o objeto em construcdo se define como sendo o

152 MORAIS NETO, Prudente de. O drible. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2562, p. 04, 14 abr. 1927.

153 Se 0 momento de encontro entre homens que se descobriram foi equivocamente pintado de revolucionério,
entdo toda a construcdo da Semana de 22 como atitude orientada de um grupo de artistas e intelectuais que queriam
a arte nova nacionalmente precisaria ser revista. No entanto, a argumentacdo de Moraes Neto me parece dirigir-
se mais para um contraponto ao posicionamento dos Verdeamarelistas, 0 que pode servir para questionar se, de
fato, ndo haveria um movimento modernista com algum interesse comum em 1922. No mais, 0 préprio conceito
de revolucionario, no caso modernista, é de dificil caracterizagao.

154 O propdsito em trazer esse trecho de Prudente de Morais Neto ¢, principalmente, pela reflexéo que ele faz sobre
0 momento em que a construcdo da brasilidade se torna uma pauta entre os modernistas e literatos, como aparece
na sequéncia da exposi¢do. Porém, mantive a construcdo de sua ideia sobre o que chama de “equivoco a proposito
das tendéncias nacionalistas da nossa literatura moderna”, pois ¢ essa pressuposi¢éo que sustenta sua argumentagao
e em torno da qual ele desenvolve o artigo. Porém, o que Morais Neto aponta (e combate), textualmente, é a ideia
de um movimento modernista revolucionario, antes mesmo de 1922. A argumentacdo de Morais Neto se
encaminha, ao final do artigo, para uma contraposi¢do a posicdo dos verdeamarelistas (que era de critica aos
modernistas que se deixavam influenciar pelo estrangeiro, em defesa de uma brasilidade idealizada e pura).

1% Como se vera adiante, a possibilidade construtora (ou ndo) de uma arte nacional sera critério para avaliar as
propostas de Oswald de Andrade. Esse aspecto podera ser melhor evidenciado nas criticas de Tristdo de Athayde,
que abordarei posteriormente.
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Brasil: esse novo pardmetro para a arte € o que dissolve as formagdes flutuantes dos
modernistas. A regra, e a exigéncia, a partir desse ponto, ndo era mais pela observancia ou ndo
da forma, mas pela expressdo de um conteudo especifico, que pudesse ser reconhecidamente
brasileiro. Claramente, um valor estético de interpretacdo e apreciacdo tdo abstrata como
identidade nacional, que estaria relacionado intimamente a conceitos pessoais de brasilidade,
resultaria em discordancias sobre o proprio valor artistico das obras literarias — afinal, ndo
bastaria apenas pintar telas com imagens de coqueiros e escrever sobre desvairismos paulistanos
para ser brasileiro, ja que as experiéncias do pais continental nunca caberiam em tais sinteses.
A despeito da dificuldade em definir o que seria, concretamente, esse brasileirismo, Moraes

Neto faz uma tentativa:

Os livros, os autores, as coisas, as ideias, tudo é bom ou mau na medida em
que € ou ndo é brasileiro. E entende-se por brasileiro tudo aquilo que seria
digno de figurar numa corografia ideal. Aproximadamente, Brasileiro é
palavra que exprime uma realidade objetiva concreta, palpavel. E essa
realidade passou a ser condicdo essencial da propria natureza da arte, sem a
qual, portanto, esta ndo podia mais existir [grifos meus].**

Com essa extensa referéncia, meu objetivo foi reafirmar, em primeiro lugar, que o
questionamento da forma estética, apontado por Mario da Silva Brito'®’, significou também o
guestionamento sobre o que era o Brasil; e em segundo lugar, que um dos fatores de dissencédo
entre os modernistas foi o proprio nacionalismo. E interessante para uma histéria das ideias e
do pensamento brasileiros que o objeto direto escolhido para o verbo constru¢do, como
mencionado por Morais Neto, tenha sido justamente o Brasil, e tenha sido esse o motivo da
dissencdo ideoldgica e de projetos da classe artistica.

Da fase violenta e destrutiva, a0 momento construtivo e ao imperativo de fazer uma arte
brasileira, ou que pesquise e construa uma brasilidade auténtica (caminho desenhado por
Morais Neto): o desenrolar do movimento vanguardista, ao abolir normas e propor uma
(re)construcdo, acaba por tocar na angustia identitaria dos tropicos. Definir esses limites,
encontrar esses elementos constitutivos, fundadores e até responsaveis por representar a Nagéo,

encontraria inimeros problemas ao longo da década de 1920 — o que € possivel ver, em meio

16 Os aspectos dessa brasilidade exigida, no entanto, indefinivel, ja que a definicdo apontada por Morais Neto para
“Brasileiro” apenas ¢ possivel “aproximadamente”, flutuam de acordo com o apreciador/avaliador da arte. O valor
artistico, postulado na maior ou menor brasilidade, quando essa esta dependente de multiplos referenciais, faz com
que a recepgdo dos textos de Oswald também dependa, em Gltima instancia, de qual projeto de pais o critico/leitor
partilhava. MORAIS NETO, Prudente de. O drible. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2562, p. 04, 14 abr. 1927.

157 BRITO, Mario da Silva. Histéria do Modernismo Brasileiro — Antecedentes da Semana de Arte Moderna. Rio
de Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 3° Ed., 1971. BRITO, Mério da Silva. A Poesia do Modernismo. 2. ed. Rio de
Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 1968.
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ao dialogo travado pelos jornais, como preocupacdes entre intelectuais e artistas. Os proprios
modernistas compreendiam que a liberdade de processos possibilitaria a liberdade de criacéo
e, logo, de contedo, como é manifestado nas cronicas de Cassiano Ricardo, abordadas adiante.
De qualquer maneira, ha uma discordancia na interpretacdo historica e cultural do Brasil que
permeia a dissolucdo dos grupos literarios. Mais especificamente: é o nacionalismo que
desarticula e impossibilita um movimento modernista amplo no Brasil e faz tropecar a toada
que vinha de 22. Em outras palavras, e para insistir no argumento: é a leitura/interpretacdo do
passado, e a consequente expectacao sobre um Brasil-possivel, a forca centripeta entre os que
uma vez haviam se aglutinado em nome de uma arte nova. A afirmacdo ndo € nenhuma
novidade; apenas endossa o eixo central do trabalho: o cenério de discussdo sobre nacionalismo
e arte moderna no Brasil como ambiente de gestacdo e pano de fundo para a recepcao dos
projetos estético-culturais de Oswald de Andrade.

Notadamente, abolir os parametros formais exigia novos processos de composicgéo, e
ndo tardaria para que os emblemas de arte nova, ou a arte moderna, fossem também alvos de
desconfianca. Nessa nova composi¢do em que a autenticidade ainda era exigida, porém com
pouca ferramenta para aferir sua qualidade, ser moderno ndo garantia ser auténtico. Sobre esse
perigo, o critico de arte, professor e escritor Anibal Machado, comenta em 16 de janeiro de
1927:

Certamente hd de haver falsos modernistas, como ha falsos cubistas.
Compreende-se que a revolucdo do espirito e da sensibilidade, corresponda
uma modificacdo dos meios expressivos. Forcosamente. Dai, um perigo: o dos
que sdo “modernos” na aparéncia, dos que possuem 0S Meios expressivos,
todo o instrumental limpinho, sem terem o que exprimir [...].**8

Propalada por jovens intelectuais e artistas das capitais, a arte moderna estava lancada:
com ares de ultima tendéncia e nova moda, correntemente surge a preocupacao com imitadores,
pobreza de elemento poético em detrimento de um formato moderno. Portanto, a preocupacao
excessiva com desconstruir a forma classica (romantica, parnasiana, realista) e com ser
moderno também tencionava os limites entre auténtico/falso. Sobre a preocupacdo excessiva
com uma nova forma de fazer arte, Rodrigo M. F. de Andrade comentara a escassez, dentro dos
quadros do movimento modernista, de literatura em prosa em detrimento da profusdo de

poemas, questionando as razdes possiveis para tal. Dentre elas, levanta a possibilidade tanto

1% UMA HORA com o sr. Annibal Machado. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2487, p. 15, 16 de jan. 1927.
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quanto paradoxal de que a preocupacdo técnica estivesse limitando a criatividade dos abolidores

dos padrdes formais:

Por falta de imaginacdo? Excesso de preocupacdo com o0s problemas de
técnica? Quer parecer que por um e outro motivos. A imaginac¢do nunca foi,
no Brasil o nosso forte. [...] Além disso, as questdes de ordem técnica, a que
se aludia, absorvem frequentemente o pouco de imaginacdo que existe aqui
no meio literario. Os modernos, por exemplo, discutiram tanto e tanto
doutrinaram sobre aqueles assuntos, que hoje se sentem peiados pelas proprias
dificuldades que se criaram. Eles sdo dominados inteiramente pela ideia de
“fazer moderno” e despendem, nesse empenho as suas energias melhores.

A arte nova ndo conseguia orientar ou garantir a liberdade criativa esperada. Aliés, o
reclame intenso por liberdade muito demonstra uma certa limitacdo criativa. Além disso, o
imperativo maior, seja na fase inicial do modernismo, marcada por esses autores no inicio da
década, seja no momento disruptivo, era por expressividade e identidade. Da discordancia com
a forma, alardeada em 22, para a expectativa da melhor arte para expressar o pais, era em torno
da autenticidade e da maior e mais sincera expressdo que as atencfes se voltavam. A juncdo
entre um interesse por expressao livre e a construcdo da cultura brasileira foi se tornando mais
complexa até a formacdo dos divergentes projetos artisticos voltados para preocupactes
nacionais.

Essa discordancia entre projetos estético-nacionalistas tem raizes em problemas mais
profundos da constituicdo nacional. O modernismo vanguardista brasileiro esteve em grande
medida ligado a construgdo de uma forma estética que expressasse o almejado carater brasileiro,
problema que se coloca politicamente desde os tempos monarquicos. Nas expressdes de maior
vulto do movimento modernista, a contesta¢do dos padrdes e formulas se mesclava intimamente
com a necessidade de dar contornos a uma Nacado que se queria dar por existente, reconhecivel
e relatavel, a partir de caracteristicas essencialistas tangiveis do elemento nacional. Franqueza,
honestidade, espontaneidade, liberdade, autenticidade e verdade serdo algumas das etiquetas
para avaliar uma obra na vanguarda brasileira.

Nos anos que se seguiram a Semana de 22, 0s modernistas passam a trilhar os caminhos
para suas descobertas do Brasil, buscando expressa-lo nas artes. Tentando se diferenciar, seja
estabelecendo grupos ou tendéncias, seja nao aderindo a eles, iam delimitando 0 movimento

difuso e recente. Encontrar o estilo artistico mais adequado a uma expressao de carater nacional

159 ANDRADE, Rodrigo M. F. Prosa “verde e amarela”. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2505, p. 04, 06 fev. 1927.
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e nacionalista impunha um trabalho constante de revisdo dos pressupostos da arte em si e da
forma mais brasileira de ser brasileiro.

Nesse sentido, havia, para alguns intelectuais de vanguarda, a crenca de que a libertacéo
da técnica na arte serviria ao desvelamento de uma determinada esséncia brasileira,
necessariamente. Assim, o modernismo no Brasil seguiria uma tendéncia a liberdade com a
finalidade de desenlacar uma suposta autenticidade, aprisionada pelos moldes expressivos
importados de culturas distantes geograficamente e historicamente do momento em que viviam,
Alias, ser auténtico em seu proprio tempo, expressar-se e expressar uma dimensao atualizada
do sujeito no mundo, era outra prerrogativa da arte moderna nacional — e dai a recorréncia de
elementos que lembrassem a atualidade dessa experiéncia, como a luz elétrica, o bonde, o

telégrafo, o carro, o jazz, entre outros.

Lingua e linguagem

A ansia por liberdade criativa e estética poderia, ja em 22 (e apds a argumentacao e as
fontes ja apresentadas aqui), ser portadora da virtual busca nacionalista, da busca pelo Brasil -
0 objeto direto que Morais Neto aponta como “o diabo” do meio literdrio. Dessa forma, a arte
moderna no Brasil esteve ligada, desde o principio, a possibilidade de nacionalizar a expresséo,
mesmo que a objetivacdo clara ocorresse apds a Semana. Em outras palavras, talvez possamos
falar menos em virada nacionalista do modernismo brasileiro, e mais em discrepancia de
projetos: ndo um despertar para questbes patrias, mas a verificacdo de divergéncias de
concepcdes e projetos. Embora aparentemente uma questdo simples, a diferenca entre as
proposicOes é grande, e sua averiguacdo ainda pendente de maior didlogo. De todo modo,
significa que a escalada ao nacionalismo que o movimento modernista tomou, rapidamente,
entre 0s anos 1923 e 1927, pode ser vista como 0 momento de descoberta de projetos nédo
pactuados; o pacto nacionalista, fraturado.

Se a questdo da forma conduziu a questdo de conteldo, e essa, ao nacionalismo, temos
a formula hipotética do modernismo brasileiro. Esse nacionalismo, por sua vez, que nao nasce,
rebento, mas que retorna, assombro. A sina do modernismo foi advogar a liberdade e tropecar
na Nacdo. O legado, por outro lado, resultado também da rixa: ao questionar a forma, a lingua
culta, o portugués da elite que mais lembrava Portugal, questionava também o projeto de pais
que esses usos significavam. A lingua falada, o portugués do sertanejo, o portugués do
imigrante, era, até entdo, suplantada da literatura. O exterminio do povo da literatura brasileira,

por meio do purismo linguistico, suplantava também qualquer possibilidade de autenticidade.
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Um traco de identidade nacional que entra na baila durante o modernismo é a linguagem.
Ainda nos primeiros anos da repdblica, um movimento inicial de conservagdo de elementos
culturais aparece sob a forma do purismo linguistico. Segundo Bosi, esse seria um “fendmeno
recorrente em paises de extracdo colonial: a difusdo de um purismo linguistico que tenta reagir
ao cosmopolitismo avassalador da belle époque” 1. E o pelo purismo linguistico que se luta
contra “galicismos 1éxicos”, buscando fazer retornar as regras gramaticais, de sintaxe e 1éxico

do portugués lusitano.

Apesar de os gramaticos e dicionaristas do periodo ja estarem a par das
tendéncias evolucionistas da linguistica histérica, o que se observa é um
acentuado purismo no trato da linguagem escrita rejeitando o que é estrangeiro
como barbarismo e submetendo muitas vezes a norma brasileira aos classicos
portugueses. O centro irradiador da Iuta pela preservacdo da “pureza” da
lingua foi a catedra de Lingua Portuguesa do Colégio Pedro Il, ocupada por
Carlos de Laet (1847-1927) e Fausto Barreto (1852-1908), autores da
prestigiosa Antologia nacional (1895). Coelho Neto na ficgdo e Rui Barbosa
na oratdria serdo o0s expoentes desse Viés purista, que persistiu nas primeiras
décadas do século XX e também serviria de alvo polémico e parddico aos
modernistas de 1922.16!

Os modernistas combaterdo esses elementos conservadores de uma tradigédo lusitana na
lingua, defendendo a escrita mais proxima da lingua falada, distante dos arcaismos tradicionais.
Notavelmente, Carlos de Laet serd, em 1920, um dos criticos aos movimentos modernistas,
principalmente nas tendéncias que surgiram mais ao final da década. Anos antes, no ja
mencionado O Pirralho, Oswald de Andrade escreve em um portugués falado por imigrantes e
caipiras, textualidade que sera seguida por Jué Bananare e fara os anos de maior sucesso do
periodico. E também de Oswald, ja em Pau-Brasil, a instru¢do de assimilar a “contribui¢io
miliondria de todos os erros”, da lingua falada em oposi¢io ao que foi “eruditado”.’®? Além
dele, Mério de Andrade também se interessava pela tarefa de investigacdo e criacdo de uma
linguagem mais nacional, buscando elementos idiométicos na oralidade. Também na década
de 1920, estava em curso o debate sobre a criagdo de um dicionario da lingua portuguesa pela

Academia Brasileira de Letras.

160 BOSI, Alfredo. Cultura. In: CARVALHO, José Murilo de. (org). Histdria do Brasil Nag&o (1808-2010), vol.
2: A construcdo nacional (1830-1889). Rio de Janeiro: Objetiva, 2012, p. 225-279.

161 BOSI, Alfredo. Cultura. In: CARVALHO, José Murilo de. (org). Histdria do Brasil Nag&o (1808-2010), vol.
2: A construcdo nacional (1830-1889). Rio de Janeiro: Objetiva, 2012, p. 225-279.

162 ANDRADE, Oswald de. Manifesto Pau-Brasil. In: ANDRADE, Oswald de. A utopia antropofagica. 2 ed.
S8o Paulo: Editora Globo, 1995, p. 42.
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E nesse contexto que, em 1926, que a professora Alda Vianna publica um interessante
artigo no jornal carioca O Paiz.!®® Intitulado Brasilica! — memira — manha y aria — ita hu ic(
— cunhd@ — paué — cail — caua, Vianna defende uma “lingua brasilica”, uma lingua-mae.

Esclarecendo o significado do titulo, admoesta os leitores:

Leram o que eu escrevi na cabeca deste artigo? Leram certamente — Mas néo
compreenderam. Pois, brasileiros, € uma vergonha que vocés ndo entendam a
sua propria lingua. O que esta 14 em cima é puro brasileiro, é escrito em
nheengatu, ou a lingua brasilica. Memdria — manha u cria — t& huict — cunhd
— paué — catll — caua. A filha, mée e av6 foram mulheres virtuosas.'®*

Retirando o trecho do “compéndio de Simpson”, afirma a possibilidade de existéncia da
formula “na mentalidade indigena, antes da Independéncia, talvez antes do Descobrimento”. O
argumento da autora é simples: embora as novas tendéncias estéticas (como o futurismo de
Marinetti) tenham “prestado bons servicos”, elas ndo seriam criadoras ou renovadoras, antes
teriam servido para acordar, “sacudir” os “homens de talento”. De Pau-Brasil e Verdeamarelo,
considera-os como movimentos que nao apresentavam ‘“nada de interessante” para a literatura,
com o beneficio unico de langarem “o gosto pelas coisas nacionais”. Ao final do artigo, sugere
a adocdo de uma lingua brasilica “como idioma oficial da nacionalidade”, meio para atingir o
ideal modernista ¢ “manejar a catapulta das ideias novas contra 0 monstro de papeldo do
Passadismo”. Ou seja, 0 gosto pelas coisas nacionais deveria conduzir a alteracdo da linguagem,
ponto principal do artigo de Vianna.

A autora defende claramente a aproximacdo da linguagem indigena, das florestas e
selvas, para a composi¢do de uma linguagem brasileira, ou brasilica. Méario de Andrade, Plinio
Salgado, entre outros (na biblioteca dos “classicos da Antropofagia”, Raul Bopp cita, além de
trabalhos etnograficos, dicionarios de tupi e glossarios de linguas indigenas!®®), tinham esse
interesse de pesquisa pelas expressdes indigenas. Porém, a consciéncia e a referéncia direta da
lingua indigena como praticamente a Unica forma de se ter uma lingua nacional, fica ressaltada
no artigo de Vianna — e o interesse pelo artigo dela, e ndo de outros, é também por ser uma voz
1) feminina e 2) pela énfase dada pela autora a questéo da linguagem, com intencéo de ruptura

mais abrupta com o portugués da antiga metrépole. Uma tal consciéncia do elemento nacional,

163 VVIANNA, Alda. Brasilica! — memdra — manhay aria — itd hu ici — cunha — paué — cail - caua. O Paiz. Rio de
Janeiro, n. 15155, p. 04, 20 abr. 1926.

164 \VVIANNA, Alda. Brasilica! — memdra — manhay aria — itd hu ici — cunha — paué — cail - caua. O Paiz. Rio de
Janeiro, n. 15155, p. 04, 20 abr. 1926.

165 BOPP, Raul. Vida e morte da antropofagia. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1977, p. 45.
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dentro dessa leitura, implica também uma particular visdo sobre a histdria brasileira, que
tardaria ainda a ser colocada em termos téo claros.

Em resumo, a marcha modernista passa pelo questionamento da forma, tropeca no
conteddo, encontra problemas mais profundos na constituicao nacional e cultural brasileira, e
lega, principalmente, a revolugdo linguistica (e a inclusdo do popular na literatura) como

instrumento de reconhecimento da especificidade brasileira.

O momento modernista: cosmopolitismo, construcéo pela ruptura e o contetdo da forma
modernista

Recompor o ambiente histdrico, passando pelas questdes que cruzavam sociedade e
politica e recolocar as perguntas feitas pelos contemporaneos ao nascimento de uma obra de
arte e/ou de um texto literario: essa € uma das tarefas que Jauss atribui a quem queira pesquisar
historia da literatura. E o horizonte de expectativas do universo de Oswald de Andrade envolve
a reflexdo partilhada acerca das raizes nacionais, dentro de uma preocupacao sobre a génese da
formacdo de um determinado carater brasileiro. Claramente, as preocupacdes que envolviam
historia e cultura brasileiras, traduzidas em expressdes nacionalistas, regionalistas, nativistas e
com um tom romantico no olhar para o pais, herdavam a ainda irresoluta formacao de um Estado
nacional brasileiro e, consequentemente, da Nag&o brasileira.

Ao inspirar-se nos movimentos vanguardistas europeus que propunham a corrosdo de
antigos padrdes estéticos e o questionamento da forma na linguagem artistica, a vanguarda
brasileira, desde seu inicio advogando a autenticidade da expressdo em arte, entra em contato
com o incontornavel dilema acerca da identidade nacional e da formacdo de uma consciéncia
de povo. Desde a Semana de Arte Moderna, realizada no ano do Centenario da Independéncia,
0 questionamento da forma flerta sutilmente com questdes nacionalistas. Os balancos sobre os
propdsitos da Semana, feitos pelos préprios modernistas nos anos subsequentes, afirmam a
unidade do movimento em torno da renovagdo da forma, ao que se seguiu (e mesmo
possibilitou) a orientacdo para a pesquisa sobre elementos nacionais (como fauna e flora,
parcialmente brindados pelo exotismo, e também expressdes linguisticas) e a constitui¢do, ndo
sem percalcos, de uma consciéncia nacional.

O modernismo no Brasil se valeu de um movimento estético que tinha na negativa, na
ruptura e na violéncia, alguns de seus principais aspectos. N&o era s6 ao novo e ao moderno
que a inspiragdo no cubismo, expressionismo, surrealismo, futurismo, por exemplo,
conduziriam. Se, aparentemente, essas escolas possibilitaram o questionamento de padrdes e

regras que guiavam a arte académica, classica, das inspiracdes gregas ao romantismo, ao
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parnaso e ao realismo, logo em sequéncia possibilitaram também que o passado histérico
brasileiro fosse revisitado, e a fragil identidade, mais uma vez questionada. Esse sera, também,
outro ponto da critica ao projeto oswaldiano: de representar o caos, a ruptura, em um pais ainda
jovem.

E por meio dessa orientagio que permite a radical ruptura e questionamento do passado,
da tradicdo cléssica, da erudicdo, dos sistemas de significacdo tradicionais, que o artista do
modernista pdde se haver com o problema da autenticidade cultural nacional, ou seja, 0 assunto
mais salutar da formacdo nacional do pais. A memdria da ex-coldnia, a necessidade de
caracterizacdo do especifico e auténtico, sobreveio em peso ao momento modernista quando o
rompimento radical da forma estética foi efetuado. A surpresa e a dissengdo modernista,
proponho, vinda por um problema muito maior do que a simples atualizacdo formal: o que
poderia ser considerada uma expressao auténtica e liberta no Brasil. Falar sobre o qué? A lingua,
heranca do colonizador, foi um dos principais elementos de preocupacao entre intelectuais do
periodo. O préprio Oswald de Andrade, ao utilizar principalmente orientagdes cubistas®®®,
escreve em um novo cddigo, subverte a ordem burguesa por meio da oralidade inserida na
literatura®®”. E um dos paradoxos mais interessantes do modernismo brasileiro: um grupo, unido
pelo questionamento da forma classica, portuguesa e europeia, se dissolve e rivaliza no
desacordo (e desorientacdo) sobre o que era o Brasil.

Em suma, em primeiro lugar: a obra oswaldiana atingiu um lugar de obra cléssica,
pertencente ao canone literario modernista e nacional; sua avaliacdo, assim, depende de que
essa obra seja retirada do canone e posta em seu cendrio; nesse, recolocadas as questdes de seu
ambiente intelectual, poderemos averiguar, pela recepcéo, o impacto e o significado de tal obra.
Segundo: o projeto cultural de Oswald, tanto em 1924, quanto em 1928, carrega a possibilidade
de uma cultura brasileira que ndo se fecha para a influéncia estrangeira. Terceiro: a estética
modernista no Brasil esteve, paradoxalmente, equilibrando nacionalismo e ruptura; ao trabalhar
com a estética vanguardista, 0 movimento se deparou com a questdo da construcdo cultural
brasileira.

Avaliar a recepcdo ao projeto Pau-Brasil impde, portanto, ndo apenas que se pense 0
nacionalismo modernista, mas que o pensemos também o relacionando a formacdo historica

brasileira, ja que sera essa uma de suas pautas e a causa, em hipotese, de sua desagregacao.

166 CAMPOS, Haroldo de. Uma poética da radicalidade. In: ANDRADE, Oswald. Pau-Brasil. 2. ed. Sdo Paulo:
Globo, 1991.

167 PIGNATARI, Décio. Marco Zero de Andrade. ALFA: Revista de Linguistica: Sao Paulo, v. 5, 2001, pp. 41-
55.



66

2. DE FRAQUE NOS TROPICOS: ESTADO, NAC;AO E O TEMA DA CULTURA
BRASILEIRA

Uma das questdes que circulavam no ambiente intelectual em que Oswald de Andrade
estava inserido era a questdo nacionalista. Além dela, o frequente tema de um suposto atraso
da cultura brasileira, quando comparada, principalmente, com a cultura europeia. Se o
Modernismo falava, também, sobre uma investigacdo do que seria o nacional, cabe retroceder
na histéria mesma de um possivel nacionalismo brasileiro. E a histéria do nacionalismo
brasileiro de modo algum se desvincula da histdria do Estado Nacional brasileiro. Isso pois a
argumentacdo em torno da esfera politico-administrativa foi, de certo modo, o argumento
nacionalista. Em outras palavras, foi na necessidade de se justificar e legitimar a estrutura e o
poder de Estado que se pensou em uma historia e memdria nacionais. Mais especificamente,
com 0s investimentos na criacdo de patriménios e monumentos, instituicdes e organizacoes.
Destas, destaco o Instituto Historico e Geogréafico Brasileiro como exemplo do vinculo entre a
edificacdo o Estado e a preocupagio com um argumento nacionalista. E nesse momento que se
organiza um passado historico e sdo elaboradas possiveis solucdes para a questdo sobre o que
seria uma Nacao brasileira — e em nome do qué, de qual cultura, de qual povo, se justificava e
assentava o poder imperial.

Portanto, e uma tese ja& comum na historiografia brasileira, primeiro tivemos a
organizacdao de um Estado no Brasil, ja desde a transladacdo da Corte Portuguesa até a crise
politica regencial, e depois a preocupacao em constituir-se a unidade nacional, unidade de povo
brasileiro: a Nacdo. Primeiro a forma imperativa e vertical do poder politico perpetuado da
coldnia ao império, depois, e no processo, sua justificativa nos moldes de uma nacdo moderna,
findo Antigo Regime. Contraditoriamente, as estruturas politicas coloniais, em boa parte
mantidas durante o império, foram também as estruturas do Estado brasileiro que se fazia valer
da justificativa nacionalista. Uma, portanto, dentre tantas contradicdes que marcam a historia
brasileira e que, arrisco, romanticos e modernistas procuraram, na arte, responder ou
ultrapassar. A contradicdo, creio, foi parte indissociavel da formacgéo histérica brasileira,
alinhavando aos tropecos interesses de elite e de Estado acima dos povos que compuseram 0
territorio brasileiro.

Minha hipotese caminha neste sentido: a reacdo ao projeto Pau-Brasil pode ser lida
como indicio de problemas mais fundamentais, tanto historicos quanto estruturais, da
organizacdo politica e administrativa brasileira. Como serd exposto no capitulo 3, os termos
dessas reagOes ao projeto oswaldiano d&o o tom da conversa: a cultura brasileira sofre de um

atraso, indigéncia, que precisa ser trabalhado e vencido, ndo exaltado e apreciado. A aposta de
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Oswald de Andrade pode ser resumida aqui como um elogio da diferenca, disso vertendo
originalidade. Mas essa resolugcdo nédo seria facilmente aceita se, e aqui minha tentativa
explicativa, os problemas que Oswald procura solver com imaginacdo poética, atravessam a
constituicdo integral do que se chama Brasil.

A Nagcéo foi imaginada para apoiar, manter e garantir o poder estatal. O povo, dito no
singular, mas inexistente como tal, artificio narrativo. J& na década de 1920, Gltima década da
Republica, embora diferente do momento de cem anos antes, persistia o desacordo sobre como
se deveria distribuir o poder e como arregimentar, administrativa e politicamente, as diversas
unidades federativas em um Estado. O fim da Primeira Republica pode também ser
interpretado, creio, como a persisténcia do problema do desajuste entre poder e justificacdo do
poder. As disputas que envolveram os estados brasileiros, que Campos Sales tenta resolver com
a chamada politica dos governadores, sdo exemplos de que nao havia clareza sobre a extensdo
do poder de cada estado, muito menos da qualidade da relagéo entre eles e algo unificado — a
Unido. Tenentismo e revoltas como a de Canudos e a da Vacina foram componentes do
momento incerto pelo qual passava a Republica. Ao mesmo tempo em que o Estado republicano
enfrentava suas derradeiras crises, 0 movimento modernista questionava os sentidos de ser
brasileiro.

As crises da Primeira Republica, representadas pelas constantes revoltas armadas —
Revolta Armada (1891-1894), Guerra de Canudos (1895-1898), Revolta da Vacina (1904),
Revolta da Chibata (1910), Guerra do Contestado (1912-1916), Greve Geral (1917), Revolta
dos 18 do Forte (1922), Revolta Paulista (1924), Comuna de Manaus (1924), Coluna Prestes
(1925-1927) — marcam a faléncia do regime republicano em criar um pacto nacional que
reconhecesse as diversas instancias que compunham o territério. Ressalvadas as
particularidades de cada revolta, temos a desigualdade e a auséncia de um pacto nacional claro
como um dos motivos para a eclosdo desses movimentos: entre a disputa politica de setores das
Forcas Armadas no inicio da Republica, a arregimentacdo de sertanejos pobres, as
reivindicacdes de militares de baixa patente, as greves de assalariados e o0 movimento
separatista de Sdo Paulo, o saldo é uma republica arrematada pela forga. A unido do pais,
preocupacdo que fez parte j& no periodo das crises regenciais, era posta em xeque pelas
constantes apari¢es de um mal arregimentado povo. Além da desigualdade, do recente passado
escravocrata, 0 exercicio e divisdo do poder politico e administrativo entre as elites ndo foi
solucionada pelos arranjos oligarquicos. A crise de identidade nacional, ou nacionalismo, vai
se afunilando de acordo com a crise politica de Estado. Logo, as perguntas sobre quem é o

brasileiro e 0 que é o Brasil sdo saturadas de respostas, nem sempre capazes de abarcar a
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multiplicidade de problemas. Durante os anos 1920, em que a crise oligarquica se torna mais
intensa, também intelectuais se desdobram sobre a questdo nacionalista; ou seja, colocam-se 0s
problemas literarios em termos nacionalistas a0 mesmo tempo em que as oligarquias enfrentam
suas derradeiras crises. A literatura, nesse caso, acompanha o questionamento da razao politica
do Estado.

Por outro lado, a questdo da indigéncia cultural, da inautenticidade e da copia, frequente
entre intelectuais e artistas brasileiros do modernismo, carrega também o problema de querer
representar a originalidade de um povo, uma Nacdo, que foi construida em funcdo da
manutencdo de uma estrutura de poder que pouco tinha de nacionalista e/ou moderna. A
insisténcia no tema da copia versus original, que Oswald de Andrade procura superar, mas que
acaba fazendo parte da critica a Pau-Brasil, pode ser lida como reverberacdo da dificil formacéo
brasileira. De ex-col6nia para Estado, de sujeicdo a autonomia, da influéncia a criacéo, é
também na expressao artistica que se buscou embasar a Nagdo. Dedico este capitulo para uma
tentativa de explicar o tema da inautenticidade, como aparece na rea¢ao ao projeto oswaldiano,
a partir de breves consideracdes acerca do momento de fundacdo de uma ideia de Nagdo no
Brasil. Em 1920, ao falar em patria, identidade, em termos nacionalistas, se estava também
tocando na memoria histérica, na feitura de um discurso que desse cor e sentido ao exercicio

do poder.

2. 1 Estado, Nacéao e as bases do Nacionalismo no Brasil

No Brasil dos modernistas, as contradi¢cdes internas do movimento somavam-se ao
problema da formacéo histérica do pais. A avaliacao da histéria e literatura nacional, bem como
0s auspicios acerca da identidade nacional e brasilidade, feitos a partir dos conceitos de nacéo,
Estado e civilizacdo, encontrava a velha questdo da constituicdo do Brasil enquanto Estado-
na¢do moderno. Aprofundar nos meandros e pluralidades da conceituagéo de termos da teoria
politica (Estado, nacdo) excederia 0s objetivos atuais, mas cabe um breve comentario que
delineie, ao menos de forma geral, as implicacdes e influéncias que essas ideias podem ter
exercido sobre os intelectuais que se esforcavam em pesquisar (e forjar) uma determinada
brasilidade.

Na teoria politica, direito e ciéncias sociais, ha diversas conceituacdes de Estado: 1)
como uma associagao/comunidade - resultante de um acordo entre individuos (contrato social),
ou, pela imposi¢do de um determinado grupo social sobre outros (Weber); 2) como uma
dimensdo abstrata que abrange outras dimensdes da sociedade; e 3), como um instrumento de

governo, separado da sociedade, que atua por meio de institui¢cbes coercitivas, governamentais
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e administrativas.'®® A definicdo dessa sociedade, ou da abrangéncia do territdrio e grupos sobre
0s quais incide o poder do Estado (e que o reconhecem enquanto tal), € necessaria para legitimar
esse poder.

Dentro dessas compreens@es de Estado, de forma geral, podemos concebé-lo como uma
organizagdo centralizada que governa sobre uma sociedade. Portanto, dois elementos sdo
essenciais para a caracterizacdo do Estado: 1) unidade de territorio e 2) centralizacdo
administrativa. No Brasil, a formacdo do Estado, assim conceitualizado, passou por intensos
embates que marcaram toda histéria econémica, social, intelectual e politica do pais. O assunto
—a formacdo do Estado no Brasil — tem sido objeto de extensas reflexdes, que abrangem desde
a Historia até areas como o Direito, Economia e Ciéncias Sociais.

Embora a palavra Nacdo tenha sido utilizada muito antes da nocdo moderna de
organizacdo political®, seu sentido passa a ter contornos especificos quando atrelada ao
conceito de Estado. Para Otto Bauer'’®, uma nagéo se caracteriza como uma sociedade que
partilha historia e destino comuns. A formacao de um Estado-nacdo garantiria que esse destino
comum — ou, 0s objetivos politicos desse grupo — fossem realizados. Ja para Benedict Anderson,
uma nagio é “uma comunidade politica imaginada”!’!, caracterizada por ser 1) limitada por
suas fronteiras, 2) soberana em seu anseio pela liberdade na forma do Estado Soberano, e 3)
comunitaria enquanto concebida — apesar das desigualdades — como uma organiza¢do na qual
existe uma “profunda camaradagem horizontal”1"?, Portanto, mais do que um ente especifico,
a Nacdo é um construto simbolico, discursivo e abstrato, que precisa do trabalho narrativo para
ser, mesmo que nunca plenamente, fixada. E a palavra que porta o vir a ser da Nac&o.

Como demonstrou Eric Hobsbawm,'’® as Nagdes, como as entendemos na modernidade,
ndo deitam raizes em um passado imemorial e longinquo que justifique sua unidade, mas sdo
organizagOes recentes, pertencentes ao mundo moderno. Portanto, é a I6gica moderna que ird
construir nacionalidades e nacionalismos, selecionando no passado elementos que possam

reafirmar, reivindicar e justificar a existéncia da Nacdo.

188 ISUANI, Ernesto A. Trés enfoques sobre o conceito de Estado. In: Revista de Ciéncia Politica, Rio de Janeiro,
27(1), jan./abr., 1984, p. 35-48.

169 SOUZA, Nelson Mello e. A questdo da identidade nacional. In: Carta Mensal, Rio de Janeiro, n. 679, p.60-
100, out. 2011.

170 BAUER, Otto. A nacdo. In: BALAKRISHNAN, Gopal. (org.). Um mapa da questéo nacional. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2000.

171 ANDERSON, Benedict R. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusdo do nacionalismo. 2°
reimpressdo. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2008, p.32.

172 ANDERSON, Benedict R. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusdo do nacionalismo. 2°
reimpressdo. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2008, p. 33 — 34.

13 HOBSBAWM, Eric. Nacdes e nacionalismo desde 1780: programa, mito e realidade. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1990.
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Além disso, o conceito de Nacdo na modernidade incorpora elementos especificos de
um tipo de solidariedade modernal’®, onde a ideologia atua fortemente na projecdo que os
individuos fazem da Nacgdo ou do corpo social do qual fazem parte. Em Benedict Anderson
temos uma concepc¢do de Nacdo que envolve o pressupor de um pacto: imaginar que outros
individuos, que desconheco, participam, integram e estdo pactuados com o tipo de solidariedade
nacionalista: estdo pactuados comigo e minha suposi¢do. A no¢gdo moderna, portanto, expande
as formulacdes e aplicacdes do termo Nag¢do como um conjunto de pessoas que partilhem
religido, cultura, idioma, por exemplo'’; vincula, também, a ideia de um povo a prerrogativa
de um Estado: uma organizacao politica, de exercicio e distribuicdo do poder.

Segundo Arno Wehling, o Nacionalismo assume, desde a Revolugdo Francesa, “a luta
contra o Antigo Regime e a legitimidade dinastica, afirmando a legitimidade da nacao para criar
estados e constituir governos”'’®, E um novo tipo de pacto social que influird no sentido

moderno de identidade nacional.

Coube ao Nacionalismo transformar o plural “povos” da terminologia politica
do Antigo Regime no singular unissono “povo” que passava a embasar 0 novo
discurso ideoldgico. Quer na sua versdo francesa, [...], quer na alemd, [...] o
Nacionalismo identificou-se com o Romantismo no plano estético em sua
reacdo ao Racionalismo politico do lluminismo. Os excessos da razdo,
retratados por Goya na sua “fase negra”, geraram a reagdo Nacionalista-
Roméntica em que a identificagdo politica ndo se dava com os frios textos
constitucionais, mas com o sentimento de constituir uma “familia” em ponto
maior a nacdo.'”’

Portanto, a escolha por tratar o nacionalismo no Brasil a partir do conceito de Estado-
Nacdo se justifica historicamente: com a expansdo dos (e nascimento do conceito de)
nacionalismos na Europa no século XIX e a consequente formacao de Estados-nacao, impunha-
se aos demais paises a necessidade de afirmarem-se pertencentes a uma cultura de caracteres

especificos. No Brasil, constituir-se como nacdo significava, além de garantir centralizacdo

174 Refiro-me de forma ampla as mudancgas que marcaram o advento da modernidade. WEHLING, Arno. Estado,
Historia, Memoria. Varnhagen e a Construcdo da Identidade nacional. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999, p.
23-25.

15 E o retorno ao conceito de Nag&o desvinculado do conceito de Estado moderno que Mello e Souza pontua como
necessario para o estudo da identidade brasileira. O autor defende que “a consciéncia de na¢do” ¢ “um dos aspectos
mais importantes do processo subjetivo que nos faz humanos”. SOUZA, Nelson Mello e. A questdo da identidade
nacional. In: Carta Mensal, Rio de Janeiro, n. 679, out. 2011, p. 61. No entanto, meu interesse é justamente pelo
uso moderno do termo — e suas implicagdes para uma nova sociabilidade que sustenta, também, um modo diferente
de subjetividade. Uma das mudancas que marcam o mundo ocidental, capitalista e moderno, é o pacto nacionalista.
176 WEHLING, Arno. Construindo o Estado e a Nagdo (nas origens do IHGB). In: Carta Mensal, Rio de Janeiro,
n. 689, ago. 2012, p. 13.

77WEHLING, Arno. Construindo o Estado e a Nagdo (nas origens do IHGB). In: Carta Mensal, Rio de Janeiro,
n. 689, ago. 2012, p. 13.
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politica e unidade territorial, fazer frente & tendéncia internacional que tinha o nacionalismo
como forca ideoldgica.l’

As prerrogativas do Estado (centralizacdo politica e unidade territorial) associadas ao
ideal moderno de Nacéo (partilha imaginada de um passado/historia, objetivos politicos comuns
e uma consciéncia de sociedade comunitaria, ou de povo, dentro de um Estado soberano)
conformam as organizagdes dos Estados-nagdo modernos. No caso brasileiro, a fundamentagéo
de um imaginario de Brasil, de nacdo brasileira, envolve a leitura do passado colonial e da
formagdo mestica dessa comunidade (ou do que seria figurado/escolhido como o povo
brasileiro). A criacdo simbdlica de um passado organizado e comum que sustentasse um alto
sentimento nacionalista é necessaria sobretudo quando o pais caminha para fora do periodo
colonial, ja no advento da modernidade. A exigéncia para as nacdes novas era, ja no século
XIX, produtora de excessos nacionalistas. De forma geral, era tarefa dessas novas formacoes
politicas fortalecer e centralizar o poder e a lei, apoiando-se em uma ideia de nacao; delimitar
objetivos politicos comuns, exequiveis dentro e por meio do Estado; e garantir um nivel de
organizacdo interna e a no¢do de soberania nacional.

Embora haja divergéncia sobre a importancia e o peso dos eventos que marcam o
processo de formagdo do Estado no Brasil — a transferéncia da corte para o Brasil em 1808, a
declaracdo da independéncia em 1822, a abdicacdo do imperador em 1831, entre outros —, é
pertinente salientar que esse processo ocorreu de forma gradual; a propria interpretacdo dos
eventos vindo a ser, ao longo da histdria da historiografia brasileira, forma de legitimar poderes
e estabelecer e selecionar memorias que alinhavassem 0s acontecimentos, criando sentidos e
narrativas que sustentassem a existéncia de um Estado e, consequentemente, de uma Nacao.
Independentemente do acontecimento em que se escolha situar como marco do inicio da
constituicdo de um Estado no Brasil, € interessante retomar, brevemente, parte dos momentos
em que a vida politica nacional passou por mudancas, no que interessam a constituicao de um
Estado nacional, evidenciando os impasses enfrentados para que fossem atendidos os dois
critérios caracteristicos do Estado: unidade territorial e centralizagdo administrativa.

Uma interpretacdo possivel é a que situa o inicio de um processo de modernizagéo e
construcdo da organizagdo administrativa no Brasil, e que resultaria na formacdo do Estado
brasileiro, na vinda da corte portuguesa para o Brasil em 1808. Esse evento, pelas acdes de
organizacdo da nova capital da Corte, causou mudancas substanciais na vida politica do

periodo: com o estabelecimento da capital da Corte no Rio de Janeiro, as capitanias passam a

178 SANDES, Noé Freire. A invencgdo da nagdo: entre a monarquia e a replblica. Goiania: Editora UFG, 2° Ed,
2011, p. 123.
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ter no Rio o centro politico e administrativo, o que plantaria o clima de disputa politica entre as
capitanias e, posteriormente, as provincias (e o estados); a abertura dos portos também em 1808
e a maior autonomia em relacéo ao controle comercial e econémico de Portugal, que fragilizaria
as relacOes entre a nova metropole, o poder do monarca e antiga capital; e a propria alteracdo
de status do pais: de colbnia para metropole, com a mudanca da corte, e, em 1815, & situacdo
de Reino Unido a Portugal e Algarves. José Murilo de Carvalho considera a transladacdo da
corte portuguesa para 0 Brasil como “condi¢ao necessaria, embora nao suficiente, para o bem
ou para o mal, da existéncia do Brasil assim como ele é hoje conhecido”!’®. Atento para essa
mudanca substancial do status: de condicdo de coldnia para a de metropole do Reino, a
centralidade do poder no territério pode ser vista como contribuinte importante na formacao do

pais “como ele é hoje conhecido”8,

Em 1808, [...] o Rio de Janeiro transformou-se na capital portuguesa. Na
cabecga do Império. Tiveram de ser recriadas, no lado americano do Atlantico,
as instituigdes estatais metropolitanas. Ou, melhor, foi necessario remontar o
Estado, que tinha vindo nos navios, incompleto e aos pedagos. Transplantou-
se para o Brasil o Antigo Regime, no qual sé aos poucos foi abrindo brechas
0 pensamento antiaristocratico e liberal .18

Mesmo que 1808 ndo necessariamente conduza a 1822 e 1889, a transferéncia da corte
portuguesa para o Rio de Janeiro representou, em certa medida, um rompimento com o periodo
colonial — e, para 0 que interessa ao meu argumento, a rearticulacdo da administracéo e politica
no territorio. Até esse momento, a coldnia portuguesa no Brasil mantinha as estruturas do
Antigo Regime. O centro politico e ponto referencial do poder era Portugal, e o territorio da

coldnia se organizava em direcdo & metropole.'®? O redirecionamento da organizacio politica

179 CARVALHO, José Murilo de. As marcas do periodo. In: CARVALHO, José Murilo de. (org). Histéria do
Brasil Nacao (1808-2010), vol. 2: A construcao nacional (1830-1889). Rio de Janeiro: Objetiva, 2012, p. 20.

180 CARVALHO, José Murilo de. As marcas do periodo. In: CARVALHO, José Murilo de. (org). Histéria do
Brasil Nacao (1808-2010), vol. 2: A construcao nacional (1830-1889). Rio de Janeiro: Objetiva, 2012, p. 20.

181 SILVA, Alberto da Costa e. As marcas do periodo. In: SILVA, Alberto da Costa e (coord.). Histéria do Brasil
Nacéo (1808-2010), vol. 1: Crise colonial e independéncia (1808-1830). Rio de Janeiro: Objetiva, 2011, p. 23-34.
182 A organizacdo politica ndo ocorreu sem agruras, afinal, o movimento radical de mudanca da capital do Reino,
da metropole para a antiga col6nia, impunha que se reconhecesse a nova situagdo como legitima. A composicéo
do Reino, no entanto, ainda advinha de uma situacdo anterior que imporia dificuldades e limites para a nova
organizacdo. Segundo Lucia Bastos Pereira das Neves, “cinco regides distintas, unidas pela lingua e religido,
formavam um mosaico de atribuicfes e poderes administrativos, muitas vezes entrelacados e superpostos uns aos
outros — o vice-rei, no Rio de Janeiro, 0s governadores das capitanias e as cAmaras municipais, sem mencionar a
estrutura eclesiastica. Se os segundos mantinham relagdes com o primeiro, ao qual se subordinavam em teoria,
ndo deixavam de fazé-lo igualmente com a Coroa em Lishoa, 0 que, somado as comunicagdes precarias, pouco
contribuia para garantir a eficiéncia da administracdo colonial; para assegurar a manutenc¢ao da ordem e a defesa
do territorio; e, nem mesmo, para estimular as atividades econdémicas” NEVES, Lucia Bastos Pereira das. A vida
politica. In: SILVA, Alberto da Costa e (coord.). Histéria do Brasil Nagdo (1808-2010), vol. 1: Crise colonial e
independéncia (1808-1830). Rio de Janeiro: Objetiva, 2011, p. 75-76.
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para dentro do territdrio brasileiro aumentaria também a necessidade de garantir a unidade desse
territdrio, o que vai se delineando no decorrer da historia do Brasil. Além disso, ao estabelecer-
se no Brasil, d. Jodo articula uma série de mudancas administrativas, visando organizar o poder
politico em torno da nova capital da Corte. '8

Antes da vinda da Familia Real, cada capitania se dirigia diretamente a metrépole
portuguesa, o que significava um sentimento disperso em relacéo ao territorio brasileiro. Em
outras palavras, cada capitania se tornava “um pais em potencial”.’3 Consequentemente, o
sentimento de pertencimento dos habitantes das capitanias ndo se ligava ao territério colonial,
mas a Coroa Portuguesa: eram portugueses do Brasil e membros de uma capitania (paulistas,
pernambucanos, paraenses). Alberto da Costa e Silva ressalta a fragmentacao do territdrio nesse
momento: “mais do que um Brasil, havia Brasis”.'®

Mesmo no periodo republicano os conflitos entre os estados em detrimento da
organizacdo politica do poder persistiam como um problema, o que culminaria com o fim da
Primeira Republica. A politica, pautada pelo pacto entre oligarquias estatais, na chamada
politica dos governadores, seria combustivel para as revoltas tenentistas, até o golpe de 1930.8°
A questdo ndo era, entretanto, nova: nos anos que sucederam a mudanca da corte para o Brasil,
e mesmo durante o periodo imperial, um problema persistente foi o conflito de interesses e
autonomia entre as provincias e o centralismo administrativo. Encontrar a forma de equilibrar
os interesses dessas “pequenas patrias” (e das elites econdmicas) e ainda garantir uma coesao
politica de cunho nacionalista foi, no decorrer da historia do Brasil, um problema até a década
de 1930, quando a politica getulista conseguiu conformar as unidades federativas dentro de um
Estado, além de incentivar a construcdo de uma ideia de Nag&o.

Outro momento importante no lento processo de desenvolvimento de um Estado no
Brasil foi a declaracdo da independéncia, em 1822. No entanto, em um momento inicial, ndo se
esboca um desejo separatista em relacdo a Portugal. Na escrita de pasquins, por exemplo,
embora houvesse uma linguagem constitucionalista, ndo havia “qualquer intengdo de separagio

entre Brasil e Portugal”.’®” Essa ndo disposicdo, em 1821, as vésperas da declaracdo da
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independéncia, de rompimento entre Brasil e Portugal, demonstra que a concepcao de unidade
e centralizagdo administrativa no territdrio estritamente brasileiro ndo estava formada, e ainda
se pensava a politica no Império, nos termos monarquicos, vinculada ao Reino portugués. Logo,
a Independéncia nao foi fruto direto dos ideais liberais que circulavam, nem da elaboracéo e
emergéncia de uma consciéncia nacional, visto que mesmo as tensdes e conflitos que a
precederam ndo apresentavam um ideal separatista em relacdo a Portugal.®
Consequentemente, a consolidacdo da nova situagdo mantinha muitas das formas do Antigo
Regime. &

Ao mesmo tempo em que as relagdes com as cortes portuguesas punham em duvida o
destino do entdo Reino Unido a Portugal e Algarves, somado aos desagrados e conflitos
provinciais, o cenario latino americano contribuia para tencionar o receio brasileiro ante a
possibilidade de divisdo territorial. Na América Latina, os conflitos das coldnias com sua
metropole e o processo de fragmentagdo da coldnia espanhola elevava e justificava o medo de
que o mesmo pudesse ocorrer no Brasil, resultando na divisdo da América portuguesa.'®® Era
importante garantir sobretudo que as provincias ndo se fragmentassem em paises
independentes, como os conflitos nas outras regides da América Latina indicavam. Assim, além
da situacdo interna, internacionalmente, o clima politico caminhava para a crise e dissolu¢do do

Antigo Regime. %

18 Em documentos de agosto de 1822, o Manifesto aos Povos do Brasil e 0 Manifesto aos Governos e Nagdes
Amigas, Silva destaca a afirmacéo de que a insubordinacdo ndo partia de d. Pedro, mas da indisposicéo das cortes
portuguesas em manter o Reino Unido. SILVA, Alberto da Costa e. As marcas do periodo. In: SILVA, Alberto da
Costa e (coord.). Histéria do Brasil Nagdo (1808-2010), vol. 1: Crise colonial e independéncia (1808-1830). Rio
de Janeiro: Objetiva, 2011, p. 28.

189 Considerando as primeiras cerimonias oficiais que foram realizadas no Brasil apds o rompimento com Portugal,
como a coroacao do principe como imperador do Brasil e as novas formas de condecoracédo nacional e de concesséo
de privilégios, Neves pontua que 0 “Império do Brasil nascia mais proximo ao ideario do Antigo Regime do que
daquele das novas praticas liberais”. NEVES, Llcia Bastos Pereira das. A vida politica. In: SILVA, Alberto da
Costa e (coord.). Histéria do Brasil Nagéo (1808-2010), vol. 1: Crise colonial e independéncia (1808-1830). Rio
de Janeiro: Objetiva, 2011, p. 99.

1%0 RICUPERO, Rubens. O Brasil no mundo. In: SILVA, Alberto da Costa e (coord.). Histdria do Brasil Nacdo
(1808-2010), vol. 1: Crise colonial e independéncia (1808-1830). Rio de Janeiro: Objetiva, 2011, p. 115-159.

191 Diante desse cenario, havia a crenca de que a figura de Pedro | facilitaria a manutencéo do territdrio nacional
(SILVA, Alberto da Costa e. As marcas do periodo. In: SILVA, Alberto da Costa e (coord.). Histéria do Brasil
Nacéo (1808-2010), vol. 1: Crise colonial e independéncia (1808-1830). Rio de Janeiro: Objetiva, 2011) impondo
legitimidade para a monarquia, o que faltara para as col6nias espanholas. Para Ricupero, a diferenca entre o
processo de independéncia da América espanhola e da América portuguesa, sendo a primeira mais marcada pela
guerra e a segunda com “evolucdo gradual”, residiria no “dramatico contraste das respostas dadas a agressdo de
Napoledo por Lisboa e Madri em fun¢éo da diferenca do modo pelo qual cada uma dessas monarquias se integrava
no sistema europeu de poder do inicio do século XIX” (RICUPERO, Rubens. O Brasil no mundo. In: SILVA,
Alberto da Costa e (coord.). Histdria do Brasil Nagdo (1808-2010), vol. 1: Crise colonial e independéncia (1808-
1830). Rio de Janeiro: Objetiva, 2011, p. 116). Assim, Portugal, aliado aos ingleses, péde fazer a viagem maritima
de transicao da corte ao Brasil, com a “protecdo da esquadra inglesa”, enquanto a Espanha, com “alianga desigual
e subordinada com a Franga”, teve “usurpagdo do trono” e “vécuo de legitimidade”. Por outro lado, José Murilo
de Carvalho considera que, ao demarcar a diferenca entre o Brasil no oitocentos e a condicéo dos paises da América
espanhola, “ndo se pode exagerar a importancia da [...] transplantac8o da corte portuguesa para a colénia em 1808,
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A independéncia do Brasil e da América Latina insere-se, com efeito, no
gigantesco vendaval historico desencadeado pela triplice revolugéo atlantica
—a industrial, a norte-americana e a francesa — que destruiria 0 Antigo Regime
e seus componentes, entre os quais 0 sistema colonial mercantilista
implantado em terras americanas desde as viagens do descobrimento. %2

De toda forma, a declaracdo da independéncia imp0s a tarefa da construcdo de um
Estado nacional. Segundo Bosi,

O Brasil, como todos os paises egressos do sistema colonial, era uma nacéao a
procura de identidade. Era imperioso a geragao que fizera a independéncia e
aos seus imediatos descendentes identificar a diferenca em relacdo a
metrépole que os dominara e os forjara por trés séculos. Essa necessidade de
autoafirmacdo se exprimiu mediante duas diregbes principais: uma,
prospectiva, que partia do presente e delineava o futuro; a outra, retrospectiva,
qgue olhava para o passado (p. 232). [...] [a direcdo retrospectiva de
autoafirmacdo] pertence ao discurso que escava na literatura do passado
colonial signos de uma atitude nativista, precursora dos temas romanticos
patridticos. Postula a existéncia de uma corrente subterranea de sentimento
brasileiro ou ‘“americano”, que teria aflorado no processo que levou a
independéncia politica.!®

A partir do final de 1822, comeca a ser esbogada uma consciéncia de nacionalidade e de
separacdo entre brasileiros e estrangeiros, entre a patria e o exterior, uma espécie embrionaria
de sentimento de coletividade vinculado ao local de origem que congregava o nds, em distin¢ao
com 0 outro. Nesse momento, “a palavra nacdo comegava a despertar um sentimento de
separacao, de distin¢do de um povo em relagdo ao outro, despontando a nogédo de nacional como
oposto de estrangeiro”'%. Mesmo com essa disting&o entre um povo e os outros, havia ainda
um grande desafio a frente: a construcéo do império em termos administrativos e estruturais. O
desfecho desse momento inicial em que se tentava definir o funcionamento do novo regime
aponta para as tensdes entre autonomia e centralismo politico, uma rivalidade que lembrava a

oposicao entre brasileiros e portugueses.'®®

no contexto da invasdo napolednica da Peninsula Ibérica” (CARVALHO, Jos¢ Murilo de. As marcas do periodo.
In: CARVALHO, José Murilo de. (org). Historia do Brasil Nagao (1808-2010), vol. 2: A construcdo nacional
(1830-1889). Rio de Janeiro: Objetiva, 2012, p. 19).

192 RICUPERO, Rubens. O Brasil no mundo. In: SILVA, Alberto da Costa e (coord.). Histdria do Brasil Nacdo
(1808-2010), vol. 1: Crise colonial e independéncia (1808-1830). Rio de Janeiro: Objetiva, 2011, p. 116.

193 BOSI, Alfredo. Cultura. In: CARVALHO, José Murilo de. (org). Histdria do Brasil Nacdo (1808-2010), vol.
2: A construcdo nacional (1830-1889). Rio de Janeiro: Objetiva, 2012, p. 232-233.

194 NEVES, Lucia Bastos Pereira das. A vida politica. In: SILVA, Alberto da Costa e (coord.). Histdria do Brasil
Nacéo (1808-2010), vol. 1: Crise colonial e independéncia (1808-1830). Rio de Janeiro: Objetiva, 2011, p. 99.
195 NEVES, Lucia Bastos Pereira das. A vida politica. In: SILVA, Alberto da Costa e (coord.). Histdria do Brasil
Nacéo (1808-2010), vol. 1: Crise colonial e independéncia (1808-1830). Rio de Janeiro: Objetiva, 2011, p. 102-
103.
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Elemento de importancia para a compreensdo da formagdo do nacionalismo no Brasil
foi a maior distingdo entre nacional e estrangeiro, a partir da separagdo com Portugal. Durante
0 Primeiro Reinado, também surgiu um elevado sentimento antilusitano, que aprofundaria o
fosso entre nds e eles. Se antes, mais préximos do ideario colonial ligado ao reino unido com
Portugal, os que habitavam o Brasil se consideravam “portugueses da América e coerdeiros da
mesma histdria e da mesma cultura”® que os portugueses europeus, com o tempo, os nascidos
no Brasil passariam a rejeitar a cultura lusitana, e a “té-los como inimigos e a repudiar o legado
lusitano™.*%’

No entanto, atento para a seguinte questdo: embora um sentimento antilusitano e a
consciéncia da separacdo de Portugal tenham sido importantes na constituicdo da ideia de
nacionalidade brasileira, ¢ a maior ou menor presenca da influéncia europeia que distingue e
hierarquiza relacdes sociais no Brasil. Como comentado anteriormente, ao outro que pertence
ao territorio brasileiro, mas que ndo porta referéncias europeizadas de cultura e sociedade, é
negada visibilidade!®: é negada a Nagdo. Se a separacdo entre Brasil e Portugal ndo foi de
imediato pensada, e s6 com a necessidade se proclama a independéncia, penso gque na raiz da
nossa organizacdo de pais o autorreconhecimento e o reconhecimento do outro (enquanto
compatriota) ficam fragmentados pela influéncia de um terceiro. Porém, ndo apenas dentro de
uma légica mimética, ou da construgcdo do desejo pelo olhar do outro, mas em um constante
buscar por signos, resquicios e herancas do colonizador. Com isso, talvez possamos pensar o
sentimento antilusitano mais como ressentimento do que como distin¢do entre nacdes.

A ruptura com o colonizador, portanto, realizada aos trancos. A abdicacdo de Pedro I,
por exemplo, deixa o pais ainda com a memdria encarnada da col6nia: um Bragancga no trono,
Pedro |1, imperador. A década de 1830, marcada por crises politicas, aponta para a mal formada

nocdo de identidade nacional. Diante das revoltas e movimentos separatistas'®®, persistia o

1% SILVA, Alberto da Costa e. As marcas do periodo. In: SILVA, Alberto da Costa e (coord.). Histéria do Brasil
Nacéo (1808-2010), vol. 1: Crise colonial e independéncia (1808-1830). Rio de Janeiro: Objetiva, 2011, p. 31.
197 Sobre a crescente vertente antilusitana, Silva continua: “Esse radicalismo nativista acirrou os animos da
Assembleia Geral, que iniciou seus trabalhos em 1826, e deu o tom a boa parte dos escritos que, com crescente
violéncia antiportuguesa, se publicavam nos jornais. No parlamento e na imprensa, ampliava-se a oposi¢do ao
imperador, suspeito de portuguesismo e de desejar restabelecer o absolutismo. Nas elei¢cGes de 1830, para uma
nova legislatura, o nimero de deputados oposicionistas, federalistas e até mesmo com inclinagdes republicanas
aumentou consideravelmente. Todos passaram a falar ainda mais alto” SILVA, Alberto da Costa e. As marcas do
periodo. In: SILVA, Alberto da Costa e (coord.). Historia do Brasil Nagcdo (1808-2010), vol. 1: Crise colonial e
independéncia (1808-1830). Rio de Janeiro: Objetiva, 2011, p. 31.

1% ROCHA, Jodo Cezar de Castro. Culturas Shakespearianas: teoria mimética e os desafios da mimesis em
circunstancias ndo hegemanicas. S&o Paulo: E Realizagdes, 2017.

199 Como a Cabanagem (1835-1840), na provincia do Grao-Para, a Guerra dos Farrapos (1835-1845), na provincia
de Sao Pedro do Rio Grande do Sul, a Sabinada (1837-1838), na provincia da Bahia, e a Balaiada (1838-1841), na
provincia do Maranhdo, e a Revolta dos Malés (1835), na Bahia. Segundo Carvalho, “Varias revoltas tinham
caracteristicas federalistas, trés delas foram separatistas. Outras assumiram carater de guerras populares”.
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receio de fragmentacdo territorial, semelhante ao que ocorrera na Ameérica hispénica,
argumento que motivava muitos monarquistas: “nessa fase, tornou-se claro para 0s que
valorizavam a manutencdo da unidade do pais, [...] que sem a monarquia 0 pais se
fragmentaria”.?°° Por outro lado, a participacio de escravos e ex-escravos em levantes como na
Revolta dos Malés, preocupavam as elites, ameacando a estrutura social. As revoltas
ameacavam mesmo a unidade do pais, colocando no periodo regencial o risco de
desmembramento do Império do Brasil. 2! Nesse interim, 0 nosso outro, denunciativo da
disparidade e da distancia entre Novo e Velho Mundo, ndo fazia parte do pacto nacional.
Mulatos, ex-escravizados, negros nascidos livres, cafuzos, caboclos, brancos pobres e indios,
participando das revoltas, ameacavam mesmo que houvesse a possibilidade de unidade do
império.

No momento de crise politica e administrativa, em que a configuracdo do Estado estava
questdo, também a literatura se ocupa de assuntos nacionalistas. Conhecidamente, foi a primeira
geragdo romantica a perguntar-se, com tons de exotismo e afetacdo, sobre os motivos de seu
préprio pais. Estado e literatura, nesse caso, podem ser aproximados, ja que a crise politica
acompanha e influi nos temas literarios. Mais especificamente, é na crise do Estado que a
literatura procura informar e pesquisar sobre a Nacdo. Além disso, os mesmos literatos da fase
mais nacionalista do romantismo, envolveram-se com a formagéo de instituicbes privadas e
publicas cujo interesse eram cultura e historia nacionais.?> No contexto do regresso
conservador e, consequentemente, de atuacdo politica no sentido da edificacdo de instituicdes
nacionais, se busca com empenho a justificativa desejada para a unidade do pais. Era preciso
gue houvesse uma nacdo em nome da qual o Estado existiria, um povo que fosse representado
por um Estado. Com a estruturacdo politica, impunha-se a formacdo de uma identidade

nacional.?

CARVALHO, José Murilo de. As marcas do periodo. In: CARVALHO, José Murilo de. (org). Histéria do Brasil
Nacéo (1808-2010), vol. 2: A construcdo nacional (1830-1889). Rio de Janeiro: Objetiva, 2012, p. 90

20 CARVALHO, José Murilo de. As marcas do periodo. In: CARVALHO, José Murilo de. (org). Histdria do
Brasil Nacdo (1808-2010), vol. 2: A construcdo nacional (1830-1889). Rio de Janeiro: Objetiva, 2012, p. 22.

201 Sobre a relagdo entre escraviddo e a formagéo da Nagéo, Carvalho retoma o abolicionista Joaquim Nabuco, que
argumentava que, “ao penetrar toda a sociedade, [...] a escravidao reduzia a produtividade da economia, bloqueava
a formacao das classes sociais — sobretudo a operaria -, reduzia 0s empregos, aumentava o nimero de funcionarios
publicos ociosos, impedia a formagédo de cidaddos e, portanto, da propria nagdo”. CARVALHO, José Murilo de.
As marcas do periodo. In: CARVALHO, José Murilo de. (org). Histéria do Brasil Nagéo (1808-2010), vol. 2: A
construcdo nacional (1830-1889). Rio de Janeiro: Objetiva, 2012, p. 26.

202 CANDIDO, Antonio. O romantismo no Brasil. 2° Ed. S&o Paulo: Humanitas/FFLCH/SP, 2004. RICUPERO,
Bernardo. O romantismo e a ideia de nagéo no Brasil (1830-1870). Sao Paulo: Martins Fontes, 2004

28 WEHLING, Arno. Construindo o Estado e a Nagdo (nas origens do IHGB). In: Carta Mensal, Rio de Janeiro,
n. 689, ago. 2012, p. 14 / WEHLING, Arno. Estado, Histéria, Memoria. Varnhagen e a Construcdo da Identidade
nacional. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999.
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Ao inicio da fundacéo das instituigdes nacionais na década de 1820, como a
estrutura do governo, do Poder Legislativo, do Poder Judicial, da
normatividade juridica e da inser¢do do Pais no conjunto das nacgdes, seguia-
se nas duas décadas seguintes a necessidade de construir uma identidade
nacional que garantisse a indispensdvel sedimentacdo social das
instituicdes.?%

A criacdo do Instituto Historico e Geografico Brasileiro, em 1838, € exemplo da atuagéo
politica no sentido de criagdo de uma memdria nacional. Em meio as revoltas que eclodiam no
pais na década de 1830, e da reacdo conservadora, o instituto, encarregado de investigar e narrar
a historia brasileira, foi importante instrumento de justificacdo do poder monarquico. A crise
politica e econdmica enfrentada pela Regéncia ocorria em um Pais “de identidade fragil”?%.

Segundo Wehling,

O projeto de um Instituto Histérico teve origem em uma entidade ndo
governamental, mas estreitamente vinculada ao governo, a Sociedade
Auxiliadora da Industria Nacional (SAIN), antecessora do Centro Industrial
do Rio de Janeiro e da atual Firjan. Compunha a SAIN uma elite diversificada,
como ocorreu com o0s proprios 27 fundadores do Instituto Histérico e
Geogréfico Brasileiro, pois dele fizeram parte jornalistas, clérigos,
fazendeiros, “capitalistas”, comerciantes e funciondrios publicos.
Diversificada, mas unida em torno a um programa minimo que consistia na
defesa da unidade do Pais, da forma Monarquico Constitucional do governo e
no fomento as atividades, econdmicas como um todo [...].2%

A iniciativa de uma organizacdo privada, da Sociedade Auxiliadora da Industria
Nacional, na fundagdo de um instituto histérico, adiciona ao momento de reflexdo sobre como
narrar a historia brasileira, além do interesse politico, o econémico. Com crise dos anos 1830,
apenas o incentivo e investimento nas atividades econémicas do pais, objetivo inicial da SAIN,
se mostrou insuficiente. “Ficou claro para muitos de seus membros que, para ir além dos
objetivos puramente materiais, era necessario configurar um Estado e, mais que isso, enraiza-

lo em uma nagio”?’.

204 \WEHLING, Arno. Construindo o Estado e a Nagdo (nas origens do IHGB). In: Carta Mensal, Rio de Janeiro,
n. 689, ago. 2012, p. 14.

205 WEHLING, Arno. Construindo o Estado e a Nagdo (nas origens do IHGB). In: Carta Mensal, Rio de Janeiro,
n. 689, ago. 2012, p. 07.

206 \WEHLING, Arno. Construindo o Estado e a Nagdo (nas origens do IHGB). In: Carta Mensal, Rio de Janeiro,
n. 689, ago. 2012, p. 7.

207 WEHLING, Arno. Construindo o Estado e a Nagdo (nas origens do IHGB). In: Carta Mensal, Rio de Janeiro,
n. 689, ago. 2012, p. 8.
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Além da iniciativa privada, o instituto contava desde cedo com o apoio do imperador e
com o incentivo governamental. A reunido de material (documentos, obras e informagdes) para
compor o acervo foi feita dentro e fora do pais, por meio de missdes a Portugal. Temas de
trabalho eram sugeridos pelos membros do instituto, sendo a conhecida monografia de VVon
Martius o resultado de concurso realizado pelo instituto em 1843; o tema, “como se deve
escrever a historia do Brasil”, demonstra a intengdo clara e ativa de politicos e intelectuais em

criar uma narrativa histérica para o pais.

O Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro exerceu esse papel de
construcao, ao mesmo tempo, de uma histéria e de uma meméria, por sua vez
embasadoras do Estado e da nagdo que surgiam.?%

O IHGB representa um momento crucial na composi¢do narrativa da historia brasileira.
Sua formacdo sugere também as intrinsecas relacdes do instituto com o ambito politico e, no
gue convém ao meu argumento, a edificacdo e justificacdo do Estado nacional brasileiro.
Partindo da atuacédo do instituto histérico, chegamos a tese comum na historiografia brasileira
de que o Estado, enquanto arranjo politico e administrativo, precede a existéncia de uma Nacao
brasileira, um povo brasileiro. Entre os reveses que perpassam a histéria politica do Brasil,
desde a trasladacdo da Corte até o fim do periodo imperial, é notavel que as tomadas de decisdo
em torno da estrutura administrativa e politica foram feitas ndo a partir de uma vontade popular,
ou dos interesses de um “povo brasileiro”, mas a partir das demandas de elites politicas e
econbmicas que compuseram a classe dominante. N&o pretendo aqui uma simplifica¢do, como
a que foi questionada por José Murilo de Carvalho em Os bestializados, mas sim pontuar que
embora houvesse participacdo de contingentes populares em levantes e revoltas que marcaram
a histdria nacional, desde as guerras da Independéncia até as revoltas do periodo regencial, nem
elas, nem as aces de uma dita elite politica, tinham em seus horizontes diretos o beneficio de
um “povo brasileiro”. Componente do conceito de Nac¢do, a ideia do singular “povo”, unificado
e pactuado com sua nacionalidade, costumes, habitos, religido, linguagem, entre outros, ndo
surgiu, no Brasil, antes e aqguém do Estado moderno.

Como o proprio conceito de Nagdo envolve uma dose de imaginacdo — sendo uma
comunidade imaginada -, essa suposi¢cdo de que outros, pertencentes a0 mesmo pais e
integrados a uma determinada — seja ela qual for — identidade brasileira, foi ideia que emergiu
apos o decorrer de muitos anos de impasses de ordem politica. Durante o Segundo Reinado, o

28 WEHLING, Arno. Construindo o Estado e a Nagdo (nas origens do IHGB). In: Carta Mensal, Rio de Janeiro,
n. 689, ago. 2012, p. 14.
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proprio imperador (descendente portugués que, mesmo em um Brasil ja independente, ainda
ligava o pais & antiga Coroa) foi fomentador da cultura, artes e historia no Brasil.

De 1808 a 1830, vemos um processo relativamente conservador, pensado para garantir
a unidade e centralizacdo do poder politico, sobre um territrio sem povo que se enxergasse ou
imaginasse enquanto pertencente a uma pétria. E a criagio do Estado que precede a existéncia
de um sentimento nacionalista ou da identificacdo de um povo brasileiro. Sugiro que essa seja
uma das contradi¢bes que fazem parte do modernismo brasileiro: um desajuste ndo sé em
relacdo as ideias e modelos importados, mas entre o exercicio do poder e a tendéncia
conservadora na organizacdo da memoria nacional (privilegiando a colonizacéo portuguesa), e
a caracterizagdo de uma Nag&o brasileira. Mesmo que a Nagéo exista principalmente em
discurso, € preciso que haja, em algum nivel, um compromisso com um ideal povo. Se
formamos Estado sem Nacdo, o nacionalismo ndo poderia ser, de fato, nacionalista, ja que
corresponde quando muito aos interesses de um grupo ou classe, travestidos em interesses
nacionais. Ao tocarem no tema da identidade cultural brasileira, os modernistas o fizeram
mencionando também a Nacdo, a patria, o brasileiro, disputando pelo olhar mais adequado,
mais nacional. Uma disputa por ser mais ou menos nacional, mais ou menos original, que deita
dividas com uma construcdo fragil, em 1920 e ainda hoje, sugiro, de Nacdo. Essa persisténcia
do que desafia o Brasil de ser Nacgdo esta nas omissdes feitas, justamente, em nome de ideais
nacionalistas. Copia, inadequacao, desajuste, inautenticidade; a falta ou o0 excesso que denuncia
omissdes, outros que ndo fazem parte do pacto suposto, mas que fazem parte do pais. Se em
nome do Estado se pesquisou a histdria para composicdo de uma identidade, ja bem orientada
pelas teses conservadoras e historicistas?®, ndo ha, de fato, nagéo.

A pesquisa sobre a identidade brasileira se fez, portanto, ancorada na busca por um mito
de origem que simbolizasse a nacionalidade. Na verdade, a relacdo com as culturas indigenas,
por exemplo, permaneceria por muito tempo ligada a concepcdo da unido das racas —
estratificadas no tempo, as populacgdes nativas serviriam no maximo como referencial distante,
quase aneddtico, como foi mais marcadamente no romantismo: distante, por um lado, e
amainado pela presenc¢a do sangue europeu, por outro. Heranga do Império, o Instituto Historico
e Geogréfico Brasileiro, promoveu, como uma de suas primeiras iniciativas, concurso cujo tema

era “Como se deve escrever a historia do Brasil” (grifos meus).?° O IHGB, criado no momento

209 WEHLING, Arno. Estado, Histéria, Memdria. Varnhagen e a Construcdo da Identidade nacional. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1999.

210 Sobre a fundagdo do instituto, Bosi comenta: “sob a regéncia conservadora de Araljo Lima, o c6nego Januério
da Cunha Barbosa (1780-1846) propds a fundacdo de uma instituicdo que estudasse ndo sé o passado da nova
nacdo, mas sua geografia, seus componentes étnicos, sua fisionomia contemporanea. Um programa nacionalista
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em que se necessitava ndo apenas delinear os moldes da Nacdo e interpretd-la, mas também
justificar e legitimar a centralidade da monarquia, propunha, com esse concurso, a pesquisa nao
apenas sobre a histdria, mas sobre o como contar, ou seja, a forma narrativa que deveria ser
adotada. Reunindo a inteligéncia nacional e contando com a presenca frequente de Pedro Il em
suas sec¢des, o instituto foi responséavel pela maior parte das pesquisas e estudos geograficos e
historicos do pais. O concurso foi vencido pelo botanico alemdo Karl Friedrich VVon Martius
(1794-1868); sua monografia de Martius, publicada em 1845, lancou as bases de uma
interpretacdo que se alastraria por toda a historiografia brasileira: de que a formacdo social do
Brasil congregava a participacdo das trés racas: o europeu/branco, o nativo/indigena, e o
preto/africano.?!! Essa compreensdo ndo passava por uma valorizacdo de nativos e africanos,
pelo contrério; para o autor esse era um defeito na formacéo brasileira. Mais tarde, com as teses
do racismo bioldgico e da eugenia, o branqueamento social passa a ser 0 objetivo de uma parte
da intelectualidade. Durante a Primeira Republica e também na década de 1930, o mito da
democracia racial ganha forga, ndo sendo incomum a interpretagdo trina da formagéo social
brasileira.

E interessante que uma das expressdes utilizadas por Graga Aranha, quando critico e
censor do projeto pau-brasilico, como veremos no proximo capitulo, seja a de que a cultura
brasileira precisaria vencer o terror inicial para se tornar uma cultura civilizada e moderna.?'?
Nas teses da mesticagem, como em Martius e Varnhagen, indios e negros compdem o pais,
porém, ndo sob um ponto de vista valorativo ou positivo. Além disso, a defesa da unidade do
Império impunha as interpretac6es historicas uma dose de conservadorismo e elogio da atuacdo
portuguesa no periodo colonial. E dessa forma, alias, que José Carlos Reis divide sua historia
dos “intérpretes do descobrimento do Brasil”. 23 Para ele, haveria uma tendéncia conservadora,
de elogio a colonizacdo portuguesa, marcando as analises de Martius, Varnhagen e Gilberto
Freyre. Por outro lado, as teses revolucionarias seriam mais criticas a colonizacdo e

defenderiam o rompimento com a heranca ibérica, perspectiva que desponta em Capistrano de

gue ndo se esgotasse, porém, na expressao desse ideal e explorasse cientificamente nosso espago fisico e cultural.
Um projeto a0 mesmo tempo ilustrado e romantico, numa palavra, eclético”. BOSI, Alfredo. Cultura. In:
CARVALHO, José Murilo de. (org). Historia do Brasil Nagao (1808-2010), vol. 2: A construcao nacional (1830-
1889). Rio de Janeiro: Objetiva, 2012, p. 233.

211 Segundo Wehling, a monografia de Martius estava também envolta por concepcdes iluministas de historia. Trés
ideias teriam influéncia em toda historiografia brasileira: 1) o “ponto de vista unitario” de acordo com o qual
deveria ser estudada e contada a histéria do pais, reafirmando sua indivisibilidade; 2) a defesa da monarquia
constitucional, modelo politico que melhor se adequaria ao pais; 3) a valorizagdo da mistura étnica que formaria o
Brasil, com a presenca de europeus, indigenas e negros. WEHLING, Arno. Construindo o Estado e a Nagdo (nas
origens do IHGB). In: Carta Mensal, Rio de Janeiro, n. 689, ago. 2012, p. 11-12.

212 CULTURA criadora. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, n. 268, p. 07, 08 nov. 1925.

213 REIS, José Carlos. As identidades do Brasil: de Varnhagen a FHC. 9° Ed. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2007.
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Abreu, Sérgio Buarque de Holanda e Nelson Werneck Sodré. Poderiamos aproximar o projeto
oswaldiano mais do segundo modelo de interpretagdo do descobrimento do Brasil do que de
um elogio ao passado colonial. E também o privilégio pelo passado pré-colonial que ira, de
certa forma, marcar a recepcdo ao projeto pau-brasilico. Embora a critica a perpetuacao das
formas cléssicas importadas do mundo europeu seja feita por varios modernistas, me parece
que em Graca Aranha, por exemplo, ela seja sobremaneira superficial. Graga Aranha, ao rejeitar
0 passado pré-colonial, admoestar que a arte moderna néo deveria ser primitivista e condenar o
elogio a cultura negra, indigena e dos moradores da Favella, mantinha a perspectiva de que,
apesar da inegavel influéncia de contingentes indesejaveis, era preciso vencer o terror, 0
primitivo, o selvagem, aperfeicoar e melhorar a cultura nacional. Sob esse argumento, resta um
nacionalismo obviamente excludente e limitado, além de conservador em sua leitura historica.
Em suma: a reacdo ao projeto oswaldiano de 1924/1925 indica uma tensdo persistente
sobre como lidar com o passado colonial, além da relagdo pouco compatriota com o outro
nacional — indigenas e negros. Se em Pau-Brasil, Oswald de Andrade toca no tema da
inadequacao e da copia, a cartola na Senegambia, esse diagnostico incitaria o corrente dialogo
sobre como se formou o Brasil, ou/e porque haveria desajuste, excesso de significacdes,
diferenca — e o que fazer com ela. Parcialmente, a ingenuidade que Roberto Schwarz aponta
em Oswald pode ser até assentida, se considerarmos que a proposta de Pau-Brasil ndo poderia
sozinha solver o problema, profundo na histéria nacional, da (im)possibilidade de ser Nacao.
No entanto, a velha inquietacdo com o passado colonial, de ruptura e violéncia, ndo se
apaziguava com as teorias que buscavam dar cabo da situacdo. Mais que isso, implicava a dificil
consolidacdo de um projeto politico capaz de administrar e conformar o pais, ja que sempre
sobravam pontas soltas na tecitura-Brasil. N&o por acaso as medidas politicas getulistas também
se voltavam para a cultura (como na valorizacdo do samba) e intelectualidade. Importa para a
administracdo publica a criacdo de uma Nacdo, culturalmente falando, tanto quanto a gestao
burocrética do governo. A construgdo de uma Nacao e identidade brasileiras esteve, pois, ligada
a necessidades politicas, tanto na justificacdo do poder Imperial, quanto nas crises da Primeira
Republica e na implementagdo do Estado Novo. Logo, se 0s modernistas falavam em termos
nacionalistas, seus discursos ndo podem ser desvinculados da reflexdo sobre o Estado e a Nagéo
no Brasil. Falar em cultura nacional é também falar em Estado, ja que em nome de um ideal de
povo/identidade se fortalece e justifica o poder. Penso que no momento modernista, em que a
vida politica enfrentava as crises do fim da Primeira Republica, o projeto oswaldiano de
valorizacdo de um passado pré-colonial, vale dizer, ndo travado pela logica e metafisica

ocidental unitarista, ndo teria espaco imediato para logro, em termos de leitura historica. Além
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disso, sua proposta para uma historia do Brasil, pelo projeto pau-brasilico, vai de encontro as
teses mais conservadoras que procuram justificar a unidade nacional.

A Dbusca na memoria politica e nas fontes historicas pelas raizes que poderiam
narrativizar a nacao brasileira foi interesse que teve seus maiores impulsionadores na declaracéo
de independéncia em 1822 e também na proclamacdo da republica em 1889. Embora sob
contextos diferentes, em ambos 0s momentos se processava uma ruptura na ordem politica.
Vincular a busca por uma identidade cultural comum que, baseada em uma memoria inventada,
legitime uma organizacéo politica, € ndo s6 o desejo de uma recém-republica como era caso do
Brasil no inicio do século XX, mas faz parte mesmo da l6gica endégena do nacionalismo e da
formacdo historica dos Estado-nagdo. Ou seja, a condicdo de Republica e a necessidade de
legitimacdo do poder e de instituicdo de uma ordem administrativa somava-se a l6gica moderna
de organizacdo e politica: impunha uma dupla urgéncia ao pais.

Além dos problemas adjuntos ao nacionalismo, o Brasil enfrentava o impasse de seu
passado colonial e de seu especifico processo na formacao de um Estado. Demarcar a diferenca
e a distancia para com o passado colonial foi uma constante na década de 1920. Comentando a
conferéncia de Graca Aranha em 1924, intitulada O Espirito Moderno, Ribeiro Couto enfatiza
a necessidade de independéncia criadora, lembrando: “O que somos é uma geragao
independente, aspirando a uma literatura feita @ maneira do sentimento criador de cada um de
nos e ndo a uma literatura colonial” [grifos meus].?!* O maior problema para 0 momento em
que os intelectuais de 1920 se articulavam pode ser visto nestes termos: fazer de uma republica
que ainda moldava sua forma de Estado, uma Nacdo com cultura auténtica. E essa uma
exigéncia constante, que permeava criticas e movimentos artisticos diversos: ser brasileiro, ser
nacional, ser auténtico, evitar a cOpia, evitar o atraso, ser atual e também original, nacional e
universal ao mesmo tempo.

A lembranca do outro-europeu ndo seria facilmente superavel, e as estratégias para
lidar com o substrato desse passado variavam desde a negacdo (Paulo Silveira chega a dizer
que “o Brasil ndo tem histdria alguma”)?!®, até a aceitacio tacita da superioridade da cultura
europeia e da subalternidade nacional (Tristdo de Athayde afirma que ao artista brasileiro
caberia “trabalhar na sombra”, ja que o pais ndo estaria “em condic¢des sociais de poder dar

origem a uma literatura inteiramente propria e a0 mesmo tempo universal”).?!8

24 FUTURISMO versus passadismo. O Paiz, Rio de Janeiro, n. 14497, p. 06, 29 jun. 1924.
215 SILVEIRA, Paulo. Marinettizando o proximo. O Paiz. Rio de Janeiro, n. 15393, p. 01, 12 dez. 1926.
216 ATHAYDE, Tristdo de. Literatura suicida I1: Atencdo. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 20007, p. 05, 05 jul. 1925.
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Conforme tratado, até o Império ndo havia o reconhecimento de unidade territorial e
cultural autbnomas que néo estivessem ligadas a Portugal. Ja no periodo republicano, mesmo
0s modernistas e intelectuais brasileiros da primeira metade do século XX irdo queixar-se dos
vinculos sentidos com a antiga Coroa: por exemplo, quando apontavam a necessidade de
estabelecer um idioma brasileiro, - ou uma “lingua brasilica”, para lembrar a proposta de Alda
Vianna -, rejeitando as influéncias lusitanas e o purismo linguistico do comeco da republica.
Queria-se sobretudo a possibilidade de uma identidade cultural prépria, expressiva de um Brasil
consciente de si, autbnomo, reconhecivel e genuino. O sentimento de cultura brasileira que,

segundo José Murilo de Carvalho, ndo estava dado no inicio da Primeira Republica.

No Brasil do inicio da Republica, inexistia tal sentimento. Havia, sem dlvida,
alguns elementos que em geral fazem parte de uma identidade nacional, como
a unidade da lingua, da religido e mesmo a unidade politica. A guerra contra
0 Paraguai na década de 1860 produzira, é certo, um inicio de sentimento
nacional. Mas fora muito limitado pelas complica¢Ges impostas pela presenca
da escravid&o.?’

A prdpriaideia de Nacéo impde determinada coeséo de identificaco, sendo dificilmente
sustentavel conquanto hajam identidades divergentes, que questionem toda a memoria cultivada
e imaginada em torno de um pais. Assim, a Nacdo, era um conceito que ndo poderia plainar
pacificamente entre os construtores do Brasil sem que fosse disputado, debatido. O dialogo,
abstrato como o conceito de identidade e nacionalidade, bambeava muitas vezes entre definir
concretos recursos de referéncia para tal carater brasileiro, e perder-se na propria abstracéo.

Ser brasileiro era, dentre 0s modernistas, uma disputa sobre qual ideia e interpretacdo
era mais essencialmente representativa da Nacdo. A definicdo dos simbolos — indio, negro,
sertanejo, caipira, entre outros, - passava por considera-los mais ou menos representativos da
sociedade que se queria idealizar. Logo, por vezes essas defini¢cdes sobre quem seria a figura-
simbolo brasileira, herdi cultural e mito de origem do pais, ndo eram concreta e logicamente
explicaveis, pois sO6 corresponderiam parcialmente aos tragos culturais existentes.
Discursivamente, o paradigma auténtico/falso alinhavava a argumentacédo. O ser e a fisionomia

eram imperativos abstratos evocados na tentativa de cunhar a identidade nacional.

27 CARVALHO, José Murilo de. A formacgdo das almas: o imaginario da Republica no Brasil. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1990, p. 32.
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2. 2 Uma cartola na Senegambia

Do Manifesto Pau-Brasil, o elemento que escolhi, dentre as diferentes imagens
desenhadas por Oswald por meio de seus aforismos, é o tema da inadequacdo ou
inautenticidade da cultura brasileira. Essa escolha se deve ao contetido das criticas feitas aos
projetos oswaldianos e ao tom de diversos artigos sobre arte e cultura nacionais divulgados no
periodo.

Desde a fundacéo dos projetos roméanticos para a Nacao, a questdo da possibilidade ou
ndo de originalidade da cultura nacional assombrou a intelectualidade. No modernismo, a
dicotomia auténtico versus inauténtico deu a tonica de boa parte da recepcdo ao projeto
oswaldiano, como veremos no proximo capitulo. Nesse caso, a originalidade de um tipo
idealizado de brasilidade, cujo contetdo depende dos propoésitos do proponente, tornou-se
critério de avaliacdo e valoracdo literaria. Importava, no modernismo, ser moderno e brasileiro,
ou, nos termos pau-brasilicos, “apenas brasileiros de nossa época”?'®, E desse substrato que
parte, também, uma critica central ao projeto Pau-Brasil, qual seja: ele representaria o retorno
ao inculto e irracional, abrindo méo das conquistas do mundo ocidental (racionalidade, técnica,
civilizacdo). A inautenticidade de que Pau-Brasil era acusado, nesse caso, reflete a identificacdo
com uma certa cultura, uma certa civilizagdo. Chegaremos la.

No manifesto Pau-Brasil, quarto paragrafo, Oswald desenha uma interessante figura:
“Rui Barbosa: uma cartola na Senegambia”?!®. Nos dois primeiros paragrafos do manifesto, da
indicacdes positivas de elementos da cultura nacional: a culinaria, o carnaval, o0 morro da
Favella. O tom festivo comeca a se tornar mais complexo quando Oswald faz um outro
movimento: ao mencionar “a historia bandeirante”, “a histéria comercial do Brasil” e o “lado
doutor”, em duas linhas alude a violéncia das descidas bandeirantes, a exploracdo comercial
(simbolizada pela importacdo de Pau-Brasil) e a cultura retérica bachareilesca da elite
intelectual brasileira. Passagens que, para Oswald, embora aparentemente contraditérias,
revertem riqueza?°. A complexidade esta, arrisco, no &mago do projeto pau-brasilico: ndo uma

mitificacdo do passado idealizado, mas o encontro dialético entre elementos do cotidiano (a sala

218 ANDRADE, Oswald de. Manifesto Pau-Brasil. In: ANDRADE, Oswald de. A utopia antropofagica. 2 ed. Sdo
Paulo: Editora Globo, 1995, p. 45.
219 ANDRADE, Oswald de. Manifesto Pau-Brasil. In: ANDRADE, Oswald de. A utopia antropofagica. 2 ed. Sdo
Paulo: Editora Globo, 1995, p. 41.
220 ANDRADE, Oswald de. Manifesto Pau-Brasil. In: ANDRADE, Oswald de. A utopia antropofagica. 2 ed. Sao
Paulo: Editora Globo, 1995, p. 41.
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domingueira, as festas, a culindria) com a atualidade (“no jornal anda todo o presente”?2l):

tradicdo e modernidade.

O ponto é que Oswald menciona aspectos da historia brasileira que poderiam ser
tomados como prova de um desajuste, descompasso, inadequacdo. No entanto, promove a
jung¢do do oposto, “a floresta e a escola”, e enxerga também na contradi¢do a riqueza cultural
brasileira. E onde se encaixa a mencdo ao politico e orador Rui Barbosa, simbolo da elite
intelectual brasileira, de cartola e fraque em uma regido tropical. A Senegambia, territério
africano localizado entre os rios Gambia e Senegal, importante local no periodo do trafico de
escravos e que fora disputado entre portugueses, franceses e ingleses, é alusdo ao préprio Brasil.
Se supormos aproximacgdes mais ou menos arbitrarias entre Senegdmbia e Brasil, para uma
proposta de leitura do Manifesto oswaldiano, teriamos o seguinte cendrio: territdrio tropical,
colonizado e disputado por europeus, marcado por processos de escraviddo e trafico negreiro.
Um Rui Barbosa, membro da elite politica e intelectual brasileira, s6 poderia ficar desconexo,
descontextualizado e inadequado em tal perspectiva. A regido, o cenario, ndo combina com o
fraque e a cartola: ndo dialoga e ndo acolhe “o lado doutor, o lado citagdes, o lado autores
conhecidos”??2. Mais especificamente, a intelectualidade brasileira, ao buscar suas referéncias
na cultura classica europeia, se identificando com o colonizador e se fechando para o cotidiano,
0 comum e o popular nacional, se distanciou e desconectou de seu entorno. Vestiu a cartola no
calor dos trépicos. Porém, Oswald enxerga riqueza ainda na inadequagio: “Negras de jockey.
Odaliscas no Catumbi”??3,

Uma primeira questdo, portanto, é sobre o que possibilita que a cultura brasileira seja
pensada nos termos de uma inadequagdo ou desconexdo. Se Oswald propde, pela sintese, a
acepcao positiva do antagonismo entre tradicdo e modernidade, ¢ a possibilidade mesma de que
0 problema seja assim formulado o assunto deste capitulo. O tema ndo é novo: a questdo da
originalidade ou da cépia na cultura e instituicdes brasileiras foi tema constante na historia
intelectual do Brasil. De forma mais ampla, a propria condicdo de ex-col6nias europeias impos
a reflexdo sobre identidade e cultura, no contexto dos Estados nacionais modernos, aos antigos

territorios coloniais. A influéncia externa, imposta pelas relacfes coloniais, reduziria o espago

221 ANDRADE, Oswald de. Manifesto Pau-Brasil. In: ANDRADE, Oswald de. A utopia antropofagica. 2 ed. Sao
Paulo: Editora Globo, 1995, p. 44.
22 ANDRADE, Oswald de. Manifesto Pau-Brasil. In: ANDRADE, Oswald de. A utopia antropofagica. 2 ed. Sdo
Paulo: Editora Globo, 1995, p. 41.
22 ANDRADE, Oswald de. Manifesto Pau-Brasil. In: ANDRADE, Oswald de. A utopia antropofagica. 2 ed. Sdo
Paulo: Editora Globo, 1995, p. 41.
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para o desenvolvimento de uma cultura auténtica, a0 mesmo tempo em que exige um esforgo
maior de pesquisa e caracterizagdo do elemento nacional.

Haroldo de Campos, em Da Razdo Antropofagica, 224

sugere uma leitura dos projetos
estéticos oswaldianos que leva em conta o movimento feito por Oswald de Andrade que tenho
tratado até aqui: um programa cultural que propunha a superagéo da condi¢do de mero imitador
de modelos europeus; consequentemente, ultrapassar o descompasso entre elite letrada e cultura
popular, ou, também, desmontar um caricato Rui Barbosa de cartola na Senegambia.

Haroldo desenha, na histdria da literatura e linguistica brasileiras, uma constante de
apropriacdo-assimilacdo-criacéo, desde Sousandrade até a poesia concreta. O Barroco, paraele,
foi a expressdo de uma poesia que ndo obedeceu a légica de desenvolvimento linear e
progressivo: a poesia barroca brasileira ja nasce falando (e criando a partir de) um codigo
universal elaborado. Por meio dessa ideia, Haroldo questiona o nacionalismo genealdgico,
nativista, que busca a identificacdo do nacional por elementos verificaveis dentro uma cadeia
de eventos sequenciais (partindo sempre de um estado rudimentar/simples para o mais
civilizado/complexo).

O seu ponto de chegada argumentativo € a defesa de que a literatura nacional se aproprie
do cédigo universal da linguagem, participe mesmo da construcdo de uma arte/literatura global:
sem assumir, assim, uma condicao subalterna e paralisante, receptora e sempre infante diante
de culturas mais desenvolvidas (ou, diante das culturas europeias e norte americanas cujas
linguagens constituem os signos linguisticos dominantes). E a afirmacdo do programa
oswaldiano, principalmente no periodo da Antropofagia, autonomizando a cultura nacional ndo
apenas da tarefa de produzir-se uma nacionalidade que se expresse em arte, mas de participar e
intervir na reflexdo sobre a cultura humana. A possibilidade para essa acdo € partir,
dialogicamente, da propria diferenca. A diferenca, nesse caso, ndo seria um fator desabonador,
marca do rebaixamento da cultura local, mas a propria condicao propulsora de dar sempre um
passo a mais, dialeticamente, na cultura e literatura. N&o se trata, claramente, de um
cosmopolitismo acritico, de integracao irrestrita ao outro, mas de pensar e trabalhar a partir do
contexto local integrado a cultura universal/humana.

No Manifesto Pau-Brasil, Oswald de Andrade fala da distancia entre a lingua culta,
utilizada por eruditos e intelectuais, e a oral e cotidiana. Ao mencionar a ‘“contribui¢do
milionaria de todos os erros” e advogar em prol da valorizagao da oralidade, reafirma o ponto

de vista positivo da diferen¢a, como retomado por Haroldo de Campos. O que haveria de

224 CAMPQOS, Haroldo de. Da razéo antropofégica: dialogo e diferenca na cultura brasileira. In: CAMPOS, Haroldo
de. Metalinguagem & outras metas: ensaios de teoria e critica literaria. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006, p. 231-256.
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contraditério e denunciativo do atraso da cultura brasileira, sua indigéncia e rudimentariedade,
ao ser justaposto ao moderno, resultaria em poténcia: “tudo revertendo riqueza”. A solucdo da
Antropofagia sintetizaria, posteriormente, a justaposicdo de tradicdo e modernidade efetuada
por Oswald em Pau-Brasil.

Haroldo de Campos faz uso dos programas oswaldianos para inserir a poesia concreta
como continuadora de um projeto para a arte nacional que valorize a diferenca, o proprio lugar
latino-americano, em escala global. Também Silviano Santiago??® defendeu o lugar, ou o néo-
lugar latino-americano: a diferenca como originalidade, fora da logica da copia e imitacdo
acritica dos modelos do colonizador.

No processo colonizador, foram impostos os codigos religioso e linguistico aos nativos
do que viria a ser a América Latina. A imposicdo desse par — religido e linguagem — europeus
se fez em conjunto com a supressdo de religiosidades e linguagens autdctones. Porém, na
argumentacdo de Santiago, essa imposicdo ndo ocorre sem que seja também infiltrada e
corrompida, sendo metamorfoseada pela cultura sobre a qual se afirmava. No novo territério, a

I6gica unitarista do discurso europeu € corroida pelo hibridismo e pela mesticagem.

O renascimento colonialista engendra por sua vez uma nova sociedade, a dos
mesticos, cuja principal caracteristica é o fato de que a nocéo de unidade sofre
reviravolta, é contaminada em favor de uma mistura sutil e complexa entre o
elemento europeu e o elemento autéctone — uma espécie de infiltracdo
progressiva efetuada pelo pensamento selvagem, ou seja, abertura do (nico
caminho possivel que poderia levar a descolonizagéo.??®

A concepcdo de unidade, do unico deus e da Unica lingua, que perpassa a cosmovisdo
ocidental, é desafiada pelo pluralismo dos Trépicos. Assim, uma pretendida pureza do codigo
é progressivamente dissolvida, desmanchando o pilar colonialista — este, muito dependente da
ideia metafisica de Unidade, sendo o unitarismo??’ um elemento importante do pensamento
ocidental. Nessa perspectiva, é a diferenca produzida a partir do contato entre a concepc¢ao
metafisica europeia de Unidade, e a cosmovisdo indigena, o elemento valoroso, originario:

auténtico. Ainda citando Santiago:

25 SANTIAGO, Silviano. O entre-lugar do discurso latino-americano. In: SANTIAGO, Silviano. Uma literatura
nos trépicos: ensaios sobre dependéncia cultural. 2° Ed. Rio de Janeiro: Rocco, 2000, p. 9-26.

226 SANTIAGO, Silviano. O entre-lugar do discurso latino-americano. In: SANTIAGO, Silviano. Uma literatura
nos trépicos: ensaios sobre dependéncia cultural. 2° Ed. Rio de Janeiro: Rocco, 2000, p. 15.

227 E/ou o logocentrismo, algo mais proximo do argumento sobre a différance de Derrida (e que foi utilizado por
Santiago para fundamentar sua exposicao).
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A maior contribuicdo da Ameérica Latina para a cultura ocidental vem da
destruicdo sistematica dos conceitos de unidade e de pureza: estes dois
conceitos perdem o contorno exato de seu significado, perdem seu peso
esmagador, seu sinal de superioridade cultural, & medida que o trabalho de
contaminacdo dos latino-americanos se afirma, se mostra mais e mais
eficaz.?®

Se o contato da América Latina com o estrangeiro europeu ndo pode ser desfeito,
tampouco pode ela “reencontrar sua condi¢do de “paraiso”, de isolamento e de inocéncia”?%®,
O procedimento possivel ¢, entdo, o da assimilagdo e agressdo, “aprendizagem e de reagdo, de
falsa obediéncia”?®. E preciso assinalar a diferenca, afirma-la. O problema néo seria o da copia
de modelos importados, ou de sofrer a influéncia pelo contato com o outro, mas sim o de
reformular o parametro da critica para que a diferenca seja tornada visivel e avaliada
positivamente.

Como tentarei demonstrar no capitulo seguinte, uma das criticas feita a Pau-Brasil €
justamente sobre o que haveria de inauténtico nessa orientacdo. Adianto que, partindo do ponto
de vista de Haroldo de Campos e Silviano Santiago, um ponto nodal da critica feita a Oswald
de Andrade é o do pardmetro critico utilizado (por exemplo, por Graga Aranha), sobre o qual
Haroldo e Santiago assinalam: a diferenca era vista nos termos de inadequacdo e
inautenticidade. O projeto cultural de Graca Aranha envolvia um ideal de progresso e
civilizacdo que poderia ser substituido por europeu ideal. Talvez a maior distin¢éo entre ele e
Oswald de Andrade ndo seja sobre o quanto foram influenciados pela cultura europeia, ou 0
quanto de seus projetos tinham de desejo por um ser outro, mas sim sobre como cada um trata
a diferenca. Assumindo o cosmopolitismo de Oswald, sua aposta na valorizacdo daquilo que
um modernista como Graga Aranha considerava atrasado e inculto (a cultura negra, indigena,
popular, imigrante), seria o que especifica o projeto pau-brasilico. Para Oswald, o que Haroldo
e Santiago pontuam como diferenca, vertia riqueza. Para Graga Aranha, era a selvageria, 0
terror a ser superado; inadequado e incivilizado: a diferenca entre europeus e europeizados.

Faltaria a percepcdo de que a producdo de uma arte modelada a francesa seria
igualmente copia. No entanto, o proprio paradigma da copia torna-se fragil se considerarmos a

contaminacdo e metamorfose que a cultura latino-americana efetuaria no elemento estrangeiro.

28 SANTIAGO, Silviano. O entre-lugar do discurso latino-americano. In: SANTIAGO, Silviano. Uma literatura
nos trépicos: ensaios sobre dependéncia cultural. 2° Ed. Rio de Janeiro: Rocco, 2000, p. 16
29 SANTIAGO, Silviano. O entre-lugar do discurso latino-americano. In: SANTIAGO, Silviano. Uma literatura
nos trépicos: ensaios sobre dependéncia cultural. 2° Ed. Rio de Janeiro: Rocco, 2000, p.16.
20 SANTIAGO, Silviano. O entre-lugar do discurso latino-americano. In: SANTIAGO, Silviano. Uma literatura
nos trépicos: ensaios sobre dependéncia cultural. 2° Ed. Rio de Janeiro: Rocco, 2000, p.16.
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Seria impossivel traduzir, copiar ou emular?! o estrangeiro, ja que para o signo importado, n&o
ha significante adequado, condizente. O que h4, em teoria, sdo as possibilidades do meio de
significar o texto do outro — assim como as institui¢des, as ideias, a cultura. Ademais, vista
como uma teoria da comunicacdo, a propria aposta de Jauss no leitor como elemento de
avaliacdo de um texto/obra nos abre caminho para pensarmos o mundo como livro/texto que
deve ser interpretado. Nessa chave, o contato com o outro implica leitura, interpretacdo e
significacdo de uma cultura diferente, nova; nao se desfaz a influéncia, ou, para 0S Nossos
propdsitos, ndo se interrompe a interpretacdo, por si mesma produtora de sentidos.

A leitura do mundo europeu e sua traducdo em novo ambiente, ou sua transposicao, se
vista como cdpia ou simulacro, jamais resultaria no objeto almejado: um Novo Mundo, uma
Nova Europa: a copia é impossivel. O objeto almejado pela Idgica do espelhamento e da copia
fiel é, essencialmente, um objeto impossivel. A exigéncia de originalidade a partir dos moldes
estrangeiros seria impraticavel, afinal. E dos excessos ou auséncias que abundam dos
significantes, da inadequacéo, que surge a diferenca, o significado, a especificidade de uma
cultura ndo europeia. E a negagdo, também, que possibilita alguma originalidade: n&o europeu,
ndo lugar latino-americano: vale dizer, uma identidade em movimento constante. SO existe
copia dentro do paradigma logocéntrico.

Cabe ainda uma terceira leitura sobre o tema da diferenca e inadequacéo da cultura
brasileira metaforizada por Oswald de Andrade no Manifesto Pau-Brasil. Em uma
interessantissima abordagem acerca dos problemas que envolveram (e envolvem) a ideia de
uma nacionalidade brasileira auténtica, Roberto Schwarz (1987) problematiza a prépria
0posicao entre copia vs originalidade.?®2 A dicotomia deixa atras de si um lastro que, segundo
0 autor, percorre toda a historia do pais, desde a Independéncia. O incobmodo diante da
inadequacao entre modelos culturais e politicos copiados do estrangeiro e a realidade nacional,
marcaria, nesse sentido, boa parte da producéo intelectual e critica brasileira. A verificacdo do
atraso, indigéncia e, no limite, simulacro mal feito de estruturas culturais advindas do lado de
fora, do outro, vale dizer, do mais original, peca matriz, seria o fardo carregado sob duras penas
durante toda historia das ideias no Brasil — sobretudo na constante reflexdo sobre a

nacionalidade brasileira.

231 Tomo emprestada a expressdo (emular) a partir do que foi desenvolvido por Jodo Cézar de Castro Rocha, ao
qual retornarei mais adiante. ROCHA, Jodo Cezar de Castro. Culturas Shakespearianas: teoria mimética e 0s
desafios da mimesis em circunstancias no hegeménicas. Sao Paulo: E Realizagdes, 2017.

22SCHWARZ, Roberto. Nacional por subtragdo. In: . Que horas sdo?: ensaios. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1987.
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A leitura marxista empreendida por Schwarz, tanto das propostas estético-nacionais de
Oswald, quanto do sentimento de incdmodo para com a copia e a inautenticidade da cultura
nacional, privilegia, com maior énfase, aspectos historicos e sociais. Ao invés de avaliar a
questdo a partir do paradigma da copia vs original em si, Schwarz propde, em resumo, que 0
problema da inadequag&o entre modelos e estruturas importados e a realidade sociocultural do
pais ndo seria, necessariamente, o bom (ou mal) exercicio da copia e/ou imitagdo.*® Em sua
visdo, a inadequacao decorre da propria desigualdade social de um pais fundado sob um regime
escravista.?** Mais do que o escravismo em si, é dentro da logica capitalista que ordenou o
mundo moderno, e em decorréncia de seus mecanismos (de excluséo e exploragéo), que se
produzem o que parece ser inadequado ou desviante nas culturas de ex-coldnias.

Dessa forma, Schwarz se opbe a uma proposta de inversdo de sinais: considerando a
inadequacao ou diferenca, de negativo para positivo, como esbocgada por Haroldo de Campos e
Silviano Santiago.?*® A perspectiva valorizadora da realidade social nacional em detrimento da
ndo-presenca de uma cultura & altura do modelo estrangeiro, seria, ela mesma, uma forma de
enxergar o problema — mas sem soluciona-lo. Embora melhor que a insisténcia no atraso da
cultura nacional, a exaltacdo do ndo-lugar, da diferenca, em suma, daquilo que caracterizaria a
indigéncia local, como estrato para a afirmacdo de uma identidade brasileira propria (caberia
dizer, auténtica), € em si ingénua. E a ingenuidade que Roberto Schwarz aponta em Oswald de
Andrade advém da ndo problematizacdo, em prol de sua afirmacdo positiva e valorativa, da
disparidade como problema social real.?3® Em outras palavras, ao exaltar a realidade social, de
contrastes entre moderno e tradicional (a floresta e a escola, o barbaro e a técnica), sutilmente
se perde de vista as oposi¢Oes e antagonismos denunciativos da desigualdade social que
perpassa a historia brasileira.

Sem abrir mao do que foi apontado a partir das leituras de Haroldo de Campos e Silviano
Santiago, a leitura de Schwarz nos atenta a uma abordagem menos festiva da histéria brasileira

—e de Oswald de Andrade. Ao encarar a disparidade e o atraso como problemas reais, recoloca

233 SCHWARZ, Roberto. Nacional por subtracdo. In: . Que horas sdo?: ensaios. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1987, p. 29-48.

234 <[] a discrepancia entre os “dois Brasis” ndo é produzida pela veia imitativa, como pensavam Silvio [Romero]
e muitos outros, nem marca um curto momento de transi¢cdo. Ela foi o resultado duradouro da criagdo do Estado
nacional sobre base de trabalho escravo, a qual por sua vez, [...] decorria da Revolugdo Industrial inglesa e da
consequente crise do antigo sistema colonial, quer dizer, decorria da histéria contemporénea. SCHWARZ,
Roberto. Nacional por subtragéo. In: . Que horas sd0?: ensaios. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1987, p. 45.

235 O autor se refere diretamente ao que foi argumentado por Haroldo de Campos, em Da razéo antropofagica
(2006), e Silviano Santiago, em O entre-lugar do discurso latino americano (2000).

238 SCHWARZ, Roberto. A carroca, o bonde e o poeta modernista. In: . Que horas sd0?: ensaios.
S8o Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 11-28.
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o0 problema econémico na producdo literéria latino-americana. Embora minha escolha nao seja
por uma interpretacdo que transponha a relagcdo econémica entre ex-metropoles e ex-coldnias
para 0 ambiente cultural, 0 momento nacionalista do modernismo brasileiro parece carregar

suas intimas relacGes com as estruturas politicas que conformaram a historia brasileira.

2.3 Em busca da Nacgéo: a dor de ser brasileiro

A questdo da identidade brasileira continuou problematica durante a Republica. Com a
nova administracdo, as fraturas sociais permaneciam: estava ainda sem resposta 1) a questao
social e 2) a questdo da unidade politica. Eventos como a Revolta da Armada e a Revolugéo
Federalista, marcados por revanchismo monarquista, sdo exemplos de que a situacdo
republicana ndo correspondera aos anseios do pais. Além disso, movimentos de restauracao da
monarguia colocavam em xeque a capacidade do regime republicano de arregimentar e unificar
as diferencas, conformando uma unidade politica reconhecida e legitima. Levantes como os de
Canudos e Contestado, por outro lado, foram combatidos sobretudo sob o argumento de serem
restauracionistas e anti-republicanos. Se vistos em conjunto com o levante do Forte de
Copacabana, a Revolta da Vacina e a Revolucao Paulista de 1924 (esse, também separatista),
temos o cenério de incerteza sobre a natureza do pacto nacional. Nesse sentido, nacionalismo e
identidade nacional faziam parte de um debate (de Estado) imprescindivel, o que alcancou
também o movimento modernista. Apesar dos descaminhos, surpreendentemente, manteve-se
a unidade politica.

Manifestaces patridticas e nacionalistas também foram incentivadas na década de 10
com a eclosdo da Primeira Guerra Mundial em 1914 e a aproximacdo do Centenario da
Independéncia em 1922, ensejando a fundacdo de organizacfes nacionalistas como a Liga
Nacionalista de Sdo Paulo (1916) e a Liga de Defesa Nacional (1916). Por esse periodo

reacendeu

entre os intelectuais a necessidade de pensar o pais do ponto de vista brasileiro
e provocaram o engajamento em torno de temas como defesa nacional,
educacdo, saude, voto, representacdo politica e civismo. Foi a partir dessas
guestdes que os intelectuais brasileiros buscaram propor solucdes para uma
nacdo que precisava adquirir identidade propria. Ergueram-se bandeiras
nacionalistas que propunham um programa de lutas e pregavam a necessidade
de se organizar movimentos que atuassem na construgdo da nacéo.?*’

27 STEMY, Adrianna. Liga nacionalista de S0 Paulo. CPDOC/FGV. Disponivel em:
http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-
republica/L IGA%20NACIONALISTA%20DE%20S%C3%830%20PAULO.pdf. Acesso em: 10 jan. 2021.



http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica/LIGA%20NACIONALISTA%20DE%20S%C3%83O%20PAULO.pdf
http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica/LIGA%20NACIONALISTA%20DE%20S%C3%83O%20PAULO.pdf
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O espirito civico e nacionalista, aquecido pela repercussdo da guerra e pelo Centenario
da Independéncia, retorna nas discussdes sobre democracia e repUblica e traz de novo o
problema da constituicdao identitaria nacional. O movimento modernista da década de 1920
tambeém continha as influéncias do ambiente intelectual de 1910. Do entusiasmo inicial nos
anos subsequentes a Proclamac&o da Republica, a intelectualidade chega ao final da década de
1920 com a angustia por “conhecer certa “brasilidade”, rever seu passado ¢ projetar um novo
futuro”?®®, Lilia Schwarcz, mencionando colocaghes feitas por Roberto Schwarz sobre as
“coisas” no Brasil aparentemente comegarem “do zero”, e a afirmacéo de que no nosso pais o
“nacional se descobre por subtracdo”, pondera que o final dos anos 1920 parecia ser o momento

de descobrir

o que faz do “Brazil, Brasil”, buscar certos modelos de identidade nacional,
construidos pelo sementeiro da especificidade: os trépicos e a até entdo
surrada mesticagem que de bioldgica se tornara cada vez mais sociocultural .2

Descobrir 0 que marca a diferenca do Brasil, culturalmente, o que o identifica e
especifica, trocando o z, elemento estrangeiro, pelo s, grafia nacional: tarefa que os modernistas
tomam, ndo sem dificuldades, como projeto de cultura e estética, principalmente na segunda
metade da década de 1920.

Para Bernardo Ricupero, foi com o romantismo brasileiro que, ao se aceitar a heranca
ibérica e de certa forma o passado colonial, a intelectualidade da época pdde construir um
modelo de Nac#o cujas raizes estariam no passado.?*® E a perspectiva que situa uma nacio ja
inscrita, profeticamente, nos tempos coloniais, passivel de ser mais descoberta do que criada.
Essa visdo romantica pode ser encontrada em inumeras posturas de intelectuais modernistas,
como veremos no préximo capitulo: embarcados simbolicamente nas naus estrangeiras,
descobrindo o Brasil — é justamente a descoberta do Brasil um dos pontos chave para a
percepcao da critica ao projeto poético Pau-Brasil.

Aqui, um paréntese: essa — a tendéncia de leitura da nag&o brasileira a partir do olhar
retrospecto que descobre, e ndo da imaginacgdo prospectiva que cria - é, também, uma possivel

contradicdo no projeto oswaldiano, se levarmos em conta uma primeira suposi¢do/hipotese:

238 SCHWARCZ, Lilia Moritz. As marcas do periodo. In: SCHWARCZ, Lilia Moritz (coord). Histéria do Brasil
Nacéo (1808-2010), vol. 3: A abertura para 0 mundo (1889-1930). Rio de Janeiro: Objetiva, 2012, p. 31.

239 SCHWARCZ, Lilia Moritz. As marcas do periodo. In: SCHWARCZ, Lilia Moritz (coord). Histéria do Brasil
Nacéo (1808-2010), vol. 3: A abertura para 0 mundo (1889-1930). Rio de Janeiro: Objetiva, 2012, p. 31.

240 RICUPERO, Bernardo. O romantismo e a ideia de nagdo no Brasil (1830-1870). Sdo Paulo: Martins Fontes,
2004, p. XXXVI.
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Oswald de Andrade, no Manifesto Pau-Brasil, advoga a invencéo, a criacdo, em oposicdo a
copia. Ja em 1925, no Livro de Poesias Pau-Brasil, promove uma releitura de fontes histéricas
e, por meio da satira que Ihe era caracteristica, ironiza uma histéria oficial, de elogio ao passado
colonial, e uma historia romantica, de saudosismo ufanista em relacdo ao pais. Se avancarmos
até a metafora antropoféagica de 1928-1929, temos mais um componente para a nossa hipotese:
a solucdo, dentro de uma filosofia da historia oswaldiana?*!, para a leitura da historia nacional,
por meio da autonomia, da invencéo. A hipotese, portanto: um possivel sentido da historia, em
Oswald de Andrade, seria a historia como invencdo. Oswald de Andrade, me parece, € muito
mais inventivo e criativo, que ufanista e romantico — néo que ndo haja, em alguma medida, nele
como em outros modernistas, esses tracos, sendo justamente essa a contradicao a qual me refiro.
Mas, prepondera a solucdo criativa, festiva, autbnoma; solucédo pela qual ele foi criticado, como
mencionei anteriormente, por Roberto Schwarz. Por outro lado, Oswald foi também apontado
como o descobridor do Brasil, de forma irdnica, critica e algo acida, por seus parceiros-rivais
verdeamarelistas, por José OQiticica e por Tristdo de Athayde.?*? Para além da afirmagio de
Paulo Prado no prefacio do Livro de Poesias Pau Brasil — de que Oswald descobrira o Brasil do
alto de um edificio em Paris -, 0 préprio Oswald nédo parece se abster da pecha de descobridor,
nem mesmo soltar o bastdo disputado: de melhor conhecedor, melhor intérprete, pioneiro em
dizer o que o Brasil é.2*® Se estou certa, uma das contradi¢ces de Pau-Brasil € propor a solugéo
inventiva para uma leitura da histéria brasileira, enquanto trabalha na chave da descoberta,
instituida pelos romanticos e influente também em Oswald de Andrade — apesar da busca por
um passado pré-colonial, da adequacao focal na atualidade, no cotidiano e no presente (em Pau-
Brasil) e da proposta de autonomia cultural (com a Antropofagia)?*4, Oswald buscava dizer,
entusiasticamente, 0 que era a nacgdo brasileira; porém, o fazia de forma diferente. Em Pau-
Brasil, opera a l6gica da descoberta. A afirmacéo de objetos (a danga, o carnaval, a culinaria)
é basilar para um enxergar no detalhe, no cotidiano: a descoberta da diferenca brasileira como
elemento de riqueza. Com a Antropofagia, temos a dindmica da constante apropriacdo da

alteridade, o que caracteriza uma identidade nacional em movimento, constante definigdo e

241 VALLE, Ulisses do. A Filosofia da Histéria de Oswald de Andrade. Remate de Males, Campinas/SP, v. 37, n.
1, p. 323-344, jan./jun. 2017.

242 Algumas passagens onde essas criticas aparecem: ATHAYDE, Tristdo de. Queimada ou fogo de artificio? O
Jornal. Rio de Janeiro, n. 2091, p. 04, 11 out. 1925. RICARDO, Cassiano; SALGADO, Plinio. Crénica Social:
em plena refrega! Correio Paulistano. n. 22334, p. 04. Séo Paulo, 28 de setembro de 1925. OITICICA, José. Pau
Brasil. Correio da Manha. Rio de Janeiro, n. 9407, p. 04, 26 set. 1925.

243 Como quando, por exemplo, Oswald afirma: “Indiquei, queiram ou ndo queiram, o roteiro brasilico a minha
geragdo”. A VAGA de Alberto Faria no ‘Petit Trianon’. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2100, p. 07, 22 out. 1925.
Esse texto sera melhor contextualizado no capitulo seguinte.

244 ROCHA, Jodo Cezar de Castro. Culturas Shakespearianas: teoria mimética e os desafios da mimesis em
circunstancias nio hegemonicas. So Paulo: E Realizacdes, 2017.
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indefinicdo: Oswald vislumbra um objeto a ser descoberto, como no romantismo, porém um
objeto indefinido. A Antropofagia seria mais inventiva por apostar no movimento, na constante
definicdo e indefinicdo, mantendo aberta a semi-circularidade do ritual metaforico: uma espiral
cuja ponta alcanca sempre um outro-horizonte. Em Pau-Brasil, o projeto me parece mais
fechado: a descoberta do cotidiano e a exportacéo da cultura nacional. Fechemos o paréntese.

Em 1925, refletindo sobre a concepgéo consciente da no¢do de patria, Cassiano Ricardo

pontua:

O que sempre nos caracterizou, a todos nés, desde o inicio da nossa existéncia
de povo livre, foi a ignorancia de n6s mesmos. Nota Silvio Romero, [...] que
até o rudimento da nossa historia literaria foi necessario que no-lo
escrevessem.?4

A ““ignorancia de n6s mesmos” nao € retomada diretamente no artigo, mas € notavel que
a interpretacéo de Cassiano Ricardo recaia em termos de uma quase alienacao de si. Nao chega
a marcar o passado colonial, a violéncia ou a imposi¢do de um poder sobre um conjunto de
pessoas, mas € intrigante que ndo o faca, ja que ao mencionar que a literatura brasileira mais
originaria, por assim dizer, ndo foi escrita por brasileiros, e mesmo depois dos primeiros anos
do descobrimento esteve submetida ao periodo colonial, ndo chega a evocar diretamente 0s
fatos da vida politica que acompanhavam essa literatura. Ao mencionar uma “ignorancia de nos
mesmos”, as causas dessa ignorancia parecem dubias ou até irrelevantes; mas, com a mencao a
Silvio Romero, a ignorancia pode ser mais aproximada a alienacao.

De toda forma, por que ndo pensavamos sobre nGs mesmos, e por que “foi preciso” que
escrevessem a nossa literatura? A condicdo de inconsciéncia de si é exposta por Cassiano
Ricardo mais como um defeito congénito da cultura brasileira do que como resultado, como
inserida em alguma relacdo de causalidade. Além dele, essa abordagem da situacdo cultural e
artistica como defeituosa, deficitéria, sera também a postura de outros intelectuais do periodo,
delineando uma elevada crise identitaria e alguma recusa em lidar com os problemas histéricos
mais profundos e subjacentes da situacao e sua diagnose.

A crise identitaria agrava-se com a dispersao dessas consciéncias que, nao se sentindo
brasileiras, impediam o fortalecimento de um poder univoco e centralizado. Com a constituicao
do Estado, detentor do poder de legislar, punir e governar, carecia a existéncia de um sentimento

nacionalista que o apoiasse. A experiéncia da Republica torna mais urgente a forja da identidade

25 RICARDO, Cassiano. O espirito do momento e da patria, na poesia brasileira I. Correio Paulistano. Sio Paulo,
n. 22321, p. 05, 15 set. 1925.
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brasileira. Os intelectuais trabalhavam, entdo, em torno dessa busca pela formagdo de uma
consciéncia nacional que unificasse uma experiéncia de Brasil. Um exemplo de iniciativa nesse
sentido foi a criacdo da Revista do Brasil, fundada em 1916, onde a intencéo de estudo do
nacional se eshoca ja em seu primeiro nimero.?*® Alguns anos depois, em 1925, o poeta Mario
de Andrade, em carta & Carlos Drummond de Andrade, reafirmava a tarefa: “Nos temos que
dar ao Brasil o que ele ndo tem [...], nds temos que dar uma alma ao Brasil e para isso todo
sacrificio é grandioso, ¢ sublime”.?4

O virtuosismo que Mario da para o projeto de nacionalizar o Brasil ndo é econdmico em
intengdes: “dar uma alma para o Brasil” ndo ¢ apenas sobre a descoberta da cultura, mas
também, em uma atitude divinatoria, atribuir vida, “alma” para algo amorfo, inexistente. No
mesmo ano, Carlos Drummond de Andrade, Martins Almeida e Emilio Moura fundam a
Revista, periodico modernista mineiro. Ja em 1927, Emilio Moura diz que “é necessario
personalizar e humanizar o Brasil”.?4

Mas vincular a construcéo identitaria ao sentimento nacionalista implicava, tambem,
suprimir particularidades. Como ressalta Carvalho?*°, a presenca da escraviddo, de um Outro
gue ndo esta inserido no modelo identitario republicano que se queria moldar, dificultou a
formag&o de uma consciéncia nacional, de pertencimento a um mesmo povo. Isso se torna mais
evidente quando pensamos no frenesi da elite modernista em torno de assuntos literarios e seu
distanciamento em relacdo aos embates sociais e politicos da década que precede o fim da
Primeira Republica, sobretudo no que se passava com as classes mais baixas da sociedade. O
problema maior para eles estava nos quadros da cultura, da arte e da literatura, havendo poucas
referéncias que os ligassem aos movimentos sociais de entdo.

A preocupagédo com a identidade nacional também se relacionava com a necessidade de
ser atual, moderno, acompanhar as inovacgdes técnicas que surgiam e o redimensionamento da
estética das cidades. Aglutinar todos esses elementos, desafio custoso para o pais jovem, como
lembrado por Prudente de Morais Neto®, colocava em pauta também a questdo do tempo.

Cassiano Ricardo vai mencionar a fisionomia da patria como atrelada e dependente da

248 DE LUCA, Tania Regina. A revista do Brasil: um diagnéstico para a (N)agdo. Sdo Paulo: Fundagdo Ed. UNESP,
1999, p.46.

247 ANDRADE, Mario de. A licio do amigo: cartas de Mario de Andrade a Carlos Drummond de Andrade anotadas
pelo destinatario. 1° ed. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2015, P. 21-22.

248 UMA HORA com o sr. Emilio Moura. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2570, p. 01 da terceira seccio, 24 abr. 1927.
249 CARVALHO, José Murilo de. A formacgdo das almas: o imaginario da Republica no Brasil. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1990.

250 MORAES, NETO, Prudente de. Sobre a sinceridade. Estética, Rio de Janeiro, ano Il, v. 01, p. 159-164, jan-
mar. 1925.
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passagem do tempo: “O tempo é que acentua, através do infortinio ou da gléria, a fisionomia
da patria”.?!

Em outras palavras, Cassiano Ricardo enxerga, possivelmente, que o déficit que
tornava seu pais “ignorante” de si mesmo, era um elemento que ndo poderia ser artificialmente
criado: o tempo. Dai pode depreender-se uma das caracteristicas sentidas por meio da leitura
das consideracGes modernistas sobre a cultura brasileira: uma tonalidade discursiva denotando
pressa, inquietacdo, caracteristicas que sao muitas vezes lidas como adjacentes ao momento
vanguardista e industrial. No entanto, no caso brasileiro, a aceleracdo do tempo e da
experiéncia, caracteristica do advento da modernidade, se traduz e se choca com uma relativa
caréncia por histéria, passado e tempo para formar uma “fisionomia da patria” e uma cultura
bem sedimentada (ao final do préximo capitulo, retorno ao problema do tempo e da experiéncia
historica colocado pelos modernistas).

Em outro artigo, Cassiano Ricardo resvala novamente na questdo do tempo e da
experiéncia ao tratar do sentimento de pétria, dessa vez em sentido prospectivo:

Talvez nada exista, no mundo, que ndo necessite de patria, como talvez nada
exista, que ndo necessite de fisionomia propria. [...] “€ preciso, a cada povo,
como condigdo primacial, ser ‘soberano pela sensibilidade e pela inteligéncia’,
para que nem os cataclismas e revolugdes dos homens lhe consigam apagar a

fisionomia propria. 2°2
Destacada uma necessidade basilar pela patria, tdo caracteristica do regime moderno
de organizacao social e que, pela concepgéo de Cassiano, se estende a todo o0 mundo, novamente
a “fisionomia propria” ¢ colocada como necessaria e ligada a patria/nagdo. E € essa consciéncia
de si do povo que (de novo, em delineacbes abstratas) garantiria um sentido de sustentacdo e
permanéncia da identidade cultural diante de rupturas, “cataclismas e revolugdes”. Ora,
vivenciando ele mesmo um momento de transicdo e ruptura, juntamente com 0s perigos de
dissolucdo e caos (em passagem posterior, veremos essas preocupacdes nas ponderacoes de
Tristdo de Athayde) advindos das faléncias pelas quais os sistemas de sentido dominantes
passavam (nos conceitos idealizados de humanidade, razdo, consciéncia, entre outros),
Cassiano Ricardo previne que a unidade de um ente seria garantida apenas quando a fisionomia,
a identidade estivesse caracterizada e instituida. E isso, reconhecidamente, requereria um tempo

de construcdo e desenvolvimento.

21 RICARDO, Cassiano. O espirito do momento e da pétria na poesia brasileira I1. Correio Paulistano. Sdo Paulo,
n.22330, p. 03, 24 set. 1925.

252 RICARDO, Cassiano. Literatura importada. Correio Paulistano. n. 22251, p. 03. Sdo Paulo, 07 de julho de
1925.
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Portanto, a caréncia brasileira ndo era apenas por mais tempo, mas por um tempo de
trabalho ativo e consciente na criagdo de uma cultura, na tomada de consciéncia que
congregasse pesquisa histdrica, construcao/selecao de memoria e projeto de futuro. O trabalho,
portanto, com 0s resquicios e tracos que poderiam conduzir tal mutabilizacdo do dado puro e
simples em narrativa e historia.

O dado puro, a brutalidade da realidade e da historia serdo enfatizados pelos
modernistas. Carlos Drummond de Andrade coloca em termos claros que o sentimento do
intelectual diante da cultura no Brasil era de quem lida com matéria bruta, como se esculpisse

a “alma” do Brasil, para lembrar da colocacdo de Mario de Andrade:

[...] precisamos de agora em diante volver para nossas paisagens ainda
barbaras os olhos que deleitosamente fixdvamos nos policiados jardins
estrangeiros. [Citacdo de ‘Estudos brasileiros’, de Ronald de Carvalho:]
“Amemos a nossa barbéria, da qual os europeus ndo podem mais prescindir.
Deixemos em paz os marmores da Acrdpole e as torres das catedrais goticas.
No6s somos os filhos das serranias e das florestas, e, se quisermos criar uma
civilizagdo, arranquemos desde j&, as mascaras posticas que encobrem as
nossas verdadeiras fisionomias.?*3

A barbarie e a rusticidade da paisagem serdo constantemente metaforas e lentes para
encarar a cultura. Alias, encarar: como desafio, tarefa. E em termos de coragem e audacia que
literatos e intelectuais caracterizam sua acdo durante a vanguarda modernista. Ao falar dos
olhos que “deleitosamente fixavamos nos policiados jardins estrangeiros”, Drummond nao
deixa de exprimir o conforto para com a cultura europeia, que ndo deixava de ser também a
cultura-modelo, ou cultura-alvo. Entre as selvas e florestas brasileiras e os jardins estrangeiros,
a diferenca marcante: as primeiras, simbolo de uma cultura primitiva, selvagem, inculta, e 0s
segundos, simbolos da cultura domesticada, arranjada, moldada, agradavel aos olhos,
pacificada.

Além do mais, havia na vanguarda brasileira a correlacdo (e o conflito decorrente) de
modernidade com nacionalismo. Ser-moderno e ser-nacional, como sindnimos, eram
tendéncias que ja os nacionalismos que surgem a partir do século XIX passariam a carregar. No
Brasil, a conjuncdo entre modernidade e nacionalismo acrescia de exigéncias a atuacdo dos
modernistas. A propria historiografia até o inicio do século XX associou o surgimento do

sentimento nacional com o advento da modernidade®*, sendo um equivoco, a0 menos a

23 DRUMMOND, Carlos. Nacionalismo literario. O Jornal, Rio de Janeiro, n. 1864, p. 04, 23 jan. 1925.

254¢1...] a questdo da origem e do desenvolvimento do Estado moderno na Europa Ocidental, foi tratada pela
historiografia do século XIX, e da primeira metade do século XX, de tal maneira que acabou por se confundir, por
um lado, com a questdo da formacdo do sentimento nacional e da nacionalidade, e, por outro lado,
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indicacdo da proximidade entre os dois fendbmenos. Na década de 1920, ser moderno muitas
vezes era sindnimo de exprimir o elemento nacional com autenticidade. O imperativo era, no
mais das vezes, por “ser brasileiro”, ao mesmo tempo lidando com o momento de modernizagao
técnica. Essa posicdo sera defendida com énfase por Cassiano Ricardo, inclusive e
preponderantemente quando respondia aos artigos de Tristdo de Athayde, afirmando que a
modernidade dos processos estéticos auxiliaria na expressao do elemento nacional. Porém, nos
artigos desse intelectual, sua opinido parece tender para a submissdo dos elementos de
modernidade (a velocidade e a sintese), ao exercicio de uma autenticidade de espirito. Ser
moderno sim, quando isso significasse ser um sujeito do seu tempo, mas ser, antes de tudo,

nacional. Era preciso, necessario, imperioso, ser brasileiro:

Ser brasileiro, no sentimento, antes de tudo. Ser brasileiro, interpretando a
nossa terra, antes de tudo. Eis o que cabe, sem mais detenca, a cada um de nés.
Se a terra é tdo vasta ainda, que ndo recebeu, em toda a sua totalidade, a
conquista da sintese, supressora da distancia e do tempo, é claro, é clarissimo
gue o ser brasileiro ndo é ser veloz, nem propriamente acompanhar o ritmo da
vida.?®

As posicOes adotadas por esses intelectuais ndo deixam de exibir ambiguidades, ora na
defesa e referéncia aos avangos técnicos, ora em defesa do elemento mais interior, mais
patridtico. Afinal, é no relacional do eu com o outro, que baliza a autoafirmacéo na cultura, que
esse didlogo ocorre. Cabe lembrar que Cassiano Ricardo, em 1925, aparentemente fazia
concessdes ao elemento moderno quando esse servisse para uma afirmacdo construtiva do que
ele defendia com mais afinco: “ser brasileiro antes de tudo”.

Tais contradi¢bes também influenciavam tentativas de definicdo. Nesse sentido, Mario
de Andrade simplifica a questdo nacionalista: “Nacionalismo quer simplesmente dizer: ser
nacional. O que mais simplesmente significa: Ser”2®®. Ser simplesmente: essa expressio
espontanea de existéncia também sera defendida por Cassiano Ricardo. No entanto, ser nao
poderia ser simples, especialmente quando vinha carregado de expectativas, imposicoes e

problemas historicamente nédo resolvidos.

simultaneamente, com a questdo do préprio advento da modernidade, aparecendo o Estado como portador e
realizador de ambas”. FLORENZANO, Modesto. Sobre as origens e o desenvolvimento do Estado moderno no
ocidente. In: Lua Nova, S&o Paulo, 71: 2007, p. 11-39.

25 RICARDO, Cassiano. O espirito do momento e da pétria na poesia brasileira I1. Correio Paulistano. Sdo Paulo,
n.22330, p. 03, 24 set. 1925.

2%6 SANTIAGO, Silviano. (Org.) Carlos & Mario. Correspondéncia completa entre Carlos Drummond de Andrade
e Mario de Andrade. Rio de Janeiro: Bem-te-vi, 2002, p. 70.
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O imperativo para ser brasileiro somente trazia questdes de dificil trato, devido ao ideal
nacionalista que se queria atingir. A diferenca entre Brasil e Europa, apontada por Prudente de
Morais Neto, pesava os ombros. Tratava-se de encarar tudo que distanciava as mentes
nacionalistas do inicio do seculo XX de uma consolidada Nacéo Brasileira. Carlos Drummond
de Andrade afirma o esfor¢o desconfortavel realizado pelos intelectuais de entdo, trabalhando
“com méo firmes a dolorosa e indisfarcavel realidade brasileira”.2’

A realidade dolorosa s6 poderia ser indisfarcavel se houvesse o desejo por disfarca-la.
O incomodo estava posto e era indisfarcavel. O trabalho das “maéos firmes” de Drummond,
afirmado publicamente em artigo n’O Jornal, no entanto, disfar¢ava uma particular inclinagéo
para com a cultura francesa. Em carta para Méario de Andrade, em 1924, Drummond demonstra
certo desconforto com a obrigacdo para com o nacionalismo literario, desencantado consigo

mesmo e com a cultura de seu pais:

Reconheco alguns defeitos que aponta no meu espirito. Nao sou ainda
suficientemente brasileiro. Mas, as vezes, me pergunto se vale a pena sé-lo.
Pessoalmente, acho lastimavel essa historia de nascer entre paisagens incultas
e sob céus pouco civilizados. Tenho uma estima bem mediocre pelo panorama
brasileiro. Sou um mau cidad&o, confesso. E que nasci em Minas, quando
devera nascer [...] em Paris. O meio em que vivo me é estranho: sou um
exilado. [...] Sabe de uma coisa? Acho o Brasil infecto. [...] O Brasil ndo tem
atmosfera mental; ndo tem literatura; ndo tem arte; [...]. Entretanto, como nédo
sou nem melhor nem pior do que os meus semelhantes, eu me interesso pelo
Brasil. Dai o aplaudir com a maior sinceridade do mundo a feicdo que tomou
0 movimento modernista nacional, nos ultimos tempos: feicdo francamente
construtora, ap6s a fase inicial e l6gica dos falsos valores.?®

A carta € interessantissima. O autor mostra com admiravel honestidade seu cansaco
diante das “paisagens incultas” e dos “céus pouco civilizados” que marcavam seu pais. Acha
“lastimavel” ter nascido em Minas, e nao admitindo uma preferéncia por Paris, joga a uma falha
de forga maior a irrealizagdo correta de seu destino: Drummond “devera nascer em Paris”. Ao
mesmo tempo que se declara um “mau cidaddo”, ndo sendo “suficientemente brasileiro”,
reconhecendo “defeitos que aponta no meu espirito”, passa a responsabilizar o meio, a fatalista
condicdo de seu nascimento e do cenario em que se enxergava. Dai, o “Brasil infecto”, sem
arte, sem literatura, sem “atmosfera mental”. Um elemento que chama a ateng¢do € o sentir-Se
exilado em sua propria cultura, por ndo se identificar com ela. Mesmo que essa seja uma

afirmacéo particular de Drummond, é no minimo tentador estendé-la aos seus jovens e

257 DRUMMOND, Carlos. Nacionalismo literario. O Jornal, Rio de Janeiro, n. 1864, p. 04, 23 jan. 1925.
28 SANTIAGO, Silviano. (Org.) Carlos & Mario. Correspondéncia completa entre Carlos Drummond de Andrade
e Mario de Andrade. Rio de Janeiro: Bem-te-vi, 2002, p. 56.
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contemporaneos colegas da literatura e da imprensa. Se identificariam eles sobremaneira com
a Franca a ponto de intimamente avaliar o Brasil como infecto e a si mesmos como uns
expatriados desafortunados? Para além da especulacdo, é radical a afirmacdo de Drummond,
bastante ilustrativa do momento em que vivia. Suas afirmacGes sobre o Brasil parecem mais
uma autopsia do que de atividade interessadamente construtiva, trabalhando com o que tem e
fazendo o que d&, nunca o que quer. Questiona a alegria efusiva da vanguarda diante dos
nacionalismos e regionalismos.

O que se queria, ou esperava, no caso de um intelectual como Drummond, era um Brasil
francés. Salvas as diferencas de opinides e posicionamentos, os incomodos com a situagdo
nacional giravam em torno da possibilidade ou impossibilidade de modernizar o Brasil,
integrando-o entre as Nag¢0es vistas como modais e sélidas. A identificacdo do carater brasileiro
se dava a partir de um modelo eurocéntrico, e com um Qutro especifico. Lidar com o passado
de col6nia, escraviddo e violéncia era um assombro, fazia retornar a paisagem inculta,
indisfarcivel e selvagem. Lembrava o atraso, a falta de civilidade e cultura, os ruidos
estrondosos existentes entre a “floresta” que estava diante dos olhos e 0s invejados “jardins” do
estrangeiro.

Em janeiro de 1927, o escritor Anibal Machado reflete sobre as dificuldades para efetuar
uma interpretagdo da cultura nacional, marcada pelas diferencas de paisagem e composicao

social:%°

Com a desigualdade étnica e geogréafica do pais, o passado ndo pode atuar em
noés uniformemente. Climas tdo diversos. Mulato, portugués, negro, indio,
italiano, alemédo e turco, veja que é muita complicacdo. Nosso sangue bem
sacolejado, bem maxixado da um coquetel infernal. Um sujeito me disse que
todo brasileiro é mais ou menos filho de pais incognitos. De pais incognitos,
dobre a lingua, mas o sujeito tinha certa razdo no sentido em que falava.?®

Se 0 passado ndo poderia atuar de maneira uniforme nos brasileiros, a historia do pais
continuava dispersa, flutuante e relativa, carente de interpretacédo e sentido capazes de unificar
as diferencas. Por muitos textos do periodo se fala também em fixar o carater nacional: fixar o
que entdo era vulto, indicio, sem contornos. A auséncia ndo era de possiveis interpretacoes, ja

que ja vinham sendo elaboradas desde o Império, mas de um pacto nacional-historico, que

259 A escolha de fontes que faco neste capitulo esta intimamente relacionada ao contelido das criticas e avaliagGes
que considerei como mais influentes na recepcao a Pau-Brasil: Alceu Amoroso Lima, Graca Aranha, Cassiano
Ricardo, Menotti Del Picchia e Plinio Salgado. Porém, menciono, como meio argumentativo, outros artigos do
periodo, que dialogam com os temas abordados.

260 UMA HORA com o sr. Annibal Machado. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2487, p. 15, 16 de jan. 1927.
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comportasse a diversidade de climas diversos. Os elementos que poderiam servir como
emblema, simbolo representativo, eram mesmo muito diversos: mulato, indio, negro, caipira,
matuto; o coquetel infernal, a mesticagem, a mistura que ndo ajudava em nada na fixacédo do
carater nacional.

O brasileiro, entdo, com a irresolugao no rastro genealdgico: “filho de pais incognitos”,
Ou seja, possuia sim origem, raizes, procedéncia, mas ndo as conhecia, ou ndo as conseguia
decifrar.

Jaem 1927, Rodrigo Melo Franco de Andrade diz que os escritores modernistas estavam
descobrindo o Brasil: “Observamos, aqui, que 0s poetas andam ocupados em descobrir o
Brasil”.2%1 Segundo ele, “Todos 0s nossos escritores modernos parece que desembarcaram das
caravelas de Pedro Alvares Cabral para olhar com surpresa a vastidio destas terras”.
Considerando que a expressdo de Rodrigo Melo possa ser irbnica diante da situacdo cultural,
sua colocagdo pode indicar também um deslocamento de perspectiva, apontada por ele, em seus
contemporaneos. Nesse aspecto, o olhar do escritor brasileiro como estrangeiro da propria terra,
gue a enxergava sob o angulo de recém-chegados conquistadores, e o frequente uso do termo
“descobrimento” nos artigos do periodo, posiciona esses intelectuais em um lugar dabio: ao
mesmo tempo que investigam as supostas raizes de sua identidade cultural, o fariam com
distanciamento, identificando-se como estranhos ao contexto em que estéo inseridos, ou, o que
da no mesmo, des-identificados com a pétria (os pais incognitos) de que queriam conhecer e
herdar a feicdo. Nesse desejo de adocdo pela propria terra, o sentido de pertencimento,
vinculado ao momento nacionalista, parece ancorar-se ainda no olhar de um outro, o que torna
mais complexa a equagdo. Ao que parece, pelo menos no artigo de Rodrigo Melo, a
inadequacdo, desajuste ou inautenticidade, de que falei no tépico anterior, era traduzida na
segunda metade da década de 1920 nos termos de uma lacuna originaria, uma génese
desconhecida que estava fora, além desses intelectuais descobridores da propria terra. Nesse
sentido, uma nova escala pau-brasilica parece redimensionar, em parte, a estrutura do discurso.
Ao inveés de se afirmar tao fora, tdo outro, tdo estrangeiro, olhar o presente, o cotidiano, a sala
domingueira.

Se uma das questBes do periodo, para voltar a Jauss, era formulada por intelectuais
brasileiros que se punham nas embarcacdes estrangeiras, descobridores expatriados, a resposta

possivel em Pau-Brasil pode ser o olhar de dentro, partindo da minucia, do detalhe — os fatos

261 ANDRADE, Rodrigo M. F. Periodo do descobrimento. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2523, p. 04, 27 fev. 1927.
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poéticos, “o vatapd, o ouro e a danga”?®?, e ndo do ideal romantizado, em parte presente no
modernismo. Por outro lado, sob o olhar que se faz estrangeiro, o estranhamento e a novidade

despontam, como Rodrigo Melo enuncia:

Tudo aqui é para eles objeto de curiosidade, de assombro, de entusiasmo ou
de enternecimento. E esse vivo e grande interesse pelas coisas e as gentes do
pais ndo se observa apenas num determinado grupo literario, como
antigamente entre os chamados “sertanistas”. Agora ¢ a unanimidade dos
poetas e prosadores novos que tem a preocupacao dos assuntos brasileiros e
se empenha em mostrar antes de tudo o seu brasileirismo. J& ninguém mais
se aborrece em territério nacional. Dir-se-ia que todo mundo (pelo
menos o mundo que escreve) anda ‘“‘se ufanando” de seu pais e
divertindo-se extraordinariamente com essa ocupagao. 22

Curiosidade e assombro, o sentimento modernista diante da cultura brasileira, indicado
por Rodrigo Melo, é de desconhecimento, estranhamento e surpresa; a surpresa, “descoberta
das coisas que nunca vi”?%*, desponta em Oswald: Pau-Brasil (e, depois, Antropofagia) pode
ser, também, uma faceta da tendéncia romantica para a descoberta da na¢do no passado colonial,
mas mais a partir da surpresa pelo detalhe do que pelo estranhamento da terra, do conjunto, do
todo — e, retomando o argumento de Silviano Santiago, a diferenca e o excesso da tradugéo, ou
o0 detalhe oswaldiano, mais que o projeto romantico totalizador, valeria dizer, unitarista.

No meio do movimento modernista, Rodrigo Melo Franco de Andrade também se
compele em rejeitar a ideia de que 0 exotismo e 0 excessivo interesse por descobrir a identidade
nacional, descobrir o pais, buscar no entorno a substancia e 0 motivo literario, pudesse ser
momentaneamente entrevisto como possivel demonstracdo de uma consciéncia lacunar,
expressao de falta de lirismo ou poética: em suma, o interesse pelo atual momento de descoberta
do Brasil ndo poderia ser comparado com alguma falta. Segundo ele, é a propria ocupacdo em

oferecer uma negativa, demonstracdo de que havia nesse aspecto um ponto de tensao.

Pode suceder, alias, que tamanha curiosidade pelo espetaculo exterior decorra
da auséncia ou da pobreza do espetaculo interior que Ihe seja dado contemplar.
Haverd, sem davida, quem sustente que, se 0 escritor achasse dentro de si
mesmo substancia poética abundante, ndo precisaria de procura-la mais longe,
nem encontraria nisso maior interesse. Dai o concluir talvez que o aumento
consideravel das produgdes mais ou menos descritivas que aparecem entre nés

262 ANDRADE, Oswald de. Manifesto Pau-Brasil. In: ANDRADE, Oswald de. A utopia antropofagica. 2 ed. Sdo
Paulo: Editora Globo, 1995, p. 41.

263 ANDRADE, Rodrigo M. F. Periodo do descobrimento. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2523, p. 04, 27 fev. 1927.
264 ANDRADE, Oswald de. Pau Brasil. 5* ed. Sdo Paulo: Globo, 1991, p. 99.
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resulta de ter diminuido o estoque de ideias e emogdes profundas disponivel
pelos poetas nacionais.?®

O autor arremeda: “E 0s nossos proprios escritores, depois que preferem falar no Brasil
a falar em si mesmos, sdo mais poetas ou poéticos que antigamente”, considerando a poesia e
literatura dos modernos “melhor e mais pura”, mesmo quando entregue a descrigdo sumaria de
elementos naturais. O periodo de descobrimento, portanto, seria mais contributivo para a cultura
brasileira, segundo Andrade, do que todo o passado literario nacional, e mais expressivo lirica
e poeticamente; assim, mais auténtico, mais verdadeiro e mais nacional. A defesa da validade
artistica da investigacdo da cultura, natureza e histéria, também serve, nas entrelinhas, para se
esquivar da oposicao entre ficgdo e realidade (ou da validade, em termos de cria¢do poética, das
obras modernistas), ao afirmar o carater de relevancia poética de obras que se interessem pela
realidade, pela materialidade e pela histéria. Mais que isso, a moeda de troca continua sendo a

originalidade e autenticidade, e em torno dessa ideia Rodrigo Melo organizou seu discurso.

Nacéo, Estado, inadequacao e brasileirismo

Oswald de Andrade, no projeto Pau-Brasil, retorna ao tema da copia, inautenticidade ou
desajuste da cultura brasileira. A cultura letrada, o lado doutor, o lado erudito, coexistindo com
0 a cultura popular, ou, como pontuou Roberto Schwarz, com o atraso e a pobreza. Valorizando
a tradicdo, a culinaria, o carnaval, a danca, Oswald enxergava riqueza: a diferenca que Haroldo
de Campos e Silviano Santiago colocam como possibilidade e condicdo para que se edifique
uma cultura nacional influente, participe do cddigo universal: a importacdo da poesia,
importagdo do projeto Pau-Brasil. O desajuste, portanto, positivado, 0 que seria atraso,
significando autenticidade e propriedade.

Porém, a visdo festiva de Oswald encontrava, como 0 movimento modernista em seu
aspecto nacionalista, as contradicdes da formacdo brasileira: Estado precedendo a Nagéo,
Nacéo idealizada para justificar a unidade territorial e centralidade administrativa. Além disso,
ao ancorar o projeto cultural brasileiro em termos nacionalistas, adequava-se os (des)caminhos
da formacdo brasileira aos principios que o conceito porta: eleicdo de um tipo ideal; mitificagdo
do passado; metafisica ocidental que privilegia o unitarismo. No contexto brasileiro, de
diversidade cultural e vasta extensao territorial, projetos nacionalistas para a cultura teriam que
se desdobrar para abarcar as variadas expressfes identitarias, ou dos varios povos (varias

nacgoes) que faziam parte do Estado. A cada momento que se vasculhava obsessivamente as

265 ANDRADE, Rodrigo M. F. Periodo do descobrimento. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2523, p. 04, 27 fev. 1927.
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cronicas dos primeiros viajantes, cartas e demais fontes historicas, como fez Oswald de
Andrade, era em um passado de inimeros conflitos e crises que se mexia, em busca de respostas
para as quais a pergunta ja continha uma série de suposicdes: O que é o Brasil? O artigo
definido, a identificacdo de um pais e um povo, a adequacao da histéria ao nacionalismo dos
Estados modernos, tudo isso estava intrinsecamente relacionado ao projeto modernista. Por
outro lado, a felicitagdo do aparente contraditorio poderia, assim, conduzir a suplantacdo do
processo historico que conforma essas variadas identidades. E, no entanto, interessante que os
projetos oswaldianos pouco tenham de tipos ideais, mesmo quando propde a metafora
antropofagica em 1928-1929. Em Pau-Brasil, Oswald propde a importacao, em ultimo caso, do
que se considerava, como vimos, atraso, rudimentariedade, inadequacéo entre modernidade e
tradicdo.

Das fontes que abordei até aqui, o tema da copia, ou atraso cultural, fica evidente. Se no
horizonte de expectativas do primeiro projeto de Oswald de Andrade, a autenticidade brasileira
era posta em pauta, junto dela sobrevinha um vislumbre, também, de projeto politico, historico
e cultural. A dispersdo modernista em torno do que construir, apos a Semana de 22, acompanha
a escalada nacionalista de que Pau-Brasil €, ao mesmo tempo, produto e propulsor. Nesse
contexto, o cosmopolitismo oswaldiano e sua valorizacdo do que se queria, acima de tudo,
ocultar, seria refletido em criticas que, mais que o questionamento da validade do projeto pau-
brasilico, expressam a preocupagdo com a construcdo da cultura nacional, em meio aos
problemas estruturais que uma tal intencdo enfrentava.

Arriscando algumas perguntas para 0 momento histérico em que ocorre a recep¢do dos
manifestos e textos oswaldianos, e orientada pelo interesse macro desta pesquisa (escrita da
historia e interpretacdo da cultura brasileira), lango algumas questdes que poderiam compor o
horizonte histérico de expectativas da intelectualidade brasileira na década de 1920: como fazer
do Brasil uma nacdo semelhante as nacGes europeias? Como suplantar as diferencas que
marcam e separam o Brasil de se tornar uma Nacdo conforme os modelos estrangeiros? Como
constituir uma expressao de nacionalidade auténtica que seja expressa na literatura e nas artes
em geral? A partir dessas perguntas mais ou menos introdutorias, sugiro a leitura de alguns dos
artigos criticos que receberam o Manifesto Pau-Brasil, em 1924, e o Livro de Poesias Pau-
Brasil, em 1925.

E possivel, a partir do que foi apresentado, reconstituir o horizonte histérico no qual o
manifesto oswaldiano é lancado, com a finalidade de recobrar as perguntas que orientavam as
expectativas dos leitores? Compreender até mesmo os limites dos textos de Oswald de Andrade

a partir das perguntas para as quais eventualmente ele ofereca uma resposta? Pode a revisita a
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Oswald de Andrade trazer algo que importe a nossa compreensdo sobre a historia do
pensamento brasileiro? E com essas indagagfes, justapostas ao que apontei até aqui, que
adentraremos na recepc¢do ao projeto Pau-Brasil. Os objetivos, ressalto: partir do leitor, e ndo
do texto, para avaliacdo e estudo dentro da historia literaria, com 6bvia vinculacdo com a
Estética da Recepcdo. Um objetivo secundario, e talvez mais longinquo que o primeiro, é a
andlise do cenario literério da segunda da década de 1920 como parte de uma historia das ideias
e do pensamento brasileiro, inserindo esse momento no contexto latino-americano, a fim de

vislumbrar como se pensava sobre processos de identificacdo e alteridade.
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3. APOESIA PAU-BRASIL.: RECEP(;AO, CRITICA E DISPUTA ENTRE PROJETOS
ESTETICOS

As declaracdes de Cassiano Ricardo, Mario de Andrade, Prudente Morais Neto, Carlos
Drummond de Andrade, Paulo Silveira e Tristdo de Athayde, mencionadas no capitulo anterior,
sdo subsequentes a publicacdo do Manifesto Pau-Brasil e do Livro de Poesias Pau-Brasil,
indicando um possivel impacto na discussdo sobre a identidade nacional que se processava
nesse inicio do século XX. Anos mais tarde, Prudente de Morais Neto reflete sobre a
importancia que as ideias do projeto estético pau-brasilista tiveram nos rumos do Modernismo
brasileiro: “o manifesto da poesia Pau Brasil, de 1924, assinalou o inicio da desagrega¢do do
Modernismo como movimento, como agio conjunta de grupo, em defesa de ideias comuns”?,
Esse momento que precede a desagregacdo entre os modernistas foi marcado por inimeras
publicacGes pela imprensa, das quais selecionei algumas referéncias que acredito serem
elucidativas sobre o teor do debate.

Em 1925, ap6s a publicagdo do livro de Oswald de Andrade, os prenuncios da divisdo
eram sentidos no seio do movimento modernista. Sobre o cenario paulista, Menotti Del Picchia

comenta que

[...] o aguerrido agrupamento literario da nova geragdo [...] acabou por
dissolver-se. Seus artistas, cada qual por seu lado, comegaram solitariamente
uma séria obra de construgdo, tendo a liga-los apenas o espirito de vanguarda
em que conscientemente se encartaram.?’

O critico literario e jornalista Brito Broca, em julho de 1925, critica a desunido entre 0s
modernistas e comenta a divisao entre paulistas e cariocas. Ao indicar as a¢fes diversas entre
os literatos, conclui que o cendrio era de “verdadeira anarquia”, e afirma que “Nesta época de
transicdo o dever sagrado dos ‘novos’ ¢ cerrar fileiras unanimemente”.?®® Incomoda-o as
“rusgas” e as criticas trocadas entre os escritores, a falta de convergéncia entre programas e

pensamentos:

J& ndo ha mais solidariedade, comunhéo de pensamento, aplicada no empenho
Unico de criar o espirito moderno. Os futuristas tornaram-se 0s piores inimigos
dos futuristas. [...] Cada um pretende caracterizar seus principios com

26 DANTAS, Pedro [Prudente de Morais Neto]. Literatura de ideias. Cultura Politica. Rio de Janeiro, n. 4, p.
238, jun. 1941,

267 PICCHIA, Menotti Del. A atualidade literaria paulista. O Paiz. Rio de Janeiro, n. 14956, p. 04, 01 out. 1925.
268 BROCA, Brito. Causa Comum. A Gazeta. Sdo Paulo, n. 5830, p. 02, 15 jul. 1925.
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‘blagues’ e imposi¢des inconsequentes. [...] Como podem os novos esquecer
de que é preciso englobar as forgas contra o inimigo comum?2%°

Ja em 1927, Rodrigo Melo Franco de Andrade comenta que ndo haveriam tendéncias
ou escolas, apenas “individuos contagiosos” e influentes.?’® Nesse momento, o jornalista
demonstra que a divisdo em movimentos, escolas e projetos ainda ndo estava clara, e néo

haveriam tracos comuns entre as principais figuras modernistas.

A poesia moderna no Brasil passou vertiginosamente do uno ao multiplo. Néo
h& tendéncias propriamente, nem escolas. [...] H& um certo ndmero de
“individuos contagiosos”, como diz Cocteau. O sr. Ronald de Carvalho, o sr.
Mario de Andrade, o sr. Manoel Bandeira, o sr. Oswald de Andrade, o sr.
Guilherme de Almeida, o sr. Ribeiro Couto. Uns mais contagiosos do que
outros. [...] Entre aqueles “lideres” modernistas ndo ha tragos comuns a todos.
N&o existe um certo elemento que se possa encontrar indistintamente na
poesia de cada um deles. Talvez somente o propésito nacionalista.?™*

Na profusdo de tendéncias, o nacionalismo é apontado geralmente como um interesse
comum entre os modernistas (no entanto, Andrade ressalta que nem essa caracteristica poderia
ser generalizada, ja que em um autor como Ribeiro Couto ela ndo estaria presente). O cenario,
portanto, era de indefini¢do e confluéncia de processos estéticos e projetos culturais diversos.
Para abordar o momento de comeco da desagregacdo da vanguarda brasileira, apontada por
Mario de Andrade, Prudente de Morais Neto, Emilio Moura e Rodrigo Melo Franco de
Andrade, retornaremos ao ano anterior, 1924, e o desenrolar do didlogo, na imprensa, sobre a
cultura brasileira e principalmente a partir das leituras do que tinha sido esbo¢ado no Manifesto

Pau-Brasil.

269 BROCA, Brito. Causa Comum. A Gazeta. Sdo Paulo, n. 5830, p. 02, 15 jul. 1925.
20 ANDRADE, Rodrigo M. F. de. Vida literaria. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2499, p. 04, 30 jan. 1927.
211 ANDRADE, Rodrigo M. F. de. Vida literaria. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2499, p. 04, 30 jan. 1927
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3.1 Graga Aranha: Filosofia da Unidade
Muitos foram os que se posicionaram ao ler o Manifesto Pau Brasil.2’? Manuel

Bandeira?’®

, comentando-o, ironiza o nacionalismo literario de Oswald: “A poesia brasileira vai
entrar para a Liga Nacionalista”; se declara aborrecido pelos “poetas que se lembram da
nacionalidade quando fazem versos” e critica o primitivismo de Oswald: “tem horror ao que se
aprendeu. Primitivismo. [...] O seu primitivismo consiste em plantar bananeiras e por de cocoras
em baixo dois ou trés negros tirados da Antologia do sr. Blaise Cendrars”. De inicio, o
primitivismo é percebido por alguns como uma ameaca destrutiva e regressiva, inversa ao
progresso civilizacional, de recusa “ao que se aprendeu”.

Bandeira menciona ainda uma méagoa (dos futuristas) para com Graca Aranha, “que faz
o0 possivel para nos libertar do terror inicial e ja vai perdendo a esperanca de nos integrar
definitivamente no inconsciente cosmico”. Refere-se, nesse trecho, ao programa modernista de
Graga Aranha.?”* No més seguinte, em 19 de junho de 1924, Graga Aranha profere, na
Academia Brasileira de Letras, a polémica palestra O espirito moderno onde, além de expor a
natureza de sua concepcao de arte moderna e nacional, tece criticas as inclinag@es primitivistas,
barbaras e selvagens que surgiam no meio literario e artistico.’”> Para ele, haveria no
modernismo a necessidade de integrar a literatura nacional e o individuo em um tipo de

universalismo, o que Bandeira chama de “inconsciente cosmico”.

212 Em 1924 e 1925, a critica a Pau-Brasil mesclava-se também com a critica de Memdrias Sentimentais de Jodo
Miramar. A distribuicdo do romance, em parte artesanal (porque contava também com a ajuda de amigos no meio
literario para disseminar os livros; por exemplo, mandara o romance para Minas por meio de Drummond de
Andrade, e Mario de Andrade teria levado para o Rio de Janeiro alguns exemplares, na ocasido da caravana que
rumava para a conferéncia de Graga Aranha), ndo diminuiu o alcance da obra. Assim, Tacito de Almeida, Mério
de Andrade, Tristdo de Athayde, Martins de Almeida, Plinio Salgado, Prudente de Morais Neto e Sérgio Buarque
de Holanda foram alguns dos grandes nomes da literatura que redigiram artigos sobre Memorias Sentimentais.
BOAVENTURA, Maria Eugénia. O salédo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. S&o Paulo:
Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 101-102.

23 BANDEIRA, Manuel. Poesia Pau Brasil. Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, n.78, p. 04, 30 mar. 1924.

274 Esse programa ia de encontro com o projeto estético pau-brasil. Segundo Boaventura, a reagdo mais enfética
ao Manifesto Pau-Brasil foi a dos cariocas que se agrupavam em torno de Graca Aranha: Ronald de Carvalho,
Renato Almeida, Teixeira Soares. BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada de
Oswald de Andrade. S&o Paulo: Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 95.

275 De S&o Paulo, Mério de Andrade organizara uma caravana para o Rio de Janeiro, a fim de acompanhar a
conferéncia de Graga Aranha. Ja Oswald de Andrade “achava que isso era conceder ao evento uma importancia
maior aquela que realmente deveria ter” (BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia
ilustrada de Oswald de Andrade. S&o Paulo: Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p.
96). Se mesmo antes da conferéncia Oswald se recusava a reunir-se com entusiasmo para ouvir Graga Aranha, ou
ao menos a fazer o esforco feito por Mario, a oposic¢do contra 0 Manifesto Pau-Brasil, por parte do conferencista,
poderia ja Ihe ser conhecida. Em meio a polémica do atentado do diplomata, escritor e até entdo, membro da ABL,
a propria Academia, a imprensa tentava dar conta da cascata de reacdes. Nesse sentido, com o titulo Futurismo
versus passadismo, sdo publicadas entrevistas no carioca O Paiz, (como nos nimeros 14488, 14495 e 14497). Para
ver mais sobre a repercussao da palestra, algumas indicagBes de noticias: Futurismo versus Passadismo. O Paiz.
n°® 14488. Rio de Janeiro, 20 de junho de 1924; O espirito moderno. Jornal do Brasil. n. 148. Rio de Janeiro, 20
de junho de 1924; A comédia literaria. Jornal do Brasil. n. 154. Rio de Janeiro, 27 de junho de 1924; Futurismo
versus Passadismo. O Paiz. n. 14497. Rio de Janeiro, 29 de junho de 1924.
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Segundo Graga Aranha, o espirito moderno deveria caracterizar-se por um “objetivismo
dinAmico”, em oposicdo ao “subjetivismo passivo ou dinadmico”.?’® A Idade Média teria
subordinado “o Todo universal ao nosso eu, que nao considerou as coisas na sua realidade
objetiva, mas segundo a representagdo que faz o espirito humano”. Dai, passando pelo
Humanismo da Renascenca, a Reforma, a filosofia de Rousseau e o Romantismo, “o homem
op0s-se ao Universo, fugiu a realidade permanente, deformou a visdao dos objetos”. Essa
tendéncia ao subjetivismo teria transbordado na filosofia, “até a reac¢do positiva e a interpretagdo
cientifica e unitaria do Universo”.?’’

Assim, a ciéncia moderna representaria 0 rompimento com o subjetivismo que, a partir
da Idade Media, condicionava a visdo dos objetos e da realidade & uma percepgdao individualista.
Se a interpretacdo cientifica rompe esse processo, caberia ao espirito moderno proceder,
também nas artes e na literatura, no sentido da reintegracdo do individuo com o Todo Universal.
Trata-se de uma agdo, na arte, que ndo a mantenha em “funcao do eu”?’8, mas que lance o artista
e 0 espectador para uma fusdo com o Todo. Para o poeta, no objetivismo dindmico “a arte
exprime 0 movimento das coisas, que agem pelas suas proprias forcas independentes do eu. E
um estado estético posterior ao expressionismo, em que toda a arte era subjetiva e emotiva”.?’®
E a “filosofia da unidade”, contraria ao particularismo e subjetivismo que prima pela otica e
sentimentos de um sujeito, em prol da integralidade do eu com o todo. Nessa concepgéo,
podemos depreender um projeto estético que ndo valoriza diferencas e divergéncias, ja que
essas podem ser encaradas como a afirmacdo do particular. Importaria, para esse projeto, a
integracdo, acoplar o dado mais especifico no mosaico mais amplo.

Essa “filosofia da unidade” se realizaria no “objetivismo dindmico da arte moderna”.?%

Dos contatos, que nos vém pelos sentidos, resultam sentimentos vagos, que
nos levam & indiscriminag&o no Todo infinito. E a esséncia da arte. O artista é
aquele que possui e transmite esses sentimentos vagos, transcendentes, e
realiza na obra de arte a fusdo do seu ser no Universo. O espectador da obra
de arte que sente, movido pela expressdo artistica, aquela emocdo vaga,
indefinivel, atinge a estética do Universo. Essa fusdo essencial é tanto mais

2168 GRACA ARANHA, José Pereira da. Espirito moderno. In: Revista Brasileira. Fase VII, ano XV, n° 57. Out-
nov-dez., p. 327-341, 2008, p. 339.
21T GRACA ARANHA, José Pereira da. Espirito moderno. In: Revista Brasileira. Fase VII, ano XV, n° 57. Out-
nov-dez., p. 327-341, 2008, p. 339.
28 GRACA ARANHA, José Pereira da. Espirito moderno. In: Revista Brasileira. Fase VII, ano XV, n® 57. Out-
nov-dez., p. 327-341, 2008, p. 328.
219 GRACA ARANHA, José Pereira da. Espirito moderno. In: Revista Brasileira. Fase VII, ano XV, n® 57. Out-
nov-dez., p. 327-341, 2008, p. 328.
280 GRACA ARANHA, José Pereira da. Espirito moderno. In: Revista Brasileira. Fase VII, ano XV, n® 57. Out-
nov-dez., p. 327-341, 2008, p. 329.
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perfeita quanto mais é realizada pelos elementos gerais da expressdo artistica,
pelos meios mais puros e mais intensos.?!

A arte caberia, portanto, causar no espectador a “emogio vaga” e indefinivel que 0
ligaria ao Todo. A “estética do Universo”, alcancavel pela expressdo artistica em sua esséncia:
ndo expressao de algo, mas expressao de uma percepcao indefinivel e indecifravel. Ha uma alta
aposta no intangivel, a0 mesmo tempo que se espera existir mesmo um Todo, um Universal ao
qual seja possivel se conectar, ou dele exprimir uma fragdo. A “estética do Universo”, postulado
tanto quanto metafisico, ainda enquanto delineia uma mecénica de atuacao e efeito.

Por isso mesmo, o procedimento artistico ndo deveria se restringir a uma fixacédo ou
imitacdo da natureza (e sim transpd-la, vencé-la) ou a copia, mas progredir unindo o particular
com o todo.?82 H4, portanto, um trabalho da arte, uma teleologia especifica que, em termos tanto
quanto vagos, deveria conduzir o espectador em diregd0 a “emocdo vaga, indefinivel”,
atingindo a “estética do Universo”. A partir dessa concepcdo de arte moderna - e do objetivo
de integralidade do ‘eu’ com o Universal -, torna-se mais compreensivel que, trés meses apos a
publicacdo do manifesto oswaldiano, Graga Aranha se coloque em desacordo com uma arte
que, dentro dessa concepcdo, era interpretada como nao construtiva, regressiva e, portanto, mais
préxima da fragmentacao plural do que de uma unificacdo universalizante.

Para além dessa concepcdo do particular e do cosmos na estética, para Graga Aranha,
ndo haveria na cultura indigena elementos suficientes que pudessem contribuir com uma arte
nacionalizadora: “O Brasil ndo recebeu nenhuma heranga estética dos seus primitivos
habitantes, miseros selvagens rudimentares”.?®® Essa afirmacdo, em radical oposig&o ao eixo
das propostas oswaldianas, pesaria sobre o projeto de Oswald. Para Graga Aranha a heranca
cultural dos povos nativos ndo contribuiria com uma cultura nacional, auténtica, civilizada,
moderna. O movimento primitivista (como eram chamadas as iniciativas oswaldianas) seria
inculto, significando o retorno para a paisagem rudimentar de pobreza estética, artistica, cultural
e historica. Portanto, Graca Aranha se op8e ao que o primitivismo regressivo representaria, ndo
aceitando nem a coépia (de elementos estrangeiros, de escolas e tendéncias estéticas), nem a

incultura (herdada dos “miseros selvagens rudimentares”):

21 GRACA ARANHA, José Pereira da. Espirito moderno. In: Revista Brasileira. Fase VII, ano XV, n® 57. Out-
nov-dez., p. 327-341, 2008, p. 329.

282 GRACA ARANHA, José Pereira da. Espirito moderno. In: Revista Brasileira. Fase VII, ano XV, n® 57. Out-
nov-dez., p. 327-341, 2008, p. 333-334.

283 GRACA ARANHA, José Pereira da. Espirito moderno. In: Revista Brasileira. Fase VII, ano XV, n® 57. Out-
nov-dez., p. 327-341, 2008, p. 334.
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Se escaparmos da copia europeia ndo devemos permanecer na incultura. Ser
brasileiro ndo significa ser barbaro. Os escritores que no Brasil procuram dar
de nossa vida a impressdo de selvageria, de embrutecimento, de paralisia
espiritual, sdo pedantes literarios. Tomaram atitude sarcastica com a
presuncdo da superioridade intelectual, enquanto os verdadeiros primitivos
sdo pobres de espirito, simples e bem-aventurados.?

A critica a tendéncia primitivista que se esbogcava nos movimentos artisticos é pontual.
Rejeita-se, nesse caso, (e por um expoente do movimento modernista na época) tudo que faca
o Brasil retornar para um lugar de incultura, de “paralisia literaria”. Esse elemento, o retorno,
0 indesejado embrutecimento de uma cultura que se queria civilizada e moderna, serd
excessivamente abordado nas criticas posteriores. Afinal, “ser brasileiro ndo significa ser
barbaro”. A mencdo ao “balbuciamento” literério, levantada por Graca Aranha, seréd seguida
por criticos posteriores, que apontardo nas intencGes oswaldianas o perigo de retorno ao
rudimentar, de desfalecimento da cultura e das conquistas que, sob duras penas, se fizeram até

0 momento.

O homem culto de hoje ndo pode fazer tal retrocesso, como o que perdeu a
inocéncia ndo pode adquiri-la. [...]. Ser brasileiro ndo é ser selvagem, ser
humilde, escravo do terror, balbuciar uma linguagem imbecil, rebuscar os
motivos da poesia e da literatura unicamente numa pretendida ingenuidade
popular, turvada pelas influéncias e deformacGes da tradicdo europeia. Ser
brasileiro é ver tudo, sentir tudo como brasileiro, seja a nossa vida, seja a
civilizagao estrangeira, seja 0 presente, seja 0 passado. E no espirito que esta
a manumissdo nacional, o espirito que pela cultura vence a natureza, a hossa
metafisica, a nossa inteligéncia e nos transfigura em uma forca criadora, livre
e construtora da nacéo [grifos meus]. 2%

A critica (ndo tdo) velada de Graca Aranha acerta em cheio o primitivismo oswaldiano.
Nos meses e anos subsequentes, muito do que aparece na conferéncia de 1924 serd pontuado
por novas criticas e consideracdes tanto do texto de Oswald de Andrade, quanto da arte
modernista em geral. De alguma forma, mesmo os nao partidarios do movimento modernista
utilizam alguns dos argumentos de Graga Aranha para com o primitivismo, principalmente a
recusa pelo retorno ao passado, a selvageria e ao estado de natureza. As expressdes do poeta
sdo contundentes: para ser brasileiro ndo se deveria cair na incultura, nem ser “escravo do
terror”. O terror para uma mente modernista (e com tendéncias positivistas) ¢ justamente o

retrospecto, o regresso, e ultima analise, o terror é o passado. Mais do que julgar a concep¢éo

284 GRACA ARANHA, José Pereira da. Espirito moderno. In: Revista Brasileira. Fase VII, ano XV, n° 57. Out-
nov-dez., p. 327-341, 2008, p. 338.
285 GRACA ARANHA, José Pereira da. Espirito moderno. In: Revista Brasileira. Fase VII, ano XV, n® 57. Out-
nov-dez., p. 327-341, 2008, p. 339.
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do autor, quero ressaltar que sua postura da indicios do que seriam os maiores problemas
enfrentados por aqueles que queriam possuir uma “for¢a criadora livre e construtora da nagdo”.

Oswald de Andrade,?®® conhecido por compor e liderar a tendéncia primitivista, reage
as criticas tecidas nas entrelinhas da conferéncia (que ndo o cita nominalmente ao mencionar o
primitivismo), em seu artigo Modernismo atrasado, seis dias depois da conferéncia de Graca
Aranha.?®” O poeta cita trechos da fala de Graga e os toma para si, pontuando: “Eu, pelo menos,
me sinto ai a vontade, depois que publiquei o0 meu Manifesto da Poesia Pau Brasil”.?% Para
ele, Graca Aranha havia tido um contato superficial e tedrico com a estética cubista: “nunca
visitou um atelié cubista ou uma galeria moderna”, € por isso suas criticas eram um “palavrério
mental que o faz passar no juizo dos crédulos por homem de super-cultura”, o que, no entanto,
“tira-lhe toda autoridade para se meter em movimentos modernistas”.

Por fim, reitera sua posi¢do: “A minha situacdo obriga-me a repelir a falsa e errada
ofensiva de Graga Aranha”, e ressalta seu trabalho estético: “[ndo] abdico das conquistas
atualistas, porque me tenho empenhado ha alguns anos no Brasil e na Europa”. Oswald insistira
nesse ponto posteriormente: em reafirmar que sua proposta ndo abria méo das conquistas da
civilizacdo, que era construtiva, que era propositiva e que ndo se tratava apenas de dissolucéo,
caos e barbérie. Ironicamente, ao passo que a critica sobre o primitivismo recai no impensavel
retrocesso ao passado e a selvageria, por outro lado, é também o empenho de Oswald de
Andrade “ha alguns anos no Brasil e na Europa”, ou seja, seu lado cosmopolita, que sera alvo
de outra parcela das criticas. De todo modo, a discordancia com os ataques de Graca Aranha e
as referéncias a conferéncia desse Ultimo permanecerdo, no entanto, na posterior elaboracdo do

Movimento Antropoféagico (1928), e ndo cessardo de serem ofertadas criticas para Oswald de

286 Oswald permanece no Brasil durante os primeiros meses de 1924, “ocupado com a repercussio do “Manifesto
Pau-Brasil” saido em 18 de margo no Correio da Manh&”. Segundo a Boaventura, as ideias apresentadas pelo
manifesto causam estranheza em um primeiro momento, sendo absorvidas no decorrer do tempo, por artistas e
escritores que queriam adentrar nas tendéncias modernas. Nesse sentido, Mario de Andrade se diz, em carta para
Tarsila, “inteiramente pau-brasil” (ANDRADE, apud BOAVENTURA, 1995, p. 94), colocando-se como
divulgador do projeto pau-brasil entre a intelectualidade mineira, pernambucana e paraiba — mencionando em
destaque Drummond de Andrade. BOAVENTURA, Maria Eugénia. O sal&o e a selva: uma biografia ilustrada de
Oswald de Andrade. S8o Paulo: Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 94-95.

287 ANDRADE, Oswald. Modernismo atrasado. Correio da Manha. n. 9237. Rio de Janeiro, 25 de junho de 1924.
O texto € reproduzido também no periddico Para Todos, do Rio de Janeiro, no dia 05 de julho de 1924 (n. 290, p.
01-02).

288 <[] maior despeito me causou o inventor de ‘Malazarte’ quando, conseguindo me identificar com uma pericia
de gabinete policial, num trechozinho da sua palestra, deixou de por meu nome e qualidades. Lé-se: ‘Os escritores
que no Brasil procuram dar de nossa vida a impressdo de selvageria, de embrutecimento [...]; trecho de Graga
Aranha em citagdo direta feita por Oswald de Andrade em seu artigo. ANDRADE, Oswald. Modernismo atrasado.
Correio da Manhd. n. 9237. Rio de Janeiro, 25 de junho de 1924
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Andrade que gquestionem justamente 0 regresso e o0 retorno ao rudimentar como componentes
de seus projetos artisticos.?®

No primitivismo estético havia a perspectiva valorizadora (mesmo que com notas de
exotismo) da arte ndo classica. As referéncias e elementos inspiradores estavam no que fosse
considerado mais natural. Era também uma busca por autenticidade, e nesse sentido, a
dicotomia auténtico x falso permeava a maior parte dos projetos estéticos, independentemente
de seu contetido. O objetivo era evitar a copia, ser nacional, ser moderno, ser essencialmente
brasileiro. Oswald buscava essa autenticidade fazendo referéncias a elementos da tradicéo (os
“fatos estéticos” da vida comum). Buscava-os também, como outros modernistas, nas culturas
de povos negros e indigenas. Essa valorizacdo do primitivo favorecia que essas culturas fossem
reivindicadas como mito de origem de uma cultura brasileira em formacdo, sobretudo por
encontrarem-se ainda presente. Ao contrario dos intelectuais europeus, que as buscavam em
outros paises, o elemento de interesse moderno, para Oswald de Andrade, estava concretamente
presente e desprezado no Brasil.

E justamente o desprezo que dificultara a aceitacio dessas culturas e povos como
caracteres originarios e referenciais para a construcdo de uma cultura brasileira. Naquele
momento, o pensamento corrente ainda considerava os modos de vida que estivessem fora dos
moldes da civilizagdo ocidental e dos ideais de humanidade, como atrasados e rudimentares.
Além disso, refor¢a-los como marca de identidade nacional também impunha uma tarefa ardua
ndo apenas de revisdo de conceitos historicamente consolidados, mas também de tocar na
amarga heranca brasileira: escraviddo e violéncia.?® Portanto, tornar indios e negros
compativeis as expectativas parisienses exigiria a releitura da historiografia brasileira.

A conferéncia de Graga Aranha, proferida na Academia Brasileira de Letras, repercute
nos meios literarios. A partir da leitura da resposta de Oswald de Andrade a Graga Aranha, 0

poeta, jornalista e ativista politico José Oiticica publica uma “carta aberta” ao idedlogo da

289 No Manifesto Antropéfago “serdo varios os postulados de Graga Aranha que Oswald vai rebater. Um deles, por
exemplo, é: ‘O Brasil ndo recebeu nenhuma heranga estética dos seus primitivos habitantes, miseros selvagens
rudimentares. Toda a cultura nos veio dos fundadores europeus’ (Graga Aranha, O Espirito Moderno)”’; O aforismo
16 do manifesto também traz uma referéncia e inversdo as teses de Graca Aranha. AZEVEDO, Beatriz.
Antropofagia: Palimpsesto Selvagem. S&o Paulo: Cosac Naify, 2016, p. 128 e 135.

2% Menciono isso, no entanto, sem considerar que Oswald de Andrade tivesse a intencdo de fazé-lo. Me parece
mais plausivel que o autor aposta na rapida superacao desse passado, pregando e propondo, na década de 1920,
alegria, positividade, construcéo. Vale lembrar que nesse momento interpretar o Brasil com a chave hermenéutica
dos “tristes tropicos” eram comum, posicdo fatalista que poderia engessar a apreensdo e criagdo da cultura. O
interesse de Oswald de Andrade por temas da histéria nacional parece ocorrer mais sob uma intuicdo poética de
interpretacdo e leitura, fazendo sinteses e piadas, sempre de forma prospectiva. Em outras palavras, com um
interesse marcadamente direcionado para seu presente e futuro.
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filosofia da unidade com o cosmos.?* Nela, concorda com Graga Aranha e afirma no
encontrar, no entanto, integracdo do particular ao Universal nas obras modernistas. Nos “versos
melindrosos, meia-tinta dos srs. [...]” Guilherme de Almeida, Ronald de Carvalho, Ribeiro
Couto, Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Jackson Figueiredo e Villa-Lobos, ndo vé, “por
mais que busque, nenhum vestigio de integracdo do homem no Todo”.

A conferéncia também resulta em uma série de artigos intitulados “Futurismo versus
Passadismo”, pelo jornal carioca O Paiz. Em um dos artigos, o periddico colhe declaracfes de
Ribeiro Couto e Oliveira Vianna. Por seu lado, Ribeiro Couto se distancia da filosofia de Graca
Aranha mas aceita a tendéncia ao abrasileiramento, indicando uma parcial e ecuménica
aceitacio de propostas diferentes.?®2 Marcando a ndo adequacdo integral dos escritores
modernistas com o programa do conferente, alfineta a divergéncia entre Oswald de Andrade e

Graca Aranha:

Por outro lado, o publico julga que o grande grupo de escritores novos que se
agitam em torno do Sr. Graga Aranha é constituido por meros discipulos da
sua filosofia. Pelo contrario. Em matéria de poesia, entdo, ndo ha nenhum que
realiza o pregado objetivismo dinamico do Sr. Graca Aranha. Possivelmente,
s6 0 Sr. Oswaldo de Andrade, que ninguém entende [...].%3

O historiador Oliveira Vianna, comentando artigo antecedente de Amadeu Amaral
sobre a conferéncia de Graga Aranha, o modernismo e a interpretacdo da cultura e da historia
nacional, questiona: “O futurismo do Graga Aranha sera aquilo mesmo?”. E no que concerne a
influéncia do passado no presente, e na forma como se Ié a histdria nacional, Vianna demonstra

sua visao:

Como o Amaral podera saber se este passado, que vocé [remete-se a Elysio de
Carvalho] e eu vivemos a estudar [...] é realmente grande ou pequeno, é
inferior ou superior, influi ou ndo no presente, se ele, Amaral, o desconhece
totalmente? [...] Para assegurar, com conhecimento de causa, que o Brasil
atual nada tem com o Brasil do passado seria preciso primeiramente que o
Amaral fizesse um estudo consciencioso desse Brasil passado e, depois, um
estudo consciencioso do Brasil presente, e do cotejo de um e de outro
mostrasse que nada ha na nossa atualidade que denuncia qualquer relacdo com
0 passado — coisa perfeitamente impossivel, porque para isto seria preciso que
o ‘Brasil de hoje’ tivesse caido do céu por descuido [...]. Amaral confunde
influéncia do passado com consciéncia da influéncia do passado. Como a

L OITICICA, José. Espirito novo: carta aberta ao sr. Graga Aranha. Correio da Manh4, Rio de Janeiro, n. 9240,
p. 04, 28 jun. 1924.

292 FUTURISMO versus passadismo. O Paiz, Rio de Janeiro, n. 14497, p. 06, 29 jun. 1924.

298 FUTURISMO versus passadismo. O Paiz, Rio de Janeiro, n. 14497, p. 06, 29 jun. 1924,
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geracdo atual — a geracdo do Amaral e de outros — ndo tem consciéncia desta
influéncia, ela acha que esta influéncia ndo existe.?

Oliveira Vianna critica 0 nexo entre passado e presente estabelecido (ou ndo) pela
geracgdo de escritores modernistas. Esse nexo esta imbricado justamente no ponto de dissengéo
do movimento, j& mencionado anteriormente, ou seja, refere-se exatamente sobre a leitura e
interpretacdo da historia brasileira. A questdo sobre “Como se deve escrever a historia do
Brasil”, proposta pelo IHGB no concurso de 1846, ainda estava em aberto. Ao problematizar a
visdo modernista sobre o passado, que tendia a negacéo e rejeicdo, Vianna toca suavemente
(pelo tom descontraido de sua colocagdo, considerando “tudo isso divertidissimo’) em um dos
maiores problemas para 0 movimento modernista empenhado na constru¢do de uma identidade
brasileira.

Por outro lado, as ideias de Graca Aranha sdo bem recebidas pelo politico e jornalista
portugués Antdnio Ferro, que considera importante que o Brasil real, para alem dos sal6es e
eventos oficiosos, fosse também conhecido por Portugal.?®® Segundo ele, “A literatura brasileira
estd vivendo uma hora de renovacdo, esta-se libertando da onda e romantismo que a inundou,
que lhe deu uma alta expressdo retorica [...]”. Utiliza elementos cariocas como o Morro do
Castelo e a Avenida Central, faz alusdo ao momento de modernizagdo e rumada a civilizacéo:
0 Morro do Castelo, que remetia ao passado colonial e havia sido demolido durante a republica
para abrir espaco para a construcdo da Avenida Central (atual Rio Branco, que, pensada a partir
de um ideal higienista e seguindo uma concepc¢do estética parisiense, foi projetada para ter
dimensdes mais largas), seria 0 simbolo do passado e de sua superacgao. Ferro compara o0 Morro
do Castelo com a literatura: era preciso abolir 0s resquicios de um passado com o qual ndo se
identificava e construir a modernidade. Ferro considera que no movimento de atualizacdo da

literatura, a acdo de Graca Aranha teria significado o “toque de reunir”.?%

2% FUTURISMO versus passadismo. O Paiz, Rio de Janeiro, n. 14497, p. 06, 29 jun. 1924.

2% FERRO, Antonio. A nova literatura brasileira. O Jornal, Rio de Janeiro, n. 1696, p. 06, 11 jul. 1924,

2% Quando Oswald retorna de Paris em maio de 1924, é encarregado de saudar o “escritor portugués e amigo,
Antonio Ferro, por ocasido de sua visita ao Brasil e homenageado com um banquete no Automével Club do Brasil,
secdo de Sdo Paulo”. Em outras ocasides, em Lisboa, privaria novamente com o autor portugués. Segundo
Boaventura, “as ligagdes de Oswald com Portugal moderno eram muito mais afetivas do que literarias e ele achava
que Portugal deveria entrar em contato com a “modernidade auténtica”” (BOAVENTURA, Maria Eugénia. O
saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. S&o Paulo: Editora da Universidade Estadual de
Campinas UNICAMP, 1995, p. 94). Em carta mencionada pela bidgrafa, Oswald convocaria José Pacheco e
Antoénio Ferro para entrar em contato com o cenario moderno parisiense, se oferecendo como apresentador das
“puras elites” (OSWALD, apud BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada de
Oswald de Andrade. S8o Paulo: Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 94). No
artigo citado de Antbnio Ferro, ao falar da conferéncia de Graca Aranha, 0 autor menciona justamente a
importancia para os portugueses de conhecerem o Brasil real e seu processo de modernizagao artistica, visdo que
poderia ser um possivel eco ou reverberacdo da insisténcia de Oswald em integra-lo aos centros vanguardistas
parisienses. Mesmo assim, o posicionamento de Antdnio Ferro se da no sentido de corroborar e exaltar a palestra
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A arte moderna tomava para si 0s incontornaveis problemas do trato com a
nacionalidade e a historia brasileira. Ao aliar-se com concepg¢des modernizantes da paisagem
urbana, como no caso da demolicdo do Morro do Castelo, desconsidera parte consideravel dos
gue compunham, quer queira quer ndo, o Brasil: os despejos e derrubadas de casebres populares
fizeram parte da modernizacdo da cidade do Rio de Janeiro. O Brasil que se queria, por vezes,
desvincular da influéncia do passado, como ironiza Oliveira Vianna, ndo comportaria metade
de sua propria historia.

Se havia uma nacionalidade possivel ou em formacdo, dela também eram participes 0s
escravizados expatriados, os pobres e os nativos de terras invadidas. Isso implicava muitas
chagas na memoria de uma intelectualidade que se queria civilizada, propositiva. A costura
narrativa em torno dessa identidade nacional pretendida haveria de se defrontar com as agruras
da histéria brasileira. Olhar a coldnia e antes dela, poderia ser interpretado como fazer retornar
no tempo um pais deficiente, atrasado, o0 que era absolutamente indesejavel para a recente
Republica. Além disso, faz sentido que a perspectiva vanguardista da arte tenha atraido t&o
intensamente o ja preocupado com o nacionalismo da arte nacional, Oswald de Andrade. Se
essas correntes artisticas abriam novos horizontes possiveis de apreciacdo estética, iSso
possibilitava a inclusdo da experiéncia brasileira. Porém, como fica claro pela critica de Graca
Aranha, a tendéncia a fragmentacgdo, pluralidade e multiplicidade soava perigosa para quem
esforgcava-se em conformar a dificil histéria do Brasil em uma textualidade capaz de integrar
ndo apenas o particular ao total, mas o Brasil as na¢cfes europeias.

Todo esse embate ocorre no primeiro semestre de 1924: dos artigos citados neste topico,
até aqui, o ultimo publicado é a resposta de Oswald, em junho desse ano, e reproduzida em 05
de julho. No mesmo dia, ocorre a segunda revolta tenentista, tomando de surpresa o0s
modernistas que seguiam as agitacdes do ambiente literario. Remanescente das insatisfacdes
com o poder das oligarquias (tensao politica que marca a ultima década da Primeira Republica)
que eclodiram na revolta dos 18 do Forte de Copacabana em 1922, novamente em 1924
militares de baixa patente se insurgem contra a organizagédo politica e distribuicdo de poder
vigentes. Oposicdo ao presidente Arthur Bernardes desde antes das eleigdes (situacdo agravada
com a polémica das cartas falsas), os tenentistas demandavam a adogdo do voto secreto, além

da deposicédo do presidente.

de Graca Aranha como um exemplo das renovacdes da arte brasileira paulista e carioca, atando a fala do Espirito
Moderno a exemplos de reformas arquiteténicas que simbolizavam a modernizacdo (a derrubada do Morro do
Castelo e a construgdo da Avenida Central). Portanto, a critica de Graga Aranha ao primitivismo oswaldiano ndo
é destacada por Antonio Ferro, que se restringe ao exultar o progresso do ideal modernizante.
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Sob o comando de Isidoro Dias Lopes, a revolta ocupou a cidade até 28 de julho,
alastrando-se também pelo interior do estado. Com os bombardeios aéreos do exército federal
e a reacdo belica dos revoltosos, muitos sairam de S&o Paulo em busca de seguranca. Do dia
que eclode a revolta, a bidgrafa de Oswald de Andrade, Maria Augusta Fonseca, retoma a

reflexdo de Oswald feita em conferéncia de 1944: Oswald

estava tranquilamente sentado na redacdo do Correio Paulistano na
companhia de Blaise Cendrars, perto da meia-noite do dia 5 de julho de 1924,
tratando de assuntos de fazendeiros e de banalidades da vida publica com o
presidente de Sdo Paulo, Carlos de Campos, quando as tropas de Isidoro Lopes
tomam a cidade.?*’

Nesse interim, Blaise Cendrars se refugia “no interior paulista, na fazenda de Paulo
Prado. No fim do mesmo ano retorna a Paris”.?® Ja Oswald, com Tarsila, “foi descansar na
fazenda Sertdo proximo a Jundiai, em Mombuca, de propriedade de Luis Amaral, irmdo da
pintora”.2®® Ao final de 1924, ambos partiriam novamente para a Europa.

Mais tarde, em novembro de 1925, Graga Aranha profere um discurso durante cerimonia
de homenagem realizada para o escritor Renato Almeida.’® Nesse discurso ha algumas
consideracBes sobre o que chamei de filosofia da unidade que oferecem possibilidade de
compreensdo de suas ideias de forma um pouco mais simples. Sobre o significado da juncao do
particular ao Todo, Graca afirma que

[...] a infinita tortura do espirito s6 é redimida pela fé religiosa, pela absorcéo
em Deus. [...] O vosso misticismo [de Renato Almeida] reconhecera que a
suprema ansia da existéncia humana é extinguir a dor, e a maior dor é a que
nos vem da nossa separagao do Todo universal. Para o vosso espirito a inefavel
consolagdo esta na volta a Deus. O vosso espirito é religioso. Mas aqueles que
ndo sdo deslumbrados pela fé religiosa restam, 6 Renato, outras antenas que
0s comunicam com o Infinito, a filosofia que interpreta o universo
esteticamente, despojado de todo finalismo, a arte, que das formas, dos sons,
das cores, nos transmite o sentimento vago da unidade transcendente, o amor,
que nos une a outro ser, nos da a magia da transfiguracdo, nos arrebata para
além no inconsciente universal.®

297 FEONSECA, Maria Augusta. Oswald de Andrade: biografia. 2° ed. Sdo Paulo: Globo, 2007, p. 160.

2% FONSECA, Maria Augusta. Oswald de Andrade: biografia. 2° ed. Sdo Paulo: Globo, 2007, p. 160.

29 BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. Sao Paulo:
Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 106.

300 CULTURA criadora. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, n. 268, p. 07, 08 nov. 1925.

301 CULTURA criadora. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, n. 268, p. 07, 08 nov. 1925.
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Seu projeto estético esta embasado, portanto, em uma compreensdo metafisica do ser.
O ideal para solucionar a dor maior, a ansia suprema do existir, seria uma experiéncia religiosa
de retorno/ida a deus. Em sua filosofia da cultura, hd quando muito uma troca de nomenclatura:
Deus passa a ser, para os que nao creem, ou ‘“nao sao deslumbrados pela fé religiosa”, o Todo,
Universal, Infinito. O sentido, no entanto, continua sendo 0 mesmo de uma cosmoviséo teista,
subtraido apenas o nome. Uma dose de fé ainda seria necessaria para adentrar a formulagéo de
Graca: ainda seria preciso crer em um Todo unificado e coeso, com o qual o individuo se
comunica, participa, relaciona-se. Mesmo que o carater e os designios do Todo néo estejam em
principio em questdo, essa concep¢do estética acaba por deixar implicito que haveria uma
instancia de especificidade de reconhecimento do Universal, pelo simples fato de concebé-lo
nesses termos. Aqui, a questdo ndo € a crenca particular, ja que em teoria um descrente poderia
partilhar dessa acepcdo sem necessariamente chamar ao Universo, divino.

No topico subsequente apresento uma entrevista cedida por Oswald de Andrade em 13
de junho de 1925, para O Jornal, na qual ele menciona a importancia de um “banho de
estupidez” para a vida intelectual brasileira (o sentido dessa “estupidez” sera esclarecido
adiante).3%? Deixo 0 comentario mais aproximado dessa entrevista para 0 proximo ponto por ela
ter sido respondida prioritariamente pelo critico literario Tristdo de Athayde (pseudénimo do
escritor Alceu de Amoroso Lima). Neste momento, menciono esse trecho da entrevista de
Oswald de Andrade para elucidar algumas das colocac¢bes de Gragca Aranha no discurso em
analise, ja que ele foi publicado em 08 de novembro do mesmo ano. Assim, referindo-se a
“estupidez” que Oswald reclama, Graga relaciona-a também ao primitivismo, trazendo de volta
a berlinda as ideias oswaldianas. E notavel que mais de um ano apds sua conferéncia na
Academia Brasileira de Letras, parte consideravel de seu discurso em homenagem a Renato
Almeida ainda se ocupe do combate ao primitivismo. Graca se opde, em 1925, a estupidez no

meio literario:

O vosso espirito jovem quer libertar o Brasil da estupidez. N&o sereis vos, que
exigireis a volta a barbarie. Compreende-se este grito de desespero na
desolacdo europeia, como sintoma de fadiga. Aqui ndo seria a volta, seria a
permanéncia da selvageria.®®

Nesse discurso, vemos Graca reiterando seus posicionamentos do ano anterior: a

rejeicdo ao estado de barbarie e selvageria, a comparagdo com as tendéncias europeias e a

302 ANDRADE, Oswald. Pau Brasil. O Jornal. n. 1988, p. 01 e 02. Rio de Janeiro, 13 de junho de 1925
303 CULTURA criadora. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, n. 268, p. 07, 08 nov. 1925.
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afirmac&o de que o pais precisava vencer o terror, vencer a natureza, progredir. Se na Europa o
primitivismo era visto por ele como a volta ao estado selvagem, a recusa da razédo e do
pensamento, e no Brasil o primitivismo constituiria a permanéncia da selvageria, para ele, a
cultura nacional ainda estava marcada por caracteres que nao faziam parte de seu ideal estético.
Em outras palavras, seu modernismo seria civilizatorio e construtivo, enquanto o primitivismo
oswaldiano seria a irracionalidade retrégrada, uma arte que falsearia o real, arte de preguica, de
tristeza e infantilidade, que pretende exprimir toda a psique brasileira”. Graca conclama seus
ouvintes para lutar “pela cultura”, pela liberdade e pela ciéncia. Das conquistas cientificas,
menciona “vencer a febre amarela” e a broca do café (praga nas plantagdes de caf¢). Essa
ciéncia, simbolo do progresso, salvaria o espirito brasileiro, retiraria o Brasil da
rudimentariedade. Em oposigao a ela, coloca “0s romanticos, os literatos”, que “ainda choram
pelo banho de estupidez em que nos afoguemos!”.

O escritor menciona ainda que os romanticos teriam exaltado o Brasil de forma
exagerada, superlativa. O primitivismo seria uma posterior expressao romantica, mas dessa vez,

pela infantilidade:

A primeira deturpacéo praticada pelo romantismo foi a dos possessos, que na
arte, na literatura, na imprensa, na tribuna, exaltaram tudo, exageraram o
Brasil num paroxismo de grandeza, deformando-o, engrandecendo-o num
delirio grandiloquente. Agora o romantismo se faz humilde, infantil, pobre e
espalha a tristeza e o desalento. Reduz tudo a uma simplicidade artificial e
busca recomecar a evolugdo estética, mental, do eterno ponto de partida,
iniciado ha quatro séculos.3*

A deturpagdo que o primitivismo praticaria seria a do retorno ao “eterno ponto de
partida”. Esse ponto de partida ¢ situado em 1500, “ha quatro séculos”, grau zero de
desenvolvimento humano, a falta absoluta de cultura. Nao surpreende que a concepcao de Graca
para a arte moderna ndo admita arte indigena ou arte negra, como veremos, ja que 0 ponto
inicial de sua contagem néo apenas do tempo histérico no Brasil, mas também das influéncias
culturais, comecem com a colonizacdo. Antes disso, ndo haveria nada, ja que foi esse o ponto
de partida, e ndo outro, para a emergéncia da cultura no Brasil. Dessa forma, o terror a ser
vencido, era também o expurgo das reminiscéncias ndao apenas do passado colonial, indigesto
mais por relembrar a submissdo da colénia a metropole do que pela conformacéo das estruturas

sociais, mas do passado que houvesse antes do grau zero, antes do ponto de partida: do passado

304 CULTURA criadora. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, n. 268, p. 07, 08 nov. 1925.
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da barbarie, da selvageria, do primitivo. Insistir em uma cultura brasileira que remeta a esse

passado seria, para Graga Aranha, pratica masoquista.

E que maior sofrimento, mais delicioso, do que este de aviltar o espirito,
rebaixando-o e com ele o pais, 0 quadro nacional? Masoquismo que nega a
realidade da nossa ascensdo para rebuscar o primitivo que passou, que ndo é
mais o corpo dominante nesta quimica, em que se forma e transforma a
nacionalidade, arte que s6 vé o tosco, o inacabado, e se engana quando ndo
compreende que os residuos africanos, os rudimentos selvagens, os desertos,
a lingua emaranhada, os jeca-tatus, os morros da Favela, tudo isto esta no
Brasil, mas ndo é todo o Brasil, nem o Brasil essencial. E o Brasil imobilizado.
Sé&o restos abandonados pela civilizagdo que marcha. [grifos meus].2®

O primitivismo corresponderia a depreciacdo e degradacdo do nacional, a recusa das
conquistas da racionalidade e da civilizaco e o retorno indigno ao passado, a rusticidade. E a
arte que “so v€ o tosco”, o vulgar, grosseiro, ou seja, o que ndo passou pelos refinamentos da
inteligéncia, da razdo, da civilizagdo: o inacabado, que s6 pode ser considerado inacabado e
incompleto quando ha um outro ideal de completude e acabamento estético. O engano da
estética que, valorizando arte e cultura indigena e negra, a linguagem oral do sertanejo e do
caipira (ou, a lingua emaranhada, gramatica falha), a propria existéncia do morro da Favela, €
ver nisso algum substrato que componha o Brasil. Para Graga, esses elementos ndo seriam nem
mesmo uma esséncia de Brasil, mas o resquicio do passado, o resto, a sobra do indesejavel
estado primitivo, que figurariam um Brasil imobilizado: caracteres e pedagos de passado que
ndo se desenvolveram, ndo se movimentaram com a marcha da civilizacdo, mas estao presentes
nela, anacronicos.

Graca Aranha compara esses pedacos calcicos de passado aos “animais testemunhos”
que em “investigacdes psicologicas” serviriam como “ponto de referéncia para se verificarem
as modificagdes em outros animais submetidos a experimentacao cientifica”. Assim, as “sobras

do passado brasileiro” serviriam apenas como testemunho, como

pontos de referéncia da progressdo do Brasil vivo, Brasil moderno das
oficinas, do urbanismo ousado, dos cais, do cultivo intenso dos campos, das
pontes, dos automoveis, dos aviBes, do espirito construtor, objetivo
dindmico.3%

Em suma, tudo que Graga considerava ndo tocado pelas malhas da civilizacdo, era

anterior a essa, e, portanto, inferior. Ao colocar esse conjunto de elementos como pontos

305 CULTURA criadora. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, n. 268, p. 07, 08 nov. 1925.
306 CULTURA criadora. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, n. 268, p. 07, 08 nov. 1925.
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referenciais para o testemunho do sucesso da modernizacdo, nega e rejeita parte consideravel
do que compunha o pais. Ao final do artigo, ainda admoesta: “cesse a consagracdo do morro da
Favela”. Em resposta ao elitismo de Graca Aranha, Carlos de Laet, em nome de Antonio
Manoel Bernardes Vieira, comenta o artigo. 3% Além dele, José Clemente também se pronuncia
por meio do artigo Kultur e anti-intelectualismo.3®

Primeiro, vejamos o artigo de Clemente, publicado em 12 de novembro de 1925.
Ressaltando o apreco por Graga, 0 jornalista José Clemente pontua algumas passagens do
discurso do eminente escritor como injustas. Refere-se (e transcreve) ao trecho no qual Graca
Aranha lista 0s elementos que ndo serviriam para nada além de pontos comparativos na
demonstracdo do progresso e modernizacdo da cultura do pais (culturas indigenas e negras,
caipiras e sertanejos, morro da Favela). O primitivismo, a “estética da humilhagdo” para Graca
Aranha, ou o anti-intelectualismo que Oswald apregoa e que Graga Aranha considera como
“segundo diluvio”, € visto por José Clemente como necessario.

Para ele, o constrangimento de Graca Aranha para com 0 projeto primitivista se
explicaria por ser uma caracteristica do préprio brasileiro que buscava civilizar-se. Clemente,
por outro lado, também compactua com a colocac¢éo do inicio da histéria do Brasil pelas voltas
de 1500, ao falar que ndo condenava a volta ao primitivo, “ao ponto natural de partida do
espirito brasileiro”. Dessa forma, mesmo apreciando as ideias oswaldianas, também coloca a
cultura brasileira no encontro das trés ragas, demonstrando que a tese de Von Martius adentrara
todos os lados do modernismo. Mesmo assim, ndo rejeitava a contribuicdo, na década de 1920,
dos elementos que Graga Aranha atribui a pecha de restos de passado. Porém, essa aceitacdo
ocorre enquanto traca um caminho evolutivo da cultura que ainda colocava a cultura popular

no passado e a civilizagéo no futuro:

O Brasil saiu das fazendas dos negros, das macumbas, dos sambas, das
modinhas, dos saraus, das assembleias, do Sargento de Milicia, da Moreninha,
do Bumba meu boi. Veio o dia, porém, aquilo que o sr. Graga Aranha chama
de “civilizagdo em marcha” e atirou-0 para ai a toa, de cartola e sobrecasaca
cinzenta. [...] De vez em quando, o pobrezinho olha ao espelho o seu ridiculo
e tem vontade de chorar [grifo meu]. Dai essa divida, essa hesitacdo, essa
vergonha, que é caracteristica da nossa mentalidade. — Com certeza, estdo
rindo de mim, pensa a todas as horas 0 mameluco sombrio.>®

307 LAET, Carlos de. Favella insurge-se. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2124, p. 01-02, 19 nov. 1925.

308 CLEMENTE, José. Kultur e anti-intelectualismo. Correio da Manha. Rio de Janeiro, n. 9447, p. 04, 12 nov.
1925.

309 CLEMENTE, José. Kultur e anti-intelectualismo. Correio da Manha. Rio de Janeiro, n. 9447, p. 04, 12 nov.
1925.
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José Clemente admite a conexdo da cultura brasileira em discussdo com a cultura negra,
indigena, com a tradi¢do e com a literatura romantica e realista, mas marca como ponto de
virada o advento da civilizagdo, nesse caso, da modernizacao que é entendida como parte do
periodo republicano, no século XX. Esse movimento retira o Brasil dos sambas e das “fazendas
dos negros” atirando-o “a toa”: a deriva no tempo, fantasiado de moderno: “de cartola e
sobrecasaca cinzenta”. Fantasia porque, na narrativa de Clemente, o trejeito e a retdrica do
mestico saido da tradicdo e vestido de civilizado ndo o faz sentir incorporado ao novo tempo:
se Vvé ridiculo, envergonha-se. Mais que isso, receia o olhar do outro, a zombaria de sua
condico. E ai que situa, em parte, o desconforto de Graga Aranha para com o primitivismo
oswaldiano: a vergonha do mestico por suas raizes. Na mentalidade brasileira, segundo
Clemente, estaria o0 caractere da vergonha e da desconfianca diante do olhar dos outros — das
outras culturas, dos outros paises, das outras nacdes. Essa preocupac¢do, muito mais modernista
do que sinénimo da mentalidade brasileira, j& que a generalizacdo do que se dava entre
jornalistas e escritores para toda a sociedade é no minimo ingénua, é o que Clemente considera

como justificativa mesma para o primitivismo oswaldiano:

Noés crescemos aos saltos, ndo ha na nossa vida uma sequéncia logica, falta
continuidade a nossa agdo. Oswald de Andrade pensou muito bem quando
criou o Pau-Brasil 310

Ao se referir a uma falta de “sequéncia logica” e de “continuidade”, José Clemente toca
no assunto que levantei no capitulo precedente: a expressdo, pelos modernistas, de uma
experiéncia histdrica faltante e lacunar, que incorre em dificuldade de orientacdo e
posicionamento em uma cadeia de eventos. As reclamagcfes mais preponderantes dos
modernistas tanto sobre experiéncia quanto sobre interpretacdo e narrativa histdrica, deixo para
comentar ao final do capitulo. Neste momento, enfatizo a oposicdo entre Oswald de Andrade e
Graca Aranha como expressdo de duas formas distintas de conceber ndo apenas a identidade
nacional e a cultura, mas também a historia brasileira. Por fim, fica a consideracéo, ja em 1924,
que alertava para os perigos de um retorno ao primitivo e ildgico, ndo condizentes com
expectativas civilizatdrias para o pais.

Em 19 de novembro, Carlos de Laet publica n’O Jornal (RJ) uma suposta resposta

indignada de Antonio Manoel Bernardes Vieira, “eleitor no Distrito Federal, pintor de liso, e

310 CLEMENTE, José. Kultur e anti-intelectualismo. Correio da Manha. Rio de Janeiro, n. 9447, p. 04, 12 nov.
1925.
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residente no morro da Favela, beco ‘Pau Brasil’, casinha n. 68 ‘bis’”.3! O jornalista (ou o
hipotético pintor de liso, Vieira) iré se referir, principalmente, as colocac¢des do diplomata sobre
o morro da Favela como exemplo de elementos de um “Brasil imobilizado”, “restos
abandonados pela civilizagao que marcha”. Laet, que colaborada como jornalista n’O Jornal,
afirma que Vieira, morador do morro da Favela, teria recorrido a ele para protestar publicamente
contra o que o reconhecido escritor Graga Aranha havia dito. Pelo contetdo interessantissimo,

que excede o ambiente meramente jornalistico, transcrevo o longo trecho que segue.

o sr. Dr. Graga Aranha injuriou-me e aos meus conterraneos, e forgoso se torna
publico desagravo. A paginas tantas do seu discurso contra nés investiu o sr.
Dr. Graga Aranha, declarando que somos o rebotalho da civilizacao brasileira,
restos sordidos e abomindveis que infalivelmente tém de ser varridos pela
vassoura da civilizagdo e lavados pelas novas correntes do futurismo. N&o
pode haver ataque mais impiedoso contra a gente pobre que ndo tem amigos
nos jornais e que ndo sabe fazer discursos passadistas para elogiar novas
modas literérias. [...] Divirta-se o eminente homem de letras, mas ndo
assentando as suas botas sobre o cora¢do popular que palpita e sangra no
morro da Favella, isto €, nos dltimos refigios a que, nesta democracia
degenerada, se acolhe, profuga e miseravel, a gente sem teto e quase sem pao.
No6s ndo somos a escéria do Brasil; e sim o minério desaproveitado pelas
classes dirigentes e que, devidamente utilizado, daria matéria para as mais
s6lidas construcdes e requintados artefatos. E com o povo do Favella e com
outros semelhantes rebotalhos que se constituem as legides do trabalho
fadigoso e mesmo as hostes improvisadas que secundam os bravos do Exército
para abafar sedicdes. Foi com esses ‘detritos’ da nacionalidade que se
construiu no extremo ocidente da nossa patria aquela estrada Madeira-
Mamoré que, no dizer de um profissional, custou milhares de vitimas em cada
quilémetro do seu percurso. Foi para a gente ignébil e malvestida que
apelaram os senadores desta grande capital para as lugubres experiéncias que
corroborassem, pelos @bitos dos inoculados, a teoria entdo duvidosa da
transmissdo da febre amarela. Sempre que se precisa de her6is obscuros e logo
esquecidos é ao Favella que se recorre e ndo para os fabricantes de frases
bonitas e almocgadores festejantes e festejados. De que nos acusa? De sermos
negros, caboclos ou mesticos? Mas bem deve saber o sr. Dr. Graga Aranha,
que é quase impossivel encontrar grupos humanos etnicamente puros no
mundo atual. O francés do norte evidentemente pertence a raga germanica e
os do sul & latina, da qual s6 por um esforco de imaginac&o forma parte o sr.
Professor Hemeterio. O italiano ou é germano na Lombardia, e em geral ao
norte, ou mesclado de sangue arabe no sul da sua peninsula. O alemé&o do leste
é grandemente eslavo e por isso se explica a divergéncia entre o prussiano e o
bavaro. Onde estdo, sr. Dr. Graga Aranha, as racas extremes de mescla?
Nossos costumes, em grande parte censurdveis, eu o confesso, provem
grandemente de influéncias ancestrais. [...] S80, como se V&, sistemas
diferentes; mas eu, rebotalho da civilizacgéo, francamente prefiro o nosso. [...]
Terminando, fa¢o votos para que o dr. Graga Aranha seja de futuro mais
delicado e justo para com 0s seus conterraneos que, acossados pela avidez dos
proprietérios de casa e pela sobrecarga dos impostos, procuram o reflgio das
colinas abandonadas e ai constroem miseras cabanas com materiais

1L LAET, Carlos de. Favella insurge-se. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2124, p. 01-02, 19 nov. 1925.
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abandonados e latas de querosene. Aqui vivemos e daqui saimos para descer
a cidade, onde formigam as misérias e 0s vicios luxuosos dos or¢camentivoros
e enriquecidos. O céu, que sobre nds estende a sua clpula imensa e azul,
oferece-nos uma promessa consoladora: a de que tempo vira, préximo ou
longinquo, em que as democracias sejam verdadeiras e as novas correntes do
pensamento ndo amesquinhem e deprimam o pobre que geme e trabalha.3!2

Em trecho do artigo, Vieira fala ainda de sua formacéo no Liceu de Artes e Oficios,
“uma das poucas institui¢des de ensino gratuitas no pais”, e pondera que, terminado o primario,
uma pessoa pobre ndo poderia custear sequer o ensino secundario. Segundo ele, sua “facilidade
na articulacdo de ideias” teria aprendido em grande parte por “ter ouvido muitas conferéncias,
e principalmente as do emérito dr. Jacaranda”.®!® A correcdo de seu texto teria sido feita, no
entanto, por “um desses interinos do Colégio Pedro II””, ponderando que “nao poucos duvidardao
que [o texto] haja saido do morro da Favela”. Nesse relato ha mais que indignagdo para com as
atribuicdes de Graga Aranha aos moradores do morro da Favela; ha também consideracdes,
como vimos, sobre o que ocorria na vida cultural. Em uma ironia fina, fala das pessoas pobres
que ndo “sabe[m] fazer discursos passadistas para elogiar novas escolas”, consideragdo que
poderia ser indigesta para Graga Aranha.

A autoria do artigo pode ser colocada sob suspeicdo uma vez que Carlos de Laet,
monarquista e critico do regime republicano nos anos que se seguiram ao golpe, era também
critico ferrenho do modernismo — e de Graca Aranha.3'* Passado esse periodo, e vitoriosa tanto
a Republica quanto o movimento modernista, € compreensivel que as polémicas, ironias e
criticas de Carlos tenham pouca ressonancia atualmente. A versdo vencedora da histéria acaba
por encobrir essa parte ndo dispensavel do que foi a discussao sobre a republica e sobre o
modernismo. De toda forma, mesmo ante da possibilidade de que Vieira seja um artificio de

Carlos de Laet para constranger Graca Aranha, ha no conteldo do artigo consideracfes

312 LAET, Carlos de. Favella insurge-se. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2124, p. 01-02, 19 nov. 1925.

313 Dr. Jacaranda (Manuel Vicente Alves) foi um alagoano que viveu no Rio de Janeiro, exercendo advocacia —
embora ndo tivesse formacédo na area. Preto e pobre, 0 autodidata era conhecedor do Direito, ganhava a vida com
servigos temporarios e defendendo algumas causas. Ao citar esse personagem popular carioca, novamente ha a
reafirmacdo implicita sobre a capacidade das classes mais baixas para o conhecimento e cultura, a rigidez social e
0 acesso a educagdo. Possivelmente, essa mengdo também denotaria alguma ironia, ja que o dr. Jacaranda se
aproximava mais a uma figura folclérica do Rio do que a um intelectual respeitado. Em julho de 1930, O Malho
publicou uma entrevista com Dr. Jacaranda: A VIDA e as opinides do Dr. Jacaranda. O Malho. Rio de Janeiro, n.
1453, p. 25.

314 A posicdo de Carlos de Laet como polemista e critico do regime republicano pode ser mais facilmente
encontrada ap6s uma réapida busca. No entanto, dos 50 anos de atuagdo na imprensa, pouco de sua atividade
jornalistica, no que diz respeito ao modernismo, foi coligida. Das crbnicas, polémicas e discursos, muitos materiais
foram compilados e publicados pela Fundacéo Casa de Rui Barbosa, em 1983. No entanto, 0s textos sobre cultura,
modernismo, futurismo, entre outros, continuam nao reeditados. Um deles, e interessantissimo pelo conteldo, é
este que apresento no corpo da pesquisa.
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relevantes para o presente trabalho: compor o ambiente intelectual de discussdo sobre os
projetos de cultura que disputavam espagco no momento.

O autor do artigo menciona Oswald de Andrade como “legitimo futurista”, seja por
“retrocesso estético”, seja “por moléstia”. Estava, assim, inteirado dos assuntos literarios: duas
das criticas centrais ao futurismo/modernismo (que durante algum tempo seriam quase
homonimos), serdo justamente 1) o retrocesso (ou o regresso) da civilizagdo e da cultura,
abdicacdo do pensamento e entrega ao irracional, e 2) a moléstia, a comparacdo da expressdo
artistica modernista ao que produziriam doentes mentais, em tom pejorativo. Se por um ou por
outro motivo, aponta Oswald como “filete da arte nova”, e Graga Aranha, por outro lado, como
alguém que estava “pregando o que ndo faz”. Essa colocagdo ¢ feita em 1925, um ano depois
de Graca Aranha criticar o primitivismo como inclinacdo estética de Oswald de Andrade, em
sua conferéncia O Espirito Moderno, proferida na Academia Brasileira de Letras, em 1924, na
qual levantaria exatamente os pontos citados no artigo.

A critica é pontual sobre aspectos nodais das ideias de Graca Aranha: ao contrapor
enfaticamente as distancias sociais e as injusticas dentro do sistema democratico e republicano,
questiona o real funcionamento da cintilante “civilizagdo que marcha”, parte importante das
ideias de modernidade de Graca Aranha. Ao mencionar momentos da histéria republicana,
como a composicdo do Exército que participava de conflitos armados, a construcdo da estrada
de ferro Madeira-Mamoré (a “Ferrovia do Diabo”) ¢ as politicas sanitaristas da Primeira
Republica, contrasta os avancgos civilizacionais e modernizantes com a situacdo precéria da
maior parte das pessoas “nessa democracia degenerada”. Contesta o ideal de pureza racial, que
embora possa ndo estar presente diretamente nas colocacfes de Graga Aranha, se entrevé por
suas criticas recairem em elementos culturais, tendendo a pureza e refinamento da cultura.
Assim, perguntando se a acusacdo do escritor e diplomata aos moradores do morro da Favela
era a de serem eles “negros, caboclos ou mesti¢os”, além de colocar em pauta o elitismo do
projeto de Graga Aranha, racializa a questdo, trazendo a tona uma das questdes centrais para
muito da recusa a quaisquer projetos que esboroassem um pouco a linha entre concepcdes de
alta e baixa cultura naguele momento: a classe e a cor. Menciona a mescla genética de franceses,
italiano e alemaes, sob o argumento: “é quase impossivel encontrar grupos humanos
etnicamente puros no mundo atual”. O problema da cultura dos moradores do morro seria,

assim, um problema racial; no entanto, nem mesmo portadores de nacionalidades europeias
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poderiam se afirmar “etnicamente puros”.31® Arremata com o desejo de que no futuro, as classes
intelectualizadas ndo desmeregam seus conterraneos, a gente pobre que “geme e trabalha”.
Mesmo que possivelmente anedética excecdo, Vieira (ou Carlos) representa a nédo
univocidade dos projetos modernizantes do pais. O descrédito das opinides de um catolico
monarquista como foi Carlos de Laet sé encontra possibilidade de existir a partir do momento
em que os valores republicanos e modernistas atingiram a condigdo de senso comum,
justificaveis em si mesmos. O que tenciono argumentar neste paragrafo € que, ao julgar a critica,
como a de um personagem como Laet, como incompreensiva para com o significado do
modernismo, invalida-se de antemdo todo um quadro da historia, indispensavel até para

compreender o préprio modernismo.

3.2 Tristdo de Athayde: Literatura Suicida

Depois de receber Blaise Cendrars, embrenhando-se na apresentacdo do pais, e depois
de lancar o manifesto Pau-Brasil, Oswald de Andrade faz mais uma de suas viagens & Paris,
em novembro de 1924.3'® Retornando ao Brasil em marco de 1925, provavelmente, trouxe
consigo o livro de poesias Pau Brasil (1925), publicado pelo Sans Pareil de Paris®'®. A partir
de entdo, o movimento iniciado com o manifesto ganha corpo. A chegada de Oswald, por si,
indica um aquecimento nos meios literarios.3°

Em 1925, a discussao sobre o nacionalismo na literatura cresce. Ao final de janeiro desse
ano, antes do retorno de Oswald de Andrade de Paris, Carlos Drummond de Andrade publica a
cronica Nacionalismo literario, n’0 Jornal (RJ).3%° Nela, afirma a interessante “revivescéncia
do sentimento nacional, que os fatos ndo indicam, mas que ¢ licito imaginar para muito breve”.
Considera o nacionalismo literario do momento ‘“uma anunciagao”, um momento de “formacao

da consciéncia nacional”. Atribui uma grande importancia aos escritores, “maiores homens de

315 Infelizmente ndo ha espaco aqui (e também sob a necessidade de me ater ao assunto da pesquisa) para explorar
melhor a riqueza documental que o artigo apresenta. Fica aqui a indicacdo do jornalista e do tema como
possibilidade de maiores pesquisas.

316 Tarsila volta & Europa em setembro de 1924, enquanto Oswald fica “em Sao Paulo cuidando de negbcios”
(FONSECA, Maria Augusta. Oswald de Andrade: biografia. 2° ed. Sdo Paulo: Globo, 2007, p. 162). Em
novembro, Oswald parte ao encontro da pintora (Cronologia, p. iii. In: ANDRADE, Oswald de., 1991). Durante
1925, o casal faz varias viagens entre Brasil e Europa.

317 FONSECA, Maria Augusta. Oswald de Andrade: biografia. 2° ed. Sdo Paulo: Globo, 2007, p. 165.

318 ANDRADE, Oswald de. Pau Brasil. 5% ed. Sdo Paulo: Globo, 1991, p. 06.

319 Em nota no Correio Paulistano, assinada por “Salomio”, a chegada de Oswald ¢ sindnimo de aquecimento no
meio literario “Cada vez que Oswald some nas comodidades de um transatlantico, rumo ao Velho Mundo, eu
percebo que o entusiasmo literario esfria. Os jornais esquecem as polémicas literarias e um acordo preguigoso se
estabelece entre os escritores. Quando Oswald chega a discordia aparece. A disputa torna-se aspera, Pau Brasil.
Unanimismo, dadaismo. Arte pura. Critica feroz. Ataques aos grandes iniciados”. SALOMAO. Miscellanea.
Correio Paulistano. n. 22209, p. 05. Sao Paulo, 25 de maio de 1925.

320 DRUMMOND, Carlos. Nacionalismo literario. O Jornal, Rio de Janeiro, n. 1864, p. 04, 23 jan. 1925.
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acao”, por meio dos quais se desenvolvem, na “atmosfera intelectual que eles preparam”, as
“realidades sociais”. Sua argumentacdo progride por um amplo apanhado do momento literario,
e do meio em diante aborda “o caso Oswald de Andrade”, com boa vontade e comentarios
elogiosos. Para ndo estender a exposi¢do, realco suas consideracdes finais: “considero o sr.
Oswaldo de Andrade um dos felizes dominadores do nosso momento. O interesse de sua obra
¢ visivel”. Apbs 0 aparecimento do Livro de Poesias Pau-Brasil, e principalmente do prefécio,
a opinido de Drummond ficard um pouco mais rigida, como veremos.

Em fevereiro de 1925, o poeta e jornalista Ildefonso Falcdo da sua contribuicdo ao
assunto literario modernista.®?! Trata ele do futurismo dos “mancebos irrequietos”, afirmando
ndo compreender o futurismo indefinivel, por mais que o acompanhe em jornais e revistas. Se

no inicio do texto declara ndo

atinar [...] com a teimosia em pretender demonstrar-se o mais descompassado,
descabelado, destrambelhado, dos absurdos: que é Arte o que certos mogos, a
mingua de ocupagao mais séria, andam a perpetrar por ai fora em brochuras,
revistas e jornais.?

dedica a “arte dos mogos” longas linhas de critica. Considera que a pantomina futurista
deturpava “a alta finalidade da atitude do Sr. Gragca Aranha ¢ mesmo do Sr. Ronald de
Carvalho”. Sua concepgao de arte estd proxima da concepgao de Graga Aranha: “A Arte ¢ ainda
alguma coisa refletindo qualquer parcela de divindade ou de forca ignorada que esplende e cria
na escuriddo e na fraqueza do espirito humano”. Nessa concepc¢ao, o futurismo nao poderia ser
execucao artistica. lldefonso, nessa separacdo, nos da ainda outra pista de uma das formas de
apreensdo do modernismo no momento: em sua argumentacao, chama o programa de Graca
Aranha de modernista, enquanto as expressdes artisticas ou projetos que ndo partilhavam dessa
concepcao, eram os futuristas. Assim, para ele, Graca Aranha e Ronald de Carvalho eram
modernistas, enquanto Oswald de Andrade e Mario de Andrade, por exemplo, eram futuristas.
O futurismo aqui é usado em tom pejorativo, ressaltando o que poderia ser utilizado como

argumento da indefinicdo e da incerteza sobre seus propositos. Para o autor,

[...] o futurismo, no fim de contas, ndo é mais que isto: uma janela escancarada
para todos os cretinos e audaciosos que, ignorantes de um ror de coisas,

%21 EALCAO, lldefonso. Do futurismo em geral e dos futuristas em particular. O Imparcial, Rio de Janeiro, n.
4438-4439, p. 01, 16-17 fev. 1925.
%22 FALCAO, lldefonso. Do futurismo em geral e dos futuristas em particular. O Imparcial, Rio de Janeiro, n.
4438-4439, p. 01, 16-17 fev. 1925.
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sobretudo coisas de Arte, desandaram a tolejar, abarrotando as prateleiras das
livrarias e aniquilando a paciéncia publica.®?

Oswald de Andrade tornaria a aniquilar a paciéncia do publico que porventura se
sentisse como lldefonso. Retornando da Europa®?*, Oswald da entrevistas para divulgar as
ideias e o Livro de Poesias Pau-Brasil. Uma delas, publicada em O Jornal, fara o incéndio nos

meios literarios3?

- (artigo também ¢ publicado n’A Gazeta, em Sdo Paulo, no dia 13 de
junho).32¢ Cassiano Ricardo, em outubro do mesmo ano, chama a entrevista de diabélica.®?’

A publicacdo do livro, juntamente com suas declaragdes dadas no artigo publicado n’O
Jornal (RJ)*%, ensejardo criticas duras, dentre elas, as de Alceu de Amoroso Lima (sob o
pseuddnimo Tristdo de Athayde). De novo, é principalmente o perigo de uma concepcao
artistica que incite dispersdo, desordem e caos, que sera criticada. Na referida entrevista,

Oswald de Andrade, provocativamente, dava as veias de suas ideias:

Fatigados de cultura. Fatigados de sabenca. Reagindo. N&o nascemos para
saber. Nascemos para acreditar. Sem pesquisa a ndo ser a do nosso instinto
que é excelente, quase maravilhoso. [...] nosso cérebro precisa é de um banho
de estupidez.®?®

A reivindicagdo, as claras, de um “banho de estupidez”, encontra o critico literario

Tristdo de Athayde que, reagindo, nomeia a poesia Pau Brasil como uma representante do que

323 FALCAO, lldefonso. Do futurismo em geral e dos futuristas em particular. O Imparcial, Rio de Janeiro, n.
4438-4439, p. 01, 16-17 fev. 1925.

324 Na biografia de Oswald escrita por Boaventura em 1995, a autora informa que o poeta desembarca no Brasil
em maio de 1925, partindo novamente em 27 de junho de 1925. Ja na biografia escrita por Fonseca em 2007, a
autora afirma que Oswald permanece no Brasil de marco a maio de 1925, retornando para a Europa em junho
(FONSECA, Maria Augusta. Oswald de Andrade: biografia. 2° ed. Sdo Paulo: Globo, 2007, p. 165) — ou seja, ha
uma diferenca de aproximadamente dois meses entre a demarcagdo desse periodo pelas bidgrafas. Mesmo assim,
ambas situam a viagem derradeira no més de junho. Em todo caso, a entrevista polémica dada para O Jornal,
pouco antes do retorno & Europa, teria sido suficiente para estourar o incdmodo de Athayde. Segundo Fonseca,
Oswald permanece em Paris entre junho e setembro de 1925; j& para Boaventura, Oswald e Tarsila teriam
embarcado para o Brasil em agosto - ambos teriam permanecido no pais até novembro de 1925. O consenso
possivel entre essas datas, e para o0 que importa aqui, é a estadia de Oswald em Paris no momento das criticas de
Athayde. Somente responderia o critico ao retornar ao Brasil, em artigo que ser& abordado adiante.

No Brasil, antes da viagem do final de 1925, o casal se dividia entre compromissos sociais (BOAVENTURA,
Maria Eugénia. O sal@o e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. Sdo Paulo: Editora da
Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 107-108).

325 ANDRADE, Oswald de. Pau Brasil: Oswald de Andrade, um dos corifeus do modernismo em S&o Paulo, passa
para O Jornal, uma revista as Ultimas producdes literarias da mocidade futurista da Pauliceia. O Jornal, Rio de
Janeiro, n. 1988, p. 01-02, 13 jun. 1925.

326 OSWALD de Andrade fala sobre o futurismo. A Gazeta, Sao Paulo, n. 5804, p. 08, 13 jun. 1925.

327 “Oswald de Andrade, [...] depois de haver ocupado brilhantemente a cadeira da Sorbonne, concedeu uma
entrevista diabdlica aos representantes da imprensa, que o interpelaram sobre 0 movimento literario do nosso pais™.
RICARDO, Cassiano. A histéria dos angoras. Correio Paulistano. Sdo Paulo, n. 22356, p. 03, 20 out. 1925.

328 ANDRADE, Oswald. Pau Brasil. O Jornal. n. 1988, p. 01 e 02. Rio de Janeiro, 13 de junho de 1925.

329 ANDRADE, Oswald. Pau Brasil. O Jornal. n. 1988, p. 01 e 02. Rio de Janeiro, 13 de junho de 1925.
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considera uma Literatura Suicida, titulo de seus dois artigos em que aborda tanto o projeto
oswaldiano quanto o momento literario nacional.®3® Além de ‘suicida’, chama a poesia de
Oswald de importada e deteriorada, advinda do que ja haveria sido superado e descartado pela
intelectualidade europeia. Comparando trechos de declara¢fes de Oswald com os manifestos
de vanguardistas europeus (Tristan Tzara e André Breton) e com trechos de estudos de Paul
Fechter (1920), credita as ideias ndo originais de Oswald ao dadaismo francés e ao
expressionismo alemao.

Para o critico, 0 movimento esbocado por Oswald representava um dos maiores perigos

que sua geragédo precisava combater:

Vejo [...] paraanossa geragdo [...] dois perigos a evitar, dois males a combater,
literariamente: por um lado o conformismo com a geragdo anterior a nossa, o
ceticismo ou o determinismo no pensamento, o realismo meramente linear na
prosa, o parnasianismo na poesia; por outro lado, a submissdo ao modernismo
destruidor europeu, que 0s novos comegam a assimilar e a reproduzir como a
tendéncia moderna e original de nossas letras. E deste modernismo destruidor,
0 mais grave dos dois males, que me quero hoje ocupar.3!

Tomando a Poesia Pau Brasil em consideracdo, percebe-a resistindo ao tempo e
comegando a “comunicar-se com o grande publico”. A disseminacdo da literatura que, para
Athayde, representava um dos “males a combater”, preocupa-o por considera-la ndo
construtiva, ameacando ruir uma arte nacional que sequer haveria se formado plenamente. Ndo
s6 ameacava 0 ambiente intelectual nacional, como importava ideias de escolas vanguardistas
estrangeiras que seriam fruto, também, da experiéncia do pos-guerra — 0 que tornava ainda mais
inexplicaveis as importacGes dessas correntes estéticas estrangeiras para a situacdo cultural do
Brasil. O risco apresentado era o de retorno ao rudimentar, simplorio, selvagem, vulgar.
Athayde menciona diretamente as ideias de Oswald de Andrade, mas também expande suas
consideracOes sobre aqueles que se identificavam com essas ideias, 0s jovens literatos paulistas
que acompanhavam Oswald. Em sua perspectiva, a intencdo desse grupo era a de abdicar e
destruir as conquistas artisticas no seio da civilizagcdo. Prosseguindo em sua argumentacao,

pontua:

O que pretendeu, portanto, o sr. Oswald de Andrade e o grupo de seus
admiradores, é abolir todo o esforco poético no sentido da légica, da beleza
da construcéo, e nadar no instintivo, na bobagem, na mediocridade. Exaltar a
vulgaridade. Chegar ao puro balbuciamento infantil. Reproduzir a

330 ATHAYDE, Tristdo de. Literatura suicida; I, lucidez. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2001, p. 04. 28 jun. 1925.
381 ATHAYDE, Tristdo de. Literatura suicida; I, lucidez. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2001, p. 04. 28 jun. 1925.
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mentalidade do imbecil, do homem do povo ou do almofadinha dos cafés.
Curvar o joelho diante de todos os prosaismos. Voltar ao barbaro ou deleitar-
se no suburbano. Em suma: a liberdade absoluta, puro subjetivismo
arbitrario.3%?

Novamente, estd em pauta o risco da dissolucao, do caos. Athayde entende as investidas
do primitivismo estético como uma agdo do instinto alheio de qualquer arbitrio da razdo, uma
atuacdo do “subjetivismo arbitrario”. O programa de Oswald ndo seria, de fato, um programa,
mas um inconsequente “nadar no instintivo”, na mediocridade e na vulgaridade. E retoma a
formula de Graca Aranha que pesou sobre Pau-Brasil: o balbuciamento infantil, que aproxima
as propostas modernistas consideradas mais radicais, a auséncia de Idgica, de esforco criativo
construtor e, no limite, a doenga mental, a “mentalidade do imbecil” (caracteristica que também
sera apontada por outros criticos).

As intencdes de exaltacdo do vulgar, do mediocre e do popular (quando menciona a
“mentalidade do homem do povo™), absorvidas e importadas do que haveria de deteriorado na
cultura europeia marcada pelo pos-guerra, seriam a ““moléstia’ alema e o cadaver ‘francés’ que
o sr. Oswald de Andrade pretende impingir-nos como novidade, como coisa sua, como panaceia
saneadora da poesia nacional, nascida crescida aqui, poesia-mandioca”. Portanto, copia,
inauténtica, dissimulagdo do estrangeiro como nacional. Contra elas, ndo caberia o riso: “a
poesia Pau Brasil ndo merece o ridiculo, ndo. Ridiculariza-la ¢é fazer o que ela procura. [...] E
preciso combate-la. Nem silenciar, nem lhe dar as armas”. Logo, o critico ndo considerava a
poesia oswaldiana uma pilhéria, simples troca literaria, mas um risco para a cultura nacional.

O peso da critica estd em dois pontos principais. Primeiro, acusa-la de copia de
movimentos europeus, portanto, inauténtica, ndo podendo assim representar nenhuma forma de
nacionalizacdo das artes. Essa € uma das principais criticas que os projetos de Oswald
receberdo: suas relacGes, vistas com receio, com a Europa. Em segundo lugar, ao tornar a
mencionar o “balbuciamento infantil”, dito por Graga Aranha sobre a poesia Pau Brasil, e taxa-
la de ndo-construtiva, ameacadora, propensa ao caos — ao suicidio das letras brasileiras —, além
de negar seu cardter propositivo e construtivo, resvala na aproximacdo das estéticas
vanguardistas de expressdes grosseiras, tocas, e, em Ultima instancia, sindbnimo ou alusdo a

doenca mental 3%

332 ATHAYDE, Tristdo de. Literatura suicida; I, lucidez. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2001, p. 04. 28 jun. 1925.

333 Anos antes, Monteiro Lobato aproxima a estética dos quadros de Anita Malfatti com expressdes de doenca
mental. Segundo Mério da Silva Brito, a primeira Exposi¢do de Arte Moderna no Brasil, de Anita Malfatti, ocorrida
em dezembro de 1917, foi o estopim do modernismo. E a anélise de Monteiro Lobato, publicada n’O Estado de
Sdo Paulo (20 de dezembro) que, paradoxalmente, em critica severa, irrompe as portas para 0 modernismo. No
artigo Paranoia ou mistificagcdo, Monteiro Lobato tece, em dura letra, ortodoxas criticas sobre a artista. Compara
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O abandono da razéo e do pensamento parecia ter um maior dissabor para intelectuais
nesse momento. Primitivismo, estupidez, volta ao estado natural, valorizagdo das culturas
indigenas e africanas: tudo parecia soar como a assuncdo ao que mais se opunha aos ideais
civilizatorios, ao progresso. No artigo Poesia Pau®**, o jornalista Carlos de Laet caracteriza

assim a poesia oswaldiana:

Sumamente eliptica, a poesia pau-brasil (...) despreza os verbos, de que
somente usa em casos desesperados, nem trata de ligar, umas as outras, as
ideias que vai enunciando. Esta desarticulacdo mental, que um psiquiatra
talvez explicasse como falha de sinergia nos hemisférios cerebrais, bem pode
ser que tal fosse no criador da escola, mas ja ndo assim em seus imitadores,
que apenas podem ser acoimados de contagio nervoso [grifos meus].3*®

Apds ter considerado Pau-Brasil como simples cdpia das decadéncias europeias, Tristdo
de Athayde retoma a questdo em artigo subsequente, dessa vez delineando quais seriam 0s
caminhos a seguir em prol de uma cultura e arte nacionais. Na continuagdo de Literatura
suicida®®®, Athayde ressalva, no entanto, a utilidade (e a dependéncia do artista) do exercicio
consciente da imitacdo, pois, segundo ele, o “Brasil ainda ndo esta em condic¢des sociais de
poder dar origem a uma literatura inteiramente propria e a0 mesmo tempo universal, como pede
o sr. Graga Aranha [...]”. Subalternizando a cultura nacional, afirma a impossibilidade de criar-
se algo novo e auténtico dentro das letras brasileiras.

Dessa forma, a condigao brasileira seria de trabalhar, por muito tempo, “na sombra, em
siléncio”.3*” A sombra e o siléncio, incubadora das futuras formas artisticas nacionais, era o que
Athayde propunha aos inquietos modernistas. Para ele, seria importante a imitagao das estéticas
europeias, do ‘Velho Mundo’, precursor das ideias de todo o mundo civilizado, para que entdo
se construa, lentamente, uma literatura nacional. Essa afirmacdo ira reverberar em artigos de
modernistas posteriormente, principalmente nos de Cassiano Ricardo.

A imitacdo a qual Athayde se refere ndo se trata, segundo ele, de reproducdo ou copia,
mas de um exercicio de inspiracdo, aprendizado e elaboracdo. A imitacdo existiria em dois
tipos: 1) a inspiracdo do espirito, e 2) a inspiracdo da forma. A inspiragdo da forma se

desdobraria ainda em outras duas: 1) do interior (do sentimento, do conceito da obra), e 2) do

as novas escolas a furinculos, diz dos novos artistas que sdo “bichados ao nascedouro”, afirma que a pintura de
Anita ja é ha muito encontrada nas paredes dos manicémios (p. 52), classifica a arte de seus quadros como
“mistificagdo pura” e como uma “nova espécie de caricatura” (BRITO, 1971, p. 48-53).

334 LAET, Carlos de. Poesia Pau. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, n. 257, p. 05, 27 out. 1925.

335 AET, Carlos de. Poesia Pau. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, n. 257, p. 05, 27 out. 1925.

3% ATHAYDE, Tristdo de. Literatura suicida; 11, Atencdo. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2007, p. 04, 05 jul. 1925.
387 ATHAYDE, Tristdo de. Literatura suicida; 11, Atencdo. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2007, p. 04, 05 jul. 1925.
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exterior (da letra, da matéria exteriorizada). Imitar a forma corresponderia a uma atitude de
submissdo, 0 que ndo se desejaria. Imitar o espirito, por outro lado, poderia resultar em acao
criadora. A pior forma de imitacdo, ou seja, a que mais redundaria em submissdo, seria a

imitacdo da forma interior: a imitacdo dos conceitos e motivos de outras obras.

Imitar a forma, sobretudo interior, é submeter-se, em regra, a repeticdo do
passado, a reproducdo do estrangeiro. Imitar o espirito, como inspiragao
intelectual, serd colocar-nos, no caminho da criacdo. Nao imitar... sera viver
alguns séculos mais nesse solo em que apenas ha quatro tomamos pé. 338

A partir da exposicao de suas ideias e da explicacdo da situacdo cultural do Brasil e do
caminho para alterd-la, demarca sua posigdo: o “que nos diferenciara apenas do sr. Oswald de
Andrade é que confessaremos essa imitacdo ou inspiracdo, ao passo que ele finge que nédo
imita”. Portanto, a0 mesmo tempo em que acusa a Poesia Pau Brasil de imitacdo de formas
estéticas importadas, defende uma inspiracdo criativa sujeita aos padrbes estrangeiros,
classicos, professorais.

Permissdo dada para um tipo de “inspiragdo” em elementos externos, Athayde
argumenta ser imperioso que essa inspiragdo seja haurida das “forcas de sanidade a que a
Europa esta langando um apelo para reagir contra a decadéncia”. E tornar a Europa em busca
de inspiracdo se justifica, para o critico, pelo protagonismo europeu no pensamento. E na
Europa que se constroem e desconstroem as ideias. Ndo haveria, para o latino americano,
nenhuma possibilidade de originalidade, dada sua condicdo inferior no esquema tracado por
Athayde. Nem mesmo pela imitacdo haveria de brotar, no momento em que escreve, alguma
originalidade literaria no pais. Dito isso, seria na Europa “que temos de buscar o germe com
que nos diferenciaremos dela, da nossa criagdo, de nossa futura originalidade”. Uma imitagao
emulativa, por assim dizer, reconhecendo um momento de angustias para a jovem nacao, tdo
claramente colocados por Drummond de Andrade em sua carta para Méario de Andrade, de
1924,

A critica de Athayde toca no espinhoso tema da alteridade na arte, e da possibilidade ou
ndo de originalidade artistica nacional. Condena sobretudo a arte vanguardista, caracterizada
por ele como decadente, condutora da expressao humana ao caos e a insanidade. Novamente, a
possibilidade de construir uma identidade nacional, calcada na unificagéo, entra em choque com
a aparéncia devastadora das propostas de Oswald. Enxergar o Brasil como incapaz de

autenticidade e dependente de inspirar-se (apenas) nas expressdes classicas europeias seria

3% ATHAYDE, Tristdo de. Literatura suicida; 11, Atencdo. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2007, p. 04, 05 jul. 1925.
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atitude muito criticada e rebatida por modernistas nos anos seguintes — Cassiano Ricardo reage
fortemente a sugestdo da impossibilidade de autenticidade na literatura brasileira.3*°

Para Athayde, Oswald imita a parte europeia que se compraz no abismo. A0S
comprometidos com as letras nacionais, caberia inspirar-se e imitar 0s europeus que resistem a
decadéncia, ao abismo, ao desfalecimento dos sistemas. “Nada de pretensdes a uma
originalidade que ainda ndo temos, nem podemos por ora possuir” [grifos meus]. A reagéo,
portanto, “contra essa submissao a declividade bogal e instintiva, que os pseudos modernistas
da escola dadaista-expressionista-paubrasilista pretendem impor ao pensamento e a arte
moderna no Brasil”, cuidando para que a sua geragao ndo se convenga pelos “suicidas”.

O método para tal empreendimento é uma ida — e ndo um retorno — ao classico. Para
Athayde, “ir ao classico é renunciar a desordem”. Mas esse elemento classico ndo seria, no
entanto, passadista. Segundo ele, “ser classico ¢ clarificar 0 espirito, &€ submeter a criacdo a
critica [...]”, definicdo pouco objetiva, mas que serve para expor o gosto do critico. Opondo 0
classico ao romantismo, classifica-os: “[...] o classico é o aproveitamento vigoroso e lucido de
todas essas forcas, o dominio delas, uma afirmacéo sobre elas. O classico é uma estética senhoril
— 0 romantico uma estética servil”. Se o “romantico” (e aqui, 0 sentimental, o subjetivo criticado
por Graga Aranha, instintivo) se aproxima de uma suposta destruigdo, “como os expressionistas,
os dadaistas, 0s supra-realistas”, ou que procura construir sobre o a partir do inconsciente, “que
nao tem fundo”, resultando também em destrui¢do, caberia ao classico regimentar essas forgas
destruidoras em um sentido construtivo maior. Esforco necessario, portanto, no cenario caético
brasileiro. Athayde demarca, por fim, a situacdo das artes e do pensamento no Brasil,

arrematando o grotesco das estéticas vanguardistas oswaldianas:

Tudo é informe. Tudo é transitorio. [...] Tudo por fazer. Tudo vago, indeciso,
amorfo. [...] E é nesse mundo de larvas que se pretende injetar o gosto da
dissolucéo! Nesse mundo sem formas que se pretende introduzir o horror a
forma! E grotesco. E decididamente grotesco. Comegamos, portanto, a
denunciar a literatura suicida.34

Athayde expressa o medo, portanto, do desfalecimento de sistemas, do caos, da
desagregacéo, da desordem. A identidade estética ambicionada por essa perspectiva precisaria

estar bem-delineada, pacificamente conquistada, reconhecivel com clareza e sobriedade —

339 “A poesia brasileira é tdo certa, como os sinais que ja identificam a nossa histéria, o nosso solo, a nossa
sensibilidade, o nosso espirito, a nossa soberania moral”. RICARDO, Cassiano. O espirito do momento e da patria
na poesia brasileira Il. Correio Paulistano. S&o Paulo, n.22330, p. 03, 24 set. 1925.

30 ATHAYDE, Tristdo de. Literatura suicida; 11, Atencdo. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2007, p. 04, 05 jul. 1925.
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sobretudo, de acordo com um padrdo de civilidade, por ora parcialmente questionado pelo
movimento de vanguarda.

O olhar depreciativo para a condicao brasileira partia justamente da comparagdo com a
historia europeia. Por exemplo, é sintomatico e interessante que o critico se coloque,
temporalmente, como europeu: “nesse solo que apenas ha quatro [séculos] tomamos pé 4.,
N&o identificado, portanto, com o toda a historia (indigena) pré-1500 e com influéncias néo-
lusitanas (advindas da escravatura), € compreensivel sua rejeicdo ao projeto oswaldiano. Tal
apreensdo especifica de uma nacéo ainda por fazer e o assombro com as lacunas de sentido —
ao menos, do sentido esperado — demonstra também a resisténcia em considerar o passado
continental como integrante da histéria do Brasil: se h4 apenas quatro séculos estamos aqui,
logo, ha um passado amputado na nossa histéria. Somos estrangeiros, habitando terra estranha,
primitiva, tal qual pudemos entrever no expatriado Drummond de Andrade. Ideia insuportavel
a intelectualidade que imitava a cultura francesa, civilizada, modelar. Esse passado ndo
assumido, que arranha a autoimagem do brasileiro ou do construto da nacéo, seria bem expresso

no ano seguinte, por Paulo Silveira:

O lobisomem, o burro sem cabeca e outras lendas que o sr. Capistrano de
Abreu costuma a narrar nos seus relatdrios precisam ser banidos do territorio
mental da moderna geracdo. O Brasil ndo tem histéria humana, ndo tem
historia de carne e 0ss0. A nossa historia, essa historia que esta provocando 0s
versos de pé no chdo de Oswald de Andrade, € um matagal sem fim. S6 temos
mato no passado.34?

A auséncia de histéria humana: no passado, Silveira ndo reconhece cultura, historia,
povo; ele ndo se reconhece como herdeiro desse passado, € mais um expatriado em territorio
nacional. O matagal sem fim: Unica coisa vista na histéria do Brasil, para um intelectual que
prezava pela modernizacéo e pela construcdo de uma identidade e cultura nacionais. Alias, e ao
ver como vazio o0 passado do Brasil que muitos intelectuais colocardo o problema da
nacionalidade sob o denominador comum da falta e da caréncia, como veremos.

Em julho de 1925, Athayde escreve sobre o momento literario, dividindo os escritores
entre girondinos e jacobinos.3*® Os jacobinos seriam a esquerda literaria, composta por Oswald

de Andrade e os modernistas paulistas que seguiam sua orientacao, de acordo com Athayde. Os

341 ATHAYDE, Tristdo de. Literatura suicida; I, lucidez. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2001, p. 04. 28 jun. 1925.
342 SILVEIRA, Paulo. Marinettizando o proximo. O Paiz. Rio de Janeiro, n. 15393, p. 01, 12 dez. 1926.
343 ATHAYDE, Tristdo de. Um girondino do modernismo I. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2013, p. 04, 12 jul. 1925.
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jacobinos teriam a “concepg¢ao radical e suicida da poesia” enquanto os girondinos, a direita

dos modernistas, seria

formada por um grupo de poetas, que estdo entre 0 que a nossa poesia tem de
melhor na nova geracdo, entre 0s quais estdo os srs. Ronald de Carvalho,
Manuel Bandeira, Ribeiro Couto, Guilherme de Almeida, etc. [...]
Aproximam-se mais por afinidade que por deliberacdo. Conservam as suas
trajetdrias distintas. Mas relnem-se por um espirito comum: - a anuéncia ao
novo sem sacrificio total do antigo. A revolugdo das formas com a
conservagdo da esséncia.>**

Uma orientacdo ideoldgica clara acompanha a critica de Athayde, e dentro do sistema
de valores que ele apresenta, o tema principal esta na oposi¢do entre uma orientacdo de acao
que visa a conservacdo, a ponderacao e a lucidez, e, do outro lado, seu contrario: a revolugéo,
a dissolucdo, a inversdo e a tor¢do da situacdo padréo. Nos textos de critica literaria que publica
nos periodos subsequentes, e nos quais menciona Oswald de Andrade, o faz sempre sob essa
chave hermenéutica. O que aparece em suas consideragdes nesse primeiro momento, € a
compreensdo de que o primitivismo paulistano era ameagador a cultura nacional, potencial
solvente do que haveria sido construido. No entanto, ndo ha em Athayde uma oposi¢ao ou
discordancia veemente quanto as intencdes de Oswald no sentido de um retorno para coisas da
terra, indigenismo, exotismo, por exemplo.

Quando Athayde fala no perigo da proposta oswaldiana, é principalmente em termos de,
para ele, essa doutrina representar o caos, e ndo pela valorizacéo de temas nacionais vinculados
a um grau de exotismo e apego com a natureza, por exemplo. Em outras palavras, Graca Aranha
parece muito mais preocupado com um ideal de civilizacdo modernizante e excludente de
determinados elementos culturais do que Athayde. Graca, propagador de seu prdprio projeto
modernista, se opunha radicalmente ao projeto oswaldiano, como foi demonstrado. Athayde,
gue admitia a importancia de renovacao das artes (logo ndo era um opositor a0 movimento
modernista, como fica claro na citagcdo direta anterior, na qual ele elogia parte dos autores
modernistas), mas ressalvava a igual importancia de ndo inclinar-se para as estéticas
vanguardistas europeias, criticava o que via em Oswald sobretudo o que considerava destrutivo
e corrosivo. Cada qual com suas particularidades, Graca e Athayde partilhavam alguns polos
da critica contréria as propostas de Oswald de Andrade.

Oswald, que estava na Europa entre junho e setembro de 1925, envia uma carta para
Menotti Del Picchia, em que trata brevemente das criticas de Athayde. Possivelmente tenha

34 ATHAYDE, Tristdo de. Um girondino do modernismo I. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2013, p. 04, 12 jul. 1925.
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pedido que Menotti publicasse a carta, na intengdo de amainar as bordoadas que Athayde
desferia no livro Pau-Brasil. Menotti, na época redator-chefe do Correio Paulistano, publica

da missiva do amigo, em agosto de 1925, trecho em que Oswald comenta as criticas de Athayde.

N&o é verdade, meu 6timo Menotti, que Tristdo de Athayde, o arguto critico
do ‘O Jornal’, provasse que meus conceitos ndo sdo originais. Ele quis provar
isso, mas estou convencido de que apenas faltava-lhe informacao das minhas
ideias. Vocé, porém, deve saber que elas sdo construtivas e ndo destrutivas,
disciplinadoras e ndo anarquicas. E talvez ninguém melhor que vocé estivesse
colocado para explicar ao brilhante polemista 0 seu engano e mostrar que a
‘Poesia Pau-Brasil’ é a negagdo de Dad4 e do Expressionismo. E o que farei
chegando ai em Setembro.3*

Apesar da ironia, da satira e do humor estarem serem caracteristicas frequentemente
presentes nos textos de Oswald de Andrade, principalmente em suas cronicas e artigos pela
imprensa, no momento da critica de Athayde ele mantém um grau de lisura maior. Quando em
1924 respondeu as criticas de Graga Aranha, por exemplo, foi muito mais mordaz e combativo.
No entanto, na carta enviada para Menotti, que seria publicada na imprensa, Oswald é mais
ameno, afirmando que estava “convencido de que apenas faltava-lhe [a Athayde] informacéo
das minhas ideias”. Tristdo de Athayde, ou Alceu Amoroso Lima, era critico literario
importante e respeitado no periodo, e embora a linguagem da imprensa fosse costumeiramente
inflamada (flertando pilhéria, partidarismo, provocacGes, protestos e até camaradagens),
mesmo entre amigos (como veremos no caso de Oswald com Menotti e Cassiano,
principalmente), a postura de Oswald para com Athayde néo é tdo dura quanto o autor foi com
outros desafetos. Mesmo que em certo grau essa polidez possa demonstrar uma ironia mais fina
escondida em falsa modéstia, € a diferenca no tom das palavras de Oswald, se comparadas com
outros de seus posicionamentos publicos, que torna o juizo critico de Athayde aparentemente
mais relevante para ele, e, portanto, também para esta pesquisa. Oswald de Andrade, no trecho
da carta apresentado, parece mesmo tomar em consideracdo néo a relevancia de Athayde, mas
a sua capacidade de apreciacdo artistica, coisa que ndo fez com Graga Aranha, embora as
posicOes entre Graga e Athayde tivessem pontos em comum. Mesmo quando arma, em 1925, o
cenario de um embate literario com seus amigos do grupo Verde Amarelo, o poeta € mais
incisivo.

Minha insisténcia nesse aspecto (na reacdo de Oswald a critica de Athayde e a propria

critica desse e de Graca Aranha) se deve ao fato de a historiografia sobre Oswald de Andrade

345 ANDRADE, Oswald; PICCHIA, Menotti Del. Uma carta. Correio Paulistano. Sdo Paulo, n. 22301, p 03, 26
ago. 1925.
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geralmente ndo atribuir grande relevancia (ou espago para as consideragfes de) para figuras
como Tristdo de Athayde e Gragca Aranha, relegando-os a categorias de opositores de Oswald,
e assim, de quem ndo compreendeu a obra oswaldiana.®*® Mesmo que isso seja virtualmente
correto, observar os topicos de critica desses autores (antes de julgar sua ndo compreensdo dos
projetos de Oswald) pode nos mostrar tanto a costura dessas relagdes, quanto os aspectos das
ideias de Oswald que mais causaram reacdes e discordias, revelando caracteristicas manifestas
do momento. Além disso, 0 embate de ideias com o grupo Verde e Amarelo (Menotti Del
Picchia, Cassiano Ricardo e Plinio Salgado), em 1927, acabou por obliterar todo esse processo
de construcdo do debate em torno do nacionalismo na literatura e da identidade brasileira, entre
1924 e 1926. A incursdo de Plinio Salgado na vida politica da década de 1930, liderando o
movimento fascista Integralismo, também faz pesar a vista sobre a oposi¢cdo de Oswald e dos
verdeamarelistas em 1927, contribuindo com o senso comum de que o grande conflito de
Oswald, ao lancar suas ideias sobre a cultura na década de 1920, foram Menotti Del Picchia,
Cassiano Ricardo e Plinio Salgado — resultando na pouca abordagem de outras vozes desse
periodo.

Retornando ao Brasil, em setembro de 1925, Oswald de Andrade responde as criticas
de Tristdo de Athayde. Como havia dito na carta & Menotti Del Picchia, sua intengdo seria
afirmar (e mostrar) que suas ideias e projetos estéticos ndo eram destrutivos e detratores da
cultura, mas construtivos e propositivos, criadores de disciplina e ndo produtores de anarquia,
e que suas ideias eram ndo s originais, mas o contrario do que seriam os principios dadaistas
e expressionistas. Com essa orientacdo, em 18 de setembro de 1925, em publicagdo n’O Jornal,
diz que sua poesia é também construtiva e que ele sim trabalha o acabamento técnico e estético

de seus textos.®*’ Sobre seus poemas mais contestadores da forma estética, alega ter sido uma

36 Em primeiro lugar, mesmo que algum grau de subjetividade seja parte intrinseca de quem pesquisa, é
sintomético que a obra Oswaldiana seja frequentemente exaltada por pesquisadores que se ocupam dela, como se
0s méritos do poeta ainda dependessem da nossa acepgao critica. A retomada das ideias e obras de Oswald pelos
expoentes da poesia concreta no Brasil, Haroldo de Campos, Augusto de Campos e Décio Pignatari, se fez sob a
lembranca do poeta que morrera, em 1953, esquecido e injusticado. Em segundo lugar, 0s concretistas, que seriam
também grandes estudiosos de Oswald de Andrade, eram também escritores e artistas: seu interesse excedia 0
limite de uma investigacdo histérica e adentrava também o territério da arte, acompanhando os projetos dos
préprios estudiosos. Apesar dos trabalhos referenciais e de grande importancia na compreensdo do modernismo,
h& uma camada de heroismo nas iniciativas oswaldianas que recaem também na historiografia. Por se tratar de
literatura, boa parte dos trabalhos académicos sobre Oswald de Andrade e 0 modernismo séo realizados também
por pesquisadores das areas das Letras. Dessa forma, ha algo do interesse eminentemente histérico que possa,
porventura, passar desapercebido e de forma acritica. Nao se trata, obviamente, de restaurar o tribunal em torno
de Oswald e reavaliar seu valor, tampouco de impedir que o pesquisador emita algum juizo apreciativo pelo autor;
mas sim de garantir, em alguma medida, que a critica rigorosa que tenha sido feita também tenha lugar em nossos
estudos, a fim de compreender melhor essas opinides sob o0 ponto de vista de uma histdria das ideias, e ndo s6 de
uma historia das revolugdes.

347 ANDRADE, Oswald de. A Poesia Pau Brasil. O Jornal. n. 2071, p. 04. Rio de Janeiro, 18 de setembro de
1925.
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fase inicial necessaria, e que eles diferiam-se, no entanto, de seus versos e prosas atuais, dos
quais cita trechos como exemplo. Relembra as criticas recebidas no ano anterior, afirmando que
sua literatura ¢ pensada, e ndo um “balbuciamento” como disse Graga Aranha. Por fim, pontua
que ser primitivo é ser atual.

Apesar da ironia comum aos textos de Oswald, o poeta responde a Athayde, importante
critico literdrio no momento, com certa consideracdo, dando-se ao trabalho de justificar-se e
expor, com riqueza de exemplos, textos seus que 0 mostrassem poeta e literato sério, que
provassem como sua escrita envolvia trabalho de composicéo, e ainda argumentando que seu
projeto estético, nacionalista, ndo se reduzia ao balbuciamento irracional e que havia nele sim
uma proposta construtiva. E notavel essa resposta, pouco mencionada na historiografia do
modernismo e nos textos referentes ao autor, ja que ele se insere mais seriamente no debate
(claro que em seu texto ndo deixam de aparecer ironias finas e provocacdes). Athayde, no
entanto, continuaria a referir-se direta e indiretamente a Oswald e defender a lucidez na
literatura®*®, opondo-se aos primitivismos e neo-indianismos, criticas que acompanhariam
Oswald também na Antropofagia.

Em outubro de 1925, Athayde3*® torna a defender, na literatura, a construcio em

0posicdo ao caos e a anarquia.®° Para ele, a recusa de Oswald e do primitivismo era por

38 ATHAYDE, Tristdo de. Um girondino do modernismo; 1. O Jornal. n. 02013, p. 04. Rio de Janeiro, 12 de
julho de 1925.

ATHAYDE, Tristdo de. A salvagdo pelo Angélico. O Jornal. n. 02085, p. 04. Rio de Janeiro, 04 de outubro de
1925.

39 ATHAYDE, Tristdo de. A salvagéo pelo angélico. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2085, p. 04, 04 out. 1925.

%0 Nesse mesmo més, Oswald de Andrade candidata-se a cadeira de Alberto Faria na Academia Brasileira de
Letras. Sua (anti)candidatura era mais um protesto do que uma candidatura. Primeiro, ndo participou das
burocracias oficiais, candidatando-se por meio de uma carta aberta, destinada a ABL e divulgada na imprensa.
Dirigindo-se aos “Senhores imortais”, colocava-se “grata tarefa de ndo arranjar votos” e de expor o critério da
seletiva para a ABL: “Faco isso apenas para opor a pretensao do ilustre senador Anténio Azeredo”. Nesse sentido,
sua candidatura ndo era apenas um protesto, mas uma contra-candidatura: concorria para a vaga de Alberto Faria
o senador Anténio Azeredo, portanto, politico, e néo escritor. Alvaro Moreira, comentando o caso, opinava sobre
a candidatura do senador: “O senador Azeredo deve esperar. Nao me parece que seja vaga para ele. Alberto Faria
era escritor. Existem muitos académicos que ndo sdo escritores. Qualquer dia um morre, e entdo... cartas ha mesa
e jogo franco...”; a citagdo pode ser conferida em: OSWALD de Andrade candidato a uma vaga na Academia
Brasileira. Para Todos. Rio de Janeiro, n. 358, 24 out. 1925. Na carta aberta de Oswald, o poeta esclarece suas
intengdes: “Quero que fique constatada em vossos anais a atitude do Petit Trianon, no julgamento de n6s ambos,
como literatos”. Mantendo a postura critica aos académicos, reitera que “De modo nenhum volto atras do que
tenho escrito do desvalor de muitos de vossos membros”; a integra da carta pode ser conferida em: A VAGA de
Alberto Faria no ‘Petit Trianon’. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2100, p. 07, 22 out. 1925. Na biografia de Oswald
escrita por Boaventura, a autora indica o descontentamento de Mario de Andrade, em carta para Manoel Bandeira,
sobre a atitude de Oswald, que contribuiria para a vulgarizagao de assuntos sérios, tornando-os motivo de genéricas
e levianas piadas (BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de
Andrade. Sdo Paulo: Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 110). Para ver mais
sobre a candidatura de Oswald e a repercussdo na imprensa: ANDRADE, Oswald de. A vaga de Alberto Faria: o
verdadeiro candidato. Para Todos. Rio de Janeiro, n. 359, p. 16-17, 31 out. 1925; RICARDO, Cassiano. A historia
dos angorés. Correio Paulistano. Sdo Paulo, n. 22356, p. 03, 20 out. 1925; OSWALD de Andrade candidato a
uma vaga na Academia Brasileira. Para Todos. Rio de Janeiro, n. 358; OSWALD de Andrade candidato a uma
vaga na Academia Brasileira. Para Todos. Rio de Janeiro, n. 359, p. 20, 31 out. 1925; DESAFIANDO o ridiculo.
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qualquer forma de ordenamento estético, qualquer elemento estrutural que encadeasse e
sustentasse a criacdo literéria. Diante da rejeicdo da métrica e da gramatica, de todas as regras
e formataces, Athayde

defende que alguma quantidade de orientacdo formal na arte ndo seria sinbnimo de auséncia de

liberdade, podendo coexistir o conhecimento técnico com a criagéo lirica.

A métrica nunca foi uma cadeia sendo nas méos dos imbecis. Esse delirio de
liberdade leva ao puro negativismo, ao cinismo sarcastico, ao menor esforgo
e portanto ao esquecimento imediato. Francamente, confesso que tenho
duvidas se a poesia, aqui ou além, ainda conseguira, neste nosso mundo que
se dissolve dia a dia, restabelecer uma estrutura interior que a conserve através
do tempo. Se o fizer, é que 0 homem moderno terd conseguido romper esse
horrivel tufdo que nos varre, sem naufragar, sem se deixar levar pela for¢a dos
ventos libertarios, anarquicos, cadticos, miseravelmente sedutores da nossa
covardia interior. *°!

O momento em que vivia, “horrivel tufao que nos varre”, acossado pelos “ventos
libertarios, anarquicos, caoticos”, fazia de Athayde um paladino da ordem, da construcdo, da
segurancga. Seu receio da dissolugdo, da ruptura, € a caracteristica mais marcante nos seus textos.
O “Angélico”, a obra construtiva, bem-acabada, sublime, simbolo da lucidez, da disciplina e da

racionalidade, era a obra apreciada por Athayde:

Nunca tivemos, como hoje, tanta necessidade de lucidez, de disciplina, de
predominio da claridade sobre o obscuro. Nada disso impedira a fordisacdo da
poesia pelo sr. Oswald de Andrade, nem todos os delirios do subjetivismo e
da anarquia. [...] para nés, que ainda ndo conseguimos escalar o divino, s6
uma salvacéo nos resta: 0 Angélico.3%?

Athayde ainda mencionaria, em outubro de 1925, a resposta de Oswald de Andrade ao
seu artigo, apenas para reiterar seus argumentos e continuar discordando de Oswald.>* A
estética primitivista, ou pau-brasilica, é para Athayde expressdo decalcada das vanguardas
europeias, “formula pindoramica de um anseio europeu”, da arte europeia que ha muito
“procurava desintelectualizar-se”, tomar o “banho de estupidez” do qual Oswald fala em junho
desse mesmo ano. O absurdo em anelar a estupidez, mesmo que metaforicamente, era o estado

da cultura de do pensamento nacionais. O

A. B. C.: Politica, atualidades, questdes sociais, letras e artes. Rio de Janeiro, n. 556, p. 12, 31 out. 1925; AS
SURPRESAS da literatura brasileira: um capitalista, ‘doublé’ de literato e de satirico, candidata-se a Academia.
Automovel-Club. Rio de Janeiro, n. 09, p. 09-10, dez. 1925..

31 ATHAYDE, Tristdo de. A salvagéo pelo angélico. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2085, p. 04, 04 out. 1925.

%2 ATHAYDE, Tristdo de. A salvagéo pelo angélico. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2085, p. 04, 04 out. 1925.

33 ATHAYDE, Tristdo de. Queimada ou fogo de artificio? O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2091, p. 04, 11 out. 1925.
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‘banho de estupidez’ que o pai do Pau-Brasil [...] hoje nos aconselha a nés que
mal tivemos tempo de ser inteligentes e a quem o suicidio seria quase um
aborto. Logo, um crime 3%

O receio do irracionalismo e do regresso ao estado mental rudimentar, abrir méo da
civilizacdo, da modernidade, da ciéncia e de um sentido ndo subtrativo da vida seriam ainda
expressos tomando emprestado a alcunha criada por Graga Aranha no ano anterior, e com a
qual esse batizara Pau-Brasil, primitivismo e a obra oswaldiana: o balbuciamento. Esse termo
€ mencionado por Athayde, pelos verdeamarelistas e ainda por outros criticos e escritores do
momento, sintese da rusga entre racionalismo e irracionalismo nas letras. Para Athayde,
“cabotino ¢é reduzir o Brasil ao balbuciamento”, “uma petulancia incrivel que um almofadinha
qualquer [...] venha bancar de Colombo, para renegar tudo o que se tem feito até hoje pela
absorcdo no Brasil, que ndo é muito mas ja é€”. Aqui, destaco a acusagao de que Oswald “venha
bancar de Colombo”: outra grande critica ao poeta ¢ a de que ele quereria, de acordo com suas
declaracGes e com o preféacio de Paulo Prado para o Livro de Poesias Pau-Brasil, colocar-se
como descobridor, inventor ou intérprete do Brasil. Esse titulo, disputadissimo, seria motivo de
rusgas principalmente entre ele e outros modernistas, como o proprio Mario de Andrade.

Quando Oswald de Andrade publica o Manifesto Pau-Brasil, a principal analise/critica
que recebe é de Graca Aranha. As ideias levantadas por Graca e até os termos e adjetivos que
ele usa acabam repercutindo nos anos subsequentes. O retorno ao estado de selvageria e
barbarie € a principal questdo que Graca opde ao primitivismo de Oswald. Ja no primeiro
semestre de 1925, com o lancamento do Livro de Poesias Pau Brasil e apds as declaracGes de
Oswald na fatidica entrevista, Tristdo de Athayde/Alceu Amoroso Lima faz objecGes ao projeto
oswaldiano, sendo suas ideias sobre 0 modernismo paulista também repercutidas nos meios
literarios. O livro de Oswald e as ideias da poética pau-brasil, juntamente com as criticas do
artigo Literatura Suicida incendiardo outros intelectuais, como 0s que comporiam 0 grupo
Verde e Amarelo, principalmente Cassiano Ricardo.

Pelos jornais, quem se opunha a Oswald apontava nele o irracionalismo e o retorno a
selvageria, reiterando os argumentos desses dois criticos. Além disso, o cosmopolitismo de
Oswald de Andrade e sua afei¢do por Paris serdo utilizados como uma contradi¢cdo do poeta
que queria nacionalizar a literatura brasileira. O para onde ir com a cultura nacional desaguava

sempre no quem somos e qual a nossa histéria, questdes que permeavam o0s debates sobre a

34 ATHAYDE, Tristdo de. Queimada ou fogo de artificio? O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2091, p. 04, 11 out. 1925.
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literatura. A seguir, ainda pelos idos de 1925, é o excesso de intelectualismo que o0s
verdeamarelistas apontardo como desabonador em Oswald.

3.3 Verde e Amarelo: Liberdade e Intelectualismo

Ja em 13 de abril de 1924, Menotti Del Picchia publica o Manifesto Anti-Pau-Brasil,
pelo Correio Paulistano, criticando o que chama de postura “académica” de Oswald de
Andrade em suas teorias sobre arte e poética. Esse artigo ja contém boa parte das criticas que
os verdeamarelistas fardo a Oswald, mesmo nos momentos mais aguerridos, provando que,
embora amigos, 0os modernistas j& davam demonstracGes de suas particularidades. Dessas
criticas, prevalece a desconfianca para com a formacdo de novas escolas literarias, novos
programas: novas regras. Menotti insiste na posic¢do inicial do modernismo, de recusa de

qualquer orientacdo, e censura 0s que porventura se alinhem ao programa pau-brasilico:

Ora, eu que persisto teimosamente na reforma, comunico a todos 0s meus
camaradas intelectuais que quebrarei relacbes com todos 0s que se
acaudilharem a definidas bandeiras, cheirando assim a academismo dentro da
nossa propria corrente literaria. Considerarei incuravelmente contaminados de
passadismo [ilegivel] todos os que ndo forem pessoais e insubmissos, originais
e rebeldes. Portanto, 0s que se tornarem asseclas da “poesia-pau-brasil”, de
que se fez apdstolo o sr. Oswald de Andrade, serdo tidos e havidos como
réprobos, escravos e retardatarios.>*

No ano seguinte, as criticas de Athayde foram sentidas ndo apenas por Oswald de
Andrade, mas também pelos poetas paulistas que comporiam o movimento Verde e Amarelo®®®,
concepcao/escola que seria mencionada nos jornais em 1925, meses apds o langcamento do Livro
de Poesias Pau-Brasil e das controvérsias por ele causadas.®®’ Nesse momento inicial, o tom
dos didlogos com Oswald de Andrade é de camaradagem; é até amistoso. Ignorar o ano de 1925
para analisar do final de 1926 ao inicio de 1927 (quando Oswald, pelo Jornal do Comércio, e

3% PICCHIA, Menotti Del. Manifesto Anti-Pau-Brasil. Correio Paulistano. Sdo Paulo, n. 21828, p. 4, 13 abr.
1924.

36 A inspiragdo para o nome do movimento, Verde e Amarelo, parece ter sido haurida de uma peca teatral. A
origem é comentada por Oswald de Andrade em artigo de outubro do mesmo ano: “‘Verde e Amarelo’, nome
sugerido por uma revista de teatro” [grifos meus]: PICCHIA, Menotti Del. Descobrindo o jogo. Correio
Paulistano. S&o Paulo, 22344, p. 04, 08 out. 1925. Possivelmente, Oswald se referia a peca de teatro de revista
Verde e Amarelo, de José do Patrocinio Filho e Ary Pavdo, que era encenada em 1925. Em agosto, a revista carioca
era anunciada para apresentacdo em S&o Paulo: THEATROS. Correio Paulistano. Sdo Paulo, n. 22279, p. 04, 04
ago. 1925.

357 Embora a maior parte da literatura sobre o modernismo margue o inicio do movimento Verde e Amarelo no ano
de 1926 (ou seja, no inicio do embate mais forte com Oswald de Andrade), é em setembro de 1925 que surge a
primeira menc&o a ele, no artigo Verde e Amarelo, pela coluna Cronica social de Menotti Del Picchia no Correio
Paulistano, como reacdo e oposi¢cdo direta ao projeto oswaldiano: PICCHIA, Menotti Del. Verde e amarelo.
Correio Paulistano. S&o Paulo, n. 22329, p. 03, 23 set. 1925.
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os verdeamarelistas, pelo Correio Paulistano, trocaram provocacdes) pode enfatizar o periodo
mais aguerrido de criticas e desentendimentos, mas deixa de fora o entrosamento inicial — e a
progressdo do ambiente mais ou menos amistoso para o rompimento de fato.

Isso posto, convém lembrar que embora em um primeiro momento as criticas sejam
trocadas entre companheiros de imprensa e de ambientes artisticos, algumas das ideias
levantadas ja em 1924 por Menotti, serdo retomadas pelos verdeamarelistas nos anos
subsequentes. Logo, ndo me parece plausivel que a despeito da amizade e das relagcdes de
proximidade entre esses autores, e até das considera¢fes mais irbnicas entre uns e outros que
sdo pintadas na imprensa como embate, possa-se desconsiderar os principais pontos desses
argumentos. Em outras palavras, tanto ndo é razoavel estender o conflito pessoal entre eles do
final de 1926 e inicio de 1927 para todo o periodo de recepcdo de Pau-Brasil, quanto ndo é
razoavel desconsiderar a importancia da critica feita pelos verdeamarelistas ao projeto
oswaldiano em 1924/1925/1926.

Quando Tristdo de Athayde publica o artigo Literatura Suicida I, logo o assunto
percorre os ambientes literarios. Antes da publicacdo da segunda parte desse texto (o artigo
Literatura Suicida Il), Menotti Del Picchia, escritor, jornalista e amigo de Oswald, da seu
parecer.®*® Diz “ndo estar de acordo nem com o critico nem com o criticado”, afirma sua
“afirmacédo pessoal e sincera da prdpria e virginal capacidade de intuicdo e realizacdo” e nao
estar interessado em ““correntes criadas por manifestos, porque todos os manifestos ndo passam
de projetos pedantes de moldes literarios inventados para fazer ruido cabotino em torno do
nome de quem os langa”. Mas ¢ Cassiano Ricardo quem expora uma maior defesa de Oswald
de Andrade diante das criticas de Athayde. Na verdade, sua defesa parte também da necessidade
de afirmar seu préprio espaco no cenario modernista, ja que dentro das consideracdes de
Athayde, a cultura literaria brasileira ndo estava ainda preparada para criar, devendo primeiro
aprender com correntes europeias classicas.

Assim, em 07 de julho de 1925, rebatendo os argumentos de Tristdo de Athayde a poesia
oswaldiana, Cassiano Ricardo pondera que embora a copia irrefletida de assuntos poéticos ndo
seja 0 que se deseja para a arte nacional, por outro lado, haveria a necessidade de libertagéo
para a criacio estética entre os artistas brasileiros.>*® Mesmo que, em hipGtese, a poesia de
Oswald fosse importada, se haveria de examinar a natureza dessa importacdo: se era feita

importacédo de processos ou de liberdade criadora. Para Cassiano,

38 PICCHIA, Menotti Del. Pontos no ii. Correio Paulistano. Sao Paulo, n. 22245, p. 03, 01 jul. 1925.
39 RICARDO, Cassiano. Literatura importada. Correio Paulistano. n. 22251, p. 03. Sdo Paulo, 07 de julho de
1925.
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[...] esse grito de rebeldia literaria é absolutamente indispenséavel, no que se
diz respeito & personalidade criadora do individuo, quanto a uma
consequéncia, ja mais remota, que é a independéncia do espirito nacional 3%

A independéncia do espirito nacional, portanto, poderia contar com a contribuicéo da
liberdade das vanguardas europeias, o “grito de rebeldia literaria” — liberdade da expresséo e
da forma, para novos ordenamentos estéticos. Se para Cassiano o fator mais importante para a
arte seria sua capacidade de ressonancia - fosse essa revertida em aplausos ou criticas -, esse
ressoar deveria, na literatura, levar consigo a marca da patria que a gesta. Para isso, se deveria
nacionalizar a literatura, buscando identificar “[...] nos proprios motivos estéticos que a
paisagem moral e fisica da patria lhe oferece”. Ao ndo promover esse trabalho de
nacionalizagdo literaria, de conexd com o entorno do artista, restaria apenas a literatura
copiada, livresca, “simples literatura de importagdo e¢ decalque”. Essa literatura seria do tipo

que ndo “ressoa”.

Ora, quando a literatura de um povo pode confundir-se com qualquer outra,
ndo merece viver; é que esse povo ndo tem personalidade prépria, nao
corresponde ao seu préprio destino. Ou ndo sabe escutar, nos esconderijos da
sua historia e da sua paisagem, o traco vivo da individualidade nascente ou
definitiva.®®!

O que identificaria um pais seria o “sinal da patria”, que estaria “nos costumes, na indole
racial, no solo nativo, naquela parte da nagdo que se constitui do sentimento”. Deveria haver
um trago identificvel de cultura necessariamente reconhecivel em uma literatura dita brasileira.
Mesmo reiterando ndo comungar com as ideias de Oswald, Cassiano Ricardo ressalta que a
importacdo de liberdade ao espirito, liberdade para proceder essa investigacdo da patria e de
seus motivos e caracteristicas, era necessaria e ndo maléfica.

Segundo ele, foi justamente contra a importacdo de modelos, sentimentos, motivos, que
Oswald de Andrade reagiu — bem como outros modernistas: Guilherme, Menotti, Plinio
Salgado, Mério de Andrade, Candido Motta Filho, Ronald de Carvalho, Renato Almeida. O
caso do grito de rebeldia de Oswald representaria a “importacao necessaria a revelago integral
de nés mesmos” [grifos meus]. Portanto, nesse primeiro momento, Cassiano Ricardo assume

uma necessidade de importacao de processos para a arte, negocia¢do com o estrangeiro, com o

360 RICARDO, Cassiano. Literatura importada. Correio Paulistano. n. 22251, p. 03. Sao Paulo, 07 de julho de
1925,
361 RICARDO, Cassiano. Literatura importada. Correio Paulistano. n. 22251, p. 03. Sao Paulo, 07 de julho de
1925.
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Outro, que estaria em pauta durante toda a reflexdo sobre as possibilidades de constituicdo

identitaria nacional.

Que mal pode haver em tal coisa, se essa libertacao tem por fim, pelo regresso
a inocéncia das formulas de expressdo, e pelo repudio aos processos da
‘inteligéncia enferma e solitaria’, criar um pouco de nosso, ¢ desbastar a
fisionomia da patria justamente dos decalques e dos processos de importacao
literdria, com que tantos decalcadores e imitadores impenitentes a tém
deturpado e escondido? [...] Nao ha suicidio possivel na importacdo de
liberdade...362

No dia 14 de julho, Cassiano Ricardo retorna a questdo, tratando de mais detidamente
comentar as afirmacdes de Tristdo de Athayde.*®® Nesse artigo, aponta dois erros dentro das
observagdes literarias de Athayde: 1) de que se passava por um periodo de dissolugdo, “rumo
ao suicidio intelectual”, e que Oswald de Andrade “e seu adeptos de Sao Paulo (?)” importavam
para o Brasil o “espirito dissolvente do dadaismo francés e do expressionismo alemao”; e 2) de
que haveria a tendéncia entre escritores em acompanhar “proclamacao incondicional de licenga
e de arbitrio”. Cassiano opde ao primeiro ponto seu argumento do artigo anterior: era necessaria
a libertacdo formal, o que tornava a importacdo de processos proveitosa para o “espirito de
brasilidade”. Em segundo lugar, afirma que “ndo ha na literatura brasileira, sendo um anseio
insofredvel de ser, cada qual, mestre e discipulo de si mesmo”.

Athayde primava por uma arte afirmativa, construtiva, propositiva, mas também
colocava a indigéncia da cultura brasileira, que deveria pedir uma “receita de inteligéncia” a
Europa. E principalmente sobre esse ponto que Cassiano se detém. Para ele, recorrer & cultura
classica europeia buscando ndo apenas processos, mas também inspiracdo, tolheria a veia
nacional, imporia a escravidao para a criacao artistica, impediria a criacdo ou a descoberta da
“fisionomia nacional”. Insiste na possibilidade da cultura e consciéncia nacional, negada por

Athayde, ou pelo menos na possibilidade de criacdo dessa cultura:

Alega-se, a todo instante, que ndo existe uma consciéncia nacional. Sendo em
comec¢o. Formemos essa consciéncia. Alega-se que o ‘Brasil ndo estd em
condigdes de dar origem a uma literatura propria’ [Athayde]. Pura ilusdo.
Tratemos desses motivos estéticos, raciais ou historicos, que s&o nossos,
inteiramente nossos, antes de serem universais. Serd possivel que a nossa
historia e que a nossa natureza ndo bastem a identificar, porventura, a
fisionomia da péatria?.%%

362 RICARDO, Cassiano. Literatura importada. Correio Paulistano. n. 22251, p. 03. Sao Paulo, 07 de julho de
1925.

363 RICARDO, Cassiano. Momento de inquietagdo. Correio Paulistano. Sdo Paulo, n. 22258, p. 03, 14 jul. 1925.
364 RICARDO, Cassiano. Momento de inquietacdo. Correio Paulistano. Sdo Paulo, n. 22258, p. 03, 14 jul. 1925.
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Cassiano continuara defendendo a potencialidade criadora dos “novos”, principalmente
para buscar, ou criar, a nacdo. Ele ndo contesta a afirmacéo de que a consciéncia nacional ndo
existia: seu nacionalismo aparece, nesse fragmento, voltado para a construgédo da cultura, ou
seja, 0 autor ndo proclama a busca de uma brasilidade j& existente, porém oculta; ele conclama
0s escritores contemporaneos para ativamente criar a cultura. A “fisionomia da patria” poderia
ser identificada por meio de “motivos estéticos, raciais ou histéricos”, por meio da historia e da
natureza, mas Cassiano coloca isso como possibilidade que dependeria da a¢éo dos intelectuais.
Parece que mesmo para o nacionalismo de Cassiano Ricardo, a realidade pesava em seu truismo
pela emergéncia de um caréter nacional essencialista.

De toda forma, Cassiano Ricardo, em suas crénicas e artigos, defende a liberdade, a
particularidade e o individualismo como formas de atingir um maximo de expressividade
auténtica, livre. A defesa que faz da poesia pau-Brasil € também uma defesa de seu proprio
espaco enquanto artista. Demonstra 0 apego a uma concepgéo de arte e literatura modernista
como intrinsecamente ligadas aos objetivos nacionalistas. Como parte de seu tempo, expressa
0 objetivo de toda essa liberdade estética em termos abstratos e metafisicos: espirito, alma,
carater. Mesmo a tentativa de objetivagdo, como quando fala em “fisionomia”, esta atrelada ao
abstrato: “patria”. Buscava, portanto, o maximo de objetividade dentro do méaximo de
abstracdo; dar para uma ideia/conceito como nacionalidade e nacdo, que dependem da
linguagem e do discurso para se constituir, contornos especificos. E a sua afirmacéo constante
pela liberdade em prol da libertacdo de uma esséncia brasileira uma boa demonstracdo da
tentativa constante do modernismo de fazer encaixar com justeza o escorregadio da cultura na
malha da linguagem.

Para a arte, sobrava a “missao sagrada”: “ser o maior fator de unificacdo pelo sentimento
de patria”.®® Se “nos paises do velho mundo, derreados de tanta cultura”, o “pensamento
universal”, cansado pelos “problemas sociais, econdmicos e politicos que o atormentavam”,
“num gesto de retorno, renunciou ao que estava feito” [grifos meus], no Brasil, o caso seria
outro. Para Cassiano, a influéncia inegavel das vanguardas europeias teria atentado as mentes

brasileiras para a necessidade de construcao:

enquanto os pioneiros do modernismo europeu destruiam idolos, espatifando
museus, e mutilando estatuas publicas, para construir sobre 0s seus destrocos,
tivemos tempo de reparar que nds, se ndo tinhamos necessidade de destruir o

365 RICARDO, Cassiano. A revelacio do Brasil pela poesia moderna. Correio Paulistano. S&o Paulo, n. 22314,
p. 03, 08 set. 1925.
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gue estava feito, porque tudo isso ndo era nosso, mas o produto de uma
literatura importada, tinhamos outra necessidade imperiosa, ndo menos
inelutavel, que era a da nossa alforria mental [grifos meus]. 26

O caso modernista ndo seria o retorno, portanto, mas o avanco da mentalidade brasileira.
Essa mentalidade, aprisionada, teria sido inspirada para a liberdade pelo movimento das
vanguardas europeias, mas nao seguiria, segundo Cassiano, a mesma orientacdo que eles. Os
escritores modernistas ndo praticariam “retorno negativista”, mas procuravam “revelar o
Brasil”: “Nao bastava descobri-lo geograficamente; era preciso caracteriza-lo”. Ante sua
propria afirmacéo de alforria mental sob a influéncia externa, Cassiano arremeda: 0 movimento
instintivo que poderia revelar o Brasil, sem influéncia de outros, ndo ocorrera porque o pais
fora “desde o inicio da sua existéncia mental, simples produto de reflexos”, e 0 pensamento
brasileiro teria sido “crucificado atrozmente pelos processos adquiridos”.

A discordia entre criticos e artistas, e entre 0s proprios escritores entre si,
inevitavelmente recaia nos ambitos da historia do pensamento brasileiro. Cassiano explica o
que para ele ocorrera no meio literario do pais, sem se dar conta das contradi¢des internas dos
seus objetivos. Diante do grande critico carioca, defendia como podia 0 modernismo paulista.
O incdmodo visivel em ter que afirmar e negar, consecutivamente, a influéncia (e se essa
influéncia teria sido apenas inicial ou persistia) de ideias estrangeiras, enquanto afirmava a
prépria autonomia e a possibilidade de criar, a partir dai, a cultura de seu pais, demonstra a
angustiante e pendente questdo da almejada autenticidade identitaria nacional.

Se, porém, Cassiano discorda da critica de Athayde sobre Poesia Pau Brasil®®’, o
responde diretamente e retorna ao assunto em textos publicados no Correio Paulistano no
mesmo ano, ele ndo deixaria de ter para si as suas proprias diferencas com as concepcoes
estéticas e culturais de Oswald. Integrante do Grupo Verde e Amarelo, junto com Plinio
Salgado, Menotti Del Picchia, Cassiano assinaria artigos que, no Correio Paulistano,
marcariam o embate entre os dois projetos, de 1925 até 0 momento antropdfago de Oswald de
Andrade.

Por seu lado, Plinio Salgado é mais incisivo, demonstra orgulho e seguranga maiores

que Cassiano, o que é perceptivel ao comparar os textos de ambos. Em artigo publicado em 13

366 RICARDO, Cassiano. A revelacio do Brasil pela poesia moderna. Correio Paulistano. S&o Paulo, n. 22314,
p. 03, 08 set. 1925.
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de setembro de 1925, afirma o protagonismo paulista ndo apenas no modernismo, mas na

constituicdo cultural brasileira.®®® Segundo ele:

E de Sdo Paulo, o centro cosmopolita do pais, que esta surgindo o grande
movimento nacionalista da Arte Brasileira. Natural; é daqui que saira
primeiro um tipo estavel de raca definitiva. [...] por enquanto é o nosso Estado
que, antes de qualquer outro, sente os efeitos deste tumultuar de aspiraces,
de tendéncias, de temperamentos, de anseios, que se multiplicam e se fundem
numa expressao inédita de povo, em que 0s prejuizos raciais, 0s preconceitos
seculares se destroem na luta formidavel, para [...] o individuo se projetar
fortemente delineado na sua inconfundivel originalidade [grifos meus].3¢°

A exaltacdo de Sao Paulo e do bandeirantismo ndo sera exclusividade de Plinio, mas
é sob essa dtica heroica do estado paulista que abre o artigo intitulado Arte brasileira. Segundo
ele, o Brasil tinha sido descoberto. Cita trés descobridores: Méario de Andrade, Oswald de
Andrade, Graca Aranha. Porém, esses admiraveis, “cairam hoje no puro intelectualismo, na
criacdo de teorias inadmissiveis. Tentaram legislar para a terra barbara. Impor. Ora, em arte,
ndo se impde: verifica-se”. As imposi¢oes seriam o0s projetos de Oswald e Graga para a cultura
nacional. A disputa sobre a descoberta do Brasil, na qual Plinio ndo se inclui, ndo havia
terminado. Qualquer que parecesse mais intérprete dos meios certos para a expressao da cultura
era ao menos levemente criticado: os descobridores do Brasil ainda disputavam a patente da
terra barbara.

E sob o manto da independéncia de escolas e da liberdade que se esquiva de embarcar
na nau desses descobridores: “Somos extremamente tolerantes, divergindo-nos uns aos outros
e aceitando-nos”. Havia limites na extrema tolerancia, limites relacionados a arte, estética,

cultura, histéria e moral; em suma, a tolerancia entre os modernistas ndo era extrema:

De sorte que, dentro da maxima tolerancia, ndo deixa de existir um senso
intimo, que é o supremo juiz em coisas de estética, como no que se refere a
moral e a religido. Porque é o fndice representativo do instante coletivo...3"

E o nacionalismo, ingrediente imprescindivel da arte nova, ou da arte moderna, pela
postura de Plinio Salgado, era plenamente compativel com o modernismo, pois para ele era
“preciso do nacionalismo para expressar o Espirito do Tempo, escrever a partir de seu

ambiente”. Assim como Cassiano, relaciona modernidade e nacionalismo como

368 SALGADO, Plinio. Arte brasileira. Correio Paulistano. Sao Paulo, n. 22319, p. 03, 13 set. 1925.
369 SALGADO, Plinio. Arte brasileira. Correio Paulistano. Sao Paulo, n. 22319, p. 03, 13 set. 1925.
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complementares, que despontariam naturalmente no artista que se expressasse autenticamente,

sinceramente:

O culto do pais é uma consequéncia de processos inspirados hum ideal muito
mais superior e humano. Arte é sinceridade. Nesta sinceridade vao os tons
fortes do sangue e da terra. Portanto, toda obra de arte é nacionalista.3"*

E pela defesa da autenticidade que Plinio Salgado rejeita a cobranca de Tristdo de
Athayde por orientagdo estética da obra de arte. Nao se queria a imposicao de formulas, ritmos,
de manuais para o correto equilibrio de volumes seja em um poema, seja em um quadro. Plinio
reitera que Athayde “ndo compreendeu que qualquer ritmo imposto neste momento sera falso
e ficticio, desde que ndo resulta da propria alma do pais, que devemos sondar...”; é portanto, a
sinceridade na expressdo que garantiria uma arte nacionalista e fruto de seu proprio tempo:
moderna, atual. Serd a desconfianca para com o projeto estético oswaldiano, em relagdo a
imposicdo de um novo cddigo, uma nova regra, que norteara a critica de Plinio (como ja aparece
nesse artigo, mas que também estara presente em momentos posteriores).

Em meio a crescente reflexdo sobre a arte moderna e o nacionalismo, Cassiano Ricardo
publica uma sequéncia 3 de artigos intitulados O espirito do momento e da pétria, na poesia
brasileira (I, I1 e 111).372 No primeiro deles®’3, fala da caracteristica falta de consciéncia nacional
entre os brasileiros, e a falta, na literatura de “até a pouco”, dos “tragos reveladores daquela
esséncia especifica da nacionalidade [...]: daquela soberania de inteligéncia e de sentimento que
estereotipa a literatura de cada povo™. A literatura moderna teria esse potencial, sendo que a
caracteristica comum entre os escritores modernistas seria justamente “o espirito do momento
e da patria”. Os artigos dessa sequéncia estao orientados no mesmo sentido: 1) reafirmando o
nacionalismo na literatura modernista e a contribuicdo do movimento artistico “dos novos” para

a formac&o da consciéncia nacional®’, 2) apontando a necessidade de uma expresséo livre, que

3L SALGADO, Plinio. Arte brasileira. Correio Paulistano. Sdo Paulo, n. 22319, p. 03, 13 set. 1925.

372 RICARDO, Cassiano. O espirito do momento e da pétria, na poesia brasileira I. Correio Paulistano. Sao Paulo,
n. 22321, p. 05, 15 set. 1925. RICARDO, Cassiano. O espirito do momento e da patria na poesia brasileira II.
Correio Paulistano. Sao Paulo, n.22330, p. 03, 24 set. 1925. RICARDO, Cassiano. O espirito do movimento e da
péatria, na poesia brasileira I11. Correio Paulistano. S&o Paulo, n. 22335, p. 05, 29 set. 1925.
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possibilitasse o “ser brasileiro, no sentimento, antes de tudo”®”®, e 3) defendendo o
verdeamarelismo e detrimento de pau-brasil (reitera pontos lancados por Menotti).3"®

Além dos artigos, também pelas colunas de Menotti Del Picchia no Correio Paulistano,
0 grupo verdeamarelista proporia seus projetos e constantemente trocariam criticas com Oswald
de Andrade. Oswald enviava suas respostas para Menotti que as publicava em sua coluna,
Cronica social, com tom de relativa descontragcdo. Porem, é perceptivel que, inicialmente, o
mais sutil aspecto de um projeto estético oposto ao que o critico participava, qualquer que fosse
ele, era objeto de consideracdes desconfiadas, com fim de descrédito, e uma sustentacdo
argumentativa arenosa. Até o momento, embora divergentes, 0s modernistas ndo demarcavam
tendéncias e escolas coesas e com corpo doutrinario proprio e bem definido. Pau Brasil foi 0
inicio de uma discussao que se processaria no decorrer dos anos seguintes, em que a separacao
entre 0 eu e o0 outro se fazia ainda de forma dubia, demonstrando mais angustias que certezas
no momento de proclamacéo do carater brasileiro.

Em artigo de apresentacdo do verdeamarelismo, 0 grupo comeca por criticar o0 nome
escolhido por Oswald: Pau Brasil.>’” O artigo tem inicio com uma historia especulativa sobre
a arvore que dava nome ao projeto oswaldiano: Cassiano e Plinio teriam procurado pela madeira
pau-brasil entre madeireiros/comerciante. Tendo encontrando, segundo eles, nada, resumiram
0 nome do projeto de Oswald como mais proximo a uma reminiscéncia colonial, saudosa dos
tempos de extracéo e de conflitos com holandeses e portugueses, do que com a atualidade da
natureza brasileira. Atribuiam essa distancia entre Pau-Brasil e a cultura que lhes era atual, a
disposicdo de Oswald para com a cultura da Franca e suas viagens a Europa, relembrando a
descoberta da pétria feita em um atelié parisiense. O trecho do preféacio de Pau Brasil, escrito
por Paulo Prado, e que menciona esse momento de tomada de consciéncia do Brasil, seria
repetidas vezes citado como demonstracao da estrangeirice cosmopolita de Oswald de Andrade.

Em oposicdo a reminiscéncia colonial da madeira pau brasil, Verde e amarelo, por seu
lado, traria o beneficio de ser mais nacional, mais auténtico, remetendo figurativamente a
natureza e formas geograficas que melhor corresponderiam ao pais. A partir dessa distin¢do de

nomenclatura basica, que separa as duas tendéncias entre menos e mais nacional, importada e

375 RICARDO, Cassiano. O espirito do momento e da pétria na poesia brasileira I1. Correio Paulistano. Sdo Paulo,
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ndo importada, estrangeira e auténtica, Menotti vai desenhando as diferengas entre as duas
escolas.

Cada qual querendo ser mais intérprete, conhecedor da alma nacional e mais descobridor
do Brasil, as justificativas modernistas para suas leituras estéticas (e historicas) plasmam-se em
ideias de Nagdo que redundam em um ser brasileiro proximo da cultura tradicional (dos
costumes, dos ritos, da culinria) e da natureza (um exotismo camuflado pelo apelo a
exuberancia). Nesse teor de qual projeto € o mais auténtico e nacional, Menotti caracteriza

Verde e amarelo como

um simbolo de nacéo forte, livre de influéncias, uma nacéo que quer marchar,
caipiramente inadaptavel a feigdes morais e intelectuais de estrangeiros [...];
abjuracdo de teorias, de antecipacfes desastrosas, de experiéncias
primitivistas, de imposicdes odiosas de formas verbais e de formas mentais
[grifos meus].®"®

A disputa por ser o “simbolo de nagdo forte” ndo poderia ficar mais explicita.
Nacionalismo, tradicionalismo e originalidade: os trés elementos se misturavam nas estéticas
modernistas. A nagdo brasileira de Menotti que “quer marchar caipiramente” nao aceita
interferéncias da alteridade, é “livre de influéncias”, é auténtica. Um primeiro ponto tangivel
de clivagem entre Pau Brasil e Verde e Amarelo estd na rejeicdo por parte desse ultimo, de
teorias e “receitas da Europa”. Se Oswald teria descoberto o Brasil a partir de Paris, 0
verdeamarelismo era mais nacionalizado, mais brasileiro. E isso porque Oswald importa (e aqui
cabe um possivel ponto de discordancia entre o que escreve Menotti sobre Oswald, e o que
escreveu Cassiano a Athayde) um olhar estrangeiro sobre o0 nacional, colocando-se ele mesmo
no ponto-de-vista das caravelas portuguesas, e ndo nas praias do litoral do americano.

Outro ponto no qual os verdeamarelistas descerdo critica é a atitude considerada
dogmatica, de escola, de novo codigo estético que atribuem a Pau Brasil. Segundo Menotti,
“Oswald de Andrade estd com os parnasianos. Sua atitude ¢ uma Regra. O sacrificio de sua
grande personalidade de artista [...] ¢ muito cientifico”. Logo, ¢ ao contrario do que acusava
Graca Aranha e Tristdo de Athayde, o projeto de Oswald seria excessivamente intelectualizado,
cientifico, premeditado, experimental —nada de um regresso caotico e guiado pelo inconsciente,
rumando ao suicidio literario e ao abismo da razdo; o problema de Pau-Brasil para 0s

verdeamarelistas era ser excessivamente pensado, arquitetado, cientifico e experimentado. E

378 PICCHIA, Menotti Del. Verde e amarelo. Correio Paulistano. Sdo Paulo, n. 22329, p. 03, 23 set. 1925.
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contra ele, Menotti sentencia: “Nada de colonia-pau-brasil. [...] Guerra a Regra! Personalidade
livre dentro da espontanea visualizagdo do ambiente atual”.

O perigo desconstrutor e corrosivo que Oswald representava para Athayde, e rudimentar
e inculto para Graga Aranha, na perspectiva de Del Picchia corresponderia na verdade a um
experimento sim de retorno ao passado, abrindo mao das conquistas: “‘Pau Brasil’ é retorno
[...] E desmanchar para reconstruir. E procurar o Brasil, onde havia uma colonia. E estrangeirar-
se”. Mesmo fazendo coro a Athayde e Graga Aranha quanto ao regressismo aparente de Pau-
Brasil, acrescenta-lhe a pecha de cientificismo experimental, um primitivismo de laboratorio,
pensado e moldado: portanto, instituidor de regra, especulador do real, restritivo ao espirito e a
liberdade. Em outras palavras, inauténtico, porque sua liberdade formal era calculada e
planejada. Por outro lado, Verde e Amarelo seria a defesa da liberdade, intuicdo e
espontaneidade. N&o tradicionalista, mas, também, ndo anti-tradicionalista: 0 que importava,
nesse caso, nao era a defesa da tradicdo, do classico ou do novo, mas a defesa da
espontaneidade, da criag&o livre. Para Menotti, até Oswald desistiria “do apostolado da Regra,
integrando-se na criadora ¢ reveladora Liberdade”.

Assim como no caso da critica de Athayde, também os comentéarios do trio Menotti-
Cassiano-Plinio recebem as consideracdes de Oswald de Andrade quando esse retorna da
Europa.®”® Respondendo-os, Oswald chama-os parnasianos.®® A escola parnasiana vira
adjetivacdo pejorativa para os modernistas quando discordavam entre si; invariavelmente
significava auséncia de criatividade, apego ao passado, enrijecimento da expressdo,
mentalidade infértil, distanciamento com o nacional. Oswald de Andrade prossegue, atentando
para as “etiquetas das minhas malas”, aludindo as suas viagens pela Europa: ele ndo seria um
demolidor da cultura, que rejeita “o que se aprendeu”, ndo estaria pregando o retorno; pelo
contrario, suas viagens pelo Velho Mundo indicariam, segundo o poeta, que ele estaria
prosseguindo rumo ao atual e ao moderno.

A tréplica veio e, descontados os pontos de discordancia ja citados, que sdo retomados
brevemente, os verdeamarelistas ironizam a descoberta de Oswald: “ninguém contesta 0S
direitos do Oswald. Quem inventou o Brasil foi ele. N6s queremos, apenas, fazer um baita

Brasil, exuberante, cheio de cores e de sol [...]” [grifos meus].*®! Aqui, estava colocada mais

379 Oswald permanece no Brasil entre setembro e dezembro de 1925. Nesse més, retorna com Tarsila para Paris.
FONSECA, Maria Augusta. Oswald de Andrade: biografia. 2° ed. Sdo Paulo: Globo, 2007, p. 167.

380 ANDRADE, Oswald. Crdnica Social: O lado oposto. Correio Paulistano. n. 22332, p. 05. Sao Paulo, 26 de
setembro de 1927.

381 RICARDO, Cassiano; SALGADO, Plinio. em plena refrega! Correio Paulistano. n. 22334, p. 04. Sédo Paulo,
28 de setembro de 1925.
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uma peca no mosaico dos incdmodos no seio modernista: quem era mais intérprete, mais
inventor da nacdo. A afirmacéo de Paulo Prado/Oswald, no prefacio ao Livro de Poesias Pau-
Brasil, que dava ao projeto de Oswald a primazia pelo descobrimento do pais, causaria muitos
incébmodos, pois invalidava os movimentos e intelectuais nacionalistas que o precederam e
também a atuacdo de seus contemporaneos. Retornando ao artigo, apontando o intelectualismo
de Oswald, os verdeamarelistas dizem que esse submeteu o Brasil que descobriu a uma teoria,
“doloroso experimentalismo cientifico, verdadeiro suplicio de vivissecgao [...]”.

A troca de mensagens pela coluna de Menotti Del Picchia continua por mais trés
publicagdes, mantendo o tom descontraido dos textos (como se apresenta nos titulos).38?
Durante esse periodo, pau-brasil e verde-amarelo j& eram colocados como tendéncias estéticas
opostas, apesar das amistosas colunas de Menotti.%® Vale lembrar que em 1925, enquanto as
bases das discordancias entre esses dois projetos estavam sendo construidas, Menotti e Oswald
eram amigos.®4 No més de agosto de 1925, apds transcrever carta enviada por Oswald em sua
coluna no Correio, Menotti afirma: “Oswald é, na minha vida literaria, o irmdo de todas as
horas e um dos talentos que mais honram a geracéo a que pertengo”.3&

No terceiro artigo da trinca O espirito do momento e da patria, na poesia brasileira, em
29 de setembro de 1925, Cassiano Ricardo torna a combater um determinado intelectualismo,
defendendo, em seu lugar, a “sinceridade”. 3 Para ele, ser poeta ¢ “ser o que é, 0 que nenhum
outro poderia ser”. Porém, entre esse ser auténtico potencial e sua experimentagdo, ha que se
passar (ou driblar) a “inteligéncia deformadora”, que tem seus proprios COMPromissos. A
atitude, exteriorizada, de nada evita que o ser do poeta seja deformado pela inteligéncia, pelo
pensamento excessivo, pelo espirito cientifico. Ou seja, uma atitude nacionalista pode néo ser
auténtica, porque o ser do artista pode ter sido deformado por sua mentalidade; logo, ndo € toda
acao dita nacionalizadora que de fato o seja; haveria um componente mais interno, mais
subjetivo, que determina ou compromete sua execucao.

Isso posto, para Cassiano, “do parnasianismo para Pau Brasil é s6 mudanca de atitude”.
Mesmo que Oswald tenha atacado a rima, o que Ihe fez ver o Brasil foi uma mudanca de atitude,

382 PICCHIA, Menotti Del. Guerra-literaria. Correio Paulistano. Sdo Paulo, n. 22338, p. 04, 02 out. 1925;
PICCHIA, Menotti Del. Team pesado. Correio Paulistano. Sdo Paulo, n. 22339, p. 06, 03 out. 1925; PICCHIA,
Menotti Del. Descobrindo o jogo. Correio Paulistano. S&o Paulo, 22344, p. 04, 08 out. 1925.

383 MOURAO, Abner. ‘P4o Brasil’ contra ‘Verde e amarelo’. O Paiz. Rio de Janeiro, n. 14955, p. 03, 30 set. 1925.
34 Os dois conheceram-se em 1918 ¢ “foram companheiros constantes até aproximadamente o final de 22”.
BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. S&o Paulo:
Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 79. Passado esse tempo, a consideragdo de
Menotti para com Oswald, e vice-versa, permanecia.

385 PICCHIA, Menotti Del. Uma carta. Correio Paulistano. Sao Paulo, n. 22301, p 03, 26 ago. 1925.

386 RICARDO, Cassiano. O espirito do movimento e da patria, na poesia brasileira 111. Correio Paulistano. n.
22335, p. 05. Sdo Paulo, 29 de setembro de 1925.
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um movimento de inteligéncia, diretamente de Paris, e ndo 0 movimento de seu ser mais intimo,
sincero, auténtico. J& Verde e Amarelo, ao contrario, “Tem uma exata compreensdo de si
mesma, dentro do instante comocional brasileiro...”. O projeto de Oswald parece para Cassiano

muito menos intuitivo do que se diz ser:

Quer-me parecer que o Pau Brasil é revelador de uma atitude muito
raciocinada. Oswald raciocinou, e negou. O seu retorno é artificial, como ja
0 demonstrou, com muita observagdo, Menotti Del Picchia. Percebe-se, no seu
‘intuicionismo’, o laivo nitido de uma atitude preconcebida [grifos meus].%’

Ser brasileiro dependeria, primeiro, ndo de atitudes, mas de uma interpretacao sincera
da Terra. Um ser manifesto em sentimento, antes de tudo, antes de se converter em ac¢ao. Nesse
caso, antes de ser inteligéncia, antes de ser intelectual, escola, regra. O projeto de Oswald, de
retorno a coldnia, de um cientifico e artificial desconstrutivismo, escapa por completo a essa
concepcao de ser brasileiro. Cassiano Ricardo, entre 1925 e 1926, publica outros artigos sobre
arte e literatura. Mantém as opinides esbocadas nos artigos que observamos.®3

A discusséo invariavelmente tornava a colocar em pauta a ideia de pureza identitaria.
As influéncias das vanguardas europeias sdo inflacionadas de sentido se pensarmos que antes
delas, ndo havia unidade de povo brasileiro na medida que se queria delimitar. Seja pelo
primitivismo selvagem, pelo suicidio literario ou pelo intelectualismo europeu, as ameacas a
identidade nacional que eram lidas nas propostas de Oswald de Andrade estavam ancoradas no
apego a ideia de carater nacional puro, de uma realidade atrasada que precisava ser superada,
de uma nacdo que precisava ainda ser encontrada ou construida. Também Oswald de Andrade
demonstrava esse querer o Brasil mais brasileiro. Por outro lado, a superioridade do olhar
estrangeiro fica também evidente, mesmo nas propostas oswaldianas.

No inicio de 1926, as diferencas entre Oswald e os verdeamarelistas aumentam.3° Com

a crescente problematizacdo sobre construcdo versus dissolucdo, capitaneada pela poesia pau-

387 RICARDO, Cassiano. O espirito do movimento e da patria, na poesia brasileira I11. Correio Paulistano. Séo
Paulo, n. 22335, p. 05, 29 set. 1925.

38 RICARDO, Cassiano. Cruzada nacionalista. Correio Paulistano. Sdo Paulo, n. 22363, p. 03, 27 out. 1925;
RICARDO, Cassiano. Nossa terra e nossa lingua. Correio Paulistano. Sdo Paulo, n. 22405, p. 05, 08 dez. 1925;
RICARDO, Cassiano. A questao literaria. Correio Paulistano. Sdo Paulo, n. 22499, p. 03, 14 mar. 1926.

389 Em dezembro de 1925, Oswald viajava de novo para a Europa, dessa vez, em noivado oficial com de Tarsila.
O processo de anulagdo do primeiro casamento de Tarsila correra com dificuldade, e quando finalmente saiu, logo
o0 casal noivara e marcara a data do casamento: 30 de outubro de 1926. Na viagem para a Europa entre 1925 e
1926, Tarsila e Oswald compraram seu enxoval (na Maison Poiret e na Maison Dominique) e méveis (desenhados
por Poiret e apresentados na Exposi¢do Internacional de Artes Decorativas em Paris, em 1925). O casamento teve
como paraninfo 0 amigo e entdo presidente da republica, Washington Luis, e como padrinhos D. Olivia Guedes
Penteado e o governador de Séo Paulo, Julio Prestes (BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma
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brasil e diagnosticada constantemente por Tristdo de Athayde, aumenta a preocupacédo, por
parte dos verdeamarelistas, em se destacar das ideias oswaldianas. Nesse sentido, Menotti Del
Picchia indica qual seria a intencdo programatica de seu grupo, no artigo Nossa orientacao,
publicado no Correio Paulistano em 20 de janeiro de 1926.3%

Menotti separa a fase combativa inicial, marcada pelo ataque a estética passadista, da
fase construtiva posterior. Diferencia ele, Plinio, Cassiano “e outros, nomes esses capazes de
fazerem, sozinhos, a gléria de uma literatura”, dos “ultra-futuristas”: desses ultimos, seus
aliados teriam aceitado em principio, a contribuicdo, comparando-os a “barbaros mercenarios”
adentrados nos “exércitos oficiais”. Armados, entdo, contra o passado, e aliados aos “ultra-
futuristas”, participaram dos tempos combativos da Semana de 22: “Atiramos essas hordas
contra as muralhas helénicas da arte velha. Pura tatica bélica”. No entanto, teria passado ja o
tempo em que a atuacdo enfatica era necessaria. “E tempo de conter os dnimos. Os que
tripudiam sobre os destrogos da Hélade, mandaram buscar suas armas em Franga”, fazendo
mencéo clara aos esfor¢os de Oswald de Andrade.

Fazendo referéncias implicitas sobre as andancas literarias de Oswald, afirma que ndo a
intencdo de Cassiano, Plinio, Renato Almeida e Ronald de Carvalho lancarem-se naquela peleja
para acabarem “acaudilhados por Cendrars, Apollinaire e Max Jacob”, entdo contatos de
Oswald de Andrade na intelectualidade parisiense. Defende com mais énfase a autonomia do

pensamento nacional, que idealmente deveria ser livre de quaisquer influéncias:

Espiritos vigorosos, inteligéncias cultissimas, seus pulsos ndo podiam
oferecer-se passivamente a algemas... Presidiario do pensamento forasteiro
sempre foi o Brasil, desde o classicismo mesureiro de Santa Rita Durdo, ao
arcaismo da escola de Vila Rica, ao romantismo de Alencar e Varella, ao

biografia ilustrada de Oswald de Andrade. S8o Paulo: Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP,
1995, p. 117-118).

No inicio de 1926, o casal viajara para o Oriente, acompanhados de Noné, filho de Oswald, e Dulce, filha de
Tarsila (ambos estudavam na Suica), além do deputado Altino Arantes e esposa, € 0 escritor Claudio de Sousa.
Visitaram a Grécia, Constantinopla, Esmirna, Rodes, Chipre, Beirute, Sidon, Tiro, Jerusalém e Egito. Entre marco
e agosto, “Oswald reservou-se para reescrever constante e repetidamente Serafim Ponte Grande”
(BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saléo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. S8o Paulo:
Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 119). Com a eleicdo do amigo Washington
Luis para a presidéncia, Oswald também sugeriu, em 1926, a criagdo do “DODEPAB — Departamento de
Organizagao e Defesa do Patrimonio Artistico do Brasil” (p. 122), antecipando o que seria o Servigo do Patrimoénio
Histérico Nacional, projeto encomendado a Mario de Andrade em 1936 e criado em 1937 — o atual IPHAN,
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Na concep¢do de Oswald, o DODEPAB deveria tombar
patriménios nacionais, promover atividades culturais e educativas, proteger monumentos e edificacdes
arquitetdnicas de valor historico, entre outros. E também nesse ano que Oswald auxilia Tarsila na organizacéo da
primeira exposic¢ao da pintora, na Europa, marcada para 07 de julho. BOAVENTURA, Maria Eugénia. O sal&o e
a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. Sdo Paulo: Editora da Universidade Estadual de Campinas
UNICAMP, 1995, p. 123-124.

3% PICCHIA, Menotti Del. Nossa Orientagdo. Correio Paulistano. Sdo Paulo, n. 22447, p. 03, 20 jan. 1926.



156

Condoreirismo de Castro Alves, ao naturalismo de Aluisio, ao parnasianismo
desse horrivel Emilio de Menezes [grifos meus].>%

Prega o retorno a “tradicdo nativista”, o “fildio de ouro do genuino pensamento
nacional”, encontrado na literatura desde a colonizagdo — menciona a linha histérica da
literatura que apresentaria esse componente nativista: Gregério de Mattos, Gongalves Dias,
Euclides da Cunha, Machado de Assis e Batista Cepelos. Contra parnasianismo e passadismo,
“era mister retomar essa tradi¢dao, adaptada ao espirito do momento, enriquecida com todo o
trabalho histérico da raca”.

Logo, para Menotti, o primitivismo, ou o “ritmo nativo e barbaro” era uma ferramenta
para destruir a retorica e a forma anterior, mas ndo um projeto estético para construcéo da nova
arte. Contra o passado, “Somente a arrancada indigena, a grita destrambelhada de uma tribo
selvagem alucinada e violenta reduziria a cacos o castelo feudal parnasiano”. No combate,
Menotti coloca os “mercendrios ultra-futuristas” como os destruidores, aqueles que
“espalharam confusdo, o pasmo, o pavor”: portanto, afastando de si, desde o inicio do
movimento modernista, qualquer relagdo com as tendéncias destruidoras, ja que dela haveria
utilizado a forca por um objetivo maior, ndo sendo sequer o perpetrador da violéncia. Passado
o combate, a constatacdo: “Esta de luto a cultura nacional”. Porém, e é nesse momento que o
protagonismo de seu grupo teria vez, “os que tinham objetivos certos e seguros — 0S patriotas
literdrios — desses escombros ergueram o palacio relumbrante de uma arte genuinamente
nacionalista”. E dos genuinos nacionalistas, dos patriotas literarios construtores da nagéo, cita
obras e nomes de Ronald de Carvalho, Guilherme de Almeida, Frederico Schimidt, Ribeiro
Couto, Manuel Bandeira, Cassiano Ricardo e Plinio Salgado. Do que se considerava 0 séquito
oswaldiano — o proprio Oswald, Raul Bopp, Mario de Andrade, Sérgio Milliet — ndo faz
mencao.

Portanto, Menotti Del Picchia incorpora as criticas de Tristdo de Athayde e divide o
meio literario de acordo com elas, colocando-se do lado construtivo da literatura, e por isso
mais nacional, mais patriotico. Se antes a oposi¢do a Oswald era por seu intelectualismo e por
suas relagbes com a Franca, redundando em um cosmopolitismo que ameacava a autenticidade
da arte produzida no Brasil e influenciada por ele, agora essa critica também se referia ao
Oswald ultra-futurista, ao Oswald destrutivo, um dos barbaros mercenéarios dos primeiros dias.

Separados dele, estavam os bastides da nova literatura.

391 PICCHIA, Menotti Del. Nossa Orientagdo. Correio Paulistano. Sdo Paulo, n. 22447, p. 03, 20 jan. 1926.
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Nossa literatura tomou, afinal, seu unico e legitimo rumo. Liberdade de forma:
para escaparmos a escraviddo estrangeira e acharmos 0s processos
expressionais capazes de traduzir nossa paisagem e nossas emocdes. Assuntos
brasileiros, como Unicos que, sinceramente, pode criar o espirito original dos
nossos artistas. Essa orientacdo é digna de todos os aplausos. Ela revelara o
Brasil aos brasileiros. Vinculara, finalmente, redimido e radioso, o genuino
pensamento nacional. Este concretizara a consciéncia da nossa terra, dando o
sentido da nossa alma de nacéo independente, criando os idealismos organicos
que delineardo os gloriosos destinos do nosso povo.3%2

O escritor e jornalista Hondrio de Sylos, comentando o livro Borrdes de verde e amarelo
de Cassiano Ricardo, faz comentarios semelhantes aos de Menotti sobre o cenério da literatura
(o artigo anterior de Menotti e o de Sylos estdo na mesma pagina do Correio Paulistano).>®®
Separa 0 momento de destruicdo do momento de construcédo, a revolugdo do luto: era hora de
sossegar e construir. “A agitacdo passou. De sob os escombros surgiu a verdadeira renovagao.
Respeito as cinzas veneradas. Periodo de reconstrucdo. Enterram-se os cadaveres, ao invés de
se tripudiar sobre eles [Menotti também diz que os futuristas tripudiavam sobre a Hélade].
Assentam-se os espiritos. Calma em Varsévia... Ja se ndo da mais de rédeas a alucinagdo”.

Sylos toma partido do verdeamarelismo, ponto de vista dentre todos “o preferivel, o

aceitavel, o verdadeiro”. Em oposicao, estariam 0s

poetas desajuizados, que ndo acreditam na estabilidade do novo regime e
vivem por ai, a atirar bombas, na tola suposicéo de que sdo perseguidos. E,
tudo isso, depois que a revolucdo ja terminou e estdo todos voltados ao
trabalho. E, assim, uma espécie de fobia da vitéria... 3%*

O periodo era de construgcdo. Terminara a revolucédo, ndo havia plausibilidade na atitude
de Oswald em permanecer combativo. Verde-amarelo, a poesia brasileira, “criada por poetas

299

também brasileiros, que ndo precisam mendigar inspira¢do nos ‘boulevards’”, se opunha ao
cosmopolitismo de Oswald, afinal, “N&o podemos admitir, em boa razdo, que se va, como o sr.
Oswald de Andrade, descobrir o Brasil em Paris...”.

Colocava-se, nessas afirmagdes de Menotti Del Picchia e Hondrio de Sylos, um freio no
futurismo, impondo uma nova temporalidade para a arte moderna: pés-revolugéo, pés-combate,
pos-futurismo. Ao referir-se a0 movimento modernista em termos bélicos, como revolucéo,

guerra e batalha, justifica-se as acdes que poderiam ser consideradas destrutivas: em nome da

392 pICCHIA, Menotti Del. Nossa Orientacdo. Correio Paulistano. Sdo Paulo, n. 22447, p. 03, 20 jan. 1926.

398 SYLOS, Honério de. “Borrdes de verde e amarelo”. Correio Paulistano. Sdo Paulo, n. 22447, p. 03, 20 jan.
1926.

3% SYLOS, Hondrio de. “Borrdes de verde e amarelo”. Correio Paulistano. Sdo Paulo, n. 22447, p. 03, 20 jan.
1926.
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causa e sob a guerra, explica-se 0s excessos. Passado, porém, esse tempo, ambos os jornalistas
apregoam o momento de seriedade, de construcao e de pensamento. Ambos, também, rejeitam
as influéncias estrangeiras sobre a formacéao nacional. A critica de Athayde acertava muito mais
do que a poética oswaldiana: influenciava a formulacdo e a leitura do movimento modernista
por outros representantes.

Em maio de 1926, a visita de Filippo Tommaso Marinetti a América Latina, para uma
série de conferéncias pela Argentina, Uruguai e Brasil, também contribui com a tensdo no
debate sobre a literatura brasileira e a influéncia estrangeira. Sua presenca no pais repercute na
imprensa, e 0 assunto futurismo ascende nas discussdes de intelectuais e artistas.>* No calor do
momento, o jornal carioca A Manha faz uma enquete e colhe opinides de jornalistas e
escritores.®®® A discussdo sobre futurismo e fascismo se desdobra também sobre os temas
nacionais, ja em pauta nesse momento: a autonomia, autenticidade, identidade e pensamento
livre na composicdo de uma consciéncia/mentalidade nacional 3%’

A partir de 1926 também sdo realizadas varias reportagens com escritores jovens, onde
seus posicionamentos sobre a literatura nacional e 0 movimento de renovacao estética sdo 0s
assuntos principais. No inicio do século XX, o escritor Jodo do Rio (pseudénimo de Paulo
Barreto) havia organizado um tipo de “enquete literaria” (como chamavam essas entrevistas ja
na década de 1920) semelhante, reunindo entrevistas com os principais escritores do periodo.>*
Nos anos 20, as enquetes voltaram a ser publicadas pela imprensa, sendo que as de maior vulto

foram as dos jornais cariocas O Paiz e O Jornal. Nesse sentido, o jornalista Jayme de Barros

3% Algumas (entre as muitas) notas que sairam na imprensa sobre a visita do idedlogo do futurismo: SILVEIRA,
Paulo. Marinettizando o préximo. O Paiz. Rio de Janeiro, n. 15393, p. 01, 12 dez. 1926; MARINETTI vem ao
Brasil. A Manha. Rio de Janeiro, n. 84, p. 01, 04 abr. 1926; NETO, Coelho. De Marinetti a Machado de Assis. A
Manha. Rio de Janeiro, n. 96, p. 01, 20 abr. 1926; F.T. MARINETTI. A inteligéncia brasileira recebe a visita do
criador do futurismo. A Manhd. Rio de Janeiro, n. 115, p. 02, 12 mai. 1926; A SEGUNDA conferéncia de
Marinetti. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, n. 119, p. 06, 19 mai. 1926; M. N. Ouvindo Marinetti. Correio
Paulistano. S&o Paulo, n. 22574, p. 07, 29 mai. 1926; SILVEIRA, Paulo. Marinettizando o proximo. O Paiz. Rio
de Janeiro, n. 15393, p. 01, 12 dez. 1926.

3% MARINETTI vem ai; como alguns dos rapazes de Sao Paulo responderam a ‘enquete’ d’A Manhi. A Manha.
Rio de Janeiro, n. 103, p. 01, 28 abr. 1926.

397 Uma faceta interessante em Menotti Del Picchia era seu elogio ao fascismo italiano. Talvez a atuacéo de Plinio
Salgado, com o Integralismo, camufle o interesse de Menotti pelo assunto. Por falta de espaco e tempo, deixo
apenas duas indicacBes de artigos de Menotti Del Picchia nos quais ele analisa e elogia o fascismo italiano,
comparando a situacao da Italia com a do Brasil e arriscando proposicoes e diagnosticos: PICCHIA, Menotti Del.
Pelo Brasil maior. Correio Paulistano. Séo Paulo, n. 22333, p. 03, 27 set. 1925. PICCHIA, Menotti Del. O espirito
do fascismo. Correio Paulistano. Séo Paulo, n. 22336, p. 05, 30 set. 1925.

3% As 36 entrevistas foram realizadas no decorrer de 1905 e publicadas na Gazeta de Noticias (RJ). Em 1908,
foram reunidas em um Gnico volume, pela editora Garnier. J& em 2019, a obra ganhou uma reedic¢do, organizada
pelas professoras e pesquisadoras Téania Regina de Luca e Silvia Maria Azevedo, do departamento de Letras da
UNESP, Campus de Assis. RIO, Jodo do. O momento literario. Rio de Janeiro: H Garnier, 1908. AZEVEDO,
Silvia Maria (org); LUCA, Ténia Regina (org); RIO, Jodo do (autor). O momento literario. Floriandpolis: Rafael
Copetti Editor, 2019.
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(um dos redatores de O Paiz), em 02 de junho de 1926, comeca a publicacdo de entrevistas com
expoentes do modernismo brasileiro. A intencdo desde a primeira entrevista era clara: conhecer
e dar a conhecer as intengdes, projetos e caracteristicas do movimento literario dos “mogos” do
periodo. O titulo de sua “enquete literaria” era O que pensam e sentem 0s homens mocos do
Brasil, e a ultima publicacdo data do dia 03 de outubro de 1926. Apesar do volume de
referéncias, coloco aqui a localizacdo dessas entrevistas, devido ao relevante contetido sobre o
momento modernista: por Jayme de Barros foram entrevistados Ronald de Carvalho®®, Felipe
de Oliveira*®, Manoel Bandeira®?, Afonso Arinos*®?, Menotti Del Picchia®®®, Tristdo de
Athayde**, Mario de Andrade*®, Carlos Drummond de Andrade®®®, Martins de Almeida®*”’ e
Renato Almeida®®®,

Também O Jornal inicia sua “enquete literaria” sob o titulo Uma hora com [...] de
novembro de 1926 a julho de 1927. Novamente, as referéncias para as entrevistas: foram
entrevistados Monteiro Lobato*®, Renato Almeida*!, Paulo Prado*!!, Manoel Bandeira*'?,
Guilherme de Almeida*®, Anibal Machado**, Ribeiro Couto*®, Valle Ferreira®'®, Miétta

3% BARROS, Jayme de. O que pensam e sentem os homens mogos do Brasil. O Paiz. Rio de Janeiro, n. 15200, p.
01 e 02, 02 jun. 1926.

400 BARROS, Jayme de. O que pensam e sentem os homens mogos do Brasil. O Paiz. Rio de Janeiro, n. 15203, p.
01 e 02, 05 jun. 1926..

401 BARROS, Jayme de. O que pensam e sentem os homens mogos do Brasil. O Paiz. Rio de Janeiro, n. 15207, p.
01 e 02, 09 jun. 1926.

402 BARROS, Jayme de. O que pensam e sentem os homens mogos do Brasil. O Paiz. Rio de Janeiro, n. 15216, p.
01 e 04, 18 jun. 1926.

403 BARROS, Jayme de. O que pensam e sentem os homens mocos do Brasil. O Paiz. Rio de Janeiro, n. 15224, p.
01 e 02, 26 jun. 1926.

404 BARROS, Jayme de. O que pensam e sentem os homens mocos do Brasil. O Paiz. Rio de Janeiro, n. 15228,
p. 01 e 02, 30 jun. 1926.

405 BARROS, Jayme de. Como pensam e sentem os homens mogos do Brasil. O Paiz. Rio de Janeiro, n. 15230, p.
01, 02 jul. 1926.

406 Carlos Drummond de Andrade contribuiu com a enquete em dois momentos: BARROS, Jayme de. O que
pensam e sentem 0s homens mogos do Brasil. O Paiz. Rio de Janeiro, n. 15245, p. 01 e 04, 17 jul. 1926; BARROS,
Jayme de. O que pensam e sentem os homens mogos do Brasil. Como um jovem explica e assinala as caracteristicas
do movimento. O Paiz. Rio de Janeiro, n. 15266, p. 01 e 03, 07 ago. 1926.

407 BARROS, Jayme de. O que pensam e sentem os homens mogos do Brasil. O Paiz. Rio de Janeiro, n. 15252, p.
01 e 04, 24 jul. 1926.

408 BARROS, Jayme de. O que pensam e sentem os homens mogos do Brasil. O Paiz. Rio de Janeiro, n. 15323, p.
03, 03 out. 1926.

409 UMA HORA com o sr. Monteiro Lobato. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2439, p. 03, 21 nov. 1926.

410 UMA HORA com o sr. Renato Almeida. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2445, p. 05, 28 nov. 1926.

411 UMA HORA com o sr. Paulo Prado. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2468, p. 01 da segunda secéo, 25 dez. 1926.
412 UMA HORA com o sr. Manoel Bandeira. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2469, p. 04 da segunda secéo, 26 dez.
1926.

413 UMA HORA com o sr. Guilherme de Almeida. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2475, p. 03 da segunda se¢&o, 02
jan. 1927.

414 UMA HORA com o sr. Annibal Machado. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2487, p. 03 da segunda secéo, 16 de
jan. 1927.

415 UMA HORA com o sr. Ribeiro Couto. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2499, p. 01 e 03 da segunda secdo, 30 jan.
1927.

416 UMA HORA com o sr. Valle Ferreira. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2511, p. 01 da segunda secéo, 13 fev. 1927.
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Santiago*'’, Emilio Moura*'®, Godofredo Filho*'®, Antonio de Alcantara Machado*?.4?! Essa
sequéncia de entrevistas, somadas as publicadas em O Paiz, oferecem a possibilidade de
apreensdo do movimento literario modernista sob diferentes perspectivas, € ndo sé a partir dos
nomes de maior destaque, como o proprio Oswald de Andrade. Algumas das referéncias de
impressos citadas nesta pesquisa foram colhidas também nessas enquetes literarias. De toda
forma, é também o interesse na composi¢cdo de enquetes literarias e entrevistas com artistas
representantes da arte nova uma demonstragdo de que 0 assunto modernismo, ao ser composto
com nacionalismo, acendeu interesse nos meios intelectuais, principalmente em a partir de
1925. Em outras palavras, o nacionalismo foi, a0 mesmo tempo, desagregador do grupo de
1922, e propaganda das novas ideias que circulavam.

Quando Menotti Del Picchia responde a enquete de Jayme de Barros, em junho de 1926,
o faz como membro de um movimento amplo e diverso, mas que possuia algum denominador

comum: a renovagdo de pensamento no (e sobre o) Brasil.

Creio que 0 nosso movimento de renovagao estética é muito mais sério do que
se imagina. Acho que atravessamos uma profunda crise de pensamento. Crise
fecunda e providencial para o Brasil. Ndo tém importancia as férmulas
extrinsecas pelas quais se tem manifestado. “Futurismo”, “desvairismo”,
“brasilidade”, “verde e amarelo”, “pau Brasil”, tudo isso s6 tem um sentido: o
da ebulicdo de ideias em conflito contra pasmaceira e o servilismo mental de

ontem.*?

A “enquete literaria”, com a proposta de ouvir, divulgar e colocar em debate as ideias
dos jovens modernistas, era um espaco que pressupunha alguma unidade sobre 0 movimento
literario de entdo. Menotti assume essa unidade, e a0 mesmo tempo em que afirma s6 poder

falar por si mesmo e suas ideias, também procura lancar quadros mais gerais sobre a corrente

47 UMA HORA com a escritora Miétta Santiago. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2517, p. 01 e 02 da segunda secgéo,
20 fev. 1927.

418 UMA HORA com o sr. Emilio Moura. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2570, p. 01 da terceira secgdo (p. 15 no
arquivo), 24 abr. 1927.

419 UMA HORA com o poeta Godofredo Filho. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2600, p. 03 da segunda secdo, 29 mai.
1927.

420 AS OPINIOES e observagdes de um modernista brasileiro sobre o modernismo brasileiro: Uma hora com o sr.
Anténio de Alcéntara Machado. O Jornal, Rio de Janeiro, n. 2630, p. 03 da segunda secdo, 03 jul. 1927.

421 Um ano antes, Jorge Santos dava inicio a uma “enquete literaria” no periddico carioca Para Todos, mas com
vida curta. SANTOS, Jorge. O movimento literario. Para todos. Rio de Janeiro, n. 344, p. 15-16, 18 jul. 1925. J&
em 1928, O Malho indica que a empreitada fora “logo interrompida, por motivos que ndo vem a pelo relembrar”
(O Malho S. A. também liderava Para Todos, llustracédo Brasileira e Tico-Tico). Seria, em 1928, passada a tarefa
de realizagdo da enquete para J. A. Batista. O OLHO amoscou. O Malho. Rio de Janeiro, n. 1353, p. 10, 18 ago.
1928.

422 BARROS, Jayme de. O que pensam e sentem os homens mocos do Brasil. O Paiz. Rio de Janeiro, n. 15224, p.
01 e 02, 26 jun. 1926.
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na qual se inseria. Dessa forma, inclui Oswald de Andrade e a poesia pau-brasil como
expressdes que faziam parte do movimento de renovacdo de pensamento, unindo-se também,
como combatente, aos futuristas e desvairistas (mencdo a Méario de Andrade), dos quais, por
outro lado, negava proximidade e se diferenciava (como no artigo de janeiro de 1926,%23
comentado anteriormente).

De toda forma, entre incongruéncias e afirmacGes de unidade na divergéncia, é Sérgio
Buarque de Holanda que lanca uma pedra na vidraca do modernismo que se afirmava como
movimento coeso. No artigo O lado oposto e outros lados, publicado na Revista do Brasil, em
15 de outubro de 1926, Sérgio Buarque traca uma linha divisdria entre os modernistas.*?* Em
tom de protesto, denuncia que dentro do movimento modernista, que abolira a “retdrica vazia”
de outrora, surgia “germens de atrofia que os mais fortes ja comecam a combater sem tréguas”.
Holanda chega a afirmar que era hora de demarcar diferencas entre os escritores, “romper com
todas as diplomacias nocivas” e “mandar pro diabo qualquer forma de hipocrisia, suprimir as
politicas literarias [...]”. A convic¢do sobre essa urgéncia (de romper com as diplomacias no
meio literario), foi o que, segundo ele, permitira “a intui¢do de que carecemos, sob pena de
morte, de procurar uma arte de expressao nacional”.

Sob a etiqueta de expoentes do academismo no seio modernista, arrola 0s nomes de
Graga Aranha, Ronald de Carvalho e Renato Almeida, citando em seguida também Guilherme
de Almeida e o critico e escritor Tristdo de Athayde. Acusa-0os, de um modo geral, de ndo
sinceridade, de produzir uma literatura-artefato, calculada para ser genial; caracteriza-a como
“literatura bibeld”. Esses autores seriam os situados “do lado oposto”, 0S que ja “ndo significam
mais nada para n6s”. Adiante, toca em um ponto que, desde as colocagdes de Tristdo de Athayde
no ano anterior, inquietavam a discussao sobre a literatura moderna: a oposigéo entre o caos e

a construcéo.

O que idealizam, em suma, é a criacdo de uma elite de homens, inteligentes e
sébios, embora sem grande contato com a terra e 0 povo [...], gente bem-
intencionada e que esteja de qualquer modo & altura de nos impor uma
hierarquia, uma ordem, uma experiéncia que estrangulem de vez esse nosso
maldito estouvamento de povo mogo e sem juizo. Carecemos de uma arte, de
uma literatura, de um pensamento enfim, que traduzam um anseio qualquer
de construcdo, dizem. E insistem sobretudo nessa panaceia abominavel

423 PICCHIA, Menotti Del. Nossa Orientagdo. Correio Paulistano. Sdo Paulo, n. 22447, p. 03, 20 jan. 1926.
424 HOLANDA, Sérgio Buarque de. O espirito e a letra. Estudos de critica literaria I, 1920-1947. Organizacdo,
introducdo e notas Antonio Arnoni Prado. So Paulo: Companhia das Letras, 1996, p. 224-228.
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da construcdo. Porque para eles, por enquanto, n6s nos agitamos no caos e nos
comprazemos na desordem [grifos meus].*?®

Desincumbindo-se do imperativo da ordem e da construcao ao questionar o regime que
a guiava — “coisa ficticia e estranha a nos, uma lei morta, que importamos, sendo de outro
mundo, pelo menos do Velho Mundo” -, e proclamando a liberdade, menciona que, entretanto,
0 academicismo desses autores estava ja a ter apoio dos modernistas mineiros de A Revista e
mesmo de Mario de Andrade. Declara preferir Oswald de Andrade, Prudente de Morais Neto,
Couto de Barros e Antbnio de Alcantara Machado — esses tultimos, o “ponto de resisténcia
necessario, indispensavel contra as ideologias do construtivismo”.

Comentando o artigo de Buarque de Holanda, Prudente de Morais Neto, em tom de
camaradagem apreciativa, considera-o como “um dos documentos mais importantes do nosso
tempo no Brasil”, “que marca evidentemente uma separagao entre dois momentos, exprime uma
atitude de que ainda néo tinha exemplo por aqui e parece indicar o comeco de uma nova fase
da nossa literatura viva”.*?® A atitude de Sérgio Buarque servia, na perspectiva de Morais Neto,
como um marcador entre duas tendéncias, uma ponte que separava duas orientacdes; rompia,
portanto, algum grau de unidade que o movimento modernista ainda apresentava, como fica

explicito nas entrevistas colhidas nas enquetes literarias daquele ano.

O chamado modernismo guardava até aqui um aspecto de unidade,
apresentava uma face de conjunto que fazia supor para a acédo de todos um
mesmo objetivo determinado. A expressdo “frente Gnica” que ja tinham
estendido a politica foi ampliada por muitos também a literatura. Algumas
escaramucas em torno de um ou de outro ponto pareciam mais dissengdes
intimas sobre meios do que divergéncias fundamentais de propositos. [...]
Tanto assim que por maiores que tenham sido umas e outras, sempre houve
duas ou trés palavras capazes de congregar todos os esforcos, por exemplo,
em épocas diferentes: modernismo, nacionalismo, constru¢do. Agora vem o
Sr. Sérgio dizer que nada disso basta, que nada disso satisfaz. E muito mais
do que uma opinido isolada, ele traduz alguma coisa de que andava no ar, 0
descontentamento visivel ainda que impreciso de todos 0s que ndo consentem
em ficar parados [grifos meus].*?’

Morais Neto repete ainda as frases mais polémicas de Sérgio Buarque, reafirmando que

os escritores do “lado oposto” nao significavam mais nada para os modernistas que queriam

425 HOLANDA, Sérgio Buarque de. O espirito e a letra. Estudos de critica literaria I, 1920-1947. Organizac4o,
introducdo e notas Antonio Arnoni Prado. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996, p. 224-228.

426 MORAES NETO, Prudente. O lado oposto e outros lados. A Manha. Rio de Janeiro, n. 262, p. 03, 30 out.
1926.

427 MORAES NETO, Prudente. O lado oposto e outros lados. A Manha. Rio de Janeiro, n. 262, p. 03, 30 out.
1926.
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uma sincera renovagao da estética e do pensamento, além da “frase pivd” do artigo, na qual
Sérgio Buarque apregoa o abandono de diplomacias no meio literario e “mandar pro diabo a
hipocrisia”. De acordo com Holanda, Morais Neto reitera a tese: “O fato ¢ que ha de um lado
0s que representam um espirito de liberdade avesso a limita¢fes. E ha os do lado oposto”.
Relembrando a agitagéo que se deu em torno de Pau-Brasil, coloca os termos do momento

modernista.

Quando se deu o caso pau-brasil, por exemplo, o pessoal todo tratou de tomar
atitude. Levantou-se a questdo da cultura. E a da inteligéncia. E outras. A
poesia pau-brasil perturbava os que mais se diziam modernistas. Pau-brasil
para estes era pilhéria engracada. Nada mais. Oswald de Andrade poeta? Para
chegar ao verso livre, diziam, é necessario ter passado pela métrica oficial. A
beleza, o ritmo, a literatura, a opinido dos amigos e a do publico, a
conformidade a um fim, a cultura, o talento, e as boas maneiras, segundo eles,
tudo isso ainda entra na poesia. Esses e outros preconceitos inumeraveis,
intelectuais e sociais, cerceiam, embaragam, anulam os movimentos. Ha falta
de ar na literatura dos que se sujeitam. A gente se sente mal a vontade. A tal
“panaceia de construg¢do”, resultado da submissdo a umas tantas ideias
inalteraveis, viria criar para nds uma situagao intoleravel de dever social e nos
faria passar desse a um sem nimero de compromissos. Os que se comprazem
nessa atmosfera tém de ser for¢cosamente os conformados com todas as
exigéncias da vida em sociedade, os habituados a cumprir sem exame
quaisquer imposicoes e formalidades dela, os que agem e pensam de acordo
com a boa regra e 0 bom-tom, numa palavra, as pessoas bem-educadas. Ora,
nds precisamos de homens sem educacéo [grifos meus].*?

Os compromissos inumeraveis de que fala Prudente de Morais Neto, que se erguiam nos
meios intelectuais a partir do caso Pau-Brasil e da imposicéo da ideologia construtivista (como
a chama Buarque de Holanda), parecem ser, portanto, compromissos sociais e politicos para
com o meio. A construcdo, da qual fala Tristdo de Athayde em 1925, imporia a observancia da
técnica, do ritmo, a fim de prover a cultura de algum plano ordenador. Ora, era exatamente
contra hierarquias e ordens impostas (como menciona Holanda) que os modernistas alocados
no “outro lado” se colocavam. A implica¢do dessas concepgdes estéticas para a formacdo de
um pensamento sobre o Brasil, ou de uma consciéncia brasileira, séo claras: se mantinha-se
algo da polidez civilizatdria ocidental, institucionalizando normas e preceitos de cultura, logo,
restringia-se a possibilidade de pesquisa e experimentagcdo, mantendo velhas concepcdes sobre
0 pais sob a roupagem de novas. Nesse caso, 0 risco do esmaecer em meio ao caos e ao abismo
das vanguardas parece ndo ser a Gnica questdo da critica aos projetos oswaldianos, mas tratava-

se também, e sobretudo, de ideias mais abrangentes sobre sociedade e cultura.

422 MORAES NETO, Prudente. O lado oposto e outros lados. A Manha. Rio de Janeiro, n. 262, p. 03, 30 out.
1926.
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No caso de Graga Aranha, por exemplo, ha um componente altamente elitista ao
considerar o morro da Favela como um elemento néo superado do passado, que apenas serviria
de testemunho dos avancos civilizatorios. Por outro lado, Athayde considera a cultura brasileira
como insipiente e incapaz, em seu tempo, de produzir qualquer coisa de original, devendo
submeter-se aos ensinamentos estrangeiros. Ambos, no entanto, diziam apoiar a renovagao
estética e literaria, mas impunham restrices sobre a expressdo e a inspiragdo dessas
renovacoes.

Afirmacbes como as de Sérgio Buarque, no entanto, ndo foram aceitas com
tranquilidade. Mario de Andrade, citado no artigo, protesta contra o que considera imposturas
por parte de Holanda.*?® Mario, citado nominalmente e tendo até recebido comentarios

elogiosos, repreende uma das frases pivo de O lado oposto e outros lados:

[Sérgio Buarque de Holanda] informou que “para nds” a obra de Ronald de
Carvalho e de Guilherme de Almeida ndo tem mais significacdo nenhuma.
Que frase exagerada e antipatica! Que defeito ruim esse de ndo especificar as
coisas com clareza! Quem € esse “nos” de que o articulista vem falando? [...]
Errou por vagueza e errou também por exagero. Por exagero de sinceridade
principalmente, pois, esta me parecendo que a preocupacao de sinceridade vai
levando Prudente de Morais neto e Sérgio Buarque de Holanda a exagerarem
a tal. [...] A preocupacgéo de ser sincero leva a gente a uma sequiddo, uma
expressao dura até a uma falta de camaradagem amorosa. Porque jamais esta
ndo significou elogio mutuo antes é sentimento justo e feliz de companheiro
para companheiro, cujos defeitos a gente sofre de ver, relata, porém, penando,
e cujas qualidades a gente tem gosto em proclamar. [...]. O exagero de
sinceridade estéa levando a um repisamento de defeitos em criticas que nao sdo
propriamente ou ndo deviam ser de ataque. Quando o artista ¢ bem mesmo do
lado oposto entdo a gente ataca rijo ndo tem ddvida porque o tal esta fazendo
mal entulhando caminho. Varredura nele! Entdo é ataque, a, t, a, g, U, €, porém,
isso ndo é precisdo de sinceridade. Desta s6 a gente carece quando trata ja nao
falo de amigos, porém, de companheiros apenas. Ou entdo se brigue duma
vez!430

Ao criticar a postura de Holanda, Méario de Andrade demonstra sua inconformidade com
a desagregacao do movimento, ou com a auséncia de diplomacia, camaradagem e consideragao
entre escritores. Coloca-se quase em total desacordo para com o combate, exceto no final do
paragrafo em que abre excecdo para quando “o artista ¢ bem mesmo do lado oposto”, sem
especificar qual momento seria esse. O trecho pode significar, claro, uma inclinagdo muito

particular de Mério, mas ndo deixa de servir como indicio para os circulos de rela¢fes privadas

429 ANDRADE, Mario de. Charles Dickens. A Manha. Rio de Janeiro, n. 281, p. 08, 23 nov. 1926. Suplemento
de S&o Paulo.
430 ANDRADE, Mario de. Charles Dickens. A Manha. Rio de Janeiro, n. 281, p. 08, 23 nov. 1926. Suplemento
de S&o Paulo.
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e cordiais que entremeavam 0s espacos da literatura, o que é tanto quanto rarefeito nas paginas
dos jornais. Porém, o rasgo entre os modernistas ia se perfazendo no decorrer de 1926.

O texto de Mario de Andrade indica, ainda que indiretamente, a sua percepcao sobre as
colocacdes de Graca Aranha, desde a conferéncia de 1924. Ao comparar a atitude de Sérgio

Buarque de Holanda com as de Graga Aranha, afirma que Holanda

nado pos reparo, porém, fez papel direitinho de Graga Aranha. O que provocou
uma reacdo turuna contra Graga Aranha foi muito mais que as ideias método
confuso dele, o seu procedimento antipatico. Procedimento ridiculo de pai-de-
todos, de autoritario de autocrata de vaidoso: Meus senhores, eu encerro o
codigo das Verdades divinas! Eu sou o Espirito Moderno e o Espirito Moderno
é este seu criado! Quem nao seguir-me esta fora do Espirito Moderno: Proust
0 Cubismo o Primitivismo ndo achei mesmo jeito de os encaixar dentro da
minha maledvel Estética da Vida, portanto, ndo pertencem ao Espirito
Moderno! Sdo passadistas! Viva eul!.. Assim falou Zaratustra o pessoal danou
e Zaratustra foi-se embora pela sombra. [...] Agora me secunde a isto o autor
do “para nds”: Nao ¢ verdade que fez papel de gracarainha? Quem nao ¢é por
Sérgio Buarque de Holanda, que néo segue ou coincide com as ideias que ele
faz do espirito moderno, ndo coincide em nenhum ponto bem entendido, estéa
do lado oposto ao modernismo e ndo significa nem um nada para ele. Tem
evidentemente um exagero autocratico na frase porque Sérgio Buarque de
Holanda estd na mesma impossibilidade de todos para delimitar o espirito
moderno.*3!

Ao final de 1926 e inicio de 1927, ocorre o periodo em que a historiografia sobre o
modernismo tende a destacar como o de maior embate entre os verdeamarelistas e as ideias de
Oswald langadas pelo Manifesto Pau-Brasil. Nesse tempo, Oswald de Andrade escrevia para o
Jornal do Commercio, sucursal paulistana.*®? Por 14, em sua coluna Feira das Quintas,
comentava 0 cenario de arte e cultura, dava suas opinides sobre o momento da arte
(principalmente da capital paulistana, do Rio de Janeiro e de Minas Gerais), além de publicar
alguns textos ficcionais, em género proximo ao conto literario. Foi também por meio dessa
coluna que trocou artigos em oposigdo ao verdeamarelismo. No Correio Paulistano, Menotti

Del Picchia, Plinio Salgado e Cassiano Ricardo publicavam suas ideias em torno da arte e da

431 ANDRADE, Mario de. Charles Dickens. A Manha. Rio de Janeiro, n. 281, p. 08, 23 nov. 1926. Suplemento
de S&o Paulo.

432 Segundo Boaventura, na “primeira etapa do ano de 1927, Oswald praticamente passou no Brasil desfrutando
da vida oficial de casado e usufruindo quer do luxo do palacete da Bardo de Piracicaba quer da paz bucélica da
Fazenda Santa Teresa do Alto em Monte Serrate, na Sorocabana”. BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a
selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. S&o Paulo: Editora da Universidade Estadual de Campinas
UNICAMP, 1995, p. 127.
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literatura, defendendo o posicionamento do verdeamarelismo e fazendo criticas as ideias

oswaldianas.*®?

N&o retomarei esses textos individualmente nesta secao, ja que os principais pontos de
discordancia, embora expressos nesse periodo de forma mais enfatica, continuam sendo os ja
expressos pela trinca Verde e Amarela desde 1924: o intelectualismo e o artificio das ideias de
Oswald, além de seu cosmopolitismo. Em linhas gerais, essas opinides continuam em destaque
nas criticas desses intelectuais ligados ao verdeamarelismo, sendo que a principal mudanca, em
meu ponto de vista, seja a anuéncia para com as criticas de Tristdo de Athayde langadas em
1925, principalmente pelos artigos Literatura Suicida, tratados na se¢do anterior. Aumentam,
portanto, as acusacdes de que as ideias de Oswald eram importadas de Paris, e suas propostas
estéticas copiadas do dadaismo francés e do expressionismo alemdo (pontos que Athayde
enfatiza em 1925). Cassiano Ricardo, que em 1925 defendera Oswald da critica de Athayde,
em 02 de abril de 1927 incorporava as criticas de Graga e Athayde: “procuramos opor a sua arte
primitivista, balbuciante como crianca de cueiro, sem a menor finalidade social porque é pura
atitude de espirito [...] uma outra arte nacionalista”.*** Continuando, exalta as criticas de
Athayde:

[Oswald] foi apontado, ndo faz muito tempo, como contrafactor de outros
manifestos, nos quais bebeu toda a suposta originalidade das suas ideias.
Falando em poesia de exportacdo, nada mais fez que importar processos
estrangeiros com a agravante de que tais processos, com serem estrangeiros,
ja estavam velhos e até surrados demais quando Oswald os contrabandeou
para ca. Tristdo de Athayde, numa brilhante série de artigos, sob o titulo
“Literatura Suicida”, ndo se limitou a acusar o criador do paubrasilismo de se
haver apropriado das ideias contidas no manifesto “dada” de Breton e no
expressionismo alemdo de Fichter. Fez mais: exibiu, acompanhadas de
comentarios mordentes, varias passagens tdo parecidas que se diriam gémeas.
[...]. A sua poesia é tdo importada como as demais. A Unica diferenca é a
seguinte: é que ele importa mercadoria deteriorada, automéveis em segunda
mao, maquinas ja usadas e enferrujadas. Toda a originalidade novinha em
folha do sr. Oswald de Andrade, toda a sua literatura mandioca, pré-
colombiana, pré-cabralica, toda ela é bebidinha, direta e indiretamente, em
duas fontes europeias muito recentes e muito conhecidas: o dadaismo francés
e 0 expressionismo alemé&o.**

433 Alguns desses artigos foram: RICARDO, Cassiano. Cacando papagaios. Correio Paulistano. Sdo Paulo, n.
22880, p. 03, 02 abr. 1927; SALGADO, Plinio. Arte e literatura. Correio Paulistano. S&o Paulo, n. 22881, p. 03,
03 abr. 1927.

43 RICARDO, Cassiano. Cacando Papagaios. Correio Paulistano, n. 22880, p. 03, 02 abr. 1927.

45 RICARDO, Cassiano. Cagando Papagaios. Correio Paulistano, n. 22880, p. 03, 02 abr. 1927.
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Tanto os verdeamarelistas se pautaram pelas consideracdes do critico literario d’O
Jornal que, em 07 de abril de 1927, Oswald de Andrade reproduz seu artigo de resposta a
Tristdo de Athayde, que fora publicado em 1925 n’O Jornal, com o adendo, ao final: “Esta
carta, dirigida a Tristdo de Athayde e aplicavel aos poetas-sandwiches da Papaganta, foi
publicada ha dois anos, no “Jornal” do Rio de Janeiro”.43®

A oposicdo entre Oswald e Cassiano-Menotti-Plinio se fazia, vale lembrar, entre
modernistas que partilhavam de ideais muito semelhantes para a cultura nacional: a busca por
caracteres originais para a expressdo da cultura nacional, colhidos, em geral, na cultura
tradicional e indigena, com maior ou menor grau de idealizacdo e exotismo. Além das
diferencas de posicionamento, a disputa pela palavra de ordem em termos de cultura,
nacionalismo e brasilidade, excedia os interesses pelo movimento modernista em si. I1sso
porque, partindo de interesses semelhantes de renovacdo estética e idealizacdo de motivos
poéticos auténticos, a argumentacdo contra 0 oponente e seu ideério se fazia ainda em termos
escorregadios e superficiais: entre verdeamarelismo e pau-Brasil, a acusacdo maior era a de
inautenticidade, falta de originalidade e pensamento proprio. E nesse periodo que Prudente de
Morais Neto aponta para o equivoco geral do movimento artistico e literario, mencionando o
nacionalismo como valor de apreciacao da arte.

Aos poucos, entre trocas de elogios mutuos e alguma dose de modéstia duvidosa e
irbnica, vencia-se a indisposi¢do para com uma dissencdo mais séria. Tanto que, passado o
momento de polémica literaria, muito mais artificiosa do que visceral, Plinio, Menotti e
Cassiano contribuem com o primeiro nimero da Revista de Antropofagia, em 1928. Sera apenas
na segunda edicdo da Revista que os trocadilhos e satiras para com os verdeamarelistas ficardo
mais agudos e pontuais — periodo em que, além desses, Oswald conquista o desafeto de outros
velhos amigos: Mario de Andrade, Paulo Prado e Yan de Almeida Prado. A segunda fase da
Revista de Antropofagia, mais enxuta na quantidade de colaboradores e com uma linha
doutrinaria mais coesa, seria 0 momento em que se pode falar, de fato, em uma divisdo ou
dissencéo entre Oswald e outros intelectuais, e logo, em uma especificacéo de projetos estéticos
e culturais. N&do considero, portanto, que o periodo que vai de 1924 a 1927 represente uma rixa
absoluta entre Oswald e seus companheiros de imprensa e literatura, embora consideracgoes

mais criticas e analiticas sejam feitas entre eles. Destaco, no entanto, uma caracteristica central

436 As edices do Jornal do Comércio, sucursal paulistana, ndo estdo disponiveis para consulta a distancia. Porém,
na dissertacdo de mestrado de Roberta Fabron Ramos (2008), que fora orientada pela pesquisadora Maria Eugénia
Boaventura, ha, em anexo, o compilado dos artigos que Oswald publicava na coluna Feira das Quintas. O trecho
mencionado esta na pagina 204.
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nessa oposicao, que se desenhava ja em 1924: o contato ou ndo com o0 elemento estrangeiro, a
ameaca a desejada pureza de uma arte nacional, a originalidade e autenticidade em
contraposicdo ao falso e a copia, e ndo em menor importancia, a disputa pela lideranca do

movimento modernista.

3.4 Pau-Brasil: o momento literario, criticas gerais e uma hipotese interpretativa

A década de 1920 representa para a literatura brasileira um momento de agitacao e
inquietagdo que produziu intensa reflexdo sobre a cultura e a histéria nacional. Mesmo o
excesso dessa reflexdo ndo deixa de testemunhar as agruras por que passaram aqueles que se
lancavam na moldagem de uma consciéncia nacional. Despertar uma nocao de pais, de unidade
cultural e simbolica, de memdria e historia partilhadas; descobrir esses elementos; ou, entéo,
construi-los: cada um desses verbos indica particular e pré-concebida ideia sobre o Brasil (se
existe e precisa ser descoberto, se inexiste e precisa ser fabricado). A ideia de uma Nacéo, que
vinha se construindo desde os primeiros esfor¢os no sentido de formacéo do Estado no Brasil
no momento da Independéncia, ainda era um vulto pouco objetivo na década de 1920, sobretudo
ante a intensidade (algo angustiosa) que norteava essa busca. Os intelectuais do movimento
modernista, ao se incumbir preferencialmente dessa tarefa, qual seja, a de dar contornos e
objetivacdo para a identidade cultural brasileira, assumiam a ndo diminuta problematica da
formacdo brasileira como um todo. No entanto, a complexidade do feito e mesmo a sua
grandiosidade, exequivel ou ndo, se obnubilava ao aparentar ser mais uma reacao geracional

contra a geragdo imediatamente precedente:

Quando se diz ‘guerra ao passado’ entendamos a expressdo como sendo
‘guerra a geracao imediatamente anterior’. Em todas as épocas acontece assim
mesmo. [...] Nao deblaterem, por isso, 0s antigos, pois que também tiveram o
seu momento de revolta contra os velhos. Esses episddios literarios sdo
profundamente humanos.*¥’

Para Barbosa Lima Sobrinho, era a oposi¢do entre novos e velhos a Comédia Literaria
que se manifestava na geracdo de literatos que lhe era atual. De fato, 0s expoentes desse
movimento tinham entre 20 e 35 anos na segunda metade da década de 20. A essa oposicao
geracional, pode somar-se ainda outra: a intelectualidade litoranea e a interiorana.

Um caso da imprensa pode exemplificar como a oposigéo entre litoral e interior poderia

ser pintada com tintas nacionalistas, e nesse exemplo, ao ironizar o futurismo/modernismo de

437 SOBRINHO, Barbosa Lima. A comédia literaria. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, n. 154, p. 05, 27 jun. 1924.
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paulistas e cariocas e valorizar o interior. No ano de 1925, o ex-presidente Epitacio Pessoa
publica o livro Pela Verdade, no qual se defende de supostas persegui¢des da imprensa e de
opositores; escreve, portanto, sobre historia, economia e politica de seu governo enquanto
presidente, defendendo sua administracdo.*3® Dentre as consideraces sobre a publicagio, o
politico Manoel Borba o teria criticado, ao que Osério Lopes e Gaspar Vianna tratam de reagir,
em defesa de Epitacio Pessoa.**® Assim, o trecho que nos interessa nessa querela é o que Gaspar
Vianna relaciona o assunto Epitacio com o futurismo litoraneo.

Em junho de 1925, escreve para O Jornal uma “Carta Aberta” em defesa de Epitacio
Pessoa, em tom de aguerrido nacionalismo — o autor caracteriza Epitacio como “verdadeiro
brasileiro, paradigma da raca, é o ideal do povo”. Entre os assuntos da pblica missiva, Vianna

faz uma distincdo entre o Brasil do litoral e o Brasil do interior:

O Brasil atual € o interior. O litoral ¢ bem o interpretado pelos ‘futuristas’.
Oswald de Andrade, que é um dos mogos de mais talento no meio futurista,
conhece bem, e interpreta bem essa massa informe e meteque do litoral.*4°

Retomando as argumentagdes de Oswald sobre a necessidade de um “banho de
estupidez”, continua: “E tanta a estupidez do Brasil-litoral, que os seus expoentes mentais, para
poder representa-lo, tem a necessidade do reinado da estupidez”. Um dos poemas do Livro de
Poesias Pau-Brasil (1925), Primeiro Cha, ¢ mencionado como exemplo da “concepg¢do poética
desse Brasil-litoral”. O poema, que traz uma referéncia ao navegador portugués Diogo Dias, é
transcrito por Vinna:

“Depois de dancarem
Diogo Dias
Fez o salto real”

Citado o poema, Vianna protesta:

Ha mais de 400 anos que os estrangeiros, dancam, e depois, como Diogo Dias,
fazem, na praia, o Salto real, avangam nas nossas bolsas... E n6s pagamos esse
salto real, regiamente... Sempre estamos na costa a espreitar a danca e o salto
real dos Diogos Dias!...**

438 PESSOA, Epitacio. Pela verdade. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1925.

439 |_OPES, Osorio. Confidencial... A.B.C.: Politica, atualidades, questdes sociais, letras e artes. Rio de Janeiro,
n. 536, p. 13, 13 jun. 1925; VIANNA, Gaspar. Carta aberta a um epitacista: 0 momento brasileiro: a propdsito do
discurso do senador Borba. O Jornal, Rio de Janeiro, n. 1989, p. 06, 14 jun. 1925

440 \/JANNA, Gaspar. Carta aberta a um epitacista: 0 momento brasileiro: a propésito do discurso do senador
Borba. O Jornal, Rio de Janeiro, n. 1989, p. 06, 14 jun. 1925

441 \VIANNA, Gaspar. Carta aberta a um epitacista: 0 momento brasileiro: a propésito do discurso do senador
Borba. O Jornal, Rio de Janeiro, n. 1989, p. 06, 14 jun. 1925.
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Contra a interferéncia estrangeira na economia nacional, Vianna conclama a reagéo,
exaltando a postura de Epitacio e o “Brasil do interior”, contra a “imprensa mercenaria” e o

futurismo:

Precisamos reagir e o livro do sr. Epitacio Pessoa, defendendo-se dos
caluniadores da imprensa, justificando os seus atos de governo, revela um
homem de coragem inédita de luta e vigor, que ndo pactua com o Brasil de
Diogo Dias, na concepgéo futurista, mas sim com o Brasil do interior, com 0
Brasil da luta, da coragem, do brio, da dignidade que a mocidade brasileira
quer realcar e integra-lo na posse do que € seu, orientando-se, como Nagao
autbnoma nao constituida por um povo que acredita em tudo que lhe diz, e
assopra a imprensa mercenaria...**

A postura de Vianna excede, para nés, a questdo Epitacio. Ao opor litoral e interior,
impde também uma concepcao nacionalista que se distancia da pretensdo de paulistas e cariocas
em falar do Brasil como um todo abarcavel pelas lentes futuristas/modernistas. A aproximacao
com o estrangeiro, a mencdo ao Diogo Dias, a despeito das inten¢Ges do autor Oswald de
Andrade, sdo lidas ndo s6 com desconfianca, mas com desprezo e descrédito por um
nacionalista como Gaspar Vianna (sem desconsiderar seu interesse politico na defesa de
Epitacio Pessoa). Ao arregimentar o interior como nacionalista e o litoral como afeito ao
estrangeiro, cosmopolita e ndo critico em suas relagdes com os “Diogos Dias”, Vianna apela,
ele também, ao ideal de autenticidade que norteia as orientac@es intelectuais nesses ultimos dois
quartos de década.

Ele ndo foi o Unico, no entanto, a evidenciar essa leitura. Ja em 1927, Rodrigo Melo
Franco de Andrade, lembrando de consideracdes de Ronald de Carvalho sobre o livro de Felipe
de Oliveira, menciona a distin¢do entre “os poetas do litoral dos do interior”, que teria sido feita

por Ronald: 44

atribuindo aos primeiros a vantagem esmagadora da inteligéncia esclarecida
pela cultura aberta largamente as impressdes e as ideias de todas as
procedéncias, como os portos do Brasil desde 1808. Dos segundos, no seu
entender, ndo grande coisa a esperar. Constituem a categoria que ele qualifica
amavelmente de “palermas”, em oposi¢ao a dos sabidos ou dos “malandros”,
na giria carioca de hoje. Entretanto, sem embargo da opinido do poeta
admiravel dos “Epigramas”, quer parecer-me que a solucdo proposta pelos
homens do interior é mais fecunda para o impasse atual da poesia brasileira

442 \/IANNA, Gaspar. Carta aberta a um epitacista: 0 momento brasileiro: a propésito do discurso do senador
Borba. O Jornal, Rio de Janeiro, n. 1989, p. 06, 14 jun. 1925
443 ANDRADE, Rodrigo M. F. de. Vida literaria. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2499, p. 04, 30 jan. 1927.
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do que a formula apresentada pelos homens do litoral. E verdade que sou do
interior...*%

A defesa do modernismo como expressao de uma leitura da cultura nacional é arranhada
por essas insinuacdes abertas de inconformidade com a situacdo imposta ao interior como
aprendiz dos poetas litoraneos. Essa tese, no entanto, ndo € nova. Sabe-se que a intelectualidade
paulista contava para si a condicdo de dizer da cultura e historia nacionais, principalmente por
ser o centro do movimento modernista. Por outro lado, o redator d’O Jornal (o0 entrevistador
ndo assinava as publicacdes da enquete literaria Uma hora com...), em entrevista de 1927 com
Valle Ferreira, comenta que 0 movimento modernista se dispersava por outras regides do pais,

embora ainda se concentrasse no eixo Rio-Sao Paulo: **°

O movimento moderno, ao contrario do que muita gente pensa, ndo se
circunscreveu aos limites do Rio e de S. Paulo. [...]. Recebidas com simpatia
em todos os centros de cultura do paiz, as ideias modernistas comegaram
intensamente a interessar varios Estados do Brasil. No Para, em Pernambuco,
em Minas, no Rio Grande do Sul surgiram de repente muitos escritores de
tendéncias modernas. O movimento, destarte, generalizou-se, e hoje tem
adeptos em todo o paiz. Mas, depois do Rio e de S. Paulo — onde 0 modernismo
conseguiu apaixonar mais vivamente os espiritos, foi em Minas.*®

Mesmo que a afirmacédo envolva alguma dose de exagero, pode ser igualmente genérico
desconsiderar a participacdo de intelectuais de outros estados, se ndo no modernismo do
“Brasil-litoral” (para atender as demandas das fontes citadas), a0 menos no momento intelectual
brasileiro. Na Revista de Antropofagia aderiram intelectuais paraenses e pernambucanos;
mencionava-se também a adesdo e criacdo de grupos literarios nesse sentido. Oswaldo Costa,
em artigo do primeiro nimero da R. de A., cita trabalhos de intelectuais amazonenses. No
periodo anterior ao da Revista de Antropofagia, é forcoso imaginar que esses cenarios eram
inexistentes e improdutivos. Como o trabalho histérico é feito sobretudo com fontes, talvez a
pesquisa em arquivos de imprensa de cidades fora dos locais de maior concentracdo do
movimento modernista possa dar indicios de relagcdes mais aproximadas entre possiveis adeptos
do modernismo que ndo estivessem em Sao Paulo ou no Rio de Janeiro, ja que a oposicao entre
litoral e interior (logo, entre cosmopolitismo e nacionalismo) parece bem marcada.

A énfase nas adesdes, no entanto, pode, como o fez, canonizar o0 modernismo como um

movimento artistico heroico, que enxergava além de seu tempo, inferiorizando a critica, a

444 ANDRADE, Rodrigo M. F. de. Vida literaria. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2499, p. 04, 30 jan. 1927.
45 UMA HORA com o sr. Valle Ferreira. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2511, p. 01 da segunda secéo, 13 fev. 1927.
446 UMA HORA com o sr. Valle Ferreira. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2511, p. 01 da segunda secéo, 13 fev. 1927.
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oposicdo e mesmo o descaso para com as novas tendéncias estéticas. Nesse sentido, é salutar
lembrar que nos momentos iniciais modernistas, a indefinicdo de um projeto estético ou a
auséncia de uma afirmacéo objetiva que o caracterizasse era um dos pontos que a critica se
engastava. Em 1924, a conferéncia de Graca Aranha na Academia Brasileira de Letras serviu
para plantar muitas davidas sobre as inten¢bes modernistas, além da indefinigdo sobre o que
arregimentava esses artistas. Nesse ano, Barbosa Lima Sobrinho aponta a dispersdo de

orientacdes entre os que se diziam modernistas. 44’

Menos ainda se entendem quais sejam as caracteristicas do espirito moderno
guando se leem os homes dos ap6stolos da ideia nova separados uns dos outros
por enormes distdncias. N&o se descobre uma ideia, um conceito, uma
tendéncia que seja comum a todos. [...] O futurismo néo definiu seu programa
diante desses embaracos, ndo determinou as reformas que pleiteia. Por
enquanto ele é apenas uma anarquia, no sentido de caos.*®

A rejeicdo das normas da métrica e da gramatica também eram pontos intranquilos.
Cobrava-se qual seria 0 novo estilo, as novas regras, 0S novos parametros da arte dita
modernista. E se rejeitava mesmo a gramatica, que seria entdo basilar para a composicdo
textual, o que lhe serviria como pardmetro? O caos, mencionado por Lima Sobrinho, advinha
desse abandono das formas estéticas conhecidas, sem fornecer a tdbua de salvacdo para que
critica e leitores ndo afundassem nas aguas futuristas. A rejeicdo ao passado, conjuntamente,
piorava 0 quadro dessa nova estética que se propunha inovadora, progressista, mas que
aparentava, para uma opinido comum (no sentido de ndo modernista mas também néo

conservadora), a entrega ao sem sentido. 44°

Tudo o que pertence ao passado ndo presta — dizem os Lenines das letras —
fede a mofo e deve ser posto de molho; o escritor ndo deve filiar-se a nenhuma
escola, deve escrever como muito entende e quer, mesmo que impinja
asneiras, e estrancinhe as folhas bolorentas da gramatica, porque até a
gramatica é uma velharia. O resultado da renovacéo estética literria: os que
se ensandeceram e dispararam a rabiscar tolices como um Ford em
ziguezagues por alamedas escuras [...].%°

47 SOBRINHO, Barbosa Lima. A comédia literaria. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, n. 154, p. 05, 27 jun. 1924,
448 SOBRINHO, Barbosa Lima. A comédia literaria. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, n. 154, p. 05, 27 jun. 1924.
49 O trecho mencionado aparece em artigo pela primeira vez, sem assinatura de autoria, em 1924 no jornal
curitibano O Dia, ap6s a conferéncia de Graga Aranha. Mais tarde, em 1926, 0 mesmo texto é publicado com
assinatura de Alexandre dos Anjos, n’O Jornal (Rio de Janeiro): A PROPOSITO do futurismo. O Dia, Curitiba,
n. 423, p. 02, 26 nov. 1924; ANJOS, Alexandre dos. A proposito do futurismo. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2167,
p. 04, 08 jan. 1926.

450 A PROPOSITO do futurismo. O Dia, Curitiba, n. 423, p. 02, 26 nov. 1924,
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Os frequentes questionamentos sobre a natureza, orientacdo e projeto estético dos
modernistas faziam-nos oferecer, de vez em quando, alguma tentativa de resposta. Assim, ja
em 1925, Cassiano Ricardo fala que o ritmo da poesia e da prosa modernas dependeriam,
idealmente, do nacionalismo de cada autor, vinculando diretamente a estética literaria a
expressdo de uma determinada brasilidade.*>! Por outro lado, essas respostas ndo se mostravam
suficientes para a critica. No final de 1925, Angelo Guido reflete sobre o
modernismo/futurismo, concluindo que o caminho dos novos ndo havia sido encontrado, e que
0 exagero nacionalista ndo poderia ser considerado nada moderno (ja que o nacionalismo como
preocupacdo literaria ndo foi uma invencdo modernista).**? A resposta de Cassiano Ricardo,
portanto, era insuficiente, ja que firmava o estilo modernista na expressdo nacionalista.

A exigéncia da critica era por definicdo e programa, afirmacéo e objetividade. Diante
dessa cobranca, Anibal Machado, em 1927, assume a indefini¢do, sem tentar tangenciar um
programa mais ou menos etéreo: “Nao sabemos definir o que queremos, mas saberemos
discernir o que ndo queremos”.**® Causar polémica com os centros estabelecidos das Letras
poderia ser, portanto, uma estratégia possivel para demarcar diferencas. A pior resposta para tal
estratégia é a imparcialidade distante, ou o paternalismo superior que acentua a juventude dos
modernistas e sua agitacdo moca, pilhérica, em suma, irrelevante para a historia literaria
nacional. Além de ser uma boa e estratégica resposta contra agitadores, a imparcialidade
também pode aferir alguma autonomia critica, mesmo que suposta, ao que assim se posiciona:
ao invés de aderir a um movimento e seus lideres, afirmar-se pensador, literato e intelectual
independente, autbnomo, nao absorvido pelas malhas das novas tendéncias. Posicionamentos
mais ou menos imparciais e/ou paternalistas também foram oferecidos aos modernistas. Na
verdade, por muitas passagens na imprensa é dito que Paulo Silveira e Méario Guastini, por
exemplo, eram dos poucos a tomar 0 modernismo/futurismo a sério. Mesmo Tristdo de Athayde
defende sua atitude de ocupar-se com a critica da poesia Pau-Brasil e considera-la seriamente,
e ndo como apenas troga.

Ja quando ocorre a emergéncia do Verde Amarelo como projeto oposto ao Pau-Brasil,
pelas paginas do Correio Paulistano em 1925, Astrojildo Sintra se reserva a recusa de ambos,
atitude seguida por outros intelectuais no momento. 4 Em 1926, o frequentemente atacado por

modernistas, Coelho Neto, assume o tom paternalista ao afirmar as qualidades dos envolvidos

41 RICARDO, Cassiano. O espirito do momento e da pétria, na poesia brasileira I. Correio Paulistano. Sdo Paulo,
n. 22321, p. 05, 15 set. 1925.

42 GUIDO, Angelo. Modernismo e brasilidade. O Dia. Curitiba, n. 766, p. 01-02, 31 dez. 1925.

453 UMA HORA com o sr. Annibal Machado. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2487, p. 15, 16 de jan. 1927.

44 SINTRA, Astrdjildo. Mais um depoimento. Correio Paulistano. Sdo Paulo, n. 22342, p. 04, 06 out. 1925.
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com a nova literatura, mas que mantinha a esperanca de que esses jovens “voltem ao bom
senso... estético”. #° Alda Vianna, Gnica mulher que encontrei durante minhas pesquisas,
posicionando-se na imprensa sobre o movimento literario nacional, tece critica aos intelectuais
modernistas como um todo, sob a chave interpretativa da linguagem: a autora defende o estudo
dos dialetos indigenas e o aprimoramento de uma “lingua brasilica”, e ndo apenas da oralizacdo
da norma culta, por exemplo. #*® Em seu interessante artigo, ja mencionado nesta pesquisa, ao
mesmo tempo que afirma qualidades entre verdeamarelismo e pau-brasil (ndo demarcando
diferencas entre ambos), afirma a insuficiéncia de preocupacdes literarias que nao se ocupem
da reformulacéo da lingua. J& Ribeiro Couto, em entrevista de 1926, afirma que desconhecia
com acuidade o cenario de renovagdo estética: “Também confessei discretamente a minha
ignorancia da apregoada renovacio da nova estética”.*>’

O primitivismo de Oswald de Andrade recebeu criticas em torno de sua finalidade, como
foi exposto ao longo das consideracdes feitas aqui sobre o posicionamento de Graga Aranha e
Tristdo de Athayde. Para Martins de Almeida, “Como ponto de partida, o primitivismo é um
meio poderoso de enriquecimento da personalidade. Como finalidade um grande erro”.4%¢ A
questdo principal era a da possibilidade de producédo a partir de uma orientacdo estética que
visava a ida ao homem primitivo, o que vai ser mais aprofundado pela Antropofagia a partir de
1928. Até 1927, permanecem as criticas sobre o abandono da racionalidade em prol de um
irracionalismo ndo construtivo, que abrisse méo das conquistas da civilizagéo.

As aproximac0es da estética nova com a expressdo desajuizada do suposto apreco pelo
irracional foram ja inauguradas com a critica ferrenha de Monteiro Lobato a exposicéo de Anita
Malfatti em 1917. Doencga mental e irracionalismo continuariam pairando como acusacdes ao
primitivismo oswaldiano. Em 1926, Rodrigues vincula ambos ao ideério futurista: “as varias
modalidades futuristas tem origem nos mesmos desequilibrios mentais”.*>° J4 Emilio Moura
demarcava a posicdo de Ronald de Carvalho que, segundo ele, “detesta a arte negra”, como o
exemplo de que os surtos de disciplina e imposicéo de regras para a arte poderiam corresponder

as tendéncias primitivistas do momento.*6°

45 NETO, Coelho. De Marinetti a Machado de Assis. A Manha. Rio de Janeiro, n. 96, p. 01, 20 abr. 1926.

456 VIANNA, Alda. Brasilica! — memira — manha y aria — itd hu ictl — cunha — paué — cail - caua. O Paiz. Rio de
Janeiro, n. 15155, p. 04, 20 abr. 1926.

47 RIBEIRO, Jodo. Dia sim, dia ndo. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, n. 145, p. 05, 19 jun. 1926.

458 ALMEIDA, Martins de. O que pensam e sentem os homens mogos do Brasil. O Paiz. Rio de Janeiro, n. 15252,
p. 04, 24 jul. 1926.

49 RODRIGUES. Arte Brasileira. A Manha. Rio de Janeiro, n. 12, p. 04, 10 jan. 1926. Disponivel em: Acesso
em: 19 mai. 2021.

460 UMA HORA com o sr. Emilio Moura. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2570, p. 01 da terceira secgdo (p. 15 no
arquivo), 24 abr. 1927. Disponivel em: Acesso em: 10 jan. 2021.
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Aliada com a caracterizacdo da arte nova e do primitivismo como programa estético ao
irracionalismo e manifestacdo de doenga mental, estava a exigéncia de uma arte construtiva,
que servisse ao momento literario e cultural no sentido de edificacdo do pensamento e da cultura
nacional. Oswald de Andrade vai reiterar que Pau-Brasil comportava um programa construtivo,
sobretudo quando responde ao critico literario Tristdo de Athayde, demonstrando que a ironia
e 0 bom humor coexistiam com a afirmacdo de seus projetos, e que a critica ndo lhe passava
desapercebida. Além disso, ao se deparar com as quinas inflexiveis da preocupacao intelectual
da época, ndo se esquivou de afirmar seu lugar e sua intencédo de proposicao e construcgéo.

Na verdade, Oswald de Andrade tenta também desvincular-se do dadaismo e do
expressionismo, fazendo mengao aos seus contatos na Europa como prova de que seu interesse
ndo era pela vanguarda dissolutiva, mas pelas propostas de renovacao e construcdo de uma nova

estética. Nesse sentido, a biografa de Oswald, Maria Eugénia Boaventura, afirma:

Naquele momento, 0 seu projeto nacionalista ndo admitia adesdo a essas
ideias. Alias, a onda de nacionalismo em que submergiu todo 0 Modernismo
impediu também que o Surrealismo vingasse e frutificasse no Brasil, na
década de 1920. [...] [Oswald] Dava importancia ao contato com “homens de
pensamento, sobretudo os franceses”, entre os quais Cocteau, Cendrars, Jules
Romains, Valéry Larbaud, seus amigos, que lhe revelaram a inquietacéo
dominante no mundo das letras e das artes.**

O construcionismo vira exigéncia para a arte nova, e ela fazia parte também das
preocupacOes de Oswald de Andrade, embora fosse acusado da falta dela. Entretanto, alguns
viam o beneficio do primitivismo como ferramenta, como Martins de Almeida que, em
dezembro de 1925, afirmava enxergar “carater construtivo no primitivismo”.*%2 Essas
exigéncias vao se fazendo mais intensas no decorrer do interregno 1924-1927, e delas muitos
intelectuais se ocuparam. Menotti Del Picchia, em 1926, passa a afirmar o momento de
necessaria reconstrucao, passado o tempo de embate e guerra nos meios literarios: era preciso
construir. 463 Essa postura, corroborada por Sylos, 464 é expressa também por Plinio Salgado em

agosto do mesmo ano. 46°
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O polémico artigo de Sérgio Buarque de Holanda na Revista do Brasil, O lado oposto e
outros lados, colocava nas trincheiras dos que caracteriza como academicistas, 0s que estariam
do lado oposto ao séquito autenticamente modernista e renovador, 0s preocupados com a
ideologia construtivista, que exigiam que a Arte fosse positiva, propositiva, e néo
disseminadora do ca0s.*%® O receio, portanto, do retrocesso e do regresso do pensamento, da
razdo e da cultura, eram grandes pontos de choque entre os adeptos do construtivismo e 0
primitivismo oswaldiano.

Idelfonso Falcdo, chama aten¢do “do meu travesso, irrequieto amigo Oswaldo de
Andrade”, recusando o retrocesso da expressao e do pensamento nacional, concordando ainda

com a critica de Graga Aranha ao primitivismo.*’

Se ndo me engano, falo a lingua dos patricios de Oswaldo, que aprenderam a
ler. [...] O que Oswaldo defende, sem ser ao mesmo com espirito de satira, e
que denomina a sério: ‘conquista do ex-pirito moderno’, ¢ um espantoso crime
de lesa-arte. E, de fato, o que o nosso grande Graga Aranha acaba de criticar
com a alcunha de primitivismo. Pois, entdo, depois de havermos atingido as
claridades meridianas da ‘Tarte’ e a da ‘Estética da Vida’, da ‘Fruta do Mato’
e dos ‘Epigramas Ironicos’, devemos retroceder ao tatibitate dos analfabetos?
Pois. Oswaldo ndo compreende que isso fora derrogar as proprias leis
césmicas? Anda-se € para frente. Essa ‘arte’ de Oswaldo, como a de Mario de
Andrade e seu imitadores, ‘arte’ sofrendo de ‘delirium-tremens’, copiada das
nacOes exaustas de civilizacdo e batidas pelos mil demdnios raiventos da
guerra, nunca se adaptard ao ambiente brasileiro que pede — isso sim — um
titanismo entusiastico que Ihe reflita as irradiacdes e os milagres da natureza
maravilhosa. [...]. Mas Oswaldo esta castigado: tanto receitou o banho de
estupidez que ele proprio se vai afogando nele. Os ‘poemas’ do ‘Pau Brasil’
ndo sdo mais do que os berros panicos de quem perdeu 0 pé e comeca a
asfixiar-se [grifos meus].*®

Balbuciamento, retrocesso/retorno, copia e estrangeirismo: essas foram algumas das
acusacOes que, para a critica, deslegitimavam os projetos oswaldianos. Foram manifestacdes,
também, de preocupacdes que ocupavam a intelectualidade da época: construir uma cultura e
uma consciéncia nacional, afirmar a identidade brasileira. Embora as intengdes entre
modernistas, nacionalistas, criticos literarios e outros, paregam muito proximas, foi sobre o
percurso que divergiram.

Uma outra critica, de menor expressdo na década de 1920, mas que de forma alguma

envelheceu, é ao elitismo tanto dos projetos modernistas, quanto dos proprios intelectuais.
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Membros de uma elite econdmica e intelectual, esses artistas e escritores ndo faziam parte do
quadro comum da populacdo. Aliés, sob os privilégios de classe também podem ser lidas
algumas das imprecacgdes ja mencionadas. Uma resposta interessantissima ao Livro de Poesias
Pau-Brasil foi publicada pelo jornalista Luiz, na coluna Para ler no bonde, no Correio da
Manh3.*®® Nela, Luiz afirma que recebera o livro com alguns versos marcados a lapis e um
bilhete que dizia: “Publique na sua coluna as poesias deste livro marcadas a lapis azul, e, se
espaco houver, os versos que abaixo escrevi. Da mais fiel das suas leitoras. Z. de O.”. Os
poemas marcados e publicados pelo jornalista foram Quadra, Digestdo, Waltzerthaumm e A
Europa curvou ante o Brasil. Em seguida, a resposta, “os versos que Z. de O. dirige ao autor

do livro, escritos no mesmo estilo futurista”, COmMo segue:

Oh, milionario feliz / Com chacara em Toquio / E gargonniere em Paris! /
Senhor / De enormes cafeses, / Terrenos a prazo, no Jardim de América, / E
uma casa lotérica / No bairro do Bréas / Olha em redor de ti! / A miséria de 1&
| E a miséria daqui / (E gastares a granel / A tinta que esta cara / E resmas de
papel!) / Faze o seguinte / Que d& no vinte: / Continua poeta futurista / Que
no final / E um direito que a [constituicdo garante] / Ao brasileiro, / Ao
estrangeiro, / Em S. Paulo / Como no Rio de Janeiro, / Mas, escreve, e nao
publica. / E, se te fazem cdcegas os cobres / Atira-os de esmolas aos pobres /
(Olha, ndo dés [cavaco] / Es um homem de espirito!) / Claro. Mas a vida é um
buraco. / Para quem n&o tem dinheiro no Credit Lyonais / Pois ndo é? / O
Bacalhau pela hora da morte!... / A carne seca a 3.700! / (E anda com sorte /
Quem num quilo ndo é logo roubado em 500 gramas! / Repara na injustica: /
- De um lado o ‘Pdo Brasil’ | Todo em papel Japéo, / Do outro lado o Jeca a
comer farinha com linguica / Daquela de 600 réis o quilo.. / (Dura pra burro,
com cocordes / De unha de boi, dentro, para pesar...) / Oswaldo, francamente,
achas isso gentil? / Depois, aqui entre nds / O dr. Mdcio Teixeira / Hierofante
e poeta passadista, / Como rezam os arcanos, / O que tu fazer hoje ha muito
que jé& fez, / Quando tinha dez anos / Isso no ano da gracga de 1833 [grifos
meus].*"®

Independente da autoria dos versos, a insinuacdo de que a posicao social de Oswald o
impedia de ver problemas reais de sua sociedade carrega o trecho de forte sentido, ao opor
classe sociais e projeto cultural. Frequentemente, o que aparece na imprensa sobre Pau-Brasil
menciona sim a origem tradicionalissima e burguesa de Oswald, suas frequentes viagens e vida
boémia, mas o contraponto feito pela/o cronista é singular: o esbanjar de dinheiro por capricho
por um lado, e por outro o alto preco de alimentos e a dificuldade de sobrevivéncia. Ao final,
ndo deixa de desvalorizar as intengbes renovadoras de Oswald, comparando-as ao de

passadistas, mas a grafia inicial tem o peso semelhante ao da resposta que recebera Graca

469 |LUIZ. Futurismo. Correio da Manha. Rio de Janeiro, n. 9411, p. 02, 01 out. 1925.
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Aranha em 1925.4" Em suma, sdo manifestagGes tnicas em meio ao falatdrio da imprensa. E
mesmo que esses versos tenham sido escritos por algum outro patricio, seria sintomatico que
se escondesse em um pseuddnimo, seja para expor esse teor de critica, seja para constranger o
descobridor do Brasil, Oswald de Andrade.

Outro ponto que acendera polémica em torno de Oswald, serd o religioso,
principalmente no periodo da segunda fase da Revista de Antropofagia, em 1929. Ainda em
Literatura Suicida, em 1925, Tristdo de Athayde inicia o questionamento sobre o principio
religioso, ao combater o ceticismo de Oswald. Por sua vez, o poeta do primitivismo tratou de

afirmar sua fé catolica, dizendo que “a v. que Nossa Senhora da Aparecida ndo sai do meu bolso

e que na Europa como no Brasil, uma salutar vocagio para o trabalho equilibra os meus dias”.*"2

Seguindo sua “confissdo”, Oswald aumenta seu valor diante do critico:

Faco esporte. Cortei relagdes com os artistas degenerados de minha terra. [...]
N&o quis até hoje privar com os dissolventes mentais que v. cita, nem com
Tzara nem com Breton, nem com Picabia [...]. Ao contrério, tive o grande
prazer em conhecer em vida Satie e Radiguet — a ida ao classico! Estimo
imenso Cendrars, Leger, Romains, Larbaud, Suppervielle — a saude de
Paris.4"

A afirmacdo puablica de fé incorre também na confissdo do teismo de outros

reformadores; nesse sentido, Oswald reproduz um dialogo que haveria travado com Cocteau:

- Que se passa em mim? Dizem que é o desintoxicamento. Depois, nos, poetas,
somos assim, cortados pelo meio a toda hora, arrancados pelos cabelos,
estracalhados. S6 ha dois caminhos, é ser assim ou entdo como quem —
Como... monsieur Victor Hugo.

- E verdade que voce esté cat6lico?

- Estou. H& muito tempo que sentia que andava metido num escafandro. Com
ligacBes la em cima (ai contou-me os detalhes da sua conversdo que deve a
Maritain). Mas sofro muito. Quando me aproximo da mesa da comunhéo, as
piores coisas me vem & cabeca. N&o se da isso com vocé?

- Eu ndo pratico, ha alguns anos.

- Por que?

- Uma crise de curiosidade.

- Mas vocé tem fe?

- Intangivel. Converti-me ha 11 anos. Filosoficamente. Desde esse dia, possuo
a chave do mundo. Trago-a no bolso.

- E a chave do mundo. Fora disso ndo ha explicacio.

- Reverdy é cat6lico?

- Um santo. Comunga todos os dias. Isso Ihe da uma grande forga.

- E Max Jacob?

471 AET, Carlos de. Favella insurge-se. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2124, p. 01-02, 19 nov. 1925.
472 ANDRADE, Oswald de. A Poesia Pau Brasil. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2071, p. 04, 18 set. 1925.
473 ANDRADE, Oswald de. A Poesia Pau Brasil. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2071, p. 04, 18 set. 1925



179

- Max tem a extraordinaria faculdade de voltar a si, de ndo abandonar o altar...
Veja, meu critico, a lamentavel confusdo que se introduziu no seu espirito,
quando me acusou de ceticismo e literatura suicida.*”*

O sentido religioso estava ligado a ordem, moral e construgéo: sentidos positivos para a
vida, em oposi¢cdo ao caos que adviria da faléncia potencial dessas formas de organizagédo
intelectual do mundo. Mas as afirmac@es de fé e das inten¢des construtivas de suas propostas
n&o afastariam a desconfianca para com seus projetos. Seu cosmopolitismo e em consequéncia
0 estrangeirismo de suas ideias serdo frequentemente questionados. Nesse aspecto, Monteiro
Lobato, em carta publicada por Menotti Del Picchia, admoesta Oswald em favor de uma

expressao nacional e distante das modas parisienses:

Vamos ver coisa nossa, em lingua nossa, com sal e génio nossos. Temos
nossas quitandas... Brasilianismo vindo em lata, ‘faisandé’, ‘sauté a I’huile’,
‘aux champignons’®, é somente pau; e ainda pretende melhorar o que é
nosso! Tibis.*"®

O estrangeirismo de Oswald sera pauta também de consideracfes de Idelfonso
Falcdo,*”” dos verdeamarelistas em peso e de Tristdo de Athayde, entre outros. Athayde, em,
ioniza a boemia e os habitos estrangeiros de Oswald, e sua atitude, pela Otica de Athayde,

pedagdgica e doutrinadora sobre poesia brasileira “aos caipiras”:

Entre as almofadas do seu Cadilac, depois das trufas do Automével Club, entre
uma partida de Mah-Jong e a ultima teoria de [ilegivel], entre os apitos das
fabricas e os uivos das sereias, entre a aquisi¢cdo de um Fernand Leger e uma
discussdo sobre a montagem da nova usina elétrica [...], - o sr. Oswald de
Andrade senta-se a sua secretaria do Ruhlimann, acende o seu caximbo de Old
Bond-Street, toma da sua Watermann, invoca manes de Apollinaire e do
citoyen Vaché e pde-se a ensinar poesia brasileira aos caipiras do Cariry e do
Garnier. 4

Na verdade, o que ele critica nesse trecho n&o é nem tanto o contato com o estrangeiro,
ja que ele mesmo defendia uma atitude submissa para com a cultura europeia, com a finalidade
de educar e moldar os artistas nacionais, mas sim a postura de fidalgo das letras, lider
modernista, titulo em disputa no momento. Athayde, por outro lado, se inscreve em uma

tendéncia que ndo Ihe era particular ao considerar as letras nacionais insipientes e no limite, a
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prépria histéria nacional como insuficiente para formar o espirito nacional desejado. Nesse

aspecto, reclama que “o que falta sobretudo é tempo”. 4’

Nessa esteira estdo uma série de intelectuais preocupados com uma falta de historia, de
tempo, de experiéncia, de passado. O “matagal sem fim” no passado brasileiro, de que fala
Paulo Silveira, assombrava os juizos civilizatorios.*®® Por outro lado, ha os que procuram
arremedar a situacdo nacional por meio de uma afirmacéo positiva diante da auséncia de

passado, ou do pouco passado. Nesse sentido, Teixeira Soares exalta a “terra virgem” que nao

contava com “o peso morto da historia”: 481

Que coisa assombrosa ndo ter a terra virgem o peso morto da histdria, cheia
de tabus, supersticdes e demonologias. A terra ndo tem essa estratificagdo de
ossadas por séculos, como se cada século fosse um columbarium, como
acontece nos velhos paises europeus. O amor da patria chega a ser o culto
dos mortos. Na terra americana ndo ha ossadas. Ha o presente por fazer. E
este presente deve ser o Graal a que consagram todas as horas diarias de
trabalho dos habitantes da América livre [grifos meus].*®?

A liberdade, nesse trecho de Teixeira Soares, esta associada a ndo carregar o fardo da
experiéncia, do excesso de passado. Nos “velhos paises europeus”, o patriotismo chegaria a ser
um “culto aos mortos”: a exaltagdo do longo passado ¢ a ndo execugdo de luto, a persisténcia
de um passado que ndo passa. Martins de Almeida da sua contribui¢do ao assunto, afirmando
que “Nao poderiamos nos acorrentar ao peso morto do passado” *83, mas a0 mesmo tempo néo
inferioriza tanto o passado da histdria brasileira, ao enfatizar que o trabalho de revisdo e

mutabilizacdo da experiéncia em narrativa era o destino de sua geragao:

Um grande trabalho de organizacdo e concentragcdo nos esta destinado. O
nosso passado é um montdo informe de fatos registrados administrativamente
a pedir a forca criadora de um historiador de verdade. Toda a nossa literatura
que ficou para tras pede critica. E 0s nossos pequenos tesouros artisticos
pedem conservacdo. Como se vé é todo um mundo por refazer. E enquanto
ndo sentirmos que somos o prolongamento de uma longa cadeia sucessiva de
vontades idénticas, de esforcos adicionados, ndo podemos ter o pleno poder
de criacdo original %84
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Seja sob a forma da exaltacdo pelo pouco passado, ou pelo incomodo com o “matagal
sem fim” do passado brasileiro (Paulo Silveira), ou ainda pela afirma¢ao quase predestinada da
geracdo de 20 para com o trabalho sobre o passado, o assunto pairava, irresoluto, entre 0s
intelectuais e modernistas do periodo. Do compromisso reconstrutor que Almeida evoca, Plinio
Salgado reitera a necessidade de combater o passadismo, ¢ sua particular adesdo na “missao
historica”: “porque nos, os mogos do Brasil Século Vinte, somos chamados a cumprir uma
miss&o historica. E ndo podemos ser desertores da nossa geragao e da nossa época”.4&

O trato com o passado ndo se restringia com a rejeicdo ao passado. Ou, em outros
termos, a preocupacéo para com o passado brasileiro ndo cessava com a afirmacao esperancgosa
sobre o futuro. Em 1927, Anibal Machado reflete,*® de modo apreciativo, sobre a falta de tempo

de que falara Tristdo:

Essa confusdo brasileira é mais interessante do que tragica. Penso que tao cedo
ndo serdo conhecidas as leias da nossa constancia estética. Isso porque néo
temos ainda constancia de espécie alguma. E perigoso, mas ¢ delicioso. N&o
é anarquia. E estado bruto. Nossa situacio ¢ a melhor de todas. Ainda vamos
ser... ser alguma coisa. Nem temos mitologia certa, porque dentro de cada
noite que escurece o Brasil, 0s nossos mitos se multiplicam de meter medo. E
estupendo isso. Nao ha formulas estéticas que nos bastem. Mas a gente
imagina um fundo permanente de alma, e logo aparecem certos estados
desconhecidos, ildgicos, certas vozes de longe que nos ddo aviso da
profundeza da nossa inconsciéncia e desorganizam 0s quadros da nossa
psicologia. O Brasil é assim.*’

Anibal foi um dos poucos que ao mesmo tempo em que afirma que a chegada de uma
consciéncia brasileira era projeto de realizacdo longeva, aprecia 0 momento de liberdade ao se
considerar o “pouco passado”, sem o lamento pela impossibilidade de conquista em curto prazo
de uma identidade nacional definida. O “estado bruto”, como coloca Anibal, serviria para

proporcionar liberdade:

O ter o passado menos pesado (porgue todo passado pesa), ou ndo ter nenhum
passado, nos da direito de sermos ainda mais livres. [...] Se o Brasil ja fosse
uma civilizacdo realizada, um fenémeno acontecido, nossa situacdo seria
menos vertiginosa do que esta em que nos achamos atualmente, nés que
acreditamos, meio assustados, em qualquer coisa que vai acontecer, sem
sabermos bem o que seja [grifos meus].*®
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O Brasil, portanto, era uma civilizagdo ainda ndo realizada, ainda por fazer-se, com um
passado que, ora era inexistente (em Paulo Silveira, Anibal Machado e Tristdo de Athayde), ora
erainforme e obscuro (Martins de Almeida). As leituras sobre a historia do Brasil sdo frequentes
nos artigos e entrevistas dos modernistas, € a mencéo a elas de forma mais detida excederia 0s
limites de uma dissertacdo, mas fica, da leitura dessas passagens, a inconstante, irregular e
angustiosa forma como se referia ao passado histérico — em sua suposta inexisténcia, pequenez
ou mistério.

Um ponto sobre o qual me detive com maior énfase foi a exigéncia por autenticidade e
originalidade, e a desconfianca e inseguranca no trato com a relagcdo entre o nacional e o
estrangeiro, ou entre 0 eu e 0 outro. Somo a essa questdo, a inquietacdo para com o passado
brasileiro, a experiéncia, a histéria, nas suas variadas apresentaces e abordagens. Portanto,
dois pontos centrais no horizonte de expectativas dos intelectuais desse periodo: 1) a
autenticidade e 2) o passado. Voltarei a esse ponto pouco mais adiante.

Por fim, a ultima critica que Oswald fora submetido, que quero destacar e que se
relaciona ao que foi esbocado nos dois paragrafos anteriores, foi sobre ele ter descoberto ou ndo
o Brasil (em sentido metaférico). A descoberta, nesse caso, de um caractere particular, de uma
forma de expressdo original e cabivel para o caso brasileiro. Sobre as hipGteses para
caracterizacdo do Brasil e 0 entusiasmo com a descoberta, Prudente de Morais Neto fala, em
1926, indicando o momento de Descobrimento da América pelos escritores.*® No ano anterior,
José Qiticica ja se indispunha para com a afirmacéo de que Oswald de Andrade era se ndo o
descobridor, ao menos o intérprete/indicador de caminhos para um Brasil livre: “Que seja, pois,
a tal poesia pau brasil o primeiro esforco de libertagdo é o que ndo se tolera e daqui protesto
contra a impostura”.*®® No més seguinte, Oswald ironizaria esse protesto de Oiticica: “Indiquei,
gueiram ou ndo queiram, o roteiro brasilico a minha geracao [...], como sobejamente o provam
a hostilidade e o espanto do nobre professor Oiticica”.*** Também Plinio Salgado, Menotti Del
Picchia e Cassiano Ricardo ironizam Oswald 0 seu achado: “quem inventou o Brasil foi ele”.*%?
Ja ldelfonso Falcéo declarara sorrir diante da afirmacao de que Oswald de Andrade indicava 0s

roteiros para realizagdo da cultura brasileira.4%3

489 MORAES NETO, Prudente de. Descobrimento da América. A Manha. Rio de Janeiro, n. 115, p. 02, 12 mai.
1926.

490 OITICICA, José. Pau Brasil. Correio da Manha. Rio de Janeiro, n. 9407, p. 04, 26 set. 1925.

491 A VAGA de Alberto Faria no ‘Petit Trianon’. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2100, p. 07, 22 out. 1925.

492 RICARDO, Cassiano; SALGADO, Plinio. Cronica Social: em plena refrega! Correio Paulistano. n. 22334,
p. 04. Séo Paulo, 28 de setembro de 1925.

493 EALCAO, Idelfonso. Um colega de Jehovah. O Imparcial. Rio de Janeiro, n. 4719, p. 02, 26 nov. 1925.
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Repleto de contradi¢des e paradoxos, 0 movimento modernista nacionalista ficava as
voltas com a dificuldade em discernir limites e fronteiras entre o nacional e o estrangeiro,
conflito que colocava em xeque a identificacdo pessoal de cada um. Tal conflito seria elevado
com as propostas de assimilacdo cultural da Antropofagia. Carlos Drummond de Andrade, em
janeiro de 1925, comentando o romance Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar, langa a
questdo dolorida que seria expressa no Manifesto Antrop6fago sob a férmula “tupy or not tupy

that is the question™:

O interesse de sua obra é visivel. Todos os livros que aparecam no futuro,
terdo que conter, como o seu, uma interpretacdo do problema literario que nos
preocupa. Ser ou ndo ser brasileiro, viver ou ndo, com plenitude e consciéncia,
neste cenario particularissimo, o nosso formidavel momento; eis o dilema.*%

O apreco irrestrito de Drummond pelo romance e consequentemente pela expresséo
estética oswaldiana é esmaecida no decorrer de 1925. J& em dezembro do mesmo ano, ap6s 0
lancamento do Livro de Poesias Pau-Brasil e de toda a querela em torno do mesmo, Drummond

afirma que Oswald ndo havia descoberto o Brasil, mas sim a si mesmo como brasileiro.*%®

A grande tolice do meu amigo Osvaldo de Andrade é imaginar que descobriu
0 Brasil. Absolutamente ndo descobriu tal. O que ele fez foi descobrir-se a si
mesmo. Verificou que era brasileiro, achou graga na historia e acabou levando
a sério a ideia de patria [grifos meus].*%

A afirmacdo, no prefécio de Paulo Prado, de que o projeto de Oswald de Andrade era o
primeiro esforco consciente de construcdo nacional, provocava aqueles que, de alguma forma,

ja se sentiam investigadores da nacionalidade.*®” O titulo de descobridor do Brasil ndo poderia

4% DRUMMOND, Carlos. Nacionalismo literario. O Jornal, Rio de Janeiro, n. 1864, p. 04, 23 jan. 1925.

4% Conforme as agitacdes em torno das obras oswaldianas ganhavam corpo, ndo foi s6 Drummond que, dentre os
modernistas, endureceu a critica. Também o entusiasta do Pau-Brasil, Méario de Andrade e 0 mineiro Emilio
Moura, em 1925, consideram Memorias Sentimentais e Pau-Brasil de forma mais critica. BOAVENTURA, Maria
Eugénia. O saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. S&o Paulo: Editora da Universidade
Estadual de Campinas UNICAMP, 1995, p. 95; 102.

4% DRUMMOND, Carlos. O homem do Péo Brasil. A Noite. Rio de Janeiro, n. 5053, p. 01, 14 dez. 1925. A
colocagdo de Drummond de Andrade esta inserida em uma série de publicacgdes feitas pelo jornal A Noite, arroladas
sob o titulo O més modernista. Segundo Boaventura, ao final de 1925 Oswald tratava de negécios no Rio de Janeiro
com Geraldo Rocha, dono do jornal A Noite. Teria sido por intervencdo de Oswald que o jornal publicara a
sequéncia de textos que compuseram O més modernista. No entanto, “os compromissos de viagens acabaram
impedindo o escritor de colaborar nesta programagio” (BOAVENTURA, Maria Eugénia. O saldo e a selva: uma
biografia ilustrada de Oswald de Andrade. S&o Paulo: Editora da Universidade Estadual de Campinas UNICAMP,
1995, p. 110). Essa interferéncia de Oswald ndo é argumentada pela autora com apresentacdo ou mencao de algum
documento ou fonte.

497 Por exemplo, o escritor e anarquista José Oiticica, ao recusar entregar o titulo de descobridor para Oswald,
relembra que, doze anos antes, ja estudava a poesia brasileira e apontava, na “realizagdo da paisagem brasileira”,
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ser - e ndo foi - reconhecido e aceito de forma un&nime. J4d em 1927, Prudente de Morais Neto
se refere a Oswald como “o eterno Pedr’Alvares da geragio”,**® demonstrando que a chave da
porta de entrada para a cultura brasileira havia sido motivo de disputa o suficiente para que o
autor marcasse, simbolicamente, a acep¢do de Oswald de Andrade sobre tal emblema.

Se com Pau-Brasil, segundo Morais Neto, “o pessoal tratou de tomar atitude. Levantou-
se a questdo da cultura”,*®® 0 assunto ndo seria exaurido pelos modernistas. A recepgdo das
ideias oswaldianas dividiu opinifes justamente por invocar tantos pontos nodais da histéria e
da cultura nacional. As perguntas do momento, retomando a estética da recepcdo de Jauss e
Iser, versavam sobre a investigacdo (no mais das vezes, a afirmacdo) sobre o que era o Brasil —
historicamente, culturalmente, nacionalmente. A pauta nacionalista atravessava a producéo e a
critica literaria, sendo que cada critico contrapde o projeto de Oswald segundo suas conviccdes
pessoais: 0 metafisico Graca Aranha, o conservador Tristdo de Athayde, os nacionalistas
‘livres’ do verdeamarelismo. Fica claro que, mais que acertar o tom do Brasil, tratava-se,
também, de emplacar os seus proprios projetos estéticos e ndo perder autonomia de pensamento
no cenario modernista, em beneficio de um lider ou escola. A partir da analise desses leitores,
temos um Manifesto poético-nacionalista-cosmopolita, que responde a questdo da identidade
do ‘ser brasileiro’ com excessos de significacao.

Se para lIser a literatura fala do déficit do sistema dominante, pode-se sondar as
possibilidades dos déficits de sentido no meio intelectual durante a Primeira Republica. Ao
procurar a identificacdo nacional, seria natural que a argumentacdo caisse em lugares de
imprecisdo, ja que identidade, nacao e cultura sdo conceitos abstratos (dependentes do discurso
e do pacto social em torno de um conjunto de valores e significantes) para que tenham algum
contorno de sentido. No entanto, atribuir ao conceito em si todo o problema nacionalista do
modernismo brasileiro, além de ser confortavelmente conveniente, pode entenebrecer algum
sentido a mais gque ndo estivesse manifesto no discurso — afinal, o déficit de sentido impde,
teoricamente, a impossibilidade de objetivacdo pela fala, ou pela néo ficcéo.

Aqui, retomo os dois aspectos da critica (e das expectativas do publico de Oswald) que
coloquei em destaque: 1) a autenticidade, 2) o trato com o passado. Levando adiante esses dois
aspectos, que estdo intimamente relacionados, suponho que se refiram a alguma instancia de

caréncia de significacdo, qual seja, a da trajetoria de relagdes impostas entre culturas distintas

as contribuicdes de Casimiro de Abreu e Castro Alves. OITICICA, José. Pau Brasil. Correio da Manha. Rio de
Janeiro, n. 9407, p. 04, 26 set. 1925.

4% MORAIS NETO, Prudente de. O drible. O Jornal. Rio de Janeiro, n. 2562, p. 04, 14 abr. 1927.

4% MORAES NETO, Prudente. O lado oposto e outros lados. A Manha. Rio de Janeiro, n. 262, p. 03, 30 out.
1926.



185

que se processou no pais e resultou no passado informe, ausente, ndo narrado e misterioso do
qual os modernistas falavam. O déficit estaria, nesse caso, na dificuldade de caracterizacdo e
identificacdo que falasse das relagdes irrevogaveis nas quais a cultura foi gestada. Embora néo
seja uma novidade atualmente, em 1920, nenhum desses intelectuais colocava a polémica
relagdo com o estrangeiro sob a forma de um questionamento das relagdes internas de
aculturamento e assimilagdo. Em outras palavras, a autenticidade seria um problema téo grande
para 0s meios modernistas, ndo apenas pelo momento nacionalista do final do seculo XIX e
inicio do século XX, e consequentemente em prol da defesa de uma nacionalidade
pretensamente pura e distinta - esse Ultimo aspecto seria a consequéncia, na verdade, de uma
experiéncia lacunar de auto-constituicdo. A autenticidade seria um problema complexo por ser,
no limite, um ideal impossivel mesmo dentro de um pais miscigenado e mestico.

A hipotese interpretativa que coloco, portanto, é a de abordar os projetos oswaldianos,
e a recepcéo a eles, como um trago a mais na significacdo dos problemas com o inauténtico e
com o passado histdrico. Esbocado pela poesia Pau-Brasil, seria nas propostas da Antropofagia
estética que a questdo do inauténtico ganharia corpo, ja que a metafora implica a constante
incorporacdo do Outro e uma proposta de autonomia cultural diante da alteridade.
Originalidade, autenticidade e pureza, podem ter sido ideais afrontados pela Antropofagia
estética, por resvalar a questdo identitaria sem dar a ela uma resposta definitiva, mesmo que
artificiosa. O trato com o passado, por outro lado, se tornaria também mais complexo a partir
de 1928, ja que a aproximacdo maior com culturas nativas como referencial implica a
desterritorializacdo de termos como tempo, historia e passado.

Em suma, Pau-Brasil, desde 1924, faz emergir a constante preocupac¢do com o auténtico
(a copia, a importacdo e a possibilidade ou ndo de ser brasileiro) e com a histéria (o ideal
progressista de ndo regresso a um passado barbaro, selvagem e inculto). Os problemas
levantados pelas propostas de Oswald, ou o dialogo potencial entre suas ideias e os déficits de
sentido dos sistemas intelectuais vigentes, sensiveis aos intelectuais e artistas, questionavam o
ideal de brasilidade pretendido - ao mesmo tempo em que as ideias de Oswald eram
influenciadas diretamente por seu relacionamento com artistas europeus. A presenca
ameacadora do outro na constituicdo do eu ndo poderia deixar de causar incobmodos e
sobressaltos ao jogar na formacdo de uma identidade prépria, a participacdo marcante do
estrangeiro, do ndo-eu, da diferenca.

O primitivismo das ideias de Oswald também era questionado por aqueles cujas
concepgdes de arte refletiam também o conservadorismo em suas leituras da historia e

experiéncia nacional. Afinal, afirmar o exotismo, reclamar a positiva assimilacdo da cultura
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indigena e africana, que para fins de civilizar o Brasil, tornando-o mais europeu, foram
ignoradas, era também questionar o ideal de individuacéo que toca particularmente a cada um.
Ligada ao nacionalismo, as identidades desejadas, pessoal e coletiva, justamente por sua rigidez
e excesso de ideacdo, ndo poderiam sustentar as fissuras profundas reconheciveis em sua
propria historia de formagéo.

Contra o primitivismo, acusando-o de retornar ao passado, abrir mdo das conquistas da
civilizacdo, conquistas humanas, racionais e morais, apontam o perigo de rudimentalizar a
cultura brasileira, considerada ja atrasada e deficitaria. Infantilismo, balbuciamento,
imbecilidade e associa¢fes com desordens psiquicas fizeram parte das criticas levantadas.

Ademais, a questdo infinda sobre a unidade e identidade nacional, que se ergue de
tempos em tempos, demonstra que, por mais canonizados que 0s modernistas estejam, seus
esforcos de, em seus préprios modos, contribuirem com uma historiografia brasileira, ndo sao
ainda processos automatizados, senso comum no pensamento social nacional - j& que a medalha
de brasileiro ainda é negociada e atribuida de acordo com comportamentos que atendam ou ndo
aos padrdes esperados. O auténtico, nesse caso, € ainda mais disputado pelo discurso. O
conceito de identidade nacional, excludente por natureza, ainda abre fendas para que existam
muitos Brasis e muitos brasileiros, a depender do modelo escolhido a cada tempo. De toda
forma, o corte na teia heroica e vanguardista, expressa em 1922, pode ser visto, possivelmente,
como iniciado pela langa de Pau-Brasil, justamente por tocar o emaranhado do néo-dito sobre

0 que se esperava original e auténtico, e 0 que se ressentia do passado histérico.
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CONSIDERACOES FINAIS

Do objetivo central deste trabalho, qual seja, por meio da recepgdo ao projeto estético
Pau-Brasil, sondar o ambiente intelectual do modernismo durante os anos 1924-1927, considero
ter contribuido com esta pesquisa. As relacdes entre modernismo e nacionalismo, também,
ficam um pouco mais claras: embora o nacionalismo fosse um assunto até mesmo politico, ao
adentrar de vez nos redutos modernistas e contaminar projetos e concepg¢des sobre uma arte
moderna brasileira, a questdo implode 0 movimento, a0 mesmo tempo em que concorre no
acirramento de propostas, posturas e perspectivas.

Ao mesmo tempo em que a Republica enfrentava suas derradeiras crises, também o
meio literdrio toma para sai a discussdo sobre a identidade cultural brasileira, fazendo do
nacionalismo, elemento principal na critica a obras de arte e projetos estéticos. Porém, junto
desse momento de debate, embate e angustia construtora, era por meio de uma orientacdo
estética inspirada nas vanguardas europeias que se visava o0 nacional. Almejando a liberdade
que as vanguardas artisticas europeias inspiravam, intelectuais e artistas brasileiros fizeram seu
modernismo; dessa paradoxal relacdo, tiveram diante de si a questdo da formacdo de uma
nacionalidade brasileira. O problema, portanto, excedia os limites de uma arte nova; ao falar
em uma arte nacionalista, que expressasse a identidade e a esséncia brasileira, era também sobre
a relacdo entre Estado e Nacdo, o exercicio do poder e sua legitimacdo, que os projetos
modernistas estavam lidando.

Com Pau-Brasil, Oswald de Andrade mira o problema de forma certeira. Se no
Manifesto Pau-Brasil o poeta faz uma leitura sobre a cultura brasileira, escolhendo inverter os
sinais de uma abordagem tradicional (a diferenca nacional como inadequacéo e copia), com o
Livro de Poesias Pau-Brasil, Oswald executa seu projeto, demonstra a verve de seu pensamento:
uma incursao irdnica, risonha, bem-humorada, pela histéria do pais, rebatendo o ufanismo
romantico e a leitura tradicional da historia brasileira: desmistificando o passado colonial, de
elogio ao conquistador portugués. No entanto, essa criticabem-humorada, em Pau-Brasil, segue
afirmativa, ndo encarnando a sisudez de um critico de historia: todo percurso do autor neste
projeto aponta para a concepgdo positiva do que compde a cultura brasileira: tudo vertendo
riqueza. A riqueza, fruto de seiva casamenteira, de um caos bem nosso, ndo de cépia ou
imitacao.

Né&o foi assim, porém, que seu projeto foi recebido por seus contemporaneos. Pau-Brasil
foi visto como: recusa ao racional e o retorno ao estagio rudimentar, de selvageria: Graca
Aranha; propenso ao caos e ndo construtivo, simbolo da dissolucdo derradeira de qualquer

esforco positivo na cultura nacional: Tristdo de Athayde; repleto de intelectualismo, copia do
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estrangeiro, inauténtico: Verdeamarelistas. Em alguma medida, todas essas pontas se
encontram, entrelagam e compdem um horizonte de problemas (e expectativas) comuns, que
formam o cenario e 0 momento em que Oswald de Andrade estava inserido.

Um segundo objetivo, portanto: compreender 0 que estava em jogo quando se assentia
ou ndo ao projeto oswaldiano, e o que isso diz da historia ndo s6 do modernismo, mas do
nacionalismo, da cultura, do pensamento brasileiro: claramente, inquietagcbes atuais que
sinalizam o olhar de quem investiga.

Resta, ainda, muito trabalho. Uma melhor e mais aprofundada pesquisa de fontes é
imprescindivel. A riqueza documental ultrapassou os limites que o tempo de execucao de uma
pesquisa de mestrado impde. H& muitos artigos e jornais que precisam ser mais bem estudados,
além da relacdo com a bibliografia especializada. Considero, na verdade, que os pontos que
levantei neste texto, todos, precisam de aprofundamento. E o que pretendo fazer, dando

continuidade a pesquisa durante o doutorado.
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