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RESUMO

O dialogo sobre as religides de matriz africana tem mobilizado importantes setores da
academia brasileira a partir da segunda metade do século XX e se intensificado no atual
século. A pesquisa busca compreender a afirmacdo de um olhar, de Pierre Verger
(1902-1996), que contribui significativamente com a consolidagdo de uma matriz
religiosa africana como o candomblé, capaz de se nacionalizar e se articular como
referéncia identitaria para os seus fiéis como referéncia na construcdo de uma Africa
mitica, traduzida em discurso politico para 0s movimentos sociais da populagdo negra
no Brasil. Ao analisar as imagens de Pierre Verger a partir do conceito de deslocamento
cultural do mundo ocidental, afirmando novos valores e novos olhares, que se desvelam
na abertura das imagens. Tal processo identifica, por meio da construcdo imagética e
apropriacdo dos intelectuais em torno do artista, um olhar que afirma a africanidade
como definidora da experiéncia cultural e religiosa dos negros no Brasil. Assim,
estabelece-se um padréo de intencdo no qual, o negro ganha autonomia e valorizacéo a
partir de seu corpo e de sua sacralidade e onde a miscigenacédo e a pluralidade da sua
cultura perde a importancia.

Palavras chaves: candomblé, Pierre Verger, relagdes étnico-raciais.



ABSTRACT

The dialogue on religions of African origin has mobilized important sectors of the
Brazilian Academy since the second half of the twentieth century and intensified in the
current century. The research seeks to understand the statement of a look, Pierre VVerger
(1902-1996), which contributes significantly to the consolidation of an African religious
matrix as Candomblé, able to nationalize and articulate how identity reference to the
faithful as a reference the construction of a mythical Africa, translated into political
discourse to the social movement of black people in Brazil. By analyzing the Pierre
Verger's images from the cultural shift concept of the Western world, claiming new
values and new looks, which are unveiled at the opening of the images. This process
identifies, through the imagery construction and ownership of intellectuals around the
artist, a look that says Africanity as defining the cultural and religious experience of
blacks in Brazil. So intent establishes a pattern in which the black gains autonomy and
appreciation from your body and its sacredness and where miscegenation and the
diversity of its culture loses importance.

Keywords: candomblé, Pierre Verger, etnicorraciais relations.
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INTRODUCAO

O debate sobre a relacdo entre experiéncia e imaginacdo e o como se olha tem
ampla significacdo para a pesquisa proposta. Essa percepcéo tem tradi¢fes na retorica, o
exercicio da afirmacdo de dimensdes especulativas sobre a materialidade da
experiéncia. A relacdo entre o homem, a natureza e seu ambiente material €
permanentemente referenciada pela representacdo, processo que implica em uma
capacidade cognitiva, a de acimulo de informacgdes. Mas, com ela e para permiti-la €
indispensével representar, abstratamente, a materialidade do real, incluindo dimensdes
mais difusas como sentimentos, sensac@es, percepgdes pouco claras e pouco definiveis,
locus do desejo, forca ctdnica que nos revolve de maneira contida e continua. A
pesquisa esta articulada, a partir do pressuposto da representacdo, na afirmacdo de
universos culturais em torno da percep¢do da imagem, dos processos culturais nas
religiGes afro-brasileiras e na leitura das relagdes raciais no Brasil e suas leituras pelas
fotografias de Pierre Verger.

O primeiro conceito a ser referenciado é o da imagem. Aqui compreendida em
toda a complexidade de sua producdo e como objeto de reflexdo em seus processos de
aproximagcéo de vidas ao longo de tempos, 0 que implica numa percep¢do ampliada do
olhar. Sempre vemos com todo o corpo, a partir de um repertorio cultural e imaginativo,
no qual as experiéncias se colocam como afirmacao do vivido. Assim sendo, o olhar
deve reconstruir um dado da materialidade de sua existéncia, que deixa de ser efetivo na
medida em que € representado. Esse processo sera realizado em diferentes sentidos,
ancorado na sensibilidade definida no jogo entre ver, ser visto e representar. Nesse
sentido, a representacdo perde a dimensao de retrato do real, de reproducdo, e ganha
dimensdo de didlogo imaginativo, no qual diferentes realidades simbolicas e

inconscientes redesenham objetos e explicitam possibilidades e limites.

A adocdo da imagem como campo de didlogo e reflexdo para leitura de um
discurso, que se define e se posiciona sobre o sagrado e sobre as relacGes raciais,
implica em uma capacidade de interpretacdo das imagens fotograficas. A combinacao
entre a modernidade, ato mecénico de producdo de imagens e o processo simbolico que
da origem a imagem e que a perpassa em seu processo de circulagcdo enquanto artefato

e, portanto, um bem cultural capaz de produzir sentidos e representacdes, apresenta um
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importante campo de dialogo. Esse dialogo se da a partir do tema proposto em que a
materialidade dos elementos religiosos insere-se em um campo de profundo

enraizamento simbdlico e de ampla permanéncia cultural.

O ato de fotografar implica num recorte, 0 que se define como um instante
fotografico ird recortar um fragmento da materialidade da vida humana, que como tal
expressa uma aparéncia, conflitando tempos e dimensdes simbdlicas. O olhar, para além
do exercicio fisico estabelece hierarquias e apreciacdes, assim, ja mediadas pela
percepc¢do, pelas sensacdes de quem representa. Assim, a linguagem da fotografia, ja
estabelece uma distancia do ideal de reproducao de uma dada realidade. Esse didlogo de
lembrancas é amplamente polifonico, envolvendo quem fotografa, quem é fotografado e
quem vé-l&é a fotografia. E na mediacdo entre subjetividades, de lembrancas e
repertorios culturais que ela transita como um artefato a ser explorado e percebido. Essa
tensdo entre realidade e representacdo ird acompanhar a propria compreensdo sobre a

obra realizada pelo ato de fotografar.

A fotografia insere-se em um processo mecanico em sua realizacdo. E produzida
em um processo mecanico, afirmando uma mediacdo de uma maquina a criacdo
humana. Além do olhar, no exercicio criativo da representacdo simbolica das relacbes
humanas, ela € um processo técnico de relagdo com a maquina e pressupde
conhecimentos e formas de operacdo especifica, definida em processos quimicos e
fisicos como condicdo para fixacdo de imagens. Nessa percepcdo a criacdo de uma obra
de arte que é mediada pela maquina é uma expressdo da modernidade, que define novos
ritmos e possibilidades para a criagdo humana e desenha-se na dindmica industrial, da

vitéria da mercadoria, em sua producao e circulagao.

A producdo da imagem realiza-se como exercicio cultural e esta permeada pelas
relacGes sociais e por multiplas temporalidades. O debate sobre o tempo tem significado
angular para os debates historiograficos. A narrativa da historia ndo pode realizar-se
sem perceber as dimens@es de permanéncia e transformacao, distanciando-se da visao
linear, que fundamenta o ideal da histéria como progresso. O processo de producédo da
imagem, nesse caso a fotografia, traz consigo dimensGes do inconsciente, de
sensibilidades, como a presenca de fantasmas que fugiram ao controle da razao;
lembrancas na composicdo de uma memdria construida, arquitetada, que procura na

visualidade suportes e ancoradouros. Essa dimensdo cadtica recoloca relagBes entre
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tempos e espaco. Trata-se de perceber a complexidade de quem constrdi as imagens e
de como elas se afirmam como uma leitura ndo-linear da materialidade. Entre os objetos
e as imagens ha um sujeito, que estabelece escolhas a partir de seu repertorio estético,
cultural, afetivo e simbdlico, impondo multiplas combinac¢des. Essa tenséo é articulada

com 0S processos imaginativos que as imagens séo capazes de produzir.

Ha uma relacdo entre a representacao e a figuracdo do real marcada pela negagédo
dessa possibilidade, a imagem ndo poderd ser apenas um retrato de contextos e
realidades. Ela, como produto, algo produzido e, portanto, autoral e, ainda, como
artefato, materialidade cultural, apresenta-se como dimensdes de olhares e processos de
diferentes tempos, que ultrapassam a razdo instrumental e passam por multiplas
sensibilidades definidas sensorialmente, culturalmente e em diadlogos com o desejo,
propondo sentidos que ndo se explicitam, mas que se insinuam no transito do
imaginado, real para quem fala em atos fotograficos, para o caso em andlise. Esta
percepcao nos indica o caminho do desvelamento, do revelar das experiéncias que se

articulam pela imagem.

Esse movimento, entre o que € visto e o olhar, implica em uma tensao que nédo
pode produzir uma sintese, implica na permanéncia do “olhar e ser olhado”, nas
dimensGes da pluralidade temporal, em suas dindmicas de conflitos que definem as
experiéncias em diferentes tempo e espagos. A ndo apreensdo dessa dinamica
transforma o olhar em distancia, em auséncia, portanto, em nao-saber. A tensdo entre o
olhar de quem produz e o desafio de desvela-lo por quem “I€” sera a desafio da pesquisa
em torno das imagens de Verger: percebé-las diante de um discurso que reafirma a
africanidade como lente para olhar as religides afro-brasileiras. Do mesmo modo, na
medida em que suas fotografias se ddo a ler, € necessario observar como sao
apropriadas e contribuem para a conformacao de ideias e discursos sobre as religides,
em especial, sobre 0 Candomblé e suas origens, marcado neste caso, pelo discurso da

africanidade.

Para referenciar o objeto da pesquisa é importante colocar o significado do
sagrado nas relacBes culturais e simbdlicas e, no debate aqui apresentado, para as
relacGes raciais no Brasil. Além de outros autores apresentados ao longo das reflexdes
nos trés capitulos, parte-se do referencial do etnélogo e socidlogo da sacralidade e da

antropologia politica Georges Balandier em sua discussdo sobre as dimensdes do
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sagrado na sociedade contemporanea ou nos tempos da chamada sobremodernidade
(BALANDIER, 1999). Nesse sentido, o olhar se define a partir de um leitor que discute
a partir de uma cultura contemporanea, em toda sua extensdo de urbanizacao e ascensao
dos pardmetros do consumo e da velocidade da producdo, desenhando uma infinita
possibilidade de experiéncias diante do mundo. A discussdo apresentada aponta para a
secularizacdo do sagrado, implicando no esvaziamento desse Ultimo pelo
reconhecimento do sagrado em tudo e a religido em nada, afirmando um novo mito: 0s

“titds de ferro”, compreendidos pelos sistemas de ordenamento da vida moderna.

O tema de discussdo e reflexdo do livio é a sociedade contemporanea,
conceituada como sobremodernidade em sua retificacdo da técnica, das organizacgdes e
dos sistemas que aceleram a vida, alienando o homem de si mesmo pela velocidade e
pela complexidade que se configura como instrumental, tendo como aproximagdo o
mito do Dédalo, o dominio técnico que constroi o labirinto, onde esta 0 Minotauro, aqui
visto como desumanizacdo. Balandier indica a dissolucdo da memdria enquanto
tradicdo, suplantada pelos pragmatismos desenhados e coordenados pelos mestres do
poder técnico e organizacional e ressignificando o sagrado, ancorado na
espetacularizacdo e em imediatismos, encontro de solugdes terapéuticas para uma

experiéncia ancorada na instabilidade.

Ao situar a analise da sobremodernidade Balandier indica a transitoriedade, o
sentido de abandonos e passagens de uma sociedade que tem o instante como medida
do tempo da vida e 0 experimenta com a percepcdo da urgéncia, desarticulando ou
esvaziando a permanéncia e 0 mito. Esse € o ambiente cultural em que se inserem 0s
fundamentalismos e uma mitoecologia, como espacializacdo de uma experiéncia
desenraizada e afeita a uma imagem de resultados para a vida imediata. Diante de tal
apreensdo é evidente que as relacdes entre uma religido iniciatica e a sociedade da
urgéncia serdo marcadas por tensionamentos e estranhamentos. As lentes de Verger
anunciardo essa tensao, reafirmando o mito como identitario, definido pela tradicdo

africana.

As tensdes apontadas serdo marcadas pelo significado da religido como processo
instituido e que nesse ambiente exige 0 minimo imaginado, sendo um depositario de
mediacOes em que a modernidade superativada transforma em um mercado do sagrado

que pela difusdo e pragmatismo torna-se uma experiéncia emocional e terapéutica.
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Nesse ambiente 0 espetacular é esse espaco. Essa auséncia da tradicdo implica na
religiosidade difusa e campo para a expansdo de fundamentalismos, pela radicalizacdo
da recusa do exterior, permitindo a sua ampla inser¢cdo em uma politica conservadora.
Nas religides afro-brasileiras, em especial no candomblé, o imaginado é hiperativo,
exige uma insercdo em todo um novo universo simbolico, necessario para a
consolidacdo do mito. Essa permanéncia de tensbes revela-se em uma experiéncia

societaria distante dos padrbes e cosmologia da experiéncia religiosa.

Por altimo, a pesquisa referencia-se no debate acerca das contribuicdes teoricas
para a analise das relagbes raciais resultantes da diaspora africana no Brasil e o
significado da construcdo cultural a partir dessa matriz no pais. Tal debate foi
tensionado nas terras brasileiras pela origem, nacionalidades dos autores e contextos de
sua elaboracdo. A centralidade da discussédo estd na afirmacao de um referencial tedrico

que se define pelo tensionamento entre africanismo e crioulizagdo ou miscigenagéo.

Para além da necessaria apreensdo das dinamicas e realidades sociais que se
expressam nas apreensfes tedricas e sua propria base de afirmacdo que situam
efetivamente a discussdo. Livio Sanzone (2002), ao analisar a polémica, indica que
estrangeiros tiveram, em muitos momentos, uma leitura sintonizada com as tensdes
locais e apontaram para pressupostos mais amplos e transnacionais, ultrapassando uma
agenda definida por uma posi¢ao “imperialista” ou “colonialista”. As duas matrizes
teoricas, africanismo e crioulizacdo, estdo ancoradas em formulacGes de estrangeiros e
marcam uma leitura que ndo esta restrita a uma nacionalidade, mas a propria dindmica

pos-diasporica.

Considerar tais matrizes tedricas remete a como compreender as dinamicas
culturais que se estabelecem na experiéncia dos negros nos espacos culturais da
diaspora e como suas representacGes definem-se e se consolidam no novo ambiente.
Nesse sentido, séo consideradas as referéncias apresentadas nas consideragdes em torno
da africanidade, por Melville Herskovist (1990), e, por E. Franklin Frazier (1949), em
torno da miscigenacdo, até chegar as formulacbes da crioulizacdo de Sidney Mintz e
Richard, nas quais se define o chamado modelo Mintz & Price (2003) ou de John
Thorton (1992) referenciando-se as permanéncias africanas nas Americas. Pretende-se
demonstrar a extensdo e intensidade desse debate, para pesquisa e analise recorrentes.

Price (2003), ao tratar da polémica, indica a centralidade da questdo apresentada,
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indicando-as como versfes rivais, apontando para uma relagdo de confronto de
narrativas-mestras, em que se explicitam as diferencas nos planos ideoldgico,

metodologico e tedrico.

A definicdo de campos conceituais alcanca o debate sobre o lugar das nacGes
africanas no Brasil. A tematica tem profunda repercussdo sobre os estudos das religides
afro-brasileiras no Brasil e de como Verger as interpreta por meio de suas imagens. 1sso
porque o candomblé define-se e autodenomina-se, ainda hoje, em torno de nagdes,
remetendo as suas matrizes religiosas e éticas, como a Nacdo Ketu, que tem sua matriz
nos loruba, a Nagao Jeje, nos Fon e a Nacgdo Angola, fundada na matriz Quicongo®. Em
que pese uma larga interlocucéo entre elas, ha uma ampla percepcdo de pertencimento a
partir dessas denominacdes, indicando as divindades de culto, lingua litargica e dos
rituais que especificam a experiéncia religiosa. A trajetoria de constituicdo das nagdes
africanas apresenta as dindmicas e processos de insercdo da populacdo negra, de origem

africana, na sociedade brasileira, em suas multiplas relacoes.

O debate inicial terdA como eixo articulador a leitura de Renato da Silveira
(2008), no qual as principais contribuicdes tedricas ao tema serdo analisadas apontando
para a divergéncia representada, por um lado, pelas leituras que interpretam as nacoes
urbanas coloniais como imposi¢cdes dos escravistas, sendo um instrumento de
dominagdo no ambiente urbano e, em outro pdlo, os que reconhecem a adesdo dos

negros africanos as nagoes.

Tal didlogo se define pela imposicdo, e pelo significado dessas relacGes
possibilitadas na sociabilidade dos negros indica, em sua exposi¢cdo, que mesmo
constituidas por escravistas e o poder politico colonial, as nagdes expressam demandas

da populacdo africana e essa encontra um espaco de participacdo e integracdo na

1As nacOes no candomblé sdo autodenominagdes que afirmam uma identidade ritualistica, de cosmologia
e cosmogonia e linguagem litdrgica. As trés principais sdo: ketu, jeje e angola. Na nacdo ketu, hoje
majoritaria no Brasil, a matriz étnica é o ioruba, que tem nos orixas o centro de sua relagdo com o
sagrado, mesmo que marcado por diferentes tradigdes dos fon, num campo em que se denomina gbe
falantes. Esse debate esta referenciado por Parrés (2008). Na nacédo jeje predomina a contribuicdo dos
fon, também da Africa Ocidental, Golfo do Benim, e sua cosmologia estrutura-se com base nos voduns. A
nag&o angola, que tem como centro a contribuicdo dos quicongos e quibundos, da Africa Central, tem seu
universo sagrado organizado em torno dos inquices. Para a discussdo das etnias africanas o debate esta
referenciado em Alberto da Costa e Silva (SILVA, 2001). Ha uma centralidade na organizagdo das casas,
comunidades de terreiro, em torno da nagdo, implicando em normas, comportamentos e sistema de fé e
ritualistica. A hegemonia da na¢do ketu é uma construcdo do século XX.
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sociedade escravista. A0 mesmo tempo em que situa a composi¢cdo dentro dessas
apontando para a pouca relevancia da origem étnica para as sociabilidades dos negros
impostas pela unidade trazida pela condicdo de escravo, indica que as nacfes eram
compostas por maiorias por origem que articulavam em torno de si minorias distintas,
que ampliavam numericamente a nacdo e a fortaleciam, possibilitando relacbes mais
amplas. A maior amplitude de sua acdo a qualifica para uma maior mobilidade,
possibilitando “aliancas com elementos da elite social branca e, ao mesmo tempo,
arquitetar conspiragdes armadas para derrubar o regime” Essa flexibilidade entre
resisténcia e negociagdo marcou amplamente a sobrevivéncia dos negros no ambiente

colonial.

O autor localiza os marcos referenciais da discussdo das nacdes coloniais
africanas a partir dos parametros propostos por Roger Bastide (1974) e John Thornton
(2004), autores centrais na percepcdo de que as nacOes afirmam-se como uma
instituicdo no regime colonial e cumprem importantes papéis na mediacdo dessa
sociedade, seja pela l6gica dominante, seja pelas relagdes dos africanos, e entre eles,
com os crioulos e com os brancos. Nessa compreensao a dindmica cultural estabelecida
dentro das nag¢BGes ganha relevancia. Assim, Silveira (2008, p. 262) entende que as
tradicdes africanas tanto foram preservadas quanto inventadas, em graus de variacéo
infinitos. A invencéo e preservacgdo serdo definidas pela experiéncia dessas populacfes
diante de questdes demogréficas, politicas, simbdlicas, ou seja, pelas variacfes no
contexto da sociedade escravista e exigem uma analise a partir de dados empiricos

consistentes.

A partir de uma longa anélise historica da constituicdo do ideario ou conceito de
nacdo, Renato Silveira relaciona nacdo e estrangeiros. Nessa parte do texto o autor
discute a constituicdo de nacGes, em diferentes denominacBes com a capacidade da
sociedade, em suas relacbes de poder e de manutencdo da ordem em inserir 0S
estrangeiros, estabelecer uma relagdo com o outro, aquele que ndo esta vinculado ao
processo civilizatorio dominante. Independente da origem da migragdo, nesse caso
imposta pela diaspora, a sociedade colonial teve que lidar, especialmente no ambiente

urbano, com uma ampla populacéo fora de seus marcos civilizatorios.

Essa leitura de Silveira (2008) se especifica na definicdo de uma participagédo

restrita, em uma cidadania de segunda categoria, na referéncia situando as relagdes no
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mundo grego, romano e na Europa ocidental. Em todos os processos a denominagao de
nacdo refere-se a inclusdo subordinada de estrangeiros para a garantia da ordem social e
a prosperidade dos negocios. Em todas as dimensdes fica evidenciado a condigdo de
poder e hierarquia na constituicdo dessas, mas também como instituicdo ela afirma
espacos de relaces entre os excluidos e dimensiona possibilidades de comunicagéo

com o0s grupos dominantes.

As conclusdes de Silveira, em que analisa as principais contribui¢@es no final da
década de noventa do século XX e os primeiros anos do século XXI, levam a afirmagéo
das nacgdes africanas urbanas como uma instituicdo da sociedade colonial e define os
limites das analises pelo limite teérico de sua abordagem. Isso se deve ao
distanciamento das contribui¢cdes de Bastide e de Thornton, por ele apontados como

referéncias tedricas que possibilitam o dimensionamento das nacdes.

Assim, o autor conclui que elas ndo se inserem no universo da producéo
acucareira e, portanto, se distanciam da problemética de Casagrande & Senzala, de
Gilberto Freyre (1933). A definicdo das mesmas esta nas relacfes urbanas em que a sua
afirmacdo como instituic@es civicas as colocam como espacos de maltiplas negociacoes,
fundamental para o ordenamento social e de grande relevancia nas sociabilidades e
organizagdo dos negros, permitindo encontros, fusdes e constituicdo de complexos
culturais, dentre eles aquele que fundamentaria o surgimento do candomblé e suas

nacgoes.

Aspecto importante a ser afirmado que a aproximagdo com o0 objeto de pesquisa
¢ acompanhado por uma permanente sensacdo de compromisso, de envolvimento. A
mediagdo da minha experiéncia como autor, aqui “leitor” das imagens, ¢ perpassada
pela dimensdo de iniciado no universo religioso do candomblé. Se por um lado as
fronteiras sdo expandidas por uma revelagdo de segredos e por uma sistematica imersao
nessa dimensao simbdlica, por outro é necessario ultrapassar os limites de um olhar que
busca a afirmagdo e cega-se a desconstrugdo de dimensBes alheias as crengas e
referéncias de origem. Essa € uma ameaca continua de perda do compromisso com uma

verdade possivel, com a efetiva trajetdria de saber melhor.

As tensbes sdo um pouco aplacadas pelo entendimento que a historiografia ja
estabeleceu, metodologicamente, o desmonte de um pressuposto de absoluta

objetividade. A historia cultural j& produziu uma ampla discussdo teorica sobre as
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possibilidades de subjetividade do pesquisador. Esta estabelecido, em bases tedricas
sustentaveis, que este € um compromisso a ser exercido continuamente no trabalho
intelectual e que o conhecimento detalhado do objeto em analise permite uma percepcao
mais nitida, mais matizada de seu universo. Assim, o comprometimento do autor sera
entendido como uma vantagem, que devera aliar-se a referenciais tedricos sélidos para

produzir resultados consistentes.

Todos os olhares e recortes apresentados buscam apresentar uma leitura
articulada das imagens de Verger na afirmagdo de um discurso africanizante,
distanciado das leituras de subordinag¢do e miscigenacdao que predominam no pais desde
o final do século XIX e as primeiras décadas do século XX, periodo no qual se coloca o
elogio a miscigenacdo como um atributo da colonizacdo portuguesa, que tem em

apropriagOes apressadas de Gilberto Freyre, seu principal expoente.

O elogio a miscigenacgéo, a uma cultura de misturas criativas e criadoras terd em
Jorge Amado um de seus principais divulgadores. O escritor baiano compde 0 grupo
que dard formato e voz a circulacdo de simbolos e referéncias da cultura religiosa
fundamentada na matriz ioruba e sistematizada no candomblé de ketu no pais. E nesse
campo complexo e diversificado, articulando imagem, relacdes raciais e religides que
ganha relevancia e sentido o esforco de abrir as imagens desse inusitado fotdgrafo,
desvelando seu deslocamento cultural e os sentidos do seu olhar.

No primeiro capitulo, A construcéo do olhar europeu sobre o Brasil: paraiso,
inferno negro e olhares, explora-se a afirmacdo do sentido colonial do olhar europeu
sobre o Brasil e os significados que ele tera na constituicdo de um pensamento
hegemonico europeu. Aqui, as relacbes com o outro e a afirmacdo da supremacia
ocidental tera papel chave para a compreensdo das acdes e pensar dos europeus. Nos
primeiros séculos, os da colonizacdo, o preconceito € contra o0 negro e sua subordinacao
estd fundamentada numa interpretagdo do cristianismo, que afirma a descendéncia
amaldicoada dos negros africanos e que tem no expansionismo religioso e comercial seu
referencial. Essa construcdo acompanhara toda a montagem da escraviddo negra na

Terra da Santa Cruz, posteriormente Brasil.

Tal hegemonia sO se consolidard no século XIX com a elaboracdo de um
pensamento sistematico, de afirmacdo da superioridade racial dos brancos,

ultrapassando os limites da compreensdo religiosa e fundamentando-se na nascente
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ciéncia positivista. E 0 sobrevoo sobre a dinamica dessas formulag@es que esta situada a
primeira discussdo resultante da pesquisa. A chegada do século XX, em especial em sua
segunda metade, encontrara fissuras no olhar sobre os negros. A afirmacdo de uma nova
representacdo fotografica terd em Marcel Gautherot, José Medeiros e Pierre VVerger seus
principais protagonistas, buscando a superacdo dessa base articuladora de uma

percepcao do negro a partir da inferioridade e da tipificacao.

O segundo capitulo, O Olhar de Verger no Brasil: deslocamento, corpo e
sagrado, esta voltado para o didlogo com suas imagens. O ponto de partida é o proprio
deslocamento, aqui entendido no processo de transgressao com a cultura europeia,
parisiense, e processo de reinventar-se com a mudanca para Salvador, a iniciacdo ao
culto de Ifa, orixa da adivinhagdo dos ioruba, de onde recebe um novo nome Fatumbi e
passa a ser entendido como o0 mensageiro entre dois mundos. Nesse sentido, Verger se
institui como fronteiri¢o, outsider, a margem, no limiar, entre a razdo e as sensacoes,
entre o ocidente e o oriente, entre saber e crer, mantendo um transito continuo |,
mantendo-se no Ocidente , via academia francesa e fontes financiadoras, aderindo a

praticas dos novos mundos.

H& uma preocupacédo com a leitura de sua trajetoria de vida e como se constroem
influéncias sobre seus referenciais estéticos e como ele realiza o processo de utilizacdo
de um repertdrio pictorico classico para dimensionar uma imagem sobre o outro, o ndo-
ocidental. O olhar sobre as imagens dialogara com tais dimensdes para buscar
identificar o discurso e os referenciais de suas imagens, na afirmacdo do profano
masculino, a seducdo do corpo, o sagrado feminino, o encantamento do poder magico e
a africanidade das religiGes afro-brasileiras, referéncia de identidades legitimamente

negras e sentido de empoderamento nas relagbes com o mundo branco.

No terceiro e ultimo capitulo, O discurso sobre o candomblé e nacionalizagéo:
imagens do sagrado negro e seu empoderamento, o olhar para as imagens de Verger
sera focado na sua percepgdo sobre o candomblé e como ele afirma a africanidade, a
permanéncia da matriz africana como definidora da instituicdo da religido e, assim,
resulta em um elemento de legitimacdo de uma heranca, uma tradicdo confirmada pela
afirmacdo de uma Africa mitica, interpretada pela representacio idealizada diante de
multiplas construcbes que definem diferentes texturas e muitas nervuras no universo

simbolico negro. A primazia do candomblé, ancorada pelos discursos narrativos e
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imagéticos de brancos, trard um novo poder as liderangas religiosas desse segmento, que
ao longo das décadas define sua superioridade simbdlica sobre as demais religides afro-

brasileiras.

A trajetoria de apropriacdo e circulacdo de tal compreensdo tem como ponto
articulador um grupo de intelectuais, predominantemente branco, envolvendo o proprio
Verger, Jorge Amado, Caymmi e Carybé. Os dialogos entre as obras desses intelectuais
sera o itinerério para a apreensdo de seu discurso. As dimensdes que estabelecem uma
aproximacéo entre os membros desse grupo e suas implicag0es se apresentam como
leituras necessarias a pesquisa. Por fim, no capitulo investiga-se a africanizacdo e

nacionalizacdo do candomblé e seu empoderamento.

Os capitulos dialogam a partir da percepcao de Verger como um interlocutor da
cultura negra no pais, que a partir da representacdo produzida por um conjunto de
intelectuais e artistas produzem um campo de articulagdo com a cultura dominante e
buscam a insercdo de referentes dos negros no espaco de legitimidade e
reconhecimento. O discurso de Verger estd fundamentado na africanidade das praticas
culturais do negro no Brasil. As religides afro-brasileiras sdo a referéncia dessa
construcdo cultural, o que ira atribuir maior poder aquelas que mais se aproximam da
matriz instituida como legitima. Tal ambiente cria um locus para afirmar a hegemonia
do candomblé, em especial para a nagcdo ketu, sobre outras religides, estabelecendo uma

valoracdo e um espaco de poder.
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CAPITULO 1 - PARAISO, INFERNO NEGRO E OLHARES

1.1 VisOes da terra: da edenizacéo aos grilhdes do corpo

A busca da compreensdo sobre as relagdes entre imagens e construcdo das
relagBes raciais no Brasil conduz a um dimensionamento do olhar europeu sobre o
outro, que ele encontra aqui, e 0 que vem pela didspora africana. Assim, a constitui¢do
do pensamento colonial, em suas nuances no ambiente da terra virgem encontrada sera
um elemento de percep¢do das mudancas ocorridas ao longo dos séculos, do XVI ao
XIX. E esse horizonte que marca a leitura de um dos significados do redesenho
proposto por Pierre Verger a partir do final da década de quarenta do século XX. E
diante das construcBes simbdlicas, assentadas pelo pensamento ocidental ao longo de
séculos de supremacia e dominacdo que se terd a lente adequada e foco para ver as

imagens de Verger em toda a sua extensao.

A empresa moderna europeia implicou numa relagdo com o outro para o0 acesso
a riqueza, seja por relagbes comerciais, seja pela colonizacdo. Essa experiéncia sera
exercitada em diferentes discursos ao longo dos séculos em que ela se desenvolve,
desde a idealizacdo da inocéncia passando pelo ideéario dos amaldi¢oados até chegar ao
conceito de inferioridade biologicamente definida. O estranhamento, resultado do
contato entre individuos, serd, pelo confronto entre processos civilizatérios distintos,
transformado em hierarquizacdo. Essa € uma condicdo para afirmar interesses sociais
especificos e consolidar uma ideia de missdo em relagdo ao outro. Na reafirmacdo dos
codigos culturais de uma civilizagdo, definem-se relacdes de poder que implicam na
subalternidade social e cultual de outras etnias e trajetorias, no caso da América dos nao
europeus e por outro se instituem as condicbes de poder e dominio sobre outras

civilizagoes

Esse jogo de ideias terd amplas consequéncias para as populacdes americanas,
africanas e asiaticas em seu contato com o mundo europeu. Em todas elas a insercdo em
um mundo que amplia os horizontes de circulacdo de codigos culturais, pela

regularidade de viagens e distribuicdo de bens materiais, mercadorias, que trazem, por
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meio de dinamicas culturais préprias e de suas tecnologias, redefinindo as bases de
relacdes entre as civilizagbes. Entretanto, 0 dominio europeu sobre a Ameérica e sobre a
Africa teve resultados mais intensos que esse. Para esses continentes a Europa e seu
poder, representou a dissolugdo de padrdes de vida e em alguns casos a dréstica redugdo
de suas populagbes. Os instrumentos usados para desenvolvimento da empresa
moderna, dominio territorial, exterminio de povos, escraviddo e expropriacdo de

riquezas teve profunda relevancia para esses continentes.

As politicas expansionistas, ao longo da historia, sempre tiveram um caréater de
dominio militar, subalternizacdo social e de hegemonia cultural. Tais praticas ndo sao
novidades para a humanidade quando da empresa moderna, ja havia ocorrido, por
exemplo, com o Império Romano, Otomano, Russo ou nas expansdes islamicas. A
principal novidade para esse momento historico esta em sua escala e na dindmica que
institui uma expansao continuada, em que o acumulo de riquezas na Europa estabelece
essa escala planetaria e sua intensificagdo nos espacos ja sob dominio, bem como a
ampliacdo geogréfica. A combinacdo de instrumentos de poder também se realizard em
novas dimensdes, impostas pela escala de dominio, definindo o ordenamento de ideias e
definicdo de idearios, bem como na articulagdo de instituicdes normativas, seja pelo

Estado Nacional, seja por meio da Igreja.

Ao dialogar em torno do olhar que se define no processo de construcao colonial
é buscar compreender os processos que definem a estruturacdo do racismo e seu
significado na afirmacdo do Ocidente e no pensamento europeu, definindo uma
visualidade, que ird constituir uma representacdo sobre os negros no século XIX por
meio da fotografia. Para tanto sera considerado desde o primeiro olhar dos europeus
sobre as terras brasileiras, identificando o conflito entre a edenizacdo e a aventura por
um lado e por outro o libidinoso, 0 monstruoso e, portanto, terra de pecados, padrao

esse que marca as relacdes da Europa com os mundos ndo-cristdos da América e Africa.

A construcdo de imagens, por meio de descri¢cdes ou na instituicdo de simbolos
do poder é parte fundamental da afirmacéo de um ideério, de uma concepcao. Assim, 0
olhar o outro é definido em um processo dialdgico entre as expressdes do outro, 0
universo simbolico-cultural do préprio individuo e seu inconsciente, guardando traumas
e desejos. Para a afirmacdo de uma hegemonia é preciso lidar com a sensibilidade do

contato, onde os simbolos culturais sejam sélidos para o dominador e flexiveis o
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necessario para inserir o dominado. Ultrapassado o uso das armas, da forca, quando
necessario, € indispensavel colocar em circulacdo novos valores, que sempre estdo
vinculados a visualidades, seja pela representacdo, seja pelas ritualisticas e

performances que afirmam novos valores e produzem novos comportamentos.

A dimensdo das relacdes com o outro também se apresenta na chegada dos
europeus a América, a partir de um olhar da aventura cristianizadora e da empresa que
produz a acumulacéo de riquezas para sustentar os padrdes de consumo da modernidade
que se desenha marcam uma relacdo de subordinagéo para cristianizar por um lado e
para os padrbes de exploracdo por outro. A empresa colonial esta voltada para ganhar
corpos e mentes, assegurando a conquista de almas e produzird uma ocidentalizacdo do
Oriente. Sérgio Buarque de Holanda (1995) a esse respeito afirma: “A exploragdo pelos
portugueses da costa ocidental africana e, depois, dos distantes mares e terras do
Oriente, poderia assimilar-se, de certo modo, a uma vasta empresa exorcistica”
(HOLANDA, 1995, p. 11).

Ao localizar uma dupla relacdo na aventura europeia deve-se compreender que
ela esta sustentada por um campo de representacdo na qual essa terd papel central,
vinculada ao entendimento que € um elemento de permanéncia nas sociedades. A esse
respeito o debate do estranhamento, ja indicado que marca as relagdes que se
estabelecem, ao mesmo tempo, se articula uma sensibilidade marcada pela curiosidade e
pela busca de oportunidade. Os mitos de monstros, a ideia do desconhecido, alimentam
um movimento de desenraizamento de importantes parcelas da populacdo europeia e
ainda levam toda a Europa a refletir sobre a nova realidade dos encontros culturais.
Conhecer estabelece-se como um instrumento ndo apenas de deslumbramento, de
fascinio, mas também de possibilidades, de abrir horizontes. Novamente é com Sérgio
Buarque de Holanda que se busca uma referéncia sistematizada desse debate:

J& as primeiras noticias de Colombo sobre as indias tinham comecado
a desvanecer-se naquele Novo Mundo os limites do possivel. E se
todas as coisas surgiram magnificadas para quem as viu com o0s olhos
da cara, apalpou com as mdaos, calcou com 0s pés, ndo seria
estranhavel que elas se tornassem ainda mais portentosas para 0s que
sem maior trabalho e s6 com o ouvir e o sonhar se tinham por
satisfeitos. Nada parece, alids, quadrar melhor com certa sabedoria
sedentéria do que a impaciéncia de tudo resolver, opinar, generalizar e
decidir a qualquer preco, pois 0 &nimo 0cioso nao raro se ajusta com a

imaginagdo aventureira e, muitas vezes, de onde mais minguada for a
experiéncia, mais enfunada saira a fantasia (HOLANDA, 1995, p. 06).
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Essa primeira aproximacgdo da América produz um olhar de encantamento pela
nova terra, expressa em uma paisagem exuberante, onde a fartura de florestas, agua,
terra, como possibilidade de produzir alimentos e riquezas estabelece um fascinio,
ancorado na ideia de Paraiso. Esse novo ambiente vincula-se a um acervo imaginario
medieval, como indicado por Laura de Mello e Souza?, onde os desafios a
cristianizacdo, incluindo o combate a diferentes monstros imaginarios, por um lado e a
conquista como afirmacéo de possibilidades do novo empreendimento. Sérgio Buarque
de Holanda chama a atencéo para a relagéo entre o visto, o relatado e o imaginado, na
circulagdo de imagens. O exercicio da imaginacdo ocorre com base em imagens,
projetadas como possibilidade da realidade. Assim, o ver a terra e o seu relato séo
capazes de alimentar a capacidade imaginativa da Europa Ocidental, vinculando-se ao
seu repertorio simbolico, alterando-0 ao mesmo tempo em que o alimenta. Deixam-se as
terras distantes como objeto de projecdo, agora se tem a propria terra, ocupada e

dominada.

As “expedicOes” europeias que percorreram o Brasil no século XIX tiveram
grande importancia no relato e representacdo para uma nagdo que se construia apos o
processo de independéncia de 1822. Encontram-se interesses, 0 dos viajantes que na
perspectiva oitocentista europeia voltam-se para a classificacdo, categorizacdo a partir
do cientificismo e o do pais, que busca reconhecimento do mundo ocidental. Dois
importantes nomes dessas missdes sdo Johann Moritz Rugendas (1802-1858), nascido
em Augsburg, que na chegada ao Brasil, estava com 19 anos, na expedi¢do do Bardo de
Langsdorff, em 1821. Ao longo de trés anos em que produz desenhos sobre 0s tropicos
brasileiros, num conjunto de mais de cem pranchas, viajando por diferentes regides, o
desenhista tem nos negros e sua vida um importante tema. Resultado desse trabalho sera
a publicacdo de sua obra Voyage Pittoresque au Breésil, Viagem Pitoresca ao Brasil,

publicada em Paris, em 1835.

2 A obra de Laura de Mello e Souza é um marco acerca da discussdo sobre a religiosidade no Brasil
Colonial. Seu olhar tem como centro a constru¢do dos processos religiosos populares a partir do
cristianismo ocidental e suas interfaces com as matrizes africanas e indigenas, Em duas obras de
referéncia O Diabo e a terra de Santa Cruz: feiticaria e religiosidade no Brasil colonial de 1986 e a
segunda de 1993, Inferno Atlantico: demonologia e colonizagdo (séculos XVI-XVIII) a autora articula o
campo das discussdes sobre o olhar religioso europeu no Brasil.
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A tenséo entre o olhar de quem representa, em pinturas ou fotografias e de quem
Ié sera aqui tratada a partir de um perspectiva iconogréafica. O interesse € estabelecer
uma primeira visdo a busca de referentes estéticos e que pela descricdo da imagem
possa-se encontrar caminhos de debate sobre aspectos relevantes para as relacGes
sociais que se busca compreender. A partir de uma leitura dos elementos pictéricos ,

procura-se identificar elementos de relagdes no ambiente simbolico e cultural.

Ao analisar a pintura de Rugendas apresentada na figura 01 Ambrizzi aponta
uma relagéo estética com elementos classicos e referencia um olhar sobre o processo de
apreensdo do novo mundo, em suas dimens6es plurais e desafiadoras para 0s europeus.

No texto ele inicia:

Tal como na figura 1 [refere-se ao quadro Caca a Oncga], em que
encontramos elementos como a distancia entre o indio e a onga (estéo
muito préximos e, talvez, ndo seja esta a exata distancia na realidade, no
entanto, ndo podemos afirmar), bem como os corpos dos indios ainda
parecem obedecer aos ideais gregos e apolineos, nos levando a crer que
se trate de uma cena idealizada e reduzida ao papel, condensando as
proporcdes e distanciamentos, com poucos elementos de cena,
caracterizando esse estudo como mais proximo ao classicismo.
(AMBRIZZ1, 2007, p. 64)

Figura 01, Rugendas, Caca a Onca, 1835.
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A percepcdo do quadro® acima reflete um olhar em torno dos selvagens, do
exotico. A cena de uma cacada reflete uma construcédo do que é primitivo, marcado por
ampla vegetacdo, que faz toda a moldura da acdo que se desenvolve. O rosto do
indigena apresenta uma distor¢do, bem como do que parece uma india, com metade do
corpo atrds de uma pedra. Outro detalhe importante é o sentido em que sdo
representados os cabelos em movimento, estdo para frente, marcando uma ruptura da
ordem natural e simboélica, sempre apresentados para tras. E importante notar, ainda,
que a vegetacdo ndo traz grandes arvores, mas pequenos arbustos e muita folhagem
rasteira. Pode-se notar também na lateral direita, acompanhando a onga, ja ferida pelos

indios, a ossada de um animal.

Outro importante nome das expedicdes é Jean-Baptiste Debret (1768-1848),
nascido em Paris e veio ao Brasil com a Missdo Artistica Francesa, 1816. O pintor, que
colaborou na instalagdo da Academia de Belas Artes e permaneceu no pais entre 1816 e
1931, teve sua obra marcada por tracos do neoclassicismo. Com o olhar de quem
registra, portanto, mantém tracos de fidelidade as paisagens representadas, teve uma
tematica bastante diversificada, desde a vida da corte e dos poucos centros urbanos,
especialmente o Rio de Janeiro, até as populacdes indigenas, apresentando o olhar
europeu sobre os selvagens, obra abaixo. No seu retorno a Europa publica sua

importante obra, Viagem Pitoresca e Histdrica ao Brasil, entre 1834 e 1839.

A relagéo entre a terra edenizada e um povo selvagem?, exigindo a intervengdo

civilizadora do Ocidente orienta as representacdes sobre o periodo, que tém em Debret

3 Para uma discussio sobre essa pintura de Rugendas ver AMBRIZZI, Miguel Luiz. Caminhos cruzados
artistas entre viagens, olhares e tempos: arte e ciéncia na expedi¢do Langsdorff — séculos XIX e XX.
Dissertacdo de mestrado. Goiania: Universidade Federal de Goiés, 2007. Orientadora: Rosana Horio
Monteiro. A discussdo e andlise sobre a contribuigcdo do pintor para a trajetoria artistica no pais é ampla e
tem em obras como CARNEIRO, N. Rugendas no Brasil. Sdo Paulo: Kosmos, 1979 e DIENER, P.;
COSTA, M. de Fatima. A América de Rugendas — obras e documentos. S&o Paulo: Estacdo Liberdade;
Kosmos, 1999 algumas referéncias, dentre outras.

4 A discussdo sobre a compreensdo entre processo civilizatério e a relacdo dos europeus com os

indigenas tem na tese de Schlichta uma abordagem consistente. Ali ela aponta: “Para Debret, a natureza ¢
0 lugar do homem brasileiro, mas, também, cenario da acio civilizatoria. E o caso da imagem Indios
soldados da provincia de Curitiba escoltando selvagens (figura 14), na qual o artista, de acordo com 0s
seus registros, retrata a natureza local, com o rio Paraiba do Sul correndo através das matas virgens. Na
mesma imagem reproduz um grupo de indios soldados que caminham em fila sobre um tronco,
escoltando prisioneiros. (p. 133). SCHLICHTA, Consuelo Alcioni Borba Duarte. A pintura histérica e a
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um dos maiores expressdes. J& produzindo no século XIX sua obra é capaz de inspirar
as leituras do ato civilizador. Em sua obra fundamental Viagem Pitoresca e Histdrica ao

Brasil ele indicara, em texto que acompanha a imagem logo abaixo, figura 02:

Observa-se na provincia de Séo Paulo, Comarca de Curitiba, as
aldeias de Itapeva e Curros, cuja populacdo inteira se compde de
cacadores indigenas, empregados pelo governo brasileiro para lutar
contra os selvagens e o0s expulsar pouco a pouco dos locais proximos
as terras por onde os cultivos comegam a avancar [...]

Estes soldados aguerridos [...] dormem sem acender fogo na floresta,
para sua presenca ndo seja percebida pelos selvagens que eles
procuram surpreender [...] Cada ano, numa certa época, 0 governo
Ihes da munigdes para a campanha; uma vez em marcha, eles ndo
retornam antes de haver esgotado suas provisdes de guerra; entdo,
repousam até a campanha seguinte.

Figura 02, Debret, Selvagens Civilizados Soldados indios da Provincia de Curitiba Conduzindo
Prisioneiros Indigenas, c. 1830.

Para além da terra é preciso lidar com uma populacdo nativa. A visdo do paraiso
sera problematizada, junto a aventura, havera o medo, paralelo as oportunidades ha o
gentio, que se torna ameaca aos europeus que chegam, deixando de serem entendidos
pela infantilidade, mas, com o tempo, vistos como perigo. Em Souza (1986) fica

indicado esse movimento:

elaboragdo de uma certidao visual para a nagdo no século XIX. Tese de doutorado. Curitiba:
Universidade Federal do Parana, 2006. Orientadora: Helenice Rodrigues da Silva.
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Entretanto, conforme 0 novo continente comegou a emergir na sua
especificidade, a edenizacdo ficou ameacada. Novas plantas, ventos
fortes, chuvaradas, mas sobretudo homens e bichos estranhissimos,
outros que os europeus (SOUZA, 1986, p. 43).

O olhar europeu transita entre a edenizacdo e a detragdo das novas terras, 1SS0
envolvendo portugueses e espanhdis. Entre o Paraiso e seus povos ingénuos e o inferno
e seus pecadores, o discurso ocidental transita de acordo com posi¢Ges que sempre
afirmam o dominio e sintoniza-se com as oportunidades, seja de comércio e producéo e
acimulo de riquezas, seja pela conquista de almas, nem que para isso Seja preciso
submeter o corpo. Segundo Marc Ferro (2004) nunca tdo poucos homens, entre
cinguenta e cem mil, produzem um massacre tdo significativo, de uma populacdo de
aproximadamente onze milhGes de pessoas. Certamente um holocausto muito superior
ao da decada de quarenta do século XX, sem, no entanto, ser capaz de produzir a mesma

comogdo no Ocidente até os dias de hoje.

Se a conquista da América produziu essa catastrofe populacional, o
empreendimento colonial, que foi colocado em curso, assim como as relagdes com a
Africa permanece dindmica. A complexidade da construgdo colonial amplia pela
inclusdo de novas cores a ja diversificada palheta usada pelos europeus A vinda de
negros para o continente amplia o espectro e passa a exigir novas adequagfes nesse
universo simbélico. Assim, reordenamentos sdo produzidos, situando matrizes culturais
e permitindo o “equilibrio” necessario entre coercao e insercao cultural. A presenca do
negro implica em estabelecer relagcbes com a hegemonia cultural europeia e com a

populacdo indigena reminiscente.

O exercicio da escravidao implica no seu ordenamento, ndo apenas juridico para
sua viabilidade mas também na estruturacdo de um painel simbdlico e discursivo sobre
seu significado e possibilidade, portanto de uma apreensdo do outro. Esse deve ser
aprisionado, ndo apenas como corpo e forca de trabalho, mas também deve ser um
prisioneiro no imaginario de quem aprisiona. De outra forma tal movimento seria
intoleravel para essa sociedade, produzindo traumas e resisténcias. A primeira visao dos
negros africanos sera acompanhada de um olhar e de uma fala marcada pela ideia de
amaldicoados, os herdeiros de Cam, que somente pelo sofrimento poderiam restabelecer
sua humanidade e se colocarem no caminho da salvacdo, de conversacdo ao

cristianismo.
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E com esse aparato que se estabelecem as relagdes raciais no Brasil. O contato
dos europeus com a Africa produz o estranhamento. Ja a diaspora e a chegada dos
africanos em terras brasileiras ja estdo sob a égide do preconceito, de um cédigo ja
sistematizado e referenciado simbolicamente e estruturado ideologicamente, o racismo.
Estas referéncias vao avancgar ao longo dos seculos tanto no periodo do escravismo,
guanto no periodo da po6s-abolicdo. Ao longo da trajetdria histdrica brasileira o racismo
perdeu estatura juridica, mas ganhou forca conceitual e ideoldgica. Ou seja, esses
periodos sdo marcados pela fase da escraviddo, onde a discriminacdo € instituida
legalmente, e ap6s seu término, em 1888, inaugura-se outro, onde ganha forga as
explicagdes “cientificas” em torno da superioridade branca sobre os ndo-brancos, em

especial os “inferiores” negros.

O quadro a seguir, figura 03, expressa uma sintese do ideério das relagGes
sociais da segunda metade do século XIX. A brincadeira com as cores de pele, do
intenso negro da mulher mais velha, na lateral esquerda, para o tom amarronzado da
mulher mais jovem, sentada ao lado de um homem branco, com tintas claras, que
acentuam o contraste entre 0 negro a pele branca do bebé, no colo da mée, negra
“clara”, sendo ele um ideal de futuro para a nacio. E a busca do embranquecimento do
pais, ideologia da elite nacional no periodo da pds-abolicdo e politica publica, a da
imigracdo europeia, para superacdo do atraso imposto pela presenca dos negros na
sociedade brasileira. Esta leitura é reforcada pela figura feminina mais velha, bragos
estendidos, olhar dirigido para os céus, como agradecendo a graga divina da
miscigenacdo que purifica sua descendéncia, o que Ihe garantiria um horizonte de maior

qualidade para a crianca que sua ancestralidade.

Para Lotierzo (2013) o quadro de Brocos esta inspirado por uma Visdo
racializada das relacdes sociais no Brasil e apresenta um repertdrio visual que contribui

para sedimentar uma visdo de embranquecimento do pais:

Nutrimos a hipétese de que A redencdo de Cam de fato propde um
modelo de reflexdo pictorica sobre o embranquecimento, procurando
demonstrar uma tese acerca do tema. Por esse motivo, ela converte-se
em um objeto privilegiado para auferir o peso da dimenséo estética na
conformagcdo do preconceito racial e do racismo, ao combinar atributos
proprios a forma pictdrica a um determinado entendimento das relagdes
chamadas raciais no Brasil. (LOTIERZO, 2013, p. 25)
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A imagem tem ampla repercussdo sobre os debates das relagGes raciais no
Brasil. O ordenamento entre 0 negro e o branco estabelecido com o jogo de cores de
Brocos indica a trajetoria idealizada da populacao brasileira, que deve clarear sua cor de
pele. Ao mesmo tempo as roupas, das personagens que se apresentam na cena, saem da
simplicidade para uma melhor apresentacdo. E interessante perceber que a crianca que
estd no colo da mée, ja mestica usa uma roupa branca, com aparéncia de nova e o rosto

do pai, branco, expressa um sorriso, talvez uma alegria pela cor do filho.

Figura 03 — Modesto Brocos, A Redengdo de Can, 1895, 6leo sobre tela, 199 x 166 cm. Museu
de Belas Artes, Rio de Janeiro, RJ.

A comparacdo entre esta pintura, de Modesto Brocos, e as obras de Debret e
Rugendas, logo abaixo, figuras 04 e 05, indica uma profunda diferenca de perspectivas,
seja do sentido da construgdo da imagem, seja na representacdo de percepcdes sociais
que as pinturas sintetizam. A familia, aqui indicada como nuclear, representa um ideério
ocidental, essa experiéncia, no sentido tradicional de seu entendimento, marcado pela
presenca da avo, da mae e do neto, acompanhados do pai da crianca, ndo é a experiéncia
de grande parte da populacdo negra, especialmente dos escravos. Mesmo com a
realizagdo de casamentos entre 0s negros, subestimados pela historiografia, a dimensao
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da familia é mais ampliada. Essa dindmica é melhor referenciada na imagem construida
nas figuras seguintes. Ali a cena é marcada pela presenca de agrupamentos, num perfil

de socializagéo.

O espanhol Modesto Brocos Y Gomez nasceu Santiago, em 1852, e esteve desde
muito jovem envolvido com as artes por sua origem, envolvendo gravacéo, xilogravura.
Estudou na Real Sociedade Econémica de Amigos do Pais, em sua cidade, Santiago.
Em sua segunda vinda ao Brasil, foi nomeado professor de desenho na Escola Nacional
de Belas Artes, no Rio de Janeiro, em 1891, foi premiado com a obra Redencdo de Can.
Na analise de sua obra, A Retorica dos Pintores, Nunes apresenta uma leitura de visao e
obra de Brocos:

As trés condigBes anteriores sugerem os caminhos trilhados pelo artista-
autor - o dominio técnico, o rigor, a pesquisa, mas também a capacidade
de distanciamento das obras do mestres na construcdo da identidade do
artista.

Para ele a imaginacdo e a inspiracdo aumentam e desenvolvem-se
estudando o real, razdo pela qual os pintores comegam seus estudos pelo
modelo vivo, tal e qual se apresenta a seus olhos, 0 que 0s prepara para
os desenhos do natural, que, gravados na memoria, facilitariam as

primeiras composicdes sem necessitar de modelo (NUNES, 2010,
disponivel em http://www.dezenovevinte.net/criticas/mb_retorica.htm).

Entre as primeiras representacGes da vida cotidiana de negros no século XIX
estdo as pinturas de artistas vinculados pelas missdes europeias, especialmente Debret e
Rugendas. Essas influenciaram a definicdo de uma visualidade que alimenta formas de
compreensdo sobre essa populagdo no Brasil, alcangando em suas repercussoes a
inspiracdo e mesmo o didlogo estético com as fotografias que serdo produzidas no pais

na mesma fase.

As possibilidades técnicas disponivel aos fotdgrafos, além da concepcdo do
periodo, limitam seu acesso as ruas, ao voltar-se a dimensdo mais cotidiana das
experiéncias culturais da populacdo negra dos centros urbanos. Por outro lado, pode-se
considerar uma dimensdo mais etnografica das missdes, que buscam registrar e
conhecer as multiplas dindmicas da sociedade e das paisagens dos tropicos, com forte

registro de espécies animais e da vegetacéo.

Assim, na producdo de imagens por artistas de ampla insercdo nas missoes

europeias, o francés Debret e 0 alemdo Rugendas, encontra-se a representacdo de cenas
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cotidianas em dois aspectos fundamentais ao tema da pesquisa, as cenas de rua, € nesse
cenario que as praticas religiosas coletivas se apresentam e se constroem. O significado
dessas imagens é a efetiva percepc¢édo de que a dimensao religiosa ¢ ampla e evidente na
vida dos negros, escravos ou ndo, capaz de mobilizar o olhar de europeus em sua
atividade de construir um mapeamento cultural da vida dos trépicos no Brasil. Esse
relato visual afirma uma imaginacdo do mundo ocidental, bem como é acompanhado de
textos que sempre hierarquizam as praticas culturais e inferiorizam a populacdo negra
em suas atividades de socializacdo e construcdes identitarias. Entretanto, é preciso
perceber o significado pela propria presenca dessas representacbes na obra desses

pintores.

Em imagem abaixo, figura 04, vé-se doze pessoas em um semicirculo em
ambiente aberto. Em geral o quadro mostra uma percepc¢ao de amplo movimento e de
diferenciacdo de atividades. Nos diferentes sentidos dos olhares ha uma visdo de
multiplos interesses, mas em todos eles o quadro constréi uma dimensao de alegria. Ha
varios bracos em movimento. Na lateral esquerda observa-se um homem com os bragos
para cima, esse tem uma cartola na cabeca e uma camisa larga e aberta no peito. As

cores das roupas sdo ardentes, ddo uma ampla intensidade visual.

Essas cores marcam um elemento de identidade cultural dessa populagdo. Na
lateral direita tem uma negra com um cesto de frutas, levado sobre a cabeca. Essa
pratica nos conduz a compreensao de que é um encontro de grande informalidade, como
que num intervalo do trabalho. A possibilidade de criar intervalos para uma parte da
populacdo dos negros, escravos ou nao, esta na informalidade que caracteriza as

atividades de sobrevivéncia, em que predomina o pequeno comercio de rua.

Os dois negros centralizados na imagem tém seus corpos marcados pela ideia de
movimento, em uma atitude que expressa 0 jogo de capoeira. A constru¢do dos corpos
desses personagens expressa 0S movimentos do jogo, danga, luta, que define a capoeira.
O primeiro homem, vestido em vermelho, calca, e amarela, a camisa, encontra-se
levemente curvado, com a cabeca voltada para o outro negro, como quem presta atencdo
no adversario, buscando antecipar seus movimentos. O outro homem, por sua vez, tem
o0s bragos levantados, em atitude de luta, pode-se ver o detalhe do ombro marcado por

forte musculatura, na medida em que ele esta sem camisa. O segundo personagem tem a
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perna levantada e voltada para tras, preparando a ginga, o golpe que tanto identifica a

capoeira.

Ao lado, hd uma mulher sentada sobe o0 que parece ser um atabaque, instrumento
de percussdo de origem africana e usado nas comunidades de terreiro, casas de
candomblé e nas rodas de capoeira, ainda hoje. O homem que toca o atabaque tem um
chapéu azul, muito parecido com os da marinha. A cena tem ao fundo, na lateral

esquerda, moradias com muros que cercam toda a construcgéo.

Essa representacdo do ambiente define que os negros estdo em um espaco da
elite branca, pois apenas esse segmento tinha condi¢cbes de manter uma moradia com
esse perfil. E interessante notar que o muro é decorado com dois potes, um em cada
ponta. Essa arquitetura, na apresentacdo de seus detalhes, como as janelas com toldos,
define uma area de poder. E significativo a inversio negociada que os negros impdem a
territorializacdo, ocupando o mundo privado dos branco para suas praticas culturais e de

socializagéo.

Faz-se visivel, na obra dos dois pintores, os desenhos de categorizacdo da
populacéo de negros, ja com o olhar do cientificismo que marca o seculo XIX europeu.
As referéncias estéticas, de forma fisica, de escarificacdes apresentadas e em torno do
conceito de nacdo africana, leva-os a distribuirem pranchas que apresentam o0s
diferentes tipos de negros que se encontram no Brasil. O registro desde o transporte de
escravos, como demonstra 0 Negros no Pordo do Navio, seu desembarque, a oferta no
mercado de escravos até a vida cotidiana, com cenas prosaicas como a apresentada em
Negras no Rio de Janeiro, obras de Rugendas, demonstram a importancia do tema da

escravidao no trabalho desses pintores.
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Figura 4, Rugendas, Jogar Capoeira, A danca da Guerra, 1835.

Essa dimensdo repercute a dindmica central da sociedade brasileira, que se
articula em torno da escravidao. A rua, nos centros urbanos, € ocupada pela populacéo,
assim como os campos de trabalho da producéo agricola. Certamente o olhar de artistas
que querem relatar o Brasil encontraria 0 negro como tema. A mobilidade dos negros
nos centros urbanos é enorme, seu transito é continuo, dominado pelo comércio

informal de rua.

O movimento expressa a danga, 0 jogo ou a luta, a capoeira. Gupos de rua
caracteizam o ambiente de socializacdo da populagédo negra, que tem intimidade com tal
territério. A percepcdo de encontro, de espaco de conversa, de encontro, de vivéncia
fica clara na cena que esta representada pela imagem. Mesmo em volta do mundo
branco, os negros afirmam suas praticas culturais. A proria capoeira, além das préticas

religiosas, colocavam medo nessa elite.
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Figura 05, Rugendas, Batuque, 1890.

A cena de rua apresentada pela figura 05, é uma pintura de Rugendas que marca
mais um momento de socializagdo. Os trabalhos de Rugendas e Debret nos déo a
dimensdo da negritude nos espacos publicos, que se transformam em um territério de
sobrevivéncia e de performances dessa populacdo, especialmente o Rio de Janeiro,
representado pelos artistas, mas também de Salvador e outros centros urbanos. A elite
branca esta reservada a casa, ambiente da intimidade, de reclusdo e os espacos de poder,
construcdes destinadas ao controle social e a administracdo do recém constituido pais.
Essa leitura fica evidenciada na tela acima onde dezesseis personagens sdo apresentados
em uma dindmica de conversas e olhares, dispostos em forma de uma roda. A

informalidade e a percepcdo de mobilidade estdo expressas na cena.

1.2 As correntes da mente: subordinacgéo racial nos oitocentos
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A independéncia em 1822, momento final de um processo politico iniciado em
1808, o de construcdo da nacgéo, seja como sede do reino portugués, para depois definir-
se como Brasil, implicou em falar de do novo pais, ou seja, de si mesmo, em afirmar
uma identidade que instituisse o povo. Nesse sentido, 0 povo é composto pelos brancos,
anicos que podem se inserir no desenho de nacdo proposto pelo liberalismo dos
tropicos. Aqui ndo podem entrar negros e nem indigenas, esses estdo fora por ndo serem
cidadaos no pensamento do século XIX, contudo, mesmo ndo sendo estdo presentes no
territorio. E s6 podem estar como ndo-pessoas, fora do status juridico de individuo.

Estar com essa populacdo exige um esforgo de formular sua presenca.

O olhar hegemobnico europeu sobre 0s negros estd desenhado por uma
visualidade marcada pelo projeto de afirmagédo do Ocidente como cultura civilizadora e
de afirmacdo de uma supremacia, desenhada pela mundializacdo que marca a vida
europeia a partir do século XV. Esse processo ultrapassa o conhecer, sendo aqui
iniciado, alcancando o conviver, definir relacbes com diferentes culturas. Essa marca é
profundamente significativa no processo de como a prépria Europa Ocidental
reconhece-se como tal, afirma a compreensdo sobre si mesma. Esse jogo de definir-se
pelo ndo ser 0 outro é central nos processos identitarios e na afirmagdo de um poder que

se instala dentro de uma politica expansionista e dirigida a acumulacéo de riquezas.

A afirmagdo de um pensamento sistematizado sobre as diferengas, capaz de
hierarquiza-las e de construir uma hegemonia de longa duracdo é precedida pelo
estranhamento do olhar. Nesse sentido, a reflexdo proposta insere-se no didlogo de
culturas no ambiente colonial, focado na concretude das relacbes de subalternidade
impostas pela sociedade fortemente hierarquizada, na qual as relagdes de poder tém no
elemento simbdlico instrumentos de preservacdo e validacdo de verdades. Tendo, para
tanto, a visualidade como dimenséo de primeira aproximacao, espaco das sensacdes, do
sensorial, mas também de representacdes, socialmente fortalecidas em um ambiente de

controle que, ao longo do século XIX, vera a escraviddo esgarcar-se até desfazer-se.

O exercicio do relativismo cultural, da possibilidade de reconhecimento de
distintos processos civilizatorios como marca das sociedades humanas, a0 mesmo
tempo em que a sistematizagdo de conhecimentos e saberes define a fisionomia da
producdo académica, apresenta-se como um desafio permanente para os estudos em

torno da cultura e das representacdes culturais. Os horizontes definidos pela sociedade
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contemporanea continuam a colocar questdes ao passado. O presente, marcado pelo
exercicio da diferenca, insiste em nos desinstalar de verdades, seja pela diversidade, seja

pelo ritmo alucinado em que o que era ja ndo é mais.

As reflexBes em torno das relacBes entre culturas sdo marcadas pela
percepcao das diferencas, das relagcdes hierarquicas e da subalternizacdo imposta pelos
vencedores, que da origem a resisténcia e negociacdo dos vencidos e é desta tensdo
permanente aos processos dindmicos e criativos que as populagdes subalternizadas
afirmam sua vida cotidiana e se refazem da dominagéo, pela sua reinterpretacdo e
atribuicdo de novos significados, afirmando valores, visdes, percep¢bes, enfim
sensibilidades, sociabilidades e sua materialidade visivel nas relacbes humanas. Ao
mesmo tempo as fronteiras simbolicas sao fluidas e os processos de maltiplas relaces

sdo estabelecidas sinteses e amplas reinterpretacdes.

As relagdes de diferentes processos civilizatorios e da constituicdo de
sociedades marcadas pela diversidade de matrizes culturais tornam-se importantes
dimensionar as relagdes de hierarquizacdo a partir do estranhamento e de sua ordenacao
simbolica e nas relacdes de poder. Para pautar o debate proposto optou-se pela
referéncia contida em um trabalho que discute o corpo, mas que apresenta um conceito
muito significativo para o0s encontros culturais. Guaciara Lopes Louro (2008)
problematiza tal questdo a partir das relagdes entre os homossexuais e a sociedade, a
partir do reconhecimento da diferenca diante do normativo. Aqui interessa a reflexdo
sobre o estranhamento diante da diferenca, no contexto das diferencas da cultura e suas

normatividades e ndo especificamente o que envolve 0s queers.

Em um texto bastante instigador a autora coloca uma profunda reflexéo
entre o combate ao preconceito e a discriminacédo e a insercéo institucional. Ao colocar
tal questdo em relacdo aos queers® a autora remete ao conceito que aqui interessa a esta

discussdo, o de estranhamento:

> No debate proposto ndo estd em questdo a matriz do estranhamento, que produz o preconceito e sua
ordenamento em sistemas de pensamento, como o sexismo, a homofobia e o racismo, mas sim o elemento
de identidade que aproxima as construcdes referidas. A partir do ndo-reconhecimento de cédigos
culturais, valores e comportamentos, a cultura dominante, e isso se define em diferentes processos, onde
se define assimetrias, como poderio militar, econbmico, bases de circulacdo de ideias e outros, submete o
outro, precedido do olhar de ndo compreensdo e a seguir pelo estabelecimento de valor, inferiorizacdo,
infantilizacdo, pecado e tantos outros referentes. Assim, o conceito de estranhamento é contextualizado
nesse processo mais amplo.
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Num primeiro momento, recorro a um dicionario e, no verbete
estranhar, leio: ‘admirar-se por ndo achar natural, por perceber alguém
ou algo diferente do que se conhece ou do que seria de esperar’. O
estranhamento ou o ato de estranhar supde o espanto diante do que se
desconhece, e implica, frequentemente, incdmodo ou repulsa
(LOURO, 2008, p. 141).

Ao propor a discussao partindo da diferenca, exercicio obrigatério para 0s
encontros culturais, torna-se necessaria uma pequena reflexdo sobre o significado do
preconceito nas relagbes humanas. O exercicio de contato com o outro € uma
permanéncia entre as culturas. Nenhuma populacdo pode permanecer isolada. Assim, o
estranhamento com as diferencas da origem ao preconceito®. Entretanto, ele no se
reduz a este momento, o preconceito se define na medida em que esta sensacdo de
estranhamento torna-se uma afirmacao de hierarquia das diferengas. Em especial ganha
forca com a subordinacdo de uma cultura a outra no momento em que a ideia de
superioridade torna-se um valor estabelecido, capaz de pautar novos julgamentos e de

produzir atitudes em relacéo ao outro.

Na compreensdo da trajetdria de olhar o negro na ocidentalizacdo da América é
importante relembrar o profundo enraizamento do racismo no pensamento ocidental,
tanto na sua condicdo de europeu, quanto em sua imersdo no mundo brasileiro, que esta

inserido nessas bases de pensamento. Silveira situa essa importancia:

No processo de aceleracdo do ritmo de vida, de manutengdo de uma
massa assalariada mal paga, de enquadramento das novas e
eventualmente turbulentas massas urbanas, de construcdo de um
grande império territorial e de constitui¢cdo de uma sociedade colonial,
as elites dirigentes foram impelidas a forjar uma forte ideologia
discriminatoria que reestruturou o universo simbolico (SILVEIRA,
1999, p. 89).

Decorre dessa matriz, estruturante do mundo moderno, uma profunda
importancia nas sociedades contemporéneas. O Ocidente aprendeu a olhar o outro a
partir de um referencial discriminatério, hierarquizante. Esse processo traz consigo a

dindmica do longo prazo, da permanéncia, pouco afeta as mudancas ideologicas,

& O termo preconceito serd usado a partir da discussdo proposta por Renato Silveira (1999) e Lilia Moritz
Schwarcz (1996) como uma percepcdo do outro a partir de referenciais culturais etnocéntricos,
produzindo a exclusao e a sua subordinacéo. Ele é baseado em um sensacdo mais difusa, mas fundamenta
a discriminacao e racializa as relagdes entre 0s homens no pais. A sua sistematizacdo, racionalizacéo e
fundamentagdo na ciéncia positivista do século X1X apresenta o racismo, cddigo de valores de relacoes
entre diferentes processos civilizatérios, fundamentado no ideal de superioridade do mundo europeu e na
ideia de inferioridade bioldgica dos negros.
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permanecendo como um substrato de jogos identitarios, na medida em que as
sociedades continuam a subordinar e a concentrar riqueza. No século XIX essa matriz
de pensamento ganha sua legitimidade social pela afirmagédo da ciéncia, que articula um
racismo cientifico, biologizante, que afirma a hierarquia entre as ragas pelas diferencas

de origem e de vocacgdes entre elas.

E importante lembrar que no periodo da segunda metade do século XIX, a
escraviddo norteia a sociedade brasileira e nela o negro, mesmo reconhecido como
pessoa, ndo o é como trabalhador, como cidaddo. Esse status social atribuido é
analisado por Lilia Moritz Schwarcz (1996) no periodo a partir da quebra da hegemonia
pensamento religioso, imposto pelo paradigma da modernidade, exigindo a
naturalizacdo das diferencas a partir do pressuposto da inferiorizagdo do negro e da
manutencdo da hierarquia social, de uma sociedade branca e patriarcal. As agéncias de
inteligéncia nacionais adotardo 0s pressupostos da pseudociéncia racista, expressas em
teorias europeias, expressas em teorias como as do cientista britanico Francis Galton’ ou

do italiano Cesare Lombroso®.

Ao iniciar a analise dessa questdo em um artigo a autora aporta a discussdo em
torno das diferencas, situando na relacdo entre sua percepcdo e de sua explicacéo,

articulacdo de um pensamento capaz de ordenar as diferencas:

Esse artigo trata, portanto, ndo apenas da descoberta da diferenca entre
nés, mas da formalizacdo dessas diferencas, em finais do século XIX,
guando a caracteristica miscigenada de nossa populacdo foi vista
como um ‘espetaculo’, como um laborat6rio a0 mesmo tempo curioso
e degradante das racas (SCHWARCZ, 1996, p.78).

7 Francis Galton (1822-1911) foi reconhecido como antrop6logo. Seu pensamento tem as marcas classicas
do século XIX, como o empirismo e o etnocentrismo. A partir dos pressupostos de do evolucionismo
darwiniano prop8s o conceito de eugenia, centrado no manejo do cruzamento entre as racas humanas,
evitando os cruzamentos indesejaveis. Para uma analise que relativiza o conceito de eugenia ver Francis
Galton: eugenia e hereditariedade de Valdeir del Cont (2008).

8 Cesare Lambroso (1835-1909), psiquiatra italiano, que teve seu trabalho reconhecido como criminalista
e antrop6logo. A partir de medicBes biométricas das racas humanas e de estudos comparados da
antropologia, dedicados a relacdo entre mente e ambiente, estabelece uma teoria de criminoso nato e a
partir de tais ideias influenciou o conceito de comportamentos natos das racas, definido por uma
determinagdo bioldgica revelada por caracteristicas fisicas. O pensamento de Lombroso foi muito
influente sobre os estudos juridicos especialmente, inclusive no Brasil onde referenciou a constituicdo de
uma escola de antropologia criminal, contribuindo para a elite intelectual do final do século XIX, que
formulava a teoria do embranquecimento.
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A nacgdo e seus pensadores, ja no processo de crise da escraviddo, deverdo
reinserir 0s negros e toda a miscigenacdo de sua presenca na sociedade brasileira em
novos patamares. A negacdo da condicdo de escravo, implica em recoloca-lo no
imagindrio do Ocidente no Oriente, na América, no Brasil. Para tal é necessario
desinstala-lo da condicdo de ndo-pessoa e defini-lo como pessoa inferior. Esse é o
processo que o pais vivera a partir da segunda metade do século XIX, em especial na
década de setenta. Entre um espaco e outro fica a questdo da diferenca, nesse caso, ela é
relativa ao diferente em relacdo ao poder, a elite branca, que se apresenta como maioria
da populacdo, como seus trabalhadores e como os teceldes das diferentes texturas

culturais que apreendem seu territério-nacéo.

Perceber a construgcdo simbdlica, e a constituicdo de novos discursos e novas
referéncias imagéticas, onde passa-se da negacdo ao outro de sua humanidade, sua
capacidade criativa, para afirmar sua condicdo de pessoa. Esse sera um grande desafio
para a elite branca e exigira da intelectualidade nacional, incluindo-se artistas, novos
olhares e narrativas distintas. O enfrentamento de tais pressupostos encontrara em
Verger um de seus principais protagonistas, ao valorizar a heranga africana na

construcdo da Bahia negra e de suas relagdes raciais.

1.3 O cativeiro negro nas fotografias oitocentistas

O século XIX, periodo dessa ampla rearticulacdo cultural, é também o de
chegada, em sua segunda metade, da fotografia no Brasil.A crise da escraviddo, inserida
em um movimento mundial, traz consigo a afirmacdo de pressupostos no pensamento
nacional que permitissem a confirmacao da condicdo de pessoa e, portanto, de inclusao
dessa populacdo na ordem juridica, mas que assegurassem sua exclusdo social,
mantendo a hierarquizacdo e a subordinacao definidas pela condicdo de escravos. Essa
estratégia exige um novo discurso, que serd alimentado pela afirmagdo do racismo
tedrico. Renato Silveira, em artigo que discute a prdpria consolidacdo da hegemonia
ocidental no século XIX como um momento de sistematizacdo das relacbes com o

outro, o Oriente como: “O racismo tedrico surge quando o etnocentrismo espontaneo e
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racionalizacbes mais ou menos fragmentérias dao lugar a sistemas de representacéo

elaborados, integrados a uma concepcao geral do mundo” (SILVEIRA, 1999, p. 94).

Tal olhar tem profundas implicagdes para o Brasil, na constituicio de um
pensamento articulado que chega as academias brasileiras e produz um racismo que
herda e se fundamenta pela cor da pele e pelos tracos fenotipicos, que se coloca com a
capacidade de que os préprios negros busquem o embranquecimento como trajetoria de

insergéo social.

A nacdo se inventa lidando com as realidades que se articulam em sua trajetdria.
O ideal europeizante, com o ocidente ao centro, reafirma 0s orientais, negros e
indigenas como subalternos e inferiores e apontada na miscigenacdo um mal a ser
superado para avangar na modernizagéo, exigindo o embranquecimento da nagdo. 1sso
tanto em termo bioldgicos, o clareamento da pele do povo e a suavizagdo e posterior
desaparecimento da fenotipia ndo-branca, quanto em termos sociais, de marginalizacdo

dessa populacdo, quanto ainda de excluséo dos tracos primitivos das matrizes culturais.

A imagem dos negros no Brasil produziu diferentes discursos hierarquizantes e
alimentou-se do modelo europeu, seja em seus discursos religiosos, de uma populacéo
amaldicoada, que tem na cor da pele a expressao de uma vontade divina, explicitando o
mal e a inferioridade®, seja pelo discurso racial, biologizante e naturalizante de uma
incapacidade intelectual e moral, datado da segunda metade do século XIX¥, seja pela
teoria da democracia racial, fundamentada pela cordialidade e pela miscigenacéo,

manifesta na teoria das trés ragas, mito fundante da nacao, pactuando o siléncio sobre as

9 Sobre o discurso acerca da escravidio e a administracio dos escravos a obra de Rafael de Bivar
Marquese, Feitores do corpo, missionarios da mente: senhores, letrados e o controle dos escravos na
América, 1660-1860, apresenta importante referencial sobre essa trajetdria cultural, em que se produziam
os discursos do poder escravista e como esses se articulavam ao trabalho e manutencdo dos escravos.
Sobre o debate do em torno das relagdes entre senhores e escravos é importante considerar desde
posicGes mais classicas da historiografia como Gilberto Freyre, Casa Grande &Senzala, publicado
em 1930, de Emilia Viotti da Costa (1998), com Da Senzala a Col6nia, publicado em 1966 e Jacob
Gorender (1982) com seu bem fundamentado e ortodoxo Escravismo Colonial, pela Editora Atica, até
posi¢cdes que marcam um novo olhar como as ja aqui citadas, Laura de Mello e Souza (1986), Marina de
Mello e Souza (2006) e a criativa e bem fundamentada obra de Marquese (2004).

100 debate sobre as formulagGes do século XIX sobre racas esta bem sintetizado nos trabalhos de Lilia
Moritz Schwarcz (1993, 1996) no livro O Espetaculo das Ragas e em artigo aqui citado e por Renato da
Silveira (1999) e discutido ao longa da pesquisa. Deve-se destacar a leitura de Florestan Fernandes (1964)
em diferentes obras, dentre elas pode-se citar A Integracdo do Negro na sociedade de classes no Brasil.
Importante atualizagio desse debate pode ser encontrado na revista Afro-Asia da Universidade Federal da
Bahia.
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relacbes raciais brasileiras, como instrumento de reproducdo de assimetrias e

desigualdades.

Essa imagem da populagdo negra foi ambientada por uma visualidade, que
desenha, a partir das dimensdes simbolicas e o discurso ideoldgico, olhares que
estabelecem valores e dirigem sensibilidades e sociabilidades. Nesse universo visual
destaca-se a fotografia. Na relagdo das concepc¢des da modernidade e inserindo-se na
crise da escravidd@o e no pos-abolicionismo ela vai produzir um discurso imagético, que

dialogard com as concepc0es teoricas e politicas na trajetoria historica da nacao.

A anélise da apropriacdo dos corpos negros e sua transformacdo em imagens,
pela fotografia e sua circulagdo foi, ainda, pouco estudada pela historiografia e pelo
conjunto das disciplinas das humanidades. Desenha as sincronias e diacronias dessa
relacdo e sua contextualizacdo nas teorias racistas e nas sociabilidades da modernidade
brasileira continua um grande desafio para o conhecimento das dindmicas culturais
brasileiras e suas relagdes com os processos de hierarquizacéo e subordinagdo nos jogos

societarios.

O debate entre ver e deixar ser visto na imagem e como 0s negros foram
apropriados e transformados, mais uma vez, em mercadoria, € acompanhado pela
negociacdo com a cultura dominante. Em importante anélise Koutsoukos (2006) aponta
que nas fotografias de estadio muitos negros livres buscavam sua afirmacéo a partir da
adocdo de uma estratégia de prestigio social, representada pela fotografia. Em outro
polo a obra de Kossoy e Carneiro (2002) apresenta a producdo de imagens do periodo
com o olhar da exotizagéo e de afirmacdo de estabilidade social. Nas duas referéncias
fica claro que a construgédo de um olhar sobre o negro esteve profundamente marcada
por uma influéncia europeia, bem como pela propria possibilidade de ganhos dos
fotografos profissionais no Brasil, que tinham na Europa um mercado privilegiado para
0s seus postais. Assim, olhar o negro era vé-lo por lentes produzidas a partir da Europa

e 0S representavam como mercadorias em tais terras.

A fotografia de tipos, marcada pelas técnicas de estldio e depois pelos cenarios
urbanos ou paisagens, tem longa trajetoria no Brasil. J& no século X1X o olhar sobre os
individuos foi presente. Em primeiro lugar como estratégia de se ver e de produzir uma
imagem social, possibilidade aberta pela carte de visite (LEITE, 2011). Outra dimensao

da producdo de retratos é a expressdo mais clara do interesse dos que fotografam e dos
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que olham a imagem tém pelo outro, a possibilidade de olhar sobre o humano &,
provavelmente, uma inquietacdo enorme. No caso da fotografia olhamos por meio da
técnica, captura-se o instante a partir de uma leitura invisivel que impele ao movimento

da camera.

A representacdo do outro fica, aqui, melhor designada como seu (re)
aprisionamento. A partir da viabilidade econémica da venda de postais, que contribuem
para a profissionalizacdo da atividade de fotdgrafo no Brasil, estabelece-se a
reapropriacdo sobre o corpo negro, mais uma vez submetido a condi¢do de mercadoria e
na maioria dos casos, reafirma-se a condicdo de escravo. Importantes fotdgrafos
dedicaram-se, dentro de sua obra, a representar o negro como um tipo, em casos como
Augusto Sthal'! e Christiano Jinior'?, fotdgrafos profissionais do século XIX, a
fotografia categoriza-os em tipos, dando énfase as etnias, a partir da leitura dos brancos.
Outros dois nomes sdo os de Marc Ferrez e Alberto Henschel®®, que se vinculam a

relacdo do negro com o trabalho e no cotidiano.

Nas imagens abaixo, de Christiano Junior, destaca-se o olhar sobre o cotidiano
negro. Em todas hd um distanciamento entre o fotografo e o fotografado e uma
percepcao estatica dos negros, sdo todas imagens de estddio, produzidas a partir da
técnica de catre de visite (ERMAKOFF, 2004), pela qual ele ficou conhecido. O negro
posa para o olhar branco, nesse caso portugués, para produzir postais, na maioria dos
casos. O inusitado de uma populacdo negra, com roupas e aparéncias tdo exoticas,

desperta o interesse do mundo branco europeu.

11 Fotégrafo europeu, com divergéncias sobre sua nacionalidade, Sthal chegou ao Brasil em 1853 e
dedicou-se a fotografia no Recife e no Rio de Janeiro. Para leitura de sua trajetria pode-se consultar O
livro de George Ermakoff (2004) O Negro na fotografia brasileira do século XIX e o sitio do Instituto
Moreira Salles em http://www.ims.com.br/ims/explore/artista/augusto-stahl.

12 José Christiano de Freitas Henriques Janior, portugués do arquipélago de Acores veio para o Brasil em
1855. Atuou em Macei6 e Rio de janeiro a partir de 1860. Para sua trajetoria e obra além do livro de
Ermakoff (2004) pode-se recorrer a artigo de Marcelo Eduardo Leite, Os Multiplos Olhares de Christiano
Janior, disponivel em http://www.studium.iar.unicamp.br/10/6.html.

130 livro de George Ermakoff (2004) O Negro na fotografia brasileira do século XIX apresenta um
itinerdrio muito relevante para analise de obras dos fotdgrafos indicados, além de uma anélise introdutéria
de suas trajetdrias. Apesar de ndo aprofundar na analise das imagens é um importante roteiro para a
discussdo colocada.


http://www.ims.com.br/ims/explore/artista/augusto-stahl
http://www.studium.iar.unicamp.br/10/chris_jr/index.html
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Figura 6 — Christiano Janior, 1865.

Na imagem acima, figura 6, esse olhar sobre o negro fica claro. Em seis
fotografias, todas elas relacionadas a trabalhos de rua, essa populacdo é representada a
partir de cenas onde 0s personagens sdo Vvistos pelas cameras de brancos. Em todas elas
estdo descalcos, carregam coisas, denotando trabalhos manuais e de esforco fisico.
Deve-se registrar, aqui, as distingdo entre ser visto e mostrar-se, deixar-se ver. Mesmo
posando, o corpo esta recolhido, o olhar esta distante. Ndo ha um partilhamento com os
que veem. Todos 0s personagens estdo descalgos, evidenciando seu distanciamento com
as regras sociais que dominam a sociedade oitocentista no Brasil, dominado por codigos
estéticos europeus, dimensdo que é também visivel nas roupas, todas marcadas por uma

informalidade que ndo caracteriza o periodo, ao menos para a elite branca.

Apreender a fotografia como parte da visualidade e como tal se realiza como um
artefato e em suas relacdes estabelece uma histéria que a significa e a produz, num
sentido e por ela é produzida uma realidade, uma fantasmagoria do real. A fotografia se
coloca com base numa clara intervencéo sobre uma cena do real, reinventando-o a partir
do olhar, marcado e referenciado por uma experiéncia e suas necessarias mediacoes
entre a cultura hegeménica e o individuo, produzindo traumas e simbolos, valores e

desejos. Assim, é possivel pensar a fotografia como sintomas que nos desvelam olhares
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de um tempo. Ela ganha mais que uma dimensdo de relato, nela, como na fala, é

possivel identificar os “atos falhos”, aquilo que ndo deveria ser revelado.

O século XIX, no Brasil, € marcado pela experiéncia assentada no conflito e na
contradicdo. Se a segunda metade do século, com énfase da propria concep¢do que
orienta a monarquia, esta na busca da modernidade com o aprofundamento de modelos
europeus, onde o cientificismo e o fascinio do monarca as inovacdes, entre elas a
fotografia, sdo representativos dessas referéncias. Por outro lado a permanéncia da
escraviddao é um elemento de redimensionamento do moderno e exige um esforgo
ideoldgico e simbolico de recolocar a escraviddo na sociedade brasileira. Os
pressupostos da escravidao estdo sob forte desmonte por parte, especialmente, pela
Inglaterra. Ao mesmo tempo as referéncias nacionais terdo que lidar com a
miscigenacdo e com a presenca de uma importante parcela da populagdo composta por

negros livres.

A chegada da fotografia ao Brasil esta inserida em um contexto de aspiracdo da
modernidade. O periodo do reinado de D. Pedro Il é suficientemente analisado como
um momento de aprofundamento da europeizacdo e de cientificismo, que hegemoniza a
elite imperial e referencia os discursos de poder. O aprofundamento da ocidentalizacédo
é um anseio intenso da elite branca brasileira, que exige, no entanto, uma nova dinamica
nos tropicos, na medida em que a permanéncia da escraviddo deve ser inserida nesse
padrdo de modernidade. Assim, todo o escopo da igualdade implica numa nova
mensuracao. Alia-se a esse aspecto uma nova ambientacao, expressa em uma diferente
paisagem que impde diferentes sensibilidades, sensorialmente distinto, definindo uma

experiéncia variante a europeia.

Ao estimulo de uma elite que tateia a modernidade a fotografia afirma-se como
uma reproducdo da realidade, dando dimensédo internacional para um pais que nasce,
que busca inserir-se no mundo ocidental, apesar de seu passado colonial e escravista,
marcas indeléveis de atraso e comprometimento para seu desenvolvimento, dentro da
I6gica racionalista, marcas que o distanciam da modernidade e de seu necessario
processo de modernizacao. Essa busca da modernidade sera alimentada pela presenca de
estrangeiros em diferentes setores, incluindo as artes, expressas nas missdes artisticas
que visitaram o Brasil como parte do esfor¢co de formatacdo dessa trajetdria para o

moderno. A relacdo entre a fotografia e os estrangeiros sera direta.
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Outro importante aspecto que referencia a fotografia brasileira diante dos tipos,
retratos que falam dos individuos, é sua capacidade de tornar publica imagens com
grande reprodutibilidade. A relevancia desse aspecto, o da circulacdo das imagens é
dada tanto no sentido de aportar, criando um universo iconografico, uma linguagem da
modernidade, quanto de colocar em curso uma de suas caracteristicas fundamentais, a
consolidacdo de um mercado e de uma producdo cada vez mais dindmica e acelerada e
cada vez mais global. A fotografia coloca-se, assim, com um desenho da modernidade,
a produtora de imagens capazes de produzir, afirmar realidades, por ser compreendida

como copia do real e por circular amplamente.

A fotografia desse periodo, marcada pelos retratos de tipos, recolocam o negro
na categoria de exoticos, marcados pelas teorias cientificistas da década de 1870 onde o
negro ¢ biologicamente inferior ao branco. Ao “exotizar” o negro retira-se dele a
condicdo de individuo e mesmo de trabalhador, o que o faz estar na posicdo de
mercadoria, a ser vendido no formato postal na Europa, ber¢co da modernidade. Assim,
essas fotografias reafirmam a concepc¢édo de artigo dessa populagéo, a desumanizagéo,
pela negacdo do olhar, que nunca identifica os individuos, ndo os coloca na condicéo de
sujeitos. O olhar tem a distancia da cdmera, ndo se insere na centralidade do

enguadramento.

Nas duas imagens abaixo esse olhar sobre o negro fica explicito. No sentido do
cientificismo do século XIX, que submete os negros ao processo de classificacdo, a
inspiracdo de Gobineau é bastante evidente e desenha uma plena subordinacdo as
necessidades de conhecimento da razdo, aqui apropriada e definida como instrumento
de poder. Até mesmo o sentido moral, o de apresentar-se sem roupas perde significado,
o central é o estudo pseudocientifico, que categoriza, que classifica. E a fotografia serve

como um instrumento da modernidade para esse objetivo.
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Figura 7 — Alberto Sthal, 1865.

Em torno desse debate é importante localizar o que Silveira denominou de
racismo teorico:

O racismo tedrico surge quando o etnocentrismo espontaneo e

racionalizagcbes mais ou menos fragmentarias ddo lugar a sistemas de

representacdo elaborados, integrados a uma concepg¢éo geral do mundo.

Na Franca, um terreno propicio ao desenvolvimento desse tipo de

racismo foi o enfrentamento entre as ideologias monarquistas e
republicanas, desde meados do século XVIII (SILVEIRA, 1999, p. 94)

Na figura 07 essa condi¢do de “ser movente”, de despessoaliza¢do, de ndo
reconhecimento da condi¢cdo humana, mas de objeto para categorizacao fica explicita.
Nesse sentido verifica-se um homem fotografado em trés posicoes, frente, costa e
lateral, sendo a fotografia definida por uma série, apresentada em uma Unica. Ha, aqui, 0
sentido do reconhecimento da fisionomia, a estrutura fisica € o objeto da representacéo.
Até mesmo o sentido moral, o de apresentar-se sem roupas, perde significado, em
virtude do central ser o estudo pseudocientifico que categoriza, classifica. E a fotografia

serve como um instrumento da modernidade para esse objetivo.
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Figura 8 — Alberto Sthal, 1865.

Da mesma forma a figura 08 apresenta uma mulher com todo o seu corpo
exposto em trés posi¢des. HaA um detalhe particular nessa sequéncia, a mulher estd com
colar, brincos e anéis, talvez para ampliar a percep¢do do feminino de sua condigdo ou
atribuir maior caracterizagdo de origem. Nas duas imagens deve-se dimensionar o grau

de subordinacdo imposta ao terem que posar totalmente nus para fotografias.

A fotografia do periodo tem a preocupacao de identificar origens das populacdes
de negros. A nacdo africana, entendida como tipificacdo dos proprietarios de seus
escravos foi uma primeira referéncia para definir caracteristicas de comportamento e
aparéncia fisica dos africanos. As imagens acima explicitam a apropriacdo dessa
compreensdo para categorizar, agora de maneira sistematica essa percepcdo. A
classificagdo exemplifica uma aproximacao de uma visdo técnica, cientifica que usa da
imagem como um esforco de registro, prova documental das afirmacbes desse
pensamento, mas ela se vincula efetivamente a uma representacdo, a um olhar que se

especifica diante do objeto.

Na série imagética acima a fotografia de tipificagdo com o olhar de

categorizacdo racial e étnica, no sentido de estabelecer procedéncias africanas é bastante
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visivel. Por outro lado, a reafirmagdo da condi¢do de mercadoria, de perda de qualquer
identidade, retirada juntos com as roupas estabelece uma profunda marca da imagem, a
racializacdo a partir da aparéncia fisica, portanto, biologizante, explicita-se
intensamente. Augusto Sthal, italiano, foi considerado um dos melhores fotografos em
atuacdo no século XIX no Brasil (ERMAKOFF, 2004). A fotografia que enquadra o
negro e o categoriza impde a ele a estereotipia do racismo cientifico, o desqualifica

como humano, na complexidade da experiéncia e o transforma em objeto.

A construcdo da imagem segue um padréo de descaracteriza¢do dos individuos,
tanto homens como mulheres aparecem apenas como um tipo, destituindo o corpo de
identidade. Assim, se realiza a conformagdo de exemplares de um pensamento que quer
apenas categorizar. Todas as fotografias querem reconhecer as caracteristicas fisicas
para categorizar. Para tanto, 0s corpos sdo apresentados em diferentes posi¢Oes, de onde
se possa ver todos os “dngulos” do objeto. Essa condicdo despersonifica, retira a
condicdo de sujeito, limita a sua percep¢do como pessoas que estabelecem relacdes na
sociedade. Estdo, mais uma vez despojados de toda sua construcdo cultural para um
olhar objetificante.

A relacdo entre a fotografia e a modernidade no século XIX é analisada por
Vania Carneiro de Carvalho (2008) que avanca nesse debate indicando que “0s modos
de representacdo da natureza na pintura e na fotografia faz emergir elementos que estao
na base das mudancas de atitudes frente a implantacdo de um novo modelo de producao
econémica” (CARVALHO, 2008, p. 201). A comparacao entre a producéo industrial e a
fotografica, em que a forca mecanica e automatizacdo perpassam nosso olhar sobre o
mundo € irresistivel e conduz a uma percep¢do nova. Nesse sentido, deve-se considerar

a maquina que fotografa um portal e uma lente do Brasil para a modernidade.

Essa nova producéo traz também um novo olhar sobre o homem, visto como
trabalhador ou exético. E no contexto da producéo, centrada na velocidade e organizada
em torno das maquinas, em um processo em que 0 homem e sua capacidade produtiva
perdem a centralidade. Nesse sentido o ideal de afirmar uma sociedade moderna
alimenta uma conexdo com a fotografia, também produzida por maquinas e que pode
produzir em série para atender o mercado europeu. Esse mercado é centralizado pela

peculiaridade da vida nos tropicos.

Ainda € a autora que aponta essa relagéo:
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Os grupos pitorescos de escravos e indigenas passaram a concorrer
com a difusdo de representacdes da populagdo mais refinada do
Império: senhoras em trajes europeus, portando sombrinhas, desfilam
acompanhadas por elegantes cavalheiros que usam cartolas e
bengalas, em locais onde os carros de boi sdo preteridos em favor de
coches e carruagens (CARVALHO, 2008, p. 203).

A discussdo em torno da relacdo entre a fotografia como produtora de uma
visualidade que se insere nas dimensdes da modernidade e afirma a modernizagio
encontrara significacdo nas obras de fotografos como Georges Luzier, Alberto Henschel
e Marc Ferrez}*. O dltimo articula imagens de paisagens, negros e obras de
modernizacdo como minas e, especialmente, ferrovias, outro simbolo da modernizacéo.
Ferrez manteve um didlogo mais préoximo com outros artistas plasticos e recebeu
prémios, demonstrando sua representatividade e importancia no pais, na segunda
metade do século XIX, periodo de nascimento da arte de fotografar no Brasil e das

praticas e técnicas que essa envolve.

Marc Ferrez, nascido em 1843, no Rio de Janeiro, é descendente de franceses. A
arte esteve sempre presente na familia e essa experiéncia marca sua relacdo com a vida
profissional e seus referenciais estéticos, uma predilecdo pela paisagem. Seu pai
Zépherin Ferrez era escultor e chegou ao Rio de Janeiro como membro da Misséo
Francesa. O sitio da Instituto Moreira Salles ao apresentar sua obra o considera como:

Principal fotografo brasileiro do século XIX, dono de uma obra que se
equipara a dos maiores nomes da fotografia em todo o mundo, Marc
Ferrez ¢ o mais significativo fotografo do periodo no acervo do
Instituto Moreira Salles. Preservados por seu neto, o pesquisador
Gilberto Ferrez, os negativos de vidro e as tiragens produzidas pelo
préprio fotografo comp6em a maior parte da Colecdo Gilberto Ferrez,
reunido de 15 mil imagens que ndo tem rival entre os acervos privados
de fotografia brasileira do século XIX, adquirida pelo IMS em maio

de 1998 (Sitio do Instituto Moreira Salles, disponivel em
<http://www.ims.com.br/ims/explore/artista/marc-ferrez>).

Essa dimensdo de artista e empresario bem sucedido na fotografia marca um
lugar especial de Ferrez na historia da fotografia brasileira e a relevancia de sua obra. Ja
aos vinte e um anos tinha seu estudio fotografico, Marc Ferrez & Cia. Seu prestigio

como fotografo na corte de Dom Pedro Il era grande, marcado pela disponibilidade em

“¥Importante série de fotografias de Marc Ferrez encontra-se disponivel no sitio eletrbnico do Instituto
Moreira Sales, disponivel no endereco www.ims.com.br/ims, além da obra citada de Ermakoff (2004).


http://www.ims.com.br/ims
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representar para além da corte e dos retratos cenas do cotidiano urbano, como na

imagem abaixo.

Figura 9 — Marc Ferrez, 1870.

Na fotografia acima, de Marc Ferrez, pode-se ver uma paisagem urbana, ela
apreende um grupo de negros em uma cena estatica, em que 0s homens trajam-se dentro
dos cddigos da moralidade burguesa, enquanto as mulheres vestem-se a partir de
cadigos culturais étnicos, referenciando-se numa matriz cultural negra. Em especial
pelos panos na cabeca, que na tradicdo ioruba sdo denominados 0jés. Essa diferenca
recoloca a referéncia do masculino como uma presenca normativa, centrada numa
dimensdo de comportamento especifico. Ao mesmo tempo em que esses se colocam na
ordem estdo a margem, ocupam na fotografia a lateral esquerda, ainda que em primeiro
plano. Esse enquadramento é uma metafora social e desenha as relagbes de
posicionamento social. No primeiro plano em relacdo as mulheres, dentro da norma

burguesa, incluindo a forma de se vestir, mas a margem da sociedade.

E esse lugar em que o negro coloca-se na fotografia do século XIX que pauta
uma reflexdo sobre como a fotografia se coloca como instrumento e compde 0 processo
de afirmacédo da nacéo e de seu discurso nacional. Centrado no contexto da escraviddo e

na afirmacdo de um modelo excludente no pos-abolicdo, a imagem-retrato do negro
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reafirma a distancia de autonomia do corpo e a condi¢do de mercadoria, ndo mais fisica,
mas agora pelos postais, atualizando simbolicamente a subordinagcdo. Assim, o corpo

ndo tem expressdo, ndo tem atitude, € passivo para o olhar, em sintese, ele nao é sujeito.

Ao observar essa dindmica, deve-se considerar que tais referéncias estabelecem,
mais uma vez, 0 negro como escravo, transformado em mercadoria para consumo
europeu. Ha aqui uma reafirmacdo da condicdo do negro, amplamente aliado ao
processo que prepara a abolicdo da escravatura no pais. A populacdo negra sera livre,
mas serd subalternizada pela nova teoria do racismo cientifico e marginalizada nas
relacdes sociais. Ao serem “postalizados” os negros deixam de ser considerados como
pessoas. Assim, tanto a producdo da imagem, quanto sua circulacdo, ha a permanéncia
do ex-escravo ou ainda juridicamente nessa condi¢do na dimensdo de mercadoria, de

ndo-sujeitos.

Outro aspecto significativo da imagem é a presenca de dois homens brancos, ao
fundo, separados por uma grade dos outros personagens, negros, da cena. A separacgao é
reveladora de uma dindmica marcante da sociedade escravista brasileira, brancos e
negros estdo socialmente separados. Ndo importa se 0 negro &, ainda escravo ou ndo, ele
ndo € parte do mundo branco, que hegemoniza a sociedade, Por outro lado, a separagédo
entre a rua, ocupada por negros, em maioria na populacdo do Rio de Janeiro do periodo
e a casa ou espaco de poder publico, organizada, com seu paisagismo proprio e a
condicdo de seguranca, como o0 mundo dos brancos. Essa dicotomia é ainda vivida na

sociedade brasileira.

As percepgdes aqui colocadas apontam para uma permanéncia de padrdes de
relacbes, que se estabelece na apreensdo do negro como uma mercadoria e sua
existéncia na sociedade brasileira, a partir da escraviddo e de seu “efeito colateral” a
miscigenagdo, devem ser categorizados diante do anseio da modernidade e da Europa. O
lugar encontrado serd o da exotizacdo, o exoético da diferenca, nesse caso, é

transformado em desigualdade, em subordinagéo.

Mas, apesar da auséncia do objeto album de familia negra,
neste capitulo podemos sugerir a organizacéo de alguns albuns
imaginados: um &album de imagens de pessoas negras livres,
forras e de escravos domésticos, no qual sera possivel perceber
um pouco do processo de feitura de cada categoria de retratos,
sua circulacdo, sua finalidade; um album com imagens que
serviram para a comercializacdo do que foi classificado nas
chaves do ‘exotico’ e do ‘etnogréfico’; e um album com
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imagens de amas-de-leite e amas-secas, mostrando diferentes
formas de representar a figura da ama no decorrer do século
XIX, incluindo litogravuras, pinturas e fotografias
(KOUTSOUKGOS, 2003, p. 74).

Figura 10 — Marc Ferrez, 1899.

Nas fotografias de Marc Ferrez, apresentadas abaixo, produzidas na década de
1870, pode-se ver, na primeira fotografia, figura 10, um homem que aparece tecendo
um cesto, portanto, como individuo que trabalha, mas pode-se observar um olhar que
ndo dialoga com quem o vé. A forte presenca de negros nas ruas € um elemento que
marca as possibilidades de realizar ganhos. A elite branca assegurou no ordenamento
social os espacos de poder e de propriedade, sobrando para 0s negros 0s espacos da rua,

onde realizardo as condicGes de vida e de socializagao.
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O personagem € visto de cima para baixo, em uma figura em que a centralidade
da cena esta fora do personagem, € o fazer que ganha destaque e ndo o autor desse ato.
H& uma dimenséao de estranhamento no olho do negro, que tem em suas médos um cesto
que estd sendo trancado. As roupas do personagem expressam sua origem, aberta, um
pouco gasta e usando sandalias.

igur 1— Marc Ferrez, 1899.

Na segunda fotografia, figura 11, aparece mais um negro em seu cotidiano de
trabalho. Nesse ambiente cénico ele encontra-se na periferia, em uma paisagem para o
olhar em que ele ndo tem protagonismo. O personagem esta no canto direito, dividindo
a cena com uma pequena banca, o que induz pressupor a venda de mercadorias. Nesse
sentido ha, ainda, certo recolhimento do corpo, que se estabelece no limite do possivel
social e do enquadramento fotografico. Em que pese os limites técnicos impostos pelos
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equipamentos do periodo pode-se reconhecer uma auséncia do individuo na fotografia,
gque passa a compor uma cena, que privilegia o olhar que se distancia do objeto

fotografado.

Na imagem aparece mais um negro em seu cotidiano de trabalho. Nesse
ambiente cénico ele encontra-se na periferia, em uma paisagem para o olhar em que ele
ndo tem protagonismo. O personagem esta no canto direito, dividindo a cena com uma
pequena banca, onde pressupde-se a venda de mercadorias. Nesse sentido ha, ainda,
certo recolhimento do corpo, que se estabelece no limite do possivel social e do
enquadramento fotografico. Em que pese os limites técnicos impostos pelos
equipamentos do periodo pode-se reconhecer uma auséncia do individuo na fotografia,
gque passa a compor uma cena, que privilegia o olhar que se distancia do objeto

fotografado.

Figura 12 — Marc Ferrez, 1875.
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O mesmo acontece com a mulher no mercado, figura 13, em que sua presenca
em seu ambiente cotidiano, expressa a ampla insercdo dos negros nos trabalhos de rua.
A mulher negra usa um pano enrolado na cabeca, denominado 0ja, e tem suas roupas
também muito distantes da estética europeizada que referencia a elite branca. A saia,
bastante rodada, ndo corresponde aos padrées da moda oitocentista no Brasil e sua
blusa, mostrando os ombros e acompanhada de tantos colares, define a grau da distancia
de seu viver e os referentes do periodo. A imagem representa a tensdo continua entre s

ocidentalizacdo e a experiéncia na subalternidade.

Outro caso mais exemplar estd definido no negro com berimbau, figura 12,
marcado por uma evidente fragilidade fisica. Colocar-se diante da velhice de quem tem
que trabalhar tem grande impacto visual. A agéo e atividade do negro, ja velho, implica

em esforgo fisico.

Figura 13 — Marc Ferrez, 1887.
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Nessa série cénica 0 exotico do cotidiano negro afirma-se, apresentando uma
leitura para o mundo branco europeu. O enquadramento limita a presenca autbnoma, em
que o ambiente, mais que 0s personagens, € o que interessa. O caso mais exemplar esta
definido no negro com berimbau, figura 12, marcada por uma evidente fragilidade
fisica. Nessa série cénica, 0 exdtico do cotidiano negro afirma-se, apresentando uma
leitura para o mundo branco europeu. O enquadramento limita a presenca autbnoma, em

gue 0 ambiente € 0 que interessa, mais que 0S personagens.

E inevitavel uma percepcao de vulnerabilidade do olhar do negro na imagem que
se apresenta onde um velho negro aparece destituido de estatura, levemente encurvado e
usando roupas maltrapilhas. Ele tem nas mé&os diversos instrumentos de trabalho e
mercadorias, além de sacolas que também sdo carregadas por ele. Com um olhar
distante, sem foco, como quem se distancia da realidade vivida e do momento do
instantaneo fotografico, amplia-se a sensacdo de “entristecimento”. Esse conjunto marca
uma percepcao de muito esforco fisico, alem de demonstrar, ou indicar, que ele também
se dedica ao pequeno comércio. Isso é indicado pelos frangos, sdo dois, que o velho
negro leva de cabeca para baixo, amarrados a uma armagdo de madeira. Tal leitura é

explicita quando se observa as outras trés imagens.

Em que pese nessas fotografias seguir-se uma tradi¢do iniciada pelas pinturas
das missdes europeias de relatar o cotidiano negro e os limites técnicos que envolvem o
ato de fotografar, no periodo; sua producdo pelo enquadramento de cima para baixo; o
foco panoramico de registro da cena, seja pelo tratamento dos personagens, sempre
margeando a relacdo com o autor da imagem, seja pelo forte distanciamento do olhar,
impondo um afastamento da experiéncia e se negando ao dialogo do corpo, que sempre
definem a relagdo de mercadoria ou a postalizagdo do negro no universo oitocentista

brasileiro.

Entretanto, essa ndo era a relacdo do prdprio negro com a fotografia no século
XIX. Se as imagens produzidas pelos brancos se ancoram na dimensdo do exdtico, na
possibilidade de venda no ocidente europeu. Essa relagdo mediada pela perspectiva de
mercadoria para 0 negro fotografado havia outro ambiente em que ele buscava, ao se
representar na fotografia, procurava construir uma imagem para sua sua insercdo na
sociedade e diante dela ganhar prestigio e romper fronteiras de exclusdo. Koutsoukos,

ao discutir a producdo de imagens de negros em estudios, analisa a dimensao do retrato:
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Na década de 1860 o retrato fotografico se tornara uma espécie de
objeto de desejo das pessoas das diversas ragas e classes sociais, ja
gue poderia mostrar status, honra e distin¢do e satisfazer seu desejo de
ser eternizado em um pedacinho de papel. Como objeto, o retrato se
tornou uma mercadoria de troca, em espécie, entre fotografo e cliente,
e de afeto e amizade entre cliente e conhecidos.Para 0s negros
nascidos livres e os libertos, que se fizeram retratar como 0s brancos,
vestidos, penteados e posando a moda européia, com codigos de
representacdo e comportamento tomados inicialmente emprestados do
outro, aquela era ainda uma tentativa de trilhar seu caminho dentro de
uma sociedade branca, exigente e racista. O negro livre e o liberto
procuravam a sua dignidade também através da imagem
(KOUTSOUKOS, 2003, p. 04).

Certamente o apoio dado por D. Pedro Il a fotografia, a moda delas no mundo
europeu e a circulacdo na corte e depois na sociedade brasileira, ddo um sentido de
valorizacdo da imagem e de prestigio social para os que podem produzir fotografias

deles e de sua familia. H& aqui uma dimensao de poder nas relag¢fes sociais.

Se, por um lado, essa série é capaz de nos indicar o0 margeamento da populacao
negra nas relagdes sociais do século XIX e como sdo apreendidas nos olhares de uma
elite cultural branca, da qual participam fotografos como Marc Ferrez, por outro fica
evidente sua ampla presenca no cotidiano urbano. Essa popula¢do ocupa todo o setor de
pequeno comeércio e transita intensamente pelas ruas das cidades, nesse caso o Rio de
Janeiro. Essa ampla mistura e livre circulacdo tera profunda influéncia sobre a
construgdo do racismo brasileiro e do olhar que se dirige ao negro no periodo. Em
termos de sintese pode-se pensar na dimensédo de inferioridade, de subalternizacdo, mas
de objeto do olhar e necessario para o trabalho.

O jogo entre ser olhado e olhar esta profundamente marcado pelos codigos
sociais e culturais dos lugares de ser de cada ator. Em primeiro lugar é preciso
considerar que quem olha o faz a partir de um universo simbélico, com seu repertorio
estético, explicitando elementos que remetem tanto ao consciente, quanto ao
inconsciente. Essas duas vertentes do simbélico dialogam e produzem uma bussola do
olhar. Nossos filtros culturais dirigem as lentes, que como maquinas reproduzem o
dialogo do desejo com seu objeto, seu cendrio de realizagdes. Ao mesmo tempo quem é
olhado também estd imerso nesse jogo entre codigos e experiéncias e se coloca como
ator, ndo como parte da paisagem, mas como senhor de fantasias e valores. Essa

particularidade da imagem-retrato afirma uma dialética de olhares e de imaginarios.
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Esse lugar de ser implica em atitudes, performances do corpo. O negro ao posar
para o retrato, para o olhar de um branco, empresario das imagens, coloca-se na
contencdo necessaria a condicdo de subalterno. Essa dimensao do corpo e, no caso, da
fotografia, do olhar de quem é olhado infere uma leitura de poder. A analise ganha
relevancia a medida que se relaciona a circulacdo da imagem-retrato. Ela estd destinada
a Europa, foi produzida para consumo no mundo dos brancos, do Ocidente. A dimensao
do corpo negro submetido ao lugar social de inferioridade, como dimensao de dominio

e de afirmacdo da inferioridade racial, produzida pela pseudociéncia dos oitocentos.

H& uma grande diferenca entre a estatura social de trabalhador, o corpo que tem
forca e qualidades para a producdo, mesmo estando numa posi¢do de subalternidade
social, ha um novo desenho, trazido pela modernidade e as novas relagcdes na producédo
e na sociabilidade, implicando na necessidade de afirmar um novo individuo, marcado
pela condicéo de trabalhador. Nesse sentido, as mudancas produzidas pelo Estado Novo
representadas, dentre outras, pela legislacdo trabalhista, estabelecerdo as normas do

novo olhar.

Em texto apresentado no Coloquio Brasileiro de Histdria da Arte, Alexandre
Santos aponta relevante discussdo em torno do significado da apreensdo do corpo e as
dimensdes de reproducdo do real. A tematica do corpo é tratada a partir da
representacdo do masculino na fotografia. Ele situa as condigOes de leitura normativa do
corpo masculino: “Portanto, a presenca do corpo masculino na imagem esta presa a
fixidez de territdrios pré-estabelecidos, uma vez que o0 corpo burgués tenta delimitar a
sua diferenca com relacdo aos corpos a margem” (SANTOS, 2002, p. 03).

Sao esses territorios que afirmam olhares, lugares sociais e defini¢es culturais
estabelecem cenas, marcam o corpo e estabelecem comportamentos. Assim, a fotografia
produzida sobre o0 negro marca uma espacializacdo e definicdo cénica onde eles estdo
fora do que se pode entender como um corpo aristocratico, centrado no poder. Esse é
branco e traz as marcas de sua posicao hierarquica na forma como posam para a camera.
Nas imagens acima 0s negros sdo destituidos de seu corpo, esse ndo define ou
representa um individuo, mas um tipo. Tal ordenamento marca a forma do o olhar se
dirige ao seu objeto de representacéo.

Certamente esse olhar predominante ndo é o Unico. Varios sdo os atores desse
processo. O proprio negro ao deixar-se ver, quando escolhe ser fotografado, tem um

horizonte, um desejo de construir sua imagem, reproduzindo padrdes de respeitabilidade
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e autoridade que afirmam uma vida da qual ele é despossuido. Essas caracteristicas séo

proprias da aristocracia branca.

Na figura 14, logo acima, outro importante fotografo do século XI1X, Rodolpho
Lindeman congela um instante, marcado pelas relacdes hierarquicas que afirmam a
sociedade escravista brasileira. Nela pode-se ver uma mulher branca sentada em uma
liteira, bem forrada e com detalhes desenhados na parte de cima, marcando uma
percepc¢do de riqueza e de bom posicionamento social. A mulher estad bem vestida, com
0s pés tampados pelo vestido, escondidos pela roupa, definindo no seu conjunto a
discricdo necessaria a moralidade oitocentista e com as maos postadas, demonstrando
elegancia e sobriedade, como também esta marcado pelos cédigos culturais do periodo.

Ela esta ladeada por dois homens negros, que obviamente sdo carregadores, que
a tém a responsabilidade de transporta-la. Os dois estdo vestidos a maneira europeia,
com ternos e cartolas, que se apresentam estranhas aos corpos, no primeiro a calca é por
demais longa e no segundo, mais alto, é por demais curta. O homem da esquerda tem a
cabeca acentuadamente baixa e voltada no sentido da mulher branca, enquanto o
segundo mantém sua cabeca levemente arqueada e olha no sentido frontal. A

combinacdo dos posicionamentos e postura acentuam a dimensdo da subordinacéo.
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Enquanto o primeiro olha em dire¢do & autoridade social presente na cena, sua cabeca
estd mais baixa, ficando menos formal quando o negro mais alto dirige-se para outro
sentido. Outro aspecto importante € que os dois encontram-se descalcos, identificando

seu lugar social, que se evidencia com o vestido que cobre os pés da mulher branca.

Essa fotografia nos coloca, em preto e branco, diante das relacBes raciais
oitocentistas no Brasil, afirmando a hierarquizacdo e subordinacgdo, indicando cédigos
culturais das relacbes entre brancos e negros no império brasileiro. Mais uma vez 0s
negros estdo nas margens da cena, a borda da vida, enquanto essa é dominada por uma
figura branca, uma mulher que se apresenta sob as normas da contencdo, da discricao,
da sobriedade propostas pela moralidade do periodo. Essa combinacdo de centro e
margem revela a construgdo do racismo brasileiro, em que a convivéncia entre as ragas
ndo sera dada pelo apartamento dos negros, mas por sua livre circulacdo nos espagos
sociais. Nesse caso, devidamente marcados pelos tracos da subordinacdo, seja pelos

trajes, seja pelo comportamento, que implica na hierarquia.

Na imagem abaixo, figura 15, pode-se perceber o sentido de fragilidade
apresentado anteriormente. O retrato de um homem negro e mais velho explicita, mais
uma vez, ndo o olhar que marca a austeridade, de quem se concentra para a producéo da
fotografia, mas de entristecimento, de quem ndo esté a vontade para se colocar diante da
camera. Os negros que buscavam os estudios para produzir uma imagem de si sempre
usavam roupas mais formais, sobre o padrdo europeu, ao contrario do personagem
acima que usa roupas velhas e bastante informais. Outro elemento bastante significativo
de sua insercdo é dado pelo gorro usado, bem distinto dos chapéus e cartolas usados
pela elite branca E bem provavel que o personagem n&o se coloca voluntariamente para
a imagem, mas é uma fotografia produzida para explicitar a tipificacdo e a categorizagdo
do exotico. Esse distanciamento marca o seu lugar social, de estar a margem,

subalternizado socialmente.
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Figura 15 — Alberto Henschel, 1870.

Essa dimensdo normativa associa-se a circulacdo da fotografia, impondo um
codigo de conduta e de afirmacdo do masculino no qual as dimensBes de poder e de
hegemonia se colocam. A perspectiva de poder colocada pelo masculino tem que
dialogar com a condicdo de negro na sociedade brasileira do periodo, marcada pela
desqualificacdo do corpo como individuo, reproduzindo uma condi¢do de mercadoria e
pessoa sem insercdo na sociedade. Nesse sentido, reafirma-se a condi¢do de objeto,
agora como postais para 0 mundo europeu. Esse é o caso da fotografia de negros no
século XIX.

A imersdo na visualidade produzida sobre os negros no periodo da segunda
metade do século XIX, a partir da fotografia, e em torno de todo o discurso racializado
com o qual ela dialoga é estabelecer um marco de referéncia para ampliar os sentidos do
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significado da transgressdo proposta pelas imagens de Verger sobre o negro. Assim,
suas series imagéticas serdo uma ruptura com a representacdo dominante no Brasil. O
rompimento sera completado pelo proprio amalgama cultural de origem de Verger. A
inversdo entre mercadoria e sujeito trazida por suas imagens ganha visibilidade com a
confrontacdo do o olhar que o antecedeu. Tal dimensdo esta para além de questdes

técnicas e se insere no proprio desenho do olhar e do ver.

1.4 O Século XX e a definicdo de novos olhares sobre 0s negros

O século XX, especialmente a partir da década de 1930, encontrara o Brasil na
busca de um novo discurso sobre as relagcfes raciais e na construcao de um ideario sobre
0S negros ndo mais como escravos ou inferiores, mas como trabalhadores. Na segunda
metade do século a fotografia reordena a linguagem sobre a populagdo negra, inserindo
elementos culturais na referéncia de um novo olhar que integra e da fisionomia a cultura
nacional. Dois grandes exemplos desse novo olhar sdo os fotdgrafos Marcel Gautherot e

José Medeiros.

A década de 1930 e as mudancas politicas no pais implicam em novo
ordenamento das rela¢des sociais e de poder e se articulam a uma expansdo urbana e
pela maior complexidade das relagbes sociais em um ambiente da pos-abolicdo e
ascensdo de novos segmentos da elite branca ao poder politico. Esse ambiente
aprofunda-se e radicaliza-se nas décadas seguintes e se articula a diferentes movimentos
na Europa, que ja vive uma maior maturidade da urbanizacdo e da expansdo de uma
sociedade moderna, centrada no ritmo das maquinas e da perspectiva de consolidacao
de um mercado global e, assim, multiplicando as possibilidades da vida, de acesso a
diferentes mercadorias, de multiplicacdo de horizontes e na percepcdo de

invulnerabilidade das constru¢des humanas nesse novo periodo da modernidade.

As imagens de Marcel Gautherot tiveram grande impacto sobre a construcdo da
cultura visual no Brasil. Ele foi um dos fotégrafos que publicaram na Revista O
Cruzeiro, como José Medeiros e Pierre Verger. Ele traca, com sua camera fotogréfica
um desenho sensivel dos setores populares, retratando negros, ao longo da construcéo

de sua obra imagética. Com uma sensibilidade de quem quer, efetivamente, ver o outro,
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Gautherot produz a aproximacdo de sua lente das ruas, das cenas cotidianas, ndo se
restringe a documentacao, mesmo com a perspectiva do fotojornalismo que acompanha
sua producdo. Ele lida com a imaginagéo, representando cenas que falam da condicéo

humana de seus personagens. Na analise de Segala:

Com formagdo em arquitetura, como ja comentou minha colega
Heliana Salgueiro, o fotdégrafo busca nas paisagens, nas
comemoragdes e na vida cotidiana, na histdria vivida das ruas, o
equilibrio minucioso das formas, o jogo com a profundidade de campo
e 0 movimento, 0 registro calculado das luzes. Previsualiza o
momento particular em que as disposicGes do quadro sintetizam como
trama gréfica e representacdo o acontecimento (SEGALA, 2005, p.
74).

Marcel André Félix Gautherot nasceu em Paris, em 1910, em uma familia de
operarios. Provavelmente por sua origem dedica-se muito cedo a aprendizagem na
arquitetura. A formacdo é um dos caminhos para essa populacdo para alcancar novos
horizontes em uma sociedade que exige a inser¢do no mercado como condi¢do de
sobrevivéncia. Estudou na Ecole Nationale Superieure des Arts Décoratifs onde
manteve, precocemente, contato com movimentos de linguagens e concepgdes
arquitetonicas de renovagdo como o Bauhaus e com as obras de Le Corbusier sem, no

entanto, completar sua formacéo na arquitetura.

Experimenta também a efervescéncia cultural parisiense, mantendo ligacbes com
diversos intelectuais do periodo, colaborando com o Musée I’Homme, dedicando-se a
fotografia, que o vincula a museografia e a etnografia, e com Alliance Photo, assim
como Verger. Essa experimentacdo garante a ele uma apurada formacdo cultural,
associada a experimentacdo técnica que ira garantir a construcdo de um olhar atento a
forma e suas simetrias e a0 homem, como criador e como personagem. Essa percepcao
ampliada da forma e do homem marca seu olhar na construgéo de suas fotografias. Da
formacdo arquitetnica desenvolve-se seu interesse pela ocorréncia da luminosidade e
suas possibilidades para desenhar formas, espacos e volumes pela ocorréncia dos

contrates e na definicdo das cores e tons.

A formacdo etnogréfica e o olhar fotografico do outro traz Gautherot para o

Brasil em 1939. Também ele, como Verger e Caybé, relata que a leitura do romance de
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Jorge Amado, Jubiaba®®, foi decisiva na definicio de seu interesse para conhecer os
tropicos em terras brasileiras. Esse olhar curioso resultard em sua permanéncia no pais
até sua morte, em 1996. O encantamento pela luz que, em suas variacOes define a
forma, e pelo céu que d& a intensidade cénica para as imagens encontraram nas terras
tropicais a intensidade que o leva a repatriar-se por vontade propria. No Brasil constroi
solidas relacbes com intelectuais como Carlos Drumond de Andrade e Mario de
Andrade e uma insercdo com os arquitetos Oscar Niemayer, Lucio Costa e com o
paisagista Burle Marx, com quem manteve importante parceria, ilustrando diferentes

publicac¢des sobre 0 mesmo.

A contribuicdo de Gautherot a afirmacdo de uma politica de preservacdo do
patrimonio historico foi relevante, colaborando com o ainda SPHAN, Servigo Nacional
do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional, hoje Instituto, e com o Museu do
Folclore. Seu olhar inquieto em busca das formas e da relacdo dos homens com essa 0
levaram a fotografias que se relacionam ao patriménio arquitetbnico, ao povo, em
diferentes regibes e situacdes e as paisagens naturais, tinha a predilecdo pelo litoral, o

mar e as margens de rios.

Em sua viagem artistica pelo Brasil ele estabelece parametros que contribuirdo
para o reconhecimento do negro e do indigena na complexidade de suas vidas e na
diversidade de acOes e possibilidades de atuacdo na sociedade brasileira. Tal
contribuicdo esta vinculada aos referenciais estéticos e humanistas do inicio do século
XX europeu. A organizacdo da Alliance Photo, que articula internacionalmente o
fotojornalismo a partir de uma visdo de vanguarda € um dos elementos dessa

construgéo.

5 0 romance Jubiabé, de autoria de Jorge Amado foi publicado pela primeira vez em 1935 e foi
traduzido para diversos idiomas e tem, no Brasil, varias edi¢fes. A partir da tematica do cotidiano dos
setores populares da cidade de Salvador o autor produz uma leitura critica da hierarquia social no pais, em
especial em sua configuracdo baiana, em sua dinamica especifica. O romance tem como protagonista
Antonio Balduino, que mantém relagcBes de proximidade com o imaginario babalorixa Jubiabd, que da

nome ao romance.
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Figura 16 — Marcel Gaulteroh, Barqueiro, c. 1945, 1950.

A imagem logo acima, figura 16, evidencia um de seus temas, 0 negro. Em uma
imagem, sob 0 modelo de retrato é possivel ver o rosto em detalhes. A expressdo € de
quem pensa 0 mundo. O olhar esté entre quem se deixa ver e quem se esconde, marcado
pela sombra do chapéu, de palha, j& marcado pelo uso, com pontas que ja se desfizeram
do tracado original. Na boca um cigarro, branco, que contrasta com 0 rosto negro,
revelando os contornos da boca. A sombra que se projeta do chapéu pelo lado direito do
rosto, tem uma correspondéncia em outra que marca 0 pescoco pelo mesmo lado,
também realcando a parte desse que estd sob a luz. H& uma sensacdo de perceber a
textura da pele negra, que ganha com isso intensidade e brilho pelo jogo dos contrastes
da luminosidade. O enquadramento do close frontal da destaque ao rosto de um homem
negro, que é revelado em sua vida, em comportamentos, o chapéu, o cigarro nos dao

pistas sobre a vida desse personagem, dando-lhe vida, atribuindo-lhe centralidade.

Dos fotografos analisados José Medeiros € o brasileiro mais significativo do
século XX. Ele é nordestino, do Piaui, e nasceu em 1921, sendo 0 mais novo dos trés,
Gautherot, 1910 e Verger, 1902. Muito jovem, com apenas doze anos de idade,

envolve-se com a fotografia, resultado de sua relacdo com o pai, um fotografo amador,
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trazendo para sua obra a experiéncia de uma vida marcada pela dimensdo das
dificuldades de uma regido pobre do pais. Esse traco de proximidade da vida da
populacdo de setores populares e a capacidade de envolver-se com a diversidade de
realidades nacionais definem o perfil da obra de Medeiros, que esta, hoje, sob a guarda

do Instituto Moreira Salles.

A linguagem abrasileirada ou, conforme Glauber Rocha, nordestina, marca pela
busca de uma luz natural para suas imagens. Para além da luminosidade, os
enquadramentos de Medeiros valorizam a percep¢do do movimento, dando vida as
imagens que produz. A relacdo entre 0 movimento e a percepcdo de estado de vida no
objeto é sempre fundamental, tanto que se usa a expressdo inanimado para designar 0s
objetos estaticos, sem vida. Assim como Gautherot, transfere-se para o Rio de Janeiro
no ano de 1939, certamente na expectativa de encontrar horizontes de vida no mais
importante centro urbano do periodo, a capital da republica. Essa atracdo de um centro
urbano, centro politico do pais, que nos anos de 1940-1950, ja vivendo o crescimento
urbano e produzindo a imagem de “Cidade Maravilhosa” produz um processo de

glamourizacdo da cidade, que sera representado por ele em sua obra.

A construcdo de tais referenciais estéticos marcara seu espacgo e relevancia no
fotojornalismo brasileiro. Aos 25 anos, em 1946, sera contratado pela revista O
Cruzeiro e inicia uma carreira de grande sucesso e significado na produgéo de imagens.
Esse semanario teve profunda influéncia no pais, sendo o de maior circulacdo no pais
nas décadas de quarenta, cinquenta e sessenta do século XX. O préprio Medeiros nos da
uma dimensdo da importancia em ser repoOrter no semanario em depoimento, em
catdlogo de uma de suas exposi¢fes, a comemorativa de seus cinquenta anos de
trabalho: “Um fotdgrafo da revista era tdo famoso quanto é hoje um gald da Globo,
cheguei a dar autografos na rua. O pessoal ficava vidrado pelo fato do cara ser de O

Cruzeiro.”

A importancia da revista, iniciada em 1928 por Assis Chateaubriand, foi enorme
ao longo de décadas, contribuindo para definir a memdria visual do pais. O Cruzeiro
inaugura, no Brasil, 0 modelo dos semanarios que tém na combinacdo entre imagem,
fotografias e texto, seu principal elemento informativo. Além desse aspecto, sua ampla
circulagdo em todo o territorio nacional atribui-lhe a abrangéncia para estabelecer, a

partir de sua linha editorial, profunda repercussao sobre o sentido estético, afirmando a
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visualidade que ira referenciar diferentes setores da populacdo. Em toda a sua trajetoria
alimentou uma dimensao de veiculo da modernidade no pais, seja em sua programacao
visual, estimulando inovacdes graficas, dando énfase a grandes reportagens, que buscam
dimensionar a nagdo, seja em sua tematica, desde a valorizagdo da modernizagdo do Rio

de Janeiro, & industrializagdo do pais ou construcao de Brasilia.

Em toda sua histdria, a revista deixou de circular em 1975, sempre manteve uma
linguagem dindmica, marcada pela diversificacdo de temas que atrai o publico urbano,
para quem era dirigida. Assim desde o encantamento com a vida de astros, até os norte-
americanos, lembre-se da importancia do cinema nesse momento da vida nacional, até o
elogio da verticalizagdo do espaco urbano e de novas tecnologias, que aproximavam o
Brasil do mundo desenvolvido, industrial e, portanto, moderno. Em suas paginas
também se encontram reportagens que buscam afirmar uma imagem da nacdo, de
reconhecer a cultura de seu povo. Esses aspectos evidenciam o projeto de modernidade

que orientou os Diarios Associados sob o comando de Chateaubriand, o Chatb.

Figura 17 — José Medeiros, 1954, Rio de Janeiro.
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Na fotografia acima, figura 17, aparece uma familia de negros em uma
celebracdo civica. O olhar que percebe a constituicdo de lacos afetivos, estruturados
socialmente, humaniza a figura dos personagens. H4 um sentido de comprometimento,
de assumir uma linguagem imagética que amplie o reconhecimento social dessa
populacdo. A imagem é marcada pela luminosidade, o branco do vestido das criangas,
acompanhadas pela meia e, ainda a calca branca do personagem masculino, que parece
ser 0 pai, ddo relevancia a figura negra das meninas, que olham com curiosidade para o
momento. Esse olhar de interrogacdo, de quem participa do processo da destaque as
suas figuras. Sobre a definicdo de temas de seu trabalho o préprio Medeiros posicionou-
se:

[...] a fotografia tem, alias, como tudo, uma funcdo politica. A
fotografia ndo conta necessariamente o real, pelo contrario ela pode
mentir pra burro. A pessoa por traz da cdmera pode mostrar o que
quiser, como quiser. Eu por exemplo, para ndo defender interesses do

patrdo, do governo, saia pela tangente fazendo reportagens sobre
negros e indios (MEDEIRQS, 1986, p. 17).

Ao negar as relacdes com o poder e fazer uma opc¢do pelos setores social e
culturalmente excluidos Medeiros revela em sua representacdo imagética uma empatia
por seus personagens, como os da fotografia acima, revelados em seu cotidiano, em
relagBes familiares. Na mesma imagem é interessante perceber o sentido dos olhares dos
adultos, que estdo em diferentes direcdes, como guem investiga a cena de seu entorno,
0s acontecimentos do momento que se desenvolve. Ao mesmo tempo essa diferente
combinacdo de olhares d& um sentido de movimento a cena, a cabeca que se move para
apreender o conjunto de movimentos que se desenvolvem ao fundo, marcado por um
grande numero de pessoas. Essa combinacdo é que d& o sentido de sujeitos que se
colocam no mundo, que definem percepg¢des. Esse conjunto de caracteristicas humaniza,

da sentimentos e possibilita a afirmacdo de uma empatia de quem vé a imagem.

Em 1951, na edicdo de 15 de setembro, José Medeiros publica uma polémica
reportagem com Arlindo Silva, As Noivas dos Deuses Sanguinarios, na revista O
Cruzeiro. Algumas semanas antes a revista francesa Paris Match havia publicado a
reportagem Les possédée de Bahia e, segundo Tacca (2003), José Medeiros decide
produzir um material visual que falasse sobre o tema, mas para o préprio pais. A
reportagem teve grande repercussao, considerando a tiragem e influéncia da revista, a
maior do pais. A trajetoria de producdo teve grande rejeicdo nas casas mais tradicionais

de Salvador, sendo aceita por uma mée de santo menos influente e que recebeu os
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recursos financeiros para ajudar na obrigacdo®®, conjunto de cerimonias que marcam a

iniciagdo dos adeptos, das iads!’ fotografadas.

Em texto dedicado a reportagem Fernando Tacca (2003) analisa a trajetdria de
sua construcdo, o ambiente em que foi produzida, sua importancia e as consequéncias
para os personagens envolvidos. Com base numa reflexdo entre imagem e antropologia
perceber as motivacGes da producdo das imagens e situar os atores representados, além
de seu processo de circulacdo é significativo para a compreensdo do discurso que se
apresenta no ato de fala que representa a fotografia, em sua multiplicidade de sentidos,

tempos e sensacBes. Ao se aproximar do objeto de sua narrativa ele sinaliza:

O que me atraiu de imediato no conjunto de 60 fotografias foi o olhar
inserido na complexidade do ritual e a forma como o fotografo
realizou as imagens, com proximidade e consentimento. A
objetividade no enquadramento com contextualizacdo dos momentos
importantes do ritual condensa, principalmente, os detalhes sobre o
corpo como suporte ritualistico (TACCA, 2003, p. 148).

Ao analisar o processo e situar a diferenca entre a reportagem de José Medeiros
e Arlindo Silva para a publicacdo de um livro, que néo terd a mesma circulagdo ou
impacto sob um pudblico mais amplo, ndo exigindo o mesmo tratamento

“sensacionalista”, Tacca indica:

Os formatos de apresentacdo de material etnografico nos meios de
comunicagdo de massas e suas decorrentes consequéncias com a
invasdo do olhar leigo, voyeur e massificado, muitas vezes
preconceituoso e induzido pela midia em relagdo as ceriménias e
rituais tradicionais de culturas locais ndo globalizadas, produz
significacdes descontextualizadas muitas vezes pejorativas e elevadas
ao campo do exoético e da humilhagdo. Entretanto, as mesmas imagens
de cunho sensacionalista veiculadas por midias populares, guando
descoladas do contexto jornalistico, reencontraram seu referente
vivificado no seu intrinseco valor etnografico, com todas as
consequiéncias desastrosas que acarretaram (TACCA, 2003, p. 158).

O contexto que articula fotografia e candomblé, além de elementos midiaticos, é
marcado por processos de tensdo e conflitos, seja pelo marcado entre as casas e a

16 A expresséo obrigagdo refere-se ao processo de iniciagdo no candomblé, composto por um conjunto de
cerimdnias que prepara o individuo para o transe com o orixa. Com diferentes caracteristicas esse
processo é reproduzido periodicamente, apds um ano, trés e sete, quando o iniciado passa a uma nova
posi¢do hierdrquica.

17 Nome dado aos iniciados até completar os sete anos, quando passam o denominar-se egbomi, ou irmao
mais velho.
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sociedade exterior, tendo na imprensa, nesse caso o elemento mediador, seja pelos
diferentes leituras que os terreiros tém como a fotografia e os instrumentos de
construcdo de sua memoria. Coster (2007) ao apresentar sua dissertacdo de mestrado
explicita um aspecto importante da quest&o:
N&o obstante, devido a propria dindmica desta religido uma série de
impedimentos se colocam frente ao registro fotogréafico dos ritos e
festas. Os sentidos destes interditos, em contraposi¢do a constatacdo
da existéncia de alguns importantes registros de festas e rituais
publicados pela midia, divulgados em livros, exposi¢des e, mais

recentemente, na internet, sdo o tema principal desta dissertagdo
(COSTER, 2007, p. 09).

A reportagem de Medeiros e de Arlindo Cruz expbe uma contradicdo para as
casas de candomblé, por um lado a necessidade de guardar seus segredos, o saber
mégico que atribui autoridade e que expressa a forca de um terreiro; por outro
assegurar, pela divulgacdo do terreiro, o reconhecimento e legitimidade social. A
relacdo proposta por Coster entre os interditos, que se apresentam em diferentes
formatos nas casas e o farto material disponivel em diferentes suportes imagéticos sobre
0 candomblé, apresentam essa contradi¢do. As imagens de Medeiros recolocam essa
fronteira, pois registra e representa a entrada em lugares proibidos para os néo iniciados,
para 0 mundo exterior e coloca o perigo aos segredos, que fortalecem a representacédo

social sobre 0 mundo mégico, onde o mistério € fundamental para afirmar o poder.

A interpretacdo dessas dimensdes de conflito estd mediada pelos aspectos de
normatizacdo espiritual dentro das casas, do efetivo poder exercido pelos orixas na
definicdo dos comportamentos e regras que devem reger o envolvimento de toda a
comunidade com a casa, em todos os niveis hierarquicos. A multiplicidade de respostas
sera evidente e novamente Coster aponta que:

A fotografia esta presente no candomblé de vérias formas. Ha terreiros
gue a incorporam como registro da memdria dos acontecimentos
religiosos, outros a incorporam como objeto afetivo capaz de mediar
emoc0es vivenciadas, outros que a rejeitam, parcial ou totalmente,

alegando que ela corrompe o espago sagrado dos rituais (COSTER,
2007, p. 9)

Ha aqui a explicitagdo de uma confrontacdo entre modernidade e tradicdo. O
ambiente do século XX, tendo a afirmacdo de um padrédo de vida marcado pela logica da
imagem fotografica como dimenséo e reproducdo do real e de uma ampla percepcao do

mundo dentro do campo da visualidade, com uma certa saturacdo de imagens, produz a
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perspectiva de legitimagdo para as casas de candomblé a partir da elabora¢do de uma
imagem sobre si mesma. Entretanto, o segredo que deve marcar o espaco do sagrado
impede, em muitos momentos, que essa possa ser feita. Tal contradi¢do, no caso das
fotografias de José Medeiros, provocaram uma enorme polémica sobre o trabalho do
fotografo, como também reservas as praticas ritualisticas da mae de santo que deixou-se

ver em momento tdo sagrado e, portanto, invisivel aos ndo iniciados.
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Figura 18 — José Medeiros, 1951, Salvador.

A imagem acima (figura 18) tem grande impacto visual. Uma mulher apresenta-
Se com 0 rosto e 0 corpo recoberto por sangue e penas. A inclinacdo de sua cabeca e 0s
olhos fechados leva a percepgdo de que ndo estda em sua normalidade racional. Na
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fotografia predomina um tom de claridade que acentua e da destaque ao sangue e as
penas, que apresentam contraste com o branco que predomina no entorno. Essa
intensidade dramatica da imagem confere relevo e profundidade ao momento
apresentado e revela o aspecto de sacralidade que é abordado. Certamente o
distanciamento do autor com o candomblé, por um lado e por outro o aspecto de
segredo que envolve a cerimdnia dao o tom da polémica que acompanha a reportagem,

gue a imagem acima compde.

Assim, o olhar do século XX ja tem variaces maiores sobre 0 corpo negro e
suas praticas culturais, buscando compreendé-los em suas complexas relacdes e
estabelecendo uma nova imagem. Inserido nesse processo deve-se considerar a busca de
afirmacdo de uma sociedade mais urbanizada, que estabelece na defini¢do de uma classe

de trabalhadores como centrais na construgéo da nagéo.
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CAPITULO 2 - SOB AS LENTES DE PIERRE VERGER: DESLOCAMENTO,
CORPO E SACRALIDADE

2.1 Experiéncias do Ocidente e o olhar sobre o Outro: trajetorias de Verger

A aproximacdo com a obra de Verger foi acompanhada de uma sensacéo, a de
encantamento diante da beleza das fotografias, o equilibrio pulsante entre luz e sombras,
a apreensdo que valoriza homens e mulheres negras. Por outro lado uma interrogacao
aprofunda-se para o leitor sobre seu olhar. Como um europeu, que se origina da elite
francesa integra-se tdo profundamente as paisagens gque sua camera tateia e acaricia?
Que desejo tao intenso o leva a buscar se desinstalar de seu referencial civilizatério e a
adogdo de um novo pais, de iniciar-se no culto de ifa, tornando-se babalad'® e de
escolher a imagem e ndo a escrita como instrumento fundamental de sua fala, de

afirmacdo de seu dialogo com seu mundo?

Essa inquietacdo impBe um sobrevoo em sua trajetdria, num exercicio de
aproximacgdo curiosa, a busca de sinais que apaziguem a pergunta e produzam o
sentimento de explicar, ainda que se saiba que essa € apenas uma sensacao. Assim, esse
personagem histérico nasce como Pierre Edouard Leopold Verger em Paris, no ano de
1902. Os trinta primeiros anos a familia VVerger insere-se ao que se poderia chamar de
setores médios da populacgdo parisiense, proprietarios de uma gréfica, vinculados a uma
cultura erudita e ocidental. Esse ambiente sera apreendido por Verger em outra
dimenséo:

Nesse meio, tinham me ensinado que havia duas categorias de

pessoas. Aquelas cuja amizade era desejavel cultivar, por
representarem um capital-relacdo, e aquelas cujo convivio e ligagdes

18 Nome dado ao sacerdote que, apds iniciagdo prdpria, pode manusear o opelé-ifa, o inkin e o jogo de
bazios para consultar os orixas sobre o destino dos humanos. Com base numa mitologia propria, eles
identificam os odus, caminhos, e o significado para a vida das pessoas. Os jogos séo regidos por Ifa, um
dos orixas do pantedo dos iorubas.
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deveriam ser desencorajados, devido ao pouco proveito, moral e
material que delas poderia esperar (VERGER, 2011, p. 15).

E evidente uma reserva de valores as referéncias com que analisa a sociedade
parisiense e certamente o modelo civilizatério ocidental. Aqui ele afirma seu
distanciamento com o padrdo de sociabilidade proposto, ou ao menos com sua
percepc¢do sobre tal arcabouco. Ele 1é a sociedade em que viveu como marcada pelos
interesses materiais. Deve-se destacar o uso das expressdes “capital-relacao” e
“proveito”. Elas s3o sinalizadoras de uma leitura critica, que ele ird subverter em sua
trajetoria de vida apds os trinta anos. Verger transgride esse padrdo de relagdes, em
diferentes momentos, como quando € iniciado nos segredos da comunica¢do com 0s
Orixas, nada menos proveitoso para estabelecer capital-relacdo do que dominar um
conhecimento divinatorio. Ele ira negar sua origem ao escolher uma nova “patria”, ao

mudar-se para Salvador e aqui refazer-se, reinventar-se.

Além da formacao familiar, de uma matriz burguesa no sentido tradicional dessa
compreensdo, em que as relagdes deveriam ser estabelecidas com base na posicao social
dos individuos, fortalecendo lagos produtivos, como anteriormente apontados, ele teve
uma educacao escolar que reforcava esses valores. Como o Colégio Janson de Sailly e 0
Liceu Bréguet, sendo expulso das duas instituicdes por indisciplina. Verger explica e,

portanto, compreende seu afastamento da seguinte forma:

Porque nunca tomei muito a sério 0 que as pessoas tomavam a sério, e
isso me fazia ter uma atitude irbnica que desagradava aos professores.
Quando eu estudava no liceu, cultivava-se o desprezo pela gentalha e
eu tinha mais simpatia por esse pessoal. Talvez seja por uma
necessidade de afirmacdo, jA4 que eu era o terceiro filho
(CARVALHO, 1992, p. 7).

Essa preferéncia pela “gentalha” ele ird demonstrar ao longo da vida, preferindo
conviver e fotografar essa populacdo em todos os continentes. Ao mesmo tempo sera
também a tais setores que destinard sua vida intelectual, procurando conhecer como
vivem e como se reconhecem no mundo, especialmente a populacdo da Bahia, mais
especificamente de Salvador e em seguida dos abrasileirados da Africa e de diferentes
comunidades africanas entre os fon e os ioruba. Em que pese seu baixo rendimento
escolar e sua atitude de tensionamento com as autoridades institucionais, sua formacéo

demonstrou-se sélida e ancorada no autodidatismo, sustentado por uma intensa relacdo
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com a leitura. Desde muito jovem gostava de livros de aventuras e viagens, talvez um

refigio de sua inadequacéo a dindmica social em que viveu.

Entretanto é pouco crivel que essas relacdes e conflitos tenham se estabelecido
em funcdo de seu comportamento de filho cacula. Verger tinha dois irmdos mais
velhos, o que exigiria dele a necessidade de afirmacdo. O que parece mais aceitavel é
que sua inadequacdo tenha sida percebida pelos atores de instituicdes rigidas quanto a
obrigatoriedade de enquadramento diante das regras sociais. Nessa relacdo de excluséo
pela sua negativa em aceitar, € que se produz a necessidade de exclusdo da vida escolar.
No entanto, o carater reservado do proprio Pierre Verger e das limitacdes de registro das
instituicdes escolares ndo é possivel aprofundar uma andalise desse processo. O que se
afirma ¢ sua dificuldade em viver dentro dos padrdes definidos para sua experiéncia no
mundo europeu e a construcdo de uma negativa da sociedade parisiense em seus
padrdes de moralidade e hierarquizacdo das relacdes sociais. Sua trajetéria o conduz
para ser expulso ndo apenas das escolas que experimentou, mas da propria percepcao da

Franca como sua patria, espaco de identidade e reconhecimento.

A impossibilidade de conviver com outros setores sociais na escola levou Verger
a buscar no servico militar em 1922 um caminho para conhecer outras dimensdes da
sociedade em que vivia e ndo conseguia acessar. Em outra entrevista para o jornal Folha

de S&o Paulo, em 1996, ele ir4 se posicionar sobre o periodo:

Quando fiz o servico militar, poderia ter tido uma primeira
oportunidade de entrar em constato com gente diferente. Porém, tive
varios amigos do liceu de igual idade, que serviram no mesmo
regimento de radiotelegrafia, e acabamos formando o mesmo grupo da
vida civil. Entdo, perdi essa ocasido de entrar em contato com um meio
social diferente do meu (CRAVO NETO, 1996, p. 1).

No mesmo texto Verger afirma o esvaziamento com que lidava com sua
trajetdria de vida até aquele momento. Essa rejeicdo, marcada por uma inadequacao a
espacos de socializagcdo tdo significativos como a escola, acompanhou-o em todo o
periodo e marcou uma relagao de pouco valor a sua prépria vida. Verger foi expulso das
duas escolas em que estudou. Via o mundo a partir de uma lente de poucas esperancas,
articulando-a como algo sem horizonte e compreendendo a maturidade e a velhice como

um fardo. Em sua autobiografia fotogréfica aponta:
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No dia 4 de novembro de 1932, tomei, sem grande convicgéo, aliés,
uma curiosa decisdo. Chegava, naquele dia, a0 meu trigésimo
aniversario, e a ideia de envelhecer me era bem desagradavel. Achava
que a idade de quarenta anos era o limite extremo aceitavel para evitar
tornar-me um velho caduco. Dizia a mim mesmo que deveria me
suicidar caso ainda estivesse vivo em 4 de novembro de 1942
(VERGER, 2011, p. 15).

As relagbes familiares de Verger sdo marcadas pela morte, primeiro do irméo,
Louis, em 1914 aos quatorze anos e, no ano seguinte, seu pai, Léopold Verger, aos
cinguenta e dois anos de idade e posteriormente o irmdo mais velho Jean Verger, no ano
de 1929, aos trinta anos e finalmente a mée, Marie, em fevereiro de 1932. Assim, Pierre
Verger ird completar seus trinta anos, ja& sem nenhuma das pessoas de seu nucleo
familiar. Essa proximidade com a morte € uma permanéncia em um longo periodo de
sua vida, todos os familiares com quem convivera morrem num periodo de dezoito
anos, iniciado quando ele tinha 12 anos de idade e antes de completar os trinta estara
sozinho. Deve-se registrar que esse nucleo o referenciou, sendo o pai distante, mas
rigido, a mae presente e respeitavel e o irméo mais velho, por quem ele alimentava uma
admiracdo e tinha como referéncia, segundo Le Bouler (2002, p. 51), “o achava
brilhante, 0 amava, e 0 admirava, tinha tentado por forca de o asceticismo erigir em si

mesmo um contra-exemplo, em vao”.

Finalmente morre a mée, 1932, a0 que parece a pessoa responsavel pela
construcdo familiar, pela articulagéo das relagdes, ancoradas em preceitos da sociedade
burguesa no processo educativo de Pierre Verger. E ela que esta presente na fotografia
que ele guarda de sua infancia, ao lado de seu trés filhos. Pode-se considerar, que a
perda de dois filhos, um aos quatorze e outro aos trinta, tenha marcado sua relacdo com
o ultimo filho vivo, aprofundando vinculos e estabelecendo uma forte presenca de
Marie na vida de Pierre. Nesse sentido, Pierre VVerger ir4 afirmar:

Quando da morte da minha mée, uma excelente pessoa, rompi com
meu meio familiar. Eu ndo tinha mais nenhuma razdo para ter esta

espécie de dignidade aparente. Em 1932, parti a pé pelo Midi — onde
ja havia gente demais — depois pela Cérsega (VERGER, 2002, p. 52).

A dimensdo da dignidade aparente é bastante clara, mas qual efetivamente o
Pierre Verger que se escondia numa vida de jovem dandi, que, apesar das reservas
apontadas posteriormente, passeava com seu Almicar grand-sport pelas ruas de Paris.
Essa dimensdo pouco clara da vida de Verger, podera ser pouco esclarecida,

considerando a reserva com que falava de sua vida pessoal. Por outro lado é importante
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destacar que seu principal relato autobiografico, 50 Anos de Fotografia (2011), ja é
marcado pelo reconhecimento de si desenhado pela afirmacdo de um novo personagem,
pela constru¢cdo de um novo pertencimento e, portanto, por uma nova identidade.
Entretanto, seja em seu siléncio, seja pela sua obra fotografica, pode-se especular sobre
um aspecto de sua percepcao de mundo, a afirmagédo de sua orientagdo sexual ancorado,
no minimo, por uma forte duplicidade no desenho de seu desejo.

Verger, francés que se radicou em Salvador, morto aos 93, em 1996, foi

um dandi parisiense que primeiro mergulhou na cultura africana no Bal

Neégre, cabaret frequentado por imigrantes da Africa e do Caribe que foi

0 epicentro das vanguardas estéticas na cidade-luz nos anos 1920
(MARTI, 2015).

Em tese em que discute os primeiros trinta anos da trajetoria de Verger, Rolim
(2009) aponta o didlogo dele com uma articulacdo de artistas revolucionarios como
elemento que centraliza sua nova busca de horizontes de vida e de sua viagem ao Taiti.
A autora apoés analisar as relacdes entre Verger e 0 grupo de esquerda, organizado em
torno da AEAR (Association des Ecrivans e Artistes Revolutionaire) indica a
aproximagdo desses com a linguagem do surrealismo e como Verger consolida sua
decisdo de buscar as suas rupturas a partir das relagbes com o grupo dos

“infrenquentaveis”.

Ja apto a manusear sua “Rolleiflex”, Pierre Verger projeta sua primeira
tentativa, segundo seu préprio relato, de se livrar de seu passado
decente e burgués. Para tanto ele embarcou com destino a Polinésia
Francesa, no mesmo navio que seus amigos, Roger Parry e Fabien
Loris, haviam antes feito a travessia em 1831. (ROLIM, 2009, p. 99)
Certamente esse aspecto é fundamental para a constituicdo do referencial
estético de Verger, que se alimenta desde jovem das pecas gréficas produzidas pela
grafica do pai e todo o processo que se desenvolve para chegar-se as pecas. Entretanto,
€ 0 proprio Verger que aponta, ap6s sua viagem a Rassia seu desencantamento com 0s
referenciais que marcam o horizonte revolucionério. Ele mantém uma visdo de mundo
humanista, de relacdo com os diferentes, mas ndo alimenta uma perspectiva politica ou
artistica alinhada com tais horizontes. E na propria reacio e negacdo de sua formacao
familiar e educacional que ele se posicionard. Em suas memorias Verger analisa sobre
seu caminho em relacéo as viagens:

Procurava meu caminho fora da estrada tracada pela minha familia e,
por um momento, acreditei que conseguiria satisfazer minhas aspiracées
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adotando uma linha de conduta e atividades ditadas por um movimento
extremista, antiburgués. Tive a curiosidade de visitar a Russia.

Quando voltei dessa viagem, percebi que a solucdo procurada ndo
consistia em fazer sistematicamente o contrario daquilo que minha
familia esperava de mim. (VERGER, 2002, p. 16)

A fotografia abaixo (figura 19) é de Pierre Boucher, fotografo e amigo de
Verger, que Ihe ensinou o oficio e abriu o horizonte e caminho para a reinvencdo que
ele fara de si mesmo. Foi tirada durante a primeira viagem que ele faz apds a morte da
mée, apenas trés meses depois. Com a companhia do amigo ele faz uma caminhada até
Corsega, completando 1.500 km. Na imagem vemos Verger exibindo-se ao olhar do
amigo, a exposicao do corpo € marcada por uma enorme liberdade, pouco conhecida no
mundo em que tinha vivido até entdo. Essa percepcdo fica mais clara quando vé-se ao
fundo o mar, ele estd no limite entre areia e agua, esse elemento de fronteira, como
guem caminha para um novo espaco, um novo elemento que redefine a vida. As ondas,
0 borbulhar da &gua imprime a sensacdo de movimento. Ao mesmo tempo, um mar

tranquilo indica um caminho de tranquilidade, de calmaria.

A forma como Verger € visto por Boucher parece falar muito de seu momento.
Ele usa uma tanga bastante reduzida. H4& uma evidente contradicdo com os trajes
pressupostos para homens respeitaveis. A perna direita levemente dobrada, acentuando
uma posicdo informal. HA& uma beleza classica no desenho apresentado do corpo
masculino. A fotografia € um elogio e expressa uma dimensdo de quem se recoloca
diante do mundo. Ha um detalhe visivel, Verger usa seu 6culos arredondado, certamente
pela necessidade de ver melhor, mas que expressa além de ver, como exercicio fisico, a
busca de ver o mundo, além de ser um elemento da racionalidade, da capacidade de

olhar e interpretar.

Antecede as viagens a experimentacdo de uma vida vinculada a movimentos de
contestacdo da sociedade burguesa, marcados pela experimentacdo de linguagens
estéticas, mas inserido em um conjunto de ideias de afirmacdo de novos padrdes de
socializagdo no mundo ocidental. Essa experimentagédo, associada a convivéncia com a
empresa grafica do pai, incluindo o periodo em que la trabalhou, foram fundamentais
para a constituicdo de um repertorio estético e de valores para o periodo em Verger
lanca-se a aventura de ver o outro e de fazer uma aproximacdo tdo sistematica que se

confunde com ele.
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Figura 19, Pierre Boucher, Pierre Verger na Corsega, 1932, Corsega.

Destaca-se, aqui, sua convivéncia com a Bande A Prévert, composta por
diferentes artistas de vanguarda e orientacdo politica a esquerda, que constituiu o grupo
de teatro Outubro, onde ele cria relagbes mais proximas sobre novos codigos de
comportamento, exercitando maior liberdade de ser como se entendia, a partir de seus
desejos. Além dessa experiéncia, no mesmo periodo, ele conhece Maurice Baquet e

Eugéne Huni'®, de quem se torna muito amigo e vai morar junto. Outro aspecto que

1% Esses s30 amigos da fase em que Verger inicia a flexdo nas suas relagdes de amizade e sociais, apds o
periodo em que sua familia entra em faléncia e morrem todos os parentes de seu nucleo familiar. Com
os dois, em particular, ele manteve uma relagdo de muita proximidade, pois chegou a dividir
apartamento na cidade de Paris.
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marca o periodo de experimentacOes de Verger sdo as atividades fisicas, seus novos

amigos praticam esportes.

Se as primeiras viagens ndo respondem as expectativas de Verger a que o levou
ao Taiti serd definitiva na trajetéria de sua vida. Entretanto sobre ela pairam duvidas

sobre 0 que motivou a viagem. Sobre esse aspecto Nobrega aponta:

Em meio aquela agitacdo intelectual e artistica, o coragdo de Verger
batia mais forte quando pensava no amigo Huni na Polinésia. Durante
0 tempo em que viveram juntos — ele, Huni e Baquet -, Verger se
encantou, profundamente, com o jovem pintor sui¢co. Té&o
profundamente, a ponto de largar tudo naquele momento e mudar o
rumo de sua vida ao embarcar para aquele arquipélago do Pacifico, na
quarta classe do cargueiro Ville de Verdun. Segundo Baquet, o pintor
Eugene Huni havia vendido tudo o que tinha em Paris e partido para o
Taiti. Fora viver numa pequena ilha Rurutu (NOBREGA, 2002, p.
49).

O indicativo da autora é claro acerca da relacdo afetiva entre Verger e Huni. A
coincidéncia entre as novas relacOes estabelecidas, a recente morte da mée, impondo a
perda de toda a familia, que foi antecedida pela faléncia da empresa montada pelo pai e
o envolvimento com Huni redefinem os préprios horizontes dele. A experiéncia de
estarem juntos ja havia ocorrido em Paris e 0 amigo Baquet confirma essa interpretacao,
em depoimento dado a NAbrega anos depois, quando ja tinha completado seus noventa
anos:

Entre no6s, vou fazer uma pequena confidéncia: desconfio um
pouquinho, porque a gente se entendia muito bem do ponto de vista da
camaradagem, mas tenho a impresséo de que Pierre Verger tinha uma

fraqueza por Eugene Huni. Porque € preciso explicar sua subita
partida para o Taiti. Ndo havia razdo (NOBREGA, 2002, p. 49).

Ao falar de sua primeira grande viagem, a do Taiti, suas lembrancas e a forma
que sdo tecidas discorrem apenas do distanciamento da familia e a busca de afirmar
novos parametros para sua vida, o texto esta todo na primeira pessoa do singular. Ap6s
a chegada, Verger ap0s anunciar o encontro com Eugene Huni, passa para o plural, que
ird percorrer todo o capitulo sobre o Taiti, onde se destaca a enorme curiosidade da
populacéo local pelos amigos, que vivem juntos:

Um amigo de Paris, o pintor suico Eugene Huni, veio me encontrar
nas ilhas. Fomos viver em Moore, a ilha vizinha ao Taiti, e depois em

Rurutu, munidos de uma carta de recomendacdo para a familia da
esposa de Bob-Dupont (VERGER, 2011, p. 28).
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O siléncio do proprio Verger e de Le Bouler, ao escrever sua biografia, sobre sua
relacdo com Eugéne Huni, por um lado e, por outro, a afirmacdo de sua relacdo com
uma mulher que fica gravida é bastante significativo. N&o esta no texto de Le Bouler
qualquer referéncia a relacdo de Pierre Verger e Eugene Huni. A biografia ganha ares de
relato oficial da vida de Verger, mantendo distancia de um debate de grande
importancia sobre seu prisma de olhar o outro. E significativo perceber a experiéncia em
um mundo burgués de quem tem uma percepcdo do desejo em sentido tdo inverso,
pode-se interpretar um profundo sentido de inadequacéo social, sexual ou culturalmente

para a disponibilidade e possibilidade de compreenséo do outro.

Outro amigo de Verger, Pascal Martin Saint Leon em entrevista a Silas Marti,
em reportagem a Folha de S&o Paulo, em 23 de fevereiro de 2015, com o titulo Mostra
em SP lanca luz sobre a visdo homoerdtica de Pierre Verger, declarou sobre a relacdo de
Verger com sua sexualidade:

Ele ndo falava da homossexualidade em publico, mas amava
fotografar os homens com quem tinha pequenas aventuras. Verger se
lembrava de todos os nomes dos homens que fotografou. Seu olhar

ndo era o de um voyeur. Era intimo, cheio de sensyalidade. Cada foto
era um momento de amor ou de felicidade (MARTI, 2015).

Essa leitura de exercicio fotogréfico de Verger é indicada por um de seus
amigos. Saint Leon é companheiro das inquietantes movimentos de vanguarda europeus
e manteve ao longo dos anos uma proximidade com ele. Em 1993 Saint Leon organizou
a exposicdo, Pierre Verger, Le Messanger e publicou o livro, Le Messager. Na
organizacdo da exposi¢do Saint Simon e seu companheiro Jean Loupi Pivin, editores da
revista Revue Noir sdo autorizados a fazerem a sele¢do das imagens que comporiam a
mostra. Ha uma afinidade de leitura entre eles e Verger (1993) que no catdlogo da

exposicao afirma:

Eles extrairam 200 clichés entre os 65.000 que eu reuni ao longo de
cinquenta anos de fotografia (1932-1982) e que constituem o suporte
material da memoria que guardo das atividades desse periodo de
minha existéncia, porque elas foram fixadas com a ajuda de um modo
de expressdo visual, sem passar pelo crivo do intelecto.

No6s concordamos em definir fotografia nos seguintes termos: ‘A
fotografia permite ver o que ndo tivemos tempo de ver, porque ela
fixa. E mais, ela memoriza, ela é memoéria’ (VERGER, 1993,
disponivel em http://galeriamarceloguarnieri.com.br/novosite/wp-
content/uploads/2015/02/pierre-verger-2015-sp1.pdf)
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Assim, parece claro a proximidade entre eles e a possibilidade de dialogo que se
define em comprometimento com temas comuns, o mundo negro africano ou na
América e a relacdo de convivéncia de trajetérias e experiéncias que tiveram na
experimentacdo estatica, na radicalizacdo de visfes sobre o mundo ocidental e na
orientacdo sexual espagos para definir a lente que possibilidade olhar o mundo. Essas
ordens de fatores, que Verger elabora na Europa ou defronta-se em si mesmo sera
definidor na sua percepcdo sobre a diferenca, na possibilidade de estabelecer sua
condicdo de Le Messager, mensageiro entre mundos, do sagrado ao profano, do

ocidente ao oriente, entre Africa e Brasil, entre 0s homens e 0s 0rixas.

Deve-se entender que ao ndo ser um parisiense, por nao poder responder aos
padrdes de vida e de comportamento estabelecidos pelo padrdo burgués, Pierre Verger
teve que se reinventar. Entretanto, os padrées eram tdo fortemente estabelecidos pelo
processo educativo que ele teve que se retirar do mundo europeu, Ocidental, para se
refazer, se reconstruir. Claro esta, que mesmo a capacidade de compreender o outro, de
com ele transitar, ndo implica na perda de referenciais estéticos e de valores. Assim,
racionalmente Verger se vincula a movimentos de vanguarda que fazem a critica da

sociedade burguesa, mas mantém codigos estéticos ancorados em uma tradigéo classica.

Em 50 Anos de Fotografia, lancado em 1982, Verger relata sua vida a partir do
instante em que comeca a fotografar, parece indicar que sua trajetoria s6 ganha
significado a partir de suas viagens e fotografias, momento em que a ruptura com sua
histdria anterior se efetiva e ele esta reinventado. A histdria de sua vida é marcada pelas
viagens, a cronologia da mudanca. A partir dessas viagens que ele, com muita reserva
fala de sua vida, de suas reflexdes. E curioso a escolha de so falar de si, de forma
organizada, sistematica, num livro de fotografias, onde ele s6 passa a existir depois que
se tornar fotografo. Verger ndo escreve sobre sua vida antes dos trinta, s relata um
olhar critico sobre a sociedade em que viveu até os trinta. Ndo ha referéncias a sua
infancia, sobre sua juventude, elas sdo deixadas para tras e s6 aparecem para dizer de
seu distanciamento, da negacao que fez de seu passado europeu, mesmo que seus lacos
com a Franca nunca tenham deixado de existir. E da Europa que vem o principal
financiamento para suas viagens e para suas pesquisas, e é também la que se titula e

torna-se pesquisador.
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A motivacdo para o inicio de suas viagens, que se dara quando Verger ja tem
trinta anos, esta bastante ligada a busca de horizontes, definida pela perda do ndcleo
familiar, a busca de caminhos para a sobrevivéncia, pois também coincide com o
periodo em que a empresa tipografica da familia havia falido e pela perspectiva de
superacdo de sua formacido burguesa. E interessante, ainda, destacar o caminho da
fotografia como forma de sobrevivéncia. Para inicia-la Verger usa o espdlio da familia
para adquirir seu primeiro equipamento. Ao mesmo tempo nao expressa em nenhuma de
suas lembrancas registradas a presenca da fotografia, em preto e branco na tipografia de
sua familia, aspecto destacado por Le Bouler (2002).

A busca de novos horizontes, ap6s ficar sem sua familia proxima e sem recursos
financeiros o leva a distanciar-se da Europa. Até esse periodo ele havia preferido uma
vida boémia, ligada a periferia parisiense, demonstrando sua rejeicdo ao ambiente de
sua infancia e juventude. Ao mesmo tempo, fica claro que a experiéncia de vivenciar
uma orientacdo sexual fora da heterossexualidade é motivo para uma inadequacao
diante de relagbes conservadoras. Mesmo em sua reinvengdo no Brasil a dimenséo de
sua sexualidade serd discutida em uma polémica com Juana Elbein dos Santos apos a
divulgacéo de sua tese de doutorado, que resultou na publicagdo por essa autora de sua
obra de referéncia, Os Nagos e a Morte (1986). Pode-se supor que a experiéncia numa
sociedade altamente normativa deve ter provocado em Verger um primeiro
deslocamento, explicitado e reafirmado pelo forte homoerotismo posterior das
fotografias de corpos negros.

A indicacdo de Elbein se da em meio a polémica entre ela e Verger pela reacdo
dele & sua mais importante obra, Os Nagd e a morte: Pade, Asésé e o culto Egun na
Bahia, sua tese e doutoramento e posteriormente publicado em 1986. Além de acusa-lo
de uma posicdo imperialista e colonialista como resposta as criticas de Verger ao seu
trabalho, Elbein, que circulava com facilidade pela academia francesa, havia sido
doutoranda na Sourbone e tinha livre transito no I1é Axé OpO Afonja?°, casa de

referéncia também para Verger, indica que a incapacidade dele para aceitar as suas

20 O 1l1é Axé Opd Afonja estd entre as mais tradicionais casas de candomblé de Salvador e de maior
reconhecimento nacional. E hoje comanda pela Mie Stela de Oxdssi e teve como mée de santo nas
décadas de cinquenta e sessenta 0 comando de Mae Senhora, personalidade que se projetou como
referéncia para o grupo de intelectuais e artistas que afirmam a predominancia e maior legitimidade da
nagdo ketu sobre as outras. O tensionamento entre Verger e Elbein Santos agrava-se na medida em que
ele tinha um cargo honorifico no Opd Afonja e ela era casada com um filho de Mé&e Senhora.
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conclusdes sobre o0 sagrado feminino resulta de sua homossexualidade pois “A profunda
dificuldade de Verger [..] é de compreender, aceitar e manejar a relacdo
masculino/feminino”. E recoloca o argumento, afirmando ser uma dificuldade pessoal
para concluir que os argumentos por ela apresentados envolvendo “genitores miticos e
de ventres fecundos, podemos imaginar perfeitamente o0 desassossego que causam”
(SANTOS, 1982, p. 12).

O discurso imageético de Verger é marcado por uma ideia de transgressao,
transgredir as regras do pensamento ocidental. Essa dimensdo transgressora aparece na
definicdo de objetos, de seus focos. Um deles é a figura masculina, pouco registrada
nesse periodo, a percepcao do desenho do corpo, marcada pela acentuacdao das formas,
realce de curvas, estabelecendo uma dimensdo de sensualidade, de desejo. A foto é
produzida para produzir desejos. A opg¢éo por lugares fora do mundo europeu, ocidental,
é outro aspecto de um discurso fora do normatizado. O corpo feminino € sacralizado,
marcado pelas roupas, ambiente e situacOes das fotografias, centralmente marcadas por

situacOes religiosas, especialmente pelo candomblé.

Por outro lado, Verger nega-se por muito tempo ao exercicio da reflexdo
académica e de seu resultado, a escrita erudita e cientifica. Esse é outro elemento de
deslocamento do padrdo cultural ocidental. Nesse ambiente, a escrita tem espago
privilegiado, de confiabilidade e de valoracdo. Apenas por pressdo de amigos europeus,
financiadores de suas viagens e fotografias ele inicia sua escrita. Ainda assim € muito
frequente em seus textos a descri¢do, o relato, mantendo uma clara tensdo entre a
condicdo de informante, aquele que esta fora da sociedade europeia, mas domina seus
coédigos de comunicacdo, e o etnografo, inserido no mundo culto e a quem cabe a
andlise das informac0es. Perceber essa tensdo é fundamental para dimensionar a obra de
Verger, analisando suas tens@es internas, reconhecem-se seus traumas e apontam-se

caminhos para 0s sintomas em suas imagens.

Em que pese o significado do olhar de Verger para as relagdes raciais no Brasil,
sua referéncia na preservacdo da matriz africana na cultura que se estrutura na Bahia e
discurso dele sobre o racismo no pds-abolicao € bastante peculiar pelo que produziu e
como seu trabalho ancora a construgio de uma Africa mitica, que orienta o discursos
das organizacGes sociais de negros. Em entrevista ao Jornal o Globo, publicada em

1992, pouco antes de sua morte ele afirmava:
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Problemas inter-raciais, porque a Bahia passou a ter elementos que
ndo tinha no passado. Elementos que vém um pouco da atitude de
certos intelectuais que vivem falando em racismo. S6 pelo fato de
falar no assunto, ele comeca a se tornar realidade, comeca a se criar
uma situacdo que ndo existia antes. Porque, afinal, a Bahia é o lugar
do mundo onde encontrei as relacBes raciais mais faceis (VERGER,
1992, p. 02).

Fica claro que sua fotografia ndo se estabelece a partir de um discurso politico,
de dendncia de condi¢fes de vida da populacdo negra ou a partir de uma leitura acerca
do racismo como uma teoria articulada que promove a subalternizagdo de africanos e
seus descentes na sociedade brasileira. Pelo contrario, Verger atribui ao discurso
antirracista, identificado por ele entre intelectuais a instituicao do racismo, gque se afirma

pelo discurso social.

Nesse sentido, é irresistivel uma comparacdo com a compreensao dos ioruba da
forca instituidora da palavra, a capacidade de encantamento, de produzir resultados
magicos, o ew6?. Ndo ha elementos que permitam avaliar uma influéncia dessa
referéncia sobre Verger, mas aqui ele ja era iniciado no culto de ifa, tendo se tornado
um babala??. Assim, o olhar de Verger, ao afirmar o negro como sujeito, ndo se vincula
a uma compreensdo racionalmente articulada e fundada em um engajamento politico,

mas afirma-se como sintoma de seu deslocamento.

Ao final de seu 50 Anos de Fotografia, ao avaliar sua trajetdria, ja com seus

oitenta anos Verger conclui:

A Unica conclusdo que posso tirar langando olhar sobre os anos que
vivi, € que, nunca soube muito bem 0 que eu queria, soube ao
contrario o que eu ndo queria. Desse fato, recusando fazer o que eu
ndo gostava, minha vida tomou, sem gue me desse conta, certa forma.
Poderia comparar o resultado a uma estatua, que finalmente é a sobra
do que foi um bloco de marmore ou de granito, depois da eliminacéo,
pelo escultor, das partes julgadas inuteis.

21 para os ioruba a palavra tem o poder de encantamento. A partir dessa referéncia magica, toda a
ritualistica de relagdo com o sagrado, com os orixas, estd acompanhada por cantigas, assim como 0s
trabalhos de limpeza e feiticos. E a palavra, nesse caso cantada que encanta, produzindo o efeito mégico.
Verger (1995) ao estudar as folhas e sua fungdo litlrgica apresenta essa leitura no livio Ewé: o uso das
plantas na sociedade ioruba.

22 Babalab é a denominagdo que os sacerdotes do culto de ifa recebem. Eles sdo os que fazem a
comunicagdo entre 0 Orum, espaco mitico dos ancestrais e orixas e o ayé, a terra dos vivos, material. Eles
interpretam as mensagens do sagrado para os humanos. Interessante observar como isso esta sintonizado
com a representacéo de Verger, mensageiro entre dois mundos.
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Para retirar todo o carater pretensioso dessa comparacao, acrescentaria
que, se algumas estatuas sdo obras de arte, outras sdo verdadeiros
espantalhos. Mas ndo estd em mim julgar em qual das categorias
devem ser incluidos meus cinquenta anos de fotografia e os oitenta
anos gque me foram dados viver (VERGER, 2011, p. 311).

A habitual reserva e discrigdo de Verger estd mais uma vez presente. Ele ja tinha
em torno de si um grupo de jovens intelectuais e artistas que explicitam o grau de
reconhecimento de sua obra, tanto fotografica, quanto académica. Esse grupo se
organiza para publicar e divulgar seu trabalho, é a Editora Corrupio, comandada por
Arlete Soares, que ird fazer as primeiras edi¢cbes de Retratos da Bahia, 50 Anos de
Fotografia e Orixas. Aos oitenta anos Verger ja tinha tanto o reconhecimento do mundo
académico parisiense quanto era um intelectual largamente influente no Brasil e na
Africa. Ao mesmo tempo, era um homem com amplas relacdes nas casas de candomblé,
onde se destaca a Casa Branca, 0 Opd Afonja e o Op6 Aganju, sendo essa Ultima uma
casa que ele financiou a construcdo. Assim, ele ja tinha a dimensdo de seu

reconhecimento publico.

2.2 Entre o horizonte e o corpo: olhares de Verger

Uma primeira aproximacao com a fotografia de Pierre Verger nos leva a denotar
uma atracdo pelo inusitado, pelo incomum para os padrfes culturais eruditos, registra
com frequéncia e com um ar de elogio os habitos da populacdo negra e de setores
populares, como dormir e o de lavar a roupa no rio, em publico. Esse olhar desenha-se a
partir de uma percep¢do de ruptura com a formalidade do mundo europeu, de seu
modelo de formacdo, marcado pelo codigo de importancia das pessoas pelo seu cartdo

de visitas, como ele identificara em sua memoria em 1982 (Verger, 2011)
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Figura 20 — Pierre Verger, 1948-1952

Na imagem acima (figura 20) se vé uma mulher lavando roupa no rio. A
primeira observacdo é a da transferéncia de uma atividade do espa¢o privado para o
publico, a permanéncia de comportamentos de outros tempos no momento do olhar. A
mulher sentada, com pernas abertas e com uma bacia no meio dela, de 0ja, pano na
cabeca e diversas pecas de roupa estendidas ao sol logo a sua frente, a partir do
posicionamento da fotografia. Em pé, observando a cena, na lateral direita, esta outra
mulher. As quebras com codigos de comportamento formais é bastante visivel e estdo
destacadas pela imagem, ao mesmo tempo a presenca de outra personagem transmite
uma compreensdo de uma atividade coletiva, que agrupa e que tem uma dimensao

cotidiana na vida dessas pessoas.
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Figura 21 — Pierre Verger, 1948-1952

Em outra cena publica vé-se um negro dormindo em um parapeito, ou no que
parece uma mureta de um porto, lugar amplamente frequentado por Verger e uma de
suas paisagens preferidas para fotografar. O negro esta no centro da fotografia, em
close, destacando a figura que descansa ao sol, ndo ha nenhuma cobertura visivel,

protegido apenas por um chapéu.

Ao fundo encontram-se as pontas de veleiros, todos com a vela fechada,
compondo esse momento de repouso. No ultimo plano, veem-se prédios, distantes da
cena, distantes da vida desse personagem-tipo. A separacdo entre publico-privado tem
outro significado para a populagdo negra, que tem nas ruas um pouco de sua casa, onde
foram tecidas suas relagdes, sua sobrevivéncia e por onde predominam no espago de
circulacdo. As ruas de Salvador, como vistas por Verger sdo territdrios negros e por eles

séo ocupadas como espaco de vida cotidiana.

Assim, define-se um compromisso de seu olhar com os negros, definido ja em
suas primeiras viagens a Africa e aprofundado em sua permanéncia no Brasil, na Bahia.
Olhar o outro é encontra-lo em seu cotidiano, em sociabilidades ndo reconhecidas pelas
condutas sociais ocidentais, europeias. A alteridade implica em um risco, na medida em

que seu reconhecimento esta permeado pelo estranhamento do outro.
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Esse envolvimento é tragco marcante em seu discurso imagetico e expressa a
centralidade do outro, o negro, em seu olhar fotografico. Em todos seus trabalhos, desde
seu inicio h4d um distanciamento do mundo branco, de referéncias culturais do ocidente.
Verger dialoga com o mundo n&o-branco, especialmente, negro desde o comego de suas
viagens e passa a buscar nesse universo cultural sua inser¢do. Jerome Souty (2007) a

esse respeito identifica:

A fotografia do mundo negro tem um lugar central na obra de Verger.
As suas imagens sobre os negros, desde os anos 1930 (Antilhas,
Estados Unidos, Africa do Norte e Sahel, Benin pela primeira vez em
1936), mas sobretudo a partir de 1946 (Brasil, Suriname, Cuba, Haiti,
Africa ocidental, em particular Benin e Nigéria, Congo) vao renovar
profundamente a representacdo fotografica do homem negro. A gquase
totalidade das fotos feitas depois de 1946, data da sua chegada a
Salvador, Bahia, é dedicada ao mundo afro-americano e africano
(SOUTY, 2007, p. 02).

A percepcdo dessa centralidade tematica é fundamentalmente compreendida
com base na reinvencéo que Verger faz de si mesmo. E na aproximag&o com o outro, na
negacdo da moralidade europeia e no distanciamento com o mundo ocidental que ele ira
afirmando sua leitura de si mesmo, desviando-se de sua formacao inicial e tem em suas
viagens o caminho, a trajetdria de olhar o outro para se encontrar. As primeiras viagens
de Verger sdo feitas de navio e 0 mar e suas embarcagdes ganhardo destague em sua
obra. Pode-se dizer que junto com o mundo negro 0 mar sera a segunda opcéo para sua

Rolleiflex.

A experimentacdo do exercicio da fotografia, em especial a preto e branco,
dirige-se por um olhar ansioso por rupturas, intenso em desvelar o sentido de existéncia
pelo que ndo se conhece. Nessa perspectiva, 0 estrangeiro, destacadamente o negro e o
mar tem a coincidéncia da aventura, de testar seus limites nas relagdes e possibilidades

que a vastiddo do mundo oferece a ele.

Essa significagdo temaética, entretanto, ndo € acompanhada de uma renovagao
estética significativa. Serd com o olhar formado nos lyceus parisienses e inserido nas
dimensGes culturais do ocidente que Verger representara populacdes compreendidas a
partir da exclusdo. Ele olhara taitianos, negros norte-americanos, japoneses, chineses,
africanos, brasileiros e tantos outros personagens em diferentes territérios com lentes

europeias. Essa dimensdo permitird a circulagdo de suas imagens na Europa, destino
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final de sua producdo. E importante registrar que as fotografias feitas por ele estavam
predominantemente vinculadas aos contratos, escritos ou ndo, para 0 mundo europeu,

que na maioria das vezes financiava suas viagens.

A compreensdo de seu referencial estético ndo altera o significado de sua obra,
apenas o localiza em suas relaces e avanca na leitura de sua construcdo. A adocdo da
simetria na angulagcdo do “instante fotografico”, a valoriza¢do do corpo em suas formas,
no detalhe dessa, o romantismo e a intensidade do mar, a centralidade da figura do
homem estabelecem correspondéncia com artistas renascentistas e do século XIX. Para
ilustracdo dessas relacdes foram escolhidos trés, Michelangelo, Benini, para a
representacdo do corpo e William Turner, quando a tematica € o0 mar e suas
embarcacOes. O critério adotado é o da proximidade das formas e linguagem na
producéo de imagens e pela possibilidade de conhecimento de Verger desses autores.
Deve-se registrar que a discussdo apresentada ndo quer dialogar, diretamente, com a
influéncia desses artistas em especifico, mas de como a fotografia de Verger esta

inserida na tradicdo artistica do Ocidente.

Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni, artista e intelectual italiano do
século XVI, desenvolveu seu trabalho a partir dos pressupostos culturais e artisticos do
periodo, conhecido como Renascimento, entre Florenca e Roma, sob a protecdo da
familia Médici e tornou-se um dos mais influentes pensadores da Europa e do mundo
ocidental. Tem sua obra marcada pela centralidade da figura humana, com curvas que
atribuem vida e movimento as suas imagens, destacadamente o corpo masculino
encontrara em suas maos a vitalidade de representacdo, valorizando a simetria das

formas, articulando perspectivas e cores para dar foco ao corpo.

Em alguns sentidos ha uma aproximacédo de Verger com Michelangelo em suas
trajetorias de vida. O despojamento em relacdo a forma como se vestiam. E destacada,
nas biografias do artista renascentista, sua pouca aten¢do com a aparéncia fisica, usando
roupas velhas, chegando, mesmo, a usa-las ja esfarrapadas e quase sempre sujas. O
proprio Verger fala de sua chegada ao Rio de Janeiro, quando procura um dos contatos
indicados a ele, Vera Pacheco Jorddo, amiga de Métraux, que vai leva-lo a seu contrato
com Revista O Cruzeiro e sua permanéncia no Brasil do estranhamento com suas
roupas. Essa distancia com as condi¢des de vida e a valorizacdo da arte. Ao mesmo

tempo tanto um quanto o outro sdo conhecidos pelo distanciamento em relagdo as
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pessoas, seja pelo recolhimento e discricdo de Verger, seja pelo temperamento de

Michelangelo.

Também os aproxima a temética do corpo masculino em suas obras. A leitura
do homoerotismo estd presente tanto nas esculturas e pinturas de Michelangelo quanto
nas fotografias de Verger. Os bidgrafos do primeiro, com excecdo dos primeiros
apontam para a homossexualidade dele. Essa dimensdo permite uma percepgdo acerca
do masculino, atribuido de beleza, em que o cuidado com a forma, o detalhamento do
constituicdo fisica do corpo deve ganhar destaque, exige e tem a atengdo dos autores.
Tal compreensdo destaca a relacdo entre a obra e quem a realiza, estabelecendo
aproximagdes com elementos da materialidade, mas marcada por diferentes recortes,

que implica na subjetivagéo.

Essa categorizacdo € apenas aproximativa, na medida em que essa concepcao de
orientacdo sexual s6 se desenha a partir do século XIX e se completa, a partir da
segunda metade do século XX, especialmente desde a década de 1960, como expressao
sexual. Indica-se sua relagdo com jovens, como Cecchino dei Bracci e Giovanni da
Pistoia para os quais teria dedicado obras de arte?®. A discussdo sobre a sexualidade de
Verger ja foi apontada anteriormente. O significativo é que os dois mantiveram-se
distantes do casamento ou de relacdes afetivas estaveis e tiveram em seus trabalhos o

corpo masculino com forte presenca.

A leitura que estabelece aproximacdes entre as imagens a seguir esta marcada
por um olhar que procura interpretar. Assim, ja esta dirigido por perguntas e
inquietacdes que se definiram em tematicas fora das imagens. Nesse sentido, a descri¢ao
torna-se um exercicio de reflexdo orientada por percepgdes ja estabelecidas, dimensdes
apreendidas e perguntas a serem respondidas. A analise iconografica se insere nessa
perspectiva e procura fundamentar um roteiro de repert6rios que se apresentam a partir
das imagens, sem o aprofundamento estético e de correntes artistica. A busca de alguns
sentidos articulados por essas ndo limita um enorme campo de andalise que ndo sera aqui

aprofundado.

23 Uma discussio sobre a orientacio sexual de Michelangelo encontra-se na obra de George E.
Haggerty, Gay histories and cultures: an encyclopedia. Taylor & Francis, 2000.


http://books.google.com/books?id=406CCTn4AAQC&pg=PA918&dq=homossexuality+michelangelo&lr=&as_drrb_is=q&as_minm_is=0&as_miny_is=&as_maxm_is=0&as_maxy_is=&as_brr=3&hl=pt-BR&cd=17#v=onepage&q=&f=false
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Figura 22 — Pierre Verger, Eugéne Huni no Taiti,1933.

A primeira imagem, figura 22, é uma fotografia de Eugéne Huni, feita por Pierre
Verger em 1933 no Taiti. A paisagem tropical, que localiza o personagem da cena,
representada pelo coqueiro que parece laurear Huni e o ladeia com folhas é apenas parte
do cenério, que revela e destaca seu corpo. O posicionamento da camera faz crescer o
corpo masculino, como que o percorre, 0 investiga para finalmente revela-lo. Mais um
vez destaca-se 0 contraste entre a intensidade do céu, com o forte contrates de tons do
preto e branco e a elegancia e tranquilidade com ele se apresenta, se exibe para Verger.
Essa percepcdo do corpo masculino é marcada por uma leitura classica, onde a forma se
apresenta em todos os seus detalhes e pulsa na imagem como o exercicio absoluto da
beleza da condi¢do humana. Ha uma particularidade par esse periodo, a primeira metade

do século XX, onde os codigos estéticos estdo marcados por uma moralidade que
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estabelece o corpo masculino como interditado, enquanto beleza, na medida em que

deve ser reconhecido pela respeitabilidade e pelo poder que expressa.

Figura 23 — Michelangelo, Detalhe do teto da Capela Cistina, 1645

Na figura 23, um afresco de Michelangelo, da Capela Cistina, 0 masculino é
também realgado, exposto nu com uma cuidadosa representacdo dos contornos do
corpo, com formas que definem sensualidade. Essa também pode ser percebida na
postura com que o homem ¢é apresentado, o corpo é voluptuoso, a forma como cruza as
pernas, como as maos estdo postadas, as dobras que se definem no abdémen. Em todos
os detalhes ha uma construgdo do desejo, revela a centralidade do masculino. E

interessante observar que o personagem do afresco traz uma faixa na cabeca, enquanto o
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restante do corpo € mostrado em sua totalidade, inclusive com o pénis, revelado em um

detalhe do quadro, que esta quase no meio dele, no ponto de conversao do olhar.

A luminosidade do afresco destaca-se. A pele é tratada em tons bem claros, que
permitem a definicdo de uma luz que se projeta do corpo, em contraste com 0s objetos
cénicos, que estdo em tons mais escuros de um azul esverdeado e de vermelho. Na
lateral esquerda estd mais um detalhe em vermelho para, mais uma vez enquadrar 0
tema, o corpo masculino. H& uma associagdo clara de demonstracdo do virtuosismo da
condi¢do humana, do homem, do masculino. Essa luminosidade do corpo o revela em
sua centralidade e em sua beleza. Nesse sentido, a expressdo construida € definida pela
languidez, o olhar lateral, dirigido ao distante, ao nada, como quem se distrai de si

mesmo, mas que provoca com o proprio corpo.

Esses elementos estdo presentes no itinerario classico da pintura e acentuado na
producdo de Michelangelo na representacdo do corpo masculino. Esses pressupostos
estéticos serdo construidos no estudo da forma do corpo, envoltos num ideério de
conhecimento do mundo natural. A forma deve reproduzir a natureza, como forcga
criativa e reveladora da criacdo divina, mas ao fazé-lo revela o desejo, sentido do
pecado, contrariando o sentido de cura das almas e afirmacédo da virtude como caminho
da experiéncia humana. O desejo revelado na forma trai o sentido de salvacdo, mas

esconde-se no elogio da criagéo.

A aproximacdo de Verger com o0 repertorio classico, no sentido de
reconhecimento da beleza e de elogia da forma é intensamente presente em suas
imagens. H& uma permanéncia definida em alguns aspectos de aproximagdo como a
simetria das formas, por uma logica marcada pelo belo a partir do proprio corpo,
desenhado em seus detalhes, onde a propor¢do e a perspectiva definem o olhar e a
construcdo estética. Essa relacdo entre os conceitos estéticos de Verger e obras de arte
renascentistas, que estabelecem um referencial classico da estética do Ocidente é central
para perceber o movimento dele, insurge-se contra o racismo dentro dos proprios

codigos ocidentais, apontando a beleza negra, ou construindo-a.

Gianlorenzo Bernini é outro importante artista do periodo de florescimento
cultural europeu, que percorreu o século XV e o século XVI, identificado com a
racionalidade classica, acentuando a importancia dos detalhes da forma. Este italiano

produziu inimeras obras, com vigor e intensidade, ancoradas no elogio do homem, de



100

sua beleza corporal, dentro dos padrdes de mecenato que dominaram esse intervalo de
tempo da vida europeia. Nasceu em Napoles, filho de um escultor, portanto muito cedo
conviveu com os padrdes de producéo e relacbes que implicavam a vida de um artista,
revelando um talento precoce, com habilidades de produgdo na escultura, que

permitiram a ele comecar a trabalhar muito jovem.

Suas obras tém forte referéncia em elementos da tradi¢do classica, especialmente
helenistas. A pesquisa do mundo antigo, greco-romano, construiu sua base de formacéo
e sdo recorrentes em seu trabalho. Vérias de suas esculturas sdo consideradas obras
primas com Apolo e Dafne, Davi, Anquise e Ascanio. Tais obras decoram diferentes
espacos ligados a Igreja Catélica em Roma, que manteve Bernini sob sua protecdo. Suas
obras sdo marcadas por um acentuado padrdo de reproducdo da forma corporal,
marcando um virtuosismo com os detalhes, e particularmente com uma ideias de
movimento, que permite um percep¢do de vida em seus trabalhos. Destacou-se por
retratar pessoas, sob a forma de bustos, que alcancam diferentes individuos da elite

europeia do periodo.

Ao dedicar-se a figura humana, objeto de suas esculturas, seja em bustos de
personalidades, seja em temas classicos ou religiosos, ele demonstrou uma intensa
capacidade de observacdo da materialidade em sua volta e ao representar instantes da
vida humana o faz como forte sentido dela como um decorrer de antes e depois. Essa
sensacdo é dada especialmente em suas obras maiores, onde a escultura trabalha com
todo o corpo, permitindo ao autor construir a percepcdo de movimento e de emocdes
intensas com em seu Davi, figura xx. A tor¢do do corpo permite ao observador construir
uma cena com continuidade da acdo. Assim, a intensidade e o esforco de realizagdo de
uma missdo estdo visiveis na expressdo esculpida por Bernini para o personagem. O
detalhe da boca, que tem os labios presos, produz a sensacdo de forca e acompanhado
de dois vincos no rosto, que acentuam a nocdo de esforco, de quem se dedica a uma

acao, que é interpretada pelo objeto que esta em sua mao.
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Figura 24, Escultura de Bernini, David, 1459

Kaylah Rodriguez (2013) aponta que o rosto é do proprio Gianlorenzo Bernini,
indicando um debate sobre a construcdo de sua identidade, a partir, do conceito de
complexo de Edipo proposto por Freud. Entretanto, essa leitura ndo é relevante para o
objeto em debate. Certamente o reconhecimento da condicdo humana é um pressuposto
para 0 debate da afirmacdo de processos identitarios. Aqui, torna-se fundamental a
percepcdo do vigor e vitalidade que o personagem transmite. A intensidade da
realizacdo, expressa e possivel pelo corpo, que ganha beleza e cuidado em sua

representacéo.

Outro aspecto importante aspecto da obra séo as pernas de David, tanto em seu
posicionamento para permitir a ideia de movimento e esforco, quanto pela forma,
torneada, desenhando a musculatura, que chega aos pés, também marcados pelo

tensionamento, pelo esforgo, rico em detalhes que ddo destaca a forma. O corpo esta
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exposto, recoberto apenas por uma forma que reproduz um tecido, que esconde o
“pecado”, todo o resto exibe-se aos olhos e desejos. O cuidado com o desenho do corpo,
pela simetria das formas, definindo uma estetica da intensidade, da virilidade do
masculino, segundo Rodin, “Roma ¢ Bernini, ele era um bom homem, um grande
escultor, tdo grande quanto Michael Angelo, mas néo tdo sutil. Ele fez Roma o que é e

ninguém saba disso [...].”

A proximidade de linguagem entre Verger e o repertério classico, nesse caso
com o David de Bernini é marcada pela exibicdo do corpo masculino. As imagens
retiram o masculino dos padrdes de representacdo propostos para o periodo, restrito ao
universo da respeitabilidade, desenhada por padrdes de roupas, forma de se portar e de
definicdo de uma visualidade que ostenta a condicdo de moralidade. Separadas por
séculos as imagens propdem o poder do masculino, ndo mais pela sua respeitabilidade,
mas pela beleza do corpo, que se exibe ao olhar. Nas duas imagens ha o detalhado
tratamento da forma, que ganha intensidade na fotografia de Verger pela composicao
com a luz do horizonte, passa a uma narrativa épica. Assim, nos dois momentos a

beleza é expressa na virilidade do corpo.
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Figura 25 — Pierre VVerger, Eugene Huni na pesca com arpdo, 1933.

Na imagem, figura 25, uma das mais elogiadas de Verger, estd expressa o
desenho de um elogio ao corpo masculino, que aparece em todo a sua extensdao. A
fotografia foi produzida no Taiti em 1933 e marca o inicio das viagens pelo mundo, da
aventura de conhecer o outro, ou de ser o outro. Ela é uma das fotografias feitas por
Verger de Eugene Huni, com quem viveu na Polinésia Francesa nesse ano e que mais
tarde afirmou: “Esse homem mudou a minha vida”. Na biografia elaborada por Cida
Nobrega e Regina Echeverria (2002), elas afirmam uma relacdo afetiva entre os dois,
Verger e Huni. Nesse sentido a imagem ganha contornos de uma declaragéo de amor, de

revelacdo do proprio desejo.

O cuidadoso enquadramento e a proximidade da cAmera remetem a percepcédo de
beleza, de uma textura e de uma forma que situam o olhar como elogio, como

contemplacdo do corpo masculino. A apreensdo do homem de costas € definidor de todo
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0 corpo, entrando no primeiro plano a coxa que se exibe em toda a perfeicdo da forma.
Emoldurando a cena temos um céu intenso, com forte contrastes, definindo uma

linguagem romantica.

Nesse sentido, nada mais claro que a ruptura com o pensamento ocidental, que
se consolidou no século XX e orientou, normativamente, a primeira metade do XX, que
remete 0 masculino e seu corpo como instrumento de poder e ndo de desejo. Nao se
interpreta a partir da normatividade europeia, mas de um novo olhar, o de aventura,

onde 0 mar e 0 corpo integram-se na sua reinvencgéo.

Outra importante tematica da fotografia de Pierre VVerger € o mar e o porto. Ele
representou em suas imagens em diferentes continentes esse tema. Mais uma vez pode-
se perceber o tratamento estético ocidental que ele usa para a definicdo de seu olhar.
Verger mantém de seu processo educativo e do mundo europeu um repertorio estético
que ira usar para falar sobre as novas terras que visitara ou que escolhe para viver, a
Bahia. Em suas imagens sobre o mar h4 uma proximidade com a obra de William
Turner, em que pese esse Ultimo acentuar o sentido de aventura, intensificando a mar

como elemento de perigo, criando cenas dramaticas em seus quadros.

Joseph Mallord William Turner, nascido em Londres em 1775, alcangou grande
reconhecimento como pintor do romantismo inglés, morreu em 1851. Sua obra é
marcada pelos estudos sobre cor e luz. Dedicou-se a luminosidade como apreensdo das
paisagens naturais, um dos temas recorrentes de sua pintura. Nao se casou, dedicando-se
exclusivamente as artes, alcangando reconhecimento e acumulando riqueza com seu
trabalho. Com origem em uma familia pobre do suburbio londrino, muito jovem ja
demonstrava seu talento e capacidade artistica. J& aos quatorze anos inicia seus estudos
na Royal Academy of Art, sendo mais tarde admitido como membro e expondo seus
trabalhos nos saldes da academia. Turner foi precoce, considerado talentoso e brilhante
e tornou-se bem-sucedido. Era um homem solitario, sem amigos e quando pintava ndo

permitia a presenca de pessoas, mesmo que fossem outros artistas.

Sua trajetdria artistica € marca pela transicdo entre a descrigdo paisagistica, onde
h& uma topografia dos lugares, com a reproducdo de formas assumindo a centralidade
da representacdo para uma pintura marcada pela figuracdo, pela construcdo de
ambientes em que luz e cores ganham importancia e os quadros passam a se caracterizar

pela dramaticidade das cenas, assim a forma é secundarizada. Essa trajetoria, que resulta
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na afirmacdo das emocOes e da intensidade de paixGes ou recusas, atribui ao seu
trabalho qualidade de ser precursor de uma modernidade na pintura. A dramaticidade o
leva ao épico, estilo que sintoniza com a forca de seus pinceladas e a utilizada das unhas
para produzir texturas mais vigorosas em seus quadros. Entre seus referenciais estéticos
se destaca a aplicacdo da luz e sua incidéncia sobre as cores da maneira mais natural

possivel.

Figura 26 — William Turner, 6leo sobre tela, ¢. 1825, 654 x 1346 mm

O quadro de William Turner ¢ marcado pela busca da luz, como marca da
relagdo com o ambiente e a forga da natureza como elemento central da paisagem. O
mar, agua, se relaciona diretamente com a luz, presente no horizonte, para compor o
ambiente. As aguas apresentam-se em movimento, atribuindo maior intensidade a cena,
mediada com a presenca humana, primeiramente pelo navio, elemento que traz as
dimensGes da aventura e do perigo e, depois, pelo pequeno barco, no qual se pode ver
um homem que conduz a embarcacao pelo mar. A ideia de volume é também construida
pelo movimento do mar. Predomina o amarelo na composicdo do horizonte, afirmando
uma relagdo ludica com a cena, a paisagem. O quadro se insere numa tradi¢do europeia

de valorizacdo do mar, caminho de sua expanséo e de fortalecimento das possibilidades
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diante de um mundo a desvendar e, na trajetoria historica, conquistar e colonizar e

cristianizar.

Figura 27 — William Turner, Navio Negreiro, 6leo sobre tela, 1840

Outra importante obra de Turner onde o mar é um personagem que centraliza a
cena é o quadro acima. Em ambiente historico especifico, a obra relata o acontecimento
do navio negreiro Zong, que lanca ao mar cento e trinta e dois negros para ndo ter
prejuizo, nesse quadro ele posiciona-se contra a escraviddo e da a pintura tons de
intensa dramaticidade. O mar revolto, o uso de cores intensas, fortes, o navio ao fundo,
como uma ficcdo, expressam o olhar de negativa e de punicdo para a escraviddo. O tema
do mar é recorrente em seu trabalho, mas ndo é linear, esse personagem tem diferentes
faces e se apresenta em momentos distintos, predominando um olhar de reconhecimento
de sua forca e poder, capaz de punir, de impor aos homens o desconhecido e submeter.
Assim, a relagdo com o mar é de encantamento, mas de temor. Essa dramaticidade é

construida nas telas, na relacdo entre formas imprecisas, cores e luz.

Nas imagens acima é possivel perceber a aproximacao de estéticas, entre Verger
e Turner. Pode-se ver a poética da aventura, representada pelo ludico da agua, pela
esperanca do movimento. Esses elementos remetem ao romantismo, aqui a uma forte

presenca da agua, que nas duas imagens ocupa 0 primeiro plano da cena. Outro



107

importante elemento na composicdo do cenario esta no horizonte, marcado por um jogo
de luz e sombras na figura 28 de Verger, acompanhado por diferentes tons que marcam
uma sensacao de contemplacdo, que contrasta com a ideia de movimento representado
pelo navio e pela agua. Essa composicdo sera ampliada na pintura de Turner que ao
compor o horizonte a faz com intensidade de cores, atribuindo maior dramaticidade,

acentuando o romantismo que acompanha as imagens.

A obra de Verger é marcada por uma permanéncia tematica e estética, que
conduz seu ato fotografico ao exercicio de quem realiza o deslocamento, mas
permanece marcado pelos codigos estéticos do ocidente. Para além da recorréncia, do
significado quantitativo o olhar que sai da Europa e se desloca continuamente, encontra
em navios suas primeiras viagens. Aqui é possivel inferir que um dos elementos que
estd presente na recriagdo de Verger de si mesmo estd o sentido da aventura. Essa
percepcao da imagem é acompanhada de um olhar Iddico e de estabilidade, de calmaria
que o mar pode representar, ha um sentido de prazer, como na imagem abaixo, figura
28.

Nela pode-se ver um grande navio que centraliza a paisagem, remetendo ao
movimento, aqui o sentido de aventurar-se, como ato de conhecer. A luz da a
intensidade necessaria para compor essa percepcao. Ela esta intensa no céu, as nuvens
compdem uma moldura para dar forma a luminosidade, que da a sensacdo de abertura

de horizontes. Por outro lado, ha o reflexo dela no mar.
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Figura 28 — Pierre Verger, c. 1948-1950.

Ao fundo pode-se ver uma jangada, que ja revela o cotidiano do trabalho,
romantizado, dos negros em Salvador. A luz esta sobre o navio, enquanto nuvens mais
escuras cobrem o lado esquerdo da fotografia. Esse jogo entre luz e sombra apresenta o
desejo de mudanca e a expectativa de permanéncia, contradicdo presente na vida de

Verger

Ha& um processo de integracdo estética e simbdlica entre 0 homem negro e sua
paisagem. Nela o olhar de Verger reconhece o homem em suas relacdes, em sua
experiéncia, integrando um mundo material e cultural. Assim, fotografar o homem e a
paisagem € vé-lo em suas praticas, em seu cotidiano, no exercicio da experiéncia do
vivido, onde o viver ganha forma e se faz imagem. A distingdo mais clara é que a
paisagem é pensada a partir do homem, centro e foco da fotografia em Verger. Isso e

capaz de revelar uma predilecdo pelo homem negro, que passa a centralizar suas fotos.

2.3 A construcdo da imagem e do tema: Verger se reinventa
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Essa dimensdo fica clara na leitura da definicdo temaética por regibes do seu
trabalho. Verger fotografa predominantemente Africa e Brasil, aqui a cidade de
Salvador serd a paisagem preferida para suas lentes. Para a analise de suas imagens a
pesquisa foi dirigida para as fotografias disponiveis no sitio da Fundagdo Pierre
Verger?*, com cerca de seis mil negativos. O olhar revela ou desvela o encantamento
com o0 corpo negro, com sua liberdade de transito nos territorios publicos,
transgredindo-os na relacdo com o privado, com o mundo das festas, que transitam entre
0 sagrado e o profano e com as religides, nas quais ocorre uma sacralizagcdo do corpo.
Tantas tensfes marcam uma profunda subverséo com a cultura europeia, definindo um

universo no qual Verger ira se reinventar, pela lente e em suas relacdes de sociabilidade.

A opcdo da pesquisa pelo sitio da fundacdo esta vinculada a trés percepcbes do
discurso visual de Verger. O primeiro pela recepgdo que esse teve e que tem hoje, seu
conjunto mais representativo no ambiente virtual, sua disponibilidade e a possibilidade
de acesso, atribuem uma amplitude que lhe dao significado. Em segundo lugar, a
propria escolha dos curadores afirma uma leitura sobre o conjunto da obra de Verger. E
preciso registrar que esse conjunto ndo esgota o trabalho do autor, acentuadamente

autoral, especifico em sua realizac&o e discurso estetico.

Entretanto, o objetivo € entender como essa visualidade constréi uma percep¢édo
sobre 0 negro no Brasil, de seu corpo, da sua presenca na nacgao e, em particular, de sua
mitologia e das religides, que tém na matriz africana sua matéria prima de simbolos e
signos para a afirmacdo de uma nova relacdo com o sagrado. Por Gltimo, a possibilidade
de ter acesso a um conjunto representativo com a frequéncia e persisténcia que uma

analise exige foi determinante.

Para a analise da pesquisa foi considerado, em primeiro lugar, 0 conjunto,
submetido a uma sistematizacdo quantitativa para identificacdo de importancia tematica,
e representatividade do tema no discurso visual. A forma de sistematizagdo implica na

explicitacdo de uma leitura sobre a série imagética. Assim, nesse momento, a

24 A Fundacdo Pierre Verger foi criada apds a morte do fotografo e etndgrafo e tem como sede sua antiga
casa, a rua... E responsavel pela manutencio do acervo fotografico e bibliografico e mantém um sitio
eletronico, disponivel em <www.fundacaopierreverger.org.br>. A pesquisa foi realizada entre o periodo
de dezembro de 2012 e julho de 2014. Apos esse periodo a fototeca, um dos icones do sitio, sofreu
algumas alteracbes, ampliando seu acervo digitalizado, identificando as fotografias disponiveis e
reordenando sua apresentagdo com novos icones.


http://www.fundacaopierreverger.org.br/
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construcdo metodoldgica afirma o leitor, sua sensibilidade, sua subjetividade e
compromissos sociais em que a nova narrativa pretende-se inserir. Nesse sentido, ndo
foi apreendido apenas a presenca de temas proprios na obra de Verger, mas também o
nimero de vezes que isso ocorreu, atribuindo-se relevancia e sentido do discurso

imaggético efetivado.

A primeira sistematizacdo refere-se a producdo de imagens por um recorte
territorial. O primeiro objetivo é explicitar o que parece ser evidente na trajetdria de
Verger, sua vinculagio afetiva e cognitiva a Africa e a Salvador. Seguem dois quadros
que explicitam, nos negativos disponiveis no sitio, essa vinculacdo ndo apenas em sua
trajetoria, mas o sentido no trabalho e Verger. Em relacdo ao Brasil, ele se distancia das
cidades que estdo no centro politico e econdémico do pais e tem seu olhar dirigido a
Salvador. O exercicio de reconhecimento da populagdo negra € sistematico, como pode

ser evidenciado no quadro abaixo:

Distribuicdo das fotografias por Estado brasileiro

Estado Fotografias Percentual - %
Alagoas 06 0,31
Bahia 1.291 66,58
Brasilia 01 0,05
Maranhéo 45 2,32
Mato Grosso 01 0,05
Para 120 6,19
Paraiba 01 0,05
Parana 01 0,05
Pernambuco 380 19,59
Rio de janeiro 81 4,18
Séo Paulo 12 0,62
Sergipe Né&o visualizado

Total 1.939 99,99%

Tabela 1 — Quadro organizado pelo autor a partir dos dados da Fundagéo Pierre Verger
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A relacdo com a Bahia fica explicita, mais da metade das fotografias tem como
ambiente o estado, 66,58%, seguido de Pernambuco com 19,59%. Os estados que se
aproximam desses ndo alcangam dez por cento, Pard, 6,19% e Rio de Janeiro, 4,18%.
Essa diferenca de interesse, daquilo que mobiliza o olhar, tem relagdo com um
envolvimento ja estabelecido por uma relacdo com a Africa, por um lado, a predilecdo
pela Bahia e por outro uma relacdo com o popular, o permanente desafio de
reconhecimento de rostos, de praticas culturais e por tradi¢cGes estabelecidas nesses
estados. Uma temaética predomina como excecdo, a do Para, onde o porto assume o
protagonismo em relacdo as pessoas. Mas em todos permanece a centralidade de seu
interesse, horizontes, especialmente 0s portos e as pessoas, particularmente rostos

negros.

Essa percepcdo de olhares e tematicas é importante para dimensionar
permanéncias para Verger, referenciando ancoras que permitem a navegacao segura em
um mar plural, multicolorido e polifénico que é a realidade hibrida do Brasil. O quadro
abaixo apresenta 0s eixos tematicos, considerados por um olhar leitor, que categoriza
anacronicamente os artefatos fotograficos e seus sintomas. Por outro lado € importante
lembrar que esses numeros referem-se aos negativos digitalizados e disponibilizados na
pagina eletronica da Fundacdo, assim, passaram por outra mediacdo, que antecede a
atual. As imagens relativas a Bahia serdo analisadas em um quadro separado, totalizam
1291 negativos e o icone de Sergipe ndo abriu 0s negativos. Assim o total considerado
para o estabelecimento de percentuais € de 1939, pois incluem a série imagética da

Bahia, enquanto no quadro tem-se um total de 648 imagens.

Distribuicao das fotografias por tema e por estado

Tema das imagens/estado AL DF MA MT PA PB PR PE RJ SP Total

Religides afro-brasileiras 14 35 09 58
Devocdo religiosa 01 11 04 16
Paisagens Urbanas 01 04 01 02 01 06 17 12 44
Festas populares 05 14 01 42 28 90
Cotidiano 03 14 193 11 221

Mar/porto 02 15 72 12 01 102
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Rostos 04 03 07 10 57
Artesanato 01 43
Paisagem natural 10 01 17

06 01 45 01 120 01 01 380 81 12 648

Tabela 2 — Quadro organizado pelo autor a partir dos dados da Fundacéao Pierre Verger

As categorias que organizam as series imagéticas sdo estabelecidas a partir do

leitor das imagens. Em que pese o carater aleatorio, essa classificagdo pretende

responder aos questionamentos impostos pela leitura. As regides mais fotografadas

estdo em quadros especificos que serdo analisados a seguir. Destacam-se os diferentes

focos escolhidos em relacdo a Salvador, cidade escolhida por Verger para viver e onde

residiu por mais quatro décadas. Aqui se reafirma seu olhar sobre 0 negro, interesse

gerado por suas viagens a Africa, que antecederam sua chegada a cidade. Assim, com

base no sequenciamento temporal e na anélise das fotografias, pode-se identificar um

sintoma, Verger vé Salvador pela lente da permanéncia, daquilo que é africano na Bahia

de todos os Santos. O quadro tematico sobre Pernambuco é apresentado a seguir.

Distribuicéo das fotografias de Pernambuco por tema
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Religides afro-brasileiras 35 35
Devocao religiosa 06 05 11
Paisagens Urbanas 01 05 06
Festas populares 42 42
Cotidiano 23 13 66 02 04 30 55 193
Mar/porto 12 12
Rostos 07 02 07 02 06 09 33
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Artesanato 01 03 37 01 42

Paisagem natural 01 05 06

30 01 18 116 03 07 140 01 64 380

Tabela 3 — Quadro organizado pelo autor a partir dos dados da Fundacao Pierre Verger

O principal estado fotografado foi a Bahia, como ja indicado anteriormente.
Aqui é importante registrar que as religides de matriz africana estéo fora do alcance nos
outros municipios, restringindo-se, quase que absolutamente, a Salvador. A Unica
excecdo é Itaparica, local onde se encontra o culto de baba egum?®. Também esse
representa uma rememoracdo do culto africano, com presenca muito acentuada de
elementos da matriz cultural e religiosa na ritualistica e na indumentaria, aspectos do
visivel. E bastante peculiar que ele ndo tenha fotografado as religides afro-brasileiras
em Cachoeira ou em outros municipios do Reconcavo Baiano. Na cidade citada ha
predominancia da tradicdo da nacdo jeje?® do candomblé. Aqui parece claro uma

vinculagdo ao mito fundante adotado pela nagio ketu?’. Esse tema sera discutido em

momento oportuno.

Distribuicéo das fotografias da Bahia por tema e por cidade
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Alagoinhas 01 01
Amargosa 01 01
Brumado 01 01

25 O culto de baba egum, representa na cosmologia ioruba o culto dos ancestrais, no Brasil se organizou
na Ilha de Itaparica, na Bahia e é restrito a homens.

% A organizagdo do candomblé em nagBes expressa as diferentes contribuicBes étnicas em sua
constituicdo e varios arranjos necessarios para estabelecer o espaco plural de organizagdo das casas. A
nagdo jeje tem sua matriz entre os fon, do Reino do Benin e 0s voduns estruturam sua cosmovisao.

27 A nagéo ketu, a maior do Brasil, tem nos ioruba sua matriz religiosa.
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Cachoeira 01 05 01 06 12

Candeias 01 01

Feira 04 03 07

11héus 01 01

Itaparica 12 01 13

Jequié 02 01 03

Livramento 03 03

Mirandela 01 01

Nazaré 01 01

Rio das 02 23 09 10 44
Contas

Salvador 373 7 225 216 37 139 10 02 1079

S. Antbnio
de Jesus

Total 385 05 118 230 276 78 178 10 06 1286

Tabela 4 — Quadro organizado pelo autor a partir dos dados da Fundacdo Pierre Verger
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Por ultimo apresenta-se 0 quadro relativo a Salvador. Os temas propostos na
tabela seguem a categorizacao proposta pelo sitio da Fundacao Pierre Verger. Assim, na
primeira coluna estdo apresentados os temas e lugares das pastas de imagens do sitio,
configurando séries imagéticas e na primeira linha as categorias propostas pela
pesquisa. Essa permanéncia procura aproximar a leitura apresentada acerca das
fotografias e seus significados. Ao mesmo tempo é um caminho para aproximar com a
propria compreensdo de Verger sobre seu trabalho, na medida em que a apresentacao da

Fundacdo, que perdurou até julho 2.014, segue a classificacdo proposta pelo fotografo.

Distribuicéo das fotografias de Salvador por tema
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Arquitetura 13 13
Capoeira 65 03 68
Carnaval 82 14 96
Caymmi 07 07
Ceriménias africanas 373 373
Colecdes 04 04 08
Conde Pereira Marinho 01 01 02
Diversos 02 21 23
Dona Pacifico 03 03
Dormindo 36 36
Festas 01 131 03 15 01 151
Fortes 01 01 02
Futebol 05 05
Hotel da Bahia 02 02
Lasebikan 01 01
Luta 02 02
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Mercado Agua de 02 21 06 02 31
meninos

Mercado Modelo 11 01 12
Mercado Né&o
Miguel Santana 01 01
Museu de Arte Sacra 01 01 02
Pintores 02 02 26 30
Poetas populares 02 03 05
Portos 01 02 03
Porto de saveiros 22 04 26
Estivadores 04 04
Bairros 51 22 03 03 79
Ruas 02 02
Ruas nomes de orixas 02 02
Cenas de rua 43 03 46
Samba 12 12
Sdo Bento 01 01 02
Santeiros 03 03
Tio Juca 01 01
Tipos 24 24
Vegetacdo 02 02
Totais 373 77 225 216 37 139 02 10 1079

Tabela 5 — Quadro organizado pelo autor a partir dos dados da Fundacéo Pierre Verger

Pode-se ler, no quadro acima, o encantamento produzido em Verger pelo

candomblé da nagdo ketu. Nessa serie imagetica analisada 34,57% sdo de ritos,

personagens e objetos do culto de origem nagd, como foram denominados. Em seguida

vém as festas, 20,85%, com predominancia do carnaval e festas religiosas, onde a de

lemanja tem destacada presenca.
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O terceiro tema classificado é o cotidiano, centrado em personagens negros,
20,02%. Outro tema que Verger clica com frequéncia com sua Rolleiflex sdo rostos
negros, quase exclusivamente masculinos, 12,88%. Além desses estdo olhares sobre a
paisagem urbana, 7,14%, portos e mar, 3,43%, objetos diversos, 0,93% e paisagens
naturais, 0,18%. E interessante observar que um tema muito recorrente em sua obra, 0s
portos e mares, tem pouco significado na série imagética. Pode-se observar a
centralidade de seu olhar que se dirige ao candomblé e a populacdo negra em seu

cotidiano.

Outro relevante aspecto ao abrir as imagens € o significado dos retratos na obra
fotografica de Pierre Verger. Ao falar desse tipo de fotografia apresenta-se o olhar sobre
0 outro. E novamente, sobre as bases de como se articulam as relagdes raciais no Brasil,
quando se fala de brancos que fotografam negros. Esse olhar estd mergulhado em uma
teia de representacOes, de concepgOes que ao serem acionadas pelo disparar de uma
méaquina dialogam pela imagem. Essa relacdo esta, ainda, inserida no universo do
inconsciente, de dimensdes simbdlicas ndo verbalizadas, mas que insurgem, desafiando

a razéo e as intengoes.

No conjunto da obra de Verger destaca-se € uma forma especifica de retratos,
realizados com uma cumplicidade entre quem fotografa e quem € fotografado,
implicando na aparéncia de quem ndo posa, mas se integra com a cadmera. A0 mesmo
tempo € interessante perceber a op¢do dos rostos a serem registrados, mais uma vez sua
escolha €, predominantemente, marcada pelos negros e setores populares, mesticos do
Brasil e raramente por brancos de setores médios da populacdo. Essa versdo refaz as
fotografias de tipos da tradicdo do século X1X. Ela reconhece nos negros uma estatura
de individuo, de pessoa, acentuando seus tragos estéticos, sua sensualidade e
centralmente as fotografias estabelecem um movimento do corpo. Os tracos marcantes
desses retratos poderiam ser sintetizados por essa dimensdo do movimento, do olhar que

dialoga com a camera.

Em outra dimensdo € importante identificar que a sua fotografia, do corpo
masculino, ganha dimensdes de apreensdo do proprio corpo, ultrapassando, na maioria
das vezes, o limite estético do retrato, onde predomina o rosto, perceber o individuo.
Verger ultrapassa essa fronteira e se aproxima do que Santos (2002, p. 9) chamou de

signo-presenga estabelecendo que “Cumpre aquilo que a fotografia sempre foi desde as
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suas mais remotas raizes: um signo de presenga/auséncia capaz de desencadear no

espectador relacdes fetichistas”.

Nesse sentido, o corpo ganha relevo em sua fotografia, releva detalhes de forma
fisica, ganha o primeiro plano com movimentos e tensionamentos. Ele € entendido
como elogio do desejo, objeto do olhar, de quem registra e de quem observa. E
importante observar que sua producdo inscreve-se na década de 1950, quando o Brasil
vive seus anos dourados, quando a elite branca entende-se na modernidade e assume o
ideario de moralidade puritana, de inspira¢do vitoriana. Assim, as imagens de Verger
marcam uma ruptura com o olhar sobre 0 corpo negro, sobre suas construcdes culturais
nas Américas e sobre o sentido de compreensao de individuos que se afirmam em suas

relacGes com 0 mundo, a partir de uma estética do elogio e do desejo.

Esse periodo deve ser considerado, ainda, sob o olhar da presenca social da
populacdo negra. A expansdo de uma sociedade centrada no mercado e ansiosa pelas
experiéncias da modernidade que alcanga um processo de industrializagdo no modelo de
substituicdo das importagdes na chamada Era Vargas, implicou na inclusdo de negros no
mercado de trabalho formal. Sansone, a esse respeito, aponta que:

O regime autoritario e populista de Getulio Vargas limitou a
imigracdo e favoreceu a forga de trabalho ‘nacional’, como parte de
seu projeto de moderniza¢do. Um segundo impulso importante para a
integracdo da populagdo negra, veio no periodo entre a metade dos
anos 50 e meados dos anos 70. Um periodo caracterizado por um
governo populista e, depois do golpe militar de 1964, um regime
autoritario que estimulou um crescimento econdmico promovido pelo

Estado, através de uma economia de substituicdo de importagdes
(SANSONE, 2002, 255).

Esse processo de inser¢do de setores da populacdo negra ao mercado de trabalho
¢ acompanhado pela afirmacdo de mitos fundantes da nacdo, em especial o das trés
racas, um elogio a miscigenacao e ao convivio entre as racas, recolocando o ideario da
democracia racial, agora reforcada pelo acesso dos negros ao mercado de trabalho e a
mobilidade social, definida pela capacidade de producdo de uma renda e sua resultante,
0 consumo. Essas condi¢cdes vao ganhar maior relevancia para as regides de maior

concentracdo negra, casos do Rio de Janeiro e Salvador.

No entanto, a presenca da capital da republica na primeira Ihe da referéncia,
enguanto a segunda se reconstrdi como um centro urbano negro. Nesse ambiente

permeado pela afirmacdo de sujeitos, reconhecidos como trabalhadores pelo Estado
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nacional, € que Verger vai desenvolver sua producdo fotogréfica. Em diferentes

momentos é possivel perceber um orgulho de si entre os fotografados.

Outra tematica que se apresenta nas séries imagéticas de Verger € a presencga do
mar, navios e portos. E necessério, aqui, destacar que se articulam ao deslocamento
realizado pelo autor a predominancia dos portos traz consigo a presenca dos corpos
masculinos, trabalhadores que tém no universo simbolico dos portos e mares uma
condigdo de vitalidade, homens sem camisa e em atividades de forca, quase todos
negros, espacos de aventura, de desejo e de afirmacgdo da distancia de quem ultrapassou
os limites de uma sociedade marcada pelo interesse econémico, pelo formalismo e pela

repressdo, que ele mesmo sofreu.

Ao mesmo tempo devem-se destacar outros elementos que perpassam esse
imaginario, ligado ao mar. Se por um lado esse € compreendido como um lugar de
perigo, que exige a bravura e a aventura, ele é também ligado a liberdade, a
possibilidade de desbravar, de conhecer e de experimentar. Assim, o nimero de
fotografias, no Brasil, que se relacionam com o mar e com portos € marcante e nos
remete a esse universo simbdlico, estabelecendo um conjunto, onde se pode observar

conceitos-imagens como o de liberdade, além de uma estética da agua e das velas.

O sentido fundamental que essa permanéncia tematica apresenta nas imagens de
Verger ¢ o sintoma do deslocamento. Para além da recorréncia, do significado
quantitativo o olhar que sai da Europa e se desloca continuamente, encontra em navios
suas primeiras viagens. Aqui € possivel inferir que um dos elementos que esta presente

na recriacao de Verger de si mesmo esta o sentido da aventura.

Ha& um processo de integracdo estética e simbdlica entre 0 homem negro e sua
paisagem. Nela o olhar de Verger reconhece o0 homem em suas relagcdes, em sua
experiéncia, integrando um mundo material e cultural. Assim, fotografar o homem e a
paisagem € vé-lo em suas praticas, em seu cotidiano, no exercicio da experiéncia do
vivido, onde o viver ganha forma e se faz imagem. A distincdo mais clara é que a
paisagem é pensada a partir do homem, centro e foco da fotografia em Verger. Isso é
capaz de revelar uma predilecéo pelo homem negro, que passa a centralizar suas fotos.
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2.4 O profano masculino e o sagrado feminino

A fotografia do negro é, predominantemente, marcada pelo aspecto do profano,
distanciando-a de outro tema que centraliza sua obra, o sagrado, onde predomina a
figura feminina. Em suas imagens, 0 corpo € visto como sujeito, seja 0 masculino, em
uma dimensdo de sensualidade, de autonomia, na dimenséo do trabalho, do desejo, seja
o feminino, percebido na dimensdo do sagrado, espaco de autoridade. Tal bindmio
percebe o0 negro em multiplas experiéncias, 0 que nao estabelece uma visdo de distor¢édo
do outro, quando ele é reduzido a uma Unica caracteristica, produzindo estereétipos. E
numa leitura plural que nas imagens de Verger a fotografia de tipos deixa de representar
0 negro. Nesse sentido, que ha uma transgressdo de olhar, predominante no periodo de

sua chegada ao pais, que ele adota como lugar de sua reinvencéo.

Figura 29, Pierre Verger, 1946

Nessa imagem, figura 29, vé-se, em primeiro plano quatro negros, expressando
diferente estilos, definidos por sua roupa. O primeiro usa uma camiseta listrada com um
lenco amarrado ao pescogo e tem em sua fisionomia a expressdo de alegria, de quem
canta e acompanha uma musica com suas maos. A postura do corpo marca um sentido
de danca, afirma um movimento, sendo acompanhado pela segundo e terceiro negros,
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ao seu lado, um com o chapéu nas maos e 0 outro que parece tocar algo, com suas maos
ocupadas. Por ultimo aparce um homem de terno, na lateral direita, que também toca
algum instrumento, que parece ser artesanal. A diversidade entre os individuos mantém

uma unidade pelo clima de festa, de beleza pela alegria de seus movimentos.
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Figura 30 — Pierre Verger, 1948.

A representacdo do masculino, onde o corpo define-se a partir de diferentes
momentos do cotidiano, estd marcada pela clara negacdo do rigor formal do mundo
ocidental. Integrados a paisagens que remetem ao mar, despem-se das roupas, que
delimitam comportamentos e afirmam a sensacdo de liberdade, dentro de uma estética
do desejo, de movimento, marcada imagem acima, figura 30. O homem que centraliza a
imagem tem todo o corpo desenhado pela enquadramento da imagem, destacando-se seu
torax e pernas. A energia e virilidade é marcada pelo esforco do corpo que leva uma
carga. Essa dimensdo é repetida em diferentes imagens de Verger, o masculino que se

expde, que revela as dimens6es do profano.

Essa ruptura com o discurso da tradigcdo sobre o negro, expressa um dos olhares
presentes na obra de Verger, o prazer de ver o outro, objeto de seu desejo de reinventar-

se diante de sua trajetéria, marcado por imagens de sensualidade. Mais uma vez todos
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0s sujeitos sdo fotografados de baixo para cima, Verger verga-se para dar significado e

movimento para os individuos.

No entanto, percebemos que em VArios retratos o sujeito olha
diretamente nos olhos do fotografo. Nessas imagens frontais o0s
olhares capturados exprimem franqueza, orgulho, malicia ou
cumplicidade. A Rolleiflex ndo corta a comunicacdo visual e Verger
ndo hesita em sustentar o olhar do seu interlocutor (SOUTY, 2007, p.
07).

Figura 31 — Pierre Verger, 1948

Na imagem acima, figura 31, um jovem negro com um cigarro na boca expressa
um sorriso e olha diretamente para a cAmera, mesmo com o0 exercicio de Verger a altura
do peito, ndo revelando o momento em que fotografa. Por essa condi¢do a cumplicidade
entre quem fotografa e quem é fotografado torna-se mais clara e insinuante. A
comunicacdo dos olhares é intensa e marca um dialogo entre desejo e objeto, que expde

a autonomia e confianca do personagem.
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Figura 32 — Pierre Verger, 1948

Nas imagens, figuras 31 e 32, acima o olhar dialoga com o fotografo. Os negros
se expdem em toda a extensdo de quem quer encantar, seduzir. Nesse sentido, Verger
sustenta o didlogo, afirma a condicdo de iguais, busca um interlocutor. Na segunda
imagem é provocativo o esboco do sorriso e a posicdo do quepe, que diz da
informalidade, do desejo. Ele se deixa olhar, exibe-se com orgulho e malicia. Nas duas
imagens ha um sentido de exibicionismo, sé possivel para aqueles orgulhosos de si,
descomprometidos com seu lugar social, 0 da exclusdo; e s6 visivel pela mediacdo da

lente que se expde ao novo, a transgressao.

Saint Leon percebe nas representacdes fotograficas de Verger uma dimensdo de
prazer nas imagens construidas por esse: “Seu olhar sobre os homens, em especial 0s
negros, tinha outra temperatura, como se sua lente fosse menos uma ferramenta
voyeuristica e mais um instrumento de afeto, ou quase uma confissdo de desejo”.
(MARTI, 2015)

A relagdo entre masculino e feminino é bastante evidente nas fotografias de
Verger. Os homens sdo vistos na rua, nos portos, nas festas. J& as mulheres sdo vistas
pelas lentes do sagrado. A combinacgdo entre um candomblé majoritariamente feminino

e o olhar centralizado no masculino, que se desnuda e se revela no cotidiano de
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Salvador, Verger vai estruturar uma percepgdo marcada por uma forte separagao entre o

universo masculino.

No conjunto de suas fotografias a presenca feminina na rua é residual e pouco
relevante e majoritariamente aparecem com a sobriedade e intensidade da sacralizacao.
As cenas sdo marcadas quase sempre por olhares de densidade, poucas delas sorriem e
quase nunca sao sensuais. Por outro lado o corpo masculino exibe-se, afronta os c6digos

ocidentais, mostram-se livres e autores de desejo.

O olhar de Verger serd sempre acompanhado pela presenca do sagrado, em sua
matriz africana, mais especificamente, a ioruba do complexo cultural jeje-nagb, como
ficou conhecido no Brasil. Assim, ao pensar 0 masculino na dimensdo do profano e,
portanto, do proprio mundo, do poder que se realiza nesse, deve-se destacar a
cumplicidade, o dialogo que esta presente no trabalho fotografico de Verger. Aqui se

realiza um reconhecimento, proprio do ato de fotografar.

As fotografias séo produzidas de baixo para cima, destacando e permitindo o
reconhecimento do autor da condicdo de sujeito dos fotografados. Os olhos e o corpo
dos fotografados dialogam com sua Rolleiflex, dando intimidade a esse olhar, ao
mesmo tempo em que se deixam ver, tornando-se sujeitos de si. H& inimeras fotografias

gue 0s negros exibem-se a modernidade.

Nesse horizonte o olhar de Verger insurge, rebela-se com o discurso racista.
Ainda que permeado pelos cddigos culturais ocidentais e produzindo imagens da
modernidade ele o faz num jogo mediado por uma relacdo dialdgica, atribuindo
humanidade aos sujeitos fotografados, orgulhosos de si e insinuantes, exibicionistas
para o olhar do desejo pelo outro. Essa dinamica marca uma linguagem estética da

producdo imageética de Verger.
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Figura 33, Pierre Verger, 1946.

Na fotografia de Verger de 1946, figura 33, pode ver uma jovem com um largo
sorriso no rosto. Ela esta todo vestida com roupas do candomblé. Em primeiro lugar o
branco, tdo caracteristico do povo de santo, depois ela tem 0ja na cabeca e pano da
costa, dois dos itens obrigatorios para as iniciadas. A blusa que usa, com um tecido
cheio de detalhes é conhecido como camisu e ainda é possivel identifica-la por seus
aderecos, denominados de contas. Ha uma jovem em primeiro plano e ao seu lado uma
outra mulher, que tem o rosto coberto pelo pano que cobre a cesta que ela leva a cabeca.
A jovem, quase uma menina pelos tracos de seu rosto é vista em uma festa religiosa, a
do dia 02 de fevereiro, festa de lemanja. Seu sorriso expressa a alegria do sagrado, onde

0 corpo é sacralizado e se apresenta vestida pela liturgia da comemoracé&o.
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Figura 34 — Pierre Verger, 1948.

Em duas situacGes bem distintas representadas nas imagens de Verger, pode-se
perceber uma apreensédo marcada pela devogéo, ou por um olhar respeitoso. Na imagem
anterior, figura 34, vé-se no centro da fotografia uma velha negra, em seu cotidiano de
exclusdo, que aqui se apresenta com poética e ndo como denlncia. Na lateral esquerda
estd um campo preto, que no jogo de luz e sombra traz a sensacdo de auséncia. Ela esta
voltada para o sentido da luz, afirmando um movimento de quem pede. Algo a se
interrogar € o proprio sentido do movimento entre o claro e o escuro, entre ser e nao

poder ser.

O olhar que volta-se para 0 negro ndo se restringe ao Brasil, a Bahia. Sua visdo
estd intimamente associada ao proprio corpo, que sempre € apresentado em seus

detalhes, buscando apreender todos o0s seus contornos. Na imagem acima, produzida em
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New York, em uma das primeiras viagens a America, marca um momento de
transgressao entre o publico e o privado. Um homem negro, usando apenas um pequeno
calcdo e tendo um banjo a mao estd completamente a vontade, com suas pernas abertas,
expondo todo o corpo. Mais uma vez o peitoral no jogo de luz apresenta-se claramente

delineado e o muro branco ao fundo da relevancia, destaca a figura do personagem.
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Figura 35 — Pierre Verge, Harlem, New York, 1937.

A recorréncia da presenca masculina na obra de Verger € bastante significativa.
Em diferentes espacos e ambientes seus corpos desfilam em toda a complexidade e
intensidade do cotidiano, desde aqueles que sensualizam a relagdo com a maquina

fotogréfica até os que dormem em bancos pelas cal¢adas, desafiando os codigos estritos
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do Ocidente entre publico e privado. Essa marca de transgressao parece mobilizar a

atencdo e a Rolleiflex de Verger.

Figura 36 — Pierre Verger, 1946-48.

A cena (figura 36) que apresenta um homem negro numa posi¢ao aparentemente
posada, mesmo que seu olhar dirija-se ao horizonte. O perfil formado pela sua posi¢éo e
a do fotdgrafo delineia seu rosto apresentando o formato do nariz e da boca, que insinua
um sorriso, como quem consente ser observado e admirado. A camiseta branca expde 0s
ombros e bragos que seguram a escada que sustenta o corpo, realgando seus musculos. E
interessante observar que a fotografia corta seus pés e um deles esta inclinado para

baixo, desalinhando as pernas, contribuindo para que essas sejam mais visiveis.

No entorno dele pode-se ver mais cinco homens. Um deles, ao centro, esta

escondido pela perna do personagem central, outros dois, os da lateral direita, estdo com
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0s rostos sombreados por seus chapéus, um deles parece ser mais velho. O homem da

lateral esquerda com o rosto também pouco visivel, enquanto as pernas estdo a mostra.

Por dltimo hd um homem em pé, como 0 que estad na escada e no meio dos
outros cinco. E interessante sua posi¢do, com as maos na regido pubiana, destacando sua
virilidade. A cena é acompanhada pelo branco das nuvens e da roupa do principal
protagonista da cena e pelas dguas do mar. O que poderia ser apenas a representacao de
uma embarcacdo de pesca torna-se uma cena quase cinematografica, com grande

sensualidade.

Ha uma cumplicidade entre o negro que se deixa ver e Verger que o olha. O
importante ndo é a representacdo do trabalho, nessa imagem, mas a dos trabalhadores,
dos homens, da beleza de seus corpos, da dimensao de revelar o desejo ou de se exibir a
ele. E importante perceber que, na reconstrucio da imagem da Bahia e de seu povo, a
sensualidade é um dos elementos de referéncia. Entre os setores populares,
marcadamente negros, o sentido da moralidade que dimensiona o desejo como

perversdo tem menor impacto que entre os setores médios, por exemplo.

Essa polissemia de percepcao e de apreensdo do desejo e do corpo é um aspecto
bastante dindmico na sociedade. H4 uma compreensdo de maior liberalidade sexual
comemorada como quebra dos duplos padrbes da elite branca, moralistas em publico,
nas relacGes sociais, e liberadas no privado. Os romances de Jorge Amado sdo um
exemplo dessa percepcdo dual, bem como a analise de Gilberto Freyre, na qual a
miscigenacgdo é marca da sociedade brasileira por esse mesmo padrdo de um casamento
assentado nas bases da monogamia cristd, enquanto a senzala é um territorio livre para o
prazer. Essa trajetoria de andlises e representacfes sdo um elemento que fortalece a

construcdo da imagem de um pais liberal e flexivel quanto a sexualidade.

No quadro abaixo fica claro que na série imagética analisada o tema central de
Verger, quando se trata do cotidiano, daquilo que expressa as relagfes do profano, esta
no corpo masculino, que representa 43,40% do total de fotografias. Se somar-se o
conjunto que apresenta rostos masculinos, 4,71% e 0s que apresentam homens no
terreiro, 3,77% chega-se a 51,88%. Ja as fotografias de mulheres em atividades
cotidianas representam 9,90% do total. Essas somadas as outras duas categorias,
mulheres no terreiro, 3,30% e rostos de mulheres, também 3,30%, totaliza 16,50%.

Deve-se registrar a proximidade de representacfes entre homens e mulheres nos espagos
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sagrados. Nesse caso, 0 da presenca masculina nos terreiros ganha relevancia em fungéo

das fotografias de Itaparica, onde encontra-se o culto de baba egum?, restrito a homens.

28 O culto de baba egum é uma religido tradicional africana, que se instalou no Brasil na Ilha de Itaparica.
E voltado ao culto da ancestralidade, representado por baba, aquele que é pai, que é cultuado e egum,
espirito de mortos. E um culto restrito a homens.
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Outro aspecto relevante é o de predominio da personagens negras sobre as

paisagens, que representam 29,72%, enquanto a figura humana chega a 68,38% do total

de fotografias.
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As fotografias dialogam com essa pluralidade de olhares sobre os homens

negros, sempre marcadas pela visdo do corpo, sua forma e movimento. As duas

primeiras imagens expressam a dindmica do cotidiano, a festa, figura 29 e do trabalho,

figura 30. Na segunda sequéncia ha a cumplicidade do olhar, figuras 31 e 32.

Finalmente a Gltima sequéncia explicita a intensidade de seu olhar sobre a sensualidade

masculina, figuras 37 e 38, configurando uma estética homoerética. Em todas elas a

liberdade do corpo em seu movimento e a quebra das relagdes entre publico e privado
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afirmam sua rejeicdo ao seu mundo de origem, o universo cultural de sua formacéo,
rendendo-se a um comportamento onde a fronteira da formalidade tem pouco
significado. Esse ruptura é representada pela propria dinamica do olhar, um elogio a

informalidade e a sensualidade e um negagéo da visdo ocidental.
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Figura 37 — Pierre Verger, 1946-48.
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Na imagem, figura 37, h4 um retrato de um homem negro que se exibe como
quem tem orgulho de si, usando chapéu e um paleté branco ele esboga um sorriso que
afirma sua autoestima. O olhar para o horizonte identifica a busca de caminhos, a
possibilidade de ser sujeito. Como analisado, o retrato, em seu sentido mais especifico,
ganha significado préprio em Verger. Sua Rolleiflex volta-se para a rua e quase sempre
encontra os negros. Nas duas fotografias acima os rostos ocupam todo o campo da
imagem, ndo sendo possivel deixar de observar uma relacdo de dupla seducéo, entre

guem olha e quem é olhado.

Certamente ha uma cumplicidade entre o olhar de Verger e os homens que ele
representa. A fotografia se insere como um didlogo com seus personagens. A relacao
direta estabelecida da autonomia a figura humana que se define na tela. Essa
compreensdo estende-se a figura feminina. Ela ganha também um horizonte de sujeito,

quase sempre acompanhada da autoridade reconhecida por ele que os orixas atribuem as
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pessoas, 0 sagrado € o campo da magia, da construcdo de identidades que ampliam as

possibilidades de maior capacidade de relacdes na sociedade.

Figura 38 — Pierre Verger, 1948.

Na série abaixo a figura feminina é tema central. Expressa a presenca de
mulheres em terreiros, na qual o olhar de Verger reconhece sua vitalidade, sua
referéncia. Entretanto, ndo sdo fragilizadas, sdo marcadas pelo poder que o sagrado
atribui. Na primeira fotografia esta Mae Senhora, mde de santo do IIé Axé Opb
Afonja?®, casa onde Verger mantinha estreitas relagdes. Em uma cena visivelmente
posada, ela estd posicionada no centro da imagem, sentada em uma cadeira, que se
apresenta como um trono de uma rainha. Essa expressdo trono é comumente usada para

designar o espaco daqueles que comandam as casas matrizes de Salvador até hoje.

Em seguida estd uma fotografia onde ela aparece ladeada por outras duas

mulheres adultas e uma crianga. Essa composi¢do relembra ou expressa uma perspectiva

29 Andlise feita na nota 12. A casa é uma dissidéncia do 11é Axé la Nassd Oka, também conhecida como
Casa Branca do Engenho Velho, casa matriz do candomblé da nag&o ketu no Brasil.
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de geracg0es, de permanéncia dos significados religiosos no tempo e nas relagdes sociais

em que essas pessoas tem em suas comunidades o espaco de vinculagdo e de parametro.

Outro aspecto definido nessa imagem é complementar a anterior, se ja é visivel a
construcdo de uma leitura da realeza da mée de santo, na segunda ela é acompanhada
por uma corte, também feminina. Todas usam trajes caracteristicos de sua devocao
religiosa, destacando-se o0 pano da costa, saia de roda e o turbante na cabeca, chamado
0ja®. Apesar de sentada a fotografia é produzida de baixo para cima, indicando um
necessario posicionamento do fotografo, de mover-se para baixo. Esse movimento, de
guem se abaixa é bastante simbdlico nesse caso, expressa uma reveréncia diante do
sagrado negro, elemento que no olhar de Verger atribui poder, cria uma identidade
positiva, estabelecida pelo orgulho de pertencimento, pela sacralizacdo do préprio

corpo, onde vive o orixa individualizado.

Essa serie imagetica serd complementada na observacdo das fotografias de
Salvador. Nas trezentas e setenta e trés fotografias de ceriménias do candomble,
denominadas de cerimdnias africanas, hd& uma ampla presenca feminina, que
predominam na lideranca dos terreiros da tradi¢ao ketu, casas privilegiadamente vistas e
olhadas por Verger e todo um grupo de intelectuais e, ainda, como fieis do candomble.
Esse conjunto representa 34,77% da série imagetica observada, evidenciando uma clara
relacdo entre o feminino e o sagrado negro, de matriz africana, ou na percepcao de
Verger o proprio sagrado africano que preservou-se na América.

30 Oja é uma roupa litdrgica, obrigatéria para as mulheres na atividades da casa de terreiro e em algumas
cerimdnias para homens, especialmente nas de iniciagdo. E um pano usado enrolado a cabega ao modelo
de um turbante.
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Figura 39 — Pierre Verger, c. 1948-1952.

Nessa imagem, figura 39, aparece Mée Senhora, considerada a mais importante
méae de santo de Salvador nas décadas em que esteve a frente do 11é Axé Opb Afonja.
Maria Bibiano do Espirito Santo comandou essa casa de candomblé no periodo de
1956-1972. A fotografia expressa uma mulher sentada em uma cadeira grande, parecida
com um trono, uma parte dela esta a vista, dando a dimensdo do seu tamanho,
atribuindo poder a mulher sentada nela. Os bragos estdo dispostos sobre o apoio da

cadeira, 0 esquerdo e 0 outro, também estendido sobre a perna direita.

E interessante perceber que apenas um dos pés de Mae Senhora esta a vista, 0
outro esta escondido pela roda de sua saia. A referéncia aos pés esta presente em outros
imagens de Verger, construindo uma sensacdo de maior divindade, de maior sacralidade
as suas imagens. Essa aparéncia retira o individuo de sua vinculacdo com a terra,

permitindo uma visdo mais distante e mais solene da famosa mée de santo. Isso também
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estd marcado no uso de roupas que retiram a personagem do cotidiano, ela revela-se

como uma mulher do sagrado, de poderes.

Figura 40 — Pierre Verger, 1949.

A fotografia, figura 40, apresenta uma mulher vestida como orixa. A saia é
muito semelhante a da imagem anterior, levando a perguntar se ndo era a prépria Mae
Senhora que se veste para mais um olhar de Verger. Nessa cena ela usa um pano-da-
costa, demonstrando que o orixa que ela representa é feminino, o que € confirmado pelo

objeto que segura na mao direita, um abebé®!, rico em detalhes, demonstrando o

31 Paramenta usada por orixas femininos, especialmente Oxum e lemanja, que representa um espelho,
simbolizando a feminilidade e vaidade.
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requinte do orixa representado. Essa composi¢do de identificacdo do orixa ainda tem na
coroa usada, chamada de adé®, acompanhada de um fila*, as contas, compostas por
pequenas migangas, que caem sobre o rosto, encobrindo-o. A firmeza das méos mostra
forca, uma delas segurando o abebé e a outra colocada sobre a perna, expressando
autoridade e nobreza. O aspecto formal, solene da imagem marca a dimensdo do
sagrado como que atribui poder, recoloca para o negro a possibilidade de poderes que

ultrapassam os limites fisicos e sociais impostos a ele.

Na segunda sequéncia estdo novamente mulheres, empoderadas pelo orixa e pela
imagem delas construidas. Na quarta fotografia esta representado o orixa Xango, rei e
senhor da justica. O transito entre 0 masculino e o feminino na esfera mitica é bem
delimitado, entretanto essas fronteiras desaparecem na relagdo com os humanos. Assim,
mulheres podem ser tomadas por orixas masculinos sem comprometer as identidades ou

enfraquecer 0s orixas masculinos.

As fotografias evidenciam figuras de autoridade da casa, explicitado pelas
roupas usadas, pelos aderecos e por usar um pano no ombro, autorizado, habitualmente,
para 0s postos mais altos das hierarquias dos terreiros. A cena e cenario se organizam
em torno de Mde Senhora que centraliza a imagem. As fotografias marcam mais uma
vez 0 sentido de poder que essas mulheres expressam, corpos alongados, em postura de
quem se eleva, demonstrando o significado de estarem se exibindo a modernidade, a

lentes e olhares, orgulhosas de sua posi¢do, crencas e valores.

As imagens de Pierre Verger sobre os negros expressam um novo olhar, onde a
perspectiva de mercadoria, que predominou a fotografia do século XIX e inicio do
século XX deixa de ser um suporte e dialogar com a subalternidade. Elas inserem-se
numa percepcao de elogio estético ao corpo negro, de reconhecimento de seu universo
cultural e simbolico, onde o masculino estd associado ao corpo, ao trabalho e a rua e o

feminino predomina a sacralizagao.

Ao contrério da leitura de Elbein Santos, as imagens de Verger apresentam uma

percep¢do de insercdo clara no universo negro, sua admiracdo pelo corpo negro é

32 Qutra paramenta de orixas femininos, representa um coroa, simbolizando a realeza delas.

33 O fila acompanha o adé, é parte dele e simboliza a condigéo nobre do orixa e é composto por fileiras de
missangas.
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expressa na producdo de imagens em que homens séo representados como sujeitos,
autores de movimentos, vistos como detentores de um patriménio cultural e se afirmam
em um cotidiano elogiado pela construgdo de um dimenséo de liberdade. Perceber na
visdo de Verger uma atitude colonialista é uma deformar seu olhar. Deve-se também
dimensionar a leitura de Elbein como marcada pelo preconceito, contra um estrangeiro e
com relacdo a sexualidade. A disputa tedrica a impede de se aproximar do olhar de

Verger.

Toda a produgdo imagética de Verger desvela seu movimento de recriar-se, de
reinventar-se a partir de seu deslocamento cultural. A relacdo de tornar-se o outro, de
transgredir, portanto, marcos culturais presentes em sua formacao até os trinta anos e
passar a se reconhecer como mensageiro, e, portanto, viajante € um caminho que revela
traumas em sua experiéncia civilizatoria. A identificagdo entre o feminino e o sagrado e
a percepcdo da permanéncia das culturas africanas no Brasil e sua continuidade como
elemento de referéncia da vida dos negros no pais vai marcar como Verger vé e compde
seus atos de fala sobre o candomblé, vendo-os como uma sobrevivéncia da Africa em
Salvador, atribuindo legitimidade a heranga, e ndo se voltando para o préprio processo
de reconstrucéo cultural dos africanos e seus descentes, em um complexo movimento de

recriacdo, de costura simbdlica, entre resisténcia e negociacao.
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CAPITULO 3 - O DISCURSO SOBRE O CANDOMBLE E
NACIONALIZACAO: IMAGENS DO SAGRADO NEGRO E SEU
EMPODERAMENTO

3.1 O sagrado negro no Brasil, texturas e nervuras2.2

A religiosidade revela diferentes aspectos da cultura, como essa lida com os seus
limites, estabelece relagbes com o mundo ou articula suas prioridades. Os cddigos mais
profundos de uma cultura estéo arquivados na relacdo com o sagrado. A importancia de
conhecer estes aspectos de um povo é compreender como ele dimensiona suas relagdes
com o mundo, com outras sociedades, isto se torna significativo, em particular, no caso

da diaspora africana.

Em artigo publicado como resultado de um Seminario Internacional sobre o
fendmeno religioso e denominado Experiéncia Religiosa como Evento e Interpretagéo,

Aldo Gargani prope que todo estudo relativo a religido ao:

Abandonar os compromissos metafisicos sobre o estudo ontoldgico
dos referentes do discurso teoldgico poderia entdo significar a
recuperacao dos signos e dos andncios imanentes a historicidade de
uma tradicéo religiosa. Uma vez desativada a sua carga metafisica, 0s
objetos da tradigdo religiosa tornam-se figuras para uma perspectiva
de interpretacdo da vida (GARGANI, 2000, p. 129).

O autor completa sua reflexdo sobre o tema apontando uma relacdo entre o

visivel, as possibilidades do tempo e a constituicdo das dimensdes da experiéncia:

A religido, afinal, ndo serd o discurso que descobre e revela um Outro
Objeto, uma Outra Entidade, mas um termo de comparacdo segundo o
qual, as situacOes, as figuras e 0s processos da nossa vida sdo
reinterpretados. N&o um objeto imane para se ver, extraordinario por se
distinguir de todos os objetos da experiéncia ordinaria da vida, mas
antes um ndo-objeto, um paradigma que torna extraordinérios os objetos
e as situacbes da nossa vida ao eleva-los ao nivel de uma forca
simbdlica (GARGANI, 2000, p.129).
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Estas reflexdes iniciais ganham uma visdo alargada quando se dimensiona a
afirmacdo da condicdo humana na escravidao. A religido dos grupos étnicos africanos
que vieram para a América expressa o centro de sua relacdo com a sociedade. Esses
grupos se reconhecem no mundo por sua relacdo com a ancestralidade. Assim,
estabelece-se uma cosmogonia que define a propria experiéncia diante da vida, pois €
essa que atribui sentido e significado a segunda. A forca da relacdo com essa
cosmogonia e cosmologia afirma a constituicdo de um espago de encontro com sua
identidade em um ambiente de absoluta dissolu¢do do sujeito, em que ele deixa de ser
social e culturalmente significado como tal e se enquadra na condi¢do de mercadoria.
Essa tensdo entre o ser e sentir-se e a condi¢do juridica na sociedade exige um processo
criativo de permanente negociacdo simbdlica, estabelecendo uma tensdo entre a
resisténcia, sob diferentes formas, a mais conhecida a fuga e organizacdo de quilombos,
e as negociacgdes, produzindo uma ampla base sincrética para a vida dessa populacéo e,

depois, como processo de matriz cultural para a nagao.

Nesse horizonte deve-se destacar que as amplas rearticulacOes e ressignificacoes
estruturam uma dialética entre permanéncia e criacdo. Esse processo torna-se mais
complexo se consideradas as diferentes matrizes étnicas, que se alternam em maiorias
ao longo do tempo na colonizagdo. Perceber essa pluralidade é ter que lidar com um
caleidoscopio, no qual imagens se sobrepdem e oferecem novos contornos em cada
movimento do olhar, cores serdo matizadas, as sombras iluminadas em novos referentes
que redimensionam contextos. Essa riqueza imagética implica na defini¢do de texturas
multiplas, impactadas pelos ambientes e pelas relacdes que se estabelecem no mesmo.
Assim, as fronteiras territoriais da nagdo sdo capazes de abrigar multiplas configuracoes
religiosas, que se apresentam em varias nervuras que definem um tecido marcado por

detalhes e cores que produzem uma sensacdo de encantamento ao olhar.

Esse contexto diverso, que € tecido ao longo dos séculos XVII, XVIII e XIX,
encontra na segunda metade do século XX um ambiente de construcdo da maioria de
um desses arranjos religiosos, que atribuem significado e espaco de socializagdo a
populacdo negra. A década de sessenta marca o inicio da nacionalizacdo do candomblé,
que o conduz a superacdo das fronteiras da etnicidade e racializacdo. Prandi (1999)
analisa esse processo de “universalizagdo”, a partir de pressupostos de afirmacdo da
nacdo e de constituicdo de referentes de um discurso branco de legitimacéo das religides

negras. Esse processo marca, ainda, a sua insercao subordinada a cultura nacional.
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Deve-se considerar que esse processo tem uma profunda contribuicdo e se
estrutura a partir de um discurso branco, fundado por um grupo de intelectuais que,
predominantemente, estdo vinculados a tradicdo dos candomblés de ketu, em especial o
116 Axé Opd Afonja, casa vinculada por nascimento ao I1é Axé la Nass6 Oka*, casa
matriz do mito, uma mitologia de origem em que se afirma a africanidade e de fundacéo
do candomblé. A discussdo sobre o mito de fundacdo apresenta momentos referenciais
nas obras de Silveira (2006) e Parres (2006).

Entretanto, se é um discurso eminentemente branco que legitima culturalmente
essas casas a partir de uma heranca africana, restabelecida no ambiente da escravidao e
da posterior exclusdo, ndo se deve imaginar uma atitude passiva dessas casas, que
também sdo construtoras dessa autoridade. Portanto, estar aberta ou fechar-se aos
olhares e dar visibilidade é uma decisdo das hierarquias das casas, destacadamente de

suas ialorixas ou babalorixas®.

Esse parece ser um caminho que acompanha todas as fotografias de VVerger, uma
populacdo que se exibe, que quer a visibilidade do retrato, que ndo se esconde, que vive
a marginalidade, mas ndo se restringe a ela, orgulhando-se da sacralidade de seu corpo e
da autoridade de seus orixas. Deve-se, aqui, destacar o olhar marcado por uma leitura
afrocéntrica, voltada a registrar a permanéncia de reconhecer a continuidade entre

Africa e Brasil.

Na relacdo com as casas deve-se perceber a importancia de constituir
mensageiros de seus saberes e olhares sobre 0 mundo. Esse processo ganha relevancia
guando esses mensageiros sdo brancos com amplo trénsito social e falam para as

instancias de poder das relagBes sociais. Essa estratégia dos terreiros evidencia uma

3 0O 1lé Axé la Nassd Oka, conhecido como Casa Branca do Engenho Velho é a casa matriz do
candomblé da nacdo ketu, segundo as analises realizadas por Silveira (2006). O autor aponta no livio O
Candomblé da Barroquinha que a Casa Branca é € o ber¢o do candomblé brasileiro. Parrés (2007) em A
Formacgdo do candomblé, polemiza com essa tese, afirmando que ndo é possivel identificar uma Unica
casa como matriz da religido afro-brasileira.

% S#o as denominagGes em ioruba para mée (iya) e para pai (baba) dos santos (orixas). Aqueles que
fazem o orixa nascer, em uma cerimdnia denominada labé, onde o corpo do iniciado é preparado para
receber o seu orixa, transformando o corpo em lugar do sagrado. A autoridade que detém esses sacerdotes
resulta do poder que tem, primeiramente de fazer nascer o orixa do iniciado e depois, e por isso, de
manter a comunicagdo com o sagrado. Ao contrario dos cultos dos ioruba, no Brasil a adivinhagao
também ficou com eles e ndo com os babalads, que quando chegaram ao Brasil tiveram um papel auxiliar
dos sacerdotes.
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necessidade de sobrevivéncia e fortalecimento, resguardando-se do preconceito e da

marginalizacéo.

Ao considerar essas estratégias € importante dimensionar o espa¢o de uma casa
de candomblé, lugar de mistérios e segredos. Seja para os iniciados que reconhecem
como um local de saberes a serem descobertos, seja para 0s que ndo acreditam, mas
reconhecem como um local de praticas méagicas. O reconhecimento de tal espaco
implica na definicdo de estratégias de aproximacdo. Nessa dindmica é que o transito de
Verger é amplamente consentido. Deve-se avaliar o significado de um francés que se
movimenta na Europa, a partir de suas relacdes com varios intelectuais, que tem o poder
de produzir imagens que poderdo circular o mundo, ou mesmo o pais, em uma revista
com a popularidade de O Cruzeiro®. Ao mesmo tempo, Verger também constroi uma
ponte entre Africa e Brasil, que ndo é nova, ja existindo no final do século XIX, mas
que havia se fragilizado desde esse periodo e, portanto, pouco acessivel para a maioria

das casas de Salvador, mesmo as de tradicdo do mito fundante.

Aspecto muito relevante é a certificagdo de um profundo africanismo,
representado pela afirmacdo da marca de matrizes culturais africanas no Brasil a partir
de Salvador. Essa apreensdo da realidade brasileira se afirma a margem do pensamento
que se institui nesse periodo, marcado pela reflexdo de Gilberto Freyre e presente no
discurso artistico de Jorge Amado e Dorival Caymmi. Toda a reflexdo tedrica de Freyre
estd ancorada no conceito de miscigenacdo, de uma tolerdncia do modelo cultural
portugués, até leniente, nas relacGes entre brancos e negros, especialmente, mas também
de indigenas, a partir do complexo casa grande e senzala. Tal ideia, a da miscigenacao
pode ser vista nas obras de Jorge Amado e nas musicas de Caymmi. E particularmente
interessante perceber que os brancos do pais reconhecem-se pela miscigenacéo,

enquanto um francés 1é o Brasil pela afirmacio da Africa.

Essa percepcdo € acompanhada de uma profunda ruptura com o racismo
cientifico que ainda orienta a producdo académica nacional no periodo da chegada de
Verger a Salvador. Assim, ele afirma uma leitura peculiar da realidade racial no Brasil,
que tem como pedra angular a africanizacdo. E importante, aqui, uma analise

comparativa da visualidade da Africa e da América, com profundas distingbes. A

36 A Revista O Cruzeiro foi um periddico de ampla circulacdo no pais, sendo uma das mais lidas ao longo
das décadas de 1950 e 1970 do século XX.
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preservacdo de mitos fundantes é acompanhada de ressignificagdes e pelo
estabelecimento de uma nova estética e por novos ritos, que permitem a propria
construcdo do candomble. O esforco de toda a vida de Verger sera o de contribuir para
avancar nessa africanizacgdo, marcado pelo seu nome de babalad, Fatumbi, mensageiro

entre dois mundos.

O debate tedrico sobre a africanizacdo ou miscigenacdo é profundamente
relevante na analise das relacbes raciais no Brasil e tem grandes implicagdes na
movimentacao politica da afirmacgo dos negros na sociedade brasileira. Por outro lado,
na analise do candomblé vincula-se outro aspecto, o de legitimacéo social. Quanto mais
africanas forem as préticas religiosas, 0s ritos, 0s mitos serdo mais legitimos, com maior
“fundamento” serd a casa, debate que se apresenta como estratégia de sobrevivéncia e
insercdo social das mesmas. Pode-se perceber, hoje, que essa foi uma estratégia
vitoriosa, que se impds sobre as outras religides afro-brasileiras, tais como a jurema, a
umbanda e o batuque e assegurou ao candomblé papel de lideranca entre essas. No
estabelecimento, inclusive, de politicas publicas, pode-se perceber essa hierarquizacao

entre as religides.

Ao discutir a construcdo das religides afro-brasileiras, muitas vezes
denominadas cultos africanos no Brasil, Risério (2007) explicita a reflexdo sobre o
aparecimento de religides afro no Brasil e em Cuba e néo, por exemplo, nos Estados
Unidos, regido de alta concentracdo negra e de prolongado periodo de escraviddo. Dois
aspectos sao destacados pelo autor, sendo o primeiro o predominio do catolicismo nas
primeiras regides, enquanto o protestantismo marca a segunda, outro aspecto analisado
é a presenca de uma populacdo de negros libertos nos centros urbanos do Brasil e de
Cuba, o que ndo ocorreu nos EUA. Esse aspecto tem sido destacado na historiografia
brasileira como o Diabo na Terra de Santa Cruz, de Laura de Mello e Souza (1986), O
Feitor Ausente, de Leila Mezan Algrati (1988) e A Formacédo do Candomblé no Brasil,
de Luis Nicolau Parrés (2008).

As implicagdes da urbanidade e da propria constituicao de uma “elite” negra, por
exemplo, em Salvador, discutido por Lisa Earl Castillo e Luis Nicolau Parrés (2007),
tém grande relevancia na organizacdo de uma tradicdo religiosa de raiz africana,
marcada por uma espacializa¢do prépria e por uma estruturacao ritualistica complexa e

normativa. A propria fisionomia do candomblé exige a afirmacdo de uma comunidade
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com relacdes marcadas pela hierarquia e por grande disponibilidade de tempo para os
processos de iniciacdo, além da mobilizacdo de recursos materiais. Outro aspecto a ser
considerado refere-se a propria preservacdo da mitologia e da ritualistica definida como
tradicdo, que implica na especializagéo dos sacerdotes, no caso baiano de mulheres que

se dedicam ao culto e se tornam griots®’, no Brasil.

Para situar o significado das relagcdes de resisténcia e negociacdo em novo
ambiente cultural, deve-se articular a importancia da propria religido, das dimensdes do
sagrado nos processos civilizatérios. Assim, Bastide (1968) aponta o elemento de
permanéncia do sagrado em todas as culturas e continuando como elemento articular da
relacdo dos individuos com a cultura, reconhecem-se como parte e a partir de um
aspecto religioso: “Cremos, da mesma forma, que além de t6das as diversidades
culturais, existe uma apreensdo do sagrado e chegarei a dizer que tal apreensdo do
sagrado se encontra na experiéncia do ateu tanto quanto na do crente” (BASTIDE,

1968, p. 06).

Nesse artigo Bastide indica, portanto, a experiéncia religiosa como existencial.

No sentido do transcendente, do imaginado para além da existéncia humana, marcada
pela finitude e pelo limite, mas que ganha significado como experiéncia corporal:

De um modo geral, podemos dizer que a civilizagdo do sinal considera

a linguagem como significativa por si mesma, pela qual a gramatica,

sua sintaxe, suas regras ldgicas; o sentido ndo se acha fora das

palavras e sim na sua disposi¢do. A civilizacdo do simbolo vé, ao

contrario, nessas mesmas palavras, a expressao do que se encontra do

outro lado do real, e donde, entretanto, o real retira tdda sua realidade.

Se se preferir, a linguagem concebida, no primeiro caso, como um

objeto exterior, que se estuda como uma coisa - no segundo caso,
como uma mensagem (BASTIDE, 1968, p. 07).

A partir de tais reflexfes indicam-se as religides afro-brasileiras a partir de um
amplo campo de contribuic@es culturais, de diferentes matrizes africanas e desenhadas a
partir de diferentes ambientes, tempos e estratégias, demarcando grande diversidade de
formas e contetdos simbdlicos, redefinindo sentidos e significados. A matriz é

explicitada no processo de atribuir significado por meio de uma dinamica simbolica da

37 Denominacéo usada para os mestres da tradicdo oral. A expresséo é de origem francesa e foi usada para
denominar as autoridades africanas que dominam os saberes e se apresentam como depositarios da
memoria de seu povo. O termo hoje ganhou circulagdo internacional e é usado no sentido em que foi
primeiro apresentado.
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oralidade, que articula em torno de si diferentes formas de representacdo. Esse aspecto
permanece no ambiente colonial. No entanto, ele passa a lidar com uma nova
materialidade da vida, com novos mecanismos societarios e com um novo ambiente
cultural. Essa dindmica € que permite recriar a cosmovisao africana, diante de um novo
territério, diante de uma nova experiéncia social, criando um amalgama de matrizes
culturais a partir da Africa e reafirmando-se como ser humano, negando a escravidao,
mas negociando os sentidos de representacao. 1sso implica em ressignificar e reconstruir
a ritualistica, acentuar elementos da mitologia e dar novos sentidos a diferentes aspectos
de sua cosmoviséo.
E, ainda, Bastide que afirma sobre a extensdo e significado do olhar de Verger
sobre o candomble:
Verger é o homem que melhor conhece atualmente os candomblés,
pois ndo s6 é membro como ocupa neles posicao oficial; sem davida,
por isso mesmo, esta, por sua vez, ligado pela lei do segredo e nunca
poderad contar tudo o que sabe; mas esperamos muito de seus
conhecimentos, e particularmente a obra que esta agora preparando. A
publicacdo, que acreditamos préxima, ndo nos fez abandonar nosso
trabalho, pois o livro de Pierre Verger se dirige a outro aspecto
diferente do que estudamos nestas paginas: a comparagdo entre a
Africa e a Bahia, a fim de ressaltar a fidelidade africana do negro

baiano. Queremos aqui agradecer o auxilio amistoso que nunca deixou
de trazer ao trabalho (BASTIDE, 2001, p. 267, n.1).

O sentido de conhecimento e interpretacdo esta profundamente imbricado, sé se
conhece por meio de analise. Na citacdo fica claro o sentido de aproximacédo entre
Brasil e Africa, onde a fidelidade ganha centralidade. O texto esta na obra de referéncia
de Bastide sobre o candomblé no Brasil, apontando para a clara aproximacédo entre o
pensamento dos dois autores que apreendem a reconstrugdo cultural dos negros no
Brasil em torno de sua cosmogonia e ritualistica, com base na pureza dos elementos
africanos. Isso implica, necessariamente, na afirmacdo de uma segunda categoria para

0S outros estudiosos que ndo se colocam no mesmo modelo, ou padréo.

3.2 O arco-iris em preto e branco: mensageiro entre dois mundos

A construcdo do olhar de Verger é marcada pela ideia da permanéncia da matriz

africana no Brasil. Essa percepgéo revela-se em suas imagens e na circulacdo de suas
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fotografias. Na pagina da Fundacdo Pierre Verger ha um icone em que se acessa uma
série imagética articulada pela concepc¢éo afrocentrada, na qual a africanidade legitima
as praticas culturais no Brasil. A centralidade desse debate é marcada pelo

direcionamento do olhar.

E com esse olhar que ele constréi, a partir de suas permanentes viagens entre
Bahia e Africa, seu deslocamento da condicdo de fotografo para a de pesquisador, de
etnografo. Seus voos tedricos estdo ancorados na permanéncia da questdo, amplamente
exemplificada em seu livro fundamental sobre o culto aos orixas: Orixas: deuses

iorubas na Africa e no Novo Mundo (2002).

Nesse livro, publicado pela primeira vez em 1986, pela Editora Corrupio,
organizada para publicar suas obras, Verger apresenta seu olhar:

Os textos e ilustracBes que se seguem propdem-se a comentar e
mostrar certos aspectos do culto aos orixas, deuses iorubas, em seus
lugares de origem, na Africa (Nigéria, ex-Daomé e Togo) e no Novo
Mundo (Brasil e Antilhas) para onde foram levados, em séculos
passados, pelos escravos (VERGER, 2002, p. 11).

Ao tratar o sentido de continuidade e de sobrevivéncia do culto aos orixas na
América ele considera a legitimidade da cultura negra a partir de sua origem, de sua
matriz, 0 que ir& repercutir em toda sua obra. A percepcédo e ponto de referéncia do livro
sdo comparativos, buscando as semelhancas e a permanéncias. E com base na
africanidade do culto que, para ele, se afirma seu significado. Ao desenvolver sua

Introducéo ele continua:

Em obras precedentes, ja abordamos este tema, juntamente com o
culto dos vodun, deuses dos fon, nessas mesmas regides. Naquela
época, 1953, nossas pesquisas e publicagdes foram orientadas no
sentido América-Africa, pois, durante 0s nNossos primeiros sete anos
de pesquisas, tinhamos vivido cinco anos no Brasil e nas Antilhas e
passado apenas dois anos na Africa. Com o tempo a situagio se
inverteu. Durante os vinte e sete anos que decorrem desde a redacao
de nossas primeiras obras, passamos quinze anos na Africa e s oito
no Brasil e Antilhas, em periodos alternados e interrompidos por
quatro anos na [Europa. Nossas pesquisas orientaram-se,
exclusivamente, para os cultos dos nagds (iorubas), aqueles que
melhor se conservaram na Bahia, nosso local de residéncia no Brasil.
Este nosso livro sera, pois, orientado no sentido oposto ao seguido
anteriormente. Nosso ponto de partida estara situado na Africa, de
onde partiremos para as Américas seguindo a diaspora dos iorubas
(VERGER, 2002, p. 11).
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A interpretacdo pela permanéncia se articula na propria estrutura das casas que
Verger ira conviver com maior frequéncia em Salvador, 11é Axé la Nassd Oka, a Casa
Branca do Engenho Velho e o 11é Axé Opd Afonja, descendente da primeira. Em texto
dedicado & segunda mée de santo da Casa Branca, Parrés (2009) indica a permanéncia
de Marcelina da Silva, Obatossi, na Africa por um longo periodo. Essa possibilidade
vincula-se ao fato da constituicdo de uma “elite” negra, com posses e condi¢des de fazer
0 transito Bahia-Africa. E também destacada por Silveira (2009) a comunicagio da
fundadora dessa casa de candomblé com a Africa. Assim, a interpretacdo de Verger
afirma-se como um elemento de fortalecimento de um dos processos de constituicdo do
candomblé no pais. Outros recortes e processos de reconstrucdo, como a experiéncia dos
quicongos, irdo acontecer ancorando a nacdo angola, além das mais diversas

composicdes ritualisticas inseridas na denominacéo do calundu.

A composicdo do pensamento de Verger e de seu olhar, que enfatiza a
permanéncia, € fortalecida pela facilidade de transito que ele préprio tem a partir de
suas relacdes e conexdes europeias. Verger, o mensageiro entre dois mundos®, como
anunciado em documentéario sobre sua vida, s6 o é por contar com 0 apoio e
financiamento do Instituto da Africa Negra, entre outros, motivando forte tenséo,

devido as exigéncias de publicacdo das agéncias de fomento.

Essas exigéncias conflitam com a sua reinvencdo pela fotografia, negacdo da
escrita, mas também com o ideal de reconhecimento e comprometimento com seus
interlocutores. A permanéncia do transito, indicado na citacdo acima, amplia seu prisma
da permanéncia, que tera no livro Orixas a sua explicitagdo. Ao longo de todo o livro,
organizado por orixas, comecando por Exu, paginas 76-85; Ogum, 86-111; Oxdssi, 112-
121; Ossain, 122-125; Orumila, 126-129; Oranian, 130-133; Xangd, 134-167; Oia-
lansd, 168-173; Oxum, 174-185; Ob4, 186-189; lemanja, 190-205; Oxumaré, 206-211;
Obaluaé-Omulu-Xapand, 212-235; Nand@ Buruku, 236-251 e Orixala-Obatala-Oxal3,
252-286.

% HOLANDA, Luiz Buarque de. (Dire¢do). Pierre Fatumbi Verger, mensageiro entre dois mundos.
Video. Apresentagdo e narracdo: Gilberto Gil. Direcdo de fotografia: César Charlone. Roteiro: Marcos
Bernstein. Trilha sonora: Nana Vasconcelos. Consultoria: Milton Guran. Edigdo: Jodo Henrique Ribeiro,
Vicente Kubrusly. Som: Valéria Ferro. Conspiracdo Filmes/Gegé ProducBes/GNT Globosat.
Documentario em 35 mm, 80 min., 1998.
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Antecede a essa parte trés capitulos dedicados a demonstrar como o candomblé é
uma organizacdo da religiosidade africana no Brasil e como a ritualistica e cosmogonia
estdo mantidas no Novo Mundo. O primeiro capitulo é dedicado a cosmoviséo e &
denominado Orixas e marca a afirmacéo da tradicdo na América, estando dividido em
subtitulos: Os orixas na Africa, Os orixds no Novo Mundo, Trafico de escravos,
Sincretismo, Primeiros terreiros de candomblé, Relagdes Bahia-Africa e, finalmente O
culto dos orixas e Arquétipos. A dimensdo comparativa € percorrida dando relevo a
continuidade, atenuando 0s rearranjos, mesmo que esses aparecam como apontado a
sequir:

A qualidade das relages entre um individuo e o seu orixa é, pois,
diferente, caso ele se encontre na Africa ou no Novo Mundo. Na
Africa, a realizagdo das cerim6nias de adoracdo ao orixa é assegurada
pelos sacerdotes designados para tal. Os outros membros da familia ou
do grupo ndo tém outros deveres sendo o de contribuir materialmente
para os custos do culto [...].

No Brasil, ao contréario, cada um deve assegurar pessoalmente as
minuciosas exigéncias do orixa, tendo, porém, a possibilidade de
encontrar num terreiro de candomblé um meio onde inserir-se, e um
pai ou mae-de-santo competente, capaz de guid-lo e ajuda-lo a

cumprir corretamente suas obrigagdes em relagdo ao seu orixa
(VERGER, 2002, p. 33).

E importante refletir sobre a profundidade e extensdo da configuracio
simbolica que foi estabelecida a partir da espacializacdo e localizagdo social das
relacBes que alimentam e definem as praticas ritualisticas. Ao se estabelecer em espacos
abertos define-se uma pratica aberta, assumida pela comunidade constitutiva do local e,
portanto, hegemdnica, afirmada em relacfes de poder que se desenvolvem no ambiente

social.

Por outro lado, se as cerimbnias se inscrevem no processo de transgressoes,
simbolica e religiosa, praticadas diante das imposi¢cGes de uma sociedade escravista e
racista, isso implica num novo universo de representacdo, em que os sentidos de justica,
de guerra e de expressdo cénica sdo rearranjados e produzem uma nova visualidade.
Nessa nova performance as dangas ganham maior contencdo, 0s deuses, orixas, devem
ser reunidos e € produzida uma sintese da ancestralidade mitica, reunindo um grupo
mais ampliado de divindades, diversificando e possibilitando a presenca de um maior

numero de fieis, de diferentes origens étnicas, reunidos no novo territorio.
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Na analise das imagens que compbGem o livro em questdo destaca-se a
perspectiva apontada, do eixo em torno da permanéncia do culto aos orixas no Novo
Mundo. A disposigéo de textos e imagens busca afirmar que a continuidade se consolida
como caminho de legitimidade. Essa é uma compreensdo sobre a originalidade da
contribuicdo cultural dos negros na América a partir de uma radicalizacdo da matriz
africana. A combinacdo entre fotografias e escrita amplia essa leitura e Ihe da maior
consisténcia narrativa, captando o olhar dos leitores e coordenando sua interpretacao.
Nas paginas 172 e 173 estdo imagens do culto ao orixa lansd ou Qia, na Africa e no
Brasil.

A série imagética dad uma sensacdo de continuidade, as fotografias 137 e 139
mostram 0 mesmo orixa em duas mulheres em transe. A cena estd composta pela
definicdo do movimento, as mulheres, agora orixds, dancam com energia e vigor,
rememorando sua mitologia, lansd-Oia é representada pelas tempestades e tem uma
personalidade como mulher temperamental. Os bracos estdo tensionados, definindo um
angulo arqueado, permitindo visualizar a musculatura. A energia das cenas tem uma
variacao representada pela sensacéo de forca, na primeira imagem, e de maior leveza na
segunda. Um novo olhar implica na percepcédo das diferengas, de roupas e ambiente em

que 0s orixas dangam.

Na sequéncia das mesmas paginas sdo apresentadas imagens em que 0 Orixa,
0i4, estd em pé e outras mulheres estdo deitadas no chao. Na fotografia 138, produzida
na Africa, sdo duas e na de nimero 140, realizada do Brasil, s6 uma mulher, cuidada por
outra. A primeira leitura que se apresenta é a de similaridade das cenas. As duas
imagens retratam o mesmo orixa que se coloca com a marca de seu poder magico e
confirma, nas outras, a devogdo. Essa leitura expressa uma dimensdo das relacOes
simbolicas envolvidas sem, no entanto, explora-las em algumas possibilidades

significativas.

A interpretacdo sobre o sincretismo religioso, entendido como uma identificagdo
entre orixas e santos catolicos, € muito marcante em todo o livro. Em quase todos 0s
capitulos destinados aos orixas ha uma referéncia ao processo de sincretizacdo, as
excecOes sdo 0s textos em que sdo apresentados Ossain, Orumild e Oranian. Sobre 0s
dois altimos ndo ha referéncias ao culto a eles no Novo Mundo e a respeito do primeiro

ndo se constréi uma analise explicativa dessa auséncia da relagdo sincrética.
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Assim, a todos os outros a relagdo € apresentada: Exu, Diabo; Ogum, na Bahia —
Santo Antdnio de Padua, no Rio de Janeiro — Séo Jorge e em Cuba — S&o Jodo Batista e
S&o Pedro; Oxdssi, Bahia — Sdo Jorge; Rio de Janeiro — S&o Sebastido; Cuba — Séo
Norberto; Xangd, Brasil - S&o Jerdnimo e Cuba — Santa Barbara; Oi4, Brasil — Santa
Barbara, Cuba — Nuestra Sefiora de la Candelaria; Oxum, Bahia - Nossa Senhora das
Candeias, Recife — Nossa Senhora dos Prazeres, Cuba — Nuestra Sefiora de la Caridad
del Cobre; lemanja, como indicado na citacdo; Oxumare, Brasil — Sdo Bartolomeu;
Obaluaé, Bahia e Cuba — Sdo Lazaro e Sd8o Roque, Recife e Rio de Janeiro — Séo
Sebastido, Nana Buruku, Brasil — Sant’ Ana, Cuba — Nossa Senhora do Carmo ou Santa

Teresa, Oxala, Bahia — Senhor do Bonfim, Cuba — Nuestra Sefiora de la Merced.

Mas, a maior expressao desse sincretismo € o culto a lemanja. No capitulo
dedicado a esse orixa, em seu livro, Verger dedica mais texto para a construcdo da
sincretizacdo no Novo Mundo do que ao exercicio ritualistico na Africa. Ele inicia a
narrativa:

No Brasil, lemanja é sincretizada com Nossa Senhora da Imaculada
Conceigdo, festejada no dia 8 de dezembro, e, em Cuba, com Santa
Virgen de Regla, festejada no dia 8 de dezembro. Nesses dois paises
ela ¢ mais ligada as aguas salgadas, porém as pessoas fazem
abstracdo, na Bahia, do sincretismo que liga Oxum a Nossa Senhora
das Candeias, festejada no dia 2 de fevereiro, pois é nesta data que se
organiza um solene presente para lemanja. Isso mostra que o
sincretismo entre os deuses africanos e os santos da Igreja Catolica

ndo é de uma rigidez e de um rigor absolutos (VERGER, 2002, p.
192).

A compreensdo sobre o sincretismo implica na leitura sobre uma reconfiguracao
de mitos e simbolos, dentro de um novo territorio, que implicou em uma nova
experiéncia, marcada por uma alteracdo radical das relacdes sociais. Entretanto, a
referéncia compreendida por Verger e as citagdes que faz ao longo do livro restringem-
se ao processo de associacdo entre orixas e santos catolicos. As ressignificacfes
culturais e mitoldgicas que se redesenharam nao sdo analisadas por ele, restringindo-se
ao processo de preservacdo e manutencdo dos deuses africanos. O sentido de passar de
espacos abertos para os fechados, de experimentar a religido em situacdo oficial e
clandestina e das implicacOes entre ser livre e escravo sobre as praticas religiosas, ndo
entram em sua narrativa. Certamente ele tinha uma andlise profunda sobre a condicdo da

escravidao, mas essa ndo ancora sua leitura sobre o candomblé.
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Nas fotografias sequintes, figuras 41, 42, 43, 44, 45, 46, 47 e 48, disponiveis no
sitio da Fundacdo Pierre Verger em seu acervo de fotografias em um portfolio
denominado Fluxo e Refluxo, todo destinado as aproximacdes entre Africa e Bahia. A
leitura que se apoia na propria concepcao de Verger define o Atlantico como caminho
de uma troca simbdlica permanente, estruturando no Novo Mundo um universo negro,
que se autoriza pela permanéncia de diversas praticas culturais africanas. Assim desde o

comércio de rua, as festas populares e as religides séo continuidades.

Vé-se aquilo que esta definido como valor, como concepcao e aquilo que o olhar
impBe como revelacdo dele mesmo, como um desvelar do desejo escondido e
silenciado. Esse jogo entre desejo e dor, proximidade e distancia, marca as mediacdes
com a camera, como também o didlogo de quem vé a imagem. As imagens a seguir
situam imageticamente a referéncia de ver os negros no Brasil a partir da Africa, entre

fluxo e refluxo.
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Figura 41, Pierre Verger, Atakpamé,1948-1950.  Figura 42 — Pierre Verger, Salvador, 1946-1948.
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Essa discussdo tem significativas repercussdes sobre o debate das relagOes raciais
no Brasil, entre africanidade e crioulizacdo. Parrés (2008), ao tratar do tema, indica a
impossibilidade dos dois campos em propor um campo conceitual para compreender a
dindmica das religides afro-brasileiras. Em primeiro lugar pela permanéncia que a
religido traz consigo, o sentido de verdade que acompanha a fé, que afirma a
cosmovisdo das matrizes africanas no Brasil, exigindo na analise a compreensdo da
africanidade de sua origem, mas essa esta acompanhada pela matizacdo e pela

incorporacéo entre etnias e cosmogonias.

Figura 43 — Pierre Verger, 1948-1950. Figura 44 — Pierre Verger, 1948-1950.
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Em segundo lugar, a trajetéria da ritualistica, elemento fundamental para a
afirmacéo identitaria expressar-se em um caleidoscépio cultural, entre cores, roupas,
sons e linguas. Entretanto, esse processo s6 ganha significado pela cosmovisdo, com
centralidade na matriz africana. Assim, ele conclui que a polarizacdo tedrica ndo
pode contribuir para leitura das religides, devendo-se considerar a diversidade de

processos como o elemento fundamental para a analise.

O conceito de africanizacdo das religides de matriz ou afro-brasileiras tem uma
concepgdo bastante critica de Brumana (2007), que atribui a uma visdo europeia, no
caso da academia francesa, a esse conceito e trava uma significativa polémica com esse
pressuposto. Tal debate tedrico tem importancia pelo desdobramento da afirmacdo do
discurso africanista para a trajetoria das religides, com o argumento da autoridade pela
africanidade e para a prépria visdo da cultura negra. Ele, quase em tom de dendncia,

afirma, logo no inicio de seu texto, que

A africanidade brasileira é acima de tudo um aporte francés: Roger
Bastide, o primeiro; Pierre Verger, mais tarde; depois, a argentina
sorbonizada Juana Elbein dos Santos. H& aqui uma percepgdo de
africanidade como aporte das religiosidade de raiz africana
(BRUMANA, 2007, p. 155).

Ao longo do artigo essa afrocentralidade é identificada como um erro tedrico
que provoca distorcdes no olhar. A extensdo dessa discussao € ampla e situa a prépria
compreensdo das imagens de Verger. A distorcdo € resultado de um processo
explicativo que estd mais voltado em buscar a permanéncia e ndo em entender a
construgdo cultural que se realiza, em perceber o ambiente da sua afirmacdo e os
diferentes elementos que se combinam: “Invencdo de uma Africa no Brasil, invencéo
dessincretizante de um culto sincrético, invencdo de uma ortodoxia mitica, (auto)
invengdo de uma elite erudita dentro de uma religido radicalmente subalterna”
(BRUMANA, 2007, p. 156).

A discussdo ndo deve banalizar a analise do significado da obra de Verger para a
insercdo do candomblé na cultura nacional, como se consolida a hegemonia de ketu.
Nesse sentido é importante registrar a presenca de culturas africanas que instituiram

tradicdes religiosas distintas, ja desde o século XVII, na qual se podem destacar 0s
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quicongos®®, oriundos da regido da atual Angola. A hip6tese levantada por Brumana ¢ a
de que, para além da africanizacdo, o discurso branco e centrado na academia é uma
invengdo que atribui poder aos intelectuais no mundo académico e trard como resultado
uma legitimidade das praticas religiosas a partir de um olhar de fora, que impde
validade e poder na africanizacdo, que destoa das préticas sincréticas que lhes deram
origem. O discurso que hegemoniza estabelece autoridade de uma sobre a outra e passa
a pautar a acdo do Estado no momento de seu reconhecimento como patriménio

nacional, um trago constitutivo da nacao.

Em que pese um tom muito &cido em relacdo a Verger, Brumana indica um
roteiro bastante relevante. A acidez esta diretamente ligada a uma forte disputa
académica, que implica, como apontado pelo préprio autor, em poder, mesmo que ele
ndo se compreenda nesse processo de disputa. E evidente que pelos termos do debate
por ele proposto hd uma insercdo dessa disputa. O conjunto das criticas estende-se,

ainda, a pratica de Verger como etnografo.

Entretanto, sua critica estd amplamente marcada pelos cddigos ocidentais, onde

a escrita € que fundamenta a erudicdo bem como afirma uma linguagem reconhecida

pela corporacdo, os pares da academia. Assim, Brumana (2007) apreende a préatica

discursiva de Verger a partir de um olhar desviante e deformante capaz de comprometer
sua estética e seu significado:

Verger pretendia dar conta daquilo do que falava, tal como, no seu

trabalho de fotdgrafo, apreendia rostos, gestos, roupagens de indios

bolivianos, negros do Benim ou ciganos argentinos. Porém, sua

Rolleiflex triunfava justamente onde sua maquina de escrever ndo

conseguia. Sua etnografia fotografica, ou sua histéria fotografica sdo

um arremedo de sua fotografia em si mesma, com toda sua arte e seu

artificio, com toda sua beleza, com toda sua verdade (BRUMANA,
2007, p.161).

A aversdo teorica proposta por ele é capaz de produzir um referencial de ampla
distorcdo e apreender o deslocamento realizado por Verger como uma atitude de

negacdo do conhecimento. E nesse mesmo campo militante e apaixonado que ele

39 povo da Africa Central, em sua porgdo ocidental, que traz a matriz cultural que dara origem a diversas
praticas religiosas no Brasil, incluindo o candomblé da nagéo angola. A contribuigdo dos povos do tronco
linguistico banto teve profunda repercusséo no Brasil, com seus inquices, deuses equivalentes aos orixas
dos ioruba, em uma fusdo complexa que ficou conhecida como calundu. Ver Alberto das Costa e Silva
(2011).
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denuncia a adesdo de Verger ao outro, por exemplo, quando é iniciado no culto de If,
ou quando passa a morar em Salvador: Nos termos anteriormente apresentados o que
Verger pretende ndo é conhecer e explicar o outro, mas com ele conviver para tornar-
se 0 outro (BRUMANA, 2007, p. 163). E ele continua em sua cruzada metodoldgica,
denunciando o que reconhece como um vazio etnografico, que se realiza a partir de uma
construcdo estética que vela a auséncia explicativa. Essa contradicdo apontada entre
ciéncia e arte, entre saberes e seus significados, expressa mais uma vez um olhar

etnocéntrico, nesse caso eurocentrado, dos processos de conhecer realidades.

Melhor referenciada é a analise de Vagner Silva (2006), que compreende a
constituicao dos referenciais etnograficos de Verger como um processo que se define a
partir da fotografia, esse ato de fala, como ja denominou Didi-Huberman (2012). Silva
aponta um compromisso em testemunhar, em capturar flagrantes da realidade, que
afirmam a continuidade, a permanéncia africana na Bahia, sendo o candomblé a sua
principal expressdo. Esse esfor¢co € marcado por uma impossibilidade, na medida em

que o flagrante é um recorte de uma experiéncia em processo e nao ele préprio.

Em segundo lugar, deve-se lembrar que toda escolha de cena, de
engquadramento, revela o fotografo e, portanto, é mediada, € uma representacdo. A
Rolleiflex ndo isenta Verger de seu proprio olhar e esse se constréi a partir de seu
deslocamento cultural. De fato ele quer ser outro, ele se reinventa. Mas, ao contrario do
que Brumana avalia, isso ndo transforma sua imagem em um arremedo de fotografia, é

uma forca permanente em toda a producdo de imagens.

Nesses termos, a relacdo entre a etnografia e a fotografia € fundamental para
referenciar a obra de Pierre Verger, articulando seu discurso em sua dindmica definida
em torno de uma obra acentuadamente autoral, marcada por sua experiéncia, sintetizada
em seu deslocamento, no fascinio pelo corpo e pelo mar, pelo ndo-ocidental. Nesse
sentido, ndo parece suficiente a percepcao ou pretensdo que ele tenha de sua fotografia,
na medida em gue seu olhar ndo pode se explicar ou se perceber na extensao de seus
movimentos, mas, é necessaria uma analise de suas imagens como um documento Vvivo,
construido a partir de uma subjetividade, consciente ou ndo e reinterpretada por

diferentes leitores.

Mais uma vez a compreensao de Silva (2006) parece mais instigante para essa

analise, quando indica que o fotografo “rapta o objeto de seu meio” e, ao fazé-lo, o
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refaz, cria a imagem e essa se torna objeto. Ao contrario da etnografia, que tem a
pretensdo de compreender o meio. A trajetdria de construir o instante fotografico
implica em estabelecer recortes. A definicdo de enquadramento, de angulo, de distancia
entre a cdmera e 0 objeto s&o decisOes que apontam para a linguagem da representagéo e

como tal sempre parcial e subjetiva.

A (ltima questdo apontada por Brumana, que ja foi citada acima, mas que
merece uma consideracdo mais sistematica € sua percepcdo das relagcBes entre
pesquisador e a sociedade pesquisada. Em uma citagéo acerca do trabalho de Elbein ele
define sua posicéo:

Seja como for, o que para Elbein dava um brilho especial a seu trabalho
era a conjuncdo entre seus dois papéis, o de investigadora e o de
iniciada. Sua argumentacgdo € curiosa tanto quanto falaz. Vale a pena
deter-se com algum detalhe nela, porque boa parte da confusdo de seu

trabalho tem aqui sua raiz ou, talvez melhor, seu alibi (BRUMANA,
2007, p. 168).

A percepcdo de que se observa melhor pela auséncia de comprometimento
cultural com o outro é uma referéncia que nos remete a um passado de objetividade que
consumiu muito esforco para estabelecer um novo limiar de discussdo. Se, por um lado,
a insercdo pode comprometer o olhar, por outro o distanciamento e a auséncia de
referentes pode cegar para dinamicas internas, para segredos guardados. Nesses termos
a oposicdo proposta por ele é irrelevante, pouco significativa, na medida em que o olhar
sempre estara comprometido em si mesmo, sempre ir4 revelar, de forma velada, a

presenca de quem olha. Esta-se preso a quem Vé e, por conseguinte, por quem & visto.

Com base na leitura do que estd exposto acima torna-se necessario compreender
em imagens a percepgdo de Verger sobre as relagdes Africa-Brasil. A partir de imagens,
em circulacdo na pégina da Fundacao Pierre Verger, deve-se exercitar a tensdo proposta
entre permanéncia e criagcao no “Novo Mundo”. Essa tensdo ¢ parte de todo processo
cultural, onde elementos ou matrizes dialogam, em relag¢Ges assimétricas, marcadas pela

subalternizacéo e pela afirmagéo de um poder.
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Figura 45 — Pierre Verger, 1936. Figura 46 — Pierre VVerger, 1948-1950.

As fotografias, na ordem, produzidas na Africa, figura 45, e no Brasil, figura 46,
em Salvador, expressam um dos Orixas do candomble, Xangd, pode-se observar que
como referéncia em sua producdo ha a ideia de semelhanca. Ha, ainda, nos dois uma
simetria de movimentos, aspecto que centraliza a cena. Mais uma vez repete-se o
posicionamento do fotdgrafo, os atores da performance sdo apreendidos de baixo para
cima, dando-lhes maior exuberancia e continuidade. A exibicdo revela uma ideia de
continuidade cultural, marcada pela percep¢do do movimento como elemento
identificador da permanéncia. A disposi¢do das fotografias pelo sitio articula-se com o
préprio olhar de Verger, que encontra nos momentos de preservacdo da tradigdo o

objeto de sua Rolleiflex.

Outro aspecto importante esta nos pés, falta o pé de Balbino, enquanto o Xangd
africano é representado no momento de um salto. Deve-se destacar, ainda, que as
fotografias sdo enquadradas como que inclinadas, esse corte nas duas imagens produz a
sensacao de instabilidade, ruptura com a realidade. Ha aqui uma aproximagao com as

imagens de Carybé em suas aquarelas dos orixas, 0s pés sdo pouco destacados. 1sso
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parecer estabelecer um desenraizamento do corpo, que melhor se estabelece como

sagrado, como 0s ancestrais mitificados, 0s orixas.

A linguagem da cena explicita uma sensacio de mesmo, a ponte entre Africa-
Brasil, reafirmando a africanizacdo do candomblé, argumento implicito na sequéncia
imagética. Certamente ndo se deve desconsiderar a permanéncia e os elementos de
proximidade, mas esses ndo devem desconsiderar as diferencas, resultantes da ampla
reconfiguracdo simbdlica exigida no novo territorio, onde os Orixas aportaram em sua
vinda da Africa. Esse reordenamento é exercitado em um novo ambiente, marcado por
distintas paisagens, folhas novas, fundamental para o culto aos orixas, por uma nova
experiéncia dos sujeitos do culto, referenciada pela condicdo de escravo e pela
imposicdo de novas relacdes, em que o marco étnico, que antes definia a propria
existéncia, j& ndo tem mais significado para determinar as relacbes a serem
estabelecidas e configuradas na col6nia, territério de agonia e resisténcia. Se por um
lado a reafirmacdo dos deuses africanos situa os negros em sua condi¢cdo humana, por
outro é preciso tecer um novo arcabougo simbdlico para lidar com a experiéncia

colonial.

O olhar pode descortinar diferencas. Na fotografia produzida na Africa, figura
45, pode-se ver que o orixa danca ao ar livre, espaco e ambiente que demonstra a
liberdade original de culto e ainda pode-se relacionar a ampla insercdo da religido na
sociedade. Ja a fotografia produzida no Brasil, Xang6 danca em um espaco fechado,
visivel pelo teto decorado por pequenas bandeirolas, que sdo muito usadas em festas
juninas no pais. Esse aspecto é um dos elementos que desvelam a importancia da
reconstrucdo simbdlica no ambiente do Brasil. A estruturacdo de espagos sagrados em
uma religido que tem na natureza o aspecto central de seu sagrado revela a necessidade
de adaptacGes e essas produzem consequéncias e derivacdes que processam mudancas
na propria estruturacdo da ritualistica do culto. A propria inser¢do das bandeirolas
institui uma nova tradicdo, que passa a orientar 0s novos espacos do sagrado que se

constituem a partir da matriz baiana.

Por outro lado, é possivel ver uma coroa na cabeca do orixa no Brasil, figura 46.
Na tradicdo do candomblé brasileiro ela € uma expressao da realeza de Xang6. Ha clara
evidéncia que as referéncias estéticas que definem o formato da coroa séo ocidentais,

marcadas pela realeza europeia. Os simbolos reais africanos estdo distantes desses
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padrdes. Um desses simbolos ¢ mantido no candomblé, ligado a outro orixa, Ox6ssi*, o
eruqueré*’. Na fotografia africana Xangd nio estd de coroa, nio tem nada sobre a
cabeca, mesmo porque o adereco ndo teria significado no contexto cultural ioruba*?. E
ainda possivel observar que na fotografia referente ao Brasil o orix4 usa um peitoral,
novamente de clara inspiracdo europeia, no modelo mais claro de um processo de
circulacdo e miscigenacao cultural; esse adereco também nao esta presente na fotografia

referente a Africa.

Nesta nova sequéncia, agora dominada pelas figuras femininas, encontra-se mais
uma aproximacao entre Africa e Brasil. A presenca dos oxés, machados de duas faces,
que caracterizam o orixa Xangd*, sdo destacados como o elemento de permanéncia das
tradicdes africanas e estdo presentes no primeiro plano nas duas imagens. Mais uma
vez, se ha uma continuidade ela esta envolta num novo exercicio visual, diferenciando
ambiente, roupas e atitudes. Na Africa, figura 34, a pratica ritualistica de uma
cosmologia e cosmogonia e da relacdo com os orixas é feita por uma comunidade,
sendo um exercicio de todos. No Brasil, figura 35, esse € um momento de transgressao
dos codigos religiosos dominantes, ndo apenas numericamente, mas em termos de
codigos sociais e culturais, o cristianismo. Cultuar os orixas €, também, negar essa

hegemonia, mas se realiza em ambientes fechados, a margem das relacGes na sociedade.

40 Oxossi é um orixa do pantedo ioruba. Também conhecido no Brasil como Odé, esta associado as matas,
é associado com a caga e a prosperidade.

41 O eruqueré é um objeto para espantar moscas, feito, habitualmente, com rabo de cavalo e tem a forma
de um pequeno espanador, simboliza, na tradicdo de ketu, a realeza.

42 loruba ¢ um povo com mais de cinquenta reinos no Golfo de Benin e representa a etnia mais
representativa na didspora africana entre os séculos XVII1, segunda metade, e o XIX, ligado a expanséo e
queda de um de seus reinos, Oyo.

43 Xango é outro orixa da tradicdo dos ioruba. Esta ligado a familia real do reino de Oyd, um dos reinos
ioruba.
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Figura 47 — Pierre Verger, 1936. ‘ Figura 48 — Pierre Vefger, 1948-1950,

Nesse horizonte centraliza o olhar de Verger a ponte Africa-Bahia como um
corredor cultural pelo Atlantico. A continuidade de tradigdes € bastante clara, mas o
silenciamento sobre as inUmeras reinvencBes e permanentes ressignificaces faz com
que seu olhar deixe de ver uma importante dindmica simbdlica entre os negros no Brasil
e no Novo Mundo. As mudancas na ritualistica, nas roupas e nas formas de organizacédo
que o0 novo ambiente impds para o culto aos orixas define novas relac6es que a narrativa
de Verger ndo inseriu. Ao mesmo tempo, a sintonia com as casas de candomblé que
também sdo artifices da africanizagdo reforcam o sentido de permanéncia, de
legitimidade pela africanidade. Assim, estabelece-se uma hierarquia entre as casas de

candomblé, entre aquelas que mantém e aquelas que nédo sao da tradicéo.

3.3 Imagens da desierarquizagéo: o sagrado é poder
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A percepcdo do lugar social do sagrado negro na dindmica da circulacdo
cultural, em particular do candomblé, o coloca numa dimensao de depositario da matriz
africana e, em Ultima analise, da propria Africa, mitica e negra. Espaco legitimador pelo
culto aos ancestrais, aqueles que originam a nagao afrodescendente, torna-se um espago
de luta contra o racismo, de recusa & imposicao de uma identidade negativa, marcada
pela dimensdo de subalternidade, obediéncia e siléncio, de encontro com novos padroes
estéticos, de uma beleza negada pelo ideario branco e racista. Esse novo espaco
simbolico atribui poder, é fonte de empoderamento e passa a ser um centro difusor de
africanidade. Para tanto os aspectos da miscigenacdo que lhe ddo origem deixam de ser

reais na construcdo de um mito fundante dessa tradicdo no Brasil.

Em uma de suas ultimas entrevistas, publicada no Jornal o Globo em 16 de
agosto de 1992, com o titulo Candomblé com Sotaque Francés, Verger analisa o
processo das relacdes raciais em Salvador. Com posicionamentos de quem ja faz um
balanco de construcdes e visdes € possivel perceber a ampla referéncia e poder que ele
autoriza ao candomble:

Aqui ndo existem bairros negros, aqui se chama um amigo de 'meu
nego' para ser gentil, negro é uma palavra carinhosa. Isso se baseia no
fato dos negros, mesticos e brancos terem uma vida em comum. N&o é
que o racismo ndo exista, mas a sociedade baiana discrimina menos do
que resto do mundo, o que ja é um progresso. Agora, tem aquela gente
gue ndo quer parecer negro, quer ser mais clara, ter cabelo liso... Isso é
uma piada. Quando cheguei a Bahia, em 1946, nem notei que aqui vivia
também gente branca. S6 descobri que tinha branco tempos depois,
quando tive de ilustrar um livro de um professor da Universidade
Federal da Bahia, sobre elites de cor da cidade, publicada pela Unesco.

O que eu acho é que na Bahia ha um certo prestigio em ser negro, por
causa do candomblé (VERGER, 1992, p.02).

A longa citacdo € importante para situar o pensamento de Verger e como ele tem
uma visualidade prépria, sua forca visivel. Em primeiro lugar € uma percepcdo do
mundo a partir do lugar de seu olhar. Ele vé a populacdo negra em seus espacos de
circulacdo, os portos, as ruas, o trabalho e a casa de candomblé. Assim, muito distante
estd de perceber como as relagBes de instituicdo de um poder politico e cultural se

afirmam.

Esse mesmo exercicio ja tinha se iniciado na Europa, quando preferia a
informalidade do corpo nos bairros antilhanos em Paris, como lugares privilegiados de
sua diversdo (AGUIAR, 2008). Em outra dimenséo é também claro como ele reconhece
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no candomblé um elemento de prestigio, ou seja, de poder para 0os negros. A magia, a
possibilidade de mudar aspectos da vida cotidiana pelo exercicio do feitico € um dos

elementos de afirmagéo de poder.

Héa outra dimensdo em que a forca do candomblé é capaz de empoderar seus
adeptos, a sacralizacdo do corpo. No documentéario Fatumbi, mensageiro entre dois
mundos (1998), Verger fala mais uma vez da importancia de um vendedor de quiabo na
feira de Salvador que se reconhece como filho de Xangb sendo, portanto, parte de uma
realeza que afirma a sua ancestralidade e sua propria experiéncia com a vida, que se
redimensiona e ganha um sentido de extraordinario, para além dos padrées de exclusdo
que sua vida ordinariamente alcancaria. Colocar-se diante do sagrado, no exercicio de
sacralizacdo do corpo é dar um sentido de forca e de poder a essa populacdo que ndo

esta nos circulos sociais de poder.

Figura 49 — Pierre Verger, 1948.
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A fotografia anterior, figura 49, mostra uma mulher negra no momento de
transe com seu orixa. Os olhos fechados sdo parte da expressao estd em transe com o
orixa, revela a densidade do sagrado e sdo demonstracdes desse momento central da
ritualistica do candomblé. Com o rosto voltado para cima, apresentando uma altivez,
quase uma dimensdo de orgulho, o corpo torna-se o proprio territério do sagrado. A
combinacdo do distanciamento do olhar, que deixa de revelar o individuo, com a
nova postura corporal revelam em contraste com o ambiente simples, com
bandeirolas no teto, tradicdo nas casas de candomblé da Bahia, com seu telhado a

vista, e ladeada por folhagens, revela 0 momento em que o sagrado atribui poder.

Seu corpo se projeta na cena, ganha altura e estatura. Ndo se destacam suas
roupas, também marcadas pela simplicidade, mas sim 0s novos simbolos de poder,
marcados no préprio corpo. Os poucos aderecos das paredes contribuem visualmente
para atribuir protagonismo na imagem a mulher negra em estado de transe. Ha uma
sobriedade na propria iluminacao da cena, a luz pouco se destaca, como um respeito ao
ato sagrado que se apresenta a todos. Essas dimensbes simbdlicas da imagem
demonstram uma profunda sintonia entre Verger e a ritualistica do candomblé, mesmo
que no momento de realizacdo da fotografia ele tivesse poucos anos de aproximagao
com os terreiros de Salvador. Entretanto isso revela um olhar de empatia, seu ato

fotografico quer apreender a dimensdo magica que se exercita nesse momento.

Essa percepcdo estd amplamente ancorada no olhar que define o sagrado negro
como elemento de atribuicdo de poder, o corpo € lugar da forca e do axé dos orixas. Ele
se apresenta como a forca viva que traz a terra o mundo magico e a forca da
ancestralidade mitica, que ganha a forma dos orixas. Essa dimensdo simbdlica é que
permite uma desenvoltura social e o enfrentamento dos processos de exclusdo a que

essa populacédo é submetida.

As rupturas propostas pelo poder dos orixas e do mundo méagico que assusta e,
as vezes, amedronta a elite branca, traduzem-se nesses processos onde o olhar ocidental,
marcado pelo racionalismo e pela dualidade da fé cristd, de distanciamento entre o
corpo, 0 pecado e 0 céu, a salvacdo € apreendida pela populacdo negra como um
elemento de negociacdo e de trocas. O orixa ndo é capaz de tira-los efetivamente da
subordinacdo social, mas € capaz de, pelos poderes mégicos, fortalecé-los para as

resisténcias e negociagdes necessarias para o enfrentamento desse ambiente.



164

Figura 50 — Pierre Verger, 1950.

Na mesma entrevista é possivel identificar essa leitura em Verger, explicitando o
significado atribuido a construcdo de imagem positivada a populacdo negra e nessa
dimensdo afirma-se um processo de valoracdo do candomblé:

O candomblé é admirado e respeitado também pelos brancos, e isso faz
com que se tenha um certo orgulho de ser negro. Os negros ligados o
candomblé ndo sofrem preconceitos raciais. Veja o caso de uma
vendedora de acarajé: essas mulheres geralmente sdo filhas de santo, e
por isso o pessoal vai I& com um certo respeito, as pessoas ligadas a

seita beijam a sua m&o. Cria-se uma atmosfera de apreco pela gente de
origem africana (VERGER, 1992, p. 02).

Na citacdo é importante registrar que o olhar de Verger ndo esta demarcado no
contexto de significacdo das palavras, entendidas como codigos sociais do campo
cultural. A utilizacdo da palavra “seita” estd acompanhada de uma referéncia afirmativa
do candomblé, que ao mesmo tempo afirma uma identidade positiva para 0s negros,
produzindo “certo orgulho de ser negro” e por consequéncia constituindo um “apreco
pela gente de origem africana”. Essas expressoes afirmam uma leitura das relagdes da
religiosidade negra, considerando o periodo em que Verger constitui seu olhar sobre o
candomblé, décadas de 1940 e 1960, fase que antecede sua nacionaliza¢do, expanséo
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pelo pais, ocupando nesse primeiro periodo as periferias urbanas, com especial destaque

no Rio de Janeiro e Sao Paulo e posteriormente nas capitais de outros estados.

Verger vé o candomblé como um elemento de poder dos negros, autores da
reconfiguracdo simbdlica, que define uma nova textura para as rela¢Ges raciais no
Brasil, a partir de sua base baiana. Esse processo é marcado pelo reconhecimento
branco da religido dos negros, heranca africana. As implicacBes dessa compreensao
sobre sua imagem ¢é extensa, apresenta um olhar que atribui poder a continuidade dos
orixas africanos no Brasil, sacralizando pessoas, dando-lhes poderes magicos,
produzindo o temor dos brancos. Essa dimensdo estd clara na frequéncia com que o
sagrado africano aparece em suas fotografias, seu olhar dirige-se continuadamente e
cerimoniosamente aos orixas. Verger vé a permanéncia, mas nao fala dos rearranjos, do

gue muda, do que se atualiza.

A leitura das descontinuidades marca o proprio processo de atualizacdo da
tradicdo e da capacidade da cultura de absorver e construir um novo tecido, que para
além de sua visibilidade tem componentes distintos do momento cultural anterior.
Assim o candomblé tem mais a expressdo de um mosaico, no qual predomina uma cor
do que uma expressdo monocromatica, a matriz é africana, mas o tecido tem mais a
aparéncia de uma colcha de retalhos do que de uma Unica origem de panos. Essa
diferenca fundamental reafirma a capacidade de resisténcia da populagdo negra no
processo de escraviddo e no periodo pos-abolicdo. Esse exercicio criativo e de
preservacdo de padrfes culturais marcam a riqueza e as multiplas possibilidades de

exercicio da resisténcia, que cria e transforma.

A biografia de Verger, elaborada por Cida Nobrega e Regina Echeverria, dedica
quatro paginas a relacdo de Verger com Balbino, Obaraim. Ao longo dessas paginas
evidencia uma intensa e profunda amizade e parceria entre eles. Apds conhecer, ainda
crianga, Balbino, Verger o reencontra nos anos de 1970 e o convida para uma viagem
internacional para estrelar o documentario que faria na Africa. Balbino, em entrevista as
autoras do livro, da uma dimensdo dessa relacao:

Comecei a ir na casa dele fazer coisas. Ele ndo gostava de limpeza,
mas eu limpava assim mesmo. Tirava teia de aranha, lavava, passava
palha de aco e encerrava a casa. Ele ficava sé olhando. Néo dizia
nada. A vida cotidiana era assim. As vezes, ele me chamava para

almocar mas, quando chegava, era triste. Ele s6 gostava de comer
aquelas baguncas dele, ovo batido com ervilha, que ele cozinhava num
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fogdozinho “Jacaré’, naquela panela preta sem lavar. Ele ndo gostava
que se limpasse nada. S6 o corpo, pois tomava trés, quatro banhos por
dia. Mas a casa ndo: dizia que a limpeza tirava 0 axé da casa dele,
tirava a forca (NOBREGA, 2002, p. 255).

A proximidade de Verger com Balbino é grande, marcando um processo de

apoio e cumplicidade entre eles. A citagdo acima indica a intimidade partilhada e a

liberdade de Balbino em organizar a casa e, nesse processo, nem considerar as vontades

de Verger. A possibilidade de ir a Africa, como a garantida por Verger a Obaraim,

atribui autoridade para um pai de santo num espaco simbdlico onde a legitimidade esta

atribuida pela africanidade dos cultos e onde quanto mais se reproduz os ritos africanos,

mais representativo e influente sera o terreiro e o babalorix4 ou ialorixa que o comanda.

E importante registrar que ele sera o Unico a ser levado por Fatumbi & Africa, pois nem

mesmo Mae Senhora, sua mde de santo no Brasil, foi convidada pelo fotografo. A

colaboracdo entre eles, no entanto, ndo se interrompe nesse periodo, ird se prolongar até

o fim da vida de Verger. Em depoimento a N6brega, realizado em Lauro de Freitas, em
28 de maio de 2002, Balbino aponta:

Verger comprou o terreno e me deu dinheiro para construir, para

levantar as casas de santos. Eu dizia a ele que s6 aceitava fazer um

terreiro bonito. Ele achava que primeiro deviamos fazer tudo

pobrezinho, tudo de palha, como foi feito. Anos depois fomos

melhorando e o terreiro ficou bonitdo. A inauguracéo foi feita com a

festa de Xangd, no dia 14 de julho, como uma homenagem a ele
porque este € o dia nacional da Franca (NOBREGA, 2002, p. 258).

Na imagem acima esta Balbino, babalorixa do I1é Axé Opd Aganju, importante
personagem na relagdo de Verger com o candomblé baiano. A fotografia destaca um
homem negro e é possivel observar detalhes de seu térax definindo um desenho de
guem exibe, orgulhoso, seu corpo. Ao mesmo tempo apresenta a cabeca, adornada por
um 0oj4, levemente inclinada para cima, denotando altivez e orgulho. No brago direito
ele usa um adorno, em forma de bracelete e constas, colares rituais cercam o corpo. A

relacdo de admiracdo e respeito pode ser identificada no relato citado acima.
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Figura 51 — Pierre Verger, 1972.

A beleza da imagem é acompanhada pelo contraste entre 0 corpo negro e 0s
diferentes matizes do preto que compdem o cenario. Essa reflexdo sobre a matizacdo do
preto pode ser encontrada em uma leitura perspicaz de Conduru (2009). Assim, como
diz o autor “o tom mais escuro no espectro das cores” combina-se para dar forma a um

Obaraim forte, marcado pela virilidade, leia-se poder.

A constituicdo, a partir da segunda metade da década de 1940, de um grupo de
intelectuais, que estabelecem um elogio ao universo cultural dos negros, e, por
consequéncia a dimensdo de miscigenacéo da cultura nacional, tem na Bahia seu centro
e se articula a um periodo de redesenho da propria identidade, de como a Bahia se
reconhece e do impacto desse processo na forma de reconhecer o Brasil. José de Jesus

Barreto indica que:

Os anos de 1950 foram de efervescéncia na Bahia e também na vida,
na histéria de cada um dos personagens. O estado passava por
profundas transformacGes nos campos politico, administrativo,
econdmico e, sobretudo, no ambito da criacdo cultural. Muitos
estudiosos chamam esse periodo, do pos-guerra até 1964, de
Renascenca Baiana, tamanho foram o progresso e 0s acontecimentos
no setor das artes, da educacdo, das descobertas histdricas e da
valorizacdo do fazer dos negros na construcdo de uma identidade de
tracos afro-baianos (FUNDACAO PIERRE VERGER, 2012, p. 22).
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A dimensdo simbolica dessa trajetéria € fundamental para perceber como o
africano e a africanidade ganham dimensdes legitimadoras da tradicdo e se afirmam
como elementos estruturantes da experiéncia da populacdo negra e progressivamente
para a propria forma como € definida uma auto-imagem da Bahia, de sua populagéo. Os
elementos de dialogo com a Africa, seja por meio do trafico negreiro, seja pelos negros
libertos, que atravessaram os seculos XVII1 e XIX, chegam como conjunto de referentes

a serem ordenados em uma nova representacdo da Bahia.

Nessa trajetdria, as casas de candomblé tém participacdo ativa, em um
intercambio simbolico com suas regides de origem, especialmente com a atual Nigéria.
E a partir dessa dimenséo que se torna possivel a constituicio de um grupo intelectual,
com forte predominio de brancos e presenca de estrangeiros, caso de Verger,
produzirem uma construgdo de um novo repertério estético, inserido a afirmacdo de
uma Africa Mae, que inspira e afirma uma populacio descendente, que busca uma nova

insercdo social e cultural a partir da sua origem.

Esse processo de nacionalizacdo e universalizagdo ocorreu com base num
discurso que tem em seu centro o candomblé, a partir do modelo baiano, pela nacéo de
ketu**. Esses intelectuais mantiveram vinculos com casas de candomblé de Salvador,
predominando o 11é Axé Opd Afonja*. Tais relagdes ocorrem diferentes dimensdes,
incluindo a iniciacdo em casas de Salvador, caso de Elbein Santos, a iniciagdo nos
segredos divinatorios na Africa, caso de Verger, a participacdo em cargos honorificos
em casas de Salvador, caso de Jorge Amado®® e Carybé*’ ou de espacos de pesquisa,

como Bastide.

4 Ver nota 1 sobre as nagGes e seu significado identitario para o candomblé.
45 Sobre O 11& Axé Opo Afonja ver nota 10.

46 Jorge Leal Amado de Faria ficou conhecido como Jorge Amado, um dos mais importantes escritores
brasileiros do século XX e 0 mais adaptado para cinema e televisdo. Recebeu um cargo honorifico no 1lé
Axé Opd Afonja, oba de Xangd. Tem uma obra marcada pelo profundo enraizamento com o universo
cultural baiano e teve grande participacdo na vida politica brasileira, sendo filiado ao Partido Comunista
Brasileiro, sendo deputado constituinte em 1946. Sua obra, a partir da difusdo pela publicacdo de livros e,
especialmente pelas adaptac@es para televisdo tem profunda repercussdo na trajetoria cultural brasileira.

47 O artista plastico Hector Julio Paride Bernabd, tornou-se conhecido como Carybé. Nascido na
Argentina em 1911, adotou a Bahia e o Brasil como morada em 1949 e aqui representou em sua obra a
vida de Salvador, tendo a vida dos negros como principal tematica de seus trabalhos. Também recebeu
um cargo honorifico no 118 Axé Op6 Afonja, oba de Xangd.
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A diversidade de relagdes, no entanto, marca uma mesma paisagem para o olhar,
sempre com uma forte hegemonia de significacdo, a nacdo de ketu. Mesmo com olhares
diferentes acerca da africanizacdo ou miscigenacdo, a fonte do relato afirma a
centralidade da contribuicdo dos iorubas, etnia que centraliza a nacdo ketu, colocando

em terreno secundario outras construgdes culturais e religiosas.

Nesse grupo, onde se destacam os autores citados, ha uma admiracdo pelo
candomblé e por seu significado na vida da populacéo negra. A compreensdo de que por
ele os negros se afirmam em suas relacGes, que sobreviveram & escraviddo e que
permanecem construindo uma identidade que permite lidar com um ambiente social
excludente, em que a falta € uma presenca para todos. Assim é a leitura de Jorge

Amado:

O candomblé teve um papel importantissimo na luta dos negros contra
a escraviddo. Ela comecou no dia em que desembarcou no Brasil o
primeiro negro e continuou apods a abolicdo (oficialmente decretada
em 1888) como uma afirmacdo de seus valores culturais e de sua
importancia fundamental na formacdo da nacionalidade brasileira
(FUNDACAO PIERRE VERGER, 2012, p. 34).

Acho ainda hoje o candomblé extremamente positivo porque é uma
religido popular, completamente independente de qualquer vinculo
que pressuponha uma base reacionaria [...]. Acho que até hoje é um
grande apoio para 0s pobres esse contato com os deuses. Além do
mais o candomblé é uma religido alegre, que ndo esmaga as pessoas; 0
pecado ndo existe, nem a nogdo de pecado. E vida, é alegria. Os
deuses vém dancar e cantar com os homens que dangam e cantam
juntos. Acho isso muito positivo (FUNDACAO PIERRE VERGER,
2011, p. 37).

Ha nas palavras de Jorge Amado uma dupla percepc¢do, a da resisténcia, pelo
processo de afirmacdo de si mesmo, que nega um lugar social imposto e a da afirmacéo
de uma vida afirmativa, que se refaz no processo criativo, ancorada no contato com o0s
orixas e no poder que eles atribuem a cada um por terem no corpo a condi¢cdo do
sagrado. A interpretacdo de Verger sobre a questdo destaca também uma visdo de
identidade, de apropriar-se da relagdo com o mundo a partir do reconhecimento de si
mesmo:

N&o sou muito religioso, por temperamento. O que me interessa é o
papel gue tem o candomblé ao conferir dignidade aos descendentes dos

escravos. Aqui eles chegaram a ser gente mesmo, gente respeitada por
suas proprias tradicdes [...].
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[...] o Candomblé é importante, porque permite que elas sejam elas
mesmas, em vez de adotar uma forma de viver que nada tem a ver com
asua natureza. (FUNDACAO PIERRE VERGER, 2011, p. 37).

Nos dois depoimentos, de Amado e de Verger, ha uma relacdo de exterioridade,
de racionalizaco. E bastante curioso perceber essa fala de Verger, que teve nos orixas,
desde sua chegada a Salvador, uma grande referéncia, elemento central na reconstrucao
que fez de si mesmo. O reinventar-se, romper com 0s cOdigos racionais do Ocidente,
teria em sua iniciacdo no culto de if4, aprendendo os segredos da adivinhacédo, que ele
exercitou ao longo da vida. Tais elementos indicariam outra relagdo com a religido.
Entretanto, essa ruptura ndo € tdo profunda como aparenta, que é entendida por ele

mesmao.

A fala de Carybé se apresenta mais inserida, mais apaixonada e menos articulada
por uma racionalizacdo que impde exterioridade. Ela estd marcada por uma postura de
quem se reconhece como parte do candomblé e, ndo apenas como quem contribui com
ele. Deve-se registrar que ele ocupou papel e funcédo civil, oba de Xangb e religioso,

oga, no Ilé Axé Opd Afonja:

Entrei para o candomblé porque gosto. E a melhor religido. N&o tem
inferno nem pecado, e os deuses, em Ultima instancia, sdo os rios, o
mar, a floresta, o vento, a chuva. Oxumaré é o arco-iris. Na Bahia a
coisa é tradicdo (FUNDACAO PIERRE VERGER, 2011, p. 38).

José de Jesus Barreto, em livro publicado pela Fundacéo Pierre Verger, Instituto
Carybé e Fundacdo Casa de Jorge Amado, denominado Carybé, Verger e Jorge como
Obés da Bahia, conclui sobre o significado das personalidades de Jorge Amado, Carybé

e Verger para o candomblé da seguinte forma:

Como se pode concluir, a Bahia era a razdo e o candomblé abrigava o
encantamento, ou o mistério, dos lacos que os uniam. Cada um dos
nossos personagens — Jorge, Carybé, Verger — cumpriu em vida seu
papel e deixou um incomensuravel legado na construcdo da identidade
histérica da Bahia e de seu povo negro, mestigo:

Jorge Amado foi o mensageiro, o propagador, fez o chamamento e a
defesa com seus escritos.

Carybé, o grande icondgrafo, com seus desenhos, pinturas, suas mil
artes sublimes.

Verger foi o fotégrafo maior, o etndgrafo, quica o principal teélogo
(branco) do culto nagd/lorubad (FUNDACAO PIERRE VERGER, 2012,
p. 28).

A percepcdo de Jorge Amado como divulgador do candomblé deve-se, em

grande medida, pela circulagdo nacional e internacional de seus livros. O romance
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Jubiaba despertou tanto em Verger como em Gautherot o interesse pela Bahia e sua
experiéncia Unica no estabelecimento de relacdes raciais onde a populacdo negra foi
capaz de construir um universo simbdlico tdo extenso e articulado que ganhou o mundo

nas paginas de um romancista branco.

A intervencdo de Carybé estd marcada pelo conjunto de sua obra e pela profunda
insercdo dele no 11é Axé Op6 Afonja, ele manteve uma relagdo de ampla participacdo na
casa, sendo, além de um dos Obés, um oga, relagdo nado civil, ndo exterior, mas com
fungdes no préprio culto. Mas certamente o destaque dado a Verger como o principal
tedlogo do candomblé, marca sua autoridade e capacidade de intervir na dindmica das
préprias casas, nos terreiros. E ele o faz com o pressuposto da correspondéncia a matriz

africana como instrumento ou estratégia de afirmacao de legitimidade.

O mesmo periodo que marca a trajetoria de “ascensao” do candomblé na cultura
de massa define-se a organizacao de parcela da populag¢do negra no combate ao racismo
e de dendncia da desigualdade racial que o pais vive. Esses grupos, no estabelecimento
de um novo olhar sobre si mesmo e sobre as relagfes raciais no Brasil, buscam
pressupostos para a constru¢do de uma nova imagem e identidade, afirmam uma Africa
mitica, onde a ancestralidade e os cultos aqui estruturados legitimam uma positividade
de si mesmos, orgulhosos de sua origem e ressignificando a cor, espago de experiéncia

da discriminacéo e da marginalizagao.

Nesse sentido, o conjunto de imagens produzido por Verger, predominantemente
em Salvador, constitui uma série imagética e revelam um sintoma, de seu olhar
estabelecido a partir dos tracos africanos. O candomblé ndo é visto no ambiente da sua
criacdo, de sua reterritorializagdo. Ele vé a permanéncia africana no Brasil e atribui,
assim, significado as praticas culturais e religiosas a partir desse angulo. A perspectiva
ndo é a da combinacgdo de elementos de diferentes matrizes culturais a partir do eixo
estruturante africano, mas a continuidade da Africa. Nesse horizonte, a baiana, roupa
com que as mulheres vao ao candomblé, deixa de ser relevante, ndo se insere na lente
que vé, bem como a persisténcia do branco, que inunda as ceriménias religiosas. Esses
elementos ndo estdo no “original”, portanto ndo atribui legitimidades, ndo acrescem

valor e significacéo interpretativa.

Essa dimensdo alinha-se a interpretacdo de Bastide (2011) e outros sobre as

religiGes de matriz africana ou afro-brasileiras. A relacao entre Verger e Bastide é dificil
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identificar a influéncia de um sobre o outro, mas certamente os dois partilham o

pressuposto da africanizagdo como eixo interpretativo das relacdes Bahia-Africa.

Nos dois casos sdo pensamentos que ganham divulgacdo nas universidades
brasileiras e aliados a um movimento cultural, que tem a mausica e literatura como
principais linguagens, ganha o pais, a partir da década de sessenta do século XX. Nessa
ruptura de fronteiras o candomblé desenha sua fisionomia contemporanea, abrindo-se e
revestindo-se de uma linguagem universal. Parte dessa adequacdo esta alteragdes até
mesmo em sua ritualistica, como tempo de recolhimento na iniciacdo e das limitacGes
alimentares, de comportamento e vestuario, denominado de preceito, que se segue a

iniciacao.

O encadeamento estabelecido pela nova condi¢do do candomblé terd profundas
repercussdes sobre a propria historia das suas na¢bes. O amplo reconhecimento dos
referentes culturais do candomblé, a partir de sua matriz da nacdo ketu, implica numa
forte expansdo nacional, delimitando e circunscrevendo as outras nagdes. A0 mesmo
tempo nessa expansdo a ritualistica e elementos da cosmovisdo alcangam a nacéo
angola, que passam, em muitas de suas casas, a denominar seus inquices de orixas, bem
como reconhecé-los nas denominagBes dos iorubd, Mutalambo*® torna-se Oxdssi,
Kaitumba* transforma-se em lemanja e Zazi®® em Xango, entre outros. O que parece
ser apenas uma mudanca de denominagdes no campo do sagrado implica em amplos
rearranjos na dinamica litargica e de relagbes simbdlicas. Tais aspectos das relacdes
entre a expansao da nacdo ketu sobre as outras estdo, ainda, abertos a uma pesquisa

sistematica.

As relagdes entre o grupo de intelectuais que desenhou o contorno de elementos
articulados da matriz africana, com, suas diferentes etnias culturais e povos € bem clara.
Verger, antes de chegar a cidade de Salvador, ja havia lido um romance de Jorge
Amado, Jubiabé. E bastante conhecido o significado dos elementos, religiosos negros
em sua matriz dos orixas e seu culto na sua obra. E importante registrar que os olhares

entre eles se diferenciam. Amado aproxima-se de um pensamento marcado pelo elogio a

“8 Inquice, nkisi, ligado as matas e a caca da cosmovisao dos quicongos.
49 Inquice, nkisi, ligada ao mar da cosmovisdo dos quicongos.

50 Inquice, nkisi, da cosmovisdo dos quicongos, é o raio que traz justica aos humanos.
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miscigenacdo ao modelo de Gilberto Freyre®, de quem era amigo e mantinha uma
interlocucdo continuada. Portanto, bastante distante do africanismo que articula o

discurso de Verger.

A respeito das relacdes desse grupo € importante identificar sua ampla insercéo
no universo cultural da Bahia, tendo por base a cidade de Salvador, onde tinha
influéncia e transitavam amplamente pelos territérios negros e haviam ganhado
reconhecimento artistico e legitimidade entre a elite branca baiana. Sobre a participacao
desses no candombleé Silva afirma:

A principal referéncia religiosa deste grupo foi o terreiro 11é Axé Opd
Afonja, que teve seu auge na época em que era conduzido por Mée
Senhora (1942 a 1967), uma mée de santo negra que soube aglutinar
em torno de si outras importantes liderancas religiosas e uma parcela
influente da classe artistica e intelectual. Neste terreiro, ocuparam

postos honorificos Jorge Amado, Pierre Verger, Dorival Caymmi,
além do proprio Carybé (SILVA, 2012, p. 14).

A importancia do 11é Axé Op6 Afonja, hoje conduzido por Mae Stela de Oxossi,
é, em grande medida, resultante do discurso de empoderamento desse grupo de
intelectuais. A fala desse grupo dara origem a analises posteriores, que afirmam o mito
fundante do 11é Axé la Nass6 Oka, Casa Branca do Engenho Velho, como casa matriz
do candomblé (Silveira, 2006) e o I1é Axé Opd Afonja é seu descendente®2. Ao mesmo
tempo, outros artistas e intelectuais acompanharam essas referéncias e estabeleceréo a
ampla insercdo iniciada e fundamentada por tais intelectuais. Os doces barbaros®,
Maria Bethénia, Gilberto Gil, Gal Costa e Caetano Veloso, além de Vinicius de Moraes
estdo entre 0s que contribuiram diretamente para essa difusdo. Isso permite o

reconhecimento nacional de tais codigos culturais e religiosos, afirmando um campo de

5! Gilberto Freyre é um dos mais influentes pensadores brasileiros. O pernambucano publicou em 1933
seu estudo sobre relagdes raciais no Brasil, Casa grande & senzala. A obra referencia o debate sobre a
cultura no pais, sendo um marco no olhar sobre a pluralidade de matrizes culturais, mas também é
marcada pela ideia da cordialidade dos portugueses e de como ela interfere em relagdes raciais mais
amenas, articulando o ideério da democracia racial.

52 Na sucessio da segunda mae de santo do 11& Axé la Nassd Oka, a Casa Branca do Engenho Velho,
Marcelina da Silva, que tem o nome de iniciada de Obatossi, assume Maria Julia Figueiredo, chamada de
Omoniqué, o que provoca a dissidéncia, dando origem a duas novas casas, 0 11&é Axé la Omi lamasseé,
conhecido como Gantois, casa da famosa Mae Menininha e a segunda o 11é Axé Opd Afonja, comandado
primeiro por M&e Aninha e depois por Mae Senhora, até chegar a Méae Stela, atual sacerdotisa da casa e
mais influente lalorixa do Brasil.

3 Doces Barbaros faz referéncia ao nome usado pelos quatro cantores da musica popular brasileira, de
grande reconhecimento publico e insercdo de midia nas décadas de sessenta e setenta do século XX,
quando estiveram vinculados ao movimento cultural denominado tropicalismo.
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reconhecimento do candomblé e sua inser¢do no patriménio cultural brasileiro e de
adocdo de politicas publicas de preservacédo e apoio, a partir dos anos 2000, tendo por

base a leitura de reparagéo pelo crime contra a humanidade da escravidéo.

A colaboracao entre Verger e Carybé é ampla e torna-se como referéncia o livro
desse Gltimo, Os Deuses Africanos no Candomblé da Bahia (CARYBE, 1993). As
Aquarelas, como memoria de ritos e mitos, apresentam um olhar de ampla insercéo do
artista plastico nesse universo religioso e ¢ acompanhado de textos do Verger marcados
pelo traco etnograficos que se explicita em sua escrita. A combinacdo entre imagens e
textos marca a apreensdo Vvalorativa explicita, enquanto registra a presenca da
africanidade que atribui significado a trajetéria dos negros no Brasil. Assim, é essa
matriz o elemento da permanéncia que define o olhar e ndo o processo de como se
articulam, que define os fios que desenham a vida dessa populagdo diaspérica na
América, no caso especifico do Brasil, em Salvador.

Carybé tinha uma relacdo de amizade profunda com Verger. Os dois
perdiam horas conversando, divertindo-se. N&o precisavam avisar
para chegar a casa do outro; madrugavam, se preciso, o francés
sempre acolhido por Dona Nancy, Ramiro e Solange, a Sossé, filha de
Carybé que terminou trabalhando com o etndgrafo em suas pesquisas

sobre plantas sagradas. Eram queridos de verdade (FUNDACAO
PIERRE VERGER, 2012, p. 25).

Nascido na Argentina, no dia 7 de fevereiro de 1911, na cidade de LanUs na
provincia de Buenos Aires, Hector Julio Paride Bernab6 tornou-se mais tarde Carybé,
"o mais baiano de todos os baianos”, segundo Jorge Amado. Ele é de uma familia com
cinco filhos, com pai de descendéncia italiana e mae brasileira. Talvez essa origem
tenha aberto o mundo para o jovem Hector, capaz de leva-lo a adotar uma nova patria e
nela se inserir com tamanha intensidade. Ap6s um periodo na Italia, entre Génova e
Roma, a familia retorna a América, chegando ao Rio de Janeiro, lugar em que Hector
vive dos 8 aos 19 anos e torna-se Carybé. Transfere-se em definitivo com sua mulher,
Dona Nancy, para a cidade de Salvador e, entdo, encontra-se com a Bahia. A fixacdo em
Salvador serd antecedida do retorno & Argentina e por um conjunto de viagens na

América do Sul, por seus portos.

Carybé teve uma vida de intensas atividades, ele foi pintor, desenhista,
ilustrador, muralista, além de produzir figurinos para importantes pecas teatrais e
Operas. Esteve também envolvido com o cinema, sendo diretor de arte do filme O
Cangaceiro. Esse conjunto de atividades se desenrolou em diferentes lugares e paises.
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Mesmo sendo um apaixonado pela Bahia, ele mantinha um sentido de mundo, uma
espirito aventureiro e inquieto, talvez herdado do pai. Era extrovertido, apaixonado e
com comportamento bastante informal em todas as suas relagbes. Teve papel
fundamental na manutencdo das relagfes dessa intelectualidade e deles com o 11é Axé
Op6 Afonja. Em Salvador viveu até 1997, quando morre dentro de sua casa de

candomblé, aos 86 anos.

A relacdo de Verger e Carybé foi construida com base, principalmente, na
proximidade de interesse pelo candomblé. A percepcdo do sagrado negro aproxima e
consolida uma relagéo entre irmé&os, os dois eram filhos de santo de Mé&e Senhora. Essa
proximidade era exercida em longas e permanentes conversas € por visitas as casas de
candomblé, em especial no IIé Axé Opd Afonja. A intensidade de e duracdo dessa
amizade foi relatada por Nancy, esposa de Carybé, percebendo o que os aproximava da

seguinte forma em entrevista para Nobrega:

Eram muito parecidos na forma de pensar e gostavam das mesmas
coisas, de investigar tudo a respeito da religido dos africanos, Pierre
tinha a vivéncia do lado andino, que Carybé, também, gostava muito,
mas, ambos, achavam muito triste. Por isso que vieram se fixar aqui,
ndo gostavam de lugar triste — nisso concordavam o0s dois
(NOBREGA, 2002, p. 245).

Em que pesem as diferencas pessoais entre eles, Verger era mais reservado, mais
contido, enquanto Carybé era expansivo, intenso e bastante brincalh&o, nas palavras de
Nobrega (2002), os dois moviam-se de forma intensa na percepcdo e representacdo da
cultura negra em Salvador, valorizando a terra marcada pela forte presenca de negros e
por um calor e vibragdo humana, que os dois atribuiam a essa presenca. Essa
cumplicidade ir4 marcar de forma muito clara ndo apenas a convivéncia cotidiana, mas
também algumas parcerias de trabalhos. Uma das principais publicagdes de Carybé, Os
Deuses africanos no candomblé da Bahia, onde esta o mais importante conjunto de
aquarelas, reunidas, sobre o candomblé, é acompanho de textos de Verger que
explicitam e analisam o significado litdrgico, para o candomblé, das imagens

produzidas por Carybe.

A trajetoria de imagens apresentadas a seguir define uma profunda proximidade
de interesses e gostos que identificam Verger e Caybé. Desde o principal tema, o
candomblé, que ocupa lugar de destaque nos dois trabalhos e na vida desses intelectuais

e artistas, passando pela vida cotidiana da populacdo negra, em sua forma de ver e se
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relacionar com o mundo, a capoeira, em Seus movimentos e ginga, coreografando a
necessidade de resistir e negociar que sempre marcou a vida da populacdo negra, 0 mar
em seus encantos, forca e dramaticidade e a sensualidade, de mulheres no caso de
Carybé e de homens no de Verger.

Figura 52 — Aquarela de Carybé.

E particularmente interessante que dois estrangeiros, um francés e um argentino
estejam no papel de protagonistas de uma linguagem estética e visual que contribuira
para afirmacdo de uma identidade negra na Bahia e que em sua ampliacdo produzira
elementos visuais para o Brasil encontrar-se com a formacdo de um novo codigo
cultural, simbdlico, para suas relagdes raciais e para a propria forma de se compreender
como nagdo. Aqui tem influéncia o repertorio artistico ocidental desses protagonistas na
possibilidade de estabelecimento de dialogos entre culturas, entre matrizes distintas e
sua profunda insercdo no universo dos negros de Salvador, em especial nas casas de

candomblé.

A primeira tela de Carybé apresentada, figura 43, nos insere no mundo
ritualistico do candomblé. A cena apresentada representa um dos mais significativos

cortejos que se realizam no xiré, ceriménia religiosa publica das casas. Nela vé-se
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Oxal4, figura de branco, ao centro da tela, ladeado por varios outros orixas, sobre ele
estd estendido um pano branco, denominado ala. O pano é estendido como
demonstracdo do respeito destinado a Oxalé, o mais velho dos orixas. N&o casualmente
a aquarela reflete uma das tematicas centrais do trabalho de Carybé, os cultos afro-
brasileiros que se afirmaram na Bahia, dos quais ele mesmo afirma ser participante e

reconhece como a melhor religido.

O predominio do branco, cor obrigatéria de Oxald, especialmente o velho,
chamado de Oxalufd, marca um contraste com as cores dos outros orixas, dando mais
intensidade ao branco, nas roupas do orixa, que caminha com a fragilidade que
apresenta os velhos, ancorado por um opaxord, o cajado de Oxalufd, e o pano branco
que esta acima do orixa, chamado de ala, que todos os outros carregam, demonstrando o
respeito que o mais velho merece. A adocdo das cores d& relevancia ao personagem

central da cena.

A aquarela foi produzida a partir de uma cerimdnia real e ao que tudo indica
inspirada num acontecimento do II1é Axé Opd Afonja, onde ele participava. A presenca
da representacdo de duas figuras de um mesmo orixa levam a essa percep¢do. Sao dois
Omulu, com a palha sobre o rosto, chamado de azé. E interessante observar que o orixa
que esta a frente, do lado direito, ndo tem o rosto representado, apenas o formato da
cabeca, em contraste com a riqueza de detalhes de roupas, vestimentas ritualisticas e de
objetos que sdo levados, por exemplo, do ultimo orixa a direita, uma Oxum, em funcéo
das cores usadas e do abebé, espécie de espelho, que ela leva na mao, enquanto segura o

ala com a outra.

Aqui ndo é a dimensdo humana que ganha destaque, mas produzir a sensagdo do
divino das personagens apresentadas, dispensando os detalhes de rosto, pés e maos, que
tém apenas tragos para defini-los. A obra quer informar a condi¢cdo de deuses das

figuras apresentadas e, nesse caso, ndo humanizar constitui caminho para esse objetivo.
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Figura 53 — Pierre Verger, 1948.

Nessa imagem, figura, 53, uma fotografia de Verger, novamente vé-se um
cortejo de Oxald, o mais velho dos orixas, reconhecido na mitologia ioruba por sua
sabedoria e sincretizado no Brasil com Nosso Senhor do Bomfim. Como na tela de
Carybé, destaca-se o ala, pano branco usado para cobrir Oxald como sinal de respeito
pela sua sabedoria e para assegurar que a luz excessiva e as cores nao criem problemas,
chamados de quizila, pelo candomblé brasileiro, com o velho senhor, que s6 reconhece

o branco.

Na aquarela de Carybé estdo outros orixas levando o ala, enquanto na imagem
de Verger ele é carregado em procissdo por iniciados da casa, 0 que compde uma
cerimonia da festa em homenagem a esse orixa, chamada de Aguas de Oxala. As duas
imagens identificam a proximidade temética e de abordagem entre Verger e Carybé.
Nas duas representacfes esta a mitologia ioruba, a partir da referéncia de casas da

tradicdo da nacéo ketu.

Na fotografia de Verger é importante observar que todos que compdem o cortejo
sdo negros, com ampla maioria de mulheres, hd apenas um homem, que esta de terno e
sapato, enquanto elas, as personagens representadas estdo com suas roupas ritualisticas.

Hé&, mais uma vez, o fortalecimento da relagdo entre a mulher e o sagrado, comunicado
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de forma sistematica. E importante lembrar que na construgéo das casas de candomblé,
que reivindicam a tradicdo africana, nas de Ketu, ficou afirmado uma primazia

feminina.

Outro elemento importante na visualidade da fotografia é o contraste entre o
branco, fonte da luminosidade e o ambiente externo, representado pelas arvores e pela
terra que emolduram a cena. Ha apenas um espaco, onde o branco volta a aparecer, 0 do
céu, que estd na parte superior, ao centro da fotografia. Essa composicdo é capaz de
produzir uma percepgdo de tranquilidade e de conex&o entre os dois campos brancos, o
dos fiéis, que homenageiam Oxala, e o céu, afirmacdo da dimensdo divina da cena

representada.

Figuras 54 — lansd, Aquarela de Carybé. Figura 55 — Ogum, Aquarela de Carybé.
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Figura 56 — Oxum, Aquarela de Carybé. Figura 57 — Oxossi, Aquarela de Carybé.

A primeira tela, figura 54, apresentada acima representa um dos orixas
femininos da mitologia ioruba, lansd, também conhecida como Oya. Ha uma
predominancia, na roupa da figura feminina, de um tom rosa e de um acobreado, em
tons que permitem luminosidade, uma intensidade da luz, que sacraliza uma figura
humanizada. A centralizada da figura articula em torno de si as perspectivas do olhar,
que atribui significado e relevancia. Nessa relacdo deve-se considerar que o proprio
tema do livro institui a prevaléncia da presenca dos marcos dessa Africa mitica que se
afirma pela resisténcia de uma populacdo excluida e subalternizada. Essa perspectiva
revela o encantamento de intelectuais que se abrigam no deslocamento e no encontro

com outro, afirmam sua obra como um sintoma desse deslocamento.

Na obra a direita, figura 55, esta representado um orixa, também da tradi¢do
ioruba, Ogum. O senhor da guerra, figura mitica de profunda relevancia nessa cultura,
apresenta-se em movimento, expressando a intensidade e a forca. Ele tem o rosto
voltado para cima, com um desenho bem definido, marcando uma exuberancia. O seu
braco esta estendido, com uma espada na médo, apontada para frente. Essa representacao

define o movimento de luta e afirma uma autoridade de um guerreiro.

O azul mais denso e acompanhado pela claridade em seu fundo da relevancia a

figura mitica, atribuindo-lhe centralidade e, ao mesmo tempo, vigor. Essa combinacao
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entre cores e tragos procura expressar da forma mais intensa as caracteristicas desse
orixa. Essa proporcdo entre figuracdo e mito reafirma a leitura marcada pela
africanidade. As cores da representacio associam-se as tradicbes instituidas no
candomblé, afirmando a leitura indicada. Alinham-se, ainda, as cores definidas objetos

que identificam, remetem a mesma mitologia e acompanham o olhar de gestos e

movimentos que identificam os deuses iorubas.

As telas de Carybé tém um traco de leveza. Os tracos usados sdo finos, como
que com pinceladas rapidas, mas vigorosas. A constituicdo das formas da relevo aos
deuses e se expressam em formas cheias, arredondadas para os orixas femininos, em
especial Oxum, figura 56, apresentada sob um intenso amarela. Todos 0s personagens
miticos sdo negros, contrastando com as cores rituais reproduzidas e com a claridade do
fundo de suas aquarelas. Assim, as cores vibrantes déo identidade, séo vibrantes e
marcam a vitalidade desses deuses. Oxum é apresentada com leveza, os bragos estdo
préximos ao corpo, em contraste com Ogum, que tem seu braco estendido. Em nenhum
dos casos ha a representacdo de um chdo, de terra. Os orixas representados estdo no

espaco livre, flutuam nas telas, atribuindo-lhes a condicdo divina.

Figura 58 — Aquarela de Carybé, 1960.
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Na imagem acima, figura, 58, Carybé representa um roda de capoeira. Ao centro
estdo dois homens que jogam acompanhados pela orquestra, dois berimbaus e um
atabaque, na lateral direita da aquarela. A roda estd toda cercada por pessoas, todos
negros, que estdo expressos no cuidado em dar tonalidades do preto para as personagens
que compdem a cena. Essa tematica, que também serd encontrada em Verger, com
varias fotografias recorrentes a capoeira, também foi representada por Rugendas, na
primeira metade do século XIX. Essa dinamica expressa o significado de préaticas

culturais e de resisténcia que marcaram a trajetoria dos negros no pais.

E importante identificar que a maioria de suas obras esta voltada para a cultura
negra, capoeira, terreiros ritos, cotidiano, enquanto elementos da sociabilidade dessa
populacdo. Outro aspecto importante € a palheta de cores usadas para as pinturas. Ha o
predominio de cores vivas, mas em tons pastel. Percebe-se um conjunto que procura dar
uma plasticidade que captura o olhar e o informa, descortina um universo simbdlico e
ltdico capaz de atribuir valor e ancora uma visdo mistica da Africa e permanéncia e

continuidade no Brasil.

Figura 59 — Pierre Verger, 1948-1952.

As imagens acima expressam uma proximidade tematica que ultrapassa o

candomblé, que coloca um mesmo encantamento em torno da cultura negra em
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Salvador, africanizada pelos olhares. O viver dessa populacdo torna-se um referente
para a producdo da imagem, o que envolve Jorge Amado e Dorival Caymmi. A aquarela
de Carybé reconstroi a capoeira, mas mantém, em primeiro plano, mulheres,
representacdo continua em seu trabalho. J& a roda de Verger, figura 59, é
exclusivamente masculina. Em que pese essa nuance do olhar, nota-se que 0s negros e
as negras captam os artistas e por eles sdo captados. Nos dois casos 0 movimento dos

capoeiristas é capturado, dando uma sensacdo de quem atua, de quem € ator.

A relacdo de Verger com Jorge Amado é marcada por uma forte amizade e a
construcdo de uma identidade de interesses e horizontes, ancorados na leitura de uma
Bahia desenhada pelos negros, por uma populacdo excluida socialmente, mas vibrante
em sua afirmacgéo cultural, construtora de espacos de afirmacdo de seu mundo. Essa
dimensdo tinha no candomblé uma &ncora, os dois afirmam um discurso sobre a
centralidade dessa religido na vida dos negros e da propria Bahia. Ainda que com uma
nuance importante, Jorge Amado centralizava a miscigenacdo, mais ao estilo de
reconstrucdo de tradicdes, enquanto Verger tinha o olhar marcado pelo ideério da

africanidade como traco de identidade desse da experiéncia dos negros na Bahia.

Mesmo mantendo uma relacdo mais formal, havia uma identidade de interesses

sobre 0 povo negro da Bahia e de como sua construcdo cultural era central para a

compreensdo da baianidade e mesmo para entender a nagdo. José Jesus Barreto (2012,

p. 25) destaca “Ja a relacdo entre Jorge e Verger, filho de Xang0d, era menos informal,

mais respeitosa. Trocavam cartdes de Boas Festas, cartas curtas com noticias, contando

novidades, mas sem chamegos ou futrica”. Sobre Verger, Jorge Amado era
reconhecedor das maltiplas dimens@es desse grande homem:

Mae Senhora, dona da sabedoria, costumava dizer que Pierre Verger é

feiticeiro. Minha mulher Zélia comprova a assertiva da inesquecivel

lyalorixa, contando imaginosas histdrias. Mas onde ha fumaga existe

fogo, diz o ditado. Tanto amor habita o coracdo de Verger a ponto de

Ihe conferir o dom da feiticaria. Nao por acaso ele é Oju Oba, os olhos

de Xangdb. Olhos para ver e fixar a verdade, o drama e a beleza da

cidade, a poesia, a forca e a dignidade do povo da Bahia
(FUNDACAO PIERRE VERGER, 2012, p. 127).

A obra de Amado tem influéncia sobre ao olhar de Verger e com ele dialoga. Em
A Morte e a Morte de Quincas Berro D'Agua (AMADO, 2008), que teve sua primeira
edicdo em 1961, pela Livraria Martins Fontes, em Séo Paulo e foi editado mais uma vez

pela Companhia das Letras em 2008, fica clara a representacdo de Amado sobre o
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candomblé. Essa é uma das obras de ampla circulacdo do autor, tendo adaptacdo para
televisdo e, portanto presenca em midia de massa. Com ampla recep¢do no pais, pois foi
veiculada pelo principal canal de rede aberta. Assim, a obra de Jorge Amado coloca os
signos do candomblé na sobremodernidade (BALANDIER, 1999) em um movimento
que articula a tradicdo e a modernidade, o conhecimento oral ganha autoridade pela

escrita.

Todo o romance é marcado pela presenga de simbolos do candomblé, neste caso
da nacdo de ketu, também chamada nag6. Em diferentes momentos do romance pode-se

encontrar esses elementos culturais no cotidiano dos negros de Salvador:

[...] uma negra, vendedora de mingau, acarajé, abara e outras
comilancas, tinha um importante assunto a tratar com Quincas naquela
manhad. Ele havia-lhe prometido arranjar certas ervas dificeis de
encontrar, imprescindiveis para obrigacdes de candomblé. A negra
viera pelas ervas, urgia recebé-las, estavam na época sagrada das
festas de Xangb (AMADO, 2008, p. 19).

Aquele olho do coragdo do qual falava a mde-de-santo Senhora, dona
de toda a sabedoria (AMADO, 2008, p. 55).

Nas duas passagens encontra-se 0 orixa Xangé, conhecido no pais como patrono
do 11é Axé Opb Afonja de Salvador, casa de Mae Senhora, casa da qual Jorge Amado
tinha um cargo honorifico, bem como Verger, destinado aos ndo iniciados e,
normalmente, ocupado por pessoas com destaque na sociedade, em especial 0s que tém
forte insercdo na producdo artistica, na academia ou na politica. Outro elemento que se
destaca € a intima relacdo do principal personagem do livro com o candomblé. Néo se
trata de uma relagéo de distancia, mas de participacdo e de respeito, expresso, ainda, na

voz do autor ao falar da mée de santo, “dona de toda a sabedoria”.

Do grupo destacado, Verger, Carybé, Caymmi e Jorge Amado, é esse ultimo que
primeiro ira conhecer o candomblé mais de perto, com seu amigo Edison Carneiro, um
dos precursores dos estudos sobre as religides afro-brasileiras no pais, isso quando ainda
adolescente. Esse periodo para as casas de candomblé é marcado por forte repressao
oficial:

Juntos eles vivenciaram os tempos da mais dura repressao contra a
cultura negra baiana no século XX, os anos 1920. A época, o ‘famoso’
e temido delegado de policia Pedro de Azevédo Gordilho, o tal

Pedrito, comandou, a frente de sua cavalaria, uma brutal perseguicdo
aos capoeiristas, também invadindo e destruindo terreiros de
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candomblé em toda a capital baiana, com violacdo dos espacos
sagrados, roubo e quebradeira de objetos e simbolos litdrgicos, além
da prisdo e surras de chicote e cacete nos adeptos. Tempos e atos que
caracterizavam um exercicio de racismo explicito (FUNDACAO
PIERRE VERGER, 2012, p. 34).

Do romance Jubiaba, que atraiu Verger e Carybé a Bahia, pode-se destacar a
busca de um relato ficcional que encontra nos setores populares de Salvador e da cultura
negra sua dindmica e suas percepgdes de mundo. Em uma passagem desse romance é
possivel verificar a presenca do candomblé, que articula e percorre toda a narrativa:

A noite caia pelos fundos das casas e era aquela noite calma e
religiosa da Bahia de Todos-0s-Santos.

Da casa do pai de santo Jubiaba vinham sons de atabaque, agog®é,
chocalho, cabaca, sons misteriosos de macumba que se perdiam no

pisca-pisca das estrelas, na noite silenciosa da cidade. Na porta, negras
vendiam acarajé e abara [...] (AMADO, 2008, p. 45)

No inicio do relato de uma cerimdnia de candomblé, que sera desenvolvido nas
paginas seguintes, percebe-se 0 amplo conhecimento de Jorge Amado sobre a tematica
proposta. Desde a apresentacdo da orquestra liturgica, com seus instrumentos para
louvar os orixas e fazer a festa do sagrado e as comidas que preparam para alimentar 0s
deuses e a seus filhos. Ele continua:

Num canto, ao fundo da sala de barro batido, a orquestra tocava. Os
sons dos instrumentos ressoavam monotonos dentro da cabeca dos
assistentes [...]

A assisténcia apertada em volta da sala, junto a parede, estava com 0s
olhos fixos nos ogas, que ficavam sentados em quadrado no meio da
sala. Em torno dos ogds giravam as feitas. Os ogas sdo importantes,

pois eles sdo socios do candomblé e as feitas sdo as sacerdotisas,
aquelas que podem receber o santo [...] (AMADO, 2008, p. 47)

Esse olhar de quem fala da assisténcia, aqueles que vao a cerimonia para assistir,
portanto, que ndo VAo participar, demarca a monotonia dos sons. E interessante
compreender o sentido de monotonia pensado por Jorge Amado. O exercicio litdrgico €
para o0s iniciados e tem sua propria relacdo com o sagrado mediada pelo movimento e
pelos sons. A combinacdo entre eles é que permite o sentido de sacralidade. Assim,
pode-se referenciar um estranhamento entre os que ndo sdo das casas, entre 0s que nelas
comparecem para assistir, denotado pelo sentido de monotonia proposto. Outro aspecto
denotado pelas palavras usadas ¢ o sentido de socio para definir os ogas, que atribui
uma relacdo de pertencimento, de ser parte e de diferenga, de ndo-ser, de estar associado

e ndo protagonista. E assim ele prossegue na narrativa:
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De repente, uma negra velha que estava encostada a parede da frente,
perto do homem calvo, e que ha muito tremia nervosa com a musica e
com os canticos, recebeu o santo. Foi levada para a camarinha. Mas
como ela ndo era feita na casa, ficou 14 até que o santo a abandonou e
foi pegar uma negrinha moca, que também entrou para o quarto das
sacerdotisas.

O orixalé era Xang0, o deus do raio e do trovao, e como desta vez ele
tinha pegado uma feita, a negrinha saiu da camarinha vestida com
roupas do santo: vestido branco e contas brancas pintalgadas de
vermelho, levando na mé&o um bastédozinho.

A mae do terreiro puxou o cantico saudando o santo: Eduré démin
lonan 6 yé€! A assisténcia cantou em coro: A umbo k’6 wa jo! E a mae
do terreiro estava dizendo no seu cantico nagd: Abram alas para nés,
que viemos dancar (AMADO, 2008, p. 48)

Ao longo de sua narrativa é impressionante o0 exercicio da empatia com o
candomblé, de intimidade com a linguagem, com a ritualistica, com os codigos
simbolicos que afirmam comportamentos e definem relacdes entre as pessoas presentes
a cerimoénia descrita. H4 um reconhecimento do lugar de quem fala e o significado
desses processos de constituicdo de comunidades e de afirmacdo de poderes. Por outro
lado, é interessante perceber o respeito de Amado pelo I1I1é Axé Opd Afonja, que tem
Xangb como patrono. Nos dois romances analisados as citaces remetem a esse orixa,

que coincidentemente é o orixa de Pierre Verger.

Outro componente do grupo intelectual que desenha a tradi¢do da Bahia negra é
Dorival Caymmi. Em livro publicado sobre a relacdo entre Verger, Carybé e Caymmi,
pela Fundagéo Pierre Verger (2009), a aproximagao entre eles é assim identificada:

Aguas tramam caminhos, tragam destinos. O mar é caminho da
humanidade. Fecundo. Eterno desafio, na sua profundeza de
encantamentos. Encantos que tornam possiveis olhares e percepcdes
convergentes, que irmanam pessoas de origens e historias tdo distintas
— como o fotdgrafo e etndlogo francés Pierre Fatumbi Verger, o artista

argentino Carybé e o compositor baiano Caymmi — e desabrocham em
arte. Perene (FUNDACAO PIERRE VERGER, 2009, p. 17).

Nascido em 1914, Dorival Caymmi tem descendéncia italiana e do povo negro
da Bahia, figura da miscigenacdo que marca a constituicdo da nacdo. Muito jovem
dedicou-se a musica, aprendendo diferentes instrumentos. Ja aos vinte anos inicia seu
contato com o mundo das radios, com forte presenca no pais nesse periodo, como
instrumento de constituicdo de culturas de massa. Em 1938 muda-se para o Rio de
Janeiro e muito rapidamente alcanca sucesso, iniciado com a musica “O que é que a

baiana tem?”, interpretada por Carmem Miranda no momento em que essa inicia sua



187

carreira internacional. A relacdo de Caymmi com a Bahia sempre foi intensa,

especialmente nos anos de 1920 e 1930 e foi assim apontada por José Barreto de Jesus:
A cidade da infancia de Dorival Caymmi, que viveu a adolescéncia e
juventude na Ladeira do Carmo, centro histérico, tinha 150 mil
habitantes. O bonde de tragdo elétrica era o transporte. Os elevadores
Lacerda, do Tabodo e o Plano Inclinado Gongalves ja ligavam as
cidades alta e baixa, e a novidade urbana era a abertura da Avenida

Sete de Setembro, rasgando o centro em direcio a Barra
(FUNDAGAO PIERRE VERGER, 2009, P. 18).

Esse ambiente urbano é o que aproxima e constitui as relagdes entre o0s
intelectuais e artistas aqui analisado. Mas no caso do elemento de aproximagéo temética
entre Verger e Caymmi, envolvendo, ainda Carybé era definido em torno do mar. Em
1935 ja apresenta um programa de radio chamado de Caymmi e Suas CancOes
Praieiras. Mesmo que seu primeiro sucesso tenha sido um relato da vida em Salvador,
mobilizado pelo cotidiano da populagéo pobre da cidade, a marca e a inspiragdo do mar
em suas musicas é fundamental. O mar é cantado por ele em todo o seu fascinio, beleza
e mistério, lugar de amor, de melancolia, de trabalho, de mistério, morada de lemanja,

de Janaina, espago do sagrado.

Minha jangada vai sair pro mar

Vou trabalhar, meu bem querer,

Se Deus quiser, quando eu voltar do mar
Um peixe bom eu vou trazer

Meus companheiros também véo voltar
E a Deus do céu vamos agradecer

Historia de Pescadores — Cancédo da Partida

A aproximacdo de Verger e Caymmi foi por meio de Odorico Tavares, que
dirigia os Diarios Associados no Nordeste e com quem Verger produziu varias
reportagens para a revista O Cruzeiro. O primeiro contato entre eles se deu huma sessao
de fotografias, ja em 1946. Na trajetoria dessa relacdo é também José Barreto de Jesus
que apresenta importantes parcerias:

E também de Verger a foto / capa do LP Canto de Amor a Bahia e
Quatro Acalantos de Gabriela, Cravo e Canela, uma parceria do

escritor Jorge Amado com o musico Caymmi, que saiu pela gravadora
Festa. Foi lancado no Rio de Janeiro junto com o romance Gabriela,
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Cravo e Canela, tornando-se grande acontecimento literario-musical
do ano de 1958. O mesmo Pierre Verger, entdo mais pesquisador e
escritor do que fotdgrafo, estava presente ao lado de Caymmi em
Paris, em agosto de 1984, quando o compositor comemorava 70 anos
e recebeu a comenda Orde des Arts e des Lettres, no Palais Royal, das
mdos do entdo ministro da Cultura da Franga, Jack Lang
(FUNDACAO PIERRE VERGER, 2009, P. 23).

A proximidade entre Verger e Caymmi®* estd explicitada nesse conjunto de
parcerias, iniciadas pela producdo de um conjunto de fotografias realizadas pelo
primeiro em Salvador no ano de sua chegada a Salvador, 1946. Uma relacdo pautada
por temas comuns como o mar, o candomblé e a beleza negra da Bahia. Essa
proximidade envolve outros atores que articulam um conjunto de referéncias que irdo
permitir a circulacdo nacional de codigos simbdlicos no pais a partir da veiculagdo das
imagens produzidas por Verger, em especial na revista O Cruzeiro, do sucesso das
musicas de Caymmi e da publicacdo dos romances de Jorge Amado, inundados em
orixas, negros e pelo cotidiano da periferia de Salvador e do interior da Bahia, e, ainda,

pelo sucesso das telas de Carybé.

Figura 60 — Pierre Verger, Dorival Caymmi na bahia 1948-1952.

54 Dorival Caymmi foi um dos mais reconhecidos compositores e cantores do pais. Suas cangBes sdo
famosas por falarem do mar e das mulheres baianas. Sua musica tem raizes na Bahia e influenciou a toda
uma geragao da musica popular brasileira em cantores como Gilberto Gil e Chico Buarque.
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Em Caymmi tem-se 0 que se pode chamar de imagens cantadas. Em versos que
desenham paisagens e personagens ele constrdi ambientes cénicos pelos quais desfilam
personagens da vida baiana, como Marina Morena e Gabriela, afirmando sua
proximidade também com Jorge Amado. E importante observar que como em Verger o
mar tem uma presenca sistematica. Ao mesmo tempo, deve-se destacar a presenca das
mulheres em sua obra, inclusive quando da aproximagdo com o candomblé, como
guando canta Mae Menininha do Gantois, composta no periodo em que esteve
frequentando o terreiro, anos 1970, uma das casas de referéncia da nagdo Ketu em
Salvador, pela sua vinculagdo com a Casa Branca do Engenho Velho, 11é Axé la Nassd
Okéa, casa matriz do candomblé no Brasil, segundo o mito fundante aceito pela

intelectualidade. Na letra® ele exalta tanto a mée de santo, quanto a propria Bahia:

Ai! Minha mae
Minha mée Menininha
Ai! Minha mae
Menininha do Gantoise

A estrela mais linda, hein
Té& no gantoise
E o sol mais brilhante, hein
Ta no gantoise
A beleza do mundo, hein
Ta no gantoise
E a mdo da dogura, hein
Ta no gantoise
O consolo da gente, ai
Ta no gantoise
E a Oxum mais bonita hein
Ta no gantoise

Olorum quem mandou essa filha de Oxum
Tomar conta da gente e de tudo cuidar
Olorum quem mandou ed ora i€ ié 6

Além de compreender as condicdes de surgimento do candomblé é importante
referenciar sua trajetoria. Segundo Prandi:
A histéria das religibes afro-brasileiras pode ser dividida em trés

momentos: primeiro, da sincretizagdo com o catolicismo, durante a
formacdo das modalidades tradicionais conhecidas como candomblé,

5 Menininha do Gantois é um cangdo muita conhecida no Brasil a partir dos anos setenta do século XX.
A letra estd em <http://www.vagalume.com.br/dorival-caymmi>.
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xangd, tambor de mina e batuque; segundo, do brangueamento, na
formagdo da umbanda nos anos 1920 e 30; terceiro, da africanizagé&o,
na transformacdo do candomblé em religido universal (PRANDI,
1999, p. 93).

Esta ultima fase é que mais interessa ao debate proposto. Em primeiro lugar por
ser o periodo em que a partir da leitura desse grupo de intelectuais se apresentam
condi¢des para realizagio da “universaliza¢do” indicada por Prandi. E nesse movimento
que a tradicdo ganha novo formato e novo reconhecimento social. Assim se delimita
uma nova fisionomia, marcadas pela presenca de novos setores sociais, pela inser¢éo na
sociedade de mercado e seu novo tempo. Esta configuracdo serd a que alcancard a
expansdao em todo o territdrio nacional, sendo marcada pela forte hegemonia da nacao
ketu.

Do ambiente histdrico e cultural que da origem ao candomblé, a partir do mito
fundante, no século XIX que tem na dindmica urbana uma das pré-condicdes para 0 seu
desenvolvimento, o candomblé tem acompanhado e dialogado com a cidade por todo
este periodo. Suas cerimonias publicas ganham a cada dia a linguagem da modernidade,
alimentadas pela tradicdo. Se por um lado as cantigas, toques dos atabaques e dancas
dos Orixas rememoram a Africa e remetem a ancestralidade, por outro as roupas se
aproximam cada vez mais da sociedade contemporanea, criando uma estética de cores e
composicdes que homenageiam os Orixas. A beleza cénica e a intensidade dramatica de

uma festa expressam o poder magico de uma casa.

Em todo esse processo esta a marca da leitura de um grupo de intelectuais que a
partir dos anos quarenta do século XX, que reconhece o candomblé como construcao
cultural e religiosa capaz de atribui poder a populacdo negra e produzir um ambiente em
que se amplia a legitimidade e autoridade desses na sociedade contemporanea. A
respeitabilidade social cresce a medida em que seus referentes culturais e magicos
tornam-se mais conhecidos, aumenta sua insercdo em meios de comunicacgdo e entre 0s
produtores de conhecimento. Por outro lado o candomblé teve que responder a essa

nova situagdo, mais complexa e de maiores possibilidades.

Verger ocupa em todo esse processo um papel de protagonista. A partir de seu
deslocamento cultural e da adesdo ao outro, quando se reinventa, transformando-se no
outro, Fatumbi, que significa renascido para o orix4, reinventa também a representacao

do negro no pais, atribuindo beleza e autonomia em corpos de desejo e sagrados. Ao
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mesmo tempo, suas imagens falam da africanidade como elemento legitimador do
candomblé, atribuindo poder e afirmando um legado cultural que alcancard a cultura
brasileira a partir de um discurso produzido por um grupo de intelectuais e tera ampla
insercdo nos meios de comunica¢do de massa no pais. O impacto desse processo é
profundo impondo novos desafios para as casas de candomblé, as comunidades de
terreiro e impondo a exigéncia de novas pesquisas para a reflexdo de tais aspectos nas

sensibilidades e sociabilidades nacionais.
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CONSIDERACOES FINAIS

A leitura apresentada por esse grupo de intelectuais e artistas, que analisado o
papel de Pierre Verger na sua construcdo e os mais proximos de seu discurso, além de
tantos outros como Roger Bastide, consolida-se como a majoritaria. O candomblé é
percebido como uma religido matriz que deu origem a outras, como a umbanda. Nesse
horizonte o contetdo de manutencédo da tradicdo africana € entendido como legitimador
de um patriménio cultural por um lado e, por outro, como detentor de um poder magico,
superior aos outras religides afro-brasileiras, por manter a visdo de mundo e a
ritualistica “correta” com o encantamento a partir das palavras certas, em ioruba, dos
produtos mais adequados, vindos da Africa e pelos comportamentos que preservam a

hierarquia necessaria ao desenvolvimento das dimensdes do sagrado.

As religides de matriz africana ou afro-brasileiras passam por inimeros desafios
na sociedade do século XXI. Desde aqueles representados pelo processo de
universalizacdo, levando uma populacdo branca e de classe média aos terreiros e
transformando-se em fieis ao cerco definido pelas religiGes neopentecostais, com a volta
da demonizacdo, agora em escala midiatica, em redes nacionais. Insere-se nesse quadro

0 campo da espetacularizacdo de sua ritualistica.

Esses desafios resultam da propria trajetéria das religides, marcada pela sua
inser¢do na cultura "nacional” e pela ampla urbanizacdo e aceleracdo da vida
contemporanea. Nesses marcos a contribuicdo de intelectuais brancos foi fundamental
para afirmar a legitimidade dos orixds e de seu culto, referenciando importante
construcdo simbolica na religiosidade popular. Dentre esses intelectuais nomes como
Pierre Verger, Roger Bastide, Jorge Amado, Carybé, Juana Elbein dos Santos e outros

cumpriram papel fundamental.

Nesse processo se estabelece a hegemonia de uma das configuracdes simbolicas
que se teceu a partir da matriz iorubd, que, no Brasil, se denominou nagd, para se
afirmar, como autodenominagéo, nacdo ketu. A imersdo de todos esses intelectuais
nesse universo cultural e a formatacdo progressiva de um discurso a partir seus marcos e

contexto significativo produziu as condicdes para a circulacdo desse referencial.
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Ao encontrar outras texturas religiosas, o candomblé de ketu, chega ja
legitimado como herdeiro de uma cultura. Ao mesmo tempo esse encontro revela uma
assimetria entre aqueles que sdo reconhecidos como guardides de um patriménio
cultural e aqueles que ndo tem uma base efetiva, de tradicdo, que apenas misturaram,
sem resguardar valores magicos, indispensaveis aos resultados espirituais e identitarios

para marcar sua afirmacdo em um ambiente social onde sdo subalternizados.

A marca do discurso imagético de Verger é acentuada pelo reconhecimento que
ele tem entre as casas de candomblé, entre os intelectuais e, finalmente, entre setores
sociais mais amplos, a partir da publicacdo de seus trabalhos, especialmente na Revista
O Cruzeiro. Ndo se deve esquecer que ele pode, a partir de suas relagdes na Europa,
transitar entre Brasil ¢ Africa. Ele foi denominado “Mensageiro entre dois Mundos”.
Pode transitar informagdes, objetos méagicos e saberes. Sua obra fotografica ofereceu

imagens para um discurso, que o ultrapassa, mas que é por ele referendado.

O olhar de Verger esta marcado pelo ideal de africanizacdo do candomblé. Ele
reconhece a originalidade de sua construcéo pela preservacao da tradicdo africana. Esse
discurso esta inserido, ainda, em uma estratégia de sobrevivéncia das proprias casas de
candomblé em seu processo de afirmacéo na sociedade brasileira e em sua dinamica de
poder. O transito que ele mantém com as casas que consolidam em sua relacdo com 0s
intelectuais e artistas o mito de fundacdo do candomblé no Brasil expressa uma sintonia
com o olhar de uma das reconstru¢cfes culturais e simbolicas dos negros no Brasil. A
legitimidade atribuida desapropria e inferioriza os demais processos de sinteses a partir

da matriz cultural africana e as experiéncias na América.

A participacdo de Pierre Verger é bastante significativa, ele insere-se em um
movimento que redesenha a representacdo do negro na fotografia, tendo como outros
fotografos Marcel Gautherot e José Medeiros, percebendo-o como um sujeito, buscando
imagens capazes de articular a complexidade da vida humana, em seus dindmicos
arranjos entre o desejo e a sobrevivéncia, entre familia e atividades cotidianas, entre o
sagrado e o profano da vida. Mas, é ele que se coloca como o principal construtor de
uma visualidade sobre o candomblé, vinculado a um processo de estudo e de pesquisa.
Assim, sua obra iré criar referéncias para as préprias casas de candomblé e contribuira
para a afirmagcdo de elementos culturais que irdo desenhar um caminho na

nacionalizacdo que o candomblé experimentara.
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A nacionalizacdo representou a entrada de um importante segmento do que se
poderia denominar de classe média branca, com uma trajetdria cultural bastante distinta
daquela da populacdo de origem negra. Esse aspecto implicou no estabelecimento de
novas tensBes para os candombles, resultado desse processo, a espetacularizagdo da
hipertrofia ritual afirmada pela auséncia de capacidade normativa nas rela¢fes sociais,
como analisado por Prandi, em Segredos Guardados, problematizou a presenca de
setores populares da periferia urbana. Esse elemento de distanciamento encontrara, no
século XXI, a expansdo das religides pentecostais, que por meio de novas referéncias
afirma o neopentecostalismo, que tem no confronto com as religides de matriz africana

uma importante face para afirmacéo simbolica.

Esse tema €, ainda, objeto de reflexdo e pesquisa. Alguns elementos tém situado
o didlogo sobre essas relagbes. Deve-se considerar o estabelecimento de uma
apropriacdo de elementos simbdlicos da religiosidade popular, marcados pela matriz
negra e o estabelecimento de uma demonizacdo da cosmogonia e cosmovisdo de matriz
africana. Entendida por denominac¢des neopentecostais como uma “guerra santa” essa
confrontagdo tem produzido graves problemas aos adeptos das religides afro-brasileiras,

em especial aos fiéis da umbanda e do candomblé, maiorias numéricas entre essas.

Antonio Risério (2007) afirma um debate introdutério, em um dos capitulos de
seu livro A Utopia Brasileira e 0s Movimentos Sociais. No titulo do capitulo o autor ja
situa 0 campo de discussdo, apontando para uma pratica religiosa que oferece conforto e
esperanca espirituais, a partir de um pragmatismo e em doses transbordantes para uma

vida marcada pela instabilidade e volatilidade.

A percepcdo do sentido da relagdo com o sagrado no mundo contemporaneo
aproxima-se da compreensdo de Balandier (2001), aqui entendida como experiéncia
pragmatica e, portanto, terapéutica. Essa dimensdo diante da experiéncia da vida diante
do insdlito e da fluidez traduz-se na reconfiguracdo ritualistica de processos da magia de
matriz africana. Ao se apropriar de cadigos religiosos é necessario desinstala-los de seu
ambiente de significacdo, processo consolidado por um discurso intenso de
demonizacdo dos orixds e entidades, que nesse universo ordenam a magia e 0S
resultados da vida cotidiana. Assim, essa experiéncia religiosa afirma-se com base em
pregacao que tem num fundamentalismo nas relagdes entre crencas sua marca, negando

ao outro seu direito a existéncia e impondo um ambiente de exclusdo aos adeptos dessas
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religibes. Risério (2005, p. 85) aponta o ambiente desse confronto: “A campanha
neopentecostalista contra a umbanda e o candomblé nio é simplesmente hostil. E

agressiva”.

Essa dimensdo da apropriacdo da religiosidade popular associado a uma forte
constituicdo de redes, que afirmam o pragmatismo religioso, traduz-se numa pratica de
combate as religides de matriz africana. N&o s a essas, o0 catolicismo também é objeto
desse confronto, mas ha duas diferencas significativas. A primeira definida pelo proprio
poder simbdlico, politico e financeiro da Igreja Catdlica e, a segunda, pela prioridade da
pregacao neopentecostal, centrada nas religiGes afro-brasileiras, sempre demonizacdes e
que cultuam os “encostos”. Elas ¢ que recebem a pregacao de 6dio, fundamentalista e

intolerante.

E bem verdade que hoje ja ndo tem se tem o aparato do Estado diretamente
envolvido, mas estd centrada nos meios de comunicacdo, em particular redes de
televisdo e radio. Por outro lado este combate € vivido em outro tempo. Diferencia este
tempo dois aspectos em particular, o primeiro a grande expanséo vivida pela umbanda e
0 segundo o reconhecimento do préprio Estado e da intelectualidade nacional da
representatividade do candomblé, atribuindo-lhe reconhecimento social. Tais condicdes,
entretanto, ndo impedem a perda de iniciados e nem o fortalecimento ou refor¢o de uma
associacao entre o candomblé e o demoniaco entre setores populares, o que também néo

€ novo.

A anélise aqui desenvolvida esta diretamente relacionada ao candomblé e ndo ao
conjunto das religides afro-brasileiras. E bastante visivel que este combate esta
associado a um amplo jogo de poder que se define pelo nimero de adeptos e pelo
proprio sentido de exercicio da fé, combater o mal, o demdnio. Ainda que na
cosmologia do candomblé esse ndo exista, os efeitos tem sido sistematicos e continuos.
Em termos de visdo religiosa € comum ouvir-se nas casas que ndo se escolhe 0s orixas,
vocé é escolhido por ele. Portanto ndo h& sentido em uma pregacdo religiosa, de
enfrentamento com outras religides. A vontade dos orixas sera revelada ao seu filho e é

isto que o levara ao pai de santo e a comunidade de terreiro.

Por outro lado, hd uma forte pressdo da capacidade de se inserir nos ritos de
iniciacdo para grande parte da populacdo. Alguns motivos tém determinado esta

possibilidade. As relacbes familiares do candomblé que antes eram suficientes para
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estabelecer reconhecimento e amparo social, agora mostram limites diante de completa
afirmacdo da sociedade de consumo. Outro importante elemento é representado pelo
custo de tempo e financeiro para o rito de iniciacdo. O custo tornou-se muito elevado
em uma sociedade pautada pela eficiéncia, produtividade, competitividade e pela
aceleragcdo do tempo, que em sua contagem ndo € mais organizado em dias, mas em

minutos.

A diversidade de referentes culturas € uma marca que desenha distintos arranjos
culturais expressando texturas que dentro dos ambientes plurais e articulando nuances
das experiéncias que permitem a afirmacdo de um mosaico de cores e polifonicos.
Certamente z tradicdo negra, resultado do ambiente da escraviddo, que articula,
socialmente uma unificacdo populagbes diaspéricas, ndo tem uma Unica matriz.
Entretanto, afirma-se uma hegemonia no campo cultural do complexo cultural e
religioso chamado jeje-nag6, centralizados pelos fon e ioruba. Na insercdo das
referéncias na cultura “de massa” ¢ amplo o conhecimento de orixds como Oxald e
lemanja, mas nao se aplica aos voduns e inquices que se associam a mitologia de outros

povos africanos.

Segundo Prandi (2005, p. 49) ao analisar as relagdes do candomblé com o
tempo, “O tempo da iniciagdo passa a ser regulado pelo mercado de trabalho. O tempo
africano do terreiro é vencido pelo tempo da sociedade capitalista”. Nesse sentido, 0s
conflitos da nacionalizacdo e atualizacdo da tradicdo apresentam-se intensos. A
trajetdria iniciada pela elaboracdo de um discurso de legitimacdo e valorizacdo do
candomblé, com participagdo marcante de Verger, conduz a um novo lugar social para
as religides afro-brasileiras, que as inserem em uma sociedade de mercado, onde 0s
padrdes de tempo e espaco ganham novo significado. Aqui € preciso articular o tempo
do sagrado, de uma religido que tem forte hipertrofia ritual com as possibilidades de
presenca e envolvimento de seus fiéis, agora, pressionados pelo tempo do trabalho e do

consumao.

Decorrem daqui os custos financeiros para uma obrigacdo ficou muito caro. Na
relacdo entre espaco urbano e espago mato necessaria para o desenvolvimento do culto
aos orixas, mesmo no processo de periferizacdo tanto as casas de candomblé, quanto
seus iniciados perderam o0 acesso a possibilidade de plantio e criagcdo de animais. Isto

tem um profundo impacto para as casas. N&o é possivel a iniciagdo sem animais, como
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cabrito, pombos, galinhas e galinhas d’angola, sem plantas e folhas e sem comidas,
grdos diversos para preparacdo de diferentes pratos a serem servidos. Deve-se
considerar ainda que a espetacularizacdo das ceriménias publicas também contribua

para o encarecimento das praticas religiosas.

A trajetéria de atualizacdo da tradicdo impOs significativos desafios ao
candomblé e as diversas religiGes afro-brasileiras. Esses tem sido enfrentados a partir
ambiente definido pela l6gica da africanidade. A estratégia de afirmacéo de sua religido
por algumas casas de candomblé a partir de uma ponte Africa-Bahia encontrou em
alguns intelectuais e artistas a compreensdo e a mediacdo para atribuir legitimidade e

hierarquizar as relagdes entre as diferentes religides.

O protagonismo de Verger nesse movimento é definido em primeiro lugar por
suas imagens. E por meio delas que ele estabelece suas relagbes em Salvador, tem as
portas das casas de candomblé abertas ao seu transito. E €, também, por meio delas que
ele se consolida como pesquisador, alcancando posi¢cdes na academia francesa. Seu
olhar e sua narrativa, junto com outros pensadores estruturam os discursos que afirmam
a primazia da africanidade do candomblé. Desde o mito de fundagdo do culto aos orixas
no Brasil em torno do I1é Axé la Nassd Oka, a Casa Branca do Engenho Velho até as
descendéncias africanas reforcam essa matriz cultural como a legitima expressao

religiosa e, por derivagdo, matriz cultural da heranga negra no pais.

Nesse sentido, Verger contribui para africanizar a tradicdo das casas,
alimentando-as com produtos africanos, com liturgias e sentidos de diversas praticas,
com cantigas, com o mitos que ele recolhia em suas diversas estadias na Africa. Por isso

ele é chamado de mensageiro entre dois mundos.
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