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Descrigo: A imagem que compde a capa, apresenta tons de azul, roxo e rosa. Na parte superior, em letras grandes,
esta escrito: “Poéticas Transatlanticas:”. Logo abaixo, em fonte menor, 1€-se: “Devires entre a performance negra
e a estética da deficiéncia”. Ao fundo, ha a ilustracdo, feita com tragos finos, do rosto de uma mulher negra de
olhos fechados, com expressdo serena. Seus cabelos sdo longos e aparecem espalhados em linhas onduladas que
se misturam ao fundo. Todo o fundo ¢ preenchido pela repeticdo da frase “Poéticas Transatlanticas” em letras
pequenas e inclinadas. Na parte inferior da imagem, ha desenhos de ondas estilizadas em azul. No canto inferior
direito, uma onda maior em azul e lilas se destaca.
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RESUMO

Este estudo estabelece conexdes entre a Performance Negra e a estética da Deficiéncia, com o
objetivo de evidenciar produgdes artisticas e trajetorias que assumam um posicionamento
antirracista, antissexista e anticapacitista. E apresentada uma trajetéria pautada em experiéncias
e aproximagdes conceituais que dao suporte & no¢ao de Poéticas Transatlanticas, a qual se
afirma como um posicionamento artistico e ético ante as injusticas sociais provocadas pelo
racismo e capacitismo estruturais. Para tanto, toma a interseccionalidade como uma
encruzilhada entre raga, género e deficiéncia como demarcadores em confluéncia para
compreender a trajetéria de Josy Brasil e Mariana Tembe — artistas negras com deficiéncia —
como referéncias para o estudo. Além disso, sao abordados o Nucleo de Pesquisa e Investigacao
Cénica Coletivo 22 — NuPICC, e as produgdes académicas que versam sobre performance
negra, € o Grupo de Danca Diversus como espago formativo que prima pelo compromisso
antirracista e anticapacitista em suas obras artisticas e académicas. Por fim, recorre-se a nogao
de ancestralidade e a linguagem das cartas como recursos poéticos e performativos, que dao
suporte para o devir poético transatlantico. Os resultados apontam para possiveis leituras dos
trabalhos e trajetdrias artisticas abordadas pautadas em perspectivas interseccionais e
desdobramentos identitarios de pessoas negras com deficiéncia e suas nuances, assumindo-se
como um estudo em constru¢do, como estdo ainda as trajetorias aqui apresentadas, por isso em
Devir.

Palavras-chave: Performance negra; Encruzilhada; Deficiéncia; Ancestralidade; Danga.



ABSTRACT

This study establishes connections between Black Performance and the aesthetics of disability,
aiming to highlight artistic productions and trajectories that adopt an anti-racist, anti-sexist, and
anti-ableist stance. The study presents a trajectory based on experiences and conceptual
approaches that support the notion of Transatlantic Poetics, which asserts itself as an artistic
and ethical stance against social injustices caused by structural racism and ableism. To this end,
it uses intersectionality as a crossroads between race, gender, and disability as converging
demarcations to understand the trajectories of Josy Brasil and Mariana Tembe—BJlack artists
with disabilities—as references for the study. Furthermore, the Center for Performing Arts
Research and Investigation (Nucleo de Pesquisa e Investigagdo Cénica Coletivo 22) (NuPICC)
and academic productions addressing Black performance are discussed, as well as the Diversus
Dance Group, a training space that prioritizes anti-racist and anti-ableist commitment in its
artistic and academic works. Finally, the notion of ancestry and the language of letters are used
as poetic and performative resources, supporting the transatlantic poetic development. The
results point to possible readings of the works and artistic trajectories discussed, guided by
intersectional perspectives and the identity developments of Black people with disabilities and
their nuances. This study is considered a work in progress, as are the trajectories presented here,
hence the term "Devir."

Keywords: Black performance; Crossroads; Disability; Ancestry; Dance.
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CRONOLOGIAS DIFUSAS E A BUSCA PELO DEVIR

A danga foi meu movimento de liberdade. A minha melhor escolha! Eu ja sabia disso
quando decidi prestar o vestibular para a Universidade Federal de Goids, Campus Goiania e
tomei coragem para abandonar o curso de Ciéncias Contabeis na Universidade Estadual da
Bahia — UNEB. Eu ja dancava na igreja, fazia aulas de jazz e ballet, mas desejava saber mais e
viver experiéncias artisticas nos palcos mundo afora. A coragem de sair de Barreiras — BA teve
como combustivel o desejo de me tornar artista. Eu ndo sabia que me tornaria professora, alias,
ndo desejava a carreira docente, inclusive, havia trocado o curso de pedagogia por Ciéncias
contabeis, em 2011, na mesma institui¢do. Anos mais tarde, aqui estou, artista-docente-
pesquisadora, identidade que aceitei como uma oportunidade de continuar 0 meu movimento
de liberdade.

Na carta para minha mie!, que escrevi na minha dissertacdo de mestrado, falo como ela
me libertou de um ciclo que se repete em nossa familia. A maioria das minhas tias sdo
empregadas domésticas e, além da minha mae, s6 umas delas concluiu o ensino médio. Minha
mae, Dona Joanilza, ou J6, como prefere ser chamada, terminou os estudos aos 29 anos e ja
tinha seus trés filhos. Trabalhava 12h por dia e estudava a noite. Essa atitude ressoou em nos
(meus irmaos e eu). Entdo, desde cedo, entendemos a importancia da educagdo como uma
possibilidade de crescimento, quigd, de mobilidade social.

Foi pela danga que comecei a me ver e ela ainda ¢ um espelho e, ao mesmo tempo, uma
projecdo. Com o tempo tivemos, a danca e eu, uma relacdo de amor e 6dio, de realizacdo e
frustragdo, agridoce, como € a propria vida. Apesar disso, ndo posso ser ingrata, foi pela danca
que me tornei transatlantica e segue sendo por ela a construcao dessa poética em devir que esta
imbricada com a ancestralidade e, por conseguinte, pela memoria.

Para Oliveira (2007, p. 246), “Um espaco tecido pela memoria é um feixe de
singularidades. Este ¢ exatamente o espago da cultura. A cultura como movimento da
ancestralidade perpassa o espaco da memoria. A memdria, por sua feita, ¢ o corpo do espaco
ancestral”. Nesse sentido, remexo as memorias como um exercicio de movimentar esse “corpo
ancestral” defendido pelo autor. Comego o caminho para tras, no qual fago algumas paradas

ndo cronologicas em experiéncias que me conectaram a memoria e a ancestralidade.

! Ver: JESUS, Rafaela Francisco. Carta para made Nega. Escritas de si - na encruza entre um Eu e o Nés. Revista
Mosaico: Escritos e rabiscos do Nucleo de Pesquisa e Investigacdo Cénica Coletivo 22, [S. /], ano 6, n. 6, dez.
2020 ISSN 2447-8369 Disponivel em: https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/819/0/M1.pdf
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Nos estudos em danga, ainda na graduagdo em Danca, que cursei na Faculdade de
Educacao Fisica e Danga (FEFD), fui instigada a pensar em minha ancestralidade, por meio das
disciplinas ministradas pela professora Dr*. Renata Kabilaewatala, as quais foram um convite a
buscar pelo passado por meio de nossos inventarios pessoais — metodologia que tive a
oportunidade de experimentar algumas vezes ao longo da minha formacgao. A primeira vez que
fiz o inventario pessoal foi em 2013. Na época, escrevi sobre a historia dos meus avds maternos,
com foco na minha avd, Dona Maria Francisca. Desse material, saiu o solo A arte ser Maria
(2015).

Na segunda vez, em 2019, foi durante o estagio docente da pos-graduagio, no mestrado,
especificamente, no qual revisitei o inventario de 2013 e busquei referéncias da minha bisavo,
Ana Francisca. A historia que estava acostumada a ouvir sobre a bisa Ana, era de que ela tinha
morrido de “paix@0”, ou seja, de tristeza, ela desistiu de viver. Minha avé me contou que ela
ndo comia ¢ nem bebia, s6 chorava e morreu por inani¢do. No processo de criagdo, que chamei
de Mulheres que habitam em mim (2019), dancei em memoria dela e em homenagem a minha
mae e minha avd, descrevi essa experiéncia na ultima carta da dissertagao de mestrado (2020),
destinada a Dona Concei¢do Evaristo, carta esta que pude entregar pessoalmente para ela no
fim de 2024, durante o Festival de Literatura de Obidos, em Portugal.

Ja em 2023, no doutorado, ao estagiar na disciplina Processos de criagdo em Danga:
Poéticas populares e Afro-amerindias, também realizado no curso de danga na FEFD, decidi
buscar referéncias de uma ancestralidade que me foi negada: a da familia do meu pai, que,
embora ndo seja nominado em minha certiddo de nascimento, tive contato na minha primeira
infancia.

Na ocasido, fiz contato com Dona Guiomar, mae do meu pai, viiva, com 86 anos. E
sindnimo de alegria, sempre bem-humorada, tem uma risada marcante, gosta de festa. Ela me
contou que, apesar de ter tido uma infancia dificil na Zona Rural, foi incentivada a estudar, seus
pais tinham posses. Seu pai, embora fosse um homem rigido, entendia a importancia da
educagdo, era estudado e, além de ser dono de uma extensa propriedade, trabalhava como
escriturario da regido. Ela me contou que faziam garapa, requeijdo, cachaga, entdo, em uma
parte do dia, ajudavam a mae, Dona Rosalina, nessas atividades, com o objetivo de aprenderem;
e, na outra, parte estudavam, as vezes em casa ou em escolas.

Meu pai ¢ um homem branco, como ¢ sua familia. Ao escutar V6 Guiomar, foi
impossivel ndo questionar como era possivel que duas familias que vivessem tdo proximas
tivessem realidades e oportunidades de acesso tdo distintas, como eram as minhas familias

paterna e materna. Trata-se de uma histéria mediada pelo privilégio de classe e raca, embora
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ambas atravessadas pelo machismo. A histdéria da minha familia paterna ¢ conhecida, eles tém
um livro com a historia ancestral da familia e se vangloriam pela sua ancestralidade europeia,
nao tenho certeza se alema ou italiana. Foi o curso dessa pesquisa que me fez olhar para esse
lado da minha historia, pois, apesar de ndo me ver neles e, de certa forma, devolver a rejeicao
que me foi dada, é uma parte que me constitui, ¢ a relagio Africa e América, Europa e Africa,
que d4 origem a triade Europa-América-Africa citada por Beatriz Nascimento (1989 apud Ratts,
2006).

Alguns meses antes do mencionado estdgio, havia feito um exame que pesquisa as
referéncias ancestrais que trazemos em nosso DNA, para minha surpresa, de acordo com o
mapeamento realizado, meu DNA é composto por Europa (49%), Africa (31%), Américas
(12%) e Oriente médio (8%). Ironicamente, a parte que eu negava ¢ a maior parte que me
compde biologicamente, entdo, a pesquisa de inventario pessoal, que realizei em 2023, tem
muito do incomodo que essas descobertas me trouxeram. Eu chamei a performance que
apresentei ao final da disciplina de “Nem 14, nem c4, aqui!”, o processo criativo desenvolvido
durante a disciplina teve como ponto de partida elementos retirados da entrevista que fiz com
V6 Guiomar e da minha sensacdo de ndo lugar provocada pelo contato com aquele lado da
historia. Trago abaixo o texto que serviu de motivacdo contextual e abaixo uma foto da

apresentacao.

Nem la, nem ca, aqui! Nem branca, nem preta, ambas...

Nem indigena, nem africana, nem europeia...brasileira, misturada nas aguas doces e salgadas, nas
areias e na terra marrom e avermelhada, no po e no asfalto, no barro e no mato.
Misturada na confusdo entre crespo, cacho e liso... marrom com partes claras, linhas escuras,
texturas mesticas.

Nem ld, nem ca aqui, no meu corpo centro, na minha paleta... entre negros, indigenas e brancos
internos, vozes plurais ecoam desde o passado, as ancestralidades recobram a pluralidade
(Diério de bordo, 24/05/2023).
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Figura 1 — Performance Nem 14, nem ca, aqui (2023)

v -~

Foto: Samanta Echely

Descri¢ao: Uma mulher estd ajoelhada no chdo, de costas para a cdmera, em uma quadra coberta com
piso liso e paredes claras. Ela veste um vestido branco sem mangas, com recortes geométricos na parte
superior ¢ uma calca laranja. Sua pele tem tom médio ¢ o cabelo escuro esta preso em um rabo de cavalo
baixo. A pessoa segura um espelho retangular com moldura marrom, voltado para si mesma. Ao fundo,
ha algumas cadeiras de plastico brancas encostadas na parede e uma caixa de som preta. Trata-se de
uma apresentagdo ou performance artistica.

Além de acompanhar e colaborar com o processo de criagdo dos estudantes, esse estagio
foi, para mim, um espago de descoberta e experimentacdo, pois me deu a oportunidade de
revisitar o inventario pessoal, uma metodologia que gosto — e inclusive uso na minha pratica
docente — e, ainda, de explorar uma parte da minha historia que pouco visito. Olhando daqui,
isto é, quase dois anos depois, percebo que tem muito do pensamento de Beatriz Nascimento
(1989) e de sua filosofia transatlantica nessa célula criativa, por isso, consigo vé-la como parte
do mosaico que compde o caminho deste estudo.

Cabe salientar que a professora Dr”. Renata de Lima Silva (Kabilaewatala) afirma seu
compromisso com a cultura afro-brasileira e, por conseguinte, com a ancestralidade nas diversas
disciplinas que ministra na graduacao em Danca, ao usar o inventario pessoal como recurso de
criagdo engajado, que parte das historias pessoais dos estudantes para tratar aspectos socio-
historicos da cultura afro-amerindia brasileira.

O inventario pessoal também foi um marco em sua trajetoria, como ela discorreu em
sua tese de doutorado, intitulada O Corpo Limiar e as Encruzilhadas: A Capoeira Angola e os
Sambas de Umbigada no processo de criagdo em Danga Brasileira Contemporanea, defendida

no Programa de Pos-Graduagao em Artes do Instituto de Artes da UNICAMP, em 2010.
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O inventério pessoal integra a metodologia de ensino desenvolvida pela Professora Dr.*
Inaicyra Falcao dos Santos, defendida em 1996. A tese foi publicada em formato de livro, em
sua terceira edi¢do, o livro Corpo e ancestralidade — Uma proposta pluricultural de danga-
arte-educagdo (2006) socializa a extensa trajetoria da professora, artista e pesquisadora que ¢
um dos expoentes da arte-educagdo afrocentrada no Brasil. A autora defende, como hipdtese,

que,

[...] seria possivel promover, através da danga artistica ¢ na educagao, da vivéncia e
da tradi¢@o de cada um, de forma a tornar possivel ao artista ¢ ao educando retomar
sua historia pessoal, suas raizes, sua autoestima, bem como a valorizagdo de cada de
sua propria tradicdo ao identificad-la em sua agdo social. Além disso, a danga na
educagdo pode promover, no educando, a abertura para a alteridade, com a valorizagao
de tradi¢des diferentes da sua propria (Santos, 2006, p. 39).

Nota-se o compromisso da autora em promover elos com a autoestima e alteridade, por
meio do conhecimento de si e de suas raizes. A professora Renata de Lima Silva discorreu sobre
sua experiéncia docente no artigo Poéticas Afro-amerindias no ensino superior de Danga:
Corpos insurgentes em performances de (re)existéncia. Nele, ela reconheceu o papel que a
busca pela ancestralidade teve em sua formagdo e como ela influenciou o projeto pedagogico
exercido ao longo de sua carreira docente. Ela cita, inclusive, o trabalho da mencionada,
Inaicyra Falcdo, que foi sua professora na graduagao e coorientadora no doutorado.

Se o inventario pessoal inspira até hoje o fazer artistico-pedagdgico das autoras do
citado artigo — a saber as prof's. Dr's. Renata de Lima Silva, Carolina Laranjeira e Gabriela
Di Donato Salvador Santinho nas unidades de ensino em que atuam, junto-me a elas para fazer
coro a importancia da ancestralidade no processo de formacao artistico, pedagogico e cidadao.

O curriculo da licenciatura em Danga da Universidade Federal de Goids, vigente durante
a minha formagdo, possuia duas disciplinas que relacionavam as culturas tradicionais e a
ancestralidade com processos de criacdo em danca: Fundamento das Dangas Populares e
Metodologia de Ensino e Pesquisa em Danga II, ministradas respectivamente, no segundo e no
quinto periodo.

A minha turma, em especial, teve o privilégio de poder desdobrar as historias pessoais
nas disciplinas Ateli€ de criacdo I e II, nas quais montamos um espetaculo para ser apresentado
ao publico no fim do curso. Ao longo do ano de 2016, montamos o espetadculo Labuta, com

diregdo cénica da prof*. Renata Lima® e direcio musical de Diego Amaral. Sou suspeita para

2 Renata de Lima Silva é o nome civil de Renata Kabilaewatala que passa a utilizar esse ultimo a partir de sua
iniciacdo no candomblé angola em 2017. Assim, Renata Lima, Renata de Lima Silva e Renata Kabilaewatala, sao
a mesma pessoa, por vezes citada como Silva (2011, 2019, 2021 etc.)
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falar, mas foi um processo de criagdo incrivel, com um resultado que deu gosto de ver.
Estreamos no Centro Cultural UFG em 14 de dezembro de 2016 — compartilho abaixo uma

foto daquele dia.

Figura 2 — Espetaculo Labuta, 2016

Foto: Layza Vasconcellos.

Descri¢do da imagem: Fotografia de um grupo de mulheres em uma performance artistica. No primeiro
plano, uma mulher esta em posi¢ao de destaque, levemente voltada para a esquerda. Ela ergue acima da
cabeca uma grande bacia de aluminio, que reflete a luz do palco. Sua pele tem tom médio, o cabelo ¢
escuro, cacheado e preso parcialmente para tras. Ela veste um figurino em tom terroso claro, feito de
tecido leve, que deixa os ombros e parte das costas a mostra. Sua expressdo e postura transmitem forga
e concentragdo, compondo a atmosfera da performance. No segundo plano, outras trés mulheres repetem
o gesto de erguer objetos circulares. A figura central, de costas, tem cabelos longos e claros soltos,
iluminados pela luz do palco. A esquerda, uma mulher de cabelos escuros presos levanta uma cabaga
cortada ao meio. A direita, outra mulher, parcialmente de perfil, exibe cabelos longos e escuros soltos.
Todas vestem figurinos semelhantes em tons terrosos e tecidos leves.

No ano seguinte, inscrevi o espetdculo na pauta do Centro Cultural UFG e fomos
aprovados. Ja haviamos concluido a graduagao, entdo, alguns colegas ndo conseguiram integrar
o elenco. Assim, foi o NuPICC que aceitou o chamado da Professora Renata para remontarmos
a obra que foi apresentada no dia 17 de dezembro de 2017, com parte do elenco original e

integrantes do NuPICC. Trago abaixo um dos registros daquele dia.
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Figura 3 — Espetaculo Labuta, 2017

Foto: Fernanda Ferraz.

Descricdo da imagem: Na Fotografia quatro mulheres dangam em sintonia sob a luz quente do palco.
No primeiro plano, duas mulheres estio em destaque, proximas a frente do palco. A esquerda, uma
dangarina de pele em tom médio e cabelos escuros cacheados presos ergue os bragos dobrados diante
do rosto. Ao lado, mais a frente, uma dangarina de pele clara e cabelos curtos e loiros repete 0 mesmo
gesto, com intensidade. Mais ao fundo, parcialmente iluminadas, duas outras dancarinas realizam o
mesmo movimento, com bragos erguidos diante do rosto. Ambas usam figurinos iguais, em tons terrosos
e vermelhos, e tém cabelos longos, soltos ou presos.

Nesse sentido, o inventario pessoal que iniciamos 14 em 2013, nas primeiras disciplinas
da graduacdo, desaguou na constru¢do dramaturgica do espetaculo Labuta, que, primeiro,
marcou a finalizagdo da graduacdo em danga e, depois, foi a possibilidade dos participantes do
NuPICC se integrarem na pratica artistica ancorada pelas pesquisas e estudos que estuddvamos
nas reunides do Grupo de pesquisa.

A participagdao no NuPICC, bem como na Companhia Nucleo Coletivo 22, entre os anos
de 2017 e 2020, também foram espagos de formacgao importantes para o acesso as performances
negras em seus aspectos tradicionais por meio da participacdo e producdo de rodas de
manifestagdes de afro-brasileiras — como Tambor de Crioula, jongo, Batuque, Coco, dentre
outras — e do aspecto da producao cénica, através do acompanhamento, como assistente de
producdo, em alguns espetaculos da companhia — como espetaculo Por cima do Mar (2015),
Moringa (2018) e Entre raizes, corpos e fé (2016). Esses foram cruciais para o entendimento

da nocdo de ancestralidade como pratica docente e artistica.
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Considero importante mencionar também a disciplina Performance Negra: Tradi¢do e
contemporaneidade, ministrada por Renata Lima e Sebastido Rios, que cursei durante o
mestrado, no segundo semestre de 2018. Do mesmo modo, as disciplinas Topicos Avan¢ados
em Performances Culturais Il — Performances Negras, ministrada pelos professores Renata de
Lima, Luciene Dias e Sebastido Rios e Performances Culturais e Cultura Popular, ministrada
por Joana Abreu e Sebastido Rios, cursadas durante o doutorado, todas no Programa de Pos-
graduacao em Performance Culturais. Nelas, estudantes do mestrado ¢ doutorado puderam

acessar o arcabouco tedrico que indica que,

A necessidade de racializar a performance esta ligada a uma questdo politica de
enfrentamento ao racismo epistemologico que, por meio de categorias que se
pretendem universais, apagou e/ou invisibilizou a contribuic@o africana na historia da
danga e do teatro brasileiro (Silva [Kabilaewatala]; Falcdo, 2021, p. 170).

Nesse sentido, toda a minha formacao, desde a graduacdo at¢ o doutorado, esteve
imbricada no compromisso firmado pelos professores citados em criar espagos de
enfrentamento ao racismo institucional e epistemologico, como afirmaram os autores acima.
As disciplinas que foram ofertadas na pos-graduacdo, sem duvidas, podem contribuir para o
fortalecimento desse compromisso. De modo que, no melhor dos cendrios, os professores
mestres € doutores que por elas passam podem se tornar aliados da luta antirracista.

Retomo essas vivéncias com o objetivo de referenciar a ancestralidade como uma busca
continua que me motivou a dancar em diversos momentos da minha formacao, na graduagao
em danga, no Mestrado e doutorado em Performances Culturais, e que, sem duvidas, me
conduziu a navegar pelas dguas da Performance Negra e da Estética da Deficiéncia — motivada
pelos ventos da Escrevivéncia, que me ajudaram a reconhecer, em VO Joaquim (ou
simplesmente, no Sr. Joaquim Aleijado, como era chamado), a minha ancestralidade negra e
def.

Mas antes de chegar nesse ponto, tentei puxar na memoria vestigios em que a
performance negra e a estética da deficiéncia se intercruzaram. A primeira vez, talvez tenha
sido ha 20 anos atras, em um tempo que ainda nem pensava em ser artista ou pesquisadora, e
nem ao menos sabia o que era ser uma mulher negra. Em 2005, durante o primeiro curso de
Libras que fiz, tive contato com uma mulher negra surdocega que se comunicava por Libras
tateis. Ou talvez, tenha sido antes, quando era menina de colo ainda, 14 nos tempos do meu avo,

Joaquim Francisco de Jesus, homem negro, baiano, conhecido em sua regido como “Joaquim
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aleijado”. Mas s6 me dei conta disso recentemente, relendo Poncia Vicéncio (Evaristo, 2003) e
olhando os retratos antigos de familia, dos tempos em que ele ainda era vivo.

A sensibilidade analitica que me conduziu ao encontro com a minha ancestralidade tem
sido construida ao longo desses 12 anos de formagdo, o que permitiu criar uma relagdo outra
como o futuro, a partir da tessitura da memoria. De modo geral, minha familia tem forte relagao
com a oralidade, a medida que possuem pouca ou, em alguns casos, nenhuma alfabetizacao,
recorrem a transmissao da memoria por meio da oralidade, que ¢ também um componente
civilizatério afro-amerindio, no sentido de ndo estar somente em Africa, mas igualmente, em
culturas tradicionais indigenas.

Em 2005, fiz o meu primeiro curso de Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS), no qual
recebi meu sinal, que € o simbolo/gesto que te representa na comunidade surda. Trata-se de um
nome visual, na maioria das vezes, tem alguma caracteristica fisica como ponto de partida. As
pessoas que ainda ndo tem sinal na comunidade surda t€ém seus nomes sinalizados com as letras

do alfabeto manual, que pode ser visualizado abaixo.

Figura 4 — Alfabeto Manual
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Fonte: https://www .libras.com.br/ct _images/artigos/alfabeto-manual/alfabeto-manual.png

Descrig@o da imagem: Imagem informativa intitulada "ALFABETO MANUAL". Apresenta uma grelha
com 26 quadrados, cada um mostrando o desenho em linha de uma méao a fazer o sinal correspondente
a uma letra do alfabeto em Libras (Lingua Brasileira de Sinais), de A a Z.
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A convidada que me batizou na comunidade surda era surdocega e se comunicava por
meio das LIBRAS tatil, ou seja, as pessoas realizavam os sinais e ela tocava na mao durante a
execugao para compreender. Para me conhecer, Janine Farias, tocou meus cabelos cacheados e
0 meu rosto, a intérprete, que a acompanhava datilografou meu nome para ela, que, em seguida,
me deu um sinal, que ¢ a mdo em “R” saindo da nuca em espiral, representando meus cachos,

como ilustrado na imagem abaixo.

Figura 5 — Sinal Visual

Fonte: arte produzida pela autora

Descricdo da imagem: Imagem quadrada com fundo rosa claro. No canto superior esquerdo, o busto de
Mirabel, personagem da animacdo "Encanto", sorrindo. Acima dela, o texto manuscrito "Meu nome ¢é
Rafaela". Da personagem, sai uma linha preta em espiral que aponta para a letra "R" maitscula e, abaixo
dela, o desenho do sinal manual para a letra "R" em Libras. Na parte inferior, o texto "E esse é meu sinal
na comunidade surda!".

Ainda muito jovem, fiquei impressionada, pois ainda ndo tinha contato com ninguém
como ela, tinha vizinhos surdos, ja havia visto pessoas cegas, mas foi no curso que pude
conhecer um pouco mais sobre outras formas de comunicar e viver. Fomos ensinados ali que a
deficiéncia ndo era uma barreira, mas, mostrava uma nova forma de percorrer o caminho.

Guardei aquela experiéncia com muito aprego e, alguns anos depois, ja na graduagdo
em danga, tive a oportunidade de trabalhar com pessoas com deficiéncia, por meio dos estagios
obrigatorios e das monitorias no Programa Institucional de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) e no
Programa Mais Educacdo, no qual fiz outro curso de Libras que era oferecido pela Escola

Estadual Colemar Natal e Silva para a comunidade.
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Recentemente, busquei informagdes sobre Janine Farias e me alegrei em saber que ela
se formou em pedagogia na Universidade Estadual da Bahia, no mesmo campus que estudei
antes de ir para Goiania. Janine foi a primeira estudante surdocega da histéria da universidade
a concluir um curso de graduacao. Em entrevista cedida a TV Oeste, ela falou sobre seu sonho
de ser professora e do interesse em cursar pds-graduagado e seguir estudando. Ela ingressou no
curso em 2015 e se formou em 2023. A dire¢do da universidade falou da importancia da
estudante na historia da institui¢ao, pois foi um espaco de aprendizado mutuo, que obrigou a
universidade a mudar a sua estrutura e torna-la acessivel. Aqui, notamos que foi a presencga de
Janine na universidade que suscitou as mudangas arquitetonicas necessarias para que ela
pudesse exercer seu direito de estar naquela instituigao.

E importante destacar a busca empreendida pela mae de Janine, a professora Sandra
Farias, pedagoga, mestra em educacdo, especialista em educacdo especial/inclusiva e em
LIBRAS. A maternidade foi sua motivagdo para tornar-se especialista e ativista em prol dos
direitos das pessoas surdocegas. A professora atua no Instituto Federal da Bahia, campus
Barreiras. Sua dissertagdo de mestrado intitulada Os processos de inclusdo dos alunos com
surdocegueira na Educagdo basica, defendida em 2015, ¢ um instrumento de difusdo de
praticas educativas, voltadas para uma tematica pouco evidenciada no ambito da educagdo de
modo geral.

Com relacdo ao meu avod, Sr. Joaquim Francisco de Jesus, foi pela literatura de
Conceicao Evaristo que me dei conta de sua identidade negra e def. Embora ele fosse um
homem negro com deficiéncia fisica, conhecido como Joaquim Aleijado, foi somente em 2023
que me dei conta da encruzilhada que ele habitava. A memoria e a ancestralidade foram
agucadas pela Escrevivéncia, ao reler o livro Poncia Vicéncio em meio ao emaranhado da
escrita desta tese, em meio a miudeza dos detalhes que a autora usa para descrever Vo6 Vicéncio
e suas complexidades, o brago cotd, o riso/choro, o adoecimento e a heranga deixada para
Poncid, vejo, naquela obra, a poesia do sofrer.

No exercicio de lembrar, considero que o Programa Institucional de Bolsa de Iniciagao
a Docéncia (PIBID), que integrei entre os anos 2014 e 2016, foi importante para retomar saberes
adormecidos pelo tempo, como as LIBRAS, por exemplo. Lembrava alguns sinais, mas, para
aprender na pratica o exercicio da docéncia, na época, acompanhei o trabalho de uma professora
que trabalhava a danga com estudantes surdos, usando como recurso pedagdgico imagens e,
ainda, aprendeu a se comunicar em LIBRAS para que pudesse tem mais frui¢ao nas aulas, visto

que, para ela, a presenca do intérprete quebrava a dinamica das aulas, em algumas situagdes.
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A Licenciatura em Danga da UFG tem duas disciplinas que abordam deficiéncia: Danga,
Inclusdo e Diferenca e Introdugdo a lingua brasileira de sinais — LIBRAS. Embora tenham sido
importantes, na ocasido em que cursei, nao tiveram relagao direta com o campo da danga, pois,
foram disciplinas introdutdrias sobre educagdo “inclusiva”, tipos de deficiéncia, linguagem etc.
Assim, havia uma lacuna em minha formagao, pois s6 as disciplinas ndo nos davam pistas sobre
como relacionar os conteudos da disciplina com a pratica pedagogica em danga. Desse modo,
a atuacao no PIBID e a observacao da pratica docente de outras professoras nos estagios
obrigatorios permitiram acessar algumas possibilidades de ensino da danca com pessoas def. e
ndo def.

Assim, foi a graduagdo em danca que me trouxe a consciéncia de um mundo mais
transversal, pois a universidade forneceu pistas sobre os estudos da deficiéncia e da
performance negra, fosse na atuagao nos estagios, ou nos programas Institucionais de formacao
complementar.

Apo6s concluir a graduacdo, em 2017, fui convidada pela Professora Dr®. Marlini
Dorneles de Lima a participar do projeto Dangando com a Diferenca: Arte, Inclusdo e
Comunidade, espago de formagdo e fruicdo artistica que, embora estivesse ancorado no
entendimento que a companhia portuguesa Dancando com a Diferenca e seu diretor Henrique
Amoedo possuiam de Danga Inclusiva (Amoedo, 2002), foi uma zona de fric¢ao do mencionado
conceito com questoes relacionadas ao Feminismo negro € ao movimento LGBTQIA+.

A remontagem realizada em Goidnia se constituiu no didlogo entre a direcdo e os
intérpretes, pois existiam cenas que eram ‘“‘abertas”, entdo, poderiamos inserir ali questdes
proprias. Foi nesse dialogo que surgiram novas configuragdes que versavam sobre o racismo,
o sexismo e LGBTfobia, por exemplo. Desse modo, ao refletir sobre essa experiéncia, alguns
anos mais tarde, percebo, nessa zona de fric¢do criada durante a remontagem do espetaculo
Endless (2012), uma fresta aberta para que outras intersecgdes pudessem dialogar e criar danca
— que hoje compreendo como uma encruzilhada entre performance negra e estética da
deficiéncia.

Desse projeto, guardei a sensag¢do de realizagdo por integrar um projeto que foi um
verdadeiro marco em Goiania, um espaco de aprendizado comprometido com a acessibilidade,
de modo a derrubar barreiras atitudinais, comunicacionais € arquitetonicas para que 0 maximo
de pessoas se sentissem acolhidas e pudessem ser protagonistas naquela experiéncia. Foi um
projeto que mobilizou dois continentes, América e Europa, unidos pelo atlantico da danga, e foi

ali que me alimentei de coragem para cruzar o Atlantico em busca da danca.
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Pela trajetéria que contei até aqui, € possivel notar que a performance negra ¢ a estética
da deficiéncia pareciam habitar mundos distintos, mas que, a partir do interesse em analisa-las
em confluéncia ¢ que me empenho no exercicio de buscar na memoria situagdes ou trabalhos
em que elas pudessem aparecer juntas, mesmo que nao tenha sido de forma intencional, como
no curso de LIBRAS, em 2005, e na trajetoria de Vo6 Joaquim, ou de forma proposital, como
foi durante a remontagem do espetaculo Endless em Goiania.

Vale ressaltar que, apesar da deficiéncia estar em pauta nos espagos formativos
propostos de PIBID, estagios obrigatorios ou mesmo durante o intercimbio artistico, o debate
sobre raga, ou racismo, pouco se dava, mesmo com a presenga de pessoas negras com
deficiéncias diversas. Desse modo, a “inclusdo” pelo viés da deficiéncia acabava sendo a pauta
mais constante. Do mesmo modo, nos espagos de formagdo antirracista, tais como Coletivo
Quilombo (Goias), o Nucleo de Pesquisa e Investigacdo Cénica Coletivo 22 — NuPICC, os
eventos ¢ congressos voltados para tematica antirracista que participei em Goiania, Brasilia,
Sao Paulo, Argentina e Portugal ndo havia discussdes ou aproximacdes com os debates
anticapacitistas, pelo viés das deficiéncias. Assim, percebi que a causa de pessoas negras €
pessoas com deficiéncia dialogavam pouco e, talvez, isso causasse, em alguma medida, uma
“fragmentacdo” identitdria de pessoas negras com deficiéncia, no sentido de ndo se
reconhecerem como pessoas negras, por exemplo.

A escritora e ativista Carolina Ignarra’, em um video publicado em sua rede social, falou
0 quanto demorou para se pensar como mulher, pois a deficiéncia a blindava de pensar em
outros demarcadores. Do mesmo modo, a bailarina Mariana Tembe comentou na tltima oficina*
ministrada no Grupo Diversus que as pessoas a veem primeiro como uma mulher com
deficiéncia e, depois, como uma mulher negra. Desse modo, ao que me parece, em uma mesma
pessoa existem camadas que aparecem mais e, portanto, afetam mais o seu cotidiano.

As experiéncias citadas acima, sobretudo nas vivéncias isoladas em diferentes contextos
com os estudos da deficiéncia e o contato com a Danga Inclusiva, demonstram meu interesse
pela tematica. De modo que, em 2019, me dividi entre a escrita da dissertagdo e a escrita de

projetos em diversos editais. Estava plantando para colher, em termos de recursos para

3 Carolina Ignarra, cofundadora da Talento Incluir, empresa que ja contribuiu para empregabilidade de mais de 7
mil pessoas com deficiéncia no Brasil. Em 2020, foi considerada uma das 20 mulheres mais poderosas do Brasil,
pela Revista Forbes. Ver: Mulheres mais poderosas do Brasil em 2020

Forbes, [S. 1.], 30 maio de 2020. Disponivel em: <https://forbes.com.br/listas/2020/05/mulheres-mais-poderosas-
do-brasil-em-2020/#foto7>. Acesso em: 10 abr. 2025.

4 Oficina 6 - Grupo Dangando com a Diferenca, ministrada em 14 de abril de 2023. Acio 3 - Oficinas formativas
em danga do projeto Cartografias interseccionais da diferenca, contemplado pelo Edital 01/2021 da Lei Municipal
de Incentivo a Cultura.
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sobrevivéncia, visto que a conclusdo do mestrado, e da bolsa, estava prevista para o primeiro
semestre de 2020. O projeto Aperfeigoamento artistico em Danga Inclusiva, com o Dangando
com a Diferenca, foi entdo aprovado pelo Edital Bolsa de formagao artistica do Fundo de Arte
e Cultura do Estado de Goids. Duas semanas apds a defesa de mestrado, que aconteceu no dia
12 de fevereiro de 2020, voei para Portugal, e aterrissei na Ilha da Madeira em 5 de marco.

Nagquele territorio, arrisquei as primeiras escritas do que viria a ser esta tese. Como
mencionei, havia recém-concluido o mestrado e ainda estava revisando a dissertagdo para o
deposito final. Ja conseguia sentir a leveza batendo a porta, apés uma etapa densa de formacgao;
ao mesmo tempo, sentia que havia um mundo de possibilidades. Desejava dancar, talvez
mergulhar na producao cultural, na escrita de projetos, mas, principalmente, na pratica da danga
em si. Confesso que estava cansada da academia, depois de ter concluido a graduagdo, em 2016,
a especializagdo, em 2018, e o mestrado, em 2020, o corpo pedia uma pausa dos estudos.
Entretanto, a pandemia suscitou uma mudanca brusca de rota: o que seria pratico ndo foi, o que
seria danga virou pausa, o que seria movimento de mudan¢a mundo afora, converteu-se em um
movimento de mudanca mundo adentro.

Em 2020, na Ilha da Madeira, em intercimbio com o Dan¢ando com a Diferenca, uma
companhia de danga, pautada na inclusdo social de pessoas com deficiéncia, deparei-me com
outros contornos e sentidos sobre a minha propria imagem, a minha identidade como mulher
negra e brasileira. Tive tempo para revisitar as memorias do primeiro contato com a Dancga
Inclusiva, durante a remontagem do espetaculo Endless, ao mesmo tempo que estudava mais
sobre o conceito com a leitura de textos e o acesso ao repertdrio da companhia.

As circunstancias provocadas pela pandemia me colocaram diante de dois caminhos:
esperar o tempo passar olhando o “mundo acabar”; ou aproveitar esse tempo para seguir com
os estudos e, talvez, antecipar uma etapa que eu escolheria encarar alguns anos depois dali.
Como se pode notar, escolhi a segunda opc¢ao e, apds defender o mestrado, no qual mergulhei
a fundo na Performance Negra de Victoria Santa Cruz (1922-2014)°, retomei a navegar pelas
marés Danca Inclusiva, que havia iniciado em 2017, que por cumprimento de outras demandas,
havia deixado em suspenso, embora tenha criado oportunidades, por meio da escrita de projetos.

O que eu tinha, a principio, era um emaranhado de ideias, atravessadas por mil
sensagoes, enquanto passava pela pandemia e por um denso periodo de adoecimento mental.
Eu queria que todos os mundos que vivi coubessem em um projeto de doutorado e, por um

tempo, ndo abri mao de nenhuma ideia, guardei elas em mim até que estivesse pronta para

> Artista e pesquisadora afroperuana, difusora da danga e teatro negro no Peru e das dangas tradicionais peruanas.
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escolher e comegar a delinear como seria a pesquisa de fato. S6 depois de cursar as disciplinas
obrigatorias e passar por algumas reunides de orientagdo, decidimos, minha orientadora e eu,
abrir mao da nog¢ao de artivismo que integrava a primeira versao do projeto, por entender que
o conceito de Performance em si, pode ser compreendido como uma flexdo entre arte,
identidade e politica.

Todavia, nos primeiros passos deste estudo, tive a sensacdo de que um demarcador
acabava excluindo o outro, pois, quando se fala em deficiéncia, as bibliografias as quais tive
acesso excluiam raga, quando se fala em raca, as bibliografias excluiam a deficiéncia. Por sua
vez, quando a abordagem era sobre género e deficiéncia, a questdo racial também nao era
contemplada, ¢ foi dai que surgiu uma das inquietagdes que impulsionam o processo de
investigacdo que resulta nesta tese: onde estariam e quem sdo as mulheres negras com
deficiéncia na danga? Qual a histdria delas? Onde estariam as mulheres negras com deficiéncia
na universidade?

A partir desses questionamentos, o caminho metodolégico da pesquisa foi se
desenhando no sentido de revisitar e refletir o que me levou a fazer tais perguntas e de conhecer
e aprender com a experiéncias de mulheres negras com deficiéncias.

Durante o mestrado e a especializagdo, o aprofundamento nos debates sobre questoes
raciais trouxe a no¢ao de interseccionalidade defendida pela professora e ativista estadunidense
Kimberl¢é Crenshaw (2002) e difundida no Brasil por Carla Akotirene (2019). Nesse conceito,
as questoes raciais sao pensadas na fric¢do com as relagdes de género e de classe. Seguindo por
essa perspectiva, aliada com uma sensibilidade metodoldgica pautada na ideia de ancestralidade
(Martins, 2021), a proposta de doutoramento ensejou discutir, pelos caminhos da danga e do
corpo, o fazer artistico em uma perspectiva antirracista e anticapacitista.

Além da questdo da interseccionalidade, também me acompanha desde o mestrado a
no¢do de Escrevivéncia (Evaristo, 2002), que atravessa a escrita desta tese, como um fio
condutor. Isso, pois, enquanto conteudo, trata-se da perspectiva de uma mulher negra que busca
um sentido coletivo e ancestral em uma escrita que danca ou uma danca que escreve. Enquanto
forma, permite transitar pela escrita poética, pela escrita de cartas dentre outros, mas, acima de

tudo, trata-se de uma epistemologia negra e feminina (Evaristo, 2024)%.

® Nos dias 12 e 13 de outubro de 2024, Conceigdo Evaristo esteve em Obidos (Portugal) para langamento do Livro
Olhos D’Agua e Cang¢do para ninar menino grande (Editora Orfeu Negro), durante o Festival Literario de Obidos
— FOLIO. No dia 13, ela ofereceu um minicurso chamado Escrevivéncias: Imagens e Espelhos, no qual discorreu
sobre a base teorica e politica que a conduziu na criag@o de sua escrevivéncia.
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Nesse sentido, quando Concei¢ao Evaristo relaciona a sua Escrevivéncia com o espelho
de Oxum, ela estd afirmando politicamente uma estética, uma identidade e um discurso pautado
na ancestralidade negra feminina. Para Evaristo (2024), o espelho de Oxum confere dignidade
ao sujeito negro e nao pretende falar apenas de si mesmo, antes, refere-se a construgao de uma
escrita coletiva, o espelho de Iemanja, por sua vez, afirma a seguranga ¢ o cuidado coletivo.
Para ela, a poesia buscou esvaziar os sentidos negativos que estavam associados ao povo negro
e na propria palavra “negro”, a fim de atribuir a ela, sentidos positivos de afirmagdo de
identidade. Nessa dire¢dao, compreendo que também a escrita de cartas pode ser atravessada
pela ideia de Escrevivéncia, defendida pela autora.

Além disso, a autora chama aten¢do para o fato da populagdo negra poder se ver em
outros referenciais no interior das religiosidades de matriz africana e da propria literatura negra,
que cria uma outra historia, diferente da historia “oficial” pautada na historia unica (Adiche,
2019) — problema que também assola a realidade, presenga e historia das pessoas com
deficiéncia, como abordou Carmo (2023).

Aliado ao recurso das cartas, fez parte dos procedimentos metodologicos desta
investigacdo a entrevista ndo diretiva, que, de acordo com Kilomba (2019, p. 86), “[...] permite
a/ao entrevistadora/entrevistador incentivar as/os entrevistadas/os a falar sobre um determinado
topico com um minimo de questionamento direto ou orientagdo”. A entrevista realizada com a
artista Josy Brasil teve como estimulo inicial uma carta, a qual corresponde ao segundo capitulo
desta tese, que foi enviada para entrevistada.

A carta entregue para Josy Brasil apresenta o Grupo de Danga Diversus e, também, uma
outra artista negra com deficiéncia, Mariana Tembe. Aqui, a carta serviu como um instrumento
de interlocu¢do da artista com esta pesquisa e, ainda, como elemento de reflexdo, na qual
localizo pontos de encontro da minha trajetoria, enquanto artista negra, com a danca e a
deficiéncia, sobretudo no interior do Grupo de Danga Diversus e de suas producdes.

A interlocu¢@o com Josy Brasil e Mariana Tembe se insere nesta pesquisa a partir da
inquieta¢do de conhecer e aprender com a experiéncia de artistas negras com deficiéncia, o que
me pareceu ser uma condicdo ética para discutir a interseccionalidade entre dancga, identidade
negra e deficiéncia.

Até aqui, apresentei o comeco e o meio do processo de investigagdo, que resultam nesta
tese que aqui se introduz. No inicio, uma trajetoria de envolvimento com a Performance Negra,
o contato com o grupo de danca Diversus e com a Danca Inclusiva em estagio realizado em
Portugal. No meio, o interesse em discutir a interseccionalidade entre género, raga e deficiéncia,

de modo a revisitar minha propria trajetoria e a dialogar com artistas negras com deficiéncia.
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Cabe, neste momento, apontar o que se pretende, ndo como o fim desta tese, mas talvez como
finalidade, isto é, o que se objetiva e o que se conclui, mesmo que esta seja percebida como um
devir. A partir do objetivo de buscar abordagens artisticas e trajetdrias que expressem a
encruzilhada entre a Performance Negra e a Estética da Deficiéncia, chego a uma proposta de
abordagem em danca, denominada Poéticas Transatlanticas, que defendo como um
posicionamento ético para pensar e fazer danga reconhecendo identidades multiplas.

Poéticas Transatlanticas se afirma como um devir — o qual, conforme conceituou
Deleuze e Guattari (1997, p. 81 apud Carneiro, 2013), “Um devir estd sempre no meio, s se
pode pega-lo no meio. Um devir ndo é um nem dois, nem relagdo de dois, mas entre-dois,
fronteira ou linha de fuga, de queda, perpendicular aos dois”. Assim, ¢ o entre-dois ou mais,
visto que Performance Negra e Estética Da Deficiéncia sdo plurais. Para Carneiro (2013, p. 78),
“Devir € estar em processo constante na vida, € viver e experimentar o que esta no meio”.

Assim, entrego nesta tese o meu devir poéticas transatlanticas, que ¢ a maneira como
refleti sobre as inquietagcdes do meu corpo diante do mundo, do meu corpo diante de outras, do
meu corpo na transmigra¢do, do meu corpo-mundo e nas sinceras descobertas ancestrais que
aproximaram ainda mais os pontos da encruzilhada. Na degluticdo desse processo, esta tese
apresenta cinco capitulos que borram as fronteiras do tempo cronologico, por parecer ir € voltar
no espago-tempo, ir e voltar do Atlantico, pois se fez na travessia geografica, mas respeita o
tempo da experiéncia que estd além dos conceitos.

O primeiro capitulo, intitulado Encruzilhadas formativas entre a performance negra e
a danca inclusiva, apresenta o conceito de performance negra, por meio das produgdes do
NuPICC, a remontagem do espetaculo Endless (2012) e a analise dessa experiéncia a luz dos
conceitos arquivo e repertorio, da professora e pesquisadora Diana Taylor (2013). Aborda,
ainda, o relato de experiéncia do intercambio com o Dangando com a Diferenga, localizado na
Ilha da Madeira, em Portugal, realizado em 2020, por meio do projeto Aperfeicoamento
artistico em danga inclusiva com o Dangando com a Diferenca, contemplado pelo Fundo de
Arte e Cultura do Estado de Goias, pelo Edital 02/2018, de bolsa de Formagao em Artes. Esse
debate atende a demanda de apresentar, revisitar e refletir o percurso formativo que da
sustentacdo para o que se defende como Poéticas Transatlanticas.

No segundo capitulo, intitulado Grupo de Dan¢a Diversus e a construgdo de Poéticas
Acessiveis, a experiéncia do GDD ¢ tomada como plataforma para reflexdo sobre temas
relacionados as questdes frequentemente denominadas como deficiéncia, inclusdo e
acessibilidade. Assim, sdo apresentadas tanto a produgdo teodrico-pratica do Grupo de Danga

Diversus, como o processo de construgdo do conceito de poéticas acessiveis, ainda em curso.
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Na esteira desse debate, na segunda parte deste segundo capitulo, apresenta-se a carta para
primeira interlocutora deste estudo, a artista e comunic6loga brasileira Josy Brasil, na qual
escrevi sobre os espetaculos Transbordar (2021), Cartas ao Tempo (2022), repertorio do GDD,
e o espetaculo-documentario Fronteiras (2021), obra do PsicoBallet Maité Leon em parceria
com o GDD e o Dangando com a Diferenca, do qual participa a segunda interlocutora, a artista
mog¢ambicana Mariana Tembe. A trajetoria de Mariana, por sua vez, tera sua trajetoria descrita
na ultima parte da carta, sobretudo em sua performance no trabalho Solo Para Maria.

No terceiro capitulo, intitulado Ra¢a-género-deficiéncia apresento, no primeiro topico,
os estudos feministas negros, ancora-se no pensamento de autoras como Beatriz Nascimento
(1974; 1989), Lélia Gonzalez (1989), Patricia Hill Collins (2019), Grada Kilomba (2019). No
segundo tdpico, a partir da nog¢do de encruzilhada defendida por Leda Maria Martins (1997;
2021) e Eduardo Oliveira (2007), conceituo e esmiugo a interseccionalidade e suas criticas, por
meio dos estudos de Kimberlé Crenshaw (2002) e Carla Akotirene (2019). Os estudos da
deficiéncia e feministas da deficiéncia, por sua vez sdo trazidos a partir das autoras Débora
Diniz (2007), Anahi Guedes Mello (2016; 2019), Rosemarie Garland-Thomson (2019), Carlos
Eduardo Oliveira do Carmo (2014; 2023) e Ana Carolina Teixeira (2010; 2016).

Constitui-se, ainda, esse terceiro capitulo, a partir dos estudos que versam sobre
mulheres negras com deficiéncia, bem como sobre racismo e capacitismo. Além disso, buscou-
se evidenciar iniciativas brasileiras como o Vidas Negras com Deficiéncia Importam (VDNI) e
0 Quilombo PCD, no intuito de pensar a interseccionalidade entre raga-género-deficiéncia, visto
que ha, nesses movimentos, a atuacdo de mulheres negras com deficiéncia. No ultimo topico,
trago a Estética da Deficiéncia (Siebers, 2010) e sua relacdo com a produgdo de conhecimento
de artistas defs. como Carlos Eduardo Oliveira do Carmo (2014; 2023) e Ana Carolina Teixeira
(2010; 2016).

A discussdo sobre estética da deficiéncia, como possibilidade epistémica que
compreende a deficiéncia como um fendmeno historico, de modo a chamar atencdo para a
contribuicao desta na produc¢ao estética ndo hegemonica, deu impulso para chegarmos ao quarto
capitulo. Esse se trata da Carta Para Mariana Tembe, em que se apresenta a historia da artista
Josy Brasil, a luz dos movimentos dos blocos Afro da Bahia, e a importancia deles da
construgdo da autoestima de seus integrantes e da comunidade que o rodeia, reflexdes feitas por
Vania Silva Oliveira (2016). Faz parte desta carta os apontamentos de Marilza Oliveira da Silva
e Carlos Eduardo Oliveira do Carmo (2023) sobre formas capacitistas que estdo presentes na

danca Afro e nos blocos afro, evidenciados na ocasido da coroagdo de Josy Brasil a Muzembela,
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em 2019. E, ainda, h4 as reflexdes sobre interseccionalidade de raga, género e deficiéncia feitas
por Carolina Teixeira (2021).

Cumpre destacar que as cartas foram entregues as destinatarias, e que o didlogo com
uma delas, durante a entrevista, teve a carta como ponto de partida. Desse modo, a entrevista
como Josy Brasil pode ser compreendida como uma resposta indireta a carta, visto que ela
destacou os pontos que lhe chamaram atencdo, bem como os incomodos que teve durante a
leitura. Apesar disso, deixo registrado o desejo de uma roda de conversa composta por Josy
Brasil, Mariana Tembe ¢ eu, a triade de interlocucdo que compode a pesquisa desde que ela era
apenas um desejo, a0 mesmo tempo, assumo essa falta como uma lacuna da pesquisa.

Por fim, no quinto capitulo, apresento pistas por onde tenho caminhado para a
construg¢do de uma poética em devir, por hora denominada como Poéticas Transatlanticas, que,
além do embasamento tedrico apresentado ao longo da tese, teve como experiéncias algumas
oficinas realizadas. S0 abordados conceitos chaves como ancestralidade defendidas por Leda
Maria Martins (1997; 2021) e Eduardo Oliveira (2007), em didlogo com as nogdes de
transmigracdo e transatlantico a partir do pensamento de Beatriz Nascimento (1989). No
segundo topico, retomo a licenga poética empreendida pela Escrevivéncia e destino uma carta
para meu avd materno Joaquim Francisco de Jesus, na qual abordo a concep¢do de
Ancestralidade Def. desenvolvida por Carlos Eduardo Oliveira do Carmo (2023), ao tecer
relagdes com a Escrevivéncia. No didlogo estabelecido com V6 Joaquim, retomo a literatura de
Conceigao Evaristo (2003) e conto para ele como a obra Poncid Vicéncio nos aproximou. No
topico seguinte, relato as praticas ainda embriondrias das oficinas de danca realizadas em
Goiania e Portugal, partindo delas para um exercicio reflexivo sobre o que pode ser aproveitado
delas para pensar em agdes futuras. Assim, caminho para conclusio, que na verdade anuncia o

devir.
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1 ENCRUZILHADAS FORMATIVAS ENTRE A PERFORMANCE NEGRA E A
DANCA INCLUSIVA

Conforme, ja mencionado durante o curso de graduagdao em Licenciatura Danca, que
conclui em 2016, na Universidade Federal de Goias, e em especial nos estagios curriculares
obrigatdrios, tive a oportunidade de estar em dois campos que tinham a presenca de estudantes
com e sem deficiéncia. Embora munida de alguns estudos tedricos, eles pareciam insuficientes
para a pratica pedagdgica em danga. Nas observagdes, ou mesmo nas praticas do estagio, havia
um limiar entre desafiar e subestimar, adaptar ou incluir, bem como um melindre em torno do
tratamento das pessoas com deficiéncia, que transitava entre a piedade e a romantizagdo da
deficiéncia — em ambos o0s casos, o foco estava na deficiéncia. Assim, o fazer da danca
naqueles espagos se construiu no ir e vir da pratica reflexiva cabivel ao processo de formagao
docente em danga.

No decorrer das praticas no campo de estagio, percebi que era possivel trabalhar
qualquer contetdo em sala de aula. Também percebi que, como professora, posso pensar € criar
metodologias que auxiliem os alunos. Na relacdo construida no espago de formagao e educacao,
caminhamos juntos para chegar ao objetivo, de modo a respeitar particularidades, limitagdes e
a evidenciar potencialidades. No Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia
(PIBID), tive a oportunidade de acompanhar o trabalho de uma professora que fazia uso de
diversos instrumentos para dar suas aulas de danca. Em sua turma, havia estudantes com e sem
deficiéncia, alguns deles, surdos, e, por isso, ela passou a fazer uso de imagens, enquanto se
qualificava para se comunicar em Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS).

Foi nessa institui¢do que eu e outras colegas fizemos um curso de LIBRAS, o qual era
aberto a comunidade. Foi uma oportunidade muito valiosa de praticar, quer fosse na
convivéncia com colegas surdos na Universidade, ou nas intervengdes do estagio. Quando atuei
como estagiaria na Associagao dos Surdos de Goiania, por exemplo — hoje chamada de Centro
Educacional Bilingue de Surdos do Estado de Goias —, fui recebida com alegria pelos
estudantes logo que perceberam que eu os compreendia e conseguia me comunicar
minimamente com eles.

Saber LIBRAS quando se vai atuar com a comunidade surda transpde a barreira da
comunicagdo, tdo importante no processo de ensino-aprendizagem. Embora sempre pedisse
para que falassem/sinalizassem mais devagar, conseguimos nos entender e isso fez com que
eles me acolhessem melhor. Enquanto monitora do Mais Educag¢ao, o desafio foi o inverso, pois

havia uma estudante que, embora tivesse deficiéncia auditiva, negava-se a conversar em
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LIBRAS, entdo, faziamos negociagdes entre LIBRAS, mimicas, gestos e leitura labial para nos
comunicar.

Concomitantemente, estava em curso a minha formagao identitaria a partir dos estudos
antirracistas. Em 2014, passei a integrar o Nucleo de Pesquisa e Investigagao Cénica Coletivo
22 (NuPICC), na UFG, e comecei a me descobrir como uma mulher negra. Processo que
descrevo em minha dissertacdo de mestrado na Carta para Susan Santos (Jesus, 2020). Os anos
de 2013 e 2014 foram um divisor de aguas, pois foi nessa época que decidi me aliar a luta de
combate ao racismo por meio da danga.

De 14 para c4, além de integrar o NuPICC, participei de diversos cursos, congressos ¢
seminarios voltados para a tematica étnico racial, feminismo negro, dangas negras etc., através
dos quais pude construir um novo pensamento sobre o que € ser uma pessoa negra no Brasil ou
nos diversos paises marcados pela didspora africana. O que apresentarei a seguir € 0 percurso
que me conduziu a encruzilhada de saberes que estou chamando de Poéticas Transatlanticas.
Primeiro, discorrerei sobre as performances negras nas producdes do Nucleo de Pesquisa
Coletivo 22, e em outros trabalhos que julguei relevantes para este estudo. Em seguida,
discorrerei sobre a Danca Inclusiva e as suas reverberagdes, bem como o encontro com outros
conceitos e possibilidades, que estdo sendo construidas com o intuito de pensar o corpo, a arte
e a deficiéncia em cena e para além dela.

Vale mencionar que, embora o NuPICC e o GDD sejam espacos distintos, eles também
se conectam, tanto no compromisso com a pauta da diversidade, quanto pelo fato de a fundadora
do GDD ser também integrante do NuPICC. Isso acaba por estimular um fluxo constante de

estudantes e pesquisadoras entre um grupo e outro, como foi meu caso.

1.1 Nicleo de Pesquisa e Investigacio Cénica Coletivo 22: A Construcido do Conceito

Performance Negra

De acordo com o que consta registrado no cadastro no Diretorio de Grupos de Pesquisas
do CNPQ’, o NuPICC surgiu na Universidade Federal de Goiés a partir do encontro entre

diversos professores, artistas e pesquisadores. Nesse sentido:

Do encontro de professores da Universidade Federal de Goias que ja conduziam,
isoladamente ou em outros grupos de pesquisas, investigagoes que tinham no estudo
dos usos sociais do corpo o seu ponto de encontro, quer fosse através de uma

7 Ver: NUCLEO de Pesquisa e Investigagdo Cénica Coletivo 22 (NuPICC). Grupo de pesquisa. CNPq, [S. L],
[2010]. Disponivel em: http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/0513564492240775. Acesso em: 10 abr. 2025.
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perspectiva historica, artistica, socioldgica ou antropoldgica, surge o Nucleo de
Pesquisa e Investigagdo Cénica Coletivo 22, como uma proposta de ampliagdo e das
acdes da companhia de artes Nucleo Coletivo 22, que desde de 2001 esta interessada
em investigar "no corpo e a partir do corpo" manifestagdes tradicionais expressivas e
suas reverberagdes nas artes da cena. Trata-se entdo de um grupo de pesquisa que
surge de uma companhia de artes do corpo que a medida que vai encontrando outro
interlocutores no espago académico passa a se interessar pela reflexdo sobre os
processos de investigacdo cénica, os aspectos antropoldgicos das manifestacdes
culturais populares do Brasil e, por fim, nos desdobramentos pedagogicos de ambas
as praticas.

Integrar o NuPICC ao longo desses anos me possibilitou acesso constante a pesquisas
diversas voltadas para a cultura negra, quer fossem pautadas nas culturas populares tradicionais
e seus possiveis desdobramentos artisticos e pedagdgicos, ou aspectos contemporaneos das
artes cénicas. Juntas, temos somado nossos esfor¢os para a constru¢do do conceito de
performance negra em diversas perspectivas.

Desse modo, ¢ pertinente destacar algumas produgdes das pesquisadoras e
pesquisadores do nucleo de pesquisa, a fim de apresentar nogdes que estao sendo desenvolvidas
em seu interior, sobretudo as que abordam particularmente a Performance Negra como mola
propulsora metodoldgica e analitica. Embora haja a intencdo de pensar os trabalhos do NuPICC,
foi realizada uma pesquisa no Catilogo de teses e dissertacdes da CAPES e na Biblioteca
Digital de Teses e dissertagdes da UFG, com o objetivo de atualizar o levantamento realizado
anteriormente no mestrado. Ela evidenciou que houve um aumento significativo de pesquisas
sobre performance negra entre 2019 e 2022, e ajudou a ampliar o entendimento desse conceito.
Assim, foram consideradas as pesquisas que traziam, em seu titulo, performance negra e/ou
dangas negras, pois também dialogavam com os interesses deste estudo.

As pesquisas com foco em performance negra foram as mesmas encontradas nas duas
plataformas e estdo apresentadas, aqui, por ordem cronoldgica. A maioria sdo pesquisas que
foram desenvolvidas no programa de Performances Culturais da Universidade Federal de
Goias, sob orientagdo da Professora Doutora Renata Kabilaewatala e, portanto, por integrantes
do Nucleo de Pesquisa e Investigagdo Cénica Coletivo 22; os demais, sdo de duas alunas
egressas do mesmo programa e pesquisadores de outras instituigoes.

Comeco pela dissertacdo de mestrado de autoria de Flavia Cristina Honorato dos Santos,
defendida em 2019, com titulo As ressondncias da musicalidade afro-brasileira no espetdaculo

“Por cima do mar eu vim”, que se debrucou na analise do espetaculo Por cima do mar eu vim,
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do Nucleo Coletivo 22%. A autora possui mestrado em performances culturais, licenciatura em
teatro e atua como professora e atriz na cidade de Goiania, inclusive no Nucleo Coletivo 22.
Ao olhar de dentro, ela se propds, a partir de “percepcdes, sensagdes e afetos vividos”,
investigar “o imbricar entre ato, toque, canto ¢ danga nessa experiéncia cénica” (Santos, 2019,
p. 20).

O entendimento de performance negra tecido pela autora dialoga com os estudos da
performance desenvolvidos por Diana Taylor (2013). Assim, ela acredita que “[...] talvez, na
noc¢ao de performance negra, caibam todas essas manifestagoes (de danga, de teatro e de canto)
e, ainda, aquelas mais identificadas com a performance arte, que mesmo assim, reivindicam
para si uma identidade negra” (Santos, 2019, p. 26).

E, mais adiante, em seu texto, complementa:

Nesse sentido, podemos ler e compreender a performance negra como as
manifestagdes nas quais, africanos e seus descendentes, usam da memoria (individual
e coletiva) para (re)contar e (re)inventar suas historias e sua cultura, embora a questdo
da negritude, como identidade politica, seja mais uma questdo da diaspora do que da
Africa Negra.

Assim, podemos definir performance negra como acontecimentos ou comportamentos
organizados que se manifestam criando, em quem performa ou em quem presencia,
uma imediata conexdo com a ideia de negritude, que aqui deve ser entendida como
sinénimo de identidade negra. Essa identidade negra ¢ uma identidade de projeto no
qual, Silva e Falc@o (2015) a partir dos estudos de Castells (1999), nos apontam que
a base dessa identidade estd na maneira como os sujeitos a produzem por meio do uso
de um capital cultural, conseguindo redefinir e construir outras posi¢des, além de criar
conceitos e agdes que perpassam a sociedade. Esse sentimento de negritude como uma
lembranga de Africa, como um vinculo que se quer afirmar ou como condigdo de ser
e de estar ¢, inevitavelmente, marcada pelo racismo e as consequéncias da brutalidade
da escravidao (Santos, 2019, p. 27).

A autora pontua que a performance negra esta relacionada a negritude e, a0 mesmo
tempo, a processos identitarios que surgem através dela, em busca, na memoria e referéncia de
Africa, de possiveis vinculos que possam ajudar nessa construgdo. Outro ponto que me chama
atenc¢do ¢ a afirmacdo de que a negritude como identidade politica ¢ mais uma questdo dos
paises da diaspora do que da Africa Negra, o que me fez lembrar do relato de diversos
estudantes africanos da Universidade Federal de Goids e de outros estados, nos quais eles
afirmam que comeg¢am a compreender o racismo no Brasil, sobretudo através de situacdes

traumadticas de cunho racistas, que ndo haviam vivenciado em seus paises de origem.

8 Trata-se de um “espeticulo cénico musical que aborda a histéria da rainha Nzinga Mbandi (1582 - 1663) e a
influéncia africana banto no Brasil, sobretudo que se manifesta nos terreiros de umbanda nos arquétipos de preto-
velho, pomba-gira e caboclo” (Santos, 2019, p. 20).
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Na continuidade da linha cronolégica do NuPICC, aparece a minha dissertacdo de
mestrado, defendida em 2020, intitulada 4 performance negra de Victoria Santa Cruz e suas
reverberag¢oes na construcdo de Escrevivéncias e feminismos negros. Nela, pretendeu-se
refletir sobre o conceito de performance negra a partir da trajetéria da artista afroperurana
Victoria Santa Cruz (1922-2014), por meio de cartas escritas a diversas mulheres negras a partir
da Escrevivéncia e da danga como elementos poéticos e discursivos.

Na dissertacao, o caminho de entendimento da performance negra teve aporte nas
teorias de estudos da performance desenvolvidas por Richard Schechner (2014), em sua
abordagem de performance em seu carater de acontecimento, que envolvem aspectos

diretamente relacionados com a experiéncia. Para esse autor,

[...] as performances marcam identidades, flexionam e reformam o tempo, adornam e
reformatam o corpo, contam histérias e fornecem meios para as pessoas brincarem,
ensaiarem, reformarem os mundos nos quais ndo apenas habitam, mas, que se
habituaram a reconstruir continuamente (Schechner, 2014, p. 718).

Desse modo, essa perspectiva de performance foi importante no desenvolvimento da

dissertacao,

[...] pela possibilidade que ela abre de perceber a trajetoria e a existéncia de Victoria
Santa Cruz como performance, uma vez que ela dedicou a sua vida a promover
espagos férteis para o desenvolvimento da cultura peruana de um modo geral, ¢ da
cultura afro-peruana de modo especifico. Victoria foi além das fronteiras da produgao
cultural e artistica, ela teve um papel social e politico na restitui¢do de humanidades
negadas a populagdo negra peruana. E ainda, escorregando entre essas fronteiras
artisticas, atuou na musica, na danca e no teatro (Jesus, 2020, p. 69).

O impacto social do trabalho de Victoria Santa Cruz, por sua vez, foi observado a partir
do conceito Performances Culturais (Singer, 1972 apud Camargo, 2013). Esse, embora seja um
estudo de comparacdo entre culturas e apresente outra perspectiva de performance, possui,
dentre seus elementos, os especialistas culturais, que sdo figuras que se tornam “responsaveis”

pela transmissao de valores educacionais, religiosos, politicos ou culturais. Desse modo,

Como especialista cultural, Victoria pode criar arquivos e repertorios, o repertorio € o
que nos permite ter acesso a sua obra mesmo apods sua passagem. Essa discussdo ¢é
feita pela pesquisadora e tedrica da performance, Diana Taylor, em seu livro O
arquivo e o repertorio performance e memoria cultural nas Américas, de 2013, neste,
somos convidadas a ampliar o modo de olhar para as performances na América Latina,
alimentando a percepcdo de que a performance como manifestagdo expressiva e
identitaria se da no corpo (Jesus, 2020, p. 70).
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A nogdo de performance negra tomou mais sustentagdo a partir da conceituagdo
apresentada por Santana (2017), que dialoga com a ativista, escritora e feminista estadunidense
bell hooks (1995). Segundo ela: “formas de performance negra, na sua amplitude e variedade,
sdao pedras fundamentais na resisténcia — um intersticio entre arte e atos de resisténcia —
recuperagdo da autoestima, do orgulho de ser negro, do incentivo & mudanga de lugar e

posicdo...” (Santana, 2017, p. 71). Desse modo, considerei que:

O trabalho artistico de Victoria nasce no final da década de 50, com o desejo de que
jovens se expressassem por meio do teatro e propunha dentre outras coisas, a
recuperacdo da autoestima desses individuos, incentivando-os a ter orgulho de sua
negritude. E possivel dialogar com essa concepgio e compreender a atuagio de
Victoria Santa Cruz, como performance negra, a medida que ela se apresenta como
um hiato entre a arte e atos de resisténcia, em uma pratica engajada na recuperagio de
autoestima e a0 mesmo tempo na arte-educacdo, na busca por uma mudanga social
daqueles que ela pode formar (Santana, 2017, p. 75).

Fica evidente que a conceituagdo de performance negra, no trabalho em questio, esta
intimamente relacionada a trajetoria da artista investigada, de modo que é apresentada como
um suporte metodologico para anélise, reflexdo e construgdo de sentidos da performance negra
como uma pratica engajada politicamente na construcdo de identidades negras, femininas.
Questao, essa, que interessa ainda neste estudo de doutorado, que trata da performance negra
de mulheres negras com outros demarcadores sociais, no caso a deficiéncia.

Na sequéncia, trago a dissertagdao de mestrado intitulada Poéticas e saberes da Capoeira
Angola: caminhos para pensar a performance negra de atrizes e atores narradores, defendida
em 2021 pela atriz, pesquisadora e contadora de historias Jordana Dolores Peixoto. Teve como
objetivo ““apresentar e construir uma reflexdo sobre as contribuicdes técnicas, poéticas,
simbolicas, politicas e conceituais que a Capoeira Angola pode oferecer as Artes Cénicas”

(Peixoto, 2021, p. 16). Segundo a autora:

Tal reflexdo ¢ realizada a partir de um olhar para o conceito de Performance Negra, o
corpo limiar da/o capoeirista, a encruzilhada da roda de capoeira e a performance da
oralidade de mestras e mestres de capoeira como bases para pensar o processo de
criagdo em teatro e a formacao de atrizes/atores narradores (Peixoto, 2021, p. 16).

Nota-se que autora aborda o conceito de performance negra em relagao a Capoeira
Angola com o objetivo de “compreender e analisar processos formativos e criativos com
engajamento contra colonial [..]” (Peixoto, 2021, p. 16). Também, ela encontra, em Santana

(2017, p. 65), a compreensao que melhor atende aos interesses de sua pesquisa. Assim, percebe
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a performance negra como “[...] uma agao estética, criativa que visa provocar transformacdes
culturais e sociais, tendo no corpo seu campo simbdlico e estratégico” (Peixoto, 2021).

Peixoto (2021) adentra no universo da Capoeira Angola ao abordar a performance negra
e sua potencialidade metodologica e discursiva, além de buscar, na performance de mestres e
mestras da Capoeira Angola, possibilidades criativas que possam alimentar processos criativos
em artes cénicas, a fim de chamar atencdo para o corpo do capoeirista e para o que ela
denominou performance da oralidade. Capoeirista experiente que €, Jordana Peixoto aborda
com propriedade o conhecimento que se inscreve em seu corpo € desagua em seus processos
criativos, no caso especifico do trabalho cénico Dikeledi e as voltas que o mundo da (2014).

Defender a Capoeira Angola como manifestagdo de performance negra e a possibilidade
de uma performance negra narrativa sdo algumas das contribui¢cdes do estudo de Peixoto
(2021). Quanto a abordagem do conceito de performance negra, ela cita o trabalho, aqui ja
mencionado, de Flavia Honorato dos Santos (2019), e retoma sua trajetéria como angoleira para
debater de forma mais ampla o conceito e, ainda, para “[...] discutir como uma Performance
Negra Tradicional como a Capoeira Angola pode potencializar o trabalho técnico e criativo de
atrizes e atores narradores que estejam engajadas/os com a criacdo de Performances Negras
Contemporaneas” (Peixoto, 2021, p. 67).

Ainda sobre o conceito de Performance Negra, vale a pena mencionar a tese de
doutorado da, ja citada, Monica Santana (2021) e da dissertagdo de mestrado de Rodrigo
Augusto de Souza Antero (2022). Desenvolvida no Programa de Pés-graduacdo em Artes
Cénicas da Universidade Federal da Bahia, a tese Mulheres negras: (auto)-(re)invengoes
devires e criagdo de novos discursos de si nos corpos de criadoras negras, da autora Santana
(2021), aborda a producao de artistas e performers negras, da qual faz a parte a propria autora.
Ancorada nos estudos feministas negros e nas ciéncias sociais, ela convoca o conceito de

performance negra, que, para ela, define-se como:

[...] um modo de fazer, de criar e de existir, calcado em modos de conhecer e
vislumbrar o mundo. Se neste mundo, especialmente na América, em sua diversidade,
os corpos negros africanos ainda precisam afirmar, confirmar e convocar sua
humanidade, a producao de subjetividade e discursos realizados por pessoas negras ¢
indissociavel desse embate — intrincada ndo com um determinado modo de
argumentacdo politica, porém permeada pelas mais diversas estratégias de luta
antirracista. Nas formas mais plurais de producdo artistica e cultural negra, nos
diferentes enderecos do continente, as manifestagdes realizadas por negros sio
atravessadas pela urgéncia de afirmar e convocar sua existéncia e seus modos de
conhecer o mundo (Santana, 2021, p. 46—47).
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Para tanto, dialoga com a no¢ao de comportamento restaurado de Schechener (2003) e
com a relagdo dele com o trauma em Taylor (2009) e, ainda, com o entendimento de arte

politicamente engajada de bell hooks (1995). Assim, acredita que

A producdo estética negra, seja hibrida ou sincrética, seja bebendo na tradi¢do, ou a
partir de elabora¢des contemporaneas, convivem entre o ritual, enquanto parte de uma
cultura em permanente constru¢do ¢ enfrenta as opressdes deste mundo nos quais
estamos inseridos. A elaboragdo parte da pensadora e feminista negra bell hooks, que
ressalta o quanto estes limites sdo borrados e dialogicamente tensos. Tanto nas
expressdes negras rituais, quanto nas praticas artisticas mais politicas ha tragos de
resisténcia pela existéncia. A performance negra ¢ uma estratégia de luta de oposicao
a estruturas desumanizantes para os sujeitos negros — estratégia que ndo
necessariamente se da por vias logicas ou argumentativas, nas quais a palavra se
sobressai ao corpo, a0 movimento, ao alimento e a relagdo com a natureza ou por
seguir algum tipo de cartilha ou projeto norteador de arte politica (Santana, 2021, p.
48).

A autora reconhece as multiplas estratégias de criacdo e resisténcia do povo negro ao
longo da histdria. Ao centrar-se em mulheres negras, discorre sobre a estética artistica de cada
uma delas e, a0 mesmo tempo, problematiza a chegada tardia dessas mulheres no alcance ao
fomento cultural.

J& na dissertacdo Performance Negra — desmontagem de uma poética autoral, de
Rodrigo Augusto de Souza Antero, defendida em 2022, no programa de pos-graduacdo em
Artes da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais, o objetivo foi refletir
sobre o projeto Corpe, no qual o artista se coloca diante de diversas questdes identitarias
atravessadas pelo racismo vivenciado por um homem negro e homossexual. O autor aborda a
performance negra a partir de Alexandre (2009), pois seu trabalho ¢ forjado nas tensdes entre

racismo e branquitude. Assim, ele destaca que

Embora o Projeto Cérpe desde seu inicio tenha sido pensado como uma arte da
performance a partir de autores brancos, cabe para a adjetivagdo “performance negra”,
proposta por mim nesta pesquisa para esse processo criativo, pois trata-se de
performances autobiograficas sobre o universo que compete a minha realidade sécio-
historica. Alexandre (2009) diz que as performances negras podem ser relacionadas
as agOes ritualizadas presentes em nossos cotidianos (Antero, 2022, p. 38).

E complementa, que

Identifico que no Projeto Corpe meu corpo, crivado por memorias afro-diasporicas,
cintilou reminiscéncias de uma identidade negra marcada por contextos de trauma das
experiéncias de exploracdo, subalternizagdo, marginalizacdo, invisibilidade e
desvaloriza¢do. Sdo contextos em que fui tratado como objeto dos desejos alheios,
ensejos que estabelecem as relagdes de poder no mundo em que operam sistemas e
estruturas de opressao (Antero, 2022, p. 39).
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O autor nao aprofunda o conceito de performance negra, mas dialoga com referéncias
do feminismo e teatro negro. Entdo, percebe, na Escrevivéncia, possibilidades de escrita poética
e pessoal — caminho semelhante ao trilhado em minha dissertagao.

Ainda com objetivo de perceber sentidos multiplos da performance negra, quero abordar
dois trabalhos desenvolvidos no Programa de Performances Culturais da Universidade Federal
de Goias. A comegar pela dissertagdo de mestrado Memoria, corpo e performances.: a danca
negra de Mercedes Baptista, de autoria de Dayana Gomes Pereira, conhecida como Daya
Gomes, defendida em 2016.

A autora parte de sua trajetéria como mulher negra que danca para denunciar a
invisibilidade de corpos negros e femininos na historia da danga. Assim, seu trabalho teve como
objetivo central pensar “a trajetoria da bailarina da bailarina Mercedes Baptista, ressaltando
aspectos sobre os temas: memoria, corpo e performances” (Pereira, 2016, p. 17). Desse modo,
a partir da teoria das performances Culturais, analisa “aspectos cotidianos da vida de Mercedes
e nesta area de conhecimento inter/trans/multidisciplinar que olho para sua trajetoria e seus
contextos” (Pereira, 2016, p. 18)

A danca negra no estudo de Daya ¢ compreendida a partir dos estudos de Ferraz (2012)
e Acogny (s/d), assim, ela acredita que a danca negra surge da “[...] necessidade de recriagdao
das ligagdes com as didsporas africanas, reclamando pertencimento no patrimonio da
humanidade[...]”, a0 mesmo tempo, busca “uma conexdo entre o fazer artistico e politico”
(Pereira, 2016, p. 105-106). Apontamentos semelhantes sdo feitos quando se busca definir
performance negra, conforme apontado nas pesquisas mencionadas anteriormente.

Em um percurso semelhante, a artista e pesquisadora Juliana de Oliveira Ferreira (2021),
cujo nome artistico € Juliana Jardel, investigou a trajetoria de Ismael Ivo (1955-2021) em sua
dissertagdo de mestrado desenvolvida também no Programa de Performances Culturais da
Universidade Federal de Goias; intitulada 4 DANCA NEGRA DE ISMAEL IVO: a antropofagia
de si como recurso para fazer danga como arte, tal estudo denuncia a caréncia de estudos sobre
o artista. Entdo, ao fazé-lo, contribui para que a histéria de Ivo seja difundida. Embora
embasada no conceito de dangas negras (Ferraz, 2017), a autora cita diversas vezes o termo
performance negra para nomear a sua propria acdo e a do sujeito pesquisado, mas nao

aprofunda.

Dando continuidade a ideia de um reflexo das diferentes linguagens em performance
negra, levando em considerag@o o processo da diaspora africana (Nascimento, 1989;
Martins, 1997; Nascimento, 2009), negros/as africanos/as em toda parte do mundo, a
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partir da memdria, se reinventaram e organizaram intimeras manifestagdes de acordo
com os novos espagos oferecidos. Nesse processo, a musica, a danga ¢ a religiosidade
foram tragos fortes e permanentes na manutengdo das performances negras, estando a
América do Sul como um desses espagos. Além de se reinventarem, passaram pelo
processo de relacionamento com outras culturas, culturas de outras etnias africanas,
indigenas e pelo processo de modernizagdo acompanhado pelo funcionamento da
colonializaco e colonialidade (Ferreira, 2021, p. 14—15).

Acredito que o seu entendimento esteja relacionado a manutengdo e reinvencao das
manifestagdes da cultura negra, em relagdo com outras culturas, o que resulta em um
movimento antropofégico, ja que Ismael Ivo (1955 - 2021) se declarava um antrop6fago que se
alimentava de diversas culturas, técnicas e poéticas e os devolvia em forma de uma poética
propria construida a partir de si e de seus atravessamentos com mundo.

Desse modo, Ismael Ivo se apropria do conceito de antropofagia para construir para si
uma no¢ao sua, que estava diretamente “associado a no¢do de uma arte negra que procura
‘devorar’ diferentes perspectivas na construcdo de sua poética, como estratégia de
sobrevivéncia artistica” (Ferreira, 2021, p. 15). A autora apresenta o conceito de danca negra
pautada no entendimento do artista pesquisado, pois ele assumia a danga como ancestralidade.

Em didlogo com Ferraz (2017), ela apresenta as complexidades de tratar de dangas
negras, pois aborda aspectos politicos e abarca géneros diversos, o que resulta em um
“panorama multiplo capaz de conectar suas expressdes com as expectativas de lutas historico-
sociais e politicas em torno da negritude de seus protagonistas”. Na pratica, os fazeres da danga
negra articulam varios temas, procedimentos € mecanismos de produgdo, que “podem estar
atrelados tanto as tradi¢des afrodescendentes mais evidentes, presentes nos repertorios
folcloricos, populares, afro-brasileiros, diaspéricos, africanos, quanto aos estilos e abordagens
supostamente ndo marcadas racialmente como a danga moderna, classica, praticas
experimentais e ou contemporaneas” (Ferraz, 2017, p. 2 apud Ferreira, 2021, p. 34).

A autora complementa seu pensamento ao afirmar que

[...] o conceito de dangas negras ndo opera como limitador categdrico no sentido de
delimitar objetivamente aquilo que descreve, mas antes como um termo genérico que
permite pensarmos, por nés mesmos, quais sao ou serdo as formas diversas que as
comunidades afrodiasporicas encontraram para dangar ao longo do tempo (Ferreira,
2021, p. 34).

Com base nas pesquisas apresentadas, notamos que ha multiplos entendimentos do que
possa ser performance negra, mas podemos penséa-la como uma lente metodologica, tal qual a

performance de modo geral, e seus desdobramentos, como os estudos das performances
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culturais, por exemplo. Vale destacar que, de modo geral, todos os trabalhos citados
compreendem a performance negra como uma forma de afirmag¢@o da identidade negra.

A partir desse caminho, considero importante pontuar a relevancia dos estudos
desenvolvidos com o apoio do NuPICC, através do programa de Pos-graduacdo em
Performances Culturais da Universidade Federal, que demonstram o quanto o nimero crescente
de estudantes negras e negros, que estdo ingressando na pos-graduagdo, permite a criagdo de
novas narrativas e conceitos proprios para abordar suas trajetdrias. Ou seja, isso tem modificado
a historia da danga, ao trazer a existéncia o campo da performance negra e apresentar um novo
panorama para os estudos da performance.

E importante destacar, ainda, que, com o ingresso da professora Renata de Lima Silva
(Kabilaewatala) no programa citado, estudantes negras e negros sdo encorajados a trilhar o
caminho da pesquisa académica. Isso ressalta a importancia da representatividade negra dos
espacos académicos e possibilita encontros de afinidade poética, tedrica e metodologica. No
que diz respeito a contribui¢do da professora Renata, cabe mencionar o seu trabalho académico,
que, a partir de sua formacdo em danga, na Unicamp — mesma instituicdo em que realizou o
mestrado e doutorado em Artes —, discute a preparacdo corporal ¢ a criagdo em danca na
fric¢do com manifestacdes culturais de marca da identidade negra, como o hip-hop, a capoeira
angola, o jongo, o tambor de crioula e o samba de roda.

A partir de suas pesquisas de mestrado e doutorado, Renata desenvolveu a metodologia
de trabalho em dang¢a denominada Instalagdo Corporal, que alicerca alguns estudos realizados
no NuPICC. Também, desenvolveu o livro publicado em 2012, fruto de sua tese de doutorado,
intitulado Corpo Limiar e Encruzilhada: processo de criagdo em Dang¢a. Em parceria com
Marlini Dorneles de Lima, o conceito de encruzilhada se desdobrou na metodologia
denominada Campo vivido e Poetnografia (2014). Em parceria com José Luiz Cirqueira Falcao,
publicou, em 2021, o livro Performance Negra e Dramaturgia do Corpo na Capoeira Angola,
no qual se dedicou ao debate conceitual sobre performance negra, Capoeira Angola e
Performances Culturais e prop0s “um gingado teérico-metodologico, uma escrita” ancorada nas
experiéncias do autor e da autora com a Capoeira Angola — como preconizou Marlini Dorneles
no prefécio do livro.

A obra cumpre um papel importante na organizacao e atualizagdo de conceitos do campo
da performance, por uma perspectiva interdisciplinar e, ao considerarem a Capoeira Angola
como uma “Performance Tradicional afrocentrada”, Silva e Falcao (2021, p. 35) intencionaram

“[...] neste livro, aprofundar o debate sobre dramaturgia do corpo na Performance Negra”.
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Esfor¢o também empenhado em artigos publicados com suas orientagdes, tais como:
Pocéticas da encruzilhada: Capoeira no jogo da cena (Silva et al., 2024); Ressondncias
musicais no corpo e cena da performance negra (Santos; Kabilaewatala, 2024); Arte +
identidade negra = a performance negra? Um olhar para o forum nacional de performance
negra (Kabilaewtala et al., 2024); Narrativas do campo de mandiga na construg¢do de
performances negras contempordneas (Peixoto; Silva, 2021), dentre outros.

Vale destacar o artigo Negro Teatro, Negra Performance, no qual Renata de Lima Silva
e Jordana Dolores Peixoto (2022) conceituaram a Performance Negra como uma possivel
“dimensdo estética e sinestésica do Movimento Negro” (Silva; Peixoto, 2022, p. 6). Nessa

relacdo, as autoras assinalam que,

[...] a Performance Negra ndo como manifestacdo do exotico, mas como movimento
politico e estético que, juntamente com o Movimento Negro, insurge-se em prol da
dignidade e cidadania da populagdo negra. Talvez possamos até pensar a Performance
Negra como uma faceta do Movimento Negro, que, além de atuar por dentro de
movimentos politicos — partidos, sindicatos, organizagdes ndo governamentais,
associagdes —, também compreendeu o poder discursivo e mobilizador do corpo e das
artes.

Tal reflexdo ¢ importante, pois, reconhece como as lutas antirracistas no Brasil sdo
catalisadoras de diversas produgdes estéticas negras e, portanto, podem ser vistas como
produtoras de performance negra.

As pesquisas aqui apresentadas evidenciaram que a performance negra esta diretamente
relacionada a um posicionamento politico na cena artistica, que permite a reconstrucao de
identidades e imagens que foram perdidas na didspora. Para este estudo, importa pensar a
performance negra que dialoga com os estudos sobre corpo e imagem de Beatriz Nascimento
(1989), com o pensamento feminista negro suas nogoes politicas de empoderamento em Collins
(2019) e empoderamento a partir de Joice Berth (2020) etc. Isso porque acredito que a
performance de mulheres negras ¢ atravessada por questdes particulares, do mesmo modo, ao
dialogar com Teixeira (2010; 2016), Matos (2012) e Carmo (2014; 2023), sobre a Deficiéncia
nas Artes Cénicas e a producdo artistica de artistas com deficiéncias e suas estéticas, notamos
que tais artistas e pesquisadores também se posicionam politicamente na cena artistica
contemporanea. Por outro lado, ambos os campos de estudos evidenciaram como a experiéncia
de mulheres negras com deficiéncia estdo invisiveis.

Dialogando com Beatriz Nascimento (1989), enfatizo a poténcia dos estudos da
performance negra como lugar simbdlico de referéncia no ambito da pesquisa académica, pois

tem permitido que narrativas biograficas se materializem, o que modifica assim o percurso
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cientifico da escrita impessoal e d4 lugar a subjetividades negras. De modo semelhante, ocorre
na produ¢do de artistas com deficiéncia que reivindicam que suas subjetividades sejam
reconhecidas e que, a0 mesmo tempo, propdem novos contornos para o entendimento da propria
deficiéncia, como experiéncia, conceito e modo de existir no mundo.

Portanto, a contribui¢do desta pesquisa ¢ a construcdo de uma Escrevivéncia que
pretende discorrer sobre performance negra e a estética da deficiéncia em relacdo, seja pelo
territorio, pelos corpos, ou pelas bandeiras politicas assumidas na cena artistica, a fim de
apresentar e nomear algumas artistas negras que, de algum modo, passaram pelo meu percurso.
Para tanto, considero importante mencionar a Danga Inclusiva (Amoedo, 2002) como uma porta
de entrada para o universo conceitual e pratico da Deficiéncia nas artes cénicas, como

discorrerei a seguir.

1.2 Caminhos pela Danca Inclusiva

Durante a graduagdo em Danga, cursei uma disciplina chamada Dancga, inclusdo e
diferenca. Nela, conheci um pouco sobre os tipos de deficiéncias e aprendi a olhar para a
diferenga sob uma nova perspectiva. Uma das avaliagdes finais da disciplina foi a escrita de um
artigo que buscasse relacionar o conteudo das aulas com a nossa pratica em danga. Como a
professora nao era da area da danca, essa relacao nao ficou devidamente clara, entdo, durante a
busca para o artigo, encontrei algumas companhias que trabalhavam com o que denominavam
“danca inclusiva”, como a Candoco Cia. de danca, fundada em 1991 em Londres, na Inglaterra,
e o Grupo Dancando com a Diferenca, fundado 10 anos mais tarde, em 2001, na Ilha da
Madeira, em Portugal — com o qual tive contato posteriormente, em 2018 e 2020, experiéncia
sobre a qual discorrerei mais adiante.

Conhecer um pouco do trabalho dessas companhias, mesmo que apenas teoricamente,
conectou efetivamente a “danga”, a “inclusdo” e a “diferenca”, abordados durante a disciplina.
Isso me levou a compreender que estava em curso a constru¢do de uma estética artistica, que,
a despeito de serem encabecados por pessoas sem deficiéncia, estavam comprometidos com a
profissionalizagdo das pessoas com deficiéncia por meio da danca.

O entendimento pratico do que era a Danga Inclusiva s6 comegou em 2017, durante o
projeto Dangando com a Diferenca: Arte, Inclusdo e Comunidade’, desenvolvido desde o ano

de 2017, pela Professora Dr*. Marlini Dorneles de Lima. Uma das acdes desse projeto foi

% Projeto de extensdo, cadastrado na Faculdade de Educagio e Danga.
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contemplada pelo Fundo de Arte e Cultura do Estado de Goias (Edital 17/2016), com o objetivo
de desenvolver atividades de formagao, bem como agdes educacionais e artisticas, de modo a
aproximar a arte e a inclusao na cidade de Goiania. O projeto aconteceu a partir da remontagem
do espetaculo Endless (2012), obra de Henrique Amoedo. Foi a participagao nesse projeto que
me permitiu conhecer a Companhia Dangando com a Diferenga!®.

Amoedo (2002) conceituou a Dancga Inclusiva em sua dissertacdo de mestrado, escrita
com o objetivo de “descrever, comparar e caracterizar companhias de danga que incluem
pessoas portadoras de deficiéncia motora em seu elenco e que actuem, portanto, no ambito da
danga inclusiva em contexto artistico” (Amoedo, 2002, p. 64). A saber, as companhias foram a
CandoCo Dance Company, fundada em Londres, na Inglaterra, em 1991, e a Roda Viva Cia.
de Danga, criada em Natal, no Rio Grande do Norte, no Brasil, em 1995. Nela, o autor

compreende como Danca Inclusiva:

[...] Aqueles trabalhos que incluem pessoas com e sem deficiéncia onde os focos
terapéuticos e educacionais ndo sdo desprezados, mas a énfase encontra-se em todo a
elaboragdo e criagdo artistica. Todo este processo deve levar em consideracdo a
possibilidade de mudanga da imagem social e inclusdo destas pessoas na sociedade,
através da arte de dangar, uma necessidade premente em varios paises onde este tipo
de trabalho existe (p. 21).

O autor acreditava, naquele momento, na temporalidade do conceito, embora
considerasse importante nomear e destacar os trabalhos artisticos que tivessem pessoas com €

sem deficiéncia. Assim, conclui a sua dissertagcdo ao ressaltar que,

[...] quando bailarinos com corpos diferentes forem aceites em todas as companhias
de danga por suas qualidades artisticas ¢ esta diferenga ndo for mais alvo de tantos
estudos, atitudes incrédulas e/ou de condescendéncia dibia pensamos que teremos
cumprido o nosso papel em busca de uma real inclusdo destas pessoas no universo da
danca, e nesse momento, o termo Danga Inclusiva'! podera ser desprezado, ficando
somente para os registos historicos — sintoma de plena aceitacdo da unicidade na
diversidade pois, de bailarinos se trata, que dangam com o corpo e ndo “apesar do

corpo™.

Passados 23 anos, ainda ndo alcancamos a “plena aceitacio da unicidade da
diversidade” do qual fala Amoedo (2002), mas outros conceitos e caminhos estdo sendo

construidos desde entdo. Dessa vez, por pessoas com deficiéncia que passam a nomear seus

10 Companhia de Danga Inclusiva que tem o objetivo de modificar a imagem da pessoa com deficiéncia por meio
da danga. Mais informacdes acessar o site da companhia, disponivel em <https://danca-inclusiva.com/> Acesso em
01 de mar. 2023.
1 Grifo do autor
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proprios trabalhos e construir estéticas proprias. Vale destacar que, embora seja importante
reconhecer a relevancia do conceito, a presenca da pessoa com deficiéncia em cena ndo garante
que seus direitos estejam assegurados, ou mesmo que esse sujeito esteja em lugar de
protagonismo do trabalho que ali se realiza.

O protagonismo a que me refiro pode ser percebido durante a remontagem do
Espetaculo Endless na cidade de Goiania, que, embora ancorado no conceito de Danga
Inclusiva, foi um espago de proposi¢ao de novos contornos, como O racismo, o Sexismo €
processos de violéncia contra a populagio LGBTQIAP+!%, que discorrerei a seguir, € nos
trabalhos do Grupo de Danga Diversus, como discorrerei no Capitulo 2.

A remontagem do espetaculo Endless foi uma oportunidade impar de aprendizado e
contato com a pratica da Danca Inclusiva. Além disso, foi um intercAmbio entre artistas
brasileiros e portugueses de contextos, realidades e experiéncias distintas. Abaixo, hd o Card

de divulgacao do espetaculo.

Figura 6 — Card de divulgacio espeticulo Endless

0 BASILEU FRANCA
Goidnia — Brasil

Av. Universitéria
1750, Setor Universitario

GRATUITO

i

coreografia:
HENRIOUE AMOEDOD

Com elenco de Inférpr!fes dallha

ESTRUTURA FINANCIADA POR: ApPOIO PARCERIA APRESENTACAO
REPUBLICA B ewwn SED.UCE ’GOIA.'I
| ? PORTUGUEsA (QARTES (s | jireco E proec ¢SUFG | 1:: )CENA | St st s s

Fonte: Arquivo GDD
Descrigéo da imagem: Cartaz de divulgacéo vertical. O fundo é branco, com manchas vermelhas que se
assemelham a sangue, principalmente no lado direito. A esquerda, em primeiro plano, estd uma pessoa
de pele clara e cabeca rapada, vista do peito para cima. O seu bracgo direito esta levantado e dobrado
sobre a testa, e o esquerdo esta cruzado na frente da boca. Entre os bragos, os seus olhos fixam o
espectador com as sobrancelhas levemente franzidas. Na pele do brago direito, 1é-se a frase em alemao

12 Sigla usada na atualidade e significa Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais/Transgéneros/Travestis, Queer,
Intersexual, Assexual, Pansexual.
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"Arbeit macht frei", em letras maitisculas que imitam uma escrita manual. No antebraco esquerdo, a
palavra "ENDLESS" est4d escrita da mesma forma. Do lado direito do cartaz, sobre as manchas
vermelhas, as informacdes estdo dispostas verticalmente. No topo, o logo do grupo "Dangando com a
Diferenga". Abaixo, em texto branco e vermelho: "19/06 - 20H" e "20/06 - 15H/20H". Seguem os dados
do local: "Teatro Basileu Franca, Goiania - Brasil, Av. Universitaria, 1750, Setor Universitario". Em
destaque, a palavra "GRATUITO". Mais abaixo: "coreografia: HENRIQUE AMOEDOQO" e "Com elenco
de intérpretes da Ilha da Madeira e Viseu - Portugal e Goiania - Brasil". Na parte inferior, estdo os
logotipos das entidades de apoio e parceria.

De acordo com Dalla Déa et al (2021, p. 91):

Participaram do processo de preparacao e do espetaculo aproximadamente 90 pessoas,
envolvendo equipe de professores, filmagem, iluminagéo, som, apoio e 60 pessoas no
palco como bailarinos, musicos, cantores ¢ atores, entre eles a diversidade de género,
geracional, de experiéncia na danga, nacionalidade (portugueses e brasileiros) e de
deficiéncia/eficiéncia (motora, intelectual, visual ¢ auditiva) estavam presentes®. Os
ensaios foram orientados pelas praticas pedagogicas inclusivas, onde todos
participaram das mesmas atividades, existiam a¢des com acessibilidade pedagogica,
atitudinal, arquitetonica e comunicacional.

A bagagem de criagdo do espetaculo foi compartilhada pelo diretor da Cia, Henrique
Amoedo'?, por meio de uma formagdo tedrico pratica destinada para o elenco goiano do
espetaculo. Nesse sentido, contou com a participa¢ao de bailarinos, estudantes universitarios,
professores de escolas e institui¢cdes de ensino regular. Como abordou Dalla Dea et a/ (2021),
a primeira montagem e criacdo do espetaculo aconteceu entre os anos de 2011 e 2012, como
uma das acdes do projeto europeu “aprendizagem ao longo da vida”, que reuniu Alemanha,
Lituania, Estonia e Portugal em parceria para seu desenvolvimento. Uma das etapas do projeto
foi composta por visitas aos campos de concentragao de Auschwitz. Durante a remontagem em
Goiania, foram compartilhados fotos e videos dessas visitas, com objetivo de sensibilizar e
aproximar os intérpretes da realidade da época.

De acordo com Amoedo (2018)', o espetdculo aborda o holocausto com o objetivo de
refletir e conscientizar as pessoas sobre a atualidade desta tragédia historica, sobretudo para que
nao se repita. A traducdo da palavra Endless do inglés para o portugués significa “sem fim”. E

importante destacar que houve uma abertura poética durante a remontagem brasileira, o que

possibilitou que outras situacdes de preconceito e exterminio da vida e da diferenga fossem

13 Doutorando e Mestre em Danga pela Faculdade de Motricidade Humana da Universidade de Lisboa, onde
também se licenciou em Educagio Fisica e Desporto (1994). E especialista em consciencializagio corporal (1999).
E fundador do Dangando com a Diferenga, com sede na Ilha da Madeira, em Portugal. No Brasil fundou a Roda
Viva Cia. de Danca em 1999 (Mais informacgdes acessar: https://danca-inclusiva.com/associacao/direcao-artistica).
14 Ver: DOCUMENTARIO ENDLESS. [S. 1], 13 maio de 2021. Publicado por Vanessa Helena Santana Dalla
Dea. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=5S4ybppFCRg>. Acesso em: 10 abr. 2025.
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inseridas, tais como racismo, feminicidio e a morte das pessoas LGBTQIA+!, que apareceram
como parte da composi¢do de algumas cenas.

Revisitar o Holocausto, como acontecimento historico, e concebé-lo como ponto de
partida estético para a cena me fez lembrar da abordagem da performance feita pela autora
mexicana Diana Taylor (2013, p. 261). Nesse sentido, ela compreende que a performance
“funciona na transmissao da memoria traumatica, inspirando-se em um arquivo e repertorio de
imagens culturais compartilhadas, a0 mesmo tempo que os transforma”.

Cabe contextualizar melhor o entendimento da autora sobre as nogoes de performance
e, em seguida, de arquivo e repertorio. Para ela, “As performances funcionam como atos de
transferéncia vitais, transmitindo o conhecimento, a memoria e um sentido de identidade social
[...]” (Taylor, 2013, p. 27). Isto ¢, podemos compreendé-la como o objeto e processo de andlise
dos estudos da performance, tais como a danga, o teatro, o ritual, ou seja, em linhas gerais,
eventos “que envolvem comportamentos teatrais, ensaiados ou convencionais apropriados para
a ocasiao” (Taylor, 2013, p. 27).

A autora afirma, ainda, que “em segundo nivel, a performance também constitui a lente
metodoldgica que permite que pesquisadores analisem eventos como performances”. Assim,
também podemos compreender a performance como uma epistemologia (Taylor, 2013, p. 27),
e € isso que esta pesquisa de doutorado pretende, de alguma maneira, ampliar as possibilidades
epistemologicas da performance ao pensar pontos de contato entre a Performance Negra e a
Estética da Deficiéncia.

Outra contribui¢do importante de Taylor (2013, p. 45) ¢ a compreensao da performance
como “um sistema de aprendizagem, armazenamento e transmissdo de conhecimento, os
estudos da performance permitem ampliar o que entendemos por ‘conhecimento’ [...]”.
Acredito que essa ampliacdo seja importante pelo seu potencial de criar formas de
conhecimento mais horizontais ¢ democraticas. Nesse sentido, a mudanca de “foco da cultura
escrita, para a cultura incorporada, do discursivo para o performatico” nos faz mudar nossas
metodologias, ou seja, nos faz buscar outros modos fazer pesquisa, de coletar e analisar dados,
de estar em campo e, portanto, de se relacionar com o que se pretende pesquisar.

Assim, as nogdes de arquivo e repertorio, apresentadas por Diana Taylor, representam

uma mudancga epistemoldgica significativa por atribuir valor ao corpo e a transmissao de

15 Significado da sigla: Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Queer, Interssexual e o “+:Abarca todas as outras
siglas e identidades que integram o movimento, como pessoas pansexuais, nao binarias etc. Ver: VICENZO,
Giacomo. Vocé sabe o que significa cada letra da sigla LGBTQIA+? Ecoa Uol, Sao Paulo, 7 dez. 2021. Disponivel
em: <https://www.uol.com.br/ecoa/ultimas-noticias/2021/12/07/o-que-significa-1gbtqia-e-como-a-sigla-da-
visibilidade-a-diferentes-lutas.htm>. Acesso em: 10 abr. 2025.



52

conhecimento incorporada. Ela questiona a supremacia da linguagem escrita em relagdo a
outras formas de transmissao de conhecimento, ja que a colonizagao fez de tudo para assegurar
seu poder e, portanto, sua versao da historia por esse mecanismo.

Os arquivos sao os textos, documentos etc. ou seja, ““a memdaria arquival existe na forma
de documentos, mapas, textos literarios, cartas, restos arqueoldgicos, ossos, videos, filmes,
CDs, todos esses itens supostamente resistentes a mudanca” (Taylor, 2013, p. 48). “O
repertorio, por outro lado, encena a memoria incorporada — performances, gestos, oralidade,
movimento, danca, canto — em suma todos aqueles atos geralmente vistos como conhecimento
efémero, ndo reproduzivel” (Taylor, 2013, p. 49). Nao pretendo me aprofundar nesse estudo,
mas desejo destacar a centralidade das praticas incorporadas na produ¢do e na transmissao de
conhecimento, antes negada pelo conhecimento hegemonico.

A partir desse estudo, temos um elemento importante para pensar a remontagem do
espetaculo Endless, pois estadvamos diante de dois arquivos. De um lado, arquivos histéricos
sobre o holocausto, de outro, os registros da visita da companhia Dangando com a Diferenca
aos campos de concentracdo de Auschwitz, assim como a filmagem da primeira versdo do
espetaculo.

Ambos comprovavam que o Holocausto de fato aconteceu, o arquivo se tornou o ponto

de partida para a construgdo de um novo repertorio. Isso porque:

A possibilidade de recontextualizagdo e transmissdo da performance e do trauma,
contudo, aponta para diferengas importantes. Na performance, os comportamentos e
as acdes, podem ser separados dos atores sociais que os performatizam. Essas a¢des
podem ser apreendidas, encenadas e passadas para outras pessoas. A transmissdo da
experiéncia traumatica se parece mais com o0 “contagio” — uma pessoa “pega’ e
incorpora o peso, a dor e a responsabilidade de comportamentos/acontecimentos
passados. A experiéncia traumatica pode ser transmissivel, mas ¢é inseparavel do
sujeito que sofre (Taylor, 2013, p. 236).

Com a ajuda de Diana Taylor (2013), pude atribuir novos sentidos a experiéncia de
dancgar o Endless, pois, mesmo que soubéssemos que ndo éramos 0s sujeitos que vivenciaram
o trauma do Holocausto, fomos “contagiados” pelos arquivos e pela memoria historica de um
trauma coletivo. Ademais, assim como eu, havia outras mulheres negras, com e sem deficiéncia,
em cena, assim como havia um interesse mutuo da direcdo e dos participantes para buscar

maneiras performaticas de colocar essas diferencas em cena.
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Figura 7 — Ensaio remontagem Endless, 2018

o o B AS ! E !
Foto: Centro de Realizag@o e Investigacdo Audiovisual - Cria.lab da Universidade Estadual de Goias

Descri¢ao da imagem: Fotografia horizontal em preto e branco. Quatro jovens mulheres estio perfiladas,
uma ao lado da outra, em plano médio, mostrando-as da cintura para cima. Todas tém cabelos volumosos
e cacheados e olham para a esquerda, fora do enquadramento, com semblantes sérios e concentrados. A
primeira, a esquerda, veste uma z-shirt escura. A segunda usa uma camisola desportiva branca com uma
faixa diagonal preta. A terceira usa uma ¢-shirt clara com um padrdo manchado. A quarta, a direita, veste
uma blusa de alcas escura. A iluminacao lateral realga os contornos dos seus rostos e cabelos.

Desse modo, na cena que se formava pareddes de fuzilamento, com um aglomerado de
pessoas a direita e a esquerda do palco, formamos um pareddo composto apenas por mulheres
negras com e sem deficiéncia. Essa cena foi um pouco indigesta, pois, ciente do feminicidio e
de outras formas de violéncias das quais somos vitimas, coloquei meu corpo ali em performance

“para morrer”.
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Figura 8 — Cena fuzilamento - Paredao de mulheres negras. Espetaculo Endless, 2018

Foto: Centro de Realizacao e Investigacdo Audiovisual - Cria.lab da Universidade Estadual de Goias
Descrigdo da imagem: Fotografia de palco com iluminagdo dramatica. A cena estd dividida em dois
planos. Ao fundo, um grupo numeroso de pessoas de diversas aparéncias estd de pé, em filas compactas.
Vestem camisolas largas e claras de manga comprida, na altura dos joelhos, e tém os rostos virados para
a frente com expressdes sombrias. Em primeiro plano, no chao do palco, um amontoado de corpos esta
deitado em varias posigdes. Uma forte luz alaranjada vinda da frente ilumina intensamente este grupo
no chdo, enquanto o grupo de pé permanece numa luz mais difusa. O fundo € escuro.

No fim dessa cena, um dos integrantes representava uma de suas faces femininas, ao se
travestir de mulher para ser a tltima vitima do fuzilamento. Essa morte final também diz muito
sobre os dados alarmantes do Brasil, que € o pais que mais mata pessoas LGBTQIAP+ no
mundo. Aqui, uma pessoa LGBTQIA+ ¢ morta a cada 34 horas'®. Conforme os dados de 2021,
foram registradas 285 mortes'’, a maioria delas ocorreu na regido nordeste e sudeste do pais e
sao de mulheres trans/travestis negras.

O processo artistico, criativo e formativo do espetaculo deu origem a exposi¢do (Re)

Existéncia e ao documentario Endless'®. A exposi¢do teve cunho sensorial e acessivel, com

16 Dados de 2022, do Observatoério do Grupo Gay da Bahia. Ver: SCHMITZ, Beto. Mortes violentas de LGBT+
Brasil: Observatorio do Grupo Gay da Bahia, 2022. Grupo Dignidade, [S. /.], 19 jan. 2023. Disponivel em
<https://cedoc.grupodignidade.org.br/2023/01/19/mortes-violentas-de-1gbt-brasil-observatorio-do-grupo-gay-da-
bahia-2022/> Acesso em 01 de mar. 2023.

7 De acordo com o Dossié divulgado pelo Instituto Patricia Galvdo. Ver: ACONTECE; ANTRA; ABGLT. Mortes
e violéncias contra LGBTI+ no Brasil: Dossié 2021. Instituto Patricia Galvao, [S. /.], 2022.

Disponivel em <https://dossies.agenciapatriciagalvao.org.br/dados-e-fontes/pesquisa/mortes-e-violencias-contra-
lgbti-no-brasil-dossie-2021-acontece-antra-abglt-2022/> Acesso em 01 de mar. 2023.

18 Ver: DOCUMENTARIO ENDLESS. [S. 1], 13 maio de 2021. Publicado por Vanessa Helena Santana Dalla
Dea. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=5S4ybppFCRg>. Acesso em: 10 abr. 2025.
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curadoria de Julia Mariano, era composta por imagens e videos do Making off da produ¢ao do
espetaculo, com 4udio descri¢ao das fotos, piso tatil, legendas em braille, que incluiam algumas
fotos em 3D. A participagdo do artista visual Hal Wildson deixou a exposi¢do mais interessante,
ele desenvolveu a série “poesia tateis”, formada por obras que dialogavam com a dramaturgia

do espetaculo e tratavam do amor, soliddo, afeto e as diferencas da condi¢cdo humana.

ORIENTACAO POETICA 1 — Sugiro que pause a leitura para assistir ao

documentario Endless, disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=5S4ybppFCRg>.

O documentario ¢ composto por imagens do Making off, das apresentacdes e por
depoimentos de alguns participantes. Foi analisado no artigo Dang¢a como possibilidade de
educagdo para Direitos Humanos: entendendo, discutindo e encenando o Holocausto, de
autoria de Vanessa Helena Santana Dalla Déa, Marlini Dorneles de Lima, José Henrique
Amoedo Barral e Julia Mariano Ferreira (2021). Nele, as autoras/es evidenciaram o potencial
inclusivo ¢ decolonial da danga a partir de discussdes que educaram seus participantes e
expectadores na perspectiva dos direitos humanos, ndo apenas pela tematica, mas por sua
abordagem que primou pela acessibilidade e transversalidade de saberes em todas as suas

etapas. Para elas/es:

A danca tem o poder de incorporar questdes sociais, politicas, estéticas ¢ afetivas, os
movimentos em danga formulam impressdes, concebem e representam experiéncias,
projetam valores, sentidos e significados, revelam ainda os sentimentos, sensacdes e
emogcdes (Dalla Déa et al., 2021, p. 93)

Cabe destacar o compromisso politico com a acessibilidade desse projeto, por meio da
constru¢do de uma dramaturgia acessivel com os recursos como audiodescri¢do e Lingua
Brasileira de Sinais (LIBRAS) — que integrou uma das cenas, na qual atuaram bailarinos
surdos que, enquanto dancavam, interpretavam, em LIBRAS, alguns trechos da musica que
estava sendo executada ao vivo. Como recurso de acessibilidade, além da audiodescricio, havia
a maquete do palco, programa do espetaculo em Braile e uma visita guiada ao teatro, que
acontecia antes do espetaculo. Outro detalhe interessante, era que a capa do programa em braile,
foi feita com o mesmo tecido da roupa dos figurinos para que a pessoa cega pudesse sentir a
textura do tecido, a capa em 3D dentro do programa além do braile, tem em 3D a posigdo o

palco e a posi¢do dos artistas no palco, que evidencia o cuidado que o Diversus teve com
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acessibilidade, ao implementar agdes que ainda ndo haviam sido implementadas em
remontagens anteriores do mesmo espetaculo.

O projeto de Extensdo Dancando com a Diferenca. arte, inclusdo e comunidade da
Faculdade de Educagao Fisica e Danga (FEFD) da Universidade Federal de Goias (UFG), assim
como suas agdes, permitiram que muitas pessoas pudessem estrear como artistas no palco e,
ainda, pudessem despertar outros interesses na docéncia ou na pesquisa. Isso contribui para o
desenvolvimento pessoal e profissional de cada participante, conforme socializado e
problematizado por Lima, Dalla Déa et a/ (2018, 2021, 2023) em alguns artigos.

A trajetéria do Grupo de Danca Diversus segue em construgdo (como relatarei no
Capitulo 2 — Carta Para Josy) e conta com varios projetos contemplados em diferentes editais
no ambito municipal, estadual, nacional e internacional, como a Lei de Incentivo a Cultura do
Municipio de Goidnia, o Fundo de Arte e Cultura do Estado de Goias, Lei Aldir Blanc,
IBERESCENA, Fundagao Nacional de Artes (FUNARTE), com os Prémios Acessibilidanga de
2020 e 2021, dentre outros.

Particularmente, participar do projeto em questdo foi uma experiéncia formativa
importante, visto que, em didlogo, conseguimos construir cenas que estivessem relacionadas
com pautas politicas que sdo caras as mulheres negras, grupo do qual fago parte. Outro aspecto
importante de ser mencionado foi a construcdo de um trabalho de danga pautado em temas
politicos contemporaneos e na defesa de direitos humanos fundamentais. Além disso, olhando
daqui, percebo como foi um divisor de dguas que me motivou a conhecer mais da Danca
Inclusiva, sem nela permanecer, pois esta em curso a constru¢do de um universo outro sobre a
Deficiéncia nas artes cénicas. Assim, foi a curiosidade pela Danga Inclusiva e o desejo que
aprender com o Dangando com a Diferenca que me motivaram a escrever o projeto de

intercambio que relatarei a seguir.

1.3 Cruzando o Atlantico: A Danca Inclusiva do lado de la

O projeto Aperfeicoamento artistico em danga inclusiva com o Dangando com a
Diferencga foi contemplado pelo Fundo de Arte e Cultura do Estado de Goias (Edital 02/2018)
com bolsa de formacdo em artes. Ele foi escrito com o intuito de aprofundar meus
conhecimentos sobre danca e inclusdo e, ainda de poder difundir praticas inclusivas na cidade
de Goiania e no estado de Goias.

As agodes desenvolvidas como devolutivas do projeto pretendiam contribuir para que

esse debate chegasse aos negligenciados socialmente na cidade de Goiania e nas cidades do
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interior, com foco na populacdo que ocupava os orfanatos e abrigos da cidade de Goiania e nas
institui¢cdes de ensino que se colocam na luta pela inclusdo das pessoas com deficiéncia.
Compartilho abaixo um dos cards criados para a divulgacdo do projeto, o qual possui
uma visdo geral das agdes desenvolvidas. Esse projeto foi importante para minha formagao,
tanto como experiéncia de producdo e gestao de projeto cultural, quanto como artista e criadora,

pois resultou em uma oportunidade impar de aprendizado profissional.

Figura 9 — Card de Divulgacio projeto Aperfeicoamento Artistico em Danca Inclusiva com o Dancando
com a Diferenca

APEASEICOAMENTO ARTSTICOM DANCA
INCLUSIVA COM O GRUPO DANCANDO COMADTERENC A

ILHA DA MADEIRA
2 Vivéncias Praticas para a Companhia Dan¢ando com a Diferenca.

Apresentagdo do trabalho artistico, “O CACADOR DE UMA FLECHA S0”
para a Companhia Dan¢ando com a Diferenca.

Apresentagdo do trabalho artistico, “O CACADOR DE UMA FLECHA S6”
para a comunidade madeirense.

GOIANIA, APARECIDA DE GOIANIA, GOIAS E ANAPOLIS

10 Oficinas.
10 Apresentac¢oes Artisticas.

10 Palestras em Instituicoes Parceiras.

APOIO: APRESENTAGAO:

BAMGC AND O @ o | DO
CULTURA tada g
’ ‘. \ DE GOIAS -

Este projeto foi contemplado pelo Edital de Fomento Fundo de Arte e Cultura
do Estado de Gois 2018. Edital Bolsa do Formagdo em Artes 02/2018

Designer: Michel Cunha

Fonte: arquivo pessoal
Descricao da imagem: Cartaz publicitario vertical. A metade superior tem um fundo escuro com linhas brancas
finas e curvas. Sobreposto, ha uma fotografia em tons escuros de uma dangarina com o cabelo cacheado curto, em
movimento. Em letras brancas, o texto: "APERFEICOAMENTO ARTISTICO EM DANCA INCLUSIVA COM
O GRUPO DANCANDO COM A DIFERENCA". A metade inferior tem um fundo verde escuro. Em letras
maiusculas verde-claras, 1€-se "ILHA DA MADEIRA" e "PORTUGAL", seguido por uma lista de atividades em
letras brancas. Abaixo, em verde-claro, "GOIANIA, APARECIDA DE GOIANIA, GOIAS E ANAPOLIS" ¢
"BRASIL", seguido por mais atividades. Na base, sobre fundo branco, estdo os logotipos dos apoiantes e da
apresentacao.

O intercdmbio com o Dangando com a Diferenca foi atravessado pela pandemia
provocada pelo COVID-19, desse modo, a gestdo do tempo envolveu uma dedicagdo quase que

exclusiva a conhecer o repertério da Cia., os documentarios produzidos ao longo dos anos e,
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também, ao aprofundamento nos estudos sobre o conceito de Danca Inclusiva (Amoedo, 2002)
— que esta intimamente relacionada a missdo e valores do Dangando. Abaixo, estdo as

informagdes do site da Cia.:

A Danca Inclusiva como conceito pelo Dancando com a Diferenca abarca
metodologias em Danga desenvolvidas por Henrique Amoedo, diretor artistico da
companbhia.

No contexto desta companhia, a Danga Inclusiva ¢ o reflexo da trajetoria profissional
e académica do mentor e diretor artistico do projeto, que desenvolve trabalhos desta
natureza desde o ano de 1996 entre o Brasii e Portugal
No cendrio contemporaneo das artes performativas, a Danga Inclusiva contribuiu para
a valorizagdo das capacidades e competéncias artisticas dos bailarinos com
deficiéncia. O Dangando com a Diferenca dissemina a Danga Inclusiva através dos
seus trabalhos em circulagdo pelo territdrio nacional e internacional. Esta companhia
distingue-se pelo trabalho em areas — estruturais de interven¢ao, tendo em conta a
heterogeneidade dos elencos de repertdrio e as atividades sociais e pedagogicas
realizadas, independentemente do tipo de deficiéncia (Dangando com a Diferenca,
2022).

Quanto as metodologias desenvolvidas,

[...] conciliam conhecimentos de diferentes areas: desenvolvimento pessoal,
deficiéncia, reabilitagdo e Danga, com o intuito de proporcionar o desenvolvimento
global das capacidades e competéncias especificas na Danca de todos os bailarinos
com a finalidade da sua profissionalizacdo. A formagdo de base do bailarino ¢é
enriquecida com os contributos de diferentes professores e criadores convidados pela
companhia (Dangando com a Diferencga, 2022).

O primeiro momento do intercdmbio foi dedicado a conhecer a historia do grupo por
meio dos documentérios O corpo Elétrico (2008) e Do palco até si - Dangando com a Diferenga
ROAD" (2014). No que tange ao repertdrio, coreografado pelo diretor Henrique Amoedo, pude
assistir as gravagoes dos espetaculos Menina da Lua (2003), a trilogia Grotox (2009), Endless
(2012) e SAFE (2019). Desses, dancei o Endless, que foi remontado no Brasil em 2018. Além
disso, nos primeiros dias de intercdmbio, antes do isolamento, comeg¢amos a ensaiar o SAFE,
que seria apresentado em Rotterdam, no International Community Arts Festival (ICAF), no fim
de margo de 2020 — o que ndo aconteceu, por conta da pandemia.

Dos espetaculos de coredgrafos externos, assisti: Levanta os bragos como antena para
o céu (2005), coreografia de Clara Andermatt; Apaixonado (2006), coreografia de Henrique
Rodovalho; Tempus Incertus, de Elizabete Monteiro; Beautiful people (2008), de Rui Horta;

19 ROAD foi um projeto que aconteceu entre outubro e dezembro de 2014 e tinha o objetivo de sensibilizar as
pessoas para a inclusdo por meio da danga.
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Dez mil seres (2012), também da Clara Andermatt; Bichos (2016), de Rui Lopes; Doesdicom,
de Tania Carvalho, e Happy Island (2018), coreografia de La Ribot.

Assim, a partir do acesso ao repertorio e da leitura da dissertacdo de mestrado do Ms.
Henrique Amoedo, tive uma nog¢ao mais ampla do trabalho desenvolvido pelo Dangando com
a Diferenca em seus mais de 20 anos de historia e conheci o trabalho de diversos coredgrafos
europeus, desconhecidos para mim, até entdo. Durante o isolamento, a Cia. propds alguns
encontros online, como o Sonifera Ilha, que aconteceu no dia 19 de abril, ¢ um conjunto de
lives, no dia 29 de abril, em comemorag¢ao ao Dia Mundial da Danga. Ambos os eventos
contaram com a participacdo de pessoas que passaram pela trajetoria do Henrique Amoedo e,
posteriormente, da historia do Dangando com a Diferenca.

Nesse interim, outras leituras foram indicadas pelo, até entdo, orientador pedagdgico do
projeto, Henrique Amoedo. Leituras, essas, que versavam sobre os desdobramentos do conceito
de Danga Inclusiva ao longo do tempo, ou sobre o impacto do Dangando com a Diferenga na
contemporaneidade.

Silva (2011), em sua dissertacio de mestrado intitulada Danga (Inclusiva)
O Impacto do Grupo Dangando com a Diferenca, fez um estudo que objetivou analisar e refletir
sobre o impacto do Grupo na trajetoria dos participantes e dos seus contributos no ambito da
danga. Nele, ¢ considerada a missao central da organizagdo, que ¢ a mudanga da imagem social
da pessoa com deficiéncia por meio da danga.

A autora apresentou uma andlise cuidadosa sobre a percepcao dos bailarinos, do publico
e da midia, ao apontar como o trabalho desenvolvido pela Companhia modificou a vida dos
envolvidos diretamente e, aos poucos, foi formando publico para uma estética que estd em
construgdo na danca contemporanea.

Soares (2013), por outro lado, abordou a estética do espetaculo Grotox, coreografia de
Henrique Amoedo (2009), em sua dissertagdo de mestrado intitulada Nem belo, nem feio:
Grotox. Pelo direito de dangar a diferenca. Por meio de uma analise critica da obra, embasada
na Critica Genética (Salles, 2004), a autora esmiti¢a o processo criativo, as concepgoes estéticas

que nortearam a obra e a corporeidade dos bailarinos. Para Soares (2013),

A narrativa do espetaculo discorre, em quase sua totalidade, sobre a tonica da oposigao
entre o belo e o feio. Podemos afirmar que essa ideia de oposicao esta associada ao
dualismo cartesiano, que foi um pensamento que se propagou no Modernismo e que
de certa forma perdura até agora (Soares, 2013, p. 65).
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O espetaculo Grotox foi uma das obras que pude assistir em video, durante o
intercambio, a leitura da escrita poética do trabalho da autora ampliou os meus sentidos a
respeito da obra, por detalhar aspectos que fogem da ponta do Iceberg que ¢ a apresentagdo em
si. Falar do processo criativo e do processo de producao de uma obra, significa dimensionar o
trabalho por tras do “grande dia”. Assim, destaco essa leitura como um mergulho poético pelo
espetaculo Grotox e sobre a relagdo da danca com os direitos humanos, visto também na
remontagem do Endless no Brasil (Dalla Dea et al., 2021).

ApoOs o isolamento, com o retorno das aulas praticas, pude acessar o arcabougo pratico
das aulas. Assim, naquele momento, a técnica da Danga Inclusiva estava diretamente
relacionada com os pilares da improvisagdo e do Método Danca-Educagdo Fisica — MDEF,
desenvolvido pelo professor e pesquisador Edson Claro (1949-2013) ao longo de sua trajetoria
e publicitado, em 1988, por meio de sua dissertacdo de mestrado. Cabe destacar que Edson
Claro foi um dos fundadores da ja mencionada, Roda Viva Cia. de Danga em Natal, em meados
da década de 1990.

A série de documentarios Figuras da danga?’, dedicou um de seus episodios a historia
do artista e pesquisador, no qual Inés Borgea e Marcela Benvegnu (2012, p. 4) afirmam que a
criacdo do Método Danga-Educagdo Fisica (MDEF) apostava na multidisciplinaridade e
buscava “despertar a consciéncia corporal em cada um e preocupando-se com a ligacdo entre

danga e educagdo fisica como processo de educacao”. Para elas,

O método surgiu da necessidade de ampliar o conhecimento do préprio corpo ¢ da
mobilidade humana, visando entender o corpo e sua relagdo com os espagos internos
e externos, o desenvolvimento motor, psiquico e social, a unido da teoria e pratica e a
associagdo de diferentes técnicas voltadas para a educacdo (Borgea; Benvegnu, 2012,

p. 6).

Assim, o retorno das aulas praticas da Cia. pds-isolamento, que vivenciei no primeiro
momento, esteve voltado para o fortalecimento corporal com praticas orientadas de funcional e
pilates. No segundo momento, retornamos ao estidio e, ainda preocupados com a preparagao
corporal dos bailarinos que ficaram em casa durante o isolamento, o MDEF foi muito utilizado
e referenciado, pois traria o vigor e o condicionamento fisico necessario, além de permitir a

possibilidade criativa inerente a danca.

20 Uma série de documentérios produzida pela Sao Paulo Companhia de Danga, com a finalidade de compartilhar
historias de poentes da danga cénica brasileira, que, ao total, ¢ formada por 43 episodios. Além disso, o material é
composto por DVD e livreto que foram distribuidos em institui¢cdes educativas, espacos culturais e bibliotecas.
Mais informagdes em: https://spcd.com.br/memoria/figuras-da-danca/
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Paula Varanda (2024) reflete sobre a estética do trabalho das artistas Diana Niepce?! e
Mickaella Dantas (1989 — 2024) no artigo A diferenca que faz a diferenca — os discursos
corporais de Diana Niepce e Mickaella Dantas. A a autora discorre sobre a trajetdria das duas
artistas, sem deixar de mencionar o trabalho continuado do Dancando com a Diferenca como
relevante para a construgao da estética contemporanea da danca. Ela afirma que “Na atualidade,
o corpo bailarino e profissional com deficiéncia ¢ um dos agentes que asseguram a diversidade
da danca em Portugal” (Varanda, 2024, p. 2).

Sem a inteng¢do de me aprofundar na historia de ambas a artistas, considero importante
destacar que Mickaella Dantas, artista def. natural do nordeste brasileiro, de trajetoria artistica
relevante em Portugal e Londres — onde atuou junto a Candoco —, recebeu uma homenagem

péstuma por parte do Prémio portugués Acesso Cultura®?, conforme informou Varanda (2024):

A 19 de junho de 2024, a Acesso Cultura langou um novo nome para o prémio que,
desde 2014, reconhece projetos ¢ entidades que se t€m diferenciado por politicas e
praticas exemplares que contribuem para melhorar o acesso a participago cultural em
Portugal. Este prémio passou, desde essa data, a chamar-se “Prémio Acesso Cultura
— Mickaella Dantas” (Acesso Cultura, 2024). Este momento foi uma celebragdo muito
emotiva, de reconhecimento da carreira de Mickaella Dantas [1989-2024], bailarina
eximia, de uma for¢a extraordindria, de um carater cordial, divertido e generoso
inigualavel, que nos deixou ap6s uma muito determinada, mas ndo vencida, luta contra
0 cancro.

Mickaella fez parte do Dancando com a Diferenca entre 2011 e 2012, durante o
intercambio participou dos eventos online produzidos pela Cia., ocasido em que tomei
conhecimento de seu trabalho. Reverencio a sua historia e sua busca aguerrida pela danga, que
a levou a diversos palcos pelo mundo e deixou, para nos, a memoria de sua danga e estética
que, sem duvidas, nao fosse sua partida precoce, ainda teria muito para realizar e produzir.

A seguir, retomarei as reflexdes sobre o intercdmbio com o Dangando com a Diferenca,
a fim de mapear algumas experiéncias que me ajudaram a perceber o meu corpo naquele

espago/tempo.

21 Mais informacdes em: https://aniepce.com/biography
22 Associagdo Cultural criada em 2013. Mais informagdes em: https://acessocultura.org/quem-somos/historia/
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1.4 “Atravessei o0 mar, um sol da América do Sul me guia”23

Antes de todo o tormento causado pela covid-19, ocorreu, no dia 08 de margo de 2020,
a estreia do documentario Mulheres do meu pais, de Raquel Freire, no Teatro Viriato do
Funchal, do qual uma das bailarinas da companhia Dangando com a Diferenca fez parte. O
documentario abordou a histéria de 14 mulheres que vivem em Portugal, entre portuguesas,
imigrantes africanas, ciganas, empresarias, as histérias eram diversas. Trata-se de um longa-

metragem com duracao de 1°'41, o qual a diretora e criadora apresenta assim:

Sao 14 historias cruzadas, sobrepostas, contrastadas e colocadas em didlogo, sdo 14
testemunhos de vida, de resisténcia, de dignidade, que nos emocionam, interpelam,
que ora nos provocam gargalhadas ora nos fazem engolir em seco.

Em cada mulher, uma histdria onde se cruzam multiplas opressdes, em cada sujeito
uma singularidade que é também a sintese de multiplas determinagdes sociais. No seu
conjunto, um retrato do pais, das estruturas, das desigualdades, mas também da
inteligéncia, da coragem, da emancipagao, da luta pela felicidade (Freire, 2020).

Me recordo de alguns trechos, os quais abordavam as historias algumas mulheres: Licia
Vaz, uma cabo-verdiana que tinha 2 filhas, era mae solo e trabalhava como empregada
doméstica; Toya Prudéncio, uma mulher cigana que estava em busca de novas oportunidades
de emprego; por fim, Mynda Guevara, uma rapper negra e portuguesa. O que cruzava a historia
daquelas mulheres, além da violéncia de género e classe, era o racismo e a xenofobia que sofrem
cotidianamente.

Collins (2019) conceitua o pensamento feminismo negro a partir da experiéncia de
mulheres negras estadunidenses. Apesar disso, as experiéncias de mulheres negras da didspora
apresentam muitos pontos em comum, pois “A opressdo ndo ¢ simplesmente compreendida no
pensamento — ela ¢ sentida no corpo de inumeras maneiras” (Collins, 2019, p. 435). Logo,
enquanto mulher negra e estrangeira naquele espaco, me identifiquei com as histérias e relatos
que estavam sendo contados ali. Senti o peso das injusticas sociais narradas naquele espago e
comecei a entender a afirmagdo de Grada Kilomba®* (2019), quando disse que Portugal ainda

se vangloria por sua historia colonial.

2 Trecho da muisica Um corpo no mundo da cantora e compositora baiana Luedji Luna. A miisica integra o 4lbum
de mesmo nome, langado em 2016.

24 Grada Kilomba ¢ artista e pesquisadora multidisciplinar, doutora em Psicanalise, é uma das artistas mais
relevantes da contemporaneidade. Nasceu em Portugal em 1968 e atualmente vive na Alemanha.
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As estruturas de poder estabelecem mecanismos dindmicos de opressdo das mulheres
negras, assim, Collins (2019) acredita que qualquer matriz de dominagdo, vista como sistema

unico ou de forma interseccional,

[...] é organizada por quatro dominios de poder que estdo inter-relacionados sdo: o
estrutural, o disciplinar, o hegemdnico e o interpessoal. Cada dominio cumpre um
propasito especifico. O dominio estrutural organiza a opressio, enquanto o disciplinar
a administra. O dominio hegemonico justifica a opressao, e o interpessoal influencia
a experiéncia cotidiana e a consciéncia individual dela decorrente (Collins, 2019, p.
437).

A partir das historias apresentadas no documentario, ¢ possivel identificar que os
dominios de poder, apontados por Collins (2019), atravessam a historia das mulheres negras
com e sem deficiéncia, onde quer que estejam. Grada Kilomba, em seu livro Memorias da
Plantagdo: Episddios de racismo cotidiano (2019), a partir de sua experiéncia em Portugal e
na Alemanha, onde vive atualmente, ajuda a pensar a situacdo de mulheres negras na Europa.

Kilomba (2019) aponta que, ao contrario de Portugal, que tem orgulho do seu passado

colonial, a Alemanha tem vergonha. Nas palavras dela:

Cheguei a Berlim, onde a historia colonial alema e a ditadura imperial fascista também
deixaram marcas inimaginaveis. E, no entanto, pareceu-me haver uma pequena
diferenca: enquanto eu vinha de um lugar de negacao, ou até mesmo glorificagdo da
historia colonial, estava agora num outro lugar onde a histoéria provocava culpa, ou
até mesmo vergonha. Este percurso de consciencializagdo coletiva, que comega com
negacdo-culpa-vergonha-reconhecimento-reparagdo, nao ¢ de forma alguma um
percurso moral, mas um percurso de responsabilizacdo. A responsabilidade de criar
novas configura¢des de poder e de reconhecimento (Kilomba, 2019, p. 11).

Grada Kilomba saiu de Portugal para fazer seu doutorado em Berlim, onde encontrou
outras possibilidades linguisticas e conceituais para seu trabalho, em que o livro foi resultado
de sua tese. Assim como no filme de Raquel Freire, a autora fala sobre a historia de algumas
mulheres, mas com recorte especifico em mulheres negras e que vivem na Alemanha. Sua
escolha por mulheres negras ¢ politica, uma vez que, na academia, somos silenciadas, quando
ndo ausentes. Entdo, ela afirma também que tem o objetivo de tornar-se sujeito a partir da
escrita, bem como de humanizar suas entrevistadas ao dar lugar a suas trajetorias que
denunciam o racismo que elas presenciam cotidianamente.

Esse exercicio ¢ semelhante ao que almejo nesta tese, ao abordar a trajetéria de duas
mulheres negras com deficiéncia. Essa referéncia ¢ importante, também, porque me ajudou a
nomear e a compreender criticamente algumas situagdes desagradaveis que vivenciei durante

as viagens que fiz a Portugal. E fato que, logo que as pessoas me viam, percebiam que eu era
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brasileira, fosse pelo sotaque ou, como me disseram uma vez, pelo meu jeito de corpo
“expressivo”.

A “reencenacgao do passado colonial” ¢ percebida pela autora nos episodios de racismo
cotidiano abordados. Ela aborda o conceito racismo cotidiano (Essed, 1984; 2002) como um
acumulo de experiéncias, que possui um padrdo continuo que se repete indiscriminadamente.
Nele, os sujeitos negros sao constantemente relacionados a padrdes coloniais de “infantilizagao,
primitivizagdo, inciviliza¢ao, animalizagdo e erotizagdo”. Desse modo, a escolha da autora em
centrar sua pesquisa em mulheres buscou compreender e recuperar tais experiéncias, com vistas
a construir um espago no qual fosse possivel, as mulheres negras, performar suas subjetividades
e reconhecer suas humanidades (Kilomba, 2019).

Esta reencenagdo, apontada por Kilomba (2019), pode ser percebida por meio de
situagdes que vivenciei, nas quais me senti hiperssexualizada. Mais tarde, pude compreender
melhor isso, ao realizar estagio doutoral da Universidade de Coimbra (2023-2025) e acessar um
arcabougo teorico que desse conta dessas problematicas, como em Thais Franga e Beatriz
Padilla (2018); Marta Aratjo (2018) e Marta Aratijo e Silvia Maeso (2019). Outro aspecto que

ficou evidente durante o intercdmbio foi a negag@o do racismo, sobre o qual discorrerei a seguir.

1.5 Apresentacio “O cacador de uma flecha s6” um dialogo sobre o Mito da democracia

racial e o racismo religioso

Dentre as ag¢des do projeto Aperfeicoamento em Danga Inclusiva com o Dangando com
a Diferenca, estavam previstas duas apresentagdes do trabalho cénico O cagador de uma flecha
so. Trata-se de uma investigacao artistica e pedagogica que envolve danga e mitologia dos

orixas.

Por Danga-acdo de historias entende-se o estudo cénico do mito que ndo ¢ apenas
coreografico e nem representa a contacdo de histdria de forma isolada, mas a jungéo e
a busca pela totalidade cénica entre corpo e voz” (Silva; Jesus, 2019, p. 2).

O trabalho, em sua versao completa, ¢ composto por uma apresentagao € uma oficina,
que chamamos de apresentagdo-agdo, por proporcionar uma experiéncia educativa que permite
aos participantes imersao pratica e estética.

A oficina de danga foi construida com base nos elementos presentes na narrativa e na

Capoeira Angola, que foi ponto de partida técnico e dramatargico do estudo. Esse estudo surgiu
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como o intuito de contribuir para a constru¢do de modelos educacionais antirracistas na danca.

Ao retomar a escrita do artigo escrito em 2019,

A investigagdo cénica teve como subsidio os mitos: “Ox0dssi aprende com Ogum a
arte da caca” e “Oxdssi mata o passaro das feiticeiras”, recolhidos por Reginaldo
Prandi? e retirados da obra Mitologia dos Orixas (2001). Os laboratérios de criagio
foram constituidos dos seguintes procedimentos: 1) o estudo no corpo dos arquétipos
do deus da caca e do deus da guerra, por meio da gestualidade, musicalidade e
caracteristicas proprias das divindades, segundo saberes que compdem o complexo
sistema ritualistico e religioso do Candomblé?; 2) a Capoeira Angola como
preparagdo corporal; e 3) o estudo vocal de performatizagdo das narrativas (Silva;
Jesus, 2019, p. 3).

A primeira apresenta¢ao-acao foi fechada para os integrantes da companhia e aconteceu
no dia 29 de maio de 2020, no Jardins do Lido. Foi libertador dangar ao ar livre, depois de mais
de dois meses em isolamento. No primeiro momento, foi ministrada a oficina com movimentos

da Capoeira Angola, bem como da danga dos orixas de Oxdssi e Ogum.

Figura 10 — Card de divulgacio oficina

APRESENTACAO ARTISTICA

Aperfeicoamento Artistico
em Danga Inclusiva com o Grupo
Danc¢ando com a Diferenc¢a
Data: | 20
Horario: 19h15

Local: Jardins do Lido, Funchal
llha da Madeira - Portugal

Intérprete-criadora: Rafaela Francisco
Direg¢do: Renata Lima

APOIO: APRESENTAGAO:

DANGCANDO @ ivz:  secur _/-w
H 2 & cutrina

Este projeto foi contemplado pelo Edital d ndo de Arte e Cultura do
Estado de Goids 2018. Edital Bolsa m Artes 02/2018

Fonte: Designer: Michel Cunha/ Arquivo Pessoal
Descrigdo da imagem: Cartaz publicitario vertical. O fundo é verde escuro com ilustragdes de folhas
tropicais. A esquerda, uma fotografia de corpo inteiro da dancarina Rafaela. Ela tem o cabelo preso,
veste uma blusa branca e calgas largas e escuras. Esta numa pose de danca agachada, com os bragos
estendidos a frente ¢ as mios juntas a formar um simbolo. A direita, sobre um fundo verde mais escuro,
o texto em letras brancas: “APRESENTACAO ARTISTICA” e, em letras maiores, “O CACADOR DE
UMA FLECHA SO”. Abaixo, num bloco de texto verde mais claro, estdo os detalhes do evento:
“Aperfeicoamento Artistico em Danga Inclusiva com o Grupo Dancando com a Diferencga”, data,

%5 Socidlogo, escritor, professor titular aposentado do Departamento de Sociologia da USP.
%6Acessado, sobretudo, a partir da vivéncia da orientadora do projeto, como pesquisadora de danga e cultura afro-
brasileira e makota (ekedi) de candomblé angola.
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horario, local, intérprete-criadora e diregao. Na base, sobre fundo branco, estdo os logotipos de apoio e
apresentacao

Apos a oficina, coloquei o figurino. Com o corpo ja aquecido, realizei a apresentagao
artistica. Houve um momento em que um dos bailarinos interagiu diretamente comigo, foi como
se ele fosse parte do trabalho. Naquele momento, ele foi. Ao fim da apresentagdo, tivemos um
momento para conversa; respondi a algumas perguntas e ouvi o feedback de cada um. Algumas
imagens e trechos dessa conversa estao no video Relatos de uma experiéncia com o Dangando

com a Diferenca.”’

Figura 11 — Momentos antes da apresentacio o Cacador de uma flecha s6
e b :

Foto: Telmo Ferreira
Descricdo da imagem: Fotografia vertical tirada ao ar livre, num parque relvado. Em primeiro plano, a
dangarina Rafaela Francisco € vista da cintura para cima. Ela sorri, olhando para baixo e para a sua
direita. O seu cabelo cacheado est4 parcialmente preso. Veste uma blusa branca de algas cruzadas sobre
o0 peito e uma faixa larga castanha na cintura, com um bordado circular e colorido. Abaixo, vé-se o topo
de uma saia verde. Ao fundo, desfocado, ha relva, arvores e um edificio.

Os elementos da oficina permaneceram vivos no corpo € no imagindrio dos bailarinos e
ajudaram a reforgar os vinculos com eles. Isso deixou evidente o potencial ludico da capoeira
e da danca dos orixas na construcdo da cena artistica e de caminhos metodoldgicos para a danca.

J4 na segunda atividade, desmembramos a oficina e a apresentacdo por questdes de
agenda e logistica— ambas foram abertas ao publico com limitagdo de pessoas. A apresentacao

artistica foi realizada no dia 17 de junho de 2020, seguida de uma roda de conversa.

27 Ver: Relatos de uma experiéncia com o Dangando com a diferenca. Goids, 8 dez. 2020. Publicado por Rafaela

Francisco. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=KWHxi-dQ691&t=2s >. Acesso em: 10 abr.
2025.
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Foto: Telmo Ferreira
Descri¢io da imagem: Fotografia de uma apresentagio de danga num estidio. A direita, a dangarina
Rafaela executa um movimento sobre um piso preto. Ela usa uma blusa branca e calgas largas verde-
agua. A sua perna direita estd estendida para o lado, e a esquerda esta flexionada, com o tronco inclinado
para a frente e os bragos abertos. O seu olhar esta focado para a frente. A esquerda, um publico esta
sentado em cadeiras, a assistir. O fundo da sala tem painéis de madeira e uma parede branca. A imagem
¢ captada por cima do ombro de um espectador em primeiro plano.

Entdo, teve um carater mais contemplativo, diferente da apresentacdo-acao que permite
ao publico experimentar os elementos da narrativa antes de assistir. Isso favorece a construgao
de uma relagdo imersiva e, a0 mesmo tempo, de cumplicidade durante a apresentacdo. Nessa
ocasido, foi possivel apenas debater questdes mais pontuais voltados para o racismo e o racismo
religioso.

Durante a roda de conversa, que foi mediada pelo Henrique Amoedo, percebi em
algumas falas, por parte dos participantes, uma certa “romantizacdo” do contexto politico e
racial do Brasil. Entdo, falei aos presentes sobre o tal “mito da democracia racial”, abordado
anteriormente por Lélia Gonzalez, pois ele cristaliza as relagdes conforme os padrdes da
colonizagdo, de modo que nega a existéncia do racismo, por exemplo. Por isso, pode parecer
que o Brasil transparece viver em paz com todas as racas, como um pais livre de tensdes e
conflitos raciais. Contudo, na verdade, essa “democracia racial” ndo existe, uma vez que isso €
demonstrado todos os dias por meio da situacdo econdmica das pessoas negras no Brasil, de
episodios de racismo cotidiano que sdo mostrados nos jornais ou, até, pelas abordagens
violentas por parte de policiais e de segurangas; algumas que resultam até¢ em mortes de pessoas

negras.
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Figura 13 — Roda de conversa realizada no dia 17 de junho de 2020

Foto: Telmo Ferreira

Descri¢ao da imagem: Fotografia horizontal de uma roda de conversa num estudio de danga com piso
preto e paredes brancas. A esquerda, Rafacla estd sentada numa cadeira preta, descalga, vestindo o
figurino da apresentagdo. Ela gesticula com as maos enquanto fala. Ao seu lado, um homem de camiseta
escura e calcas pretas esta sentado noutra cadeira, a ouvir. Ao fundo, uma barra de madeira atravessa a
parede e, num canto, esta um banner do projeto.

Outro ponto importante abordado naquele dia foi o racismo religioso, o qual discrimina
as religides de matriz africana, por se tratar de uma manifestacao da cultura negra. Entretanto,
ela ¢ uma pauta importante neste trabalho artistico e pedagogico, por levar o debate aos espagos
que se apresenta. No Brasil, até hoje, terreiros de candomblé sdo atacados, entdo, esses dados
nos informam que essa democracia racial ainda ndo foi alcangada. Logo, defendé-la tem o
objetivo de esconder o racismo.

Durante o debate, também surgiram algumas falas dos participantes que tentavam negar
o racismo, ou afirmagdes de que Portugal j& havia superado a historia da colonizacdo, o que
sugeria que “devéssemos superar e parar de viver no passado”. A afirmacao de Grada Kilomba
(2019) sobre a negacao e orgulho de Portugal, sobre seu passado colonial, ficou muito evidente
naquele momento. A partir disso, respondi que “quem bate pode até esquecer, mas quem apanha

ndo esquece”, pois o Brasil colhe consequéncias do passado colonial até hoje, uma vez que “o
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racismo & estrutural®®, assim, deveria ser uma luta de todos, isto ¢, cada pessoa deveria buscar
um modo de combaté-lo ao invés de negé-lo.

A professora Doutora Marta Araujo (2018), supervisora do estagio doutoral que realizei
no Centro de Estudos Sociais da Universidade de Coimbra (2023-2025), apresenta uma analise
dos discursos que afirmam a interculturalidade em Portugal, a0 mesmo tempo em que negam a
existéncia do racismo no pais, sobretudo na educaciao. Dentre outros aspectos destacados pela
autora, vé-se a despolitizacao do colonialismo e, consequentemente, do racismo. Vé-se, ainda,

a tentativa de criar uma narrativa que torna o pais um pioneiro da interculturalidade na Europa.

Assim, a histéria do colonialismo portugués torna-se um recurso simboélico disponivel
para demonstrar o caracter tolerante da nagao, sendo desautorizada quando se trata de
debater o racismo. Este, em vez de ser visto como integrante do projecto colonial, é
reduzido ao “preconceito de cor” e naturalizado como o “desconhecimento do Outro”

— por mais que esse Outro habite o pais ha varios séculos (Aratjo, 2018, p. 18).

Marta Aratjo e Silva Maeso (2019) refletem sobre a despolitizacdo do racismo no
contexto portugués ao chamarem a aten¢do para a importancia de uma abordagem critica para
o combate do racismo institucional. As autoras analisam aspectos histéricos que levaram o
racismo a ser associado ao holocausto, o que resultou em sua moralizag¢do, de modo a esvaziar
seu sentido politico. Consequentemente, isso o torna uma anomalia subjetiva, logo, sem a
necessidade da intervencdo do estado para combaté-lo.

sokosk

A segunda oficina aconteceu no dia 18 de julho e, diferentemente da roda de conversa,
foi um momento apenas de encantamento, pois estavam todos empolgados e encantados com
os movimentos e ritmos da cultura afro-brasileira. A oficina contou com um grupo composto
por pessoas com e sem deficiéncia, do qual a maioria havia assistido a apresentagdo que
mencionei acima, entdo, fizeram conexdes com o trabalho artistico. Naquele dia, o meu maior
desafio foi dar aula para uma pessoa cega, pois essa era uma experiéncia que nao havia tido até
entdo. Entretanto, logo nos entendemos, pois, quando eu ndo conseguia orientd-lo pela
oralidade, permitia que ele tocasse meu corpo durante a execugao de alguns movimentos. Vale
destacar que as aulas do Dang¢ando com a Diferenga e a observagdo atenta dos caminhos
metodologicos da Cia. foram de grande importincia para lidar com a diversidade de corpos

presentes na aula.

28 Como defende o filosofo, pesquisador e atual ministro dos direitos humanos, Silvio Almeida, em sua obra
Racismo Estrutural, da Cole¢do Feminismos Plurais, organizado por Djamila Ribeiro.



70

Me lembro desses bons momentos com saudade, pois foram nessas ocasides € no
convivio com a companhia que a minha primeira ida a Portugal fez sentido. Para concluir essa
reflexdo, retomo a escrita feita em 2019, pois ainda acredito que, dentre todas as contribuigdes

do trabalho artistico e pedagogico O cagador de uma flecha so:

A principal reverberagdo deste estudo ¢, sobretudo, a aquisi¢do de um repertorio de
danga que potencializa a atuacdo de artistas da danca e de educadores. De modo
semelhante, objetiva-se, na Arte ¢ na Educagdo, a sensibilizagdo de sujeitos em
formagédo acerca das diversidades culturais, de modo especifico acerca das questdes
relacionadas a Histéria e Cultura Africana e Afro-brasileira, como estratégia de
enfrentamento ao racismo e ao racismo religioso (Silva; Jesus, 2019, p. 3).

Sigo acreditando que o trabalho artistico Dan¢a-a¢do de Historias ¢ uma ferramenta que
abriu didlogo sobre o racismo e o racismo religioso pela estética, pelo sensivel e pela imersao
e contemplacdo artistica. O debate promovido naquele dia foi desafiador, mas foi importante
trazer a tona as feridas que ainda sangram, pois, como afirmou Kilomba (2019): a ferida da
colonizagao ainda nao foi tratada.

As devolutivas do projeto foram adaptadas para o online. Desse modo, reuni, no video
Relatos de uma experiéncia com o Dangando com a Diferenca, depoimentos meus e de alguns
bailarinos da Cia. sobre o intercAmbio ¢ uma versdo do videodanga Instantes, que foi resultado
do processo de criagdo solo realizado durante a experiéncia. O video ficou disponivel ao ptblico
durante 20 dias e, depois, precisou ser retirado do ar, por questdes acordadas com a Cia. sobre
direito de uso de imagem.

Considero importante demarcar que as inquietagdes, para que este projeto de doutorado
se realizasse, comecaram durante o intercambio, uma vez que ele proporcionou ampliag¢do do
meu repertdrio estético, tedrico e pratico, assim como foi um espaco fértil para que novas ideias
ganhassem forma. As reunides individuais com o diretor Henrique Amoedo foram momentos
de trocas significativas, uma vez que sua experiéncia, acumulada ao longo de anos de trabalho,
torna-o uma pessoa que tem muito a oferecer, por isso, foi alguém com quem aprendi muito
sobre danca e sobre a vida.

A remontagem do espetaculo Endless e o intercambio com o Dangando com a Diferenga
marcam o meu contato com o conceito e a pratica da Danga Inclusiva. Além de ter sido um rico
espaco de observagao para formas de trabalhos distintas, no caso do Grupo de Danga Diversus,
o conceito de Danga Inclusiva marcou inicio das atividades formativas e criativas que foram

desenvolvidas a partir de 2017, algumas das quais foram em parceria com o Dancando com a
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Diferenca. Sao estruturas e realidades diferentes que moldam também outros contornos para a
forma de desenvolver os trabalhos.

Nessa perspectiva, percebo, no GDD, a busca por uma horizontalidade nos processos
criativos, na qual os bailarinos com deficiéncia entram como propositores e codiretores, de
modo que esse aspecto ¢ um compromisso formativo que o grupo tem investido. Além disso, o
GDD tem assumido, em suas produgdes académicas € em cena, 0 cOmpromisso com pautas
como o antirracismo e protagonismo feminino, atreladas a deficiéncia, por meio da
interseccionalidade.

Ja o Dangando com a diferenga estd pautado na Danca Inclusiva e no compromisso com
uma estética de danga que possa contribuir para a modificagdo da imagem da pessoa com
deficiéncia. Para tanto, dispde de uma estrutura hierdrquica clara, nas produgdes, de modo geral,
e no dia a dia da Cia. O repertdrio possui diversas linguagens estéticas, pois tem assinaturas de
diversos coredgrafos. Assim, nota-se que cada coredgrafo possui modos proprios de
aproximagdo com os bailarinos, os quais atuam, em sua maioria, como intérpretes ou
intérpretes-criadores, a depender da abordagem. H4, ainda, um compromisso com a educagao e
autonomia dos intérpretes com deficiéncia, o que ndo se restringe a cena, pois abarca as
demandas da vida didria.

O projeto Aperfeicoamento artistico em dan¢a inclusiva com o dang¢ando com a
diferenga, em especial, demarca uma busca particular pela pratica artistica inclusiva, que, no
retorno ao Brasil, teve continuidade e ganhou outros contornos por meio da participagdo nos
projetos e espetaculos produzidos pelo Grupo de Danga Diversus. As produgdes académicas
que refletem sobre as a¢des do grupo apontam para desdobramentos que passam pelo conceito
de Danga Inclusiva, avangam para outras dire¢des e desaguaram na construcao da nogao de
Poéticas Acessiveis, que serdo abordadas a seguir.

Na trajetoria contada até aqui, a Performance Negra e a Danga Inclusiva pareciam dois
universos distintos, que se encontraram em algumas encruzilhadas — como foi o caso do
espetaculo Endless, remontado em 2018, no Brasil. Enquanto buscava conhecer mais sobre a
performance negra e os estudos feministas negros, fui atravessada pela Danga Inclusiva e,
depois, pelos estudos da deficiéncia. Reconhego que essas duas experiéncias, que constituem
minha formagdo e alicercam esta tese de doutorado, possuem pontos de aproximacao e de
distanciamento, os quais somente uma perspectiva interseccional pode dar conta. Elas se
aproximam no sentido de se posicionarem politicamente em prol da reivindicagdo de
identidades roubadas por processos historicos violentos e coloniais, como a escravizagao de

africanos e o holocausto, por exemplo. E elas se distinguem no sentido de a performance negra
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ser protagonizada por quem vive as opressdes racistas no cotidiano, enquanto a Danca Inclusiva
ainda ¢ encabecada e protagonizada por pessoas sem deficiéncia, o que, de certa forma, pode
tornar a deficiéncia acessoria, assim como pode correr risco de que sejam estabelecidas relagdes

tutelares com os bailarinos, como nos alertou Teixeira (2010).

Nao se trata aqui de condenar a existéncia dos grupos, e sim de evidenciar um tipo de
dependéncia caracteristica do artista deficiente, o que lhe priva de sua autonomia
artistica. A descentralizagdo nas relagdes entre o grupo e o bailarino favorece a
autonomia ¢ o desejo pela exploracdo de novos espacos de atuagdo que ndo sejam
somente restritos a sala de ensaio. Isso faz com que surja a motivagdo para a
capacidade de criag@o pessoal, de verificacdo de possibilidades que envolvam o corpo
em toda sua extensdo.

As metodologias de formagdo no pais que mantém a relagdo hierarquica coredgrafo-
bailarino dificultam a pratica voltada para um fazer investigativo dos artistas. No caso
do bailarino deficiente, essa parece ser uma condi¢do que vai além da hierarquia
profissional, desencadeando uma relagao tutelar.

Assim, fica evidente a necessidade de constru¢do de novas abordagens que deem conta
das multiplas existéncias das pessoas com Deficiéncia, o que inclui pensar nas mulheres negras
com deficiéncia e em suas trajetorias na danga — exercicio que almejo neste estudo. Antes de
entrar nesse topico, pretendo discorrer sobre as produgdes académicas do Grupo de Dancga
Diversus. Elas trazem, em seus artigos, o caminho de conceitos que foram construidos a partir
da pratica como pesquisa realizada para cada espetaculo, ao dialogar com temas relativos a
Danga Inclusiva, decolonialidade, alteridade, diferenca e acessibilidade estética, como veremos

adiante.
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2 GRUPO DE DANCA DIVERSUS: A CONSTRUCAO DE POETICAS ACESSIVEIS

Assim como o NuPICC, o Grupo de Danga Diversus (GDD), além de ser uma proposta
engajada com o fazer artistico, isto €, com a pratica, ¢ também uma plataforma de reflexao sobre
esses fazeres. Uma vez que, até aqui, foi apresentada a minha trajetdria por espacos e praticas
que me constituem como pessoa, pesquisadora e artista da danca, retomo, neste segundo
capitulo, as produgdes artisticas, formativas e académicas do Grupo de Danca Diversus (GDD).
Primeiro, serdo abordados os artigos publicados entre os anos de 2021 e 2024 e, posteriormente,
proponho, por meio de uma carta escrita a artista Josy Brasil, uma descri¢do sensivel das
produgoes artisticas do GDD, apresentando-lhe, também, uma outra bailarina negra com
deficiéncia, Mariana Tembe. Vale ressaltar que essa carta foi, de fato, enviada para a remetente
e utilizada como mola propulsora para uma conversa (entrevista ndo diretiva) que tive com ela
em janeiro de 2025.

E também importante dizer que a carta remetida para Josy Brasil cumpre também o
papel de historiografar o GDD, como uma proposta absolutamente inovadora no cenario
cultural de Goiania. As produgdes textuais do GDD demonstraram, inicialmente, a construgao
de um entendimento alargado. Também, propuseram, de certo modo, transbordar o conceito de
Danga Inclusiva, pois, ao refletir sobre a remontagem do Espetaculo Endless no artigo Dang¢a
como possibilidade de educagdo para Direitos Humanos: entendendo, discutindo e encenando
o Holocausto, de autoria de Dalla Déa et al. (2021), os autores abordaram a experiéncia estética
e pedagogica presente no projeto como “[...] uma proposta de danca inclusiva e decolonial,
como forma de inclusdo de pessoas com deficiéncia, e de discussdo sobre preconceito e
educagdo para direitos humanos, levando para os palcos questdes complexas como o
holocausto” (Dalla Déa et al., 2021, p. 90).

J& o capitulo de livro Endless: Do respeito extremo a vivéncia de uma poética da
diferenga, publicado no livro Resisténcia e Transversdo — As Artes da Cena em um mundo em
transi¢do (Nunes; Silva, 2023), Lima et al. (2023) propdem o conceito de Danca Inclusiva

como ponto de partida para a constru¢do de uma “poética da diferenca”.

Com intuito de encontrar elementos para alicer¢ar o entendimento de poética da
diferenca neste estudo, € preciso retomar a questio proposta pelo titulo do artigo, que
sugeri uma espécie de relagdo de interdependéncia de elementos como o respeito, a
inclusio, a alteridade e da poética em danga, de um fazer danga comprometido com o
singular da existéncia humana, da busca por um corpo movente que assuma o desafio
do olhar a representacgdo de si, em si, no outro e ao seu redor, enfrentando o temor as
alteridades. Tais reflexdes ganham contornos a partir da obra Filosofia da Diferenca
de Gilles Deleuze (2006), onde o mesmo recusa o uno e pensa o mundo como
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multiplo. E assim, o outro, ganha novo sentido, o autor critica a generaliza¢do do
conhecimento, pois esta atitude impossibilita a compreensdo da diferenga (Lima et al.,
2023, p. 132).

O texto retoma e esmiuga o processo de remontagem no espetaculo Endless no Brasil,
passa pelo conceito de Danca Inclusiva, assim como, para questionar os limites do mesmo como
pratica e discurso, cita algumas questdes levantadas por Teixeira (2010). Essa, por sua vez, ¢
uma artista e pesquisadora com deficiéncia fisica que possui uma pesquisa relevante para a
construcao do conhecimento e da estética artistica advinda dos corpos com deficiéncia. A autora
questiona se, na danga, o termo “inclusivo” nao estaria — ao tentar “incluir” —, na verdade, a
criar novos mecanismos de “exclusdo” e, também, questiona: qual o papel do artista com
deficiéncia nesse processo?

Assim, o entendimento de “Poética da Diferenga” proposto por Lima et al. (2023) se
torna possivel por meio de uma relagdo de “[...] elementos como o respeito, a inclusdo, a
alteridade e da poética em danga, de um fazer danga comprometido com o singular da existéncia
humana” (Lima et al., 2023, p. 132). Os autores evidenciam o desejo e a busca engajada por
movimentos e representagdes, de si e do outro, que possam enfrentar sem medo as alteridades,

ou seja,

A poética da diferenga pode ser considerada um pouso sem fim, guiado por
(in)visibilidades insurgentes que precisam ser problematizadas, um pouso que
convoca a uma poética do olhar para nés mesmos ¢ para as diferencas presentificada
nos corpos, ndo do outro, mas de né6s mesmo. Uma construg@o do fazer em arte, que
deve ser transgressora no sentido de ndo s6 enxergar, mas acreditar no espago entre,
entre as polaridades e dicotomias deterministas, como por exemplo: se deter-se na
exploragdo de suas dificuldades e limitagdes no caso da pessoa com deficiéncia, nem
tampouco numa hipervalorizag@o de seus potenciais. E € no fluxo da constitui¢do do
ser- estar em um constante devir de produgdo de diferengas em processos de criagdo
em arte/danca, que se encontra a poética da diferenga, que questiona a condi¢do
humana, e suas pretensas certezas do que seja normalidade, a vida, a degradagdo do
corpo (Lima ef al., 2023, p. 142-143).

Foi possivel perceber que as reflexdes feitas a partir da remontagem do espetaculo
Endless no Brasil anunciam a relacdo dele com outros conceitos, como decolonialidade,
alteridade e diferenca, além de passar por criticas levantadas por artistas com deficiéncia a
respeito da inclusdo na danca. Entretanto, isso acontece sem que haja a renuncia do
compromisso politico e social da Danga Inclusiva, que esta centrada na mudanga da imagem
social da pessoa com deficiéncia por meio de um trabalho artistico e estético de qualidade e

exceléncia. A Poética da Diferenca se relaciona de modo sensivel com a diferenca, em uma
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perspectiva da alteridade, e propde a percepgao do outro por meio de suas potencialidades, sem
cair no romantismo da “superagdo” ou das capacidades exacerbadas.

Cabe destacar que, na busca por essa “qualidade estética de exceléncia”, os grupos
podem reproduzir, em alguns momentos, parametros das dancas c€nicas normativas, pois nao
podemos cair no romantismo de que o capacitismo ndo existe nesses espacos. Ele existe e esta
sendo questionado por meio da busca de novas estéticas, de novos caminhos pedagdgicos
pautados do didlogo, no reconhecimento do outro e de um processo educativo comprometido
com anticapacistismo, antirracismo etc.

Do mesmo modo, no artigo Experiéncias em danga que transbordam: A¢oes, criagoes
e afirmagoes poéticas de corpos diversos, Lima et al. (2022) passam pela mesma abordagem
conceitual para analisar o espetaculo virtual TransBordar e as agdes formativas que dele sairam.

Ou seja,

Trata-se de um estudo de caso em que serdo apresentadas as seguintes agdes: o
espetaculo virtual “TransBordar”, contemplado pelo prémio FUNARTE-Festival
Acessibilidanga, em 2020; o Projeto “TransBordar: atividades formativas em danca e
difusédo cultural”, contemplado pela Lei Aldir Blanc, em 2021; a Secretaria Municipal
de Cultura do Municipio de Goiania e o Projeto “O que transborda em vocé€? Agoes,
criagdes e afirmagdes poéticas”, tendo como instituigdo proponente a Associagdo
Down de Goias (ASDOWN), contemplado pelo Edital (16-2021, SECULT-GO) de
Arte e Cultura em Direitos Humanos, Lei Aldir Blanc (Lima et al., 2022, p. 66).

Imbuidos no compromisso democratico de acesso ao conhecimento, os projetos citados
foram desenvolvidos a partir da consideracao do protagonismo dos bailarinos com deficiéncia
que puderam se langar no desafio de propor agdes formativas a partir de questdes proprias. Pude
perceber que, nesse artigo, a identidade de grupo aparece de forma mais evidente, de modo que
se entende esse processo como uma consequéncia das acdes desenvolvidas nos projetos
analisados, afinal, a identidade de um grupo se constroi do seu fazer. Assim, no caso do

Diversus:

[...] vem se constituindo um espaco formativo, na busca por outras epistemologias que
pautem e fortalecam poéticas em danga, como as discussdes e nogdes sobre a
diferenca, alteridade e as biopoliticas do corpo. Trata-se de praticas de criagdo em
danga, engajadas no lugar das experimentagdes e das criagdes colaborativas.
Assegura-se, assim, o direito de ser e estar no mundo a partir da diferenca que néo
inferioriza, provocando e instaurando outras reflexdes nos espagos formativos como
escolas técnicas, teatros, cursos de graduacdo e pos-graduagio, companhias e grupos
de danga (Lima et al., 2022, p. 73-74).

Quanto ao caminho conceitual, ¢ abordado o conceito de Danca Inclusiva (Amoedo,

2002), de maneira a apresentar uma critica a ele, e ¢ proposta uma relacdo com a
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decolonialidade ao citar, em alguns momentos, Danga e Inclusiva e Decolonial (Dalla Déa et
al., 2021). Além disso, aborda-se o conceito de alteridade (Greiner, 2019) para construir uma

Poética da Diferenca, como uma dilatacao do entendimento de Danca Inclusiva,

Nesse contexto, ¢ justamente por acreditar no papel da arte para processos de
transgressdo e transformagdo que se continua a dilatar e a compreender o conceito de
Danga Inclusiva, a partir do que se esta produzindo e propondo no GDD. Corpos com
deficiéncia precisam falar de si e para outro, de como compreendem, percebem e
constroem processos de ressignificagdo, de insurgéncias poéticas que podem refutar e
se alimentar de grandes e paradigmaticas verdades. Concorda-se com Greiner (2017,
p- 121), quando ele afirma que “[...] talvez um dos principais desafios ¢ exatamente
vencer um certo colonialismo — um dos vestigios cognitivos mais profundos e dificeis
de desestabilizar” (Lima ef al., 2022, p. 74).

O artigo Grupo de Danga Diversus: por uma pedagogia dangante pautada na escuta
sensivel e acessivel, publicado em 2023, de autoria coletiva de Dalla Déa et al., propde uma
analise dos caminhos pedagdgicos do Grupo de Danga Diversus a luz dos conceitos Danca
Inclusiva (Amoedo, 2002), Escuta Sensivel (Carvalho, 2021) e Acessibilidade/Inclusdo (Brasil,
2015). Assim, destacam que,

Para que o Grupo Diversus seja realmente diverso, com a inclusdo de pessoas com
deficiéncia e com diferentes caracteristicas motoras, fisicas, auditivas, visuais, tateis,
cognitivas, emocionais, culturais, sociais, afetivas, entre outras, ¢ fundamental que se
entenda e agregue a acessibilidade de maneira ampla e técnica, mas a0 mesmo tempo
poética e sensivel, pois se estd em meio a movimentos artisticos e poéticos (Dalla Déa
et al.,, 2023, p. 305).

E afirmam ainda que,

Acreditamos que a escuta sensivel permita que no Diversus a pessoa com deficiéncia
e a acessibilidade cultural sejam consideradas em suas especificidades, sem se focar
na deficiéncia, na protese, na auséncia, ... € sim na pessoa, na presenga, na eficiéncia
e no potencial artistico (Dalla Déa et al., 2023).

A meu ver, ao afirmarem que acessibilidade deve dialogar com a poética da obra de
forma sensivel, comega-se a desenhar o que, posteriormente, chamarao de Poéticas Acessiveis.
Ap0s apresentar os conceitos, o artigo cita exemplos de momentos em que a pratica esteve
engajada, de modo a pontuar que “a escuta sensivel favorece a inclusdo e a alteridade,
proporciona movimentos mais empaticos ¢ modifica padroes dancantes” (Dalla Déa et al.,

2023, p. 307).
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No artigo Poéticas acessiveis no cerrado: encontros, criagoes e experiéncias em artes
da cena, os autores Santana ef al. (2023) fazem uma cartografia da arte inclusiva em Goias, de

modo a demarcar o cerrado como uma geografia poética,

Neste sentido, buscamos inicialmente cartografar movimentos artisticos inclusivos
ocorridos em Goids: um apanhado de fatos ocorridos nos palcos do cerrado goiano
(no Centro-Oeste brasileiro) que refletem as abordagens sociais, politicas,
educacionais, artisticas, estéticas e poéticas cénicas atuais. Desejamos com isso que o
cerrado, com seus contornos, suas arvores secas, cachoeiras, queimadas e pessoas
diversas, entrem no eixo dos contornos da produgdo de conhecimento no que se refere
a esta tematica (Santana et al., 2023, p. 3).

Nesse escrito, € possivel perceber o percurso de construgdo de uma linha do tempo da
arte inclusiva em Goids por meio de fatos, eventos e referéncias. Isso tudo os auxiliaram na
compreensdo histérica do campo, até chegar na atualidade, com as produ¢des do Grupo de
Danga Diversus e do grupo de teatro do Instituto Arte e Inclusdo (INAI), pautado na abordagem
denominada Poéticas Acessiveis. Essa, por sua vez, comec¢a a se desenhar a partir do
reconhecimento da acessibilidade diretamente relacionada com a dramaturgia das obras de

ambos os grupos. Assim,

Entre 2020 e 2022, com as adversidades provocadas pela pandemia da Covid-19, as
atividades tornaram-se remotas, porém ndo menos potentes e criativas. Neste periodo,
muitas discussdes e experimentagdes influenciaram as formas de pensar e expressar
os trabalhos artisticos de, com ¢ para pessoas com deficiéncia, reconhecendo os
mecanismos de acessibilidade como elementos de composi¢do poética nas artes da
cena e resultando em diversos espetaculos, cenas curtas, performances, contacdes de
histérias e videos que trazem a acessibilidade para o campo poético. Sobre estes
ultimos movimentos, abordaremos neste artigo especificamente dois processos
criativos: ‘Cartas ao Tempo’ e ‘Patativa’ (Santana et al., 2023, p. 5-6).

A partir dos espetaculos citados, os autores citam exemplos de elementos de
acessibilidade que compuseram a obra e que propuseram novos contornos, os quais resultaram
na Poética Acessivel. Uma contribui¢do importante desse escrito, além da estruturacdo do
conceito, ¢ a diferenciacdo proposta entre Acessibilidade Cultural e Poética Acessivel, pois a
existéncia dos mecanismos de acessibilidade por si s6 ndo garante a Poética Acessivel, uma vez
que ela s6 se concretiza quando o mecanismo de acessibilidade modifica, propde e recria a obra,
de modo a torna-la parte da dramaturgia da obra.

Santana (2023) defende a Acessibilidade Cultural como um conceito que, embora ainda
esteja em construcao, reivindica o direito a presenca de pessoas com deficiéncia nos espagos €

equipamentos culturais, de modo a proporcionar ndo apenas a acessibilidade, mas a frui¢ao
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estética e a construgdo de relagcdes conviviais. O autor apresenta o conceito a partir do

pensamento de Dorneles (2018), Silva, Mattoso (2016) e Sarraf (2018) e conclui que:

Acessibilidade cultural é, portanto, um conjunto de estratégias para a inclusdo de
pessoas com deficiéncia em todas as dimensdes das culturas, dando condigdes para
cada pessoa exercer seu papel cidadao de direito e dever, ativamente nas discussoes,
proposi¢des e producdes artisticas e culturais, sejam elas quais forem, que sejam
representativas e constituintes das identidades dos povos, garantindo autonomia,
seguranca e integridade humana (Santana, 2023, p. 80-81).

Voltando a cartografia proposta pelo mesmo autor e demais pesquisadoras do Grupo

Diversus e INAI, os autores acreditam que,

Os encontros dos caminhos e corpos do Grupo de Danga Diversus ¢ do Grupo de
Teatro INAI estabeleceram trocas de experiéncias ¢ construcdes de saberes que
reverberaram e continuam reverberando em suas praticas. A busca por formas outras
de convivéncia nos grupos, tanto no aspecto afetivo, quanto no acessivel, trouxe aos
grupos os saberes da experiéncia tatil, da construgdo imagética pela escuta, da
expressividade propria da cultura surda, do encontro intercultural, das diferentes
formas e diferentes impulsos geradores de deslocamentos corporais, dentre tantas
experiéncias singulares que somaram na formagfo, criacdo e expressividade dos
artistas dos grupos, corroborando com a pauta que vem ganhando importantes
contornos nesta cartografia, que € uma mudanga de posi¢@o, ou seja, que a pratica da
acessibilidade possa caminhar para além do que esta previsto nos manuais técnicos,
transformando-se numa experiéncia artistica e formativa a ser realizada com as
pessoas com deficiéncia e ndo apenas para elas (Santana et al., 2023, p. 12).

Assim, Poéticas Acessiveis podem ser compreendidas como uma possibilidade de
alargamento e de maleabilidade da Acessibilidade Cultural na relagdo com a composi¢ao
dramaturgica, pois demonstram que os mecanismos de acessibilidade sdo propulsores dos
processos criativos e dramaturgicos potente nas obras citadas.

No transito das producdes apresentadas, o Grupo Diversos comeca seu percurso
ancorado no conceito — e na pratica— da Danca Inclusiva, de modo a tencioné-lo e a apontar
as limitacdes dele em didlogo com perspectivas decoloniais e sensiveis baseadas na percep¢ao
de cada participante, de suas necessidades e potencialidades. Desse modo, estdo, no fazer
artistico, a convocar formas democraticas de nominar seus trabalhos, seja como “Danca
Inclusiva e decolonial” (Dalla Déa et al., 2021), “poética da diferenca” (Lima et al., 2022;
2023), “Acessibilidade poética” (Dalla Déa et al., 2023), até chegarem ao que estdo chamando
de Poéticas Acessiveis — uma vez que esse ¢ um conceito que ainda estd sendo construido e
ndo se encerra em si mesmo.

O artigo Possibilidades de Performances culturais e artisticas de Pessoas com

deficiéncia: da luta a cena, de Curado e Lima (2023), foi escrito com o objetivo de questionar
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a auséncia dos direitos das pessoas com deficiéncia, bem como os processos de silenciamento
aos quais eles estdo sujeitos. As autoras propdem a escuta do depoimento de dois artistas com

deficiéncia, ambos integrantes do GDD e pontuam que,

Neste sentido, a existéncia de um corpo com deficiéncia, do artista com deficiéncia,
da sala de aula de formagao em arte até a cena artistica, traz a percep¢ao, primeiro, da
perspectiva de existéncia e resisténcia desses corpos, para, segundo, o transito do
discurso de impossibilidades e plenitude de desafios para o campo das possibilidades
e poténcias criativas, buscando uma arte, uma poética, uma estética, uma ética de
producdo artistico-cultural, um ensino ¢ uma existéncia decolonial (Lima; Curado,
2023, p. 8).

O caminho conceitual desse artigo se diferencia dos anteriores pela apresentacdo do

conceito de Capacitismo Estrutural, abordado por Lourau e Vasconcelos (2022). A partir disso,

Parafraseando assim Almeida (2019), sobretudo quando pensamos a historica
exclusdo das pessoas com deficiéncia na sociedade brasileira e nos deparamos com
um conjunto de prote¢do normativa muito bonito no papel, mas sem nenhuma ou
muito pouca efetividade, defendemos que o capacitismo é também decorréncia da
propria estrutura do social. Apesar de superar um paradigma biomédico que concebe
o corpo humano por um critério de normalidade, o paradigma socioldégico mantém
incolumes as relagdes politicas, econdmicas e principalmente juridicas excludentes
(Lourau; Vasconcelos, 2022, p. 26).

Costurando sentidos entre o capacitismo estrutural e os estudos da performance

(Goffman, 1959; Teixeira, 2018; Pereira, 2022), as autoras afirmam que:

Na rede que tece as urgéncias a respeito deste tema, expressadas no titulo do artigo
“da luta a cena”, destacamos as possibilidades insurgentes das performances culturais
e artisticas de pessoas com deficiéncia. Considerando as suas trajetorias de lutas e
conquistas, as propostas educacionais e dos direitos humanos, coexistindo ora com a
manutencdo dos modelos hegemonicos ora na quebra de paradigmas e/ou insurgéncias
de novas propostas estéticas e performaticas na contemporaneidade (Lima; Curado,
2023, p. 14).

Esse conceito aprimora o entendimento das consequéncias do capacitismo, ao propor
que ele seja percebido em um sistema maior, que reproduz desigualdades. Do mesmo modo,
contribui para o combate as formas de violéncia propostas pelo capacitismo, a medida que o
nomina e o intersecciona. Isso evidencia que ndo se trata de uma violéncia isolada, mas que se
soma a outras que sdo produzidas pela mesma matriz sistémica eugenista e colonial.

As poéticas acessiveis, nesse sentido, para além de uma concepgao estética que propde

um olhar sensivel para a acessibilidade, pode ser percebida como um posicionamento politico
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que pretende combater o capacitismo estrutural, ao passo que atua diretamente na construgao

de caminhos educativos e estéticos que favorecam as multiplas existéncias nas artes.

2.1 Carta para Josy Brasil

Goiania, 01 de junho de 2023
Querida Josy,

Espero que esta carta lhe encontre bem. Antes de mais nada, quero lhe agradecer por
aceitar fazer parte desta pesquisa, ao compartilhar, com afeto, sua experiéncia e sua historia.
Esta carta pretende aproximar a sua historia da minha e, ao mesmo tempo, te apresentar parte
deste estudo. Por aqui, desejo te falar um pouco das minhas vivéncias com a danga, a partir do
Grupo de Danga Diversus e de suas acdes artisticas.

Além disso, quero contar um pouco da histéria da bailarina mogambicana (que vive em
Portugal) Mariana Tembe, uma mulher negra transatlantica, assim como nés. Acredito que a
carta seja um recurso de aproximagao que permite o uso de uma linguagem menos dura e mais
afetuosa, exercicio a que me dedico desde o mestrado, pois escrevi toda a dissertagdo em
formato de cartas enviadas a destinatdrias diversas, todas mulheres e negras, algumas ja
ancestrais. Mas, 1sso ndo impediu que fossem destino de uma escrita que, sem davidas, tem o
poder de nos eternizar, em duplo sentido: eternizo a quem escrevo e, no exercicio de escrever,
deixo minha marca neste mundo.

Pensar assim, naquele momento de escrita, me deixou tensa e com medo, pois acreditava
ser uma responsabilidade pesada demais. Escrever algo que ndo pudesse ser mudado, que seria
avaliado e julgado; primeiro, pela banca e, depois, pelas futuras leitoras. Mas, agora, acredito
que cada texto, cada danga ou ag@o diz de um tempo, um espago € um corpo que esta sujeito a
mutagdes. Entdo, ndo me cristalizei naquilo que escrevi antes, registrei os anseios do agora e,
nesse exercicio, me humanizo, a medida que reconheco que sou suscetivel a erros e que também
sou transformada pela vida e pelo tempo.

Como voce bem sabe, Josy, o acesso a educacdo ¢ um direito que estamos conquistando,
dado o pequeno nimero de mulheres negras nas Universidades e nos espagos de poder. Quando
olhamos para as mulheres negras com deficiéncia, esse nimero fica ainda menor. Com essa
constatacdo, ndo quero dizer que tudo que estamos vendo acontecer seja pouco, ja alcancamos
muito e estamos lutando pelos nossos lugares na politica, na literatura, nas artes, na economia,

na medicina, na pesquisa e onde mais quisermos estar.
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E fato que, para falar, precisamos ser ouvidas, sempre falamos, mas temos sido
invisibilizadas em diversos espagos. Acredito que seja importante afirmar o valor politico que
esta pesquisa tem, por me possibilitar falar/escrever, escolher a quem me destinar, ser ouvida e
ouvir — o que inclui estar atenta também aos siléncios, como abordou Curado e Lima (2023).
Defendo o nosso direito de estar onde quisermos, assim, a academia e a arte podem ser alguns
desses lugares. E quando estou, estou com todas as camadas e ancestralidades que me
compdem, nao se trata de uma unica voz, pois carrego todas as mulheres que me formaram

junto comigo. Como nos disse Grada Kilomba (2019, p. 51):

Tal posicao de objetificacdo que comumente ocupamos, esse lugar de “Outridade”
nao indica, como se acredita, uma falta de resisténcia ou interesse, mas sim a falta de
acesso a representacao sofrida pela comunidade negra. Nao ¢ que nds ndo tenhamos
falado, o fato é que nossas vozes, gragas a um sistema racista, tém sido
sistematicamente desqualificadas, consideradas conhecimento invalido; ou entdo
representadas por pessoas brancas que, ironicamente, tornam-se “especialistas” em
nossa cultura, e mesmo em nos.

Diante disso, ¢ necessario valorizar esses espagos em que podemos falar e ser ouvidas
ou, at¢ mesmo, dangar podendo ser quem somos, onde a nossa danga, nosso corpo, nossa
subjetividade e nossas diferencas sejam bem-vindas. Considero que o Grupo de Danga Diversus
(GDD) seja um desses lugares, bem como pode ser visto, também, como um espaco de educagao
estética. Essa, na concepgdo de Lima e Silva (2013), trata-se de uma educacao do sensivel e,

quando acontece por meio da danca,

[...] aponta para uma espécie de desbloqueamento das potencialidades do ser humano,
num ato mesmo que provisorio e efémero de libertar-se. Pois o corpo na danga rompe
o cotidiano agenciado por esferas de poder e se abre numa segunda realidade em que
a danga ¢ o corpo transfigurando-se em forma, corpo em moc¢do (emogdo) (Lima;
Silva, 2013, p. 200).

A poténcia inerente na danga como educacao estética ¢ um dos fatores que a mantém
como o motivo dos meus olhos brilharem, pois 0 movimento pelo movimento ndo me fascina.
Gosto de acreditar que podemos transformar o mundo, ou criar outros mundos quando nos
colocamos em estado de danga, de arte, ou estado de liberdade. Pelo mesmo motivo, pesquiso
e escrevo sobre a danga, pois, como afirmou Dantas (1999), escrever sobre danga pode ser outra
maneira de dancar.

Desse modo, Josy, decidi compartilhar com vocé um pouco da trajetoria do Grupo de
Danca Diversus e o entendimento de danga que o grupo tem construido a partir de seus projetos,

suas propostas artistico-pedagogicas e seu repertorio. As vezes, olhando de dentro, outras vezes,
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de fora, faco um relato da minha experiéncia no grupo e seus desdobramentos. Fiz essa escolha
tematica por acreditar, com base no que vi das suas atividades, que o conceito de Danga
Inclusiva e seus desdobramentos, ou criticas, podem te interessar. Além disso, ¢ importante
destacar que havera orientagdes poéticas ao longo do texto, nas quais compartilharei referéncias
estéticas que possam contribuir com o alargamento sensivel de sua leitura.

Atualmente, o Grupo de Danga Diversus (GDD) ¢ uma companhia de danga que integra
pessoas com e sem deficiéncia. Inicialmente, foi concebido como projeto da extensdao
universitaria Dando asas, em 2011, e, depois, como o projeto de extensao Dan¢ando com a
Diferenca: arte, inclusdo e comunidade, em 2017. Desde entdo, desenvolve suas atividades no
seio da Universidade Federal de Goias. E importante destacar que o GDD possui ampla
diversidade de corpos, etnias, faixas etarias e experiéncias de danga entre seus participantes,
além de atuar ativamente na constru¢do da cena artistica da Cidade de Goiania.

Para Santana, Lima e Dalla Déa (2023, p. 5), “Entre 2017 ¢ inicio de 2019, ocorreram
varias acgoes significativas para a promogao do artista com deficiéncia em Goids”. Os autores
citam, como exemplo, o Encontro Bienal Procena, em 2018, que contou com a parceria do
projeto de extensdo Dangando com a Diferenga: Arte, Inclusdo e Comunidade. De 14 para ca,
o Grupo de Danga Diversus tem contribuido de maneira significativa para a consolidagao de
uma cena artistica horizontal que humanize, respeite e valorize as diferencas, tal processo tem
sido compreendido pelos autores Poéticas Acessiveis.

No cendrio internacional, o GDD participou de projetos em parceria com o Dancando
com a Diferenca, de Portugal, e o da Fundacdo Psico Ballet Maite Ledn, da Espanha, por
exemplo. Desse modo, tem contribuido para a visibilidade da dan¢a goiana e dos artistas e
bailarinos com deficiéncia no mundo e, ainda, com a difusdo de uma danca anticapacitista e

decolonial. Assim:

O foco do GDD ¢ oportunizar e investigar acerca de processos de formagao e criagdes
artisticas em danga, que se fundamentam na busca por uma danga contemporanea que
emerge e se inspira justamente pelo sentido da insurgéncia. Buscam-se, portanto,
acdes e formas que se rebelam contra um poder estabelecido, que, em suas
experiéncias diversas, se posicionam contrarias a hegemonia de corpos que podem
dangar, aos canones da danga e as formas de violéncia, frutos do colonialismo (Lima
etal., 2022, p. 67).

O grupo se retne atualmente as sextas-feiras, no Centro Cultural da Universidade
Federal de Goias, e € um espago aberto a pessoas com e sem deficiéncia, formadas ou em

formacgao, que queiram compartilhar experiéncias e construir dancas possiveis a todos os corpos
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que desejam ali estar. Além disso, ¢ um espaco de formagdo por meio de suas poéticas
acessiveis, como afirmou, Santana, Lima e Dalla Déa (2023).

A minha participacdo no grupo nao ¢ linear, integrei projetos pontuais a convite da
Professora Dr®. Marlini Dorneles, criadora e coordenadora do grupo e coorientadora desta
pesquisa. Tal parceria comegou em 2017, quando fui convidada, por ela, a integrar a
remontagem do espetaculo Endless (2012), obra de Henrique Amoedo e parte do repertério da
Cia. Dangando com a Diferenca, como relatei no Capitulo 1.

A seguir, apresento o meu relato sobre o espetaculo Transbordar. Ao longo desta escrita,
apresentarei um relato poético de cada espetaculo, sem a intengdo de descrevé-lo ou de ser
redundante com a audiodescri¢do que acompanha cada obra. Antes, foi um exercicio poético
de expressar como vi e revi cada espetaculo. Além disso, proponho algumas orientagdes
poéticas, que sdo, desde cenas especificas dos espetaculos virtuais, até musicas que julguei

importante no processo criativo, por exemplo.

2.1.1 O que transborda em vocé? Espetdculo Transbordar

Em 2020, Josy, o Grupo de Danga Diversus foi aprovado no prémio Festival Funarte
Acessibilidanca virtual, uma iniciativa inédita no Brasil que teve objetivo fomentar o trabalho
de 25 companhias de danga das cinco regides do pais que tivessem, em sua concepg¢ao cénica,
a acessibilidade. Tal proposta possibilitou a democratiza¢do dos recursos publicos para a danga
e para a acessibilidade.

Com estreia/langamento no dia 6 de outubro de 2021, no canal do Youtube da
FUNARTE, o espetaculo Transbordar ¢ uma obra que integra o repertdrio de criagdo proprio
do GDD, com dire¢ao de Marlini Dorneles, Jalia Mariano e Elisa Abrao, e contou com a
parceria do Grupo Dancando com a Diferenca de Portugal (Viseu)®. A equipe do espetaculo
foi composta por mais de 20 bailarinos com e sem deficiéncia, de nacionalidade brasileira e
portuguesa, além de uma equipe técnica audiovisual e coordenagio de acessibilidade.°

A presenca era coisa rara naqueles dias, s6 podiamos nos ver pelo ecra e, por ele,

ensaiamos e organizamos cada detalhe do espetaculo que aconteceria em breve. Gravamos nos

dias 5, 6 e 7 de fevereiro de 2021. E, 14 estdvamos, com nossos “Corpos ansiosos que

2 A Cia. conta com dois niicleos, na Ilha da Madeira e em Viseu.
30 Espetaculo na integra: Espetaculo “TransBordar” - Festival Funarte Acessibilidanga. Brasil, 6 out. 2021.

Publicado por funarte. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=IyNglLQWsYQ>. Acesso em: 10 abr.
2025.
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administraram a incerteza tensionando cada musculo [...]”, com nossos “corpos de pandemia”,
como escreveu Karelia Vazquez, ao jornal El Pais em 2021.3!

Menina, estavamos tdo empacotados, mascarados e preocupados, que mantivemos
distancia enquanto nossos olhares se cruzavam e se comunicavam de forma afetuosa, ao
transbordar a felicidade de poder pisar no palco novamente. Mesmo sem publico e todo aquele
alvorogo de um espetaculo presencial, estar ali para dancar, diante de uma camera, parecia
melhor do que todos os dias de quarentena, solidao e incerteza que se passaram.

Para entrar em cena, tivemos alguns ensaios pelo Google Meet, mapas de cena feitos
pela Diretora Marlini Dorneles de Lima e muita vontade de transbordar um pouco do desejo de
dangar. Além de todas as provocacdes e didlogos que foram compartilhados ao longo das
reunides, todos tinhamos a tarefa de refletir sobre as perguntas: “O que transborda em vocé?”,
“Quais agdes nos levam ao transbordar?”’; “Por que ndo cabemos em linhas, bordas, regras e
estereotipos?” e “Por que necessitamos transbordar?”.

Além de todas as perguntas, havia uma pulsacdo coletiva que desejava transbordar
afetos e outras existéncias identitarias que pudessem nos conduzir a novos bordados, linhas e
curvas coloridas e plurais. Apesar dos nossos “corpos de pandemia”, dedicamo-nos ao processo
e acreditamos no projeto. Para mim, foi inédito dancar um espetaculo com a estrutura de
producdo remota e pouco presencial, mas, com a resiliéncia necessaria, conseguimos construir
um lindo espetaculo. Abaixo, relato essa experiéncia. Tal escrita foi um exercicio de expor a
minha perspectiva da obra, em forma de uma descri¢do que ndo fosse redundante com a

audiodescri¢do que acompanha o espetaculo.

31 Ver: VAZQUEZ, Karelia. Corpos de Pandemia. El Pais, Espand, 18 ago. 2021. Disponivel em:
<https://brasil.elpais.com/eps/2021-08-18/corpos-de-pandemia.html>. Acesso em: 10 abr. 2025.
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Figura 14 — Card de divulgacido Espetaculo Transbordar
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Fonte: Arquivo GDD
Descri¢ao da imagem: Imagem quadrada de um cartaz. O fundo ¢ uma foto de uma colcha de retalhos
vermelhos e brancos. Nos retalhos brancos, ha fotografias em preto ¢ branco de maées e filhos, com
coragdes vermelhos bordados e ligados por um fio da mesma cor. Ao centro, um logo circular branco
com a palavra “TransBordar” em caligrafia vermelha. O logo tem uma borda tracejada, como uma
costura, e gotas escorrendo da base. Uma agulha com fio vermelho sai da letra “r”. No rodapé, estio os
logotipos das institui¢cdes realizadoras, proponentes e apoiadoras.

Do escuro, por detrds de um copo que goteja agua, surgem as mdos de dois intérpretes,
indo e vindo, um deles tinha tremores em sua poesia-movimento. A dgua goteja e goteja, até
cessar. Os dedos de outra intérprete conduzem a abertura da cena, na qual estio dois
bailarinos, entrelacados, ondulando seus corpos. No chdo do palco, uma corda disforme; no
canto direito ao fundo, um banco de madeira com o copo d’dgua. A agua, que antes gotejava,
agora jorra de um recipiente a outro, continuamente. Estd no regador que molha a bacia no
chdo e no corpo da bailarina def. que nela mergulha e, com seus cabelos, molha o espago ao
redor.

Quando entro em cena, circulo pelo espaco, corto e toco o ar com meus bragos, na
companhia de duas intérpretes do GDD. Uma delas deixa os recipientes de agua e entra em
nossa danga, e, juntas, giramos, giramos, até cairmos no chdo. Nossos corpos, demarcados
pelas cordas do chdo, denunciam o cansago imposto pelo ar que faltava, e pouco circulava por

dentro da mascara KN95.%? Tentévamos, ora tocar, ora afastar as cordas, nadando por entre

32 Tipo de mascara feita material mais resistente, utilizada durante a pandemia.
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seus espagos e, ao mesmo tempo, desejavamos, por ela, transbordar, como mostra a imagem

abaixo.

Figura 15 — Gravacao espetaculo Transbordar, 2021

Foto: Lara Vitoria de Oliveira Caetano Guimaraes

Descri¢ao da imagem: Fotografia horizontal de uma cena de danga em um palco, com fundo preto e piso
da mesma cor, no chdo a reverberacdo da luz, reflete os corpos no lindleo. Trés bailarinas estdo
posicionadas sobre uma longa esteira de palha. A esquerda, uma bailarina de pé veste calgas pretas e
camisa vermelha, com os bragos a frente do rosto. No centro, uma bailarina esta de joelhos no chao, de
costas, vestindo calgas bege e blusa branca. A direita, a terceira bailarina estd em movimento, inclinada
para a frente com os bragos estendidos, vestindo calgas bege e um top preto.

A corda, antes disforme, levou-nos ao outro lado do Atldntico, a Viseu/Portugal, de
onde surge uma bailarina envolvida entre cordas e que vestia um suéter vermelho e uma calca
preta. Quando ela sai de cena, outra bailarina surge em cordas suspensas e maos falantes. Em
Lingua Gestual Portuguesa, suas maos sinalizam as palavras “abragar” e “pessoas”. Outra
bailarina aparece. Ela esfrega suas mdos em seu rosto, até retirar sua mdscara, e segue ao
movimentar as maos proximas a seu rosto. A dgua, agora ,molha seu rosto. Ela mergulha e em
um dngulo que permite visualizar o recipiente transparente por baixo, no qual a artista
mergulhou, entdo, é possivel ver o interior de sua boca, seus dentes e sua lingua. A cena entdo

escurece.



87

Pernas e bragos se lavam e se movimentam em circulos e, depois de algum tempo, uma
bailarina joga sobre si toda a dgua, como se quisesse lavar-se. Outra bailarina surge e danca
com um passaro, que sai de cena voando. E em Lingua Gestual Portuguesa, ela fala “tinha

medo de ndo ser ninguém!”. A cena escurece.

ORIENTACAO POETICA 2 — Sugiro que veja este trecho do espetaculo Transbordar:
24°39 até 29°38. Disponivel no link: <https://www.youtube.com/watch?v=IyNgILQWsYQ>.

Voltamos ao Brasil, uma intérprete do GDD e eu estamos em cena. Falamos, as
palavras, “pessoas” e “coitadinhos?” e as frases “Coitadinho que nada, chega! Eu ndo admito
mais isso!” e “Os mesmos tiros que mataram Maria de 5 anos na Marée, também vieram das
mdos das pessoas sem rosto e sem nome que estado protege”. Ela, em Lingua Brasileira de
Sinais (LIBRAS), e eu, em Portugués (Brasil), em diferentes tonalidades e intensidades de
movimento.

Saio de cena e ela continua sinalizando em LIBRAS, enquanto apenas a minha voz se
projeta, dizendo: “eu tive que ouvir dos médicos que meu filho ndo iria comer, sentar e nem

andar e hoje ele faz tudo isso e muito mais, ele transborda!”. A palavra transbordar ressoa

pelo espago e, no corpo da bailarina, seu filh — que é um menino com Sindrome de Down —,
entra em cena. Eles se abragam e juntos saem de cena, ao passo que puxam a corda.

Essa cena, Josy, foi inspirada no Slam do corpo, que promove o encontro entre poetas
surdos e ouvintes, bem como cria espagos de empoderamento e compartilhamento artistico para
pessoas surdas. De acordo com Desidério (2020, p. 49), “As performances poéticas do ‘Slam
do corpo’ respeitam as duas linguas, mas evidenciam a lingua de sinais para que o corpo assuma
o espaco da comunicagdo e expresse o devir surdo”. As frases foram pesquisadas pela diretora
Marlini Dorneles, junto as maes das criangas com deficiéncia que também integraram o
espetaculo.

Nesse sentido, as frases e palavras ditas serviram como mote criador dos movimentos.
Como intérprete-criadora negra, munida de consciéncia racial e politica, relembrar a violéncia
que mata as pessoas negras ainda na infancia me deu um n6 na garganta. Lembro-me de sentir
minha voz sair embargada durante a gravagao da cena. E, naquele momento, tudo parecia estar
a flor da pele, ja haviamos perdido demais.

Voltando ao espetaculo, Josy, apds a saida da mde com seu filho, fomos conduzidos ao
camarim, que estava de porta fechada. Essa foi lentamente aberta e apareceu, entdo, uma das

intérpretes do GDD. Ela bordava a palavra transbordar em uma linda colcha de retalhos,
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composta por fotos de mdes com seus filhos e palavras bordadas. Cada mde aparecia unida a
seu filho ou filha por um fio vermelho, que conectava seus coragoes.

A participagao de maes com seus filhos € uma caracteristica importante, que molda a
identidade do Grupo de Danca Diversus, pois ela proporciona um encontro intergeracional de
raiz matriarcal.

O movimento de estender a colcha foi a transi¢do que a levou ao palco. Como uma
continuidade do movimento de estender a colcha, a integrante do GDD forrou, no chdo, e
desenrolou um novelo de linha vermelha. Sua filha, uma jovem com Sindrome de Down,
aparece bem proxima a camera, enquanto retira e coloca a mascara para respirar, como quem
busca folego. Em seguida, dancam juntas, se abracam e se acariciam.

Essa cena foi a primeira de uma sequéncia de cenas protagonizadas por maes e seus
filhos e filhas.

Em seguida, dentro de um circulo de linhas vermelhas, aparecem mae e filha, uma
bebezinha mamando e sendo acariciada, sua mae sorrindo, enquanto danga com ela e para
ela, que sai de cena engatinhando e desapareceu no escuro. Uma mulher aparece enquanto
enrola a linha vermelha em sua mdo e, ao seu lado, surge a sua filha, que dan¢a com uma fita.
Até que ela pega a ponta do fio e, juntas, brincam. Pegando o novelo vermelho, saem de cena,
jogando-o para outra mde, que esta com seu filho no sagudo do teatro. A crianga carrega um
coragdo vermelho, que ele acaricia e abraga, enquanto danga com sua mdae. Caminham até a
escada, la deixam o novelo, que aparece, em seguida, em primeiro plano.

Ao fundo, uma mulher puxa o fio, que estda amarrado em sua cintura, cercada por duas
muletas, enquanto seu filho desce a escada sentado, fazendo movimentos de Capoeira, como
negativa baixa e queda de rins. Embora ndo seja uma pessoa com deficiéncia, ele havia
lesionado pé direito, entdo, ela lhe oferece as muletas e ele se levanta. Dan¢am juntos ao pé
da escada. A cena escurece enquanto a linha lentamente cai da mdo dela.

Mae e filho aparecem entre os barbantes, brincando e se acariciando, a crianga entra
no palco e encontra um rapaz sentado em frente a uma bateria. Ela lhe entrega o fio, com o
qual ele envolve a bateria, e o coragdo vermelho, que ele pendura no bumbo. Em seguida, ele
toca a bateria. Ao abrir a cena, estdo duas bailarinas, uma delas é uma mulher com Sindrome
de Down, conectadas por fios vermelhos amarrados em seus bragos e cinturas, enquanto
vibram os quadris, com movimentos da dan¢a do ventre.

A cena final teve, como guia para a criacdo dos movimentos, um texto que foi extraido
da audiodescricao do espetaculo. Ele conduziu a improvisagao das duas bailarinas em um canto

do palco; no outro, a compor a cena, havia um intérprete que realizava a comunicacao do texto
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em LIBRAS, ao passo que as duas bailarinas realizavam, com uma luz baixa, os movimentos.
Essa composic¢do partilhada da cena entre texto o poético, a movimentagdo das bailarinas e o
intérprete de libras, em si, j& € uma experi€éncia em poética acessivel que o grupo tem
investigado.

Assim como comecamos, o espetadculo chega ao fim com o copo d’adgua sozinho em
cena, transbordando. Para Santana, Lima e Dalla Déa (2023, p. 7), “A concepgdo cénica
acessivel deste espetaculo foi pautada pelo dialogo com as cartografias de corpos dangantes,
singulares, atuais, diversos e incluidos na forga arrebatadora dos processos de exclusao em
tempos endémicos e de isolamento social”.

Para as autoras, esse espetaculo também foi importante para o ampliar o entendimento
da acessibilidade, pois, “A partir do espetaculo ‘Transbordar’, o GDD iniciou um crescente
entendimento de elementos cénicos, ndo apenas como composi¢ao do tema no espaco dangante,
mas também como possibilidade de repensar a acessibilidade dos artistas” (Santana; Lima;
Dalla Dé¢a, 2023, p. 7). Tal reflexdo também foi feita por Santana et al. (2023) no artigo
abordado na primeira parte deste capitulo.

Nesse exercicio, comegaram a construir o que estao chamando de Poéticas Acessiveis.
Elas sdo materializadas pela inser¢ao do fio vermelho e do coragao vermelho que aparecem em
umas das cenas de maes/filhas e que também reaparecem no final da bateria.

A meu ver, Josy, o espetdculo Transbordar tem uma melancolia em si, as cenas € 0s
corpos aparecem como ilhas — naquele momento, éramos ilhas, isolados pelo mar de medo e
incerteza, trazido pela pandemia. Havia a ilha bailarinos, ora sozinhos, ora em grupo, mas
distantes, da qual eu fazia parte. A ilha mde e filha, que compartilhavam o mesmo espago, e,
portanto, podiam se tocar e interagir entre si. As cenas gravadas em Portugal estavam cheia de
ilhas bailarinas, com cenas compostas de solos.

A cena que configura o espetaculo como uma performance negra e def. foi inspirada na
poética do Slam do corpo e trouxe, em sua dramaturgia, relatos das maes cujos filhos sdo
pessoas com deficiéncia, além de trechos de relatos do livro Senti na pele, organizado pelo ator
e jornalista Ernesto Xavier (2017). Entre a reproducdo de trechos de falas capacitistas de
médicos ou familiares e de trechos de relatos de quem vive e sente o racismo no Brasil, a cena
consegue abordar, de forma difusa, duas formas de desumanizagdo: o capacitismo, que tentou
reduzir a humanidade de boa parte das criancas que compde o Diversus, e o racismo, que matou
Maria na Mar¢ e tantos outros corpos negros.

Outro aspecto importante, que foi possivel observar nessa obra, foi o fato de que um dos

participantes do GDD experimentava, naquele momento, a condi¢dao da deficiéncia, conforme
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abordou Teixeira (2016, p. 26) ao abordar os modelos sociais da deficiéncia. Isto €, quando a
deficiéncia deixa de ser vista como uma “desvantagem ou estigma sobre os sujeitos”, ela “passa
a ser reconhecida como um fendmeno passivel de ocorrer com todos os individuos. Ou seja, em
algum momento, todos os individuos viverao experiéncias envolvendo a deficiéncia, sejam elas
adquiridas no decorrer da vida, provocadas de forma aleatdria, ou no convivio com outras
pessoas”.

Além disso, havia a presenga de bailarinos e bailarinas negras e negros, com e sem
deficiéncia. E importante destacar que, em minha concepgdo, houve uma dilatagdo da tematica
étnico racial no processo de criagdo do espetaculo Cartas ao tempo — outra obra desse grupo

que descreverei a seguir.

2.1.2 “Es um senhor tio bonito, quanto a cara do Meu filho, tempo, tempo, tempo” 33

O Grupo de Danca Diversus foi contemplado pela segunda edi¢ao do Prémio Festival
Funarte Acessibilidanga em 2021, o que resultou na criagdo do espetaculo virtual Cartas ao
Tempo, o qual estreou em 24 de agosto de 2022, no canal do Youtube da FUNARTE?.

Trés grupos identitarios foram convidados a serem nucleos de criacdo e co-diretoria do
espetaculo. Cada ntcleo, a seu modo, pdde, literalmente, escrever cartas ao tempo. O que vocé
diria se tivesse a oportunidade de estar frente a frente com o tempo, Josy? Essa foi uma das
perguntas que nos nos fizemos naquela ocasido. Personificar o tempo foi o primeiro exercicio
poético de criacdo do espetdculo, o qual encaramos face a face, fizemos perguntas entre nds,
trocamos concepgoes diferentes de tempo e das relagdes diversas que estabelecemos com ele.
Assim, dramaturgia foi composta por:

e (artas ao Tempo I: Somos quem? Povos originarios - povo indigena Tapuia do Carretao

— Com a participagdo de Eunice Tapuia, sua mae e seus filhos.

e (Cartas ao tempo II: Somos quem? Somos Diversos — Composto por pessoas com € sem
deficiéncia, mulheres, maes, estudantes de graduagdo, de danga, teatro entre outras
diversidades, integrantes do Grupo de Danga Diversus e do Instituto de Arte e Inclusdo

(INAI).

33 Trecho da musica Oragdo ao tempo de Caetano Veloso.

34 Para o espetaculo completo, ver: ESPETACULO “Cartas ao Tempo” - Festival Funarte Acessibilidanga Segunda
Edicdo. Brasil, 24 ago. 2022. Publicado por funarte. Disponivel em: <https://youtu.be/JJ-
7CmFCUsQ?si=43yRJaFgqUPm48Gx >. Acesso em 10 abr. 2025.




91

e (artas ao Tempo III: Somos quem? — Grupo Investigacdo Corporal em Artes (GICA),
composto por corporeidades diversas, que propde processos criativos decoloniais em
artes integradas e expandidas no Oeste da Bahia.

Cada nucleo de criagdo trouxe para a cena a sua relagdo com o tempo, que partiu de suas
concepgdes identitarias e espaciais. O povo Tapuia, desde a comunidade Carretdo em Goids; o
Grupo Diversus, desde a cidade de Goidnia, de modo a integrar cenas com a comunidade
Tapuia; e o GICA, desde a cidade de Barreiras, na Bahia, um outro cerrado. A diversidade se
constituiu como poética acessivel, negra e indigena, presente transversalmente na danga, na
audiodescri¢do e na utilizagdo da LIBRAS. Durante toda a produ¢do do espetaculo, levou-se
em consideracdo o didlogo com cada codire¢do e as suas questdes especificas. Houve um
cuidado em discutir o que era essencial para cada nicleo, de modo a concretizar uma forma de
trabalho que fosse de fato colaborativa.

As folhas feitas de macramé®® foram elementos cénicos que uniram os nucleos de
criagdo — ora como arvore, ora como uma folha solitdria que paira nas aguas —, o que
potencializou a composic¢ao visual do espetaculo. Fago uso delas como recurso de escrita no
texto a seguir. Ele ¢ uma tentativa de perceber poeticamente o espetaculo, sem ser redundante
com a audiodescri¢ao, contudo, na tentativa de trazer o que, pessoalmente, acredito ter sido elos

de ligacdo entre os nucleos criativos.

Figura 16 — Cartaz de divulgacio Espetaculo Cartas ao tempo, 2022

Festival Funarte
Acessibilidanca
Segunda Edi¢ao

24.08 | 20h

Canal da Funarte
* YouTube

funarte
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Fonte: Acervo GDD.

35 Técnica de tecelagem manual composta por nos e franjas.
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Descrigio da imagem: Cartaz vertical com fundo preto. A esquerda, a imagem de uma mulher gravida,
focando na sua barriga nua. Sobre a barriga, hd uma projecdo de uma arvore com raizes. Ela usa um top
e uma saia clara, e as mios seguram a barriga. No topo do cartaz, ha folhas de macramé coloridas. A
direita, em letras brancas, estdo as informacdes: o logo “DIVERSUS Grupo de Danga”, a palavra

“ESTREIA”, o titulo “Cartas ao tempo”, “Festival Funarte Acessibilidanca Segunda Edi¢dao”, a data

“24.08 | 20h” e “Canal da Funarte” com o icone do YouTube. No rodapé, estdo os logotipos dos
parceiros.

Folhas de macramé, pés descalgos pisaram o cerrado. Trés geragoes. Trés sementes se
conectam de mdo em mdo. Uma mulher branca e uma mulher indigena do povo tapuia®
caminham e expressam linguagens difusas. Palavra falada. Palavra movimento. Palavra
tempo. Palavra poesia. Diante do fogo, a velha darvore Tapuia contempla seus frutos. Trés
geragoes contemplam o cerrado, fogo, resisténcia e ancestralidade. Ali, a materializagdo da
resisténcia indigena de Goids.

Entre folhas de macramé, pés descalcos pisam o verde da grama. Mulheres-drvores em
movimento a espera de seus frutos. Caminhos de terra tomaram o gramado e se fez encontro.
Mulheres-darvores encontraram seus frutos, com eles dancaram. O tempo se fez pausa pelo
afeto.

Folhas de macramé enfeitam o palco, onde pisam pés descalcos dos bailarinos, que,
aos poucos, anunciam sua chegada. Os corpos se trangam aos fios de sisal. Devoraram o tempo
e, por ele, foram devorados. Giram, giram, tocam o chdo, se entrelacam ao chdo, na dnsia de
tornar-se chdo... Vozes difusas.

Folhas de macramé, pés descal¢os pisam nas dguas doces do Rio de Ondas em
Barreiras, Bahia. Corpos que ondulam; olhares se cruzam; contato das mdos; corpos giram;
as daguas passam ao fundo. O toque do corpo busca o tempo. O toque das aguas deseja ser
tempo. Mdos em poesia agarram a dgua como quem tenta agarrar o tempo. Ela escapa por
entre os dedos, como faz o tempo. Uma folha flutua enquanto dang¢a e absorve as aguas
cristalinas, que a puxam para baixo. Submerge.

Folhas de macramé, corpos dispostos no palco, se entrelagam, simulam voos,
florescem... Correr, brincar, ser som, ser poesia, ser tempo, palavra difusa... Da terra mulher-
drvore a espera de seu fruto, percebe-se o tempo em seu corpo. Logo, serd presenga, tempo em

vida, dia zero, imensiddo, nascer.

% A comunidade Tapuia do Carretdo estd localizada no estado de Goids e se configura como uma comunidade
mista dos povos Xavantes, Karajas e Kayapos, de acordo com Eunice Tapuia — doutoranda em direitos humanos
e a primeira professora indigena da Universidade Federal de Goids. As comunidades se uniram para se protegerem
de envenenamentos e outros tipos de sabotagens. Ver: LEAO, Samuel. Conheca os Tapuia do Carretdo, a maior
comunidade indigena de Goiés. Portal 6, Goiania, 19 abr. 2023.

Disponivel em: <https://portal6.com.br/2023/04/19/conheca-os-tapuia-do-carretao-a-maior-comunidade-
indigena-de-goias/ >. Acesso em: 10 abr. 2025.
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2.2 Pés descalcos pisam nas aguas - Grupo Investigacio Corporal em Artes (GICA)

Querida Josy, neste subtopico, irei discorrer sobre a criagao do GICA. Isso, pois, integrei
o espetaculo Cartas ao tempo a partir de dois lugares: como integrante flutuante do Diversus,
que estava gravando da cidade de Goiania, e como integrante itinerante do GICA na cidade de
Barreiras, onde estava morando.

O contato com o GICA me manteve ativa naquele ano, pois era interesse do Professor
Mauricio Faisca formar uma equipe com quem pudesse confabular e projetar agdes de Cultura
na cidade de Barreiras e no oeste baiano. O Grupo Investigagdo Corporal em Artes surgiu no
seio do Instituto Federal da Bahia, campus Barreiras, com o objetivo de construir processos
criativos decoloniais em artes integradas e expandidas.

Nosso processo de criacdo foi hibrido, pois comecamos pelo Google Meet, ja que
estavamos em lugares diferentes naquele momento: Danilo Lima, em Barreiras, Mauricio
Faisca, em Salvador e, eu, na Ilha da Madeira, em Portugal. Nos reunimos de modo onl/ine para
dar os primeiros passos da producdo do espetaculo, conversamos sobre os direcionamentos
dados pela direcao do espetaculo — pois, nessa etapa, como comentei anteriormente, todos os
participantes deveriam escrever uma carta ao tempo. Entdo, fizemos esse exercicio de forma
individual, no qual escrevemos e compartilhamos entre n6s uma gravagdo, em que cada um leu
sua carta.

Percebemos, nessa forma de compartilhar a carta, a possibilidade de trazer mais do que
a letra e de tornar cada carta mais pessoal e intima. Ou seja, foi uma maneira de aproximar cada
pessoa de sua propria carta e apresenta-la para o outro. Escutamos e lemos as cartas uns dos
outros e, depois, reunimo-nos novamente para construir uma carta coletiva. Inicialmente,
parecia um mosaico, mas, a medida que n6s nos afinamos, tornou-se uma colcha na qual
costuramos uma nog¢ao coletiva do tempo.

kokosk

ORIENTACAO POETICA 4 — Sugiro escutar as cartas 1 e 2, escritas e narradas por
mim, e a carta 3, escrita pelo Grupo Investigacdo Corporal em Artes (GICA) e narrada pelo
artista e pesquisador Mauricio Faisca.

Carta 1 disponivel em: <https://youtu.be/Oku0t 6 82c>

Carta 2 disponivel em: <https://youtu.be/Hj2vX8RUr M>

Carta 3 disponivel em: https://youtu.be/jQgJERcGBIlg>
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Afirmar nossas negritudes foi uma das diretrizes que nos foi dada pela direcao geral.
Como o GICA possui o compromisso de construir poéticas decoloniais, 0 nosso maior desafio
era tornar o didlogo organico entre nds. Eramos trés bailarinos com corporeidades e percepgdes
distintas da negritude. Do meu lugar, escrevi duas cartas, nas quais tentei colocar minhas
indagagdes ao tempo: as cartas 1 e 2.

Jé& a carta coletiva buscou congregar as inquietagdes de cada um. Foi preciso desapegar
da ideia de uma voz individual para se apropriar da palavra do outro e ceder a sua. Desde a
primeira reunido até o ultimo ensaio, tudo ocorreu de forma organica, pois havia uma escuta e
um desejo de fazer o trabalho acontecer. O inimigo continuou a ser a covid-19, que paralisou
0s ensaios e as gravagdes em todos os nucleos de criagao.

Como mencionei anteriormente’, Josy, percebo uma dilatacio da tematica étnico racial
no processo de criacdo do espetaculo Cartas ao Tempo, pois, além das questdes abordadas
acima, conseguimos, no dialogo com a audiodescrigao, fazer as cores de nossa pele e as texturas
de nossos cabelos aparecerem. Naquele momento, consideramos importante destacar as
caracteristicas de cada bailarino, também como uma forma politica.

Ademais, pudemos dancar as margens e dentro do Rio de Ondas, que banha a cidade de
Barreiras e ¢ afluente do Rio Sao Francisco. Esse encontro foi significativo tendo em vista que
um dos bailarinos percebe, naquelas dguas, a materializa¢ao de seu orixa, ja que aquele rio ja
foi inspirag¢do para uma de suas composic¢oes. Juntos, deixamo-nos encantar pelo brilho do rio

e pelo brilho de Oxum, deusa das dguas doces, do amor, da riqueza e da fertilidade.

Figura 17 — Gravacio doees etaculo Cartas ao tempo, niicleo GICA

v %

Foto: 242 produk;ées durante filmagem

37 Ver tltimo paragrafo do subcapitulo 2.1.1 “O que transborda em vocé? Espetaculo Transbordar”.
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Descrigdo da imagem: Fotografia tirada de baixo para cima, mostrando cinco pessoas dentro de um rio
de aguas rasas e douradas, com vegetacdo densa ao fundo. O cinegrafista, de costas, filma trés artistas
no centro. Os trés artistas (dois homens e uma mulher) estdo com dgua até os joelhos, vestem figurinos
em tons de branco, verde e marrom. Eles estdo com as mios unidas e abertas, como se estivessem a
recolher dgua.

Foi ao observar as aguas do Oeste Baiano que o cantor, coredgrafo e compositor
Mauricio Faisca compds a cang¢do “O brilho do rio”, parte do EP “dguas que lutam”. Mauricio
Jesus Oliveira ¢ doutorando (2020) e mestre em cultura e sociedade pelo Programa
Multidisciplinar de Pos-Graduac¢ao em Cultura e Sociedade (P6s-Cultura/UFBA), especialista
em Arte Educacdo (Olga Mettig), licenciado em danca (UFBA), comunicologo/publicitario
(FTC), além de ativista e militante (outsider), que reflete os sistemas e as estruturas historicas
e complexas de opressdo e racismo que se perpetuam na contemporaneidade, por meio das suas
producdes e criacdes estéticas simbolicas de carater artistico em multiplas linguagens: Artes
cénicas, Danga afro-contemporanea, Artes integradas e cinema. Atualmente, ¢ professor efetivo
do Instituto Federal da Bahia (IFBA), onde leciona, coordena e dirige o Grupo de Investigagao
Corporal em Artes (GICA), que é cadastrado como projeto de pesquisa e extensdo continuada
desde 2017.

J& Danilo Lima ¢ natural de Barreiras, tem formacdo em Artes Cénicas pela
Universidade Federal da Bahia, ¢ professor, ator, performer e pesquisador. Atualmente, integra
a equipe da Escola Municipal de Teatro da Prefeitura de Barreiras—BA. E socioeducador de
Artes no Centro Educacional Catavento. Possui especializacdo em Estudos Contemporaneos
em Danga e Bacharelado em Artes Cénicas pela Escola de Teatro da Universidade Federal da
Bahia (UFBA). E editor assistente da Revista Metamorfose [HAC/UFBA, membro pesquisador
do Grupo de Pesquisa Poéticas Tecnoldgicas: corpoaudiovisual (UFRJ), integra a Rede de
Teatro do Velho Chico. Investiga procedimentos corporais para a cena multimidia e aproxima,
desses procedimentos, as praticas da mediacdo, critica e historiografia teatral, como forma de
gerar suas proprias metodologias artisticas.

A partir de sua pesquisa continuada em teatro multimidia, o artista pesquisador
colaborou para afinar os olhares dos dangarinos com a camera, de modo a contribuir para
pensarmos os angulos e as relagdes que poderiamos estabelecer entre corpo, coreografia e
camera. Afinal, as coreografias precisavam ser pensadas nessa perspectiva, pois se tratava de

um espetaculo virtual.
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Na musica “o brilho do rio”, o artista Mauricio Faisca descreveu o seu encantamento
com as dguas doces*® de Barreiras. Toda essa sensacio, compartilhada pelo artista, ajudou-nos
a pensar pelo corpo que danga, a construgao de uma coreografia que fosse movida pelo brilho
das 4guas. E importante destacar, Josy, que a carta foi mapa e dramaturgia e que, depois de
realizados os primeiros ensaios e laboratdrios, fomos ao rio conhecer o espaco que a cena seria
gravada. Sei reconhecer o privilégio de poder dangar para Oxum, em Barreiras — o lugar que
me fez gente —, no encontro com artistas potentes.

seskok
ORIENTACAO POETICA 6 — Que tal uma pausa para escutar a musica o brilho do

rio? Link: https://www.youtube.com/watch?v=i11 VheE{-Szg

Fronteiras

Aqui, Josy, observo apenas de fora, pois ndo fiz parte desse projeto. O espetaculo e
documentario “Fronteiras” foi produzido por trés instituicdes: A Fundagao Psicoballet Maité
Leon (Espanha), A Cia. e Associagdo Dancando com a Diferenga (Portugal) e Grupo de Danga
Diversus (Brasil). O projeto de criagdo do espetaculo/documentéario foi contemplado pelo
Auxilio a coproducao de Espetaculos de Arte Central Iberescena 2021. Enquanto fruto de um
trabalho coletivo, a obra discorreu sobre as diferentes perspectivas e entendimentos do termo

fronteira, no qual cada companhia e/ou grupo manteve sua proposta estética.

Figura 18 — Cartaz de divulgacio espetaculo/Documentario Fronteiras, 2022
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38 O brilho do Rio. Ver: O BRILHO do Rio - Mauricio Faisca e Banda Afro Men. Barreiras, 15 out. 2019. Publicado
por Mauricio Faisca. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=iul SatXfQH4 >. Acesso em: 20 abr.
2025.
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Descrigdo da imagem: Cartaz de divulgagdo com varias sec¢des. No topo, uma fotografia de palco
mostra seis artistas lado a lado. A frente deles, uma bacia de metal com plasticos azuis a transbordar.
Acima da foto, o logo "IBERESCENA". Abaixo da foto, logos de grupos de danga. Na seccao central,
com fundo preto e formas onduladas, o titulo "FRONTEIRAS" em branco, e a direita os detalhes do
evento: data (07/10), horario (19 horas) e local (Centro Cultural da Universidade Federal de Goiés). Na
parte inferior, uma foto de um grupo musical e a informacao "participacdo especial no palco aberto
Grupo de Choro IFG". No rodapé, os logos dos apoiadores.

Cada grupo teve seu momento de estreia e manteve o trabalho em suas plataformas
digitais. O cartaz acima ¢ da estreia do GDD no Brasil. No decorrer do trabalho, que intercalou
cenas coreografadas e falas dos integrantes dos grupos, foi possivel conhecer um pouco da visao
artistica dos precursores e criadores dos grupos. Henrique Amoedo falou do surgimento da
Danga Inclusiva como possibilidade de modificar a imagem da pessoa com deficiéncia, a partir
da profissionalizacdo e da apresentacdo de um trabalho estético de qualidade. Os bailarinos do
Dancando com a Diferenga apresentaram suas nogdes de fronteiras, pensadas ora como uma
barreira ou demarcagao entre estados e criadora de diferengas, ora como a propria diferenca,
que ¢ algo a ser ultrapassado e questionado.

Marlini de Lima falou do processo de produg¢do do espetaculo/documentario, dos
desafios da criagdo e, ao mesmo tempo, destacou a possibilidade de didlogo e criagdo
possibilitada pelo formato virtual, pois permitiu que bailarinos de trés paises diferentes
pudessem dangar, mesmo sem se conhecerem. No decorrer do trabalho, ela aparece ao lado de
Vanessa Helena Dalla Déa, coordenadora de acessibilidade do Grupo Diversus, dentre outros
integrantes. Entdo, ela falou do surgimento do Grupo Diversus e das acgdes que tem
desenvolvido como projeto de extensdo da Universidade Federal de Goias. Também, os
bailarinos do Diversus falaram de suas proprias fronteiras e barreiras ultrapassadas durante o
processo criativo.

Gabriela Martin Ledn, diretora da Fundagdo Psicoballet Maité Léon, acredita que a
danga seja uma linguagem universal e que a Danca Inclusiva foi criada para a defesa da
diversidade, mas que o trabalho artistico ultrapassou o termo. Os bailarinos da Fundagao
compartilharam suas experiéncias no ambito do processo criativo, no qual trataram o termo
“fronteira” como catalisador de imagens concretas, ou seja, fronteira como algo que nao pode
ser ultrapassado, e de sensa¢des como frio e fome.

ekosk
ORIENTACAO POEKTICA 5: Sugiro que assista ao espeticulo-documentario

“Fronteiras”, disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=DZ30nAkUYF4>
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Destaco, aqui, Josy, a atua¢do dos bailarinos Mariana Tembe e Milton Branco do
Dancando com a Diferenga, pela complexidade e poténcia trazidas na cena que dialoga com os
interesses desta pesquisa. O objetivo aqui ndo € apresentar uma critica ao trabalho, nem
descrever detalhadamente as cenas, mas apresentar um relato poético a partir das impressdes e

sensacdes deixadas pelo trabalho, que expresso no texto abaixo.

Minha fronteira se fez sua, seu privilégio se fez meu.
Como corpos difusos, onde um acaba, o outro surge.
Meu olhar vivo te devora, te abraga, te deseja, te repulsa, acompanha em seu corpo o escorrer de seu
SUOY.
A barreira nos desperta, a fronteira, em teimosia, insiste em lembrar a nossa diferen¢a. Corpo meu,
Corpo seu, o branco no preto, abrago, acalanto, suor, desejo, ainda assim, em teimosia, insisto em ser
e estar.

Nossos corpos em coito tornaram-se um.

Milton Branco ¢ bailarino do Dangando com a Diferenga e se trata de um homem
branco, portugués, que, a despeito de suas especificidades, sob a perspectiva do pensamento
negro feminista, representa varias camadas do privilégio hegemodnico. Ele contracena com
Mariana Tembe, mulher negra, africana e amputada. No documentdrio, Mariana Tembe
comenta que as diferencas entre seus corpos foram mote para a criagdo, ao pensar juntos em
formas de quebrar e/ou dissolver, por meio da danca, as fronteiras e as linhas que demarcam
suas identidades e os caracterizam como sujeitos.

A coreografia apresenta movimentos fortes, bem-marcados no tempo, regulados por um
metrénomo que pulsava constantemente. Com expressdo facial bem marcante, em varios
momentos os dois bailarinos entrelagam-se, semelhante a um sé corpo diante das cameras.
Outros bailarinos também aparecem no decorrer do trabalho, mas vou me ater apenas a Mariana
Tembe neste topico.

skskok

ORIENTACAO POETICA 6 — Sugiro uma escuta atenta a musica Ain 't Got No versio
cantada por Luedji Lunna com participagdo especial da escritora, e doutora em Literatura
Comparada, Concei¢do Evaristo.

Disponivel no link: <https://www.youtube.com/watch?v=n0lclCsZYJI >
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Em cena — Mariana Tembe

Josy, ainda esta ai? Agora que te apresentei o Grupo de Danca Diversus quero te
apresentar um pouco da historia da bailarina Mariana Tembe. Uma amiga, confidente, dona de
uma alegria e de um sorriso encantador. Nascida em Mogambique, Mariana Domingos Tembe,
reside em Portugal desde 2019 e atua como bailarina das companhias Dancando com a
Diferenca e Marlene Monteiro Freitas, com as quais tém circulado em produgdes diversas pela
Europa.

Ela deveria receber uma carta sobre vocé e também seria entrevistada, se tudo tivesse
saido como o planejado, mas como ndo obtivemos resposta e, portanto, autorizagao institucional
da companhia para a realiza¢dao da entrevista, precisei mudar um pouco o rumo da pesquisa.
Nesse sentido, trago a trajetdria dela, nesta carta, com base nas entrevistas e reportagens ja
publicadas na internet, como € o caso do documentario Fronteiras, que comentei anteriormente.
Por hora, assumo a auséncia desse direito também como uma resposta, por vezes, dadas pelas
estruturas de poder, as quais ainda somos submetidas e que ainda acreditam ter controle sobre
NOSSOS COrpos.

A historia de Mariana na danga comecou em 2006, quando passou a integrar o
projeto (In)Dependence na CulturArte com os coreodgrafos Panaibra Canda (Mogambique),
Martial Chazalon (Franga), Martin Champaut (Canadd), Boyzie Cekwana (Africa do Sul) e
Carlos Pez (Espanha). Nesse percurso, obteve formagdo em danca contemporanea e participou
como bailarina em (In) Dependence, de Panaibra Gabriel Canda (2007), com apresentacdes em
Maputo, Lyon, Mayotte e Réunion; em I nkomati (des)accord (2009), de Panaibra Canda e
Boyzie Cekwana; em Fronteiras (2010) e Metamorfoses (2015) de Panaibra Gabriel
Canda. Integrou o filme de corpo e alma (2010), de Mattheau Bron, como atriz.** Desde 2019,
integra a Cia. Dancando com a Diferenca.

Em entrevista cedida a Cristina Peres, no programa Uma cole¢do para amanhd
(Lisboa/Maputo)*’, em 2022, a artista foi questionada sobre como chegou até a danca. Entdo,
ela afirmou que, quando comegou sua formagao, j4 nasceu em si a certeza de que queria dangar,

bem como que conheceu o mundo por meio da danca. E, ainda, destacou como a danga sempre

39 Mais informacdes em: https://planbhamburg.com/artist/panaibra-gabriel-canda/#solo-for-maria.

40«A 22 edicio de Uma colegdo para Amanha, com a curadoria de Cristina Peres e realizacdo de Jodo Afonso Vaz,
dedica 10 conversas a cena da danga em Mogambique. Um programa em parceria com o Camdes - Centro Cultural
Portugués em Maputo, com o apoio institucional do Camdes, I.P. € o apoio no decor pela Around the Tree.”
Entrevista completa em: MARIANA TEMBE e Uma colegdo para Amanha — Lisboa @ Maputo | VIII Parte.
Lisboa; Maputo, 5 mnov. 2022. Publicado por Estudios Victor Coérdon. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=1yrZ76TDY o0 >. Acesso em 10 abr. 2025.
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esteve presente em sua vida, na forma de dangas familiares e tradicionais, ao destacar as dancas
tradicionais de Mogambique como o principio de sua cultura.
Em outra entrevista, cedida a Rui Antunes para a Revista Visao, no quadro Na primeira

Pessoa, em 2024, Mariana contou que:

Certo dia, tinha ja 18 anos, fui abordada por uma desconhecida, hoje grande amiga,
para ir conhecer um grupo. Nunca tinha visto tantas pessoas com deficiéncia juntas.
Detestei uma e outra vez, mas, ndo sei explicar porqué, continuei a assistir. Nao me
atrevi a sair da cadeira até terem passado uns dois meses. Quando um belo dia desci
para o chdo, ganhei o mundo. De repente, eu tinha espago e comecei a apaixonar-me.
Dois anos depois, fizemos uma apresentagdo em palco e vi as pessoas a aplaudir.
Pensei: ‘E isto que eu quero. Quero dar alegrias e contribuir para transformar o mundo.
Quero fazer as pessoas aplaudirem a vida inteira’ (Na primeira pessoa..., 2024).

Nessa mesma entrevista, Mariana relatou sobre os desafios enfrentados apods o acidente
que sofreu e ocasionou na amputacao de suas duas pernas, ainda na infincia, no qual teve suas
pernas esmagadas, apds ser atropelada por um automovel. Ela demorou 5 anos para ter sua
primeira cadeira e conseguiu continuar seus estudos com o incentivo dos pais, irmaos e colegas
que a carregavam nas costas nas idas e vindas para escola. E um depoimento semelhante ao de
Carmo (2023), sobre o convivio com os amigos durante sua infincia em Santo Amaro.

Sobre a sua participagdo no Dangando com a Diferenga, Mariana pontuou que tem sido
uma experiéncia desafiadora, tanto pela rotina que envolve aulas, ensaios e turnés, quanto pelo

fato de cursar, atualmente, Ciéncias Sociais a distdncia. Nas palavras dela,

Na Madeira, a Dangando com a Diferenga abre-me horizontes ao mesmo tempo que
me da a oportunidade de trabalhar com outros coredgrafos, como a Marlene Monteiro
Freitas ou o Panaibra Canda, com quem dei esses primeiros passos em Maputo. O
projeto fascinou-me. Sempre que penso em desistir, concluo que nédo fui feita para
isso. Recordo as pessoas emocionadas que vém ter comigo no fim dos espetaculos,
como ainda agora em Berlim, e me fazem chorar de emogéo. E uma chapada na cara,
a prova de que consegui o que queria: contribuir em palco para melhorar o mundo,
nem que seja uma so pessoa do publico.

Em Solo para Maria, trabalho que possui dire¢do e coreografia de Panaibra Gabriel
Canda (2015), Mariana atua de forma brilhante e com protagonismo. Panaibra Gabriel Canda ¢
bailarino e coreografo, nascido em Maputo (Mocambique) e, desde 1993, desenvolve projetos
diversos da area de danga, nos quais fomenta a cena artistica no pais e estabelece vinculos com
festivais de danga europeus. Em 1998, criou o CulturArte — Cultura e Arte em Movimento, que

parece ser o primeiro e Uinico espago de danga contemporanea em Mogambique.*!

41 Mais informagdes em: https://planbhamburg.com/artist/panaibra-gabriel-canda/
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Solo para Maria foi uma obra construida em colaboragdo com a artista Maria Tembe,

nela:

Maria é o nome da mie de Deus, o nome de inimeras mées e filhas e o nome da
bailarina no palco. Um nome, sob o qual se sobrepdem tantas proje¢des de
feminilidade. Na peca de duas partes Solo for Maria, a performer de perna amputada
Maria Tembe danga contra regras restritivas e atribuigdes sociais. Seu solo mostra
como a violéncia se inscreve no corpo, ¢ também uma autoafirmagdo
desafiadora. Nesta coreografia (auto)biografica, a performer apresenta ao publico o
seu repertorio de movimentos e expde o seu corpo aos seus modos habituais de ver,
abordando os direitos das mulheres e as experiéncias de violéncia. Ao ndo apenas
fugir do olhar do publico, mas também ao devolvé-lo com grande intensidade, Maria
cria um espago de intensa intimidade (CANDA, 2015)

Nesse trabalho, ela danga suas proprias questdes, pois foi um trabalho feito para ela. Na
entrevista cedida a Cristina Peres, a bailarina contou que, naquele momento, estava pensando
se continuaria ou nao na danga, se, talvez, ndo era a hora de assumir outras responsabilidades
ou buscar outros caminhos para si mesma. Ao compartilhar essas preocupagdes com o Panaibra,

ele lThe deu o solo como resposta. Abaixo, uma imagem do Solo For Maria.

Figura 19 — Solo para Maria

Foto: Fernando Nhavene
Fonte: https://planbhamburg.com/artist/panaibra-gabriel-canda/#solo-for-maria

Descri¢do da imagem: Fotografia horizontal de uma performance em palco escuro. Uma bailarina esta
sentada no centro do chéo preto e refletor. Ela veste roupas claras e esta coberta por um grande tecido
branco que se espalha pelo chdo a sua volta. O seu rosto, visivel sob o tecido que cobre a sua cabeca,
olha para a frente. Um refletor de luz a direita ilumina-a diretamente, criando um foco de luz na cena
escura.
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A meu ver foi o jeito dele dizer a ela, “fique e tente um pouco mais, vocé ¢ boa demais
para desistir”. Foi ao dangar esse solo, durante um festival de Danga Inclusiva na Suiga, em
2019, que ela teve contato pela primeira vez com o Dangando com a Diferenca. Ela
compartilhou, nessa mesma entrevista, que Henrique Amoedo, diretor da Cia., a procurou e
demonstrou interesse em contrata-la. Na ocasido, ela foi convidada para conhecer o trabalho da
Cia. e visitar a [lha da Madeira. Mariana mencionou que a acessibilidade na Ilha ainda ¢ uma
questdo, e que, apesar disso, aceitou o desafio.

Como comentei no inicio da carta, Josy, a danca € uma ferramenta poderosa de educagao
estética, e ndo s0, ela tem o poder de proporcionar estados de liberdade, como afirmaram Silva

e Lima (2013, p. 199):

O corpo assujeitado pode libertar-se em alguma medida, mesmo que provisoriamente,
reinventando a sua subjetividade. E criar subjetividade implica em um ato criativo,
em descoberta de limites ¢ rompimento dessas fronteiras. Pois o corpo em estado de
criagdo ¢ capaz de criar fissuras simbdlicas e dobrar o poder em linhas de fuga que
escorrem em forma de arte.

E continuam:

O potencial do corpo em transcender-se em formas no ato de criacdo tem em potencial
a capacidade de resisténcia a formas hegemonicas. Neste momento ele se amplia em
formas singulares, num jogo latente de formas e expressdes, de um corpo que vivencia
de ‘estados de liberdade’ (Silva; Lima, 2013).

Percebo que esse espetaculo foi uma ferramenta potente de reinvengao da subjetividade
da artista, pois lhe trouxe uma possibilidade de auto performance e, ao mesmo tempo, de
empoderamento, visto que afirma seu lugar de protagonismo na danga. O espetaculo foi
apresentado em diversos festivais na Europa, a exemplo do Impulstanz- Vienna Festival de
Danga, em 2021. E inegavel a relevancia politica dessa performance, pois se trata de uma artista
negra, com deficiéncia, em um espaco de protagonismo, performando sua propria existéncia.

No filme Ori (1989), Beatriz Nascimento fala sobre a importancia de ver e sermos vistas
umas pelas outras para construgdes afirmativas de nossas identidades. “E preciso a imagem para
recuperar a identidade, tem que tornar-se visivel, porque o rosto de um ¢ o reflexo do outro, o
corpo de um ¢ o reflexo do outro e em cada um, o reflexo de todos os corpos”. Me vejo em vocé
e em Mariana a medida que somos mulheres negras, enxergo em vocés o reflexo de travessias
transatlanticas, no passado e no agora, e esse reflexo também sou eu.

Assim como eu, outras mulheres podem se ver em suas imagens, corpos € existéncias.

O empoderamento se faz nesse processo, de uma consciéncia individual e, a0 mesmo tempo,
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coletiva. Joice Berth (2020, p. 23) acredita que empoderar ¢ “[...] pensar em caminhos de
reconstru¢do das bases sociopoliticas, rompendo concomitantemente com o que esta posto,
entendendo ser esta a formacao de todas as vertentes opressoras que temos visto ao longo da
histéria”. Ao dialogar com a defini¢ao de empoderamento de Patricia Hill Collins (2019), a
autora traz ainda a importancia da “autodefinicdo”, que aposta no enfrentamento as imagens
estereotipadas criadas pelo sistema colonial, e a “autoavaliacdo”, que trata do contetido dessa
autodefinicao pela qual as mulheres negras substituem as imagens criadas externamente por
imagens auténticas criadas por elas mesmas.

Acredito que, em Solo Para Maria, a artista se autodefine e se autoavalia a partir de
imagens proprias, reinventa-se a partir do seu corpo que danga e, portanto, empodera-se. Sobre

o prefixo “auto”, Berth (2020, p. 25) afirma que:

O prefixo ‘auto’ cabe aqui como indicativo de que os processos de empoderamento,
embora possam receber estimulos externos diversos da academia, das artes, da
politica, da psicologia, das vivéncias cotidianas etc., sdo uma movimentagdo interna
de tomada de consciéncia ou do despertar de diversas potencialidades que definirdo
estratégias de enfrentamento das praticas do sistema de dominagdo machista e racista.

Na foto abaixo, Mariana parece se preparar para um voo pelo palco, enquanto uma
imagem em movimento captura a artista em sua retomada do poder de possuir e de dangar a si
mesma.

Figura 20 — Solo para Maria

Foto: Fernando Nhavene
Fonte: https://planbhamburg.com/artist/panaibra-gabriel-canda/#solo-for-maria
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Descrigdo da imagem: Fotografia horizontal de uma performance em palco escuro. A mesma bailarina
da imagem anterior estd em movimento. Sentada no chao, ela inclina o tronco para trds e para a sua
direita, enquanto segura e agita o grande tecido branco com o braco esquerdo. O movimento cria uma
onda de tecido no ar. A iluminagao destaca o seu corpo ¢ o tecido em movimento contra o fundo escuro,
onde se veem finas linhas de luz vermelha.

Cabe acrescentar, aqui, 0 capacitismo, como outro eixo importante de opressdo que

oA o « A
perpassa a existéncia da bailarina. Isso, sobretudo pela obra apresentar “como a violéncia se
inscreve no corpo” e se colocar como “uma autoafirmagao desafiadora”, por se tratar de uma
obra autobiografica e que abordou, ainda, “os direitos das mulheres e as experiéncias de
violéncia”, como citado anteriormente. Essas sdo questdes que perpassam o solo, mas que
dizem respeito a um coletivo de mulheres e as suas diversas identidades.
skeskok

ORIENTACAO POETICA 7: Te convido a assistir o Teaser do espetaculo Solo para
Maria: https://youtu.be/6nMAtj)2E_aE?si=czbdZL7ScZVLbQ2X

Esse exercicio de pensar os eixos de opressdo que nos atravessam, Josy, pode ser feito
com base na interseccionalidade, teoria desenvolvida por Crenshaw (2003) e ja anunciada por

Lélia Gonzalez desde o fim dos anos 70. Para Akotirene (2019 p. 19):

A interseccionalidade visa dar instrumentalidade teoérico-metodologica a
inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado —
produtores de avenidas identitarias em que mulheres negras sdo repetidas vezes
atingidas pelo cruzamento e sobreposic¢do de género, raca e classe, aparatos modernos
coloniais.

Neste estudo, enfatizamos a importancia de pensar o capacitismo como uma dessas
avenidas identitarias que atingem mulheres negras com deficiéncia, pois sdo produzidas pela
mesma estrutura hegemonica e colonial. Para a autora, ¢ necessario olhar para esses padrdes
globais que administram “todas as opressoes contra mulheres, construidas heterogeneamente
nestes grupos, vitimas das colisdes multiplas do capacitismo, terrorismo religioso,
cisheteropatriarcado e imperialismo” (Akotirene, 2019 p. 23).

Na dissertacdo de mestrado intitulada Entre sorrisos, lagrimas e compaixoes:
implicagoes das politicas culturais brasileiras (2007 a 2012) na produgdo de artistas com
deficiéncia na dan¢a, Carmo (2014) discorre sobre as politicas publicas voltadas para artistas
com deficiéncia e sobre o impacto delas em suas trajetorias e producdes, sobretudo artistas
independentes. Isto &, retoma, para si e para suas sujeitas de pesquisa, o espago de produgdo de

conhecimento, constantemente conduzido e protagonizado por pessoas sem deficiéncia.
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Tal pesquisa denuncia a invisibilidade provocada pela hegemonia na danga, a0 mesmo
tempo que chama aten¢@o para a importancia de levar em considerag@o as vozes e os saberes

daqueles e daquelas que estao “do outro lado da linha”.

Com isso, ndo afirmo que um lado ou outro da linha ndo possa ou deva falar, escrever,
pesquisar, pensar sobre o seu lado oposto, ou que, no nosso caso, tudo que se refira a
deficiéncia s6 possa ser defendido por quem a possua, mas defendo que a construgéo
de conhecimento que surge da pessoa com deficiéncia ¢ um conhecimento especifico
e deve ser levado em conta (Carmo, 2014, p. 18).

O combate a hegemonia, na danga, ¢ a defesa dos direitos daqueles que estao “do outro
lado da linha” ndo deve ser relegado apenas aos que 14 estdo. E um dever de todas, a partir do
conhecimento de nossas condi¢des e privilégios, que nos posicionemos para lutar contra as
injusticas nos espacos em que ocupamos. Com isso, assumo o meu lugar de fala, como mulher
negra de pele clara, bipede e cis, que deseja aprender com trajetorias diversas e, a0 mesmo
tempo, pensar a escrita como palco para que possamos ser, estar, dangar e performar nossas
existéncias.

Ao mesmo tempo, assumo minhas limitagdes e acredito na pesquisa como um
mecanismo potente de educacao, me educo nesse caminho, quebro meus preconceitos, minhas
barreiras, meus medos e espero, de algum modo, somar for¢as na luta contra o capacitismo, o
machismo, o racismo e diversas opressoes que nos limitam, para que possamos ser mais do que
nossos demarcadores de opressao.

Destaco ainda, Josy, que, nesse processo de formagao e educagdo estética, o Grupo de
Danga Diversus tem sido, para mim, um espaco de letramento e conhecimento sobre
acessibilidade. Do ponto de vista pratico e teodrico, cada obra que pude integrar me deu a
oportunidade de estar em cena e, a0 mesmo tempo, de aprender sobre diferentes perspectivas
de abordagem criativa e de produgao.

A diretora do Diversus, Marlini Dorneles de Lima, tem conduzido o grupo de maneira
efetivamente compartilhada, o que contribui para a formagao dos integrantes, ao poderem atuar
como codiretores, coredgrafos, produtores e monitores. Sem se esquivar de sua funcao
educativa, o grupo tem contribuido para a constru¢do cidada de seus participantes. Isso se
configura como uma agao politica, ética e estética no sentido de questionar a hierarquizacao
dos papeis na danca, muito comum em diversos grupos € companhias que trabalham com
perspectivas inclusivas. Ou seja, ainda que as pessoas com deficiéncia integrem os trabalhos

cénicos, dificilmente ocupam espacos de poder e de decisdo, de modo que ficam relegados a
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relacdes tutelares. Assim, a democratizagdo do poder e dos papeis desenvolvidos no GDD é um
ponto importante de destacar.

Ao abordar a historia da arte e inclusdo do estado de Goias desde a década de 60, com
a criagdo de institui¢des que aderiram ao movimento, até os dias atuais, com os projetos e
criagdes desenvolvidos pelo Grupo de Danga Diversus e o Instituto de Arte e Inclusdo - INAI*?,

os autores Santana, Lima e Dalla Déa, afirmam que

Foram movimentos que fortaleceram as pessoas envolvidas, que atrairam e acolheram
outras tantas em busca de novos caminhos e formas de compreender quem sao os
corpos criadores e espectadores em meio a diversidade reconhecida, tornando possivel
a busca por outras formas de criar com e para a diversidade de corpos, percepgdes e
expressdes que, aos poucos, foram sendo compreendidas como poéticas acessiveis
(Santana; Lima; Dalla Déa, 2023, p. 6).

O termo Poéticas Acessiveis tem sido postulado para definir as producdes do GDD,
justamente por compreender a acessibilidade como parte da construcdo dramaturgica dos
espetaculos, desde a remontagem do Endless, que teve aspectos dramaturgicos proprios
fomentados pelo nucleo de acessibilidade do projeto e por questdes apontadas durante os
ensaios, como relatei no inicio da carta.

Nesse sentido, o Grupo de Dancga Diversus € um espago de formagao também no sentido
de uma poética da acessibilidade, ou Poéticas Acessiveis, como mencionado acima, pois, 14, os
recursos de acessibilidade dialogam diretamente com a dramaturgia dos trabalhos, a exemplo
da audiodescri¢do® dos espetaculos Transbordar e Cartas ao tempo, que foi construida de
modo a manter os elementos poéticos da cena, o que contribuiu para que a pessoa cega possa
ter uma experiéncia mais integral da obra. Do mesmo modo, a Lingua Brasileira de Sinais
(LIBRAS) que, nesses espetaculos, foi linguagem e recurso poético, permitiu a modificacao da
cena, de maneira a afirmar, assim, uma poética da diferenca e da diversidade. Essa poética me
interessa!

Quanto a Mariana Tembe, sua danca segue sendo aplaudida em diversos palcos pelo

mundo, como ela compartilhou na entrevista cedida a Revista Visao em 2024:

Ja viajei ao Brasil, Alemanha, Franga, Suica, Suécia, Portugal, Madagascar, Africa do
Sul, EUA, Australia etc. Nao sei por qué, ainda ndo estive na Asia, tenho de me
empenhar mais. No palco, aprendi a vencer as minhas limita¢des, mas hoje, ao dangar,
ndo ¢ sobre superar a minha dificuldade enquanto uma mulher com deficiéncia. J& ndo
¢ sobre isso. E sobre oferecer alguma coisa na condi¢do em que o meu corpo se
encontra. O palco € o lugar onde me consigo expressar, onde sinto que pertenco, onde

42 Associagdo civil sem fins lucrativos fundada em Goiania, no ano de 2016, por Francis Otto.
43 Descrigdo em audio/palavras para pessoas cegas e/ou com baixa visio.
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tenho o mundo inteiro para mim, sem limitacdo nenhuma. Eu sou Mariana, sou artista
e ¢ isto que me alimenta.

Espero que tenha gostado de conhecer um pouco de sua historia dela. Na ocasido da
entrevista cedida em 2022, Cristina Peres perguntou a ela qual seria seu sonho e ela respondeu
que era deixar sua marca no mundo e ndo ser esquecida. Nesse sentido, um dos meus anseios €
que esta pesquisa possa contribuir para esse sonho, no sentido de que faga sua histdria e poténcia
chegar a mais pessoas.

Josy, minha querida, quantas palavras, nao ¢ mesmo? Agradeco pela leitura/escuta e me
despec¢o aqui, mas acredito que isso estd longe de ser o fim. Afinal, estou apenas abrindo o
caminho para nosso didlogo futuro, seja na forma de uma resposta a esta carta ou ao nosso
encontro presencial — o qual ja estamos organizando e que espero que aconteca o mais breve

possivel. Abraco Rainha!
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3 RACA- GENERO-DEFICIENCIA

A pensadora feminista negra Patricia Hill Collins (2019) denomina de imagens de
controle os esteredtipos projetados sobre mulheres negras estadunidenses. A autora evidencia

que tais imagens sdo fruto de uma projecao colonial. Ela postula que

A ideologia dominante na era da escravidao estimulou a criacao de varias imagens de
controle inter-relacionadas e socialmente construidas da condicdo da mulher negra
que refletiam o interesse do grupo dominante em manter a subordinag¢do das mulheres
negras. Além disso, como negras e brancas eram importantes para que a escravidao
continuasse, as imagens de controle da condi¢do da mulher também funcionavam para
mascarar relagdes sociais que afetavam todas as mulheres (Collins, 2019, p. 140).

Ainda que a autora reflita especificamente sobre o contexto de mulheres negras
estadunidenses, essas imagens de controle podem ser facilmente encontradas no contexto
brasileiro também. A primeira imagem abordada pela autora ¢ da “mammy — a servigal fiel e
obediente. Criada para justificar a exploragdo econdomica das escravas domésticas e mantida
para explicar o confinamento das mulheres negras ao servico doméstico [...]” (Collins, 2019).

De acordo com a Federacao Nacional da Trabalhadoras Domésticas, entre os anos de
2017 e 2021, 38 trabalhadoras foram resgatadas em condi¢des andlogas a escraviddo, e a
maioria delas eram mulheres negras com vulnerabilidades sociais**. Trago esse dado para
evidenciar o quanto essa imagem de controle também estd viva no imaginario das familias

brasileiras. Para Collins,

A imagem da mammy ¢ fundamental em opressdes interseccionais de raga, género,
sexualidade e classe. Em relagdo a opressdo de raca, imagens de controle como a
mammy visam influenciar o comportamento materno das mulheres negras. As maes
negras, como membros de familias afro-americanas que estdo mais familiarizadas
com as habilidades necessarias para a adaptagdo dos negros, sdo incentivadas a
transmitir aos filhos o tipo de deferéncia que costumam demonstrar em seu trabalho
mammificado. Ao ensinar as criancas negras seu lugar dentro nas estruturas brancas
de poder, as mulheres negras que internalizam a imagem da mammy podem se tornar
canais efetivos de perpetuagao da opressdo de raga (Collins, 2019, p. 141).

Ou seja, a0 mesmo tempo que a mammy tem papel importante na transmissao da

experiéncia racializada dentro da estrutura de poder branca, ela possui “uma funcao simbolica
lizada dentro da estrutura de poder b , el “uma fi bol

4 Ver: TRABALHADORAS domésticas em situacio analoga & escraviddo no Brasil, até quando? Fenatrad, [S.
1], 4 abr. 2022. Disponivel em: <https:/fenatrad.org.br/2022/04/04/trabalhadoras-domesticas-em-situacao-
analoga-a-escravidao-no-brasil-ate-
quando/#:~:text=N0%20Brasil%2C%20de%202017%20a,em%20situa%C3%A7%C3%A30%20de%20vulnerab
ilidade%?20social>. Acesso em: 10 abr. 2025.
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na manutencao de opressdes de género e sexualidade”, visto que “corrobora a ideologia do culto
a verdadeira condi¢dao de mulher, a qual elimina a sexualidade e a fecundidade” (Collins, 2019,
p. 142).

Se em uma relagdo de trabalho remunerado as mulheres negras sdo vistas como
mammys, em suas familias sdo matriarcas. Collins (2019, p. 144) afirma que “O fato de que a
imagem da mammy por si s6 ndo ¢ capaz de controlar o comportamento de mulheres negras
esta ligado a formagao da segunda imagem de controle da condi¢ao da mulher negra”. Sao como
faces da mesma moeda, uma voltada para fora da comunidade negra e outra voltada para dentro.
A imagem da matriarca diz respeito a mae solteira superforte, que representa uma persisténcia
da condi¢do de pobreza geragdo apds geracdo, pois hd uma grande quantidade de familias
chefiadas por mulheres nos Estados Unidos. Contudo, essa ¢ uma realidade muito préxima do
Brasil.

Para a autora, a imagem da matriarca tem sido util ndo somente para regular o
comportamento de mulheres negras, mas de mulheres brancas em suas relagcdes de género e de
homens negros na constitui¢ao de suas masculinidades, sobretudo por verem com maus olhos
a assertividade que as constituem. Desse modo, as matriarcas sao vistas como um modelo
inadequado de comportamento de género, “assim, rotular as mulheres negras de ndo femininas
e especialmente fortes serve para minar sua assertividade” (Collins, 2019, p. 147)

A terceira imagem de controle ¢ a da “mae sustentada pelo estado”, que a autora define

como:

Em esséncia, a imagem da méae dependente do estado constitui uma imagem de
controle com um viés de classe, desenvolvida para mulheres negras pobres da classe
trabalhadora que fazem uso de beneficios sociais a que tém direito por lei. Enquanto
os beneficios sociais foram negados as mulheres negras pobres, ndo houve
necessidade desse esteredtipo. Porém, quando as mulheres negras estadunidenses
ganharam poder politico e exigiram equidade no acesso aos servigos do Estado, ela
passou a ser necessaria (Collins, 2019, p. 150).

Para Collins (2019), “a mae dependente do estado” pode ser vista como a imagem da
mammy fracassada, ou como mulher preguigosa, que se acomoda com os auxilios
governamentais e da a seus filhos uma educagdo ruim, de modo a transmitir sua ma conduta.
Outro problema apontado por essa terceira estigmatizacdo da mulher negra € que ela ¢ culpada
pela sua propria condi¢do de pobreza e de sua comunidade, por contribuir com a procriagao e
compactuar com a improdutividade econdmica de sua comunidade. Assim, desloca-se o olhar
das bases estruturais do Estado e se passa a focar somente no que a pobreza produz, portanto,

nas vitimas.
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Na mesma linha, “a imagem da rainha da assisténcia social se refere a uma mulher negra
da classe trabalhadora altamente materialista, dominadora e sem parceiro homem” (Collins,
2019, p. 153). Embora baseada nas imagens anteriores, ela se coloca competitivamente no
mercado de trabalho corporativo, e usa de agdes afirmativas para ocupar determinados espagos.
Por mais que trabalhe em dobro e tenha competéncia para tal, suas habilidades sdo sempre
questionadas e reduzidas. Também podem ser denominadas como damas negras.

Ja a imagem da hoochie se constitui a partir da figura de Jezabel, que contribuiu para
disseminar a ideia de que mulheres negras eram sexualmente agressivas, com a finalidade de
justificar processos de violéncia sexual. Ao contrario da mammy, que é assexuada, as hoochies
sdo mulheres negras que tem sua sexualidade “desenfreadas”, também ligada a fertilidade. De
certa forma, permeia o imagindrio da cultura popular negra e sua aceitacdo estd pautada na

binaridade e na afirmacao da heteronormatividade. Assim, a autora afirma que:

Em conjunto essas imagens predominantes da condi¢do de mulher negra representam
o interesse da elite masculina branca em definir a sexualidade e a fecundidade das
mulheres negras. Além disso, ao formar sutilmente uma trama com opressdes
interseccionais de raga, classe, género e sexualidade, elas ajudam a justificar as
praticas sociais que caracterizam a matriz de dominag@o nos Estados Unidos (Collins,
2019, p. 159).

Na atualidade, a TV, o radio, a internet e outros meios de comunicag¢do sao
disseminadores das imagens de controle apontados pela autora, que apontam a misoginia em
algumas vertentes do hip-hop, sobretudo a imagem da hoochie.

A condicdo da mulher negra brasileira se aproxima em diversos pontos com a realidade
das mulheres negras estadunidenses, como € possivel perceber nas reflexdes feitas como Lélia
Gonzalez (1989) que percebeu a imagem da mulher negra brasileira em trés perspectivas:
mulata, doméstica e mae preta. No texto Racismo e Sexismo na sociedade brasileira, a autora
questiona as imagens que depreciam e desqualificam a pessoa negra, que foram naturalizadas e
cristalizadas pelo racismo, sobretudo o lugar da mulher negra.

Geograficamente posicionada no Rio de Janeiro, a autora aborda o carnaval como um
lugar de atualizagdo do mito da democracia racial, que retira a mulher negra do anonimato e a

transforma em “Cinderela do asfalto”.

Como todo mito, o da democracia racial oculta algo para além daquilo que mostra.
Numa primeira aproximag¢ao, constatamos que exerce sua violéncia simbdlica de
maneira especial sobre a mulher negra. Pois o outro lado do endeusamento
carnavalesco ocorre no cotidiano dessa mulher, no momento em ela se transfigura na
empregada doméstica. E por ai que a culpabilidade engendrada pelo seu
endeusamento se exerce com fortes cargas de agressividade. E por ai, também, que se
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constata que os termos mulata e doméstica sao atribui¢des de um mesmo sujeito. A
nomeagdo vai depender da situagdo que somos vistas (Gonzalez, 1989, p. 228).

A defini¢do de mucama, como a escrava escolhida e, portanto, presente no interior das
casas grandes, dd origem a figura da mulata e da doméstica. Fazendo paralelo a defini¢do
“amasia escrava” que aparece no Aurélio, entre parénteses, entre os significados da palavra
mucama, a autora afirma que “o momento privilegiado em que sua presenga se torna manifesta
¢ justamente o da exaltagdo mitica da mulata, nesse entre parentes que ¢ o carnaval” (Gonzalez,
1989, p. 230). Do lado oposto da exaltagdo esta a doméstica, que, segundo a autora, ¢ “a
mucama permitida, a da prestacdo de bens e servigos, ou seja, o burro de carga que carrega sua
familia e a dos outros nas costas. Dai, ela ser o lado oposto da exaltagdao; porque estd no
cotidiano” (Gonzalez, 1989).

Apontando um possivel paralelo com o pensamento feminista negro de Collins (2019),
Gonzalez (1989) sincretiza na figura da doméstica, as figuras da mammy e da matriarca, do lado
oposto na figura da mulata glamourizada e hiperssexualizada pode estar a hoochie. Quando essa
mulher ascende socialmente, podemos pensa-la aqui como “dama negra”, que ndo ¢ tolerada
pela classe média. Como afirma Gonzalez (1989), a elas sdo sempre destinadas as entradas de
servico, pois independentemente de como se portem ou se vestem sao sempre vistas como
domésticas.

A historiadora Beatriz Nascimento (1974) em seu ensaio Meu negro interno* aborda o
adoecimento da mulher negra ao mesmo tempo que discorre sobre as imagens projetadas sobre
si e seus pares, de modo a apontar como a violéncia causada pelo racismo afeta quem a vivencia
e, também, conduz pessoas negras ao adoecimento. A escrita profunda da autora descreve
comportamentos da pessoa negra como uma consequéncia do que ela chamou de “amnésia
coletiva”. Nas palavras dela: “[...] quando pretendo explicar o que se produziu em quatro
séculos de repressdo, de auséncia de ser, vejo somente uma imensa amnésia coletiva que nos
faz sofrer brutalmente” (Nascimento, 1974, p. 94). A autora afirma ainda que “Esta amnésia
coletiva comecgou a surgir a partir de um porao de um navio negreiro qualquer, e ao nivel social,
sabemos ou intuimos o que ela produziu” (Nascimento, 1974).

Nas palavras seguintes, Nascimento (1974) destrincha alguns desses comportamentos,

ao passo que aborda trés diferentes formas que expressam essa amnésia coletiva:

4 Publicado no jornal Village Voice de New York, em margo de 1981 com o titulo ‘negro’ Inside. Tradugdo Carol
Cooper (Ratts; Gomes, 2015, p. 94).
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Uma das formas pela qual a amnésia se apresenta traduz-se num certo comportamento
docil (dizem que o negro no Brasil ficou entre quilombola e os que se revoltaram pela
tomada de poder — logo sobrou um tipo doécil. .. falacias!), um comportamento afavel,
alegre, aparentemente despreocupado.
Uma outra forma ¢ caracterizada por um sofrimento visivel, através de atitudes hostis,
francamente antissociais, entretanto vulneravel a qualquer expressdo afetiva vinda do
exterior. Outra ainda, aparenta um certo espojamento, que ultimamente as pessoas
querem rotular como sendo uma liberdade inata que possuimos, e com isto tentam
estabelecer as linhas mestre do que dizem ser a “a cultura do negro”, ou seja,
estabelecem um “behaviorismo” simplista e “folclorico”, pois na realidade esses tipos
de comportamento tém por tras um inconsciente esmagado pelo sofrimento ancestral
e atual: A memoria do negreiro, a soliddo antiga, a auséncia de identidade. Ah!... e
tem a minha amnésia. Ela ¢ a reunido de todas essas acima com mais uma: mergulhar
na busca da explicagdo, do temivel conhecimento do negro brasileiro (Nascimento,
1974, p. 95).

Entdo, a autora descreve comportamentos que, a meu ver, podem influenciar na
formagao das imagens de controle, abordadas por Gonzalez (1989) e Collins (2019), ou, podem
ser o resultado das imagens de controle. Somente um estudo mais profundo poderia demonstrar
isso. Entretanto, para esta pesquisa, basta dizer que os comportamentos mencionados por
Nascimento (1974) estdo intrinsecamente relacionados ao pensamento de Collins e de
Gonzalez, por se tratar de uma raiz comum: a violéncia colonial.

No mesmo texto, partindo do coletivo para o pessoal e, as vezes fazendo o inverso,
Nascimento (1974) conta que procurou um psicanalista, que era também um amigo a quem
expds o que a discriminagdo racial a fazia sentir. Ela compartilhou que passou a discutir “os
aspectos psiquicos do preconceito no individuo discriminado”, sobretudo em si mesma e em

um certo momento seu amigo fez uma interpretacao que a fez pensar:

Pergunto-me até que ponto o “negro” a que me referia ndo era mais discriminado por
eu mesma; se ele ndo era maior dentro de mim. Se a criatura rejeitada, agredida,
infeliz, ndo estava sofrendo tudo isso de mim. Em suas palavras — “até que ponto ndo
havia internalizado a discriminagdo da qual me queixava”? Ressalte-se que ele ndo
negava a discriminac¢do vinda de fora, da sociedade, ndo atenuava o que eu sofria

vindo dos brancos. “Mas — argumentava ele —, eu ndo estaria também agredindo
muito, justamente o “negro dentro de mim?”’ (Nascimento 1974 apud Ratts e Gomes,
2015, p. 96).

A autora faz uma anélise da condi¢do da pessoa negra na sociedade brasileira, partindo
da sua experiéncia e dos seus semelhantes. Ela aborda e questiona a ideia de que a igualdade de
classe eliminaria o racismo, como alguns defendiam na época. Isso porque, ao pensar no que
seu analista lhe disse, ela passou a vivenciar uma nova possibilidade de integracao e conciliagao
com seu “negro interno”, permitiu-se sair do estado de alerta ao qual vive constantemente o

sujeito negro, até que a realidade se impds novamente. Como ela descreve:
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Exibi ‘meu negro’ alguns quarteirdes abaixo do consultério médico, passeei com ele,
subi as escadas de um edificio, onde morava uma amiga a quem ia visitar. De repente,
um chamado impertinente. Em voz alta o porteiro do prédio, dedo em riste acusou: —
“a entrada de servico ¢é por ali, crioula...” Fiquei alguns segundos, longos, sem
entender, ouvindo aquele chamado de muito longe, como se um passado
interrompesse na cena até entdo maravilhosa, que era a de eu estar reconciliada com
0 “meu negro interno”. Aos poucos percebi que ndo era um passado, era uma
realidade, fria e agressiva (Nascimento 1974 apud Ratts e Gomes, 2015, p. 99).

Aqui ¢ possivel notar que a imagem da mulher negra ¢ frequentemente relacionada a
figura da doméstica, como mencionou Gonzalez (1989). Nascimento (1974) complementa ao
mencionar a atualizagdo do racismo, como uma atualiza¢do do passado colonial (Kilomba,
2019) como racismo cotidiano (Essed, 1984; 2002). Apesar de abordar a realidade de mulheres
negras na Europa, especificamente na Alemanha, esse conceito dialoga com a realidade
apontada por Nascimento (1974), que ¢ refor¢ada quando ela descreve a sensagao corporificada
que a discriminagao lhe causou e menciona sua repeti¢ao, mais adiante em seu texto: “veio um
espasmo de vOomito, mas saiu um choro, um choro de crianca e muitas lembrangas. A coisa
sempre repetida” (Nascimento, 1974, p. 100).

Kilomba (2019) faz uma analise minuciosa do racismo, ao questionar, dentre outras
coisas, a neutralidade do conhecimento imposta por ldgicas ocidentais. Ela aponta para a
urgéncia de “descolonizar a ordem eurocéntrica do conhecimento” (Kilomba, 2019, p. 53) com
uma escrita que denuncia as desigualdades de raga, género e classe no processo de conquista de
espacos de poder. Ela pontua como o conhecimento de mulheres negras sdo constantemente

desacreditados.

O racismo cotidiano refere-se a todo vocabulario, discursos, imagens, gestos, agdes e
olhares que colocam o sujeito negro e as Pessoas de cor ndo s6 como ‘Outra/o’ —a
diferenca contra a qual o sujeito branco ¢ medido — mas também como Outridade, isto
¢, como a personificacdo dos aspectos reprimidos na sociedade branca (Kilomba,
2019, p. 78).

Ao esmiugar os episddios diversos de racismo cotidiano, a autora denuncia as formas
de racismo a qual mulheres negras sdo submetidas também naquele territorio, de forma que
passam também pelas imagens projetadas por Collins (2019) e Gonzalez (1989) a exemplo do
capitulo que a autora intitulou como: “episodio 9. ‘Como se nos fossemos pegar seus homens
ou suas criancas’ — Fantasias sobre a prostituta negra vs. A ‘mae negra’”. Neste capitulo, a partir
de um trecho das entrevistas, ela discorre sobre imagens de mulheres negras — projetadas

durante o colonialismo e atualizadas a partir do racismo cotidiano (Essed, 1984; 2002) — quem
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transita entre a “mae negra” e a “mulher negra sexualizada”, no sentido de que, a primeira, para
as mulheres brancas, ¢ uma “ameaca” que pode roubar seus filhos e, a outra, o seu marido.

A partir do pensamento das autoras Gonzalez (1989) e Nascimento (1974), desde o
Brasil, Collins (2019), nos Estados Unidos, e Kilomba (2019), na Alemanha, podemos perceber
que as imagens de controle e os estigmas historicos sobre a mulher negra atuam em episodios
de racismo cotidiano.

A despeito disso, assim como essas mulheres negras intelectuais questionam os lugares
sociais reservados para elas, podemos ver, no feminismo negro € nos movimentos de mulheres
negras, a busca por direitos fundamentais, bem como novas perspectivas identitarias, além
daquelas reservadas pela colonizagdo. De modo semelhante, os movimentos politicos das
pessoas com deficiéncia, sejam dentro ou fora da academia, estdo lutando pelo reconhecimento
das humanidades das pessoas com deficiéncia, alguns deles, inclusive, reconhecem a
importancia das lutas do povo negro como movimento inspirador, como veremos mais adiante.

Abordar essas possibilidades de proje¢des externas sobre mulheres negras me levou a
questionar: que imagens sdo projetadas sobre a mulher com deficiéncia? Ou sobre a mulher
negra com deficiéncia? Quais contribui¢des o pensamento feminista negro pode oferecer para
a luta anticapacitista? E vice-versa? Tais questdes sdo ponto de partida para a constru¢io deste

capitulo.

3.1 Conceituando a Interseccionalidade

Como sabemos, a encruzilhada se refere ao lugar onde ruas, caminhos e estradas se
cruzam, o que sugere uma situacao em que varias possibilidades se apresentam. Silva e Falcao
(2021, p. 170) acreditam que “Eleger estrategicamente a encruzilhada como um operador
conceitual para o estudo da performance implica em atribuir valores identitarios a
performance”. Neste capitulo, abordaremos o feminismo negro e os estudos da deficiéncia com
a finalidade de compreendermos corpos negros com deficiéncia em movimento. Os autores
reconhecem, na encruzilhada, a poténcia conceitual que contribui para a compreensdo da
performance negra, essa, por sua vez, surge da necessidade de atribuir valores identitarios a
performance. De modo semelhante, a encruzilhada e a interseccionalidade ajudam no
reconhecimento da necessidade de enegrecer o feminismo.

Neste estudo, fazer alusdo a encruzilhada ¢é saudar a Esu, dono das encruzilhadas e dos
caminhos, em consonancia com Oliveira (2007, p. 205), que percebe a encruzilhada como

“lugar de vertigem”, na qual “os caminhos se encontram e formam um feixe de possibilidade”.
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Tal entendimento nos ajuda a pensar na possibilidade do corpo, por si s6, habitar na
encruzilhada.

Base para a filosofia de diversas culturas africanas e afro-brasileiras, a encruzilhada esta
intimamente relacionada com o sagrado, ou como afirmou a Prof*. Dr*. Leda Maria Martins
(2021), ¢ proprio lugar sagrado que intermedia diversos sistemas de conhecimento e suas

intersecgoes, € circular,

[...] E assim, como pensamento e agdo, locus de desafios, reviravoltas; compreensio
e dispersdo; espacialidade iconica que cartografa os inlimeros e diversos movimentos
de recriacdo, improviso e¢ assentamento das manifestagdes culturais e sociais, entre
elas as estéticas e também as politicas, em seu sentido e espectro amplos (Martins,
2021, p. 51).

Tal movimento de recriacdo nao ¢ pacifico e unissono, como também nao ¢ esta
pesquisa, que traz em si inquietagdes, a nao linearidade da experiéncia, da performance, bem
como busca na encruzilhada formas artisticas e politicas que afirmam identidades, ampliam
conceitos e busca por historias que ndo cabem em nogdes dicotdmicas — antes encontra abrigo

na encruzilhada. Esse, nas palavras de Martins (2021), é,

Base de pensamento e agdo, a encruzilhada, agente tradutorio e operador de principios
estruturantes do pensamento negro, ¢ cartografia basilar para a constituigdo
epistemologica e possibilidade de interpretacdo do transito sist€mico e epistémico que
emerge dos processos inter e transculturais, nos quais se confrontam e se entrecruzam
— nem sempre amistosamente — praticas performaticas, concepgdes e cosmovisoes,
principios filosoficos e metafisicos, saberes diversos, enfim (Martins, 2021, p. 51).

Com base nesse entendimento, ¢ possivel afirmar que o corpo habita na encruzilhada,
bem como transmite os saberes que a partir dele sdo produzidos, por meio de performances e
rituais. Diante disso, compreender o corpo fora dos binarismos impostos socialmente € algo que
estd dado na perspectiva da cosmovisao africana. Entdo, a partir disso, podemos pensar o corpo
negro que danga, performa e subverte ¢ um corpo que vivencia a encruzilhada.

Para Renata de Lima Silva (2010), o corpo que vivencia as manifestagdes culturais afro-
brasileiras ¢ um corpo que habita na encruzilhada que se instaura no encontro e nas tensdes que
constituem a identidade afro-brasileira, por exemplo. A autora propde uma aproximagdo do
conceito de encruzilhada (Martins, 1997) com os estudos da performance (Schechner, 2002) e
do jogo e ritual (Turner, 1974) para compreender o corpo que vivencia a Capoeira Angola e os
sambas de umbigada. Tais praticas sdo defendidas como manifesta¢des de encruzilhada. Assim,

a autora postula que,
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O corpo limiar é o corpo em situagdo de jogo na performance ritual, que no devir
presente-passado, atualiza identificagcdes corporais herdadas de um processo historico
de fuga e dobra de poder, representada na manobra cultural que foi a instalagdo e
permanéncia da cultura banto no Brasil. Munido de uma poténcia de expressividade e
simbolos que considero relevantes serem abordados no ambito da danga, pois além de
questdes estéticas representam parte significativa da pluralidade cultural que tece a
cultura brasileira (Silva, 2010, p. 93).

Nesse sentido, o corpo limiar, tal qual o corpo em performance negra, atualiza o passado,
ao buscar na ancestralidade referéncias para construir o presente e projetar o futuro. Lima et al.
(2024, p. 112) defendem que “A nog¢ao de encruzilhada nos permite pensar caminhos, poéticas
e praticas investigativas de ensinagem e de afirmagdo da vida que nos impulsionam a refletir
sobre performatividades negras”. As autoras propdem uma relacdo da nocdo de encruzilhada

com a Capoeira Angola, e defendem que,

De forma analoga ao proprio conceito de encruzilhada, a ginga ¢ um ldcus expoente
de africanidade brasileira e tem sentido de fluxo, de intersec¢des, de entrada, de saida
e de possibilidades. No entanto, diferentemente da encruzilhada, a ginga, como uma
nogdo expandida, ndo parte de uma dimens@o territorial, mas, sim, do ato.

A ginga tem um papel fundamental no desenvolvimento do jogo na Capoeira Angola, é
tanto inicio, quanto meio e fim. E o ponto de partida para um golpe, ¢ a retomada do movimento,
¢ a sabedoria ancestral da relagdo de vertigem entre terra e mar. Referenciar a Capoeira Angola
e suarelagcdo com a encruzilhada, neste estudo, ¢ demarcar essa pratica como lugar de passagem
de alguns momentos abordados nesta pesquisa, pois ela foi pratica central para o
desenvolvimento dramatirgico e corporal para o trabalho O cag¢ador de uma flecha so,
abordado no primeiro capitulo.

Lima et al. (2024, p. 114) dialogam com Martins (2021) e postulam que “Ao
reconhecermos 0 corpo na capoeira como um corpo de encruzilhada, percebemo-lo matizado
pela nogdo de ancestralidade, que, por sua vez, opera em um tempo espiralar”. Desse modo, as
autoras contribuem para o entendimento desse conceito na relagdo com o corpo negro que
ginga, que, por sua vez, ¢ a materializagdo da performance negra.

A interseccionalidade, ou melhor, percorrer tais intersecgdes € o reconhecimento de que
a encruzilhada habita o feminismo negro; ao mesmo tempo, chama atengao para o dinamismo

das identidades em contato com a sociedade. Para Akotirene,

O feminismo negro dialoga concomitantemente entre/com as encruzilhadas, digo,
avenidas identitarias do racismo, cisheteropatriarcado e capitalismo. O letramento
produzido neste campo discursivo precisa ser aprendido por 1ésbicas, gays, bissexuais



117

e transexuais, (LGBT), pessoas deficientes, indigenas, religiosos do candomblé e
trabalhadoras. Visto isto, ndo podermos mais ignorar o padrio global basilar e
administrador de todas as opressdes contra mulheres, construidas heterogeneamente
nestes grupos, vitimas das colisdes multiplas do capacitismo, terrorismo religioso,
cisheteropatriarcado e imperialismo. Tais mulheres depositam confianca na oferenda
analitica da interseccionalidade, preparada por suas intelectuais além de,
sucessivamente, oferecerem no espago publico o alimento politico para os Outros,
proporcionando o fluxo entre teoria, metodologia e pratica aos acidentados durante a
colisdo, amparando-os intelectualmente na propria avenida do acidente (Akotirene,
2019, p. 23).

Precisamos da interseccionalidade para ndo sucumbirmos a invisibilidade de nossas
experiéncias, pois ela ¢ fluida. Neste estudo, abordamos trajetorias que dancam, movimentam-
se nas encruzilhadas, e defendemos a producdo de conhecimento que habita nesse lugar, sem
deixar de dialogar com outras epistemologias. Compactuo com Akotirene (2019) e desenvolvo
esta pesquisa como uma oferenda embrulhada e embebecida na encruzilhada e, por conseguinte,
na interseccionalidade.

Quando Kimberl¢ Crenshaw apresentou o conceito, pretendia explicar como avenidas
identitarias poderiam colidir produzindo barreiras racistas e sexistas para mulheres negras, que,
no limbo entre as mulheres brancas e os homens negros, ficavam invisiveis. Na ocasido, Emma
Degraffenreid e outras mulheres negras entraram com uma a¢do judicial contra da General
Motors (GM), acusando-os de discriminacgdo de raca e gé€nero, ja que a empresa ndo contratava
mulheres negras. O judicidrio ndo considerou a discriminagdo, pois a empresa contratava
mulheres brancas para servico de secretariado e homens negros para servicos bragais e linha de
montagem.

Taboas (2021) analisa detalhadamente os casos apontados por Crenshaw e, sobre o caso

acima, afirma que:

[...] a interpretacdo dos tribunais, em todas as instancias, foi de que as mulheres negras
ndo poderiam provar a discriminacao de género, porque nem todas as mulheres foram
discriminadas, e também nao poderiam provar a discriminagdo racial, porque nem
todas as pessoas negras eram discriminadas. Tampouco a combinacdo dessas
discriminagdes foi entendida como adequada, assim, a ousadia das demandantes de
propor um novo “remédio” legal para o caso também foi rejeitada pelo Judiciario
(Téaboas, 2021, p. 3).

Akotirene (2019, p. 64) acredita que a analise interseccional abordada por “Crenshaw
se propoe a dessencializar a identidade, sem deixar de explicar as estruturas modeladas nesta
identidade, produtoras de contextos aprimorados, adiante, pela exclusdo politica, silenciamento
e discrimina¢do”. Em um dos capitulos de sua obra, Carla Akotirene aborda algumas criticas

feitas ao conceito feita por tedricas diversas, a exemplo da professora e pesquisadora nigeriana
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Oyeronké Oyéwumi (2021), que aponta os equivocos da utilizagio de metodologias e
nomenclaturas ocidentais para olhar para contextos e sociedades pautadas em outros valores.

Ou seja,

A teoria feminista, quase na integra, foi produzida pela Europa Ocidental e Estados
Unidos — parece 6bvio, é preciso dizer, que ela ndo pode fotografar a Africa com suas
lentes, visto que a imagem trazida a luz traz efeitos de subinclusdo epistémica, revela
epistemicidios causados pela centralidade da categoria género ou categoria
interseccionalidade que seja, prestigiada e financiada pelo Norte Global (Akotirene,
2019, p. 80).

Akotirene destaca que, na concepcdo de Oyéwumi (2021), género ¢ uma categoria
inventada para a manutencao de privilégios que ndo foram encontramos no contexto iorubano
antes da colonizacdo, visto que, em sua pesquisa, ndo foram encontradas evidéncias de que

havia superioridade masculina no passado. Ou seja,

Sistemas de conhecimento foram ignorados, com vistas, por exemplo, a negagédo de
experiéncias marcadas pela maternidade, casamento e familia, desenraizadas do
modelo nuclear ocidental, razdo da pesquisadora Oy érénké Oy éwumi mencionar
género como categoria historicamente recente para o povo ioruba, com aplicacdo
particular da colonizag¢do europeia e valor epistémico colonial (Akotirene, 2019, p.
81).

Outra critica abordada ¢ feita pela professora e pesquisadora afro-caribenha Ochy Curiel
(2013 apud Akotirene, 2019) a partir do que ela denomina lesbofeminismo. Ela acredita que a
interseccionalidade € “liberal, normativa e fraturada em termos identitarios”. Para Curiel (2013

apud Akotirene, 2019, p. 86-87),

A interseccionalidade desconsidera o sistema mundo colonial de género como o
articulador das experiéncias intercruzadas, as quais o racismo compde, sem
centralidade, o problema estrutural. Em segundo, a descolonizagdo feminista proposta
nesta abordagem valoriza mais a América Latina e Caribe, ndo somente por conta de
o Terceiro Mundo ser visto pelo feminismo europeu e estadunidense como mero
ativismo improdutivo, além disso, o Norte Global ignora a poténcia metodologica das
epistemes latino-afro-caribenhas no projeto feminista negro.

Vale mencionar a critica feita pela ativista e feminista negra Angela Davis, abolicionista

penal, e defende que,

[...] a interserccionalidade de Crenshaw estd servindo para garantir éxitos dos
chamados por ela de “feminismos carcerarios”, engajados na puni¢do dos homens
negros agressores de mulheres. J& sabemos em que medida a colonizagdo produziu o
agressor, acredito ja ter passado da hora de o0 homem negro se descolonizar. Através
da punicdo da lei € impossivel a ressocializacdo de alguém que a sociedade branca
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nunca quis, do mesmo modo, no dmbito das diretrizes mundiais contra o racismo,
podemos dizer que praticas de combate ao racismo institucional ndo servem para a
prisdo, afinal, ela nasceu por demanda do racismo. Neste sentido, o tom neoliberal da
punigdo proposta pela interseccionalidade nos leva, segundo a pensadora, a nos
concentrarmos nos individuos, em noés, vitimas individuais, retirar a aten¢do do
Estado, apontando agressores negros ou policiais individuais, para quem fica a
sentenga pesada do racismo, sendo o feminismo carcerario conivente do padrdo
moderno colonial (Akotirene, 2019, p. 107).

Considero importante observar e entender como outras pensadoras compreendem a
interseccionalidade. Do mesmo modo, ¢ preciso entender as limitagdes dos termos cunhados
em relagdo a realidade cotidiana, uma vez que, na maioria das vezes, os conceitos ndo ddo conta
sozinhos da realidade. Por isso, € necessario constantemente buscar coeréncia entre teoria,
discurso e pratica, ao mesmo tempo, aceitar que cada conhecimento diz de um corpo, tempo e
espago. Assim, compreendo que nao € possivel aplicar o conceito de interseccionalidade ao
mundo inteiro e corroboro Akotirene (2019), sobre a inseparabilidade da abordagem

interseccional do feminismo negro, que por si s6 habita a encruzilhada. Nas palavras da autora,

Recomenda-se, pela interseccionalidade, a articulagdo das clivagens identitarias,
repetidas vezes reposicionadas pelos negros, mulheres, deficientes, para finalmente
defender a identidade politica contra a matriz de opressdo colonialista, que sobrevive
gracas as engrenagens do racismo cisheteropatriarcal capitalista. Sendo assim, nio
apenas o racismo precisa ser encarado como um problema das feministas brancas, mas
também o capacitismo como problema das feministas negras cada vez que ignoramos
as mulheres negras que vivem a condi¢do de marca fisica ou gerada pelos transitos
das opressdes modernas coloniais: sofrendo o racismo por serem negras,
discriminadas por serem deficientes. Portanto, na heterogeneidade de opressdes
conectadas pela modernidade, afasta-se a perspectiva de hierarquizar sofrimento, visto
como todo sofrimento esta interceptado pelas estruturas (Akotirene, 2019, p. 45-46).

Nesse sentido, ¢ necessario dar nome ao que queremos combater, no ambito dos estudos
da deficiéncia. A antropdloga e ativista Anahi Guedes de Mello (2014) denuncia a auséncia da
nomeagdo da discriminacao sofrida pelas pessoas com deficiéncia. Além disso, no intuito de

reduzir essa falta, propde que

a exemplo de Portugal (PEREIRA, 2008), passemos a adotar no Brasil a traducdo de
ableism para capacitismo na lingua portuguesa, por duas razoes principais: a primeira
¢ a demanda de urgéncia para visibilizar uma forma peculiar de opressao contra as
pessoas com deficiéncia e, por consequéncia, dar maior visibilidade social e politica
a este segmento; a segunda deriva do proprio postulado da teoria crip, ou seja, para
desconstruir as fronteiras entre deficientes e ndo deficientes ¢ necessario explorar os
meandros da corponormatividade de nossa estrutura social ao dar nome a um tipo de
discriminagdo que se materializa na forma de mecanismos de interdi¢@o e de controle
biopolitico de corpos com base na premissa da (in)capacidade, ou seja, no que as
pessoas com deficiéncia podem ou sdo capazes de ser e fazer (Mello, 2014, p. 54-55).
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Para tanto, além de dialogar com Ana Maria Pereira (2008), a autora expde sua
comunicagdo realizada em 2012 com o professor e pesquisador Romeu Sassaki (1938 — 2022),

na qual dialogam sobre o entendimento e as tradugdes possiveis para as palavras inglesas:

ableism e disablism que foram construidas com os seguintes componentes: able (o
capaz) ou disabled (o incapaz) e o sufixo ism (doutrina, sistema, teoria, tendéncia,
corrente etc., com sentido pejorativo). Portanto, a traducdo dessas duas palavras para
a lingua portuguesa brasileira deveria seguir as terminologias da época, resultando
em: ableism = capacitismo; disablism = deficientismo (Romeu K. Sassaki,
comunicagdo pessoal, 15/12/2012 apud Mello, 2014, p. 56).

Desse modo, a autora compreende o capacitismo como a violéncia sofrida pelas pessoas
com deficiénciaa. Assim, ele se materializa “[...] através de atitudes preconceituosas que
hierarquizam sujeitos em fun¢do da adequagao de seus corpos a um ideal de beleza e capacidade
funcional. Com base no capacitismo discriminam-se pessoas com deficiéncia” (Mello, 2014, p.
53-54).

Tal forma de preconceito estd diretamente relacionada a corponormatividade
compulsoria, conceito desenvolvido por Robert McRuer (2002), para opor-se a nogao binaria
entre deficiéncia e capacidade, dentro do espectro da Teoria Crip. Tal teoria se baseou na Teoria
Queer, que questiona a binariedade entre heterossexualidade e homossexualidade por meio do
que chamaram de heteronormatividade compulsoria. Mello (2014) situa os estudos de McRuer
em sua dissertacdo de mestrado e nos ajuda a compreender a adocao de tal conceito na lingua

portuguesa.

O termo usado por McRuer (2002) é compulsory able-bodiedness, cuja tradugdo em
portugués de able-bodied ¢ apto, em referéncia a condigdo de um corpo apto e
fisicamente capaz para o servigo militar, por exemplo. Em linhas gerais, dependendo
do contexto das frases usadas com este termo, poder-se-ia traduzir como corpos saos,
habeis, aptos, capazes ou sem deficiéncia. Entretanto, ao invés de
“aptonormatividade”, considero corponormatividade uma tradug¢do mais inteligivel
para o sentido de able-bodiedness em portugués (Mello, 2014, p. 53).

Além disso, Mello (2014, p. 25) afirma que “O capacitismo também ¢ essa forma
hierarquizada e naturalizada de conceber qualquer corpo humano como algo que deve
funcionar, agir e se comportar de acordo com a biologia”. No caminho de compreensao do
capacitismo como um problema que também pode ser combatido pelas feministas negras,
proponho, neste estudo, que essas narrativas, trajetorias e epistemologias dialoguem com a
finalidade de mobilizar debates e visibilizar multiplas existéncias. O feminismo negro foi criado

com base na encruzilhada entre raga e género, embasada no questionamento da universaliza¢ao
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da categoria mulher tem potencial para englobar outros modos de ser mulher, entdo, por que
ndo a mulher negra com deficiéncia?

Anahi Guedes de Mello (2014) defende a necessidade de uma transversalidade que
possa oferecer multiplos enfoques ou perspectivas interseccionais da discrimina¢ao a mulheres
e pessoas com deficiéncia e a outros grupos sociais. Embora a autora ndo utilize o conceito de
interseccionalidade em sua dissertagdo de mestrado, propds uma andlise antropoldgica que
relacionasse género, deficiéncia, cuidado e capacitismo, a fim de compreender como esses
demarcadores operam e produzem violéncias contra mulheres com deficiéncia.

J& em sua tese de doutorado, Mello (2019), ao dialogar com o conceito de
interseccionalidade, ao mesmo tempo em que localiza seu lugar de fala em sua pesquisa, afirma
ser, a surdez, a diferenga que se revela de maneira mais marcante em seu dia a dia. Nas palavras

da autora,

[...] ndo € o género, mas a deficiéncia (surdez) a categoria que permeia todo o escopo
da pesquisa. Nesse sentido, se a deficiéncia20 se revela, neste trabalho, como o
marcador social de diferenca “preferencial”, importa ampliar seu alcance ao observar
e refletir, quando necessario, sobre possiveis relagdes com outros marcadores sociais
da diferenga, apontando afinidades e conflitos de um modo que desvelem enlaces
(Mello, 2019, p. 46).

A autora traz o pensamento de Eliana Avila (2014%) para elucidar a necessidade de
inser¢do do capacitismo como parte da matriz de discriminacdo interseccional combatida e
teorizada pelos movimentos feministas. Além disso, destaca que a deficiéncia deve ser
reconhecida parte das lutas antirracistas e decoloniais, visto que percebe tentativas de
desqualificar a luta anticapacitista no interior de tais movimentos. Assim, o capacitismo

continua a ser fortalecido, quando deveria estar sendo combatido.

Esclarecida a interdependéncia entre o capacitismo e os demais sistemas de opressao,
percebe-se como estratégica a inser¢do da deficiéncia no rol dos marcadores sociais
de diferenga. A incorporagao da transversalidade implica a capacidade metodologica
de operar relagdes que sejam de fato intersecionais € ndo como uma “soma de
opressdes sociais”, em que a diferenca ¢ reduzida a desigualdade, como se ambas
fossem sinonimas (Mello, 2019, p. 50).

Uma das criticas feitas pela autora ao conceito de interseccionalidade € o risco de que
ele seja visto por uma perspectiva aditiva de opressoes. Ela cita, ainda, Bouteldja (2016), que
acredita tratar-se de um conceito que ndo ¢ aplicavel na realidade, embora o reconheca como

uma ferramenta de analises de opressdes.
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A relagdo entre os estudos da deficiéncia e a interseccionalidade permite problematizar
essencialismos cristalizados sobre a pessoa com deficiéncia, de modo geral, e mulheres com
deficiéncia, de modo especifico, de modo a operar como ferramenta metodologica. Ao mesmo
tempo, instrumentaliza-se os movimentos sociais que lutam em defesa dos direitos humanos,
em processo continuo em que os conceitos também sdo construidos na pratica dos movimentos
sociais.

Nota-se que a produgdo de conhecimento sobre pesquisas que abordam a deficiéncia ou
0 capacitismo, relacionados ao conceito de interseccionalidade, aumentou significativamente
desde 2021. Talvez porque a pandemia pos lente de aumento em questdes que antes passavam
batidas, uma vez que o mundo se mostrou ainda mais desigual. Isso, pois, em época de
distanciamento social obrigatério, o mundo deixou de existir para quem via com as maos,
escutava pelos labios etc. Além disso, foi um periodo em que as pessoas se achavam no direito
de definir que merecia ou ndo viver. Desse modo, na disputa de leitos, emergiu o capacitismo

estrutural e a crueldade, como evidenciou Carmo (2023), em seu relato sobre aquele periodo:

Nao podia esquecer das reportagens, no inicio daquela tragédia, que anunciavam a
negligéncia no atendimento as pessoas com deficiéncia, que ndo deveriam ocupar
leitos e desperdi¢ar medicamentos, ja que acreditavam que ndo sobreviveriam ao virus
e os bipedes merecem viver mais do que nés; da falta de vacina pela irresponsabilidade
criminosa de um governo corrupto; de ter apenas a parede branca do meu quarto como
horizonte; de tudo isso acontecendo enquanto eu estudava para esta pesquisa € nao
parava de ler sobre as tragédias da Historia da deficiéncia, que pesavam ainda mais
aquele momento (Carmo, 2023, p. 198).

Esses sdo alguns dos exemplos de como as desigualdades sociais se tornaram mais
evidentes. A respeito disso, alguns autores refletiram sobre a questdo em suas producdes

académicas, como veremos no decorrer deste capitulo.

3.2 Os Estudos da Deficiéncia: modelos e divergéncias

O entendimento da deficiéncia foi estabelecido ao longo da historia por meio de logicas
eugenistas que resultaram na morte e/ou “corre¢do” dos corpos que nao cabiam nos padroes de
normalidade impostos. Na atualidade, novas formas de conhecimento tém sido construidas a
partir e em didlogo com as diferengas. Assim, podemos partir desse novo tempo sem esquecer
as atrocidades de outrora.

Diniz (2007) definiu a deficiéncia como um conceito complexo que ndo se limita a um

corpo com lesdo, mas também opera como mecanismo de denuncia contra a estrutura que
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oprime e cria impedimentos a pessoa com deficiéncia. Nesse sentido, equipara-se a outras

estruturas de opressao. Nas palavras da autora,

De um campo estritamente biomédico confinado aos saberes médicos, psicologicos e
de reabilitagdo, a deficiéncia passou a ser também um campo das humanidades. Nessa
guinada académica, deficiéncia ndo é mais uma simples expressdo de uma lesdo que
impde restrigdes a participagdo social de uma pessoa. Deficiéncia ¢ um conceito
complexo que reconhece o corpo com lesdo, mas que também denuncia a estrutura
social que oprime a pessoa deficiente. Assim como outras formas de opressdo pelo
COrpo, COmMo 0 sexismo ou o racismo, os estudos sobre deficiéncia descortinaram uma
das ideologias mais opressoras de nossa vida social: a que humilha e segrega o corpo
deficiente (Diniz, 2007, p. 9-10).

Na mesma direcdo, Anahi Guedes Mello e Adriano Henrique Nuernberg (2012)

concebem

[...] o fendmeno da deficiéncia como um processo que ndo se encerra no Corpo, mas
na producdo social e cultural que define determinadas variagdes corporais como
inferiores, incompletas ou passiveis de reparacdo/reabilitacdo quando situadas em
relagdo a corponormatividade, isto ¢, aos padrdes hegemdnicos funcionais/corporais
(Mello; Nuernberg, 2012, p. 636).

De acordo com Teixeira (2016), a institucionalizagao do modelo médico da deficiéncia
fez com que o corpo com deficiéncia deixasse de ser visto como “monstruoso” para ser visto
como “doente”. Assim, “o corpo desviante da norma seria merecedor da interdi¢do e dos
cuidados do estado por meio de politicas bioldgicas que promovessem o diagnostico, o
tratamento e a cura para as suas deficiéncias” (Teixeira, 2016, p. 22-23).

O modelo social, por sua vez, surgiu para contrapor-se ao modelo médico que tratava a
deficiéncia como uma tragédia pessoal e acreditava que era responsabilidade dos individuos os

esfor¢os necessarios para integrar-se a sociedade. Como abordou Teixeira,

O fendmeno defendido como Modelo Social da Deficiéncia (Social Model), surge na
Inglaterra no inicio da década de 1970, com a criagdo das UPIAS — Unin of physically
Imaired Againt Segregation, Formada por uma organiza¢ao composta por intelectuais
deficientes fisicos, envolvia ativistas que protestavam em favor de um novo modelo
que compreendesse a deficiéncia para além das imposi¢des sociais do modelo médico
(Teixeira, 2016, p. 25).

A luta social empreendida em torno da defini¢do desse novo modelo contribuiu para
mudanc¢as na compreensdo do termo deficiéncia. Nesse sentido, a partir dali, a deficiéncia
passava a ser “reconhecida como um fendmeno passivel de ocorrer a todos os individuos” e nao

mais como uma “desvantagem ou estigma” (Teixeira, 2016, p. 26).
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Na mesma direcao, Franca (2013, p. 62) afirma que:

A essa defini¢@o de deficiéncia, que a compreende como um estilo de vida imposto as
pessoas com determinadas lesdes no corpo, marcado principalmente pela exclusao e
opressao vivenciadas, foi dado o nome de Modelo Social da Deficiéncia. Com o
advento desse titulo, também foi denominado como seu oposto o Modelo Médico da
Deficiéncia que legitimaria a opressdo das pessoas com deficiéncia.

Ao contrario do Modelo Médico da Deficiéncia que se concentra no corpo com
deficiéncia como oposto a nogdes de “normalidade”, o Modelo Social propde que sejam feitas
mudangas na sociedade, a fim de facilitar e/ou desimpedir o acesso das pessoas com deficiéncia.

A professora e pesquisadora Débora Diniz tem uma forte contribui¢@o para os estudos
da deficiéncia e suas intersec¢des com os estudos de género, por exemplo. No livro publicado
em 2007, “O que é deficiéncia?”, ela apresenta os estudos sociais sobre deficiéncia
desenvolvidos no Reino Unido nos 1970. Para tanto, buscou afirmar a deficiéncia como um
estilo de vida e ndo como uma tragédia pessoal, como ainda ¢ vista no Brasil e nos paises em
que ainda imperam as no¢des meramente biomédicas.

A autora aponta que ha duas geragdes desse modelo: a primeira formada principalmente
por homens, intelectuais, alguns com lesdo medular por volta dos anos 1970; e a segunda,
influenciada por teorias feministas e formada principalmente por mulheres. Algumas dessas sdao
maes de criangas com deficiéncia que passaram a questionar as relacoes de género e trazer
questdes relacionadas com dependéncia e interdependéncia, bem como a experiéncia do
cuidado, nos anos 1990 e 2000.

Diniz (2007) chamou aten¢do para os contributos dos estudos feministas para o
entendimento da deficiéncia na relagdo com outros demarcadores sociais. Ou seja, “[...] foram
as feministas que mostraram que, para além da experiéncia da opressdo pelo corpo deficiente,
havia uma convergéncia de outras varidveis de desigualdade, como raga, género, orientacao
sexual ou idade” (Diniz, 2007, p. 61).

Os questionamentos apontados pelas feministas permitiram destrinchar as diferentes
experiéncias das mulheres com e sem deficiéncia em relacao ao cuidado, pois eram experiéncias
distintas das que foram inicialmente abordadas pela primeira geracdo de homens com lesao
medular. Para abordar as contribui¢des da critica feminista ao modelo social, Diniz (2007)
elenca trés pontos principais:

1. Igualdade na independéncia — Estava centrada na ideia de que bastava a eliminac¢do das
barreiras sociais para que a pessoa com deficiéncia pudesse demonstrar sua produtividade

e exercer sua independéncia. Entretanto, tal expectativa ndo correspondia a realidade de



125

pessoas que nao podem exercer tais principios, mesmo que as barreiras sejam eliminadas.
As feministas apontaram que a “sobrevaloriza¢do da independéncia era um ideal perverso
para muitos deficientes que ndo poderiam vive-lo” (Diniz, 2007, p. 63—64);

2. A emergéncia do corpo com lesdes — Apesar do discurso que defendia a independéncia e
silenciava as subjetividades do corpo com deficiéncia, a busca por autonomia e
produtividade da primeira geracdo do modelo social manteve fortes relagdes com o modelo
biomédico, pois separava a lesao da experiéncia da deficiéncia. A autora aponta que houve
um esquecimento do corpo, que foi retomado a partir das criticas feministas, as quais
trouxeram a tona o debate sobre a necessidade do cuidado como algo inerente ao ser
humano nas diversas fase da vida, seja na infancia, velhice ou em situagdes de doengas.
Ainda, introduziram a ideia de “igualdade pela interdependéncia como um principio mais
adequado a reflexdo sobre questdes de justica para a deficiéncia” (Diniz, 2007, p. 66—67);

3. Cuidado e Deficiéncia — Esse topico gerou grande debate entre as duas geragdes do
modelo social, pois, para a primeira, havia um medo de que falar sobre cuidado anulasse a
busca por autonomia e independéncia, a questdo ¢ que esse melindre deixou de fora a
experiéncia de pessoas que precisam de cuidados para sobreviver, por exemplo. A critica

feminista, nesse sentido, almejou mostrar que

O cuidado e a interdependéncia sdo principios que estruturam a vida social. Ainda
hoje, sdo considerados valores femininos e, portanto, confinados a esfera doméstica.
O principal desafio das tedricas feministas ¢ o de demonstrar a possibilidade de haver
um projeto de justiga que considere o cuidado em situagdes de extrema desigualdade
de poder (Diniz, 2007, p. 69-70).

De acordo com o Gomes et al. (2019):

Embora haja divergéncias entre essas duas geragdes de tedricos do modelo social,
ambas convergem na compreensao de que se deve lutar pelo rompimento das barreiras
presentes no contexto social, as quais obstaculizam a participacdo das pessoas com
deficiéncia em igualdade de condi¢des. Ademais, ndo € possivel compreender a
producdo do conhecimento relacionada a deficiéncia como um processo linear, ja que
varios modelos coexistem e produzem diferentes efeitos no campo cientifico e politico
(Gomes et al,, 2019, p. 2).

As autoras afirmam que outra contribui¢do importante da segunda geracao foi a relagao
da deficiéncia com outros demarcadores sociais, 0 que contribuiu para o alargamento das

categorias identitarias sob a perspectiva da interseccionalidade. Ou seja,
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[...] a segunda geracdo do modelo social da deficiéncia comecou a aprofundar a
compreensdo da deficiéncia como constituida na interseccionalidade com marcadores
sociais tais como geragdo, género, etnia, classe social, religido e regido. Sendo assim,
objetivaram questionar as categorias identitarias, ampliando as no¢des de identidade
para garantir a viabilizagdo de politicas publicas que considerem as diversas formas
de ser e estar no mundo (Gomes et al., 2019, p. 3).

Teixeira (2016) pontua que apenas definir a deficiéncia como mecanismo de opressdo
pode nao ser suficiente, de modo a dialogar com Shakespeare (2010). Ela chama atencgao para
a importancia de refletir sobre as maneiras que essas opressoes se manifestam. Shakespeare
(2010) aponta que o modelo social da deficiéncia ¢ limitado por considerar apenas a perspectiva
institucional da deficiéncia, o que resultou em um processo de dependéncia social que mina a
autonomia das pessoas com deficiéncia.

Como resposta, apontam o Modelo Radical da Deficiéncia (Withers, 2012), que dialoga
com o modelo social sem deixar de evidenciar as exclusdes cotidianas a que sdo submetidas as
pessoas com deficiéncia. Ancorado no conceito de interseccionalidade, esse modelo propde
uma abordagem que tome em conta outros mecanismos de opressdo e ndao somente a
deficiéncia.

Saragoga e Candeias (2019), por sua vez, abordam o Modelo Biopsissocial, que surge
na fronteira entre os modelos médico e social. Ele foi desenvolvido pelo professor de psiquiatria
e Medicina, George Engel (1977), e almejou borrar as fronteiras entre nogdes dicotdmicas da
satde e da doenga, ao trazer, para o debate das deficiéncias, as perspectivas sociais, culturais e
psicologicas.

Voltando ao Modelo Social da Deficiéncia, Carmo (2023, p. 50) acredita que “[...] este
modelo continua reforcando um olhar para o corpo lesionado, distinguindo-o da deficiéncia que
seria causada por questdes sociais. Dessa maneira, ndo reflete como o corpo com deficiéncia
vem sendo modelado ao longo do tempo”. O autor apresenta o modelo histérico-cultural da

deficiéncia conceituado por McRuer (2006):

Por esse viés de pensamento, em critica aos modelos médico e social, a teoria crip ou
teoria aleijada (McRUER, 2006) formula o modelo histérico-cultural da deficiéncia.
Para este, mesmo que, utopicamente, vivéssemos num mundo completamente
acessivel (como anseia o modelo social), ainda assim, por todo o processo historico,
as pessoas com deficiéncia continuariam consideradas incapazes, improdutivas,
inferiores e responsabilizadas pela sua propria deficiéncia (Carmo, 2023, p. 50-51).

A Teoria Crip foi desenvolvida por McRuer (2006), mas, a obra “Teoria Crip signos

culturais entre o queer e a deficiéncia” s6 foi traduzida para o portugués em 2024. Entdo, os
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estudos de Teixeira (2016), Gavério (2021) e Carmo (2023) foram cruciais para que
pudéssemos conhecer o pensamento de McRuer (2006).

Teixeira (2016) contextualiza o uso do termo inglés Cripple — que, traduzido para o
portugués, significa “aleijado” — como um termo usado de pejorativa e depreciativa nos

Estados Unidos. Gavério (2021) aponta que,

A teoria crip busca mostrar que, mais que uma identidade politica centrada na
organizagdo politico-social de um corpo considerado somente sua natureza
disfuncional, a deficiéncia ou a pessoa com deficiéncia, precisam, de alguma maneira,
'desaparecer' das relagdes em que cla ¢ deflagrada. Nesse sentido, a deficiéncia surge
como ancoragem para epifanias normativas (MCRUER, 2006), isto ¢, a busca pela
superagdo de um problema, seja ele qual for, demonstra que se tem vontade de
melhorar ou de progredir e é uma maneira, mesmo que paradoxal, de se aceitar, ser
aceito socialmente (Gavério, 2021, p. 66).

Ou seja, a teoria crip tem sido importante para que as identidades defs. sejam repensadas
por outros prismas, € a partir desse conceito que Carmo (2023) pensa a sua danca aleijada, como
discorrerei mais adiante. Cabe ressaltar que os modelos da deficiéncia coabitam e dizem
respeito a modos de ver a deficiéncia, ou seja, o surgimento de um novo modelo ndo suplanta

0 outro.

3.3 A convergéncia entre os Estudos da Deficiéncia e os Estudos Feministas

Mello e Nuernberg (2012) abordaram a relacdo entre a experiéncia da deficiéncia, sob
uma perspectiva feminista dos estudos da deficiéncia no artigo Género e deficiéncia:

Intersecgoes e perspectivas. Para tanto, realizaram uma analise com foco

[...] na construgdo do corpo, do género e da dependéncia para compreender como essas
categorias se articulam com a experiéncia da deficiéncia, de forma que se possa
demonstrar a pertinéncia de novos estudos envolvendo o recorte da deficiéncia nas
Ciéncias Humanas e Sociais.

A relagdo dos estudos da deficiéncia com as Ciéncias Humanas ja havia sido feita no
Reino Unido, nos anos 1970, e, no Brasil, por meio dos estudos da antropéloga Débora Diniz*®

(2007). Neles, a autora menciona que a aproximagao dos estudos da deficiéncia como outros

46 Doutora em Antropologia, professora da Universidade de Brasilia e pesquisadora da Anis — Instituto de Bioética,
Direitos Humanos e género. E, também, uma das percussoras do Modelo Social da Deficiéncia no Brasil.
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campos de conhecimento, como os estudos feministas e os estudos culturais, foi essencial para
desafiar “a hegemonia biomédica do campo” (Diniz, 2007, p. 10).

Em sua abordagem, Mello e Nuernberg (2012, p. 638) acreditam que “Os significados
construidos em torno de género e deficiéncia devem ser compreendidos como a relagdo entre o
corpo com impedimento e o poder, sendo frutos de disputas e/ou consensos entre os diversos
saberes, e ndo algo dado, estatico e natural”. Para tal, elencam alguns eixos que ajudam a

relacionar os dois campos de conhecimento.

Do ponto de vista conceitual ¢ possivel identificar alguns eixos importantes de
articulag@o entre os campos dos Estudos Feministas ¢ de Género e os Estudos sobre
Deficiéncia: 1) o pressuposto da desnaturalizagdo do corpo; 2) a dimensao identitaria
do corpo; e 3) a ética feminista da deficiéncia e do cuidado (Mello; Nuernberg, 2012,
p. 640).

O primeiro pressuposto reconhece como os estudos da deficiéncia e os estudos
feministas tém sido imprescindiveis para combater argumentos cristalizados sobre a
deficiéncia, considerando como uma das maiorias precursoras desse movimento Garland-
Thomson (2002). O segundo considera a dimensdo identitaria e subjetiva da experiéncia da
deficiéncia e o terceiro aponta para a contribui¢do da filosofa Eva Kittay (1999), que questionou
as relacdes de cuidado nao s6 como uma questdao de género, mas um valor €tico e moral inerente
a condi¢ao humana.

A professora e pesquisadora estadunidense Rosemarie Garland-Thomson (2019) aborda
os estudos da deficiéncia que percebem a pessoa com deficiéncia como uma “relacdo social
caracterizada pela discriminagao e opressao € nao como um infortiinio pessoal ou inadequagao
individual” (Garland-Thomson, 2019, p. 48). A autora afirma ainda que, dentro do que
socialmente se compreende como deficiéncia, hd um arcabouco de xingamentos e
nomenclaturas depreciativas, que faz a deficiéncia ser usada como um fator de preservagdo do
privilégio normativo. Ou seja, a deficiéncia é o mecanismo pelo qual a sociedade normativa

busca afirmar sua “superioridade”. Para a autora:

Em suma, o conceito de deficiéncia une um grupo heterogéneo de pessoas cujo unico
elemento em comum consiste em serem consideradas anormais. A medida que a
norma se torna neutra num ambiente criado para acomoda-la, a incapacidade torna-se
intensa, extravagante e problematica (Garland-Thomson, 2019, p. 49).
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Assim, a deficiéncia contraria a norma e demonstra a capacidade multipla da existéncia
humana. Ao mesmo tempo, denuncia o fracasso do projeto social hegemonico. Assim, a autora

postula que:

A deficiéncia, entdo, € a heterodoxia tornada carne, recusando-se a ser normalizada,
neutralizada ou homogeneizada. Ainda mais importante, numa era governada pelo
principio abstrato da igualdade universal, a deficiéncia sinaliza que o corpo nao pode
ser universalizado. Moldada pela histéria, definida pela particularidade ¢ em
desacordo com o seu ambiente, a deficiéncia confunde qualquer nogdo de um estado
fisico generalizavel e estavel do ser (Garland-Thomson, 2019, p. 49).

Como foi pontuado pela autora, a deficiéncia une um grupo de pessoas heterogéneas em
uma categoria pautada na “anormalidade” (Garland-Thomson, 2019). Assim, ¢ necessario
questionar, constantemente, a existéncia dessa tal “normalidade” e, a0 mesmo tempo,
questionar as diferengas que sdo invisibilizadas pela cortina de fumaga que ¢ a deficiéncia.

Diante disso, ¢ importante ressaltar que mulheres com deficiéncia enfrentam questdes

particulares. O Documento de orientagdo desenvolvido pela ONU Mulheres enfatiza que:

O termo “violéncia baseada em género” (VBG) refere-se aos atos prejudiciais
exercidos contra uma pessoa ou um grupo de pessoas devido a seu género. Tem sua
origem na desigualdade de género, abuso de poder e existéncia de normas danosas, e
¢ utilizado principalmente para ressaltar o fato de que as diferencas estruturais de
poder baseadas no género colocam mulheres e meninas em situagdo de risco frente a
multiplas formas de violéncia (Oriti, 2020, p. 6).

O documento propde um debate necessario ao chamar a atengdo para a intersec¢ao entre

deficiéncia, género e violéncia. Ao fazé-lo, afirma-se que

De fato, a deficiéncia e o género sdo construgdes sociais que se entrecruzam e que,
agravadas pelos esteredtipos, criam discriminagdes estruturais sobretudo contra
mulheres ¢ meninas. Ndo se trata de uma somatoria de discriminagdes, mas sim da
criagdo de novas situagdes de discriminagdo, as quais tomam tantas formas possiveis
de interseccionalidade entre todos os fatores (sociais, econdmicos, politicos, culturais
e simbolicos) que determinam a vida de uma pessoa.

Apesar de termos avancado significativamente no debate e nas denlncias sobre
violéncia e género, a associa¢do dessas duas formas de opressdo com a deficiéncia ainda € rara,
o que dificulta, assim, a constru¢do de politicas eficientes que possam proteger esse grupo. O

documento afirma ainda que:

Desde as politicas publicas e até nas a¢des dos movimentos da sociedade civil, o
vinculo género-deficiéncia raramente encontra seu lugar e, quando ocorre, entre os
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sujeitos principais dessa interseccionalidade, ou seja, mulheres e meninas, sao ainda
consideradas como um grupo homogéneo, restringido e separando (sic) de outras
mulheres, a0 mesmo tempo que pressupde que, por determinar agdes especificas, elas
serdo dificeis e complexas de gerenciar (Oriti, 2020, p. 9).

Na convergéncia entre os Estudos da Deficiéncia e os Estudos Feministas, Garland-
Thomson (2019) apresenta os Estudos Feministas da Deficiéncia. Dentre os seus objetivos,
almeja-se, a partir deles, “aumentar e corrigir o feminismo tradicional, que por vezes ignora,
deturpa ou entra em conflito com as preocupagdes das mulheres com deficiéncias” (Garland-

Thomson, 2019, p. 53). A autora destaca que,

Os Estudos Feministas da Deficiéncia reunem aquelas duas areas com o objetivo de
defender que as expectativas culturais, as atitudes herdadas, as institui¢des sociais e
as concomitantes condi¢des materiais criam uma situagdo na qual os corpos
categorizados como femininos e deficientes sdo desfavorecidas de forma dupla e
paralela (Garland-Thomson, 2019, p. 52).

Apesar da relevancia das colocagdes apresentadas, ¢ importante destacar que pensar
essa dupla forma de opressao deixa de fora questdes como raga e classe, que também perpassam
a existéncia de mulheres com deficiéncia. Embora a autora reconhega que os estudos feministas
passaram a desmistificar a categoria mulher, antes tida como universal, a partir de outros
movimentos que nao se encaixavam no feminismo tradicional, que foi encabecado por mulheres
brancas de classe média/alta, a abordagem apresentada permanece na dualidade
deficiéncia/género, sem observar outras interseccoes.

Gomes et al. (2019) apontam que,

No Brasil, a interface do feminismo com os Estudos sobre Deficiéncia tem sido
realizada, sobretudo, pela Anis — Instituto de Bioética, Direitos Humanos e Género.
Tal instituicdo desenvolve agdes de capacitagdo e producdo de conhecimento em torno
das questdes de bioética e deficiéncia, em parceria com o grupo de pesquisa Etica,
Saude e Desigualdade, da Universidade de Brasilia (UnB). Além disso, muitos
pesquisadores vinculados ao Nucleo de Estudos sobre Deficiéncia da UFSC tém
estudado a relagdo entre género e deficiéncia com base em uma perspectiva
interseccional e politica (Gomes et al., 2019, p. 4).

Na tentativa de propor um didlogo entre os estudos feministas negros e os estudos
feministas da deficiéncia, proponho, a partir dos estudos de Carmo (2014, 2023) e Teixeira
(2010, 2016) e de suas contribui¢des para o estudo da pessoa com deficiéncia na sociedade, de
modo geral, e nas artes, de modo especifico, bem como a partir dos Estudos Feministas da

Deficiéncia defendidos por Garland-Thomson (2019) e Anahi Guedes Mello (2014; 2019) e o
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pensamento feminista negro (Collins, 2019), possiveis “imagens de controle” que pairam sob
as mulheres com deficiéncia.

Com base nas bibliografias acessadas, a experiéncia de mulheres negras com deficiéncia
parece ainda nao ter sido investigada com a devida atencao. Tampouco a presente tese dara
conta de tal aprofundamento. Todavia, abordar a trajetéria de duas mulheres negras com
deficiéncia parece ser um passo nessa direcdo. Ainda que ndo seja o objetivo central desse
estudo, a aproximacao com o pensamento feminista negro e os estudos feministas da deficiéncia
permitem langar algumas pistas que podem ser tuteis no futuro.

Um dos paralelos apresentados entre os dois feminismos ¢ a questdo da maternidade,
que ¢ algo “imposto” as mulheres sem deficiéncia, mas negada e, por vezes, inalcangavel as
mulheres com deficiéncia. Isso, pois, elas sdo constantemente infantilizadas. Nesse sentido,
podemos nomear como a “eterna crianga” a primeira imagem de controle associada & mulher
com deficiéncia.

Cabe destacar que um dos desdobramentos dessa imagem ¢ a transformagdo dessas
mulheres em objeto do cuidado, relegadas a impoténcia e extirpadas do protagonismo de suas
proprias vidas. Conforme destacou Diniz (2007) e Back (2015), ha uma relagdo de cuidado e
interdependéncia que também esta majoritariamente a cargo das mulheres. A autora chama
atencdo para a importancia de politicas publicas que pudessem atender aos cuidadores e as
pessoas que necessitam de cuidado.

As mulheres negras sdo constantemente hiperssexualizadas, pois carregam, em seus
corpos, marcas historicas de um imagindrio de objetificacdo construido no passado colonial.
Essa ¢ uma das pautas do feminismo negro, que defende que a mulher negra seja vista como
uma pessoa integral que pode se expressar por meio do pensamento critico € que pode ocupar
qualquer espago, inclusive os de poder. Por outro lado, as mulheres com deficiéncia sdo vistas
como assexuadas ou parceiras sexuais inadequadas (Hahn, 1988 apud Garland-Thomson,
2019). Por esse caminho, podemos assinalar a “parceira sexual inadequada” como uma segunda
imagem de controle associada a mulher com deficiéncia.

O corpo e os padrdes estéticos sdo questdes centrais dos estudos feministas da
deficiéncia, constituidos a partir das ideologias da beleza e da normalidade, sdo também
ditadores dos “desejos”. Assim, ser “a parceira sexual inadequada” ¢ também estar fora dos
padrdes da normalidade e ndo ser vista como corpo desejavel e desejante, pois, para a autora,
“se o olhar insistente masculino faz da fémea normativa um espetaculo sexual, o olhar esculpe
o sujeito com deficiéncia como um espetaculo grotesco” (Hahn, 1988 apud Garland-Thomson,

2019, p. 73)
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Se por um lado, o grotesco pode ser assustador, por outro, pode despertar curiosidade,
de modo a sair, assim, da nega¢ao da sexualidade para a “curiosidade lasciva”. Isso faz a mulher
com deficiéncia adentrar em outro lugar de objetificagdo que a tem como corpo exodtico a ser
experimentado, mas, ainda assim, visto como ‘“anormal”. Essa perspectiva apresenta outra
possibilidade de imagem de controle, que € a “parceira sexual exodtica”, pois, como nos aponta
Shildrick (2019, p. 24), “geralmente a resposta a sexualidade das mulheres com deficiéncia ¢é
uma curiosidade lasciva ou uma negagdo extraordindria — como se a no¢ao de sexualidade e
deficiéncia fosse inconcebivel”.*’

Gavério (2021) apresenta um panorama das produgdes académicas sobre deficiéncia e
sexualidade, em seu artigo “Estranhos desejos: a proliferagdo de categorias cientificas sobre
os ‘desejos pela deficiéncia’”. Nele, o autor percorre a historia e aborda os processos de
patologizacio do desejo pela deficiéncia, bem como defende a Teoria Crip*® (McRuer, 2006)
como uma possibilidade epistémica que propde novos modos para pensar a deficiéncia e a
sexualidade.

Para Teixeira (2010), os esteredtipos que pesam sobre a pessoa com deficiéncia sao
resultados de um passado historico recente que ainda postula modelos de perfei¢ao e invisibiliza

a luta e a existéncia das pessoas com deficiéncia. Isso, porque,

Ainda prevalecem os modelos corporais de perfeicdo e produtividade fisica, da
supremacia do corpo bipede, da visdo bidimensional, da audi¢do perfeita, do
raciocinio rapido e légico, nos quais o corpo torna-se cada vez mais atrelado a
corre¢do, ao condicionamento e aos diferentes tipos de manipulagdes estéticas. E a
partir dessa experiéncia de vida-arte que me posiciono também como sujeito, no
trajeto de meu objeto de investigagdo que € o corpo deficiente criador, para refletir
por meio de um estudo tedrico-critico como esse corpo se manifesta nas artes cénicas
e em especifico na danga contemporanea brasileira (Teixeira, 2010, p. 14).

Pensar a sujeigdo dos corpos a correcdo, condicionamento e manipulacdes estéticas,
conforme abordado pela autora, certamente extrapola o viés da deficiéncia, uma vez que, com
o avancgo das tecnologias, os padrdes estéticos vém e vdo com mais rapidez. Apesar disso, €
importante enfatizar que o corpo branco, bipede e heteronormativo ainda prevalece na

centralidade.

47 Gavério (2021) apresenta um panorama das producdes académicas sobre deficiéncia e sexualidade em seu artigo
“Estranhos desejos: A proliferagdo de categorias cientificas sobre os ‘desejos pela deficiéncia’”. Nele, o autor
percorre a histéria e aborda os processos de patologizacao do desejo pela deficiéncia, bem como defende a Teoria
Crip como uma possibilidade epistémica que propde novos modos para pensar a deficiéncia e a sexualidade.

“8 Conceito desenvolvido pelo professor e pesquisador Robert McRuer em dialogo com os estudos queer, sobre o
qual discorrerei no proximo capitulo.



133

Este topico buscou apresentar possiveis imagens de controle que podem ser associadas
as mulheres com deficiéncia, como um exercicio de degluticio da minha aproximagao com os
estudos feministas negros e os estudos da deficiéncia e feministas da deficiéncia. Nao se trata
de afirmar tais imagens como verdades, mas de contribuir com a formulacao de perguntas e

questionamentos de esteredtipos cristalizados por 16gicas hegemonicas.

3.4 E as pessoas negras com deficiéncia?

O professor e pesquisador estadunidense Scott Rains evidencia a influéncia dos
movimentos civis na luta das pessoas com deficiéncia nos Estados Unidos em entrevista cedida
a Teixeira (2016), na qual ele afirmou que a luta das pessoas com deficiéncia, da qual faz parte,
pegou emprestadas ferramentas, conceitos e praticas usadas pelos movimentos civis contra o
racismo e as aplicaram nas lutas sociais das pessoas com deficiéncia. Teixeira (2016) destaca

que

As lutas por inclus@o e acessibilidade inauguraram na América do Norte entre as
décadas de 1970 e 1980 um vasto campo ativista, influenciado por lutas ¢ movimentos
civis de igualdade e contra a discriminagdo. Uma verdadeira efervescéncia de grupos
faria da futura década de 1990, um territorio para o surgimento de um movimento
cultural e politico das pessoas com deficiéncia (Teixeira, 2016, p. 46).

E interessante pontuar como as lutas sociais se aproximam e se afetam, de modo a
aprender, uma com a outra, alguns modos de reivindicagdo. No Brasil, o movimento Vida

Negras com Deficiéncia Importam (VNDI)* tém trazido o debate da pessoa negra com

1’50

deficiéncia para a sociedade civil. Criada em 2021, essa plataforma tem sido importante para

evidenciar situagdes cotidianas vivenciadas por pessoas negras com deficiéncia. A atuagdo do
movimento esta diretamente relacionada com o processo de conscientizagdo social sobre a luta

antirracista e anticapacitista. De acordo com o site do movimento:

Nossa atuacdo ocorre por meio das redes sociais com um trabalho de conscientizagao,
formagdo e apoio, e com agdes coletivas por meio de atos e manifestagdes publicas,
sempre em didlogo com os atravessamentos existentes com outros movimentos
sociais. Prezamos pelo acolhimento das pessoas com deficiéncia, seus familiares e
cuidadores, e pela promog¢do da dignidade da pessoa humana, a favor da
neurodiversidade com qualidade de vida, entendendo a deficiéncia como parte da
diversidade humana, assim como assegura a Convengao Internacional sobre Direitos

49 0 site do VDNI pode ser acessado neste link: https://vidasnegrascomdeficiencia.org/

%0 Idealizadores do VDNI podem ser vistos em: https://vidasnegrascomdeficiencia.org/idealizadores
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da Pessoa com Deficiéncia e a Declaragao Universal dos Direitos Humanos (VNDI,
2023).

O VDNI foi convidado pelo Minority Rights Group para integrar o projeto de pesquisa
“Mecanismos internacionais de direitos humanos como forma de destacar discriminagao
interseccional de género, de deficiéncia e racial”, realizado entre 2021 e 2023. Tal projeto
objetivou “observar como os marcadores sociais de raga, género e deficiéncia estdo presentes
nas diferentes formas de discriminagdo na vida de pessoas negras com deficiéncia, incluindo as

que pertencem a comunidades tradicionais, como quilombolas” (VDNI, 2022).

1

A educadora e ativista Luciana Viegas®! é diretora e umas das criadoras do Instituto

Vidas Negras com Deficiéncia Importam. Em entrevista®? cedida a organizacdo Autistas

1,53

Brasil,” relata o processo de descoberta do diagnostico do seu filho, uma crianga negra, autista

ndo oralizada, como a situacdo que a conduziu ao proprio diagndstico de autismo. Essa
descoberta foi uma das motivagdes para a criagdo do VDNI e é apontado, entdo, como o racismo
influencia no diagndstico tardio de mulheres negras neurodivergentes.

Um marco importante no ano de 2024 foi a participacdo do VDNI na Convencao da
ONU sobre a Eliminacao de Todas as Formas de Discriminag¢ao Contra as Mulheres (CEDAW),

que aconteceu em Genebra (Suica). De acordo com o site da ONU mulheres,

CEDAW ¢ a sigla em inglés para a Conveng@o da ONU sobre a Eliminaggo de Todas
as Formas de Discriminag@o contra as Mulheres, um tratado internacional de direitos
humanos. Isso significa que ela passa por um processo interno de ratificagdo, criando
obrigacdes legalmente vinculantes para o Estado. Ou seja, ¢ um documento que possui
forca de lei e um mecanismo peridédico de monitoramento.

A CEDAW ¢ o tnico tratado internacional de direitos humanos das Nagoes Unidas
focado especificamente nos direitos das mulheres. A sua ado¢do em 1979 foi
absolutamente transformadora, pois representou o reconhecimento inequivoco dos
Estados membros da ONU de que a discriminagdo contra as mulheres viola os
principios basicos da igualdade de direitos e da dignidade humana, e que elimina-la
em todos os campos ¢ indispensavel para o desenvolvimento pleno e completo de um
pais.

Com a CEDAW, o mundo passou a contar com um arcabouco juridico robusto que
destacou definitivamente as meninas e as mulheres como sujeitas de direito diante do
sistema internacional dos direitos humanos.

Hoje, a CEDAW ¢é um dos tratados de direitos humanos mais amplamente endossados
em todo o mundo, assinada por 189 Paises: trata-se de um reconhecimento quase que

>1 Graduada em Pedagogia pela Universidade Nove de Julho (Uninove), atua como professora na rede ptblica
estadual de Sao Paulo e ¢ intérprete de Libras.

52 A entrevista completa pode ser acessada em: EPISODIO: Luciana Viegas. [S. L], 23 nov. 2024. Publicado por
Autistas Brasil. Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=jk |UZSdwTVs >. Acesso em: 10 abr. 2025.
>3 Associagdo Nacional para a Inclusdo das Pessoas Autistas. Mais informacdes em: https://www.autistas.org.br/
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universal — ainda que falte muito para concretizar plenamente a sua visdo de um
planeta livre da discriminagdo de género (45 anos..., 2024).

Tal iniciativa completou 45 anos em 2024 e, conforme exposto, possui um papel
fundamental para o cumprimento de politicas publicas que buscam erradicar a descriminagao
contra as mulheres. O Brasil foi analisado no dia 13 de maio de 2024,%* na ocasido, o VDNI
entregou um relatério que versou sobre mecanismos opressores interseccionados. Para o
Movimento, a sua participacao foi importante, pois garantiu a entrega do informe “[...] sobre
deficiéncia, raga, género, cuidado e os resultados da interseccionalidade dos vetores de opressao
— como racismo, sexismo, capacitismo, por exemplo —, na vida de meninas, jovens e mulheres
com deficiéncia brasileiras” (VDNI, 2024).

O VDNI destacou, ainda, que o informe impactou diretamente nas recomendacdes que
foram feitas ao Brasil e que ¢ almejado que o material possa contribuir para “a elaboragdo de
politicas publicas mais inclusivas e antirracistas para o exercicio de cuidado mais abrangente e
acessivel para todes” (VDNI, 2024).

Outra iniciativa que vale a pena citar é o Quilombo PCD?°. Criado em 2020, busca
promover a visibilidade e a luta de direitos de pessoas negras com deficiéncia, que perceberam
suas existéncias parcialmente contempladas pelas lutas das pessoas com deficiéncia e/ou
Movimento Negro Unificado. Criado pela ativista e criadora de contetido Flavia Diniz (1979-
2024)°¢ e pelo filésofo, escritor e ativista Marcelo Zig, a iniciativa intersecciona racismo e
capacitismo de modo a denunciar a invisibilidade a que as pessoas negras com deficiéncia sdo

submetidas. Em entrevista a Alma Preta Jornalismo (2021), os criadores afirmaram que:

‘Quando eu me tornei PCD, eu achei que o racismo ia me abandonar, me dar uma
trégua e que eu teria de enfrentar somente o capacitismo, mas foi ingenuidade minha.
Eu me direcionava aos movimentos das pessoas com deficiéncia, podia falar sobre
isso, mas eu voltava pra casa com um espaco ndo preenchido, a minha negritude néo
era pautada. O mesmo acontecia no movimento negro’, conta Marcelo. ‘Ha pessoas
que ndo se reconhecem enquanto negras e PcDs, até porque preto é reconhecido como
gente ha pouco tempo’, acrescenta Flavia (Alma preta, 2021).

>4 O Relatério na integra esta disponivel em: CEDAW; Ministério das Mulheres. Tradugdo ndo-oficial da versio
preliminar ndo editada das observagdes finais do Comité CEDAW sobre o oitavo e nono relatorios peridodicos
combinados do Brasil. Gov.br [Portal], Brasilia, 13-31 maio 2024. Disponivel em:
<https://www.gov.br/mulheres/pt-br/central-de-
conteudos/noticias/2024/junho/TraduonooficialdaversopreliminarnoeditadadasobservaesfinaisdoComitCEDAW.
pdf>. Acesso em: 10 abr. 2025.

> P4gina do Quilombo PCD no Instagram: https://www.instagram.com/quilombopcd/

*6 Flavia Diniz atuou na fundacio do Quilombo PCD e depois como uma lideranga do VDNI, conforme nota de
pesar publicada pelo Jornalismo Diario PCD. Ver: LUTO — Faleceu Flavia Diniz. Didrio PCD, [S. 1], 25 jun. 2024.
Disponivel em: <https://diariopcd.com.br/2024/06/25/luto-faleceu-flavia-diniz/>. Acesso em: 10 abr. 2025.
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Para Marcelo Zig,

O racismo caminha ao lado do capacitismo e ambos fazem parte da construgéo
historica do pais. ‘O que acontece com um preto que sobrevive a estatistica de uma
morte a cada 23 minutos? A gente até hoje ndo se pergunta sobre o que acontecia com
os negros deficientes (sic) escravizados ou que adquiriram deficiéncia. Ainda se tem
uma compreensao de uma interpretagdo capacitista de que isso ¢ o ponto final da vida
de uma pessoa, como se ela morresse em vida e ndo ¢ assim’, pondera Marcelo (Alma
preta, 2021).

Nesse trecho, nota-se diversos desdobramentos que essa intersec¢cdo propde. Mesmo
que ndo caiba neste estudo questionar todas elas, fica evidente a urgéncia de pesquisas e
politicas publicas que sejam pautadas na interseccionalidade, com o objetivo de complexificar
as identidades. O VDNI e o Quilombo PCD possuem perspectivas inovadoras e de extrema
importancia para que esse debate seja feito socialmente, uma vez que apontam as
complexidades que atravessam a existéncias de pessoas com deficiéncia, sem deixar de
mencionar como mulheres negras com deficiéncia passam por situagdes especificas e como o
racismo opera ao tornar homens negros pessoas com deficiéncia por meio dos altos indices de
violéncia e marginalizacdo — que ¢ justificada e sustentada pelo racismo estrutural.

Quanto as pesquisas académicas cujo tema ¢ raca, deficiéncia e género imbricadas e/ou
interseccionadas, realizei buscas no Banco de Teses e dissertacdes e no e no Portal de Periodicos
da CAPES em que utilizei os filtros: 1) Racismo e capacitismo e 2) Mulheres negras com
deficiéncia.

No banco de teses e dissertacdes da CAPES, a pesquisa do filtro “mulheres negras com
deficiéncia” localizou dezoito (18) resultados, em que onze (11) sdo dissertagdes de mestrado
e seis (6) sao teses de doutorado. No entanto, nenhuma das pesquisas tinha relacao direta com
o filtro inserido. Ou seja, ndo abordavam sobre mulheres negras com deficiéncia. Quando
inseridas as palavras “racismo e capacitismo” os resultados cairam para oito (8) pesquisas, em
que cinco (5) eram de mestrado e trés (3) eram de doutorado, defendidas entre 2017 e 2023.
Dessas, apenas uma apresentava de fato um estudo sobre esses dois demarcadores, a dissertagao
de mestrado intitulada A inclusdo dentro da inclusdo: O Aluno Negro e Surdo na Rede de
Educacgdo Publica da Cidade de Sao Paulo, defendida em 2023 pela Professora Ms. Lourdes
Benedita da Silva Souza, na Universidade Nove de Julho (UNINOVE).

A autora recorre ao conceito de interseccionalidade para compreender a maneira como
alunos negros e surdos sao desfavorecidos pelas consequéncias do racismo e do capacitismo na
educag¢do. Em sua andlise, também menciona as condi¢des de classe como importante nessa

equacdo. Assim, postula que:
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Essa visdo de interseccionalidade compreende que ndo ¢ possivel compreender as
opressdes de forma isolada, mas que se interligam criando varias maneiras de exclusdo
social. Dessa forma, o aluno negro, que ja ¢ discriminado por conta de sua raca, sera
duplamente discriminado se tiver alguma deficiéncia. E, sendo pobre
economicamente, sera triplamente discriminado de acordo com sua classe social
(Souza, 2023, p. 83).

Aqui percebemos a interseccao entre raga, deficiéncia e classe social para avaliar como
estudantes negros com deficiéncia sdo desfavorecidos no contexto escolar. Nota-se, pela busca
empreendida, que ainda ha uma lacuna das experiéncias das mulheres negras com deficiéncia,
pois, mesmo interseccionando deficiéncia e violéncia, o recorte racial ainda fica de fora. Do
mesmo modo, evidenciar deficiéncia e raga ndo evidencia género e, embora o debate de classe
seja importante, pois sabemos que a populacao pobre no Brasil em sua maioria € negra, nesses
debates, as mulheres negras com deficiéncia ficam invisiveis. Parece uma dang¢a das cadeiras,
na qual um demarcador sempre fica de fora.

Ao aplicar a mesma busca no repositorio de teses e dissertagdes da Universidade Federal
de Goias, foram localizados quarenta (40) resultados, dos quais trinta e sete (37) eram
dissertagdes de mestrado e trés (3) teses de doutorado. Quando inseridas as palavras “mulheres
negras com deficiéncia”, nenhuma das pesquisas correspondia exatamente ao filtro utilizado na
busca. Quando inseridas as palavras “racismo e capacitismo”, nenhum resultado foi encontrado.

O Portal de periodicos da CAPES, por sua vez, para o filtro “mulheres negras com
deficiéncia”, apresentou quinze (15) resultados, dos quais apenas dois (2) artigos
correspondiam diretamente ao tema, ambos publicados em 2024.

O primeiro artigo ¢ de autoria de Gesser ef al. (2024) e ¢ intitulado Capacitismo nas
trajetorias educacionais e a produgdo da fadiga de acesso. Nele, apresenta-se um recorte de
uma pesquisa realizada por pesquisadores do Brasil e do Canadé, denominada Capacistismo,
deficiéncia e interseccoes na educagdo: um olhar para trajetorias educacionais, cujo objetivo

foi

[...] estudar as implicagdes do capacitismo nas trajetorias educacionais de mulheres
negras com deficiéncia a partir de uma perspectiva interseccional. Neste artigo,
buscamos compreender as implicagdes das barreiras presentes nas trajetdrias
educacionais para a producdo da fadiga de acesso junto a mulheres negras com
deficiéncia com base em uma perspectiva interseccional (Gesser et al., 2024, p. 8).

As autoras entrevistaram 12 mulheres negras com deficiéncia de diferentes regides do

Brasil e pontuaram que
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A partir das narrativas das mulheres participantes desta pesquisa, procuramos
compreender como o capacitismo esteve presente em suas trajetdrias educacionais,
expressando-se através das barreiras atitudinais, arquitetonicas ¢ pedagdgicas, sendo
que tem produzido como efeito a necessidade constante de reivindicagdo dos direitos
de acesso, tanto na educagdo basica quanto na superior. Ademais, os relatos
evidenciaram também que as vivéncias das entrevistadas sdo indissociaveis do
enfrentamento do sexismo e racismo, sistemas de opressdo que se mesclam ao
capacitismo e intensificam a opressao e a exclusdo social (Gesser et al., 2024, p. 8).

Em alguns momentos das entrevistas, elas notaram que a interseccionalidade entre raca,
género e deficiéncia se tornaram mais evidentes, o que demarcou o acesso € a permanéncia
dessas mulheres em seus estudos. A anélise empreendida no artigo concluiu que os modos como
a sociedade percebe e se relaciona com a deficiéncia estd pautada nos ideais do modelo
biomédico e que ‘“Nas narrativas sobre as atividades pedagdgicas, os processos de
aprendizagem, a relacdo com o espago arquitetonico da escola e da universidade e a socializagao
com os colegas e professores, nota-se o capacitismo atravessando as vivéncias educacionais das
estudantes com deficiéncia” (Gesser ef al., 2024, p. 18).

O segundo artigo apresenta um recorte desta tese, e ¢ de minha autoria em parceria com
Renata Lima Kabilacwatala e Marlini Dorneles de Lima, respectivamente, orientadora e co-
orientadora. Intitulado Devires entre performance negra e danga inclusiva para poéticas
transatlanticas. Essa publica¢do foi um convite da Revista Motricidades, apds apresentacdo da
comunicacao oral no IX Coloquio de Pesquisa Qualitativa em Motricidade Humana. Naquele
ano, o tema do coldquio era Corpo, (anti) racismo e (pds) colonialismo e ele foi realizado entre
os dias 27 e 29 de novembro de 2023, na Universidade de Coimbra, Portugal, durante o estagio

doutoral. Desse modo,

Para o recorte realizado neste ensaio, a despeito de assumirmos uma autoria coletiva,
entre doutoranda, orientadora e co-orientadora, escolhemos como mote o percurso da
doutoranda nos caminhos percorridos, desde o reconhecimento de seu ancestral
Joaquim Francisco de Jesus, um homem negro com deficiéncia fisica, até seu processo
formativo desde a graduagdo em danca, que ¢ acompanhando, bem como estimulado
intelectualmente e criativamente pelas outras duas autoras. Assim, assumindo o
caminho auto etnografico as trés autoras se fundem em uma voz, para ressoar
experiéncias, pressupostos teoricos e posicionamentos politicos que gestam um
processo de pesquisa em danga, por uma danga que busca a percepgio ¢ o dialogo
com corpos que se situam e sdo situados em movimento de insurgéncia, por suas
multiplas corporeidades e marcagdes sociais, atravessados por categorias como
géneros, raga, deficiéncia, sexualidades, classe social, territorios (Jesus et al., 2024,
p- 89).
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Quando inseridas as palavras racismo e capacitismo, foram encontrados 22 artigos,
dentre os quais, cinco (5) abordam diretamente sobre os temas apresentados, de forma
interseccional em diferentes areas do conhecimento, publicados entre 2021 e 2023.

O artigo Prdticas anticapacitistas e antirracistas na extensdo universitaria durante a
pandemia, de autoria de Alves, Machado e Silveira (2022), teve como objetivo “relatar a
experiéncia de deslocamento e invengdo de praticas extensionistas anticapacitistas e
antirracistas para/no ecossistema digital, durante o periodo da pandemia da Covid-19”
(Machado; Silveira, 2022, p. 7-8), no interior do projeto de extensao Coletivo de Extensao e
Pesquisas Anticapacitistas (CEPAC), criado em 2018 na Universidade Federal do Rio Grande
do Sul.

Os autores apresentaram um arcabougo tedrico pautada na teoria feminista negra, em
que se aponta como a intersec¢do de raga e deficiéncia, bem como outros demarcadores,
impossibilitam o acesso a universidade. Assim, Machado e Silveira (2022) partem desses
pressupostos para relatar a experiéncia obtida no CEPAC durante a pandemia, uma vez que,
ainda no modo presencial, tinham contato com pessoas negras com deficiéncia. A mudanca das
atividades para o modo remoto levou o grupo a repensar conteudo e estrutura de modo a
continuar sendo acessivel ao maior nimero de pessoas e suas diferencas.

O estudo de Par¢ Costa e Mazo (2023), intitulado Antirracismo e anticapacitismo:

reflexoes no meio esportivo, objetivou:

[...] relacionar conceitos e fendmenos acerca dos movimentos sociais antirracistas e
anticapacitistas no meio esportivo. Para tanto, elaboramos trés pontos de analise: a)
Antirracismo e 0 Movimento Vidas Negras Importam,
b) Anticapacitismo: removendo barreiras no meio esportivo e, ¢) Antirracismo e
Anticapacitismono meio esportivo. A partir destes eixos condutores tratamos de
refletir e discutir a tematica racial e da pessoa com deficiéncia sob uma perspectiva
epistemologica critica (Paré Costa; Mazo, 2023, p. 108).

As autoras abordaram conceitos como raga, racismo, corponormatividade e

interseccionalidade, tragaram relagdes com o contexto esportivo e enfatizaram que:

Os movimentos sociais antirracistas e anticapacitistas nos permitem ressignificar os
grupos sociais nos oferecendo condigdes para um movimento concreto de redefini¢ao
das relagdes sociais. Além disso, contribuem para uma ressignificagdo da funcéo
social do esporte, quando busca romper com o modelo homogeneizante de pensar e
experenciar o corpo negro com deficiéncia (Costa; Mazo, 2023, p. 116).
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O Resistir para existir: uma andlise de narrativas de mulheres surdas e negras sobre
suas (re)existéncias, de autoria de Ferreira et al. (2022), por sua vez, abordou a trajetoria de
duas mulheres negras e surdas, suas perspectivas de empoderamento, bem como os empecilhos

enfrentados por elas nesse processo. Para as autoras,

No que diz respeito a mulher com deficiéncia, somando-se ainda questdes de raca, os
entraves sociais tornam-se mais visiveis, uma vez que estamos tratando de uma
sociedade estruturalmente machista, patriarcal e misoégina, ainda fortemente
influenciada pelo discurso eurocéntrico, que idealiza um modelo padrao socialmente
aceitavel, e neste padrdo, os diferentes sdo reféns. As mulheres surdas ¢ negras sofrem
mais do que os homens surdos, uma vez que “a marca da surdez é o que os assemelha,
mas ndo os iguala” (VEDOATO, 2015, p. 14). Isso demonstra a importancia de uma
abordagem mais abrangente que foque n3o apenas a surdez, mas que leve em
consideragdo a intersec¢@o com as questdes de género ¢ etnia (Ferreira et al., 2022, p.
131-132).

Ambas as participantes enfatizaram a falta de comunica¢ao como uma barreira para o
exercicio de sua cidadania. As autoras pontuaram ainda que “O patriarcado, o sexismo, o
machismo e o racismo revelam-nos todas as formas de relagcdo de poder que as mulheres,
sobretudo as mulheres surdas e negras, vivenciam diariamente” (Ferreira ef al., 2022, p. 142).

J& o artigo Estudios Sobre Discapacidad: interseccionalidad, anticapacitismo y
emancipacién social, de autoria de Gesser, Block e Melo (2022), é a traducio para o espanhol®’
do texto Estudos da deficiéncia: interseccionalidade, anticapacitismo e emancipag¢do social,
que ¢ primeiro capitulo do livro Estudos da deficiéncia: anticapacitismo e emancipagdo social,
organizado por Gesser, Bock e Lopes (2020). O acesso a tradu¢cdo me conduziu ao livro que
esta disponivel para download gratuito na internet. Assim, foi possivel realizar a leitura do texto
em portugués, além de encontrar outras referéncias que contribuiram para esta pesquisa.

No primeiro capitulo do livro, Gesser et al. (2020) contextualizaram o capacitismo, de
modo a relaciona-lo com outros eixos de opressdo. Alids, os autores dialogaram com autoras
do feminismo negro a fim de evidenciar essas relacdes. Além disso, defendem “que uma
perspectiva emancipatoria da deficiéncia precisa também ser interseccional, a fim de incluir as
lutas anticapacitistas ao lado das lutas feministas, antirracistas, anti-LGBTfobicas e
anticapitalistas™ (Gesser et al., 2020, p. 17).

As autoras abordaram as perspectivas de tedricos como Campbell (2001, 2009), McRuer

(2006), Wolbring (2008) e Taylor (2017) e defendem que,

>7 Traduzido por Miriam Viridiana Verastegui Juarez (2022).
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[...] o capacitismo ¢é estrutural e estruturante, ou seja, ele condiciona, atravessa e
constitui sujeitos, organizag¢des e institui¢des, produzindo formas de se relacionar
baseadas em um ideal de sujeito que ¢ performativamente produzido pela reiteragido
compulsoéria de capacidades normativas que consideram corpos de mulheres, pessoas
negras, indigenas, idosas, LGBTI e com deficiéncia como ontoldgica ¢ materialmente
deficientes (Gesser; Block; Melo, 2020, p. 18).

Ao relacionar como operam os discursos hegemonicos na manutengao do capacitismo,

consideram que

Embora a eugenia tenha caido em desuso apos as revelagdes das praticas extremas de
exterminio promulgadas na Alemanha nazista, os legados dessas praticas, politicas e
leis sobreviveram nas praticas institucionais de muitas instituicdes médicas, juridicas
e educacionais e nos corpos e mentes das dezenas ou mesmo centenas de milhares de
pessoas que foram alvo desses programas, sendo amplamente institucionalizadas e/ou
esterilizadas compulsoriamente (Gesser; Block; Melo, 2020, p. 21).

Quanto ao uso do conceito interseccionalidade, elas chamaram ateng¢do para a
transversalidade dessa abordagem ao alertar os leitores para evitarem o risco de vé-la apenas
como um “acumulo” de opressdes sociais, de modo a demarcar ainda a incorporacao recente
do conceito aos estudos da deficiéncia. As autoras chamaram aten¢do para o reconhecimento
da deficiéncia como categoria analitica, pois, a despeito da interseccionalidade ter sido

incorporada aos estudos feministas, a deficiéncia segue de fora, ou seja,

Como destacado, muitos estudos t€ém mostrado que a deficiéncia, na intersec¢cdo com
categorias como género, raga e classe, produz e potencializa processos de exclusdo ou
discriminagdo. Além disso, ela também tem sido apontada como um importante
elemento na constituicdo da subjetividade, uma vez que o capacitismo atravessa e
constitui todas as pessoas. Assim, a deficiéncia ¢ uma categoria analitica que pode
contribuir para a ampliagdo da compreensdo dos fendmenos sociais (Gesser; Block;
Melo, 2020p. 25).

As contribuigdes da interseccionalidade (Crenshaw, 2002) e do paradigma
emancipatorio (Oliver, 1992) da deficiéncia sdo defendidos por elas como uma perspectiva
anticapacitista, que € incorporada as pesquisas voltadas as pessoas com deficiéncia como um
ato politico que pode contribuir para a emancipagdo das pessoas com deficiéncia. Assim,
“Situar a deficiéncia na perspectiva interseccional emancipa o lugar da pessoa com deficiéncia
nas lutas anticapacitistas, o que ndo deixa de ser um ato politico, uma vez que visibiliza as
trajetorias de lutas por reconhecimento e por politicas sociais” (Gesser et al., 2020, p. 29).

No Capitulo 7 do mesmo livro, cujo titulo é: Em vistas da coligag¢do: a
interseccionalidade como ferramenta da luta anticapacitista, antirracista e antissexista, Lopes,

Solvalagem e Busse (2020) apresentam uma relag@o interessante entre o feminismo negro e os
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estudos feministas da deficiéncia. Isso, pois, apontam para a contribui¢do do primeiro para que
outras possibilidades epistémicas e politicas, além do que defendia o feminismo branco,
tivessem respaldo. As autoras destacaram que a aproximacao entre os campos de conhecimento
se deu principalmente por meio da interseccionalidade. Isto ¢, defendem que “[...] a teoria
feminista da deficiéncia, colocada na interseccdo dos estudos de género e do feminismo negro,
promove a ampliagdo nas discussdes sobre diversidade humana, por meio da implicagdo de
género, raca e deficiéncia como categorias nao-monoliticas” (Lopes; Solvalagem; Busse, 2020,
p. 134).

Na mesma dire¢ao do capitulo descrito anteriormente, compreendem o capacitismo de
forma estrutural, assim como racismo e sexismo, além de presentarem um debate pautado em
expoentes do pensamento feminista negro, como Gonzalez (1984), Carneiro (2003), Crenshaw

(2004), Collins (2015) e Akotirene (2019), de modo a propor que

[...] a interseccionalidade desponta-se como um elo fundamental para pensar essas
resisténcias também para o campo da deficiéncia, a fim de emancipar-se e cancelar o
epistemicidio de intelectuais que experienciam essas violéncias. [...] Salientando
ainda que, a interseccionalidade ¢é a ferramenta principal para pensarmos uma possivel
coligacdo de corpos vulnerabilizados para o enfrentamento massivo as estruturas do
sexismo, racismo e do proprio capacitismo (Lopes et al., 2020, p. 137 ¢ 138).

A relagdo entre raga, género e deficiéncia, sem duvidas, corrobora os objetivos desta
pesquisa, que, de modo semelhante, parte da teoria feminista negra para abordar trajetdrias e
experiéncias estéticas de mulheres negras com deficiéncia de forma interseccional. Para as
autoras, o pensamento feminista negro ¢ pautado no “olhar analitico para essas encruzilhadas”
e, por isso, torna possivel sensibilizar as bases do conhecimento e, por fim, reconhecer que raga,
género e deficiéncia podem ser articuladas para a melhoria das politicas publicas e para a
conquista de direitos de populagdes ainda invisibilizadas.

Desse modo, reconhece-se que “[...] a adog@o da interseccionalidade como ferramenta
basilar — pode fornecer o aporte para pensar de maneira aprofundada sobre a condigdo
transversalizada da opressdo, fornecendo um mapa metodoldgico para a integracdo de
deficiéncia, raga e género” (Lopes ef al., 2020, p. 140).

Por fim, o artigo 4 historia de um calcanhar angolano entre Luanda e Lisboa, do autor
Ruckert (2023), analisa o romance Luanda, Lisboa, Paraiso (2019), da escritora negra Luso-

angolana, Djaimilia Pereira de Almeida, vencedora do prémio Virgilio Ferreira 2025°% da

*8 Ver: LUSA. Escritora Djaimilia Pereira de Almeida vence Prémio Vergilio Ferreira 2025. Publico, [S. L], 9 jan.
2025. Disponivel em: <https://www.publico.pt/2025/01/09/culturaipsilon/noticia/escritora-djaimilia-pereira-
almeida-vence-premio-vergilio-ferreira-2025-2118184 >. Acesso em: 10 abr. 2025.
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Universidade de Evora. Essa autora tem sido aclamada por abordar temas como raga, género,
deficiéncias em suas obras.

Ruckert (2023, p. 185) justifica a escolha do romance em sua analise “pela centralidade
do corpo deficiente de personagens africanos na encruzilhada das narrativas sobre o passado
colonial e as migragdes contemporaneas”. O autor aborda a histéria da deficiéncia como uma
das herangas coloniais, visto que era recorrente a mutilagdo de corpos negros naquele periodo,

ou seja,

As lesdes oriundas de mutilacdes nos ambientes de trabalho cruéis e desumanos (seja
do periodo pré-aboligdo, seja do periodo pés-aboli¢do) foram inclusive elementos de
coer¢do social do regime colonial. Chibatar, deformar ou amputar membros, por
exemplo, foram algumas praticas recorrentes no macabro repertério da violéncia
colonial. Para além da inestimavel dor em si, as lesdes castigavam o corpo colonizado
tornando-o menos valioso na ldgica produtivista, ficando assim mais propicio ao
descarte em uma sociedade utilitarista (Ruckert, 2023, p. 184—185).

Assim, esse ¢ um trauma colonial que parece ser atualizado por meio dos altos indices
de mortalidade de jovens negros ou, ainda, pela deficientiza¢ao desses corpos como resultado
das violéncias sistémicas, as quais incluem a violéncia policial, conforme pontuou o ativista
Marcelo Zig (2021) em entrevista cedida a Alma Preta Jornalismo. No romance Luanda,
Lisboa, Paraiso (2019), Cartola (pai) e Aquiles (filho), personagens centrais, saem de Luanda
para Lisboa em busca de alternativas médicas, pois Aquiles nasceu com deficiéncia fisica no
calcanhar. Cartola trabalha em um hospital em Angola como parteiro, mas, ao chegar a Lisboa,

ndo consegue ter sua experiéncia profissional reconhecida. Para o autor,

A leitura do corpo de Aquiles como um erro a ser corrigido € o que impulsiona Cartola
a migracdo para a antiga metropole. Frantz Fanon (1976, p. 102), em “Medicina y
colonialismo”, ja chamava a atengdo para o fato de o médico colonial representar a
duplicidade da técnica e da colonizagdo. De acordo com o médico portugués que
chefiava o trabalho de Cartola no hospital de Luanda, o calcanhar de seu filho poderia
ser consertado, desde que operado até os quinze anos em um hospital de Portugal
(Ruckert, 2023, p. 186).

O caminho de exclusdo conferido pelo racismo e o capacitismo atribuem, as pessoas
com deficiéncias, nomenclaturas ndo escolhidas por elas, assim como Aquiles, que carrega em
« : . . . . e e .
seu corpo ‘“uma assinatura nao escolhida por si, uma assinatura que nao individualiza, mas
reconhece pela exclusdo e pela miséria [...]” (Ruckert, 2023, p. 188).
A obra abordada por Ruckert (2023) consegue langar luz a diversos problemas sociais

diversos enfrentados por Portugal na atualidade, principalmente no que diz respeito ao
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tratamento da imigra¢do no pais. Por meio da subjetividade dos personagens, ¢ esbogada a
fragilidade social que se encontra, assim como a falta de pertencimento e as barreiras, inclusive

arquitetonicas, enfrentadas pelo corpo dito “inapropriado” de Aquiles. Para o autor,

Luanda, Lisboa, Paraiso, como seu titulo evidencia, trata-se de uma narrativa sobre
deslocamento. Um personagem com deficiéncia no pé protagonizar essa jornada,
auxiliado por um pai que se torna idoso e € quem precisa ser auxiliado, deixando para
tras uma mae com paralisia, ¢ significativo do que a modernidade ocidental concebeu
como mobilidade. Quais corpos podem se deslocar e quais ndo podem? Como os
espagos, sejam paises, cidades ou bairros se organizam de forma a impor ou restringir
deslocamentos a esses corpos? O deslocamento buscado no romance, no fim das
contas, ndo € tanto um deslocamento fisico, mas um deslocamento identitario, social,
histoérico, emancipatoério (Ruckert, 2023, p. 190).

Deslocamento, esse, que ndo foi possivel aos personagens. Essa ¢ uma realidade
experienciada por milhares de pessoas que saem de seus paises para fugir de guerras, em busca
de melhores condi¢des de vida ou de tratamentos médicos, como foi com Cartola e Aquiles.
Isso porque, ao chegarem, deparam-se com politicas e estruturas endurecidas, ineficazes e
incapazes de conferir dignidade aos imigrantes.

No caso de Portugal,® ha uma tentativa de apagamento das consequéncias da
coloniza¢do. Aratjo (2018) acredita que hd uma despolitizagdo do colonialismo e por
conseguinte, do racismo, com a finalidade de manutenc¢ao da imagem intercultural do pais. Um

dos pressupostos desse processo na concepgao da autora €:

[...] adissolucdo das continuidades das formagdes culturais pos-coloniais caracteristica

sobretudo dos discursos sobre imigragdo. Os relatos contemporaneos sobre este
fenémeno tendem a oferecer uma analise presentista e economicista; no primeiro caso,
o passado tem a amplitude de algumas décadas — geralmente, a partir do pds-
guerra/Holocausto; no segundo, a imigracdo ¢ explicada por factores de atrac¢do e
repulsdoxvi (Hesse e Sayyid, 2006). Tal contribui para apartar a historia dos fluxos
migratorios da historia do colonialismo, tornando as dinamicas pos-coloniais
irrelevantes (Araujo, 2018, p. 19).

Apesar do crescente e continuo transito de pessoas que compunham as antigas colonias
portuguesas, a autora afirma que ha uma tentativa de “apagamento” da origem dessas pessoas,
a medida que essas ganham nacionalidade portuguesa. As populacdes estrangeiras, que tinham

origens nas antigas coldnias, representavam mais de 40% da populacao estrangeira em Portugal

>9 Habitei Portugal, entre idas e vindas, em 2020, na ocasidio do intercimbio com o Dancando com a Diferenga,
sobre o qual discorri no Capitulo 1, e entre os anos de 2023 e 2025, durante estagio doutoral realizado no Centro
de Estudos Sociais da Universidade de Coimbra, sob orientagdo da Professora Dr®. Marta Araugjo, que inclusive
possui uma ampla pesquisa sobre antirracismo e anticolonialismo no mencionado pais.
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em 2015. No entanto, nas narrativas oficiais, as migracdes pds-coloniais sdo pouca debatidas

ou evidenciadas. Conforme postulou Araujo (2018),

[...] embora a migragdo pds-colonial possa ser mencionada, ela ndo ¢é suficientemente
debatida, abrindo o caminho para uma compreensdo de Portugal como um pais de
imigracdo recente, divorciada do seu passado colonial. Significativamente, tais relatos
transformam a figura do ex-colonizado na figura do imigrante, e explicam o racismo
como resultante da sua fraca integra¢@o no tecido social; a narrativa do “Portugal
Intercultural” segue inabalada (Aratijo, 2018, p. 20).

Abri esse paréntese por estar, nesse momento, escrevendo desde o territério Luso,
embora o debate sobre imigragdo e racismo em Portugal ndo seja tematica central deste estudo,
a composi¢ao do que denomino poéticas transatldnticas também se forma nesse transito entre
Brasil e Portugal e na experiéncia da imigragdo e da “transmigracdo”, como postulou Beatriz
Nascimento (1989).

Diante dos estudos aqui apresentados, somo minha escrita/voz ao trabalho das diversas
mulheres que, assim como eu, acreditam no feminismo negro e, por conseguinte, na
interseccionalidade como possibilidades epistémicas que podem dar conta das multiplas
identidades, ao ampliar o espectro delas e, a0 mesmo tempo, complexificar a existéncia humana
que ja nao cabe mais em dicotomias e binarismos. Tal tarefa ndo ¢ de responsabilidade somente
do grupo A ou B, mas de toda a sociedade civil, que necessita estar atenta a missdo de tornar o

mundo um lugar mais acolhedor para as diversas existéncias.

3.5 A estética da deficiéncia e a construciio de narrativas proprias

As bibliografias que abordam o tema da deficiéncia nas artes Cénicas, na década de 90
e inicio dos anos 2000, apresentam uma abordagem historica e estética que rememora os Freak
shows como um movimento eugenista que especulava, exotizava e expunha os corpos
deficientes como uma forma de enaltecer a normalidade (Amoedo, 2002; Teixeira, 2010;
Matos, 2012; Vieira, 2013).

Matos (2012) afirma que,

No século XIX, mesmo sendo um periodo regido pela moral vitoriana, os freak shows
ampliaram sua atuagao, principalmente na Inglaterra e nos Estados Unidos, tendo em
seu elenco atra¢des como a mulher barbada, a gorda, o engolidor de fogo e as pessoas
com deficiéncias ou anomalias, como siameses e andes (Matos, 2012, p. 54).
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Para a autora, esses shows sdo reproduzidos na atualidade por meio de programas
televisivos que exibem pessoas com deficiéncia de forma depreciativa e humilhante. Naquele
periodo, representou-se uma exposicao exacerbada e, a0 mesmo tempo, uma espetacularizagao

do corpo com deficiéncia. A autora pontua ainda que:

Além dos freak shows, os espagos de audiéncia médica, onde eram apresentados casos
de desvios, principalmente aqueles relacionados ao corpo feminino, como a histeria,
ou entdo estudos sobre as deficiéncias congénitas e das praticas de dissecagdo,
serviram também para sustentar o viés da normalidade. Pela via do discurso médico,
assim, se “institucionaliza” a anormalidade por meio da criagdo de espagos de
reclus@o, como os sanatorios e as clinicas, para os portadores de doengas e deficiéncias
(Matos, 2012, p. 55).

Teixeira (2010), por sua vez, chama atengao para o fato de que a atuagao das pessoas
com deficiéncia nos Freaks Shows permitiu, a eles, que alcancassem a estabilidade financeira,

uma vez que viviam em situacdo de vulnerabilidade econdmica. Para a autora,

Esse tipo de exploragdo representou a emergéncia financeira de verdadeiros
marchands de corpos imperfeitos, em uma época na qual a ignorancia se sobrepunha
a informagdo acerca de cada caso. Confirma-se assim a supremacia do olhar
normativo sobre os corpos considerados monstruosos, vistos como uma prova da
degeneragdo humana (Teixeira, 2010, p. 48).

No Brasil, os primeiros movimentos de danga com pessoas com deficiéncia estiveram

diretamente relacionados a reabilitacdo e ao desporto, como nos apontou Carmo:

A danga com pessoas com deficiéncia surgiu na area do desporto adaptado, com
enfoque na reabilitagdo das pessoas com deficiéncia e num corpo funcional e apto a
reintegracdo social, atendendo ao ideal de superacdo mantido até os dias atuais.

No desdobramento desses trabalhos, foram desenvolvidos processos de treinamento
em danga, principalmente a danca de saldo em cadeiras de rodas que resultaram em
eventos paraesportivos, em diversos paises (Carmo, 2014, p. 82).

Ao se desvencilhar das amarras e/ou rotulos da adaptacao, integracdo ou inclusdo, o
artista com deficiéncia tem assumido, cada vez, protagonismo na cena artistica contemporanea.
Se antes eram falados, pois tinham sempre como porta-voz pessoas sem deficiéncia, hoje, criam
seus proprios espacos de criagdo artistica e disputam os espagos de producao de conhecimento.

Sobre esse processo, Teixeira (2016) destaca que,

Nos ultimos anos tenho observado uma crescente presenca de corpos diversos,
inserindo-se nas artes cénicas em geral. Corpos que em outros tempos seriam
subjugados e descartados pelo tradicional Mainstream e que passam agora a atuar e
promover conhecimento para o territorio cénico. Essa descolonizagdo das fronteiras
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estéticas da danga e do teatro concede lugar para outras percepgdes artisticas e para
os saberes artisticos que emergem de corpos excluidos (Teixeira, 2016, p. 79).

Ou seja,

O fazer artistico desenvolvido por estes corpos, tem rompido estruturas cristalizadas
e retorcidas no campo das artes. Assim, os corpos deficientes provocam e a0 mesmo
tempo desestabilizam percepgdes, porque mobilizam uma profunda experiéncia sobre
o modo como enxergamos o corpo (Teixeira, 2016p. 81).

Teixeira (2010) abordou o corpo deficiente na danga contemporanea brasileira a partir
do trabalho da Roda Viva Cia. de Danga. Apesar de reconhecer a importancia do trabalho dessa
companhia, a qual integrou, apresenta questionamentos importantes a respeito das formas de
participagdo dos artistas com deficiéncia na cena artistica — que comegara a se instaurar no
Brasil na década de 1990.

A partir do acesso de pessoas com deficiéncia as universidades e mecanismos de
produgdo cientifica e cultural, outras historias comegaram a ser contadas. Carmo (2023) dialoga
com Adiche (2019) e chama aten¢do para o perigo de histérias Uinicas acerca da deficiéncia.

Para o autor,

A histdria contada sobre a deficiéncia vem construindo e refor¢cando esteredtipos que
provocam exclusdes e violéncias de todas as formas: fisicas, morais, sexuais e
psicologicas, que nos desumanizam, retiram nossa dignidade e direitos. Ndo € que
essa histdria ndo existiu ou ndo mais existe, o problema é ndo termos a oportunidade
de acessar também outras narrativas que ndo nos coloquem, unicamente, na posig¢ao
de inferioridade e incapacidade (Carmo, 2023, p. 35).%

Diante do exposto, desejo abordar como alguns artistas defs. brasileiros tem nomeado
suas acdes artisticas pelo viés da Estética da Deficiéncia (Siebers, 2010). Tanto Carmo (2014;
2023) e Teixeira (2010; 2016) realizaram pesquisas relevantes nesse sentido, ao abordar ndo
apenas as suas proprias pesquisas, como a de outros artistas defs.

A Estética da Deficiéncia (Siebers, 2010) vai em outra direcdo dos movimentos
“inclusivos” propostos na década de 1990, pois apresenta uma perspectiva que pode contribuir
significativamente para o entendimento da deficiéncia nas artes cénicas. Isso porque
compreende e valoriza a deficiéncia pela sua poténcia estética e recobra a historia da arte, uma
vez que a deficiéncia sempre esteve 14, embora vista e projetada por logicas eugenistas e

normativas. Nela,

60 Texto em recuo e centralizado para manter a formatagio proposta politicamente pelo autor, que escreveu sua
tese em linhas tortas e sinuosas como sua corporeidade.
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A deficiéncia ndo ¢, portanto apenas mais um objeto de arte entre outros. Nao ¢
somente um tema. Nao ¢ somente uma resposta pessoal e autobiografica embutida na
obra de arte. Nao ¢ exclusivamente um ato politico. A deficiéncia incorpora todas
essas coisas e vai além. A deficiéncia vai além porque ¢ propriamente falando um
valor estético, quer dizer, ela participa de um sistema de conhecimento que fornece
materiais para a amplia¢@o da consciéncia critica sobre a maneira como alguns corpos
fazem outros corpos se sentirem. A ideia da estética da deficiéncia afirma, que a
deficiéncia afirma que a deficiéncia funciona tanto como uma estrutura critica para
questionar os pressupostos estéticos da historia da arte e seu valor por si mesmo, tdo
importante para futuras concepgdes sobre o papel da arte (Siebers, 2010, p. 20 apud
Teixeira, 2016, p. 104-105).

Carmo (2023, p. 187) defende que “Tal conceito recusa-se a admitir as definigdes de
harmonia, integridade e beleza do corpo sem deficiéncia como Unica determinagdo de estética”.

Pois,

A estética da deficiéncia valoriza as deficiéncias como um valor significativo em si.
Nao abraca um gosto estético que defina harmonia, integridade corporal e satide como
padrdes de beleza. Tampouco apoia a aversao a deficiéncia exigida pelas concepcdes
tradicionais de perfeicdo humana. Em vez disso, impulsiona a valorizagdo da
deficiéncia encontrada em toda a arte moderna e de vanguarda, levantando uma
objecdo aos padrdes e gostos estéticos que excluem as pessoas com deficiéncia. A
ideia da estética da deficiéncia afirma que a deficiéncia opera tanto como uma
estrutura critica aos pressupostos estéticos da historia da arte, quanto como um
importante valor em si para futuras concepg¢des do que seja a arte (Siebers, 2010, p.
71 apud Carmo, 2023, p. 187).

Ao compreender a deficiéncia em seu valor estético e como parte importante da
producdo de conhecimento humano, vislumbramo-la como parte do presente e do futuro das
artes cénicas, a0 mesmo tempo que torna possivel reescrever o passado com letras, movimentos,

gestos e falas “aleijadas”. Teixeira (2016) destaca que,

No entanto, ndo sem a resisténcia de quem opera pelo pensamento dominante, no nos
acomodamos e comegamos a reclamar por ampliar nosso campo de atuagdo. Com as
novas geragdes, outros interesses chegaram, novos espagos foram sendo conquistados,
artistas com deficiéncia assumiram o protagonismo de seus proprios trabalhos,
afastando-se das logicas institucionais, as relacdes passaram a ser intermediadas por
novas tecnologias e distintas formas de comunicacdo se fortaleceram. Do mesmo
modo, se expandiu o reconhecimento da acessibilidade e das tecnologias assistivas,
como importantes ferramentas na criacdo artistica. Todos esses fatores vém
interferindo nas nossas produgdes artisticas e, dessa forma, antigos modelos foram
superados e artistas Defs tém apresentado novas possibilidades metodologicas e
estéticas (Teixeira, 2016, p. 206-207).

Esse novo tempo do qual fala a autora, € o tempo em que estdo inscritas iniciativas como
a do Grupo Diversus e sua poética acessivel, bem como a obra Solo para Maria e a performance

de Josy Brasil, como rainha do carnaval e outros e outras artistas defs. Compreendo que,
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enquanto concepcdes estéticas, propriamente ditas, os trabalhos artisticos de Mariana Tembe e
Josy Brasil ainda estdo em construcdo, por isso, trago outros artistas defs. para somar forgas na
compreensdo da Estética da Deficiéncia.

Carmo (2014) aborda o trabalho Poética Protética, criado em 2012 por Ana Carolina
Teixeira. Trata-se de um trabalho autobiografico em didlogo com a fotografia/foto-
performance, com intuito de questionar a estética proposta pelo corpo com deficiéncia, o que
ele pode propor enquanto poética que € refor¢ada pela presenca e imagem das proteses, bem
como o que as proteses podem manifestar na condi¢ao de objetos artisticos manipulados para a

composi¢ao de novas imagens. Assim,

Poética Protética de Ana Carolina Teixeira nos sinaliza a continuagdo dos estigmas
que arrastamos historicamente e que ¢ impossivel nos isolarmos da deficiéncia (e nem
queremos isso).

O trabalho também nos convoca a uma mudanga de perspectiva, no sentido de
assumirmos a deficiéncia como um discurso de transformagdo, sem nega-la ou
escondé-la, mas trazendo a riqueza de exploracdes estéticas, conceituais, corporais e
artisticas que ela carrega. Sua performance, ainda em devir, ¢ anunciada pelas imagens
que propdem um deslocamento de nossos olhares (Carmo, 2014, p. 108—109).

O estudo desenvolvido por Teixeira (2016), em sua tese de doutorado, aborda conceitos
importantes para o entendimento da performance e danga contemporanea produzida por artistas
com deficiéncia no Brasil e nos Estados Unidos. Para essa autora, a danga contemporanea
encontrou, na deficiéncia, uma possibilidade de renovagao estética. Assim, ela questiona até
que ponto a inser¢ao dos artistas com deficiéncia na dancga, de fato, extrapolam o binarismo
eficiéncia/deficiéncia, visto que, por vezes, reduzem o artista a um “exemplo de superagao”.

A autora acredita que a experiéncia do artista com deficiéncia ¢, por vezes, mediada por
um estado de dupla consciéncia, uma vez que “se vé€ ‘semi-incluido’ pelo espago artistico (o
palco) e excluido do pleno exercicio de sua cidadania” (Teixeira, 2016, p. 85), visto que, mesmo
que o artista def. possa ser visto como extraordindrio na cena, ele segue excluido da sociedade
de direito. Ao mesmo tempo, pontua que a construgdo estética do artista com deficiéncia €
atravessada constantemente pela “impossibilidade” e ela, por sua vez, mobiliza a sua criagao

artistica.

O corpo deficiente cria cotidianamente, diante das adversidades, das barreiras, das
discriminagdes sociais, recria-se para obter acesso a sociedade. O estado de
impossibilidade € o lugar-comum da experiéncia dos corpos deficiente e por isso a
sua apropriacdo no campo cénico representa o surgimento de uma danga que se revela
nos intersticios, nas auséncias de movimento, ¢ nas conhecidas capacidades de
invengdo a partir do que um corpo ndo pode fazer. Defendo que, o estado de
impossibilidade ¢ pensado como algo inerente ao ato pré-criativo, pois: reconhece a
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falha, a crise, enquanto estagios impulsionadores dos processos de criacao (Teixeira,
2016, p. 80).

Nesse percurso, embasada na Estética da Deficiéncia (Siebers, 2010), a autora vai

conceituar a Estética da Experiéncia, na qual:

[...] reconhece os rastros deixados pela convivéncia de corpos com e sem deficiéncias
para a emergéncia destes corpos na cena da danga, ao mesmo tempo em que reconhece
as contribui¢des do fendmeno da deficiéncia enquanto territorio de saberes/vivéncias
partilhadas. Com efeito, ¢ por meio das experiéncias cotidianas, das perdas fisicas,
das exclusdes e descobertas, das fetichizagdes e rejeicdes afetivas, das interpelacdes
e sagracdes que este corpo se organiza, seja do ponto de vista estético (porque
empreende o conhecimento e a percepgdo) seja do ponto de vista politico porque
reperesentou e ainda representa o direito de ser e estar no mundo (Teixeira, 2016, p.
118-119).

Desse ponto de vista, a relagdo com o cotidiano e com a experiéncia do ser e existir por
meio do corpo com deficiéncia intermedia toda a produgdo artistica, a0 mesmo tempo em que
constroi diversas praticas de discursos politicos engajadas na manifestacao do direito de existir
e de exercer cidadania. E possivel perceber como a estética da experiéncia pode servir como
uma lente metodologica para artistas com deficiéncia, uma vez que reivindica a construgao de
narrativas proprias.

A estética da Experiéncia compreende a deficiéncia como algo inerente ao ser humano,
ou seja, pode ser uma experiéncia transitoria, duradoura ou permanente. A artista, professora e
pesquisadora Elisa Abrao (2022) discorre, em sua tese de doutorado, como o AVC sofrido em
2014 modificou os seus sentidos e os modos de apreender o mundo. Defendida em 2022, a tese
intitulada Tudo comega quando explode: experiéncias de siléncios do movimento apresenta as
sutilezas e as potencias criativas do siléncio, ora abordado como conceito, ora como experiéncia
que lhe foi imposta durante o AVC e as consequéncias do mesmo.

A autora afirmou que ter sido acometida pelo AVC “produziu uma poética e uma
maneira de dangar. Ela ndo ¢ o tema de minhas questdes de vida e de dan¢a, mas uma mola
propulsora para experiéncias de siléncio no ato de viver e dangar” (Abrao, 2022, p. 17). Para
tanto, entrevistou outras quatro artistas que também passaram pela mesma experiéncia, dentre
elas, Estela Lapponi e Carolina Teixeira. Por meio de uma narrativa sensivel, Abrao (2022) nos

aproxima da sua vivéncia.

Nagquele dia, me percebi com partes do corpo temporariamente sem movimento, o que
desencadeou um caminho de questionamento sobre o que ¢ o siléncio do movimento.
A mao esquerda solta sobre minhas pernas.
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A mao direita jogava a mao esquerda como um objeto que cai e ndo anima seu proprio
ser. Entre estados de surpresa e susto, repetia o 6bvio: “Olha, ndo mexe”.

A paralisia escorria por todo o meu lado esquerdo. Minha voz estava alterada pela
moleza da metade da lingua. Tudo comegou a se orquestrar de outro modo. Eu iniciava
a viagem de me conectar com a parte de meu corpo de intenso siléncio e perceber que
as palavras movimento e existir jA ndo eram mais as mesmas (Abréo, 2022).

Quanto a estética de sua experiéncia, Elisa Abrdo nominou de “siléncios do
movimento”. Para ela,

[...] do corpo que experiencia siléncios do movimento, inumeras vezes ¢ esperada a
superagdo, uma reabilitacdo de seus movimentos, como se a pretensdo do existir e
do dancar fosse atingir algum padrdo de normalidade. Viver e experienciar os
siléncios do movimento ¢ uma radicalizag@o existencial do que as proposi¢des de
paragem, quictude e pausa propdem (Abrdo, 2022, p. 71).

O percurso artistico apresentado por Carmo (2023), por sua vez, dialoga com o que
propde Teixeira (2016) e Abrao (2022), pois, propdem alguns conceitos norteadores de suas
criagdes. “Corpo-Lagarta”, por exemplo, foi desenvolvido durante a criacdo do espetaculo
Judite quer chorar, mas ndo consegue (2006) e tem relagdo direta com suas experiéncias
corporais da infancia, nas quais rastejava-se pelo chao e criava alternativas dinamicas para sua
locomogdo, quando ainda nao tinha cadeira de rodas.

Cabe destacar que o artista, docente e pesquisador Carlos Eduardo Oliveira do Carmo ¢
professor do curso de dancga da Universidade Federal da Bahia (UFBA) e possui uma trajetoria
notavel nas artes cénicas. Além disso, suas pesquisas de mestrado e doutorado foram de suma
importancia para o desenvolvimento desta tese.

O autor relatou que foi no trabalho Judite quer chorar, mas ndo consegue (2006) que a
sua deficiéncia ganhou mais atencao, o que permitiu que ela tivesse impacto direto nas escolhas
cénicas, poéticas e dramattrgicas da obra. Foi, também, a primeira vez que ele teve um figurino
pensado para o seu corpo, que respeitasse as curvas da sua escoliose. A obra se desdobrou em
outros produtos artisticos, projetos e propostas educativas que Edu O. descreve no terceiro

capitulo de sua tese de doutorado. Assim, concluiu que,

Da minha parte, busquei, a partir de uma danca “enlagartada”, propor uma danga-vida
“aborboletada”. Ou seja, através de uma metodologia que considerava, na criagao
artistica, a minha experiéncia corporal e cotidiana com a deficiéncia, buscava desfazer
as amarras dos olhares estigmatizantes sobre os Defs na Danga e, consequentemente,
na vida (Carmo, 2023, p. 130-131).

No espetaculo O corpo perturbador (2010), por sua vez, abordou questdes sobre a

sexualidade e afetividade das pessoas com deficiéncia, buscou sobretudo, questionar os padrdes
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capacitistas que norteiam essas experiéncias e construiu novas narrativas que partiam de seu

proprio corpo-desejo. Sobre esse projeto, ele destacou que:

Diferente de outros projetos em que eu me escondia nos figurinos, neste trabalho, eu
optei por deixar meu corpo a mostra, destacando, principalmente, a coluna torta e as
pernas finas. Assumi perturbar aquela Dancga que ja me parecia inadequada, afirmando
a deficiéncia em sua poténcia discursiva e criativa. McRuer (2006) percebe que a
presenca em cena de artistas performaticos transformou os constrangimentos
provocados pela normatividade corporal compulsoria em agdes artistico-politicas de
libertacdo (Carmo, 2023, p. 133).

O processo foi atravessado por questdes como freak shows, Ancestralidade Def, a
patologizacao do desejo sexual por pessoas com deficiéncia, a fetichizacdo das pessoas com

deficiéncia, dentre outros. Em termos de movimento, Edu O. conta que,

Nesse espetaculo, passei a investir nas possibilidades e nas limitagdes de movimento
da escoliose, da flacidez das pernas atrofiadas, descobrir novas maneiras de
deslocamento no arrastar pelo chdo, pesquisar o desequilibrio e tremores como
principio de movimentos, assim como novos pontos de apoio e sustentagdo, diante da
forca dos bragos que suportam o peso do corpo (Carmo, 2023, p. 132).

Se Judite enlagartava-se, o “corpo perturbador” se rastevaja pelo chdo, pelos desejos e
pela contramdo da normatividade social e principalmente da danca. Como em becos de
memoria, de Conceicao Evaristo, em que vo Rita “dormia embolada com ela” (Evaristo, 2018,
p. 9), os dois bailarinos pareciam estar embolados um ao outro, enquanto mostravam a poténcia
de seus corpos. O rastejar foi movimento, estética e poética dessa obra e sobre a relagdo com o

chdo. O artista e pesquisador expds que

Nesse chdo, Eu e Meia Lua nos machucamos algumas vezes, nos perseguiamos,
fugiamos um do outro, nos debatiamos, lutdvamos como se fizéssemos sexo. O
espetaculo, aquela época, ao contrario da maioria dos trabalhos que apresentavam
pessoas com deficiéncia em seu aspecto de fragilidade, harmonia, alegria ou
amorosidade, nos mostrava em nuances entre o bicho e o santo, o profano e o sagrado,
0 monstro € o humano. Assim como somos — recorrentemente — abordados na historia,
na midia e nas relagdes
sociais, afetivas e sexuais, até hoje. Porém, havia uma diferenga importante: em cena,
exibiamos o que consideravamos belo, desejavel e potente em nds, mesmo que ainda
parecéssemos monstruosos em nossas tortuosidades dionisiacas, portanto, grotescas
(Carmo, 2023, p. 161).

Entre o enlagartar-se, rastejar-se, o ruminar de seus estudos e o cansagco da
“inconveniéncia” da bipedia, surgiu o manifesto Carta aos Bipedes. A primeira versao foi

escrita em 2020 e a versdo que esta em sua tese, defendida em 2023, ¢ a nona. Para o autor, essa
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carta € uma estratégia metodoldgica que possui a fungdo de facilitar a comunicacdo e contribuir
para a sistematizagdo do que ele estd chamando de bipedia compulséria.

Carta aos bipedes parece ser um trabalho vivo e dinamico, que se altera no fazer artistico
e no didlogo de seu criador com as demandas contemporaneas. O conceito de Bipedia
Compulsoria, defendida por Carmo (2023), € a estrutura de opressao normativa que exclui

outros modos de existir, como ele expde na carta:

Deixe-me explicar que a bipedia, na minha perspectiva, ¢ a estrutura sécioeconomica-
cultural-politica que determina o que € normal e o que € anormal, capaz e incapaz no
recorte que estabeleco no campo da Danga. O que apresento como bipedia ndo se trata
da maneira de andar. Eu nio estou dizendo sobre como vocé se desloca ou a galinha
e o canguru. Falo sobre o sistema de opressdo pautado numa constru¢do, também
historica, da normalidade, assim como ¢ construida a ideia de deficiéncia (Carmo,
2023, p. 181).

Ao longo da carta, o autor aponta as diversas maneiras nas quais essa bipedia se
concretiza socialmente e nos canones da danga — que, por muito tempo (e ainda hoje), pautou-
se na ideia de normatividade. Nesse sentido, para questionar essa bipedia compulsoria na
historia da arte e na histéria da danga, Carmo (2023) defende a necessidade de “aleijar a danga”,

ou seja,

A nogio de aleijar tem como base a Teoria Crip (McRUER, 2006; GAVERIO, 2015)
e corresponde a “descolonizar, mutilar, deformar e contundir o pensamento
hegemonico sobre deficiéncia, acesso e inclusdo, provocando-lhe fissuras”
(COMITE..., 2020, p. 4). Ou seja, é considerar a experiéncia das deficiéncias como
modos de organizagao que contemplam nao apenas Defs, mas que, sobretudo, ndo nos
pretere, muito pelo contrario (Carmo, 2023, p. 164).

Conforme abordado anteriormente, a Teoria Crip pauta o modelo historico-cultural da
deficiéncia. Conceituada por McRuer (2006), relaciona a Teoria Queer e os Estudos da
Deficiéncia e “assegura que o corpo capaz, mais do que a heterossexualidade, ainda se sustenta
como uma nao-identidade, como ordem natural das coisas. Portanto, para ele, ¢ o sentido de
normalidade que introduz a compulsoriedade” (Carmo, 2023, p. 52).

Teixeira (2016) esclarece que reutilizacdo da expressdo Crip tem sido feita por
estudiosos e ativistas defs. dos EUA. A autora destaca que “identificar-se como o Crip ¢ uma
forma de enfrentamento e de criacao de novas compreensdes sobre a deficiéncia, sobre o desejo
de vivé-la plenamente em todo o exercicio desta experiéncia” (Teixeira, 2016, p. 58). Do

mesmo modo, o aleijar a danga, proposto por Carmo (2023), reivindica que sejam repensados



154

os canones da dancga, sem deixar de revisitar o passado, seja na perspectiva da historia da danga
ou da Ancestralidade Def.

Se, no segundo capitulo desta tese, abordo minha experiéncia com a chamada danga
inclusiva, o esforco sintetizado no terceiro capitulo foi o de apresentar um estado da arte dos
estudos sobre a interseccionalidade, os estudos feministas da deficiéncia, os movimentos que
surgiram na atualidade sobre raga e deficiéncia, bem como as diferentes maneiras a partir das
quais os artistas def. tém desenvolvido suas pesquisas e recobrado a historia da arte, em especial
das artes cénicas, para a valorizacao da deficiéncia e suas possibilidades estéticas.

Este estudo tanto me garantiu elementos para compreender minha propria experiéncia,
COmo promoveu o acesso ao encontro com os conceitos estética da deficiéncia (Siebers, 2010),
estética da experiéncia (Teixeira, 2016) e ancestralidades def. (Carmo, 2023), que se tornaram
basilares nesta pesquisa. Ao mesmo tempo, esses conceitos oferecem possibilidades de
deslocamento do conceito de dancga inclusiva, a medida que propdem novos vocabularios e
novas praticas protagonizadas por artistas def.

Embora este capitulo tenha oferecido, at¢ o momento, uma quebra na linguagem
utilizada na introdu¢do, primeiro e segundo capitulo, ela se fez necessaria para dar conta da
complexidade do tema debatido. Todavia, a tempo, convido novamente a leitora ¢ o leitor a
retomar a sensibilidade para a leitura de uma carta. Dessa vez, destinada a Mariana Tembe, que
tem como objetivo apresentar os blocos afro de Salvador, em especial do Grupo Muzenza, o
qual coroou Josy Brasil, sua muzembela, em 2019.

Depois de algumas teorias sobre a deficiéncia, desejo promover novamente o didlogo e
a aproximagdo com mulheres negras com deficiéncia, assim como tentei fazer no segundo
capitulo, em carta enderecada para Josy Brasil, sobre o Grupo Diversus e a trajetoria da artista
Mariana Tembe. Além do mais, essa mesma carta almeja a retomada de discussao realizada no

primeiro capitulo sobre performance negra.
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4 CARTA PARA MARIANA TEMBE

Um retrato,

Um espelho.

Um rosto

Um outro rosto.

Quantas faces de si em si mesma?!
(Beatriz Nascimento, 1988)

Goiania, 14 de fevereiro de 2023
Querida Mariana,

Te escrevo do lado de ca do Atlantico, de Goias, o miolo do Brasil. Esta carta é um
exercicio de escrita, existéncia e afeto. Foi dificil selecionar o que escrever, confesso que me
gerou uma ansiedade danada. Escrever, ao mesmo tempo que gera alivio, por criar uma
possibilidade de falar/escrever sem ser interrompida, também desperta um certo medo, afinal,
dirigir-se ao outro requer um exercicio de reflexdo e cuidado mais elaborado, pois ¢ necessario
se fazer entender.

Ouvi os primeiros rumores a seu respeito em 2019, quando estava escrevendo o projeto
que me levou ao intercAmbio com o Dancando com a Diferenca. Na ocasido, O Henrique
Amoedo estava empolgado com a sua contratagdo e me enviou o teaser do espetaculo um solo
para Maria (solo for Maria).%" O trecho que assisti me deixou impactada com a for¢a da sua
atuagdo e ansiosa para o0 nosso encontro que aconteceria em 2020.

A verdade ¢ que esse encontro ndo aconteceu, ndo €, amiga? Vocé ficou presa na
Alemanha, pois estava em turné naquele momento. Além disso, eu fiquei presa na Ilha da
Madeira, no apartamento que vocé vive até hoje.

Eu comecei o0 ano de 2020 com muito entusiasmo, passei o fim de ano me preparando
para defender minha dissertacdo de mestrado, que estava agendada para fevereiro. Ao mesmo
tempo, estava em processo de pré-produgdo do projeto do intercambio, em que pesquisava
passagens, organizava os detalhes da viagem — ja que a verba havia sido liberada em dezembro
de 2019. Apds a defesa do mestrado — que ainda ndo era o fim do trabalho, pois ainda havia

corregdes para fazer antes de enviar a versdo final para o repositorio da Universidade —,

61 Coreografia de Panaibra Gabriel Canda - Nascido em Maputo, Mogambique, é um dos coredgrafos mais
influentes de Africa que reflete as convulsdes pos-coloniais do pais de forma tio ambigua como nenhum
outro. Estuda teatro, danga e musica em Mogambique e em Portugal. Desde 1993 desenvolve projetos artisticos
proprios. O seu trabalho tem sido apresentado em todo o mundo e ganhou diversos prémios. Mais informagdes
em: <https://planbhamburg.com/artist/panaibra-gabriel-canda/> Acesso em 03 de mar 2023.
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comecei a me preparar internamente para o intercambio. Mas, ¢ claro que nem toda a preparagao
do mundo poderia prever o caos que veio a seguir.

Esta carta tem o objetivo de te contar algumas dessas andancgas e de te apresentar um
pouco das dguas que tenho navegado. No primeiro momento, te contarei sobre o projeto que
me levou ao intercdmbio, de modo a costurar o relato das vivéncias com reflexdes criticas, que
me ajudaram a compreender o meu corpo naquele espaco. No segundo momento, entdo, te
apresentarei a trajetoria de Josy Brasil, que, assim como vocg, inspira esta pesquisa.

Voltei a Portugal no fim do ano de 2021. A decisdo de ir fazia parte de uma série de
presentes que resolvi me dar para comemorar a chegada dos meus 30 anos. Além da viagem,
fiz 0 meu primeiro jogo de buzios, com Pai Paulo de Odé da casa Asé Omi Funke e foi uma
experiéncia emocionante, pois, naquele dia, soube que sou de uma familia de Iabas®* e que
Oxum cuida de mim desde antes de eu nascer.

Acreditei que os buizios me ajudariam a acalmar um pouco a confusdo do meu Ori, e,
com isso, poderiam me fornecer orientacdes para o caminho da vida. De fato, foi assim, ouvi
coisas sobre mim ¢ minha ancestralidade que ainda nao conhecia. Depois dali, estavam
contados os dias para minha viagem de férias rumo a Ilha da Madeira.

Cheguei por ai no dia 18 de dezembro de 2021. Vivi experiéncias importantes no
processo de cura interior, pois, ao fim do intercambio, havia algumas lacunas subjetivas que
aumentaram em mim a sensa¢ao de nao lugar e de falta de pertencimento. Ademais, dentro de
mim, ficou muita coisa mal digerida, mal resolvida, engasgada, entdo, eu precisava buscar cura
e ver de outra maneira alguns acontecimentos — os quais ndo cabe contar aqui. Uma das
experiéncias que me curou foi te conhecer pessoalmente.

Nossos encontros, entre o fim de dezembro de 2021 e janeiro de 2022, nos renderam-
nos horas a fio de conversa, nas quais trocamos confidéncias, demos muita risada, saimos para
dancar e, em um desses encontros, vocé€ trangou os meus cabelos, lembra? Hoje, me lembro
daquele gesto como um ato de cuidado e confianga mutua, pois o or/ € um lugar sagrado.

Ori ¢ uma “palavra Yorub4, lingua utilizada na religido dos orixas, que significa cabega
ou centro e que ¢ um ponto chave de ligacdo do ser humano com o mundo espiritual” (Ratts,
2006, p. 63). Acredito na poténcia dessa relagdo, e, sem duvidas, selei com vocé um acordo de
confianga naquele dia. Esse encontro também me permitiu voltar ao apartamento que morei
durante o intercambio. Entdo, foi uma ocasido em que pude refletir e analisar algumas

experiéncias vividas ali.

62 Nome dado as orixas femininas, como Iemanja, Oxum, etc.
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Nas palavras da historiadora Beatriz Nascimento (1942-1995), Ori também significa:

[...] uma inser¢@o a um novo estagio da vida, a uma nova vida, um novo encontro. Ele
se estabelece enquanto rito e s6 por aqueles que sabem fazer com que uma cabeca se
articule consigo mesma e se complete com o seu passado, com o seu presente, com o
seu futuro, com a sua origem e com o seu momento (Nascimento, 1989 apud por Ratts,
2006, p. 63).

Quero destacar aqui o poder que carregamos em nosso Ori e a importancia de nos
articularmos internamente, assim como de buscarmos uma organicidade saudavel entre nosso
presente, passado e futuro. S6 uma cabeca sa pode fazer isso, entdo, precisei voltar a Ilha da
Madeira para reaver alguns pedacos do passado que me impediam de viver o presente, seja por
todo adoecimento que veio junto com o pds-intercambio ou por todas as consequéncias da
Pandemia causada pela covid 19.

Falar de Ori ¢ também reconhecer a importancia da ancestralidade africana no processo
de construgdo historica da cultura negra brasileira. Silva (Kabilaewatala) e Falcao (2021)

acreditam que

[...] a ancestralidade africana deve ser compreendida ndo apenas como um passado
historico e longinquo atravessado pela escraviddo, mas como algo que faz parte do
processo de construgdo identitaria da pessoa negra e, logo, de suas performances, que
sdo delineadas a partir de suas corporeidades (Silva [Kabilaewatala]; Falcao, 2021, p.
173).

E nesse sentido, de reinventar o passado historico marcado pela escravidao e de saudar
a ancestralidade, que surgiram os candomblés e os blocos afro. Sobre esse ultimo, Mari,
discorrerei no proximo topico desta carta, no qual falarei sobre a historia dos blocos afro de

Salvador, para depois te apresentar a historia da artista Josy Brasil.

4.1 “De longe se nota sua riqueza”:% a beleza dos Blocos Afro da Bahia

Durante a minha infancia, via pela televisdo os concursos de rainha de blocos afro de
Salvador, morava em Barreiras, que parecia outra Bahia — a capital dos soteropolitanos parecia
tao distante do cerrado baiano. Aquelas mulheres mantinham meus olhos vidrados na televisao.

Quantas vezes nao dancei junto com elas, acompanhando-as, tentando imitar seus passos € seus

83 Trecho da musica Badaué, composi¢io de Moa do Katendé (1954-2018) em homenagem ao bloco I1é Aiyé.
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movimentos agua. O fato ¢ que aquela outra Bahia despertou em mim a paixao pelo ritmo,
estética e anseio de liberdade que ecoa dos blocos afro.

No corpo, como técnica de danca, Mari, pude sentir um pouco da energia da danga afro,
em 2013, durante as aulas de danca afro da professora Juliana Jardel. Criadora da metodologia
de danca denominada Movimentos Atlanticos, a artista e pesquisadora combina os saberes de
técnicas diversas de danga, com danga dos orixas, o que proporciona uma vivéncia profunda do
movimento, embasada na sabedoria do movimento negro — o qual ela mesma apresenta como

o movimento do corpo negro em si. Nas palavras dela:

Movimentos Atlanticos pressupde um didlogo dancante em que o ponto de partida ¢
a diaspora negra e os dialogos que se dao dentro dela, pois ser negro ¢ discutir a
negritude a todo o momento, dado que entre negros e brancos, a cor nunca nos
abandona. Trata-se de um compartilhar de movimentos que busca o entendimento do
corpo em danga no meio do carrossel do ser negro no tempo presente. Um didlogo

dancante para se perceber e refletir-se, em si e no outro (Ferreira, 2021, p. 29).
Jaem 2018, durante o /I Seminario Corpo, Cena e Afro-epistemologias, organizado pelo
Instituto Federal de Brasilia, pude participar de uma oficina ministrada pela artista e
pesquisadora Vania Oliveira. A estética de seu trabalho ¢ baseada nas dangas de rainhas de
bloco afro, mas ndo se trata apenas da estética, e, sim, do empoderamento que ela provoca
enquanto danga e ensina, por meio de palavras de for¢a, elogios e adjetivos positivos baseados

na cultura negra. Trago abaixo uma imagem dela, vestida de rainha, para que possa conhecé-la.

Figura 21 — Rainha Véania Oliveira

Foto: Tyler Baker Photography

Descrigéo da imagem: Fotografia com fundo claro e neutro. Uma mulher esta posicionada atras de um
atabaque (tambor), inclinada para a frente e a olhar diretamente para a camara. A sua mao esquerda toca
a pele do tambor. Ela usa um figurino elaborado com um grande colar de buzios e pedras coloridas,
mangas largas e bordadas, e uma coroa alta feita de palha e bazios. A sua maquilhagem ¢é acentuada,
com batom vermelho.
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Descrevi essa vivéncia no artigo A Danga como possibilidade de performar feminismos
negros, apresentado no V Simposio das Ciéncias Sociais, em 2019. Nele, almejei “abordar as
dangas negras pautadas em poéticas feministas e negras, que tragam para a cena as
problematicas e as possibilidades de empoderamento das mulheres negras” (Jesus, 2019, p. 2).

Na ocasido, fiquei muito afetada por essa experiéncia, e a descrevi assim:

[...] a maneira como ela foi conduzindo cada movimento desde o aquecimento a
finalizacdo deixou evidente a mensagem de alguém que deseja contribuir para a
construcao da autoestima, autoconfian¢a e a transmissao de uma filosofia permeada
pelos valores civilizatorios dos blocos afro. Eu sai daquele espago me sentindo uma
rainha, mulher negra (Jesus, 2019, p. 12).

Hipnotizada pelo brilho, poder e talento da rainha Vania, percebo que a sua danca
reverbera a experiéncia e o legado que ela construiu a partir desse lugar potente de representante
de um bloco, uma comunidade e uma cultura, ja que ela foi eleita Rainha do Bloco Afro Malé
Debalé, em 2000 e 2006, e Princesa do Bloco Afro 1€ Aiyé em 2001 e 2014.

As rainhas dos blocos afro me lembram Oxum, divindade cultuada no candomblé,
rainha das 4guas doces, deusa da riqueza, do amor e da fertilidade. Sua representacdo e sua
presenca nos terreiros tem a presenca forte das cores amarelo e/ou dourado. Como te falei no
inicio da carta, em 2021, perto de fazer 30 anos, resolvi fazer meu primeiro jogo de buzios, e
tive a feliz surpresa de descobrir que sou filha de Oxum. Nesse momento, os biizios me disseram
que faco parte de uma familia de Yabas — que significa mae, e ¢ atribuida a Iemanja e Oxum.

Para Reis Neto (2021, p. 113), a 4gua na cultura nos terreiros onde se cultuam as grandes
rainhas “¢ o simbolo da propria vida, da fertilidade e que garante aos humanos, no ayé, a
existéncia”. Quando se trata especificamente de Oxum, o autor postula que “As aguas doces,
como dominio de Oxum, garantem aos humanos a propria vida, dai a sua grande importancia e
centralidade nos cultos e ritos afro-brasileiros” (Neto, 2020).

Tudo mais que foi dito naquele dia fez muito sentido para mim e, sem duvidas,
empoderou o meu jeito de ser mulher negra, pela poténcia, esperteza e beleza que traz Oxum.
Estou, aos poucos me aproximando de uma comunidade do candomblé. Entretanto, mesmo
antes disso, ja buscava em Oxum a for¢a necessaria para ser mulher e negra em contextos que
requerem constante resisténcia.

Hoje, ao refletir sobre essas experiéncias, Mari, as percebo como elos de memorias
ancestrais. De algum modo, me via nas rainhas de carnaval que via na televisao, talvez fosse
pelas poucas vezes que pude ver a mulher negra na televisao de forma potente. Como se eu

olhasse no espelho de Oxum e visse o poder que posso exercer como mulher negra.
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Pelo reflexo que vejo nas dguas ou no espelho, ambos elementos de Oxum, volto a mim,
e as minhas, vejo Beatriz Nascimento e escuto sua voz, como no filme Ori (1989), a nos dizer
que “E preciso a imagem para recuperar a identidade, tem que tornar-se visivel, porque o rosto
de um ¢ o reflexo do outro, o corpo de um ¢ o reflexo do outro e em cada um, o reflexo de todos
0S corpos”.

Percebo os blocos de danga afro como um desses espelhos de Oxum, que permite a
construgdo de novas imagens e a recuperagdo da identidade da populagdo negra, tornando-se
visivel. Naquele lugar, performance e ritual fundem-se, fazendo eco a voz de Beatriz
Nascimento (1989), novamente: “o rosto de um ¢ o reflexo do outro, o corpo de um ¢ o reflexo
do outro e em cada um, o reflexo de todos os corpos”. A repeti¢do, aqui, Mari, ¢ proposital no
sentido de tornar cada vez mais palpavel, em nossos imaginarios € corpos, o qudo potente ¢
poder se ver por outros reflexos que ndo os projetados pela colonizagdo.

Os blocos afro da Bahia representam um legado das memorias africanas recuperadas e
recriadas no Brasil. Trata-se de um movimento negro que desempenha papel cultural,
educativo, estético e politico dentro das comunidades em que estdo inseridos. Para a artista e
pesquisadora Vénia Silva Oliveira®, que mencionei anteriormente, os blocos afro surgem
diante de um cendario de injusticas sociais e, ao mesmo tempo, do anseio de buscar as

africanidades deixadas aqui. Nas palavras dela:

As lembrangas de uma Africa idealizada e a segregagio racial provocam o surgimento
dos Blocos Afro de Salvador, que sdo institui¢des socioculturais em que os valores e
ideais da populacdo negra sdo recriados e recontados cotidianamente tendo com um
dos objetivos assegurarem o acesso a espagos politicos e de poder sociocultural e dar
visibilidade as diversas culturas da populagdo negra (Oliveira, 2016, p. 95).

Oliveira (2016) acredita que o acesso as informacdes compartilhadas pelos blocos afro
permite que a populagdo negra possa recriar, transformar e reivindicar espagos na sociedade em

que estao inseridos. Assim destaca que

Estas entidades socios carnavalescas possibilitam o acesso a informagdo e a
apropriagdo, possibilitando explicitamente ao negro, a participagdo ativa dos bens
culturais produzidos pela humanidade: obras de seus artistas, arquitetos, musicos,
escritores, e sabios, monumentos, edificios, casardes, lugares arqueoldgicos,
conjuntos historicos, paisagisticos, e elementos naturais com arvores, espeleologico
como as grutas, lagos, montanhas, literatura, teorias cientificas e filos6ficas, os ritos,
as musicas, as dangas etc. (Oliveira, 2016, p. 95).

64 Em sua pesquisa de mestrado intitulada Ara-itan: A Danca de uma mulher, de um carnaval e de uma mulher,
defendida em 2016 no Programa de Pds- Graduagdo em Danga da Universidade Federal da Bahia.
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Desse modo, a autora evidencia que os Blocos Afro foram uma maneira grandiosa de
responder aos processos historicos permeados pela exclusdo social e discriminagdo as quais
estavam submetidas a populacao negra. Ao longo de sua escrita, Oliveira (2016) dialoga com
diversos sujeitos que integram os blocos afro ao costurar a sua fala com a de entrevistados, a
fim de fortalecer o viés comunitario do carnaval afrobaiano. Quanto a esse tltimo, ela o define
como uma manifestagdo politica, que mesmo de forma ludica consegue promover mudancas
importantes nas comunidades das quais fazem parte cada bloco.

Ela destaca ainda que os blocos afro vao além do que ¢ mostrado na midia e participam
ativamente da educacdo da comunidade por meio da cria¢do de instituigdes formais de ensino,
que somam for¢as a implementacdo da Lei federal 10.639/2003. Essa ¢ a lei que institui a
obrigatoriedade do ensino da historia e cultura africana e afro-brasileira nas escolas, a exemplo
Escola Mae Hilda Jitold, criada pelo Bloco Afro Il€ Aiyé e Escola Municipal Malé Debalé,
criada pelo Bloco Afro Malé Debalé, ambas com projeto pedagdgico voltada para as demandas
da lei citada. Isso ndo fica restritos somente as escolas, uma vez que essas institui¢des também
oferecem cursos profissionalizantes e promovem eventos com objetivo de promover a
autoestima da comunidade negra. Assim, Mari, da para perceber o qudo potente sdo os Blocos
Afro, pois vemos, neles, a arte e a cultura negra, de fato, sendo transformadas em trajetdrias por
meio de praticas engajadas, voltadas para a comunidade.

O movimento politico, estético e educativo dos blocos ¢ evidenciado ao longo da
pesquisa apresentada por Vania Oliveira. Ela entende como a sua trajetdria foi influenciada por
todos esses elementos, pois, como comentei, ela também ja foi rainha diversas vezes, e tem uma
longa trajetoria junto aos blocos afro de Salvador. Essa recriagdo de valores permitiu a inversao
de narrativas a respeito do negro no Brasil, bem como contribuiu para que fossem criadas outras
imagens e espelhos em que pessoas negras pudessem se ver. Pensando na importancia dos
blocos afro e na reverberagdo deles na vida da populagdo negra brasileira, me interessei em
conhecer mais da trajetoria de Josy Brasil.

Foi por meio do artista, professor e pesquisador Edu O., em sua passagem por Goiania,
que eu soube que o bloco afro Muzenza havia coroado, como rainha, a primeira mulher negra
com deficiéncia durante o carnaval de Salvador. A partir do estudo desenvolvido por Vania
Oliveira (2016), e das falas da Rainha Josy em suas entrevistas, € possivel perceber os impactos
positivos que o titulo de rainha teve em sua trajetoria.

Nascida no interior da Bahia, proxima a Salvador, Josy se mudou para Italia aos 19 anos
de idade. Até entdo, ndo havia tido experiéncias profissionais com a danga. Em Mildo, comegou

a participar de grupos folcloricos que trabalhavam com repertdrio de manifestagdes brasileiras.
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Nos shows que produzia, ela conta que inseria elementos cénicos da cultura afro-brasileira, bem
como movimentos das dangas afro.

Em 2014, ela se formou em Comunicagao pela Universidade de Bérgamo e abriu uma
agéncia de reconhecimento de cidadania italiana. Com o passar dos anos, abriu sua propria
agéncia de entretenimento. Em 2017, foi vitima de um grave acidente, no qual sofreu uma lesao
medular que a deixou paraplégica. Na ocasido, ela resolveu voltar para o Brasil, para se manter
mais perto de sua familia, onde residiu até 2023, quando decidiu voltar para a Italia. A volta
para Italia foi motivada por acesso ao tratamento de saude, qualidade de vida, acessibilidade e
sensacdo de seguranca, para ela, seu companheiro e seus dois filhos.

Josy conhecia apenas o mundo pela perspectiva bipede, e me contou, em entrevista, que,
quando voltou para o Brasil, comegou a buscar novas formas de ressignificar a sua propria
danca. Ela compreende a danca como uma expressao que a transporta para outro lugar, além de
ser um mobilizador de boas lembrangas. Foi nessa busca pelo movimento que, em 2019, Josy
foi escolhida rainha do Bloco Afro Muzenza, quando foi a primeira rainha com deficiéncia da
historia do carnaval de Salvador.

Para contextualizar melhor o Bloco Afro Muzenza, Mari, trago novamente a escrita de

Vania Oliveira (2016), na qual ela discorre sobre o fato de que:

O Grémio Recreativo e Cultural Muzenza surgiu no bairro da Ribeira e foi fundado
em 5 de maio de 1981 por Geraldo Miranda — Geralddo e Janilson Rodrigues —
Barabada. Raimundo Souza dos Santos — Mundao116, relata que durante os primeiros
anos da instituicdo os ensaios aconteciam aos domingos no bairro da Ribeira,
comunidade que integra o conjunto de bairros que compdem a cidade baixa da cidade
de Salvador (Oliveira, 2016, p. 157).

A autora conta ainda que o bloco sofreu diversas perseguicdes policiais no inicio da sua
caminhada, o que os obrigou a migrar para a Liberdade, onde passou a realizar seus ensaios.
Atualmente, com sede no Pelourinho, o Muzenza segue com suas atividades. Fortemente
influenciada pela ideologia de Bob Marley, que inclusive foi tema de seu primeiro desfile em
1982, entdo, a estética do Bloco Afro Muzenza estd intimamente relacionada ao reggae
jamaicano.

Assim como acontece em outros Blocos afro, o Muzenza desenvolve diversos projetos
sociais com a sua comunidade. Por meio dos relatos de diversas rainhas de bloco afro —
incluindo das muzembelas, como sdo chamadas as rainhas do bloco Muzenza —, ¢ possivel

notar, Mari, o impacto positivo que a experiéncia de ser rainha tem na vida dessas mulheres.
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Oliveira (2016) defende que a danga, especificamente, a danga das rainhas de bloco
afro, contribui para o empoderamento e transformacdo das mulheres negras, por meio da
apropriacao e aproximacao com elementos da cultura negra. Ou seja, além de contribuir com
afirmagdes positivas de negritude, conecta a comunidade e a rainha que a representa com
aspectos culturais e historicos com énfase na heranca africana, recriada no Brasil e atualizada
pela performance e pelo corpo dessas mulheres. E positivo no sentido de permitir a identificago
dos individuos com sua cultura e sua comunidade, o que resulta na afirmacao de identidades
negras. Além disso, também ¢ positivo quanto ao processo de construir outras referéncias e
espelhos para se ver e ver os seus.

Vale destacar que, ao entrevistar algumas rainhas, Oliveira (2016) chama a atencao para
o fato dessas instituicdes atuarem na valorizacdo da pessoa negra e de forma especifica, da
mulher negra, de maneira a contribuir para a constru¢ao de uma autoestima pautada na heranga
negro-africana. Isso, sem duvidas, torna-se terreno fértil para processos empoderamento.

Assim;

Nestas considera¢des nota-se que os efeitos das a¢des dos Blocos Afro: criagdo de
escolas, realizagdo de concursos que estimulem produgdes artisticas a partir da
pesquisa em torno da histéria e cultura negro-africana, a exemplo dos concursos de
beleza negra e concurso para escolha de musicas que as instituigdes promovem.
Resultam na mudanga de conceitos da populagdo negra que internalizou a
inferiorizagdo imposta pelo racismo, servindo para que a comunidade negra se
conscientizasse da condi¢do subalterna e de invisibilidade que estd submetida,
desmistificando a “democracia racial”, apresentada muitas vezes como um fator real.
Oferecendo meios para a elevagdo da autoestima de negros e negras, provocando
mudangas significativas ndo s6 no contexto educacional, mas no profissional, politico
e pessoal (Oliveira, 2016, p. 101).

Embora vocé nao tenha sido rainha de Bloco Afro, Mari, pelo menos até agora, percebo
por meio de suas entrevistas como a dangca mudou o curso da sua vida e te empodera a medida
que vocé se percebe em um lugar de poténcia e visibilidade. De modo semelhante, a partir dos
relatos de Claudia Matos, por exemplo, Oliveira (2016) compreende a poténcia de mulheres
negras que constroem suas identidades pautadas no empoderamento, que permite criar novas
possibilidades de autodefinicdo embasados em padrdes outros, que nao sejam aqueles impostos

pelo racismo. Para ela,

Trata-se da autodefini¢do, da valorizacdo e da recuperacdo da histéria e do
legado/heranga cultural negra, traduzida por um posicionamento politico de estar e
transformar a sociedade para exercer o papel de protagonista de um devir historico

comprometido com o enfrentamento do racismo (Oliveira, 2016, p. 162).
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Ao longo das entrevistas realizadas pela autora, fica evidente que ser rainha de bloco
afro integra intimamente “corpo e movimento, através da danga, e a visdo de mundo por parte
de seus agentes, que, no caso, sao integrantes da Cultura Brasileira” (Oliveira, 2016, p. 165).
Em sua experiéncia pessoal como rainha, Vania destaca que foi o contato com o bloco Malé
Debalé que a despertou para a dangca como um caminho profissional a ser seguido. Entdo, ao
escolher esse caminho, cursou licenciatura em Danga e decidiu se aprofundar nesse campo de

estudo. Ela afirma ainda que:

Descobri no Malé Debalé a danga como uma linguagem que aponta para a diversidade
das expressoes culturais que formam a identidade cultural da Bahia e revelam minha
identidade. Enquanto rainha do Bloco Afro Malé Debalé, sentir o prazer ¢ a alegria de
estar representando a cultura negra de Salvador, a exaltagdo da africanidade, a
reconstrucdo de uma identidade negra positiva, a representagdo de uma estética negra,
¢ a minha danga ¢ a tradug@o deste conjunto de informag¢des. Em cima do carro
alegorico pude perceber a negritude representada nas estampas do bloco, nos
penteados, nos turbantes, nos aderegos e na presenga dos elementos afio trazidos pelos
intérpretes das alas de dancas. Este conjunto de informagdes foram representadas por
meu corpo através de movimentos que projetava uma identidade reconstruida que se
transforma e reafirma cotidianamente (Oliveira, 2016, p. 156).

Desse modo, ela se conecta com outras mulheres e percebe o qudo empoderador foi,
para cada uma, ocupar esse lugar e se ver como uma majestade negra. Tal relato ¢ muito
semelhante ao de Josy Brasil, ao ser coroada Muzembela em 2019. Naquela altura, em
entrevista cedida ao Bahia Meio-Dia de Salvador, ela declarou que se tratava de um sonho, mas
que estava diretamente relacionado a sua busca por representatividade. Trago abaixo uma foto

da coroagdo da Muzembela Josy Brasil.
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Figura 22 — Coroacio Rainha Muzenza - Pelourinho Salvador, 2019

Foto retirada do portfolio disponibilizada pela artista.
Descricdo da imagem: Fotografia de uma celebragdo em palco. No centro e em destaque, uma mulher
numa cadeira de rodas sorri com os bragos erguidos. Ela veste um vestido vermelho longo tomara-que-
caia e um grande colar de pedras. A sua volta, varias pessoas celebram, incluindo dangarinos com
figurinos de inspiragdo africana, coloridos em amarelo, verde e preto, e musicos ao fundo. A iluminagdo
do palco ¢ vibrante.

Na noite da coroagao, Carlinhos Soares (assessor do Muzenza) anunciou a coroacgao da
nova Muzembela e disse que viu uma entrevista dela em que ela falava sobre seu sonho de ser
rainha. Entdo, ele decidiu fazer uma surpresa para Josy — histdria que ela conta em entrevista

ao Jornal Correio:

Ele [Carlinhos Soares, assessor do Muzenza] me chamou para ver Daniela, fui pra
isso, pra curtir. Ndo sabia de nada, me esconderam direitinho”, comenta ela, que
considera esta uma vitoria para todas as pessoas que possuem alguma deficiéncia.
“Nio estou pensando apenas em mim, quero que olhem para nos. E muito dificil se
locomover, ter autonomia. Queremos ser livres”. Chamar atencdo para as
necessidades dos deficientes fisicos € justamente a maior pretensdo de Josy. Ha pouco
mais de um ano e meio, a baiana, nascida em Alagoinhas, sofreu um acidente grave
em Mildo, na Italia, onde morou durante os ultimos 14 anos. Uma colisdo lesionou
mais de cinco vértebras da moga e a deixou paraplégica. Pouco tempo depois, retornou
ao Brasil - e confessa que notou as dificuldades. “Temos muito para aprender com
outros lugares sobre acessibilidade e estou disponivel para ensinar a quem quiser. Sao
coisas simples, baratas para o governo, mas que mudam vidas” (Fleur, 2019).

Na foto abaixo, a Josy estd em cima do trio elétrico que, basicamente, ¢ um grande palco
sobre rodas, um caminhdo que possui uma estrutura de palco, comumente usados no carnaval

de Salvador e em diversas festas pelo Brasil.
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Figura 23 — Trio elétrico Muzenza - Carnaval de Salvador, 2019

------

Trio Elétrico Muzenza Carnaval - Salvador 2019

Foto retirada do portfélio disponibilizada pela artista.
Descrig@o da imagem: Fotografia horizontal tirada no topo de um trio elétrico durante o carnaval. No
centro, uma mulher em cadeira de rodas, com um vestido dourado ¢ aderecos de rainha, estd com os
bragos erguidos e uma expressdo de alegria. Ao seu lado, duas pessoas com figurinos de carnaval
dourados e brancos dangam e celebram. Um cinegrafista filma a cena. O nome "MUZENZA" esta visivel
em letras verdes iluminadas na frente do trio.

Ser a primeira rainha cadeirante do carnaval de Salvador permitiu que Josy Brasil
tivesse maior visibilidade. Assim, ela encabegou alguns projetos que buscam compartilhar
informacao sobre danca e acessibilidade na capital baiana, por meio do programa Roda Comigo,
compartilhado em seu canal do Youtube®.

Embora tenha mantido contato com Josy ao longo de toda a pesquisa, tivemos dois
encontros que posso chamar de encontros oficiais. O primeiro aconteceu no dia 1° de julho de
2024, durante a mesa Perspectivas Interseccionais na danca®, que foi realizada em formato
hibrido. Assim, foi presencial, no Centro de Estudos Sociais (CES) da Universidade de
Coimbra, onde estdvamos a pesquisadora Sénior do CES, Gaia Giuliani, a professora Dr*. Marta
Araujo — que foi mediadora —, e eu, a artista Josy Brasil participou de forma remota desde a
cidade de Bérgamo (Italia).

Me lembro de vocé ter acompanhado pelo Youtube, mas quero destacar que essa

atividade foi importante para socializar o andamento da tese de doutorado, que, naquela altura,

85 Mais informagdes em: <https://www.youtube.com/c/RodaComigo/about>. Acesso em 7 nov. 2025.
6 Ver: PERSPETIVAS Interseccionais na Danga. Mesa-redonda. CES (Centro de Estudos Sociais - Universidade

de Coimbra), Coimbra, 1° jul. 2024. Disponivel em: <https://ces.uc.pt/pt/agenda-noticias/agenda-de-
eventos/2024/perspectivas-interseccionais-na-danca >. Acesso em: 10 abr. 2025.
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jé tinha conceitos mais amadurecidos, passada a qualificacdo que ocorreu em 22 de setembro
de 2023 e em oito meses de estagio doutoral — o que eu realizava sob a supervisdo da
Professora Marta.

Daquele dia, guardo comentarios cuidadosos como os do artista, professor e pesquisador
Kacio Santos, que me provocou a escrever uma carta para o0 meu avo Joaquim, que era um
homem negro com deficiéncia fisica. Ele defendeu essa ideia como a possibilidade estabelecer
uma “conversa aleijada” (Carmo, 2023) com ele e me provocou a pensar como a figura do
Joaquim Aleijado, como ele era conhecido, manteve-se inscrita na trajetoria de sua esposa e de
seus filhos, que eram conhecidos na regido como “Mariinha de Joaquim Aleijado”, “Veinho”
(Meu tio) ou “nega” (minha mae) “de Joaquim Aleijado”. Eu acolhi essa provocacao e escrevi
a carta para o meu avo, contando sobre o processo que me conduziu ao reconhecimento da
existéncia dele como meu ancestral negro e def., que discorrerei no proximo capitulo.

O Kacio Santos, que vocé conheceu quando me visitou em Lisboa, é professor da
Universidade Estadual do Piaui e se tornou um amigo e confidente. Naquele momento, ele
também estava realizando estadgio doutoral no Centro de Estudos Sociais, porém, sob orientacao
da Prof*. Dr”. Silvia Maezo. Foi a relag@o entre nossas orientadoras que nos colocou em contato.

Além dele, a professora Marta, a Gaia e da Josy Brasil também ajudaram a pensar em
possiveis formatos e metodologias para a tese. O fato de a mesa ter sido transmitida pelo meu
canal do Youtube®” possibilitou que vocé, desde a Ilha da Madeira, assim como artistas e
pesquisadores de Goias e Bahia/Brasil, assistisse e participasse do debate. Com o intuito de
fortalecer o compromisso a difusdo do conhecimento, e com a acessibilidade, a mesa teve
interpretagdo de Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS) e segue disponivel no Youtube. Trago

abaixo dois registros daquele dia.

67 Ver: MESA-REDONDA: Perspectivas Interseccionais na Danga. Brasil; Portugal, 1° jul. 2024. Publicado por
Rafaela Francisco. Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=qGZMdIpCrdg>. Acesso em: 10 abr.
2025.
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Figura 24 — Mesa-redonda Perspectivas Interseccionais na danca/CES

Foto: Kacio Santos

A foto mostra uma sala de reunido. Trés mulheres estdo sentadas atras de uma mesa retangular, duas
delas com um notebook a sua frente. A esquerda, uma mulher de blusa preta e calca clara, com uma
garrafa rosa na mesa. Ao centro, uma mulher de blusa branca sem mangas, com papéis € um microfone
sobre a mesa. A direita, uma mulher de blusa vermelha digitando em um notebook cinza. Na parede
atras delas, ha uma grande tela de projecdo exibindo uma videoconferéncia. Na tela, aparece uma mulher
falando em destaque, ao lado direito da tela, hd um chat de conversa aberto. A cena representa uma
mesa-redonda hibrida, com participantes tanto presenciais quanto online.

No intuito de dialogar com a Josy, aproveitei o momento do debate para questionar se
a coroagdo dela gerou alguma mudanga estrutural no carnaval de Salvador. Ela me respondeu
que percebeu mudangas atitudinais e notou a presenga de outros corpos no concurso Deusa do
Ebano, em 2024, ao citar a participagdo de uma mulher trans como uma das finalistas. Assim,
ela atribui essa participagdo a um possivel desdobramento da sua iniciativa, ponto que ela frisou
na entrevista.

Dentre os pontos abordados por Josy, destaco a soliddo da mulher negra, chamando
atengdo para o pensamento interseccional, para situar a sua experiéncia de mulher negra com
deficiéncia, bem como os desafios para reconhecimento da cidadania intima desse grupo social.
Esse tema foi tratado de maneira bastante interessante no livro Mulheres, Sexualidade,
Deficiéncia — Os interditos da cidadania intima, que inclusive compartilhei com vocé, pela
relevancia do debate.

A realizacdo dessa mesa foi importante, Mari, pois foi uma agdo que marcou a minha
passagem pelo Centro de Estudos Sociais e possibilitou o dialogo com a Josy Brasil, que, assim
como vocé, ¢ uma interlocutora desta pesquisa. Além disso, reuniu pessoas que estavam

passando por estagio nos CES, que ja havia encontrado em outros eventos. Ademais, foi um



169

espaco formativo pautado no afeto, fala e escuta que borrou as fronteiras geograficas e
atlanticas.

O segundo encontro oficial com Josy ocorreu em janeiro de 2025. Nele, realizamos a
tao esperada entrevista, apos meses de tentativas de organizagao de agendas e da vida cotidiana,
pois nao me lembro se te falei, Mari, mas a Josy tem duas criangas ainda pequenas. Naquele
dia, o mais novo, de 3 aninhos, estava gripado e febril, entdo, precisou voltar da escola mais
cedo. Optamos por manter a entrevista, mesmo que ela tivesse que se ausentar em alguns
momentos para gerir o cuidado o bebé. Entdo, a entrevista aconteceu em meio a dinamica
cotidiana, como ¢ a vida.

Na ocasido, ela compartilhou comigo como a sua coroagdo foi importante para seu
processo de empoderamento como mulher negra. Também destacou o contato com as outras
rainhas, os espagos de conversa e de danga como um lugar de autodefini¢cdo e fortalecimento
de sua identidade — como também evidenciou Oliveira (2016). Ela se recordou do encontro de
deusas promovido por Vania, autora que citei ao longo da carta, como um desses espagos
potentes de reconhecimento de si e das outras e construgao de redes.

Considero importante destacar que, antes de ser coroada pelo Muzenza, Josy se
candidatou ao concurso Deusa do €bano, que elege a rainha do bloco I1¢ Ayé€, mas infelizmente
nao foi eleita. Quando perguntei se ela notou mudangas estruturais no Carnaval de Salvador
apods sua coroagdo, ela respondeu que € necessario que historias como a dela se repitam, que
haja mais pessoas com deficiéncia ocupando espagos de visibilidade para que mudancgas possam
acontecer e perdurar. Assim, ela acredita que nao houve mudangas estruturais, mas atitudinais,
pois as pessoas se mostraram dispostas a ajudar a driblar as barreiras arquitetonicas sempre que
possivel, sobretudo no interior do Muzenza.

Josy evidenciou que, a partir de sua candidatura, outros corpos ‘“ndo normativos”
passaram a integrar o concurso. Ela citou, como exemplo, a participacdo de uma mulher trans.
Embora acredite que pandemia possa ter quebrado um pouco o fluxo de oportunidades, pude
perceber, por meio do artigo Danga das Rainhas Mercedes Baptista e Josy Brasil: Marcas do
racismo e do capacitismo na Dan¢a Afrobrasileira, escrito pelos professores Marilza Oliveira
da Silva e Carlos Eduardo Oliveira do Carmo (2023), que houve reverberagdes para além do

ciclo do carnaval. Isso, pois:

Sem duvida, por ser considerada incapaz de tornar-se uma rainha de bloco afro por
causa da sua deficiéncia, o capacitismo desclassificou Josy Brasil no concurso da
Deusa do Ebano. Em conversas com pessoas ligadas ao concurso, surgiram
justificativas de que a Danga Afro-brasileira exige a verticalidade que um corpo
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cadeirante ndo pode corresponder. Outro possivel fator impeditivo para sua
classificagdo seria a falta de acessibilidade ¢ a dificuldade para adaptacdo do palco
das apresentacdes na final do concurso, na sede do bloco I1€ Ayé (Silva; Carmo, 2023,

p. 16).

O artigo, se debrugou sobre a andlise da relacdo entre Danca Afro-brasileira e
deficiéncia, a partir da proposta artistico-educativa da oficina Danca de Rainhas: danca afro e
deficiéncia,’® realizada em 2019 e ministrada pelas artistas Josy Brasil e Graziela Santos, com
mediacao da Prof*. Dr". Marilza Oliveira. A partir de conceitos como desobediéncia epistémica
(Mignolo, 2008), normatividade de corpos sem deficiéncia (McRuer, 2006) e Bipedia
compulséria (Carmo, 2020), os autores tragam uma nova possibilidade historica para a danga
afro-brasileira, naquele momento questionada pelos corpos de mulheres negras com
deficiéncia, a exemplo de Josy Brasil.

Sao muitas camadas histéricas abordadas no texto. Algumas delas, por exemplo, ¢ o
fato de o curso de danga da Universidade Federal da Bahia, o primeiro do Brasil, fundado em
1956, ter levado 60 anos para ter, em seu corpo docente, a primeira professora negra e o

primeiro professor cadeirante. Para os autores,

Se por um lado, a presenca dessas docentes em espacos de construgao de saber de uma
tradicional institui¢do de ensino corresponde as mudangas paradigmaticas em curso,
por outro lado, o tempo que isso demorou a acontecer também revela o atraso com
que essas questdes sdo reconhecidas (Silva; Carmo, 2023, p. 2).

No texto, eles reforcam a importancia da artista Mercedes Baptista, vocé a conhece?
Nascida em 1921, ela foi muito importante para a construcdo da estética da danca negra
brasileira. A artista enfrentou diversos percalgos para se constituir como artista da danca, pois
Mercedes foi vitima da violéncia racista diversas vezes, sofreu retaliagdes, apagamentos, apesar
de sua dedicacdo e talento inegaveis.

Os autores apresentam como pano de fundo, a danca afro-brasileira, ao referenciar
Mercedes Baptista. Em seguida, na se¢do em que abordam a trajetoria de Josy Brasil,
questionam e ajudam a repensam formas de tornar essa danga afro, acessivel a corpos nao
bipedes, ou seja, a corpos com deficiéncia.

E importante assinalar, Mari, o quanto a oficina Danca de Rainhas: Danc¢a Afro e

deficiéncia, ministrada pelas artistas Josy e Graziela, provocou fissuras nas possibilidades

88« _..] Promovida, em 2019, pela Atividade Curricular em Comunidade e Sociedade (ACCS) 2 Acessibilidade em
Transito Poético, vinculada & Escola de Danga da Universidade Federal da Bahia (UFBA), sob coordenagdo das
docentes Edu Oliveira, Cecilia Accioly e Maria Beatriz do Carmo” (Sila; Carmo, 2023, p. 1).
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ritmicas e espaciais da danca afro-brasileira. Isso fez com que fossem pensadas novas divisdes
ritmicas e novas possibilidades de movimento para que seus corpos possam caber e se

locomover naquela danga. Durante a pratica,

Marilza observou o quanto profissionais docentes da Danga Afrobrasileira ndo dao a
devida importancia as configuragdes ritmicas advindas dos instrumentos percussivos
e desprezam as diversas perspectivas de divisdo musical que contemplam atividades
com a participacdo de pessoas com deficiéncia. Tais profissionais ndo se abrem aos
novos desafios e muito menos estdo atentas as suas proprias posturas, na proposicao
de topicos conceituais, metodologicos e atitudinais em sala de aula que considere a
presenca dessas pessoas (Silva; Carmo, 2023, p. 18).

Foi a coroagdo de Josy Brasil, a Muzembela 2019, somada ao trabalho desenvolvido por
docentes como Eduardo Oliveira do Carmo e Marilza Oliveira da Silva, que permitiu que a
oficina Danga de Rainhas: dan¢a afro e deficiéncia fosse realizada. Espera-se que ndo seja
apenas uma iniciativa isolada, mas que as estruturas do carnaval de Salvador, da danga de
rainhas e da historia da danga sigam sendo revisitadas, questionadas e reconstruidas, a fim de
permitir que mais mulheres negras com deficiéncia sem vejam representadas onde quer que
desejem. Cabe citar, nessa mesma direcdo, as artistas Mona Rikumbe e Alice Sheppard, cujas
trajetorias sdo tdo importantes quanto a sua e a de Josy.

A atriz, dangarina e ativista brasileira Mona Rikumbe foi a primeira mulher negra com
deficiéncia a dangar no Theatro Municipal de Sdo Paulo. Se tornou cadeirante em 2007, com o
desenvolvimento de uma doenca degenerativa. A partir disso, passou a integrar o0 movimento
de luta em defesa dos direitos das pessoas negras com Deficiéncia — tema abordado no
Capitulo 3 desta tese.

J4 a artista e professora estadunidense Alice Shapperd ¢ uma referéncia importante na
reflexdo sobre interseccionalidade de raga, género e defici€éncia — questdo pilar neste estudo,
Mari. A artista e pesquisadora Carolina Teixeira (2016) a entrevistou durante sua pesquisa de
doutorado (trabalho que mencionei no terceiro capitulo). Parte deste estudo foi publicado no

livro Deficiéncia em cena (2021), no qual ela discorre sobre a artista:

A trajetoria da artista ¢ permeada pelo transito das identidades negra-feminina-
deficiente e ¢ a partir deste lugar que o projeto estético de Sheppard se afirma. As
barreiras sociais que existem em seu cotidiano foram cruciais para a compreensao de
seu papel no campo cénico e nas lutas que realiza pelo direito de dancar. Nos diversos
grupos onde atuou e atua ela reconhece o fato de que, os espagos e os modos de
produgdo artisticos ainda sao limitados pelas formas de olhar e julgar os corpos com
deficiéncias. Entdo, podemos associar a postura politica de Sheppard a uma pratica
social e artistica para o corpo e para as potencialidades estéticas que reverberam a
partir dele (Teixeira, 2021, p. 226).
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Acredito que Alice Shapperd possa ser uma referéncia importante para seus estudos,
Mari, pois ela produz conhecimento na academia e, assim como vocé e Josy Brasil, ¢ uma
mulher negra com deficiéncia que acredita na poténcia politica da cena artistica, protagonizada
por artistas com deficiéncia.

Durante a entrevista com a Josy, ela citou outra experiéncia marcante em sua trajetoria,
que foi o workshop com o Grupo de Danga Rolletes, sediado em Los Angeles — EUA. Foi a
primeira vez que ela viajou sozinha ap6s o acidente. Logo, para ela, foi uma experiéncia que a
reconectou consigo mesma, com seu corpo, além de ter sido um espago para estar com mulheres
cadeirantes que buscavam empoderar outras mulheres com deficiéncia.

O Grupo Rolletes® foi criado em 2012, por Chelsie Hill, com o objetivo de se juntar a
mulheres como ela e de criar uma comunidade para dangarem juntas. Atualmente, a empresa
Rolletes oferece mentorias, cursos, aulas de danga ou workshops voltados para mulheres com
deficiéncia. Josy contou que foi convidada para participar do grupo, mas escolheu ficar no
Brasil e se concentrar em sua familia que estava comecando a ser construida naquele momento.

O depoimento de Josy sobre a sua primeira viagem como cadeirante me lembrou da sua
fala na entrevista para a Revista Visdo, sobre como foi dificil se desvincular do seu seio familiar
para comegar a sua vida sozinha na Ilha da Madeira. Percebemos, na sua histéria, na historia da
Josy e das artistas e grupos citados no decorrer desta carta, uma série de ineditismos, realizados
por vocés. Relembro da fala da Josy sobre a importancia de outras pessoas, como vocés, que
protagonizem a produgao e a cena artistica, bem como outros espagos, para que tais experiéncias
deixem de ser inéditas e passem a ser corriqueiras, pois, como disse Mona Rikumbe (2022),
“ndo ¢ inclusdo, ¢ pertencimento”.

Mari, espero que voce tenha gostado de conhecer um pouco da historia negra do Brasil,
por meio dos blocos afros de Salvador e da trajetoria da Rainha Josy Brasil. Nao cabera, a esta
pesquisa, identificar os impactos reais da coroacdo de Josy, ou até mesmo da oficina de danga
afro por ela ministrada, mas fica anunciada, aqui, a riqueza de possibilidades de pesquisas que
poderiam surgir a partir das provocagdes de uma nova dancga afro-brasileira acessivel a corpos
nao bipedes.

Desde o inicio da escrita desta carta, muita coisa aconteceu. De 14 pra cd, muitos foram
0s N0ssos encontros presenciais de trocas, afetos e celebragdo da nossa amizade, e eu s6 posso

agradecer pela irmandade que temos construido. Josy Brasil recebeu a carta, na qual falo sobre

89 Site Oficial: <https://www.rollettesdance.com>. Acesso em 7 nov. 2025.
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vocé e ja disse que quer te conhecer pessoalmente. Espero que esse encontro possa acontecer

em breve! Grande abragco minha amiga.
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5 A PERFORMANCE NEGRA E A ANCESTRALIDADE DEF: ENCRUZILHADAS
PARA POETICAS TRANSATLANTICAS

Te recordo grande Atldntico

Que me beira Que me rejeita
Esquecendo nossa alianga inicial:
De ti nasci

A ti quero voltar [...]

Beatriz Nascimento

Quando Beatriz Nascimento (1989) reconhece a grandeza do Atlantico em seu aspecto
geografico e mitico na constituigdo do continente Americano, ela estd saudando a
ancestralidade negra que nele habita. De acordo com a pensadora Martins (2021),
ancestralidade ¢ o fundamento e o elo entre as culturas africana e as culturas da didspora. Assim,

conceitua a ancestralidade como:

[...] principio mater que interrelaciona tudo o que no cosmos existe, transmissor da
energia vital que garante a existéncia ao mesmo tempo comum e diferenciada de todos
os seres ¢ de tudo que no cosmos existe, transmissor da energia vital que garante a
existéncia ao mesmo tempo comum ¢ diferenciada de todos os seres e de tudo no
cosmos, extensdo das temporalidades curvilineas, regente da consecug@o das praticas
culturais, habitadas por um tempo ndo partido e ndo comensurado pelo modelo
ocidental da evolugdo linear e progressiva (Martins, 2021, p. 42).

Em minha trajetoria, foi a danca e as performances negras que comegaram a me
devolver a minha ancestralidade. Se, em um dado momento, estive vinculada a contextos
religiosos cristaos que defendiam e defendem o esquecimento do passado como uma forma de
embranquecimento e de apagamento das culturas afro-brasileiras e, portanto, das identidades
negras de seus fiéis, o adentrar em um universo artistico que tem a ancestralidade como
primazia foi fundamental para o reconhecimento da minha identidade.

E nesse interim que me aproximo da ancestralidade e, munida pela consciéncia negra
construida nesses espacos formativos, afeto-me pelas poesias de Beatriz Nascimento (1989),
sobretudo por sua afirmagdo como uma mulher negra e Atlantica. Quando, no filme Ori (1989)
ela pergunta: “O que é a civilizagio africana e americana?”, em seguida, responde: “E um

"’

grande transatlantico, ela ndo € a civilizacdo atlantica, ela ¢ transatlantica!”, ela traz a baila o
desdobramento das travessias atlanticas na constituicao dos processos identitarios dos filhos da
diaspora negra.

E na triade Europa-América-Africa que o ser Atlantica se completa, visto que a América

¢ a ponta de um triangulo que tem, de um lado, a Africa “imaginada” e, do outro, a Europa
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“demonizada”. Ou seja, na busca incessante pela ancestralidade negra, mergulhamos no
universo mitico africano e tendemos a rejeitar a indigesta ancestralidade europeia. Assim, na
ponta do triangulo, o territorio de Abya Yala, nome ancestral do continente americano, tenta se
lembrar do que era antes da colonizacao, do genocidio e apagamento que a acompanhou, em
uma busca ainda timida pela cultura e histéria dos povos indigenas que sempre estiveram aqui.

Nessa dire¢do, ser Atlantica, ¢ também ser incompleta e estar em constante fluxo ¢
adaptar-se sem esquecer suas raizes, pois as raizes nao sao fixas, mas, sim, moveis. Aqui, tento
buscar a paz em elos de histérias fragmentadas, como disse Beatriz Nascimento (1989).

Na concepgao dessa autora, a transmigracao e a didspora sdo experiéncias que conectam
coletividades negras. Ela cita os transitos forcados dos povos africanos no periodo colonial e,

ao mesmo tempo, a experiéncia de sua familia que migrou do Nordeste para o Rio de Janeiro.

Para a mobilidade, em geral forcada, da populacdo negra, de Africa para a América e
dentro do Brasil, entre o rural e o urbano, entre o Nordeste e o Sudeste, Beatriz cunhou
o termo transmigragdo. Mais uma vez ela conecta suas experiéncias pessoas com

aquelas da coletividade étnico-racial a qual se sente pertencente (Ratts, 2006, p. 73).

Essa conexdo de experiéncias feita por Nascimento (1989) reconhece a heranga
ancestral cunhada no transito e nas travessias de outrora, que se atualiza por meio das migragdes
e imigragdes na busca de uma vida melhor, por exemplo. Assim, nos novos espagos, sao refeitos
os lagos e trazidos, em seus corpos-documentos, a memoria, a cultura e o jeito de corpo

aprendido na terra que para tras ficou. Sobre esse assunto. Ratts (2006) aponta que,

As mulheres e os homens africanos viveram uma travessia de separagdo da “terra de
origem”, a Africa. Nas Américas, passaram por outros deslocamentos como a fuga
para os quilombos e a migragdo do campo para a cidade ou para os grandes centros
urbanos. Para Beatriz Nascimento, o principal documento dessas travessias, forcadas
ou ndo, ¢ o corpo. Ndo somente o corpo como aparéncia — cor da pele, textura do
cabelo, feicdes do rosto — pelas quais negras e negros sdo identificados e
discriminados (Ratts, 2006, p. 68).

O corpo a que os autores se referem nio ¢ apenas o corpo fisico, mas o corpo em seu
complexo de sentidos, significados e saberes, que estabelecem na troca dos espacos de

coletividade negra, relagcdes que o ajudam a refazer as imagens perdidas na didspora. Ou seja,

[...] O corpo ¢ também pontuado de significados. E o corpo que ocupa os espagos e
deles se apropria. Um lugar ou uma manifestacdo de maioria negra é “um lugar de
negros” ou “uma festa de negros”. Nao constituem apenas encontros corporais. Trata-
se de reencontros de uma imagem com outras imagens no espelho: com negros, com
brancos, com pessoas de outras cores e complei¢des fisicas e com outras historias
(Ratts, 2000, p. 68).



176

O esforgo empreendido neste estudo busca, no reencontro com as mulheres a quem me
destinei na escrita das cartas, construir imagens em espelhos nos quais possamos nos ver € nos
refazer como pessoas que buscam na coletividade que respeita as subjetividades e as diferencas,
nos fortalecer e construir outras referéncias para artes cénicas. Assim, € na transmigragdo que
me sinto conectada a Mariana Tembe e Josy Brasil, ¢ na travessia transatlantica da triade
Europa-América-Africa, em corpos-documentos que partiram de Brasil e Mogambique e que
estao na Europa em busca perspectivas melhores de desenvolvimento de seus trabalhos.

E na busca pela ancestralidade que o devir em poéticas transatlanticas comeca a se
constituir, pois, como afirmou Martins (2021), esse é o principio base que tudo relaciona e que
transmite energia vital. Por acreditar na energia vital e na poténcia do encontro escrevi uma
carta para Josy Brasil, na qual a apresento a Mariana Tembe e fago o exercicio contrario na
carta escrita para Mariana, com o intuito de fazer circular a energia vital e apresentar para ambas
as imagens de mulheres empoderadas que estdo exercendo o protagonismo de suas vidas e na
danca

Aqui, a ideia de transatlantico evoca o oceano, travessia, movimento e desafio, entao,
pensar em poéticas transatlanticas diz sobre o atlantico como uma geografia e, a0 mesmo tempo,
como simbolo da construcdo e dispersao de identidades negras. A relacdo com esse Atlantico
Negro (Gilroy, 2001) traz inquietagdes e contradigdes historicas que nao cabem a este estudo
discorrer. Aqui, me apego ao pensamento de Nascimento (1989) sobre o Atlantico, o corpo
negro como documento, a transmigra¢do e transatlanticidade, e de Martins (2021), em sua
conceituagdo sobre ancestralidade negra e seu desdobramento na descoberta de uma
Ancestralidade Negra e Def, como discorrerei a seguir. Estou comprometida com a
Escrevivéncia (Evaristo, 2002) enquanto uma ferramenta politica que também constroi espelhos
ancestrais, como afirmou Evaristo (2024). Nessa dire¢ao, escrevo a carta para meu avo Joaquim

Francisco de Jesus, ou simplesmente, Joaquim Aleijado, como era conhecido.

5.1 Ancestralidade Negra E Def: Carta para Joaquim Aleijado

01, Pai, a bengao!

De ti, tenho vagas lembrancas, buchuda, era como o senhor me chamava e a sensacao
de te recordar € tdo boa, sinto afeto, sinto saudade. Me lembro das vezes que a vo me pedia para
levar sua comida “Rafa, leva a comida do seu pai”, ela dizia. E eu ia até o senhor, toda faceira.

Minha mae conta que uma vez fui te acompanhar na roga e cai em cima de um sapo e voces se
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fartaram de rir do meu desespero. Confesso que ndo me lembro, mas essa histdria até hoje
arranca gargalhadas 14 em casa.

Tudo esta tao diferente, espero que o tio veinho esteja te fazendo companhia, ele seguiu
por aqui cuidando das terras que o senhor deixou, fez companhia para a vé até seu ultimo dia
de vida. Ainda ndo me acostumei com a auséncia dele, pois parece que ele era quem media o
tempo 14 na roga, ainda ougo os gritos dele ao tocar o gado de manhi e no fim do dia. E estranho
nao escutar os passos apressados dele com sua galocha, saindo para tirar leite ou para algum
outro trabalho, sempre correndo, com um sorriso no rosto, uma alma leve. Na tltima vez que o
vi, ele me abengoou e saiu andando enquanto falava “neguinha passa 14 em casa para buscar
miii”. Depois o vi apenas na despedida, sereno vestido em uma camisa branca, parecia até que
dormia. Quem imaginava que ele iria primeiro, a v6 até mortalha ja tinha, ndo se conforma!
Mas, quem pode consolar uma mae pela partida sempre prematura de um filho?

Eu me lembrei bastante do senhor, quando reli o livro Poncia Vicéncio, de Conceicao
Evaristo (2003). Gosto muito ler, pai, na verdade quando me faltam palavras, ou quando estou
nervosa demais para escrever, busco na poesia ou literatura palavras para me acalmarem ou
quem sabe, me ajudarem a sentir. A memoria que ainda guardava desse livro era a sensagdo de
um vazio que parecia engolir-me, fora a tristeza do desencontro. E quando reli, pude
compreender por qué. Poncid ¢ o retrato do que falta, € a busca pelo remendo da memoria, ¢ a
falta de sonhos, da assisténcia social, do zelo e do afeto, € o retrato da caréncia e da resignagao,
que acomete aquelas que ja ndo tem mais forgas para lutar contra a realidade imposta.

Ao mesmo tempo, ela revela o medo de me perder em meu proprio vazio e esquecer o
caminho de volta. As vezes, me pergunto se todo artista tem um vazio dentro de si? Sabe, pai,
eu vejo naquele livro um reflexo do que falta na nossa familia também, no jeito de dar afeto, no
siléncio e no vazio. Eu sei que a vida do senhor foi muito dificil, a v6 Maria nos contou que
senhor foi até engraxate em Sdo Paulo e que vocés trabalharam muito por 14 para juntar dinheiro
e poderem voltar para Bahia.

Ela também me contou que fugiu de Missodes de Aricobés para Sdo Paulo com o senhor,
nos anos 1960, o senhor voltou de Sao Paulo, onde morava ja ha algum tempo. Quando te viu,
acreditou que seria uma saida para sair de um contexto de violéncia, visto que apanhava do pai
e dos irmaos com frequéncia. Entdo, ela organizou tudo, pegou os documentos dela, de modo
escondido, e fugiu para o sudeste em busca de uma vida na qual a violéncia nao fosse a Uinica
forma de comunicacdo e de vida. Imagino que ela precisou de muita coragem, a mesma coragem
que Poncid precisou ter quando saiu de seu povoado e foi para a cidade. A narradora evidencia

que Poncid estava “Cansada da luta insana, sem gléria, a que todos se entregavam para
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amanhecer cada dia mais pobres, enquanto alguns conseguiam enriquecer-se a todo o dia”
(Evaristo, 2003, p. 32).

Essa leitura me deixou algumas perguntas, Pai, seria Poncid Vicéncio uma mulher negra
com deficiéncia? No gesto e no jeito de corpo, ela se parecia com seu avl, que como a autora
descreve, “tinha um brago cotoco”. Entdo, ele era um homem negro com deficiéncia fisica, o
que me fez lembrar do senhor que, assim como o V6 Vicéncio, era um homem negro com
deficiéncia fisica. Ainda contam por aqui que era com sua muleta de madeira que o senhor
demonstrava sua autoridade ou insatisfacdo. Minha mae me contou que quando nao tinha dgua
para beber, nos potes de barro usados para armazenar 4gua em um tempo que nao havia energia

elétrica, o senhor os quebrava com suas muletas.

Figura 25 — Aparador e potes

Fonte: Arquivo Pessoal.
Descrigdo da imagem: Fotografia vertical de um aparador de madeira ristico, com duas prateleiras,
contra uma parede de adobe e chdo de cimento. Na prateleira de cima, ha trés potes de barro (moringas).
Os potes tém tampas de croché em amarelo e castanho. Um deles tem desenhos circulares na superficie.

Ela me disse também que, quando engravidou do meu irmao, aos 17 anos, o senhor
ficou bravo e a expulsou de casa, o que a obrigou a ir morar em Barreiras com uma tia, irma de
sua mae. Depois de um tempo, vocés retomaram a relagdo. Para seus filhos, o senhor foi um
homem inteligente e trabalhador, embora, as vezes, duro, que desejava colocar ordem na casa.
Por esses relatos, percebo mais uma vez a relagdo do livro mencionado, visto que, na falta do
afeto, didlogo, acolhimento e compreensao, a violéncia passa a ser ferramenta de demonstracao

de poder e virilidade.
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Passada a vida, tudo se torna histéria para contar, lembrangas de feridas, algumas
curadas e outras ainda abertas, apenas soterradas pelas demandas da vida que urge a
sobrevivéncia. Para mim, o senhor representa o primeiro homem que chamei de pai e o unico
que me chamou de “buchuda”. O senhor se lembra dessa foto? Nao conheco as pessoas que

estdo ao seu redor, mas gosto das cores que a compdem e da firmeza de seu olhar.

Figura 26 — Joaquim Francisco de Jesus

Fonte: Arquivo pessoal
Descrigdo da imagem: Fotografia antiga, de aspecto desbotado e sépia. Quatro pessoas estdo posadas
juntas. No centro, um homem mais velho, de camisa clara, segura um bastdo de madeira na vertical.
Atras dele, um homem mais novo com bigode, uma mulher de blusa azul e outro homem de 6culos e
barba olham em dire¢des diferentes.

As lembrancas de Poncid se parecem com as minhas, pai. Em um dado momento, a
narradora descreve a morte de V6 Vicéncio, que era “muito velho”, pois ja “andava
encurvadinho com o rosto quase no chdo e era miudinho como um graveto. Ela era menina, de
colo ainda, quando ele morreu, mas se lembrava nitidamente de um detalhe, em V6 Vicéncio
faltava uma das maos e vivia escondendo o bragco mutilado para tras [...]” (Evaristo, 2013, p.
12). Apesar do pouco tempo que conviveu com ele, Poncid guardou na memoria suas

caracteristicas mais marcantes. Assim como ela, eu também era menina de colo, quando o
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senhor fez a sua passagem, aos 4 anos, eu ndo sabia o que era a morte e tentava subir nas pontas
dos pés para vé-lo, mas ndo conseguia. Até que alguém me levantou para que eu pudesse vé-lo
pela ultima vez, o que me lembro € que o senhor estava deitado em seu caixdo, com o queixo
amarrado, algodao no nariz e vestia uma camisa social branca.

A casa estava cheia, as pessoas ora choravam, ora riam. Velorio na ro¢a ¢ uma mistura
de festa e funeral, ou algo parecido com uma festa finebre. H4 muita comida e bebida, seja a
cachaca ou o cha, a garrafa tem que estar sempre cheia. H4 momentos de euforia e de siléncio,
as pessoas transitam entre lembrar o passado e tentar entender o presente, a0 mesmo tempo,
tentam aceitar o fato de que o morto nao serd mais visto, vai virar lembranga.

Lembro-me da casa esvaziando, das pessoas saindo em dire¢@o a estrada e que chorei
para ir com minha mae ao enterro, mas ela ndo deixou. Passada a sentinela, como os antigos
chamam velorio ou funeral, a casa ficou grande e vazia, muito vazia. As memorias que tenho
de antes desse dia s3o da minha av6 me dizendo: “vai 14 levar comida para seu pai”. Vocés ja
ndo se falavam, mas ela ainda o servia, cozinhava e arrumava a casa, enquanto o senhor passava
a maior parte do tempo sentado em uma mesa vermelha que ficava em uma das duas salas da
casa, com sua “pequena perna miuda” escorada na muleta. Minha mae também me disse que o
senhor gostava de se reunir com seus compadres para tomar café, que era benquisto e
comunicativo. Entendia a terra, plantava e também criava gado. Ela disse também que, quando
o senhor adoeceu, foi as pressas para Barreiras e depois para Brasilia. De 14, ele se foi e ndo
voltou, o cancer de prostata o levou. Depois, tudo foi vazio.

Meus primos e eu sempre passavamos as férias na casa do senhor, mas depois que o
senhor se foi, tinhamos medo de dormir no seu antigo quarto, ou mesmo passar em frente a
porta a noite, coisa de crianga. Nao fazia sentido ter medo do senhor, mas ndo entendiamos a
morte, ou como uma pessoa poderia sumir e nunca mais voltar. Com o tempo nos acostumamos,
mas, até hoje, a vo é a “Mariinha de Joaquim Aleijado”. E inegavel que esse apelido é uma
forma de anunciar a mulher e a familia como propriedade do homem.

Hoje em dia, tem pessoas que estdo usando o termo “aleijado” de forma politica, como
uma forma de afirmar a identidade da pessoa com deficiéncia e ressignificar um termo que era
e ainda ¢ um jeito pejorativo de se referir as pessoas com deficiéncia. Mainha me disse que o
senhor nunca se incomodou com a sua defici€éncia e que sempre teve uma autoestima elevada,
mas imagino que o senhor deve ter enfrentado muitas dificuldades, principalmente pela falta de
condig¢des e oportunidades. Ainda assim, o senhor abriu as brechas e construiu um futuro para

si e para os seus. Como também disse a autora Carolina Teixeira,
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As discriminagdes sofridas pelo corpo deficiente e o estigma social que o acompanhou
no decorrer dos tempos refletiram-se em diversas nomenclaturas sobre o corpo e o
individuo deficiente como: aleijado, invalido, incapaz, pessoa excepcional, especial,
portadora de deficiéncia, portadora de necessidades especiais, e, por fim, pessoa com
deficiéncia. E vélido salientar que a adogdo desses nomes nio modificou o olhar social
sobre esse corpo, que segue contentando-se com brechas na sociedade, brechas estas
construidas pela propria agdo reivindicatoria desses individuos (Teixeira, 2010, p. 41).

Essa autora que citei ¢ uma mulher com deficiéncia que, por meio dos seus estudos
praticos e escritos, busca reivindicar espagos de afirmagao das identidades das pessoas com
deficiéncia, principalmente nas artes. Na atualidade, as pessoas com deficiéncias comecam a
nominar seus fazeres e seus corpos, de forma a propor novos nomes, conceitos ¢ formas de
fazer.

As pessoas sempre me falam que me pareco com o senhor, no jeito de falar, no formato
do nariz. Ao olhar as fotos e puxar da memoria, ndo acho que sejamos parecidos, mas sempre
gostei de ouvir as pessoas falarem, ou de se lembrarem do senhor ao me ver, era um jeito de
saber que o senhor estd em mim, mesmo depois de tanto tempo da sua partida. Talvez seja uma
tentativa de recusar a auséncia ou recriar o elo com a pessoa que se foi. Talvez, essa tenha sido
a tentativa de Poncia ao fazer seu V6 Vicéncio em barro e sempre té-lo com ela.

Penso que esse elo com o senhor, somado a todas as experiéncias que me formam como
mulher negra, de algum modo me trouxeram até aqui. Racionalizar a existéncia do senhor como
um homem negro com deficiéncia se tornou um elo ancestral que me faz, hoje, caminhar pela
encruzilhada entre performance negra e a estética da deficiéncia. Para isso, Carmo (2023) me
ajudou a reconhecer o senhor como meu ancestral Def.

A ancestralidade ¢ um pilar da cultura afro-brasileira que reconhece a importancia do
passado na constitui¢dao do presente e no gestar do futuro. Ou seja, € uma tecnologia negra que
se desdobra na concepcao de outras identidades, como, nesse caso, reivindicado pelas pessoas
com deficiéncia. Desse modo, a Ancestralidade Def. é conceituada, por Carmo (2023), em

dialogo com Lapponi (2023), Oliveira (2021) e Krenak (2022). O autor explica que:

Em razdo do historico de apagamentos e intolerancias sofridas por pessoas com
deficiéncia, a artista Def multimidia Estela Lapponi (2023) escreveu o texto
“Saudacdo aos antepassados Defs . Esse manifesto foi escrito em respeito, memoria
e reveréncia a quem nos antecedeu e a quem nos mantém em continuidade.
Indiscutivelmente, Somos parte do fluxo da vida
social e permanecemos presentes e resistentes, apesar de todas as violéncias histdricas.
O tempo ancestral, em sua dindmica espiralada e ciclica, como nos sinaliza o filésofo
e professor Eduardo Oliveira (2021), faz com que reconhegamos, no tempo presente,
historias acontecidas nos tempos de outrora, que ainda se projetam no amanha
(Carmo, 2023, p. 39).
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A Ancestralidade Def., defendida por Carmo (2023), pai, traz em si o reconhecimento
da ancestralidade negra como ponto de partida para o reconhecimento de um passado def. que
possa contar historias outras. Quando retomo a negritude do conceito de ancestralidade, a partir
de Martins (2021), reforco o pertencimento negro da ancestralidade, a0 mesmo tempo que somo
o reconhecimento de sua identidade def. Por isso, te reconhego como meu ancestral negro e
def., ou poderia ser meu ancestral def. e negro, a ordem das palavras ndo mudaria a
complexidade de sua existéncia.

Nesse exercicio de te reconhecer como meu ancestral def., pai, busquei conhecer os
estudos da deficiéncia, ao mesmo tempo, percebi que o livro Ponciad Vicéncio € a representagao
das pessoas negras com deficiéncia na literatura. Essa literatura, em especial, Conceig¢ao
Evaristo chama de Escrevivéncia, pois ela constrdi suas narrativas pautadas pela vivéncia de
mulheres negras. Foi essa literatura que me tirou do estado de anestesia que me encontrava,
fazia tempo que ndo tinha motivagao para criar ou dangar e, ao reler esse livro, comecei a pensar
em possibilidades para criagdo em danga.

Naquela ocasido, comecei um mergulho na obra, dessa vez, ao sublinhar os trechos em
que a autora descreve movimentos ou em que eu me sinta inspirada a pensar em movimentos.
Essa criagdo comegou em novembro de 2024, durante o curso Encruzilhadas artisticas para
criar, resistir e subverter’’, coordenado por Joyce Souza e contou com a participagio de diversos
formadores negros e negras, imigrantes e ainda artistas com deficiéncia. Ao final, deveriamos
apresentar um produto artistico. Nessa ocasido, comecei a montar o solo, no entanto, fiquei
doente e ndo consegui apresentar, mas guardei esse embrido para desenvolvé-lo em processos
futuros, apds a urgéncia da escrita e da pesquisa académica.

As memorias de Poncia menina percorrem as primeiras paginas do livro, ela tem medo
do arco-iris, ou melhor, da “colorida cobra do ar”, pois diziam que quem passasse por baixo
dele mudaria de sexo, no caso dela, viraria menino. Poncid, desde pequena, criava-se com a sua

mae, como descrito abaixo,

Falavam, trabalhavam e cantavam juntas. J& bem pequena, ela entendia o barro e ia
ao rio buscar a massa. Sabia qual era a melhor, qual a mais macia, a mais obediente.
Reconhecia aquele que aceitava de bom grado o comando das méos, traduzindo em
formas o desejo de quem cria. Ela conhecia de olhos fechados a matéria do rio
(Evaristo, 2003, p. 77).

70 Para saber mais, ver: SOUZA, Joyce (Coord.). Encruzilhadas Artisticas para Criar, Resistir e Subverter.
Formagdo.  Teatro  Nacional D. Maria 1II, Lisboa, 30 set. 2024. Disponivel em:
<https://www.tndm.pt/pt/programacao/oficinas-e-formacao/encruzilhadas-artisticas-para-criar-resistir-e-
subverter/ >. Acesso em: 10 abr. 2025.
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A relacao de Poncia e sua mae com o barro me lembrou tio Juliano, seu filho mais novo,
ele ¢ autodidata e, naquela época, ja comegava a criar formas no barro, em papel maché que ele
mesmo fabricava, com as palhas de milho. Tudo ele transformava em arte, lembra? Em uma
época em que ndo havia nem luz elétrica, quem o ensinou tantas coisas? Hoje ele ¢ pedagogo e
artesdo em Barreiras, e sua arte estd intimamente ligada a vida rural, aos tempos que viveu la
na roca. Assim como as obras em barro de Poncid e sua mae, sdo um elo de ligagdo com o
passado.

Naquela época, Poncia tinha gosto pela vida, a narradora descreve que ela gostava da
rog¢a, do rio, dos milharais... E que ela se divertia brincando entre as bonecas de milho. Essa
parte me fez lembrar da minha infancia 14 na Roga. Quando o milharal estava alto, meu irmao,
meus primos e eu brincdvamos por entre as bonecas de milho. Uma vez, ficamos brincando aos
gritos no meio do milharal, a V6 Maria nos alertou para ndo gritar daquela forma, pois
poderiamos precisar de ajuda e as pessoas achavam que era brincadeira.

Nao tardou até que, de fato, precisassemos de ajuda. Nao nos levaram a sério, pois
atravessamos o milharal para chegar aos pés de goiaba que havia no fundo da roga, subimos e
ficamos 14 conversando e comendo goiabas. Mas nos distraimos e, quando olhamos para baixo,
estava um boi enorme, marrom, com chifres grandes e afiados. Era o novo boi que tio veinho
havia levado para a roga. Ficamos 14 por horas, tentando afugenta-lo e ele ndo arredava, nem se
mexia. Gritamos por socorro € ninguém acreditou que de fato era verdade. Até que ele se cansou
e decidiu ir embora. Descemos as pressas e corremos para a casa, quando contamos a historia
para a Avo, ela apenas nos olhou de canto e disse: “Téa vendo ai? Eu avisei!”. Para nds foi uma
licdo aprendida com sucesso!

Eu quis falar para o senhor desse livro, vd, porque foi o lendo que pude te reencontrar
em minhas memorias e, ainda, reconhecer que o senhor ¢ uma referéncia ancestral negra e def.
Além disso, o contato com essa obra acalmou um pouco as incertezas que pairavam sobre este
estudo que ndo acaba na defesa em si, mas continua como um compromisso €tico que anseia a
continuidade de uma arte engajada e comprometida com demandas politicas e atuais, como o
combate ao racismo, sexismo e capacitismo. Pai, finalizo esta carta por aqui. Obrigada pela

leitura/escuta. Abraco, de sua buchuda.

5.2 Uma Pratica Embrionaria

As experimentacdes embrionarias do que estou denominando Poéticas Transatlanticas

tiveram como ponto de partida as provocagdes dramaturgicas da poesia de Beatriz Nascimento
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(1989) e a improvisacao direcionada por fragmentos de sua poesia e, por outro lado, elementos
advindos da experiéncia com Capoeira Angola. Cabe mencionar que a minha relagcdo com a
Capoeira Angola comegou durante a Licenciatura em Danga, nas disciplinas ministradas pela
prof.* Dr.* Renata Lima, que nos apresentou conceitos € movimentos basicos dessa pratica
ancestral e proporcionou, inclusive, o contato com mestres da cidade de Goidnia e de Sao Paulo.
Esse primeiro contato me despertou o desejo de buscar mais dessa vivéncia, o que me levou a
conhecer o projeto de extensdo Aguas de Menino, que acontece no espago de mesmo nome,
localizado no fundo do quintal da Professora. Tal projeto nasceu do desejo da Renata de criar
seu filho em contato com a Capoeira Angola e de se manter ativa na pratica dela, visto que, em
sua mudanga para a cidade de Goiania, deixara seu grupo Angoleiro Sim Sinh6 em Sao Paulo.

Ali, ao convidar outras maes e suas criangas para treinarem Capoeira, Renata semeou e
regou a semente da Capoeira Angola, o que, ao longo de mais de 10 anos, criou uma
comunidade que pratica a Capoeira Angola, bem como outras atividades proporcionadas pelo
espaco, por meio de diversos projetos realizados pela Associacdo Nucleo Coletivo 22 —
companhia criada e dirigida pela Renata. A minha participacdo no Grupo se deu entre 2015 e
2020, de l1a para ca, mesmo que eu nao pratique cotidianamente, acredito no potencial criativo,
educativo e poético da Capoeira Angola, incorporando-a em minha pratica artistico-
pedagogica.

A primeira experiéncia foi feita no projeto O que transborda em vocé? Agoes de
formagdo, difusdo e afirmacgoes poéticas, contemplado pelo Edital de Arte e Cultura em direitos
humanos, Lei Aldir Blanc, Concurso 16/21 da Secretaria de Cultura do Governo Federal. Esse
projeto criou um espaco importante para que os participantes do Diversus pudessem
compartilhar suas técnicas e experiéncias em danca, por meio da realizacdo de uma mostra
audiovisual, oficinas formativas, rodas de conversa e a confeccdo de um artigo intitulado
Experiéncias em danca que transbordam: agées, criagoes e afirmagdes poéticas de corpos
diversos’! e publicado na Revista TXAI em 2022. De acordo com as reflexdes trazidas no artigo

citado, as oficinas formativas tiveram como objetivo:

[...] possibilitar espagos formativos, tanto para os artistas do grupo, para dar
continuidade a suas pesquisas individuais, quanto para a participacdo da comunidade,
vivéncias que contribuiram para o processo identitario do grupo de danca (Lima et al.,
2022, p. 70).

71 Nesse mesmo artigo, elas mencionam e contextualizam brevemente cada oficina ministrada, inclusive esta que
discorrerei com mais detalhes a seguir.
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Ou seja, as oficinas de danca fortaleceram a identidade do Diversus, além de permitir
contato com a comunidade. Como afirmaram Lima et al. (2022), as agdes propostas pelo projeto
foram pautadas na poética acessivel e dialdgica do espetaculo virtual “TransBordar”, premiado
pelo Festival Acessibilidanga, em 2020, sobre o qual dissertei no segundo capitulo, na carta
destinada a Josy Brasil.

Foi nesse projeto que pude articular o primeiro embrido dessa poética que busca o
atlantico e a transmigragcdo como referéncias. Além de ministrar as oficinas, pude exibir e
comentar o videodanga Instantes’ que produzi em 2020, com o apoio do Edital Funarte
Respirarte — uma das a¢des de apoio financeiro para os artistas durante a pandemia, promovido
pela Fundacdao Nacional da Artes. Como pode ser visto no card abaixo, naquele momento,
chamava de poéticas de um corpo atlantico. Durante o processo de qualificagao da tese, a Prof.?
Dr.* Luciene Dias propds o termo transatlantico, €, como esse termo também ¢ abordado por

Beatriz Nascimento (1989) acolhi a sugestao.

Figura 27 — Cartaz de Divulgacio oficina poéticas de um corpo atlantico, 2022

pEasloEs] % T o

O que

e VOQé.?

Agdes, criagdes e afirmacdes poéticas

OFICINAS DE DANCA
OFICINATEMA 3

Poéticas de um corpo
atlantico e processos
de criagao

ARTISTAS CONVIDADAS

Rafaela Francisco de Jesus e
convidado especial Danilo Lima

DIAS E HORARIOS

07/03, 14/03, 21/03 e 28/03
19has 21h

LOCAL
Plataforma Google Meet

PATRIA AMAIDA

2 (OASDOUN
1 ‘SECRETARIA ESPECIAL DA MINSTERIO DO
= @ { CULTURA TURISMO ‘ g,.

anam GueoDeOCA ST 'mE | GOIAS| 0 e TURSMO Vel SV eno vheen

jeto fol contemplado pelo Edital de Blanc concurso no 16/202
Fonte: Acervo GDD

Descrigao da imagem: Cartaz de divulgacdo com fundo escuro e elementos graficos azuis e laranja. No
centro, uma composi¢do de imagens: um coragdo vermelho de malha, uma dangarina deitada, e fotos de

2 Projeto contemplado pelo prémio Funarte Respirarte (2020). Ver: VIDEODANCA Instantes - Rafacla
Francisco.  Brasil, 8 jan. 2021. Publicado por Rafaela  Francisco.  Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=e0pmH50pSng >. Acesso em: 10 abr. 2025.
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performances. O titulo principal é "O que transborda em vocé?". Informagdes sobre "OFICINA TEMA
3: Poéticas de um corpo atlantico e processos de cria¢do", artistas convidados, datas, horarios e
plataforma (Google Meet) estdo dispostas em blocos de texto com fundo laranja. No rodapé, os logotipos
dos apoiadores.

A proposicao das oficinas Poéticas Transatlanticas foi pensada para integrar esse
projeto, realizado em formato remoto, pois ainda estdvamos enfrentando a pandemia. Nele,
foram ministradas quatro oficinas, uma delas ministrada pelo ator e professor Danilo Lima, o
mesmo que integrou o espetaculo Cartas ao tempo, que abordei no segundo capitulo, na Carta
para Josy.

O primeiro encontro chamei de Adentrando no mar e ele aconteceu no dia 07 de margo
de 2022. Nele, apresentei a biografia de Beatriz Nascimento, fizemos juntos um aquecimento
corporal e vocal breve e propus uma “degustacdo de poemas”, a maioria deles de autoria de
Beatriz Nascimento, acessados através do livro Todas (as) distancias: poemas, aforismos e
ensaios de Beatriz Nascimento, publicado em 2015, organizado por Alex Ratts e Bethania
Gomes.

Essa “degustacdo de poemas” nada mais ¢ do que a leitura dos poemas com
intencionalidades e vocalidades variadas, como o riso, choro, cochicho, ou com tempo lento ou
rapido. Como essa atividade aconteceu de forma remota, permitiu que os participantes
brincassem com os enquadramentos da camera, os poemas selecionados foram Mais uma vez
saudade (Nascimento, 1988) e Aeroporto (Nascimento, 1988).

Dangando no mar foi o nome dado ao segundo encontro, que consistiu na
experimentacdo a partir do jogo coreografico, metodologia desenvolvida por Ligia Tourinho

(2007). Ela o define como:

[...] um exercicio sobre o ato de coreografar e ser corecografado, uma proposta
pedagdgica que envolve pressupostos e fundamentos estruturados a partir do dialogo,
da concretiza¢do dos acasos, da tentativa de vivenciar o tempo presente — 0 aqui e
agora (Tourinho, 2007, p. 1).

Essa proposta foi escolhida com a intencdo de trabalhar com o grupo possibilidades de
autonomia e dinamismo, pois atuamos ora como intérpretes ou dangarinos, € ora como
coreografos e diretores, de modo a propor acdes aos colegas, para fomentar o inicio do jogo.
As palavras: saudade, lembranga, sol, mundo, o mar, turbilhdo de siléncios, calmas explosivas
etc. foram retiradas dos poemas mencionados anteriormente. Apesar das palavras escolhidas

inicialmente, cada participante poderia propor outras palavras e agdes no decorrer do jogo.
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Ao final, foi feita uma demonstracdo da “degustacao” de poemas por Danilo Lima e
Jodo Victor Frazao (artista def. que integra o Diversus), com o intuito de que aqueles que ndo
estavam no primeiro encontro pudessem entender o caminho que havia sido trilhado até ali,
pois um encontro era fio condutor para o proximo, sem deixar de retomar e relembrar para
avancar, como um ritornelo, para utilizar uma noc¢ao abordada por Leda Maria Martins (2021).
Para concluir, projetei a fala inicial de Beatriz Nascimento no Documentario Ori (1989), na

qual ela diz:

A terra ¢ circular, o sol é um disco, onde esté a dialética? No Mar. Atlantico — Mae!
Como eles puderam partir daqui para um mundo desconhecido? ai eu chorei de amor
pelos navegadores, meus pais. Chorei por té-los odiado, chorei por ainda ter magoas
dessa historia. Mas, chorei fundalmentalmente diante da poesia do encontro do Tejo
com o Atlantico, da poesia da partida para a conquista. Eles o fizeram por medo
também e talvez tenham chorado diante de todas as belezas além do mar Atlantico.
Oh paz infinita poder, fazer elos de ligagio numa historia fragmentada. Africa e
América e novamente Europa e Africa. Angolas, jagas, e os povos de Benin, donde
vem minha mae. Eu sou Atlantica!

O terceiro encontro, Reconhecendo o mar como um espago de criag¢do, que também foi
online para o Grupo Diversus, decorrido em 21 de marco de 2022, foi mediado por Danilo Lima
desde a cidade de Barreiras — BA, onde estavamos Danilo e eu, de forma presencial. Nele,
comegamos a propor uma provocagao de sentidos com a musica “Um corpo no mundo” (2017),

do 4lbum de mesmo nome da cantora baiana de Lued;ji Luna, a qual trago abaixo:

Atravessei 0 mar E Je suis ici, ainda que ndo queiram ndo
Um sol da América do Sul me guia Je suis ici, ainda que eu ndo queria mais
Trago uma mala de méo Je suis ici agora
Dentro uma oragao Cada rua dessa cidade cinza sou eu
Um adeus Olhares brancos me fitam
Eu sou um corpo Ha perigo nas esquinas
Um ser E eu falo mais de trés linguas
Um corpo s6 E palavra amor, cadé?
Tem cor, tem corte Je suis ici, ainda que ndo queiram néo
E a histdria do meu lugar Je suis ici ,ainda que eu ndo queira mais
Eu sou a minha propria embarcacgao Je suis ici, agora
Sou minha prépria sorte Je suis ici

E a palavra amor cadé?

Apos escutarmos atentamente a musica, com o clipe projetado, Danilo propds uma
observagdo atenta ao espago. Em seguida, sugeriu que falassemos os objetos que estavam ao
nosso redor. Ao mencionar uma relagdo entre claro e escuro, ele propds que nds apagassemos

as luzes e caminhassemos em dire¢ao a tela, a fim de dangar o percurso entre a tomada e a tela
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do computador. Na sequéncia, cada um pode mostrar sua sequéncia, 0 que nos permitiu uma
observagao atenta. Ao final, conversamos um pouco sobre o que vimos e sentimos.

O quarto e ultimo encontro, que chamei de A-mar-rar os sentidos, aconteceu no dia 23
de marco de 2022. Nesse dia, repeti a apresentacao da biografia de Beatriz Nascimento, realizei
um breve aquecimento com movimentos da Capoeira Angola e musicas que falassem sobre o
mar; propus uma “degustacdo de poemas” e exercicios de improvisacdo a partir de palavras
retiradas dos poemas, na qual uma pessoa leu e duas improvisaram. Dentro da estrutura lida,
cada um poderia escolher uma palavra ou uma sensagao e permanecer nela por um tempo. No
fim, usamos a montagem que fizemos da fala da Beatriz Nascimento e da musica “Um corpo
no mundo”, de Luedji Luna, para improvisar e conversamos sobre essa experiéncia, em seguida.

A escolha dessa musica tem a ver com o fato de sua composi¢ao estar ancorada nesse
devir Atlantico/transatlantico defendido por Nascimento (1989), pois Luedji Luna (2021), em
entrevista a Charles Gavin, em um dos episoédios do programa O som do Vinil, falou sobre a
composicao do album e, em especifico, sobre o processo de criagdo e gravacao do clipe da faixa
Um corpo no mundo. Nela, a artista fala que seu grupo de trabalho era composto
majoritariamente por mulheres negras, de modo a frisar o compromisso politico dessa escolha
e o impacto dela na composicao do trabalho, visto que contribuiu para que o projeto fosse
entendido em seu aspecto fundamental, que € o fato de a cancao contar uma historia coletiva e
ancestral negra. Para ela, a cangfio aborda o corpo na perspectiva coletiva e busca, na Africa, o
retorno, embora perceba que esse corpo ocupa um ndo lugar, pois ndo pertence € ndo se
reconhece no Brasil ou em Africa, antes, entende-se como “um corpo no mundo”.

Ou seja, acredito que nao apenas esse album, mas o trabalho de Luedji Luna, de modo
geral, ecoa esse sentimento ancestral, que me remete ao banzo, que ¢ essa melancolia ou
saudade que acometia os ancestrais escravizados. Entdo, essa escolha ¢ feita, pois percebo, na
obra desta artista, o eco do pensamento de Beatriz Nascimento.

A segunda proposi¢do das oficinas Poéticas Transatlanticas foi feita no Projeto
Cartografias interseccionais da diferencga: agoes de formagao, difusdo e afirmagoes poéticas,
contemplado pela Lei Municipal de Incentivo, Edital 01/2021. Nela, foram desenvolvidas a¢des
muito proximas do projeto anterior, mas, como estdvamos em outro momento social — visto
que ja havia vacinagdo, para a populagdo, contra a covid-19 —, foi possivel desenvolver
atividades presenciais. Entdo, as atividades foram hibridas, embora predominantemente

presenciais.
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Na ocasido, ministrei as oficinas no Grupo de Danga Diversus e no Centro Educacional
Bilingue de Surdos do Estado de Goias, respectivamente, nos dias 03 e 07 de fevereiro de 2023,

dessa vez, de forma presencial. Abaixo, estd o Cartaz de divulgagao geral do projeto.

Figura 28 — Cartaz de divulgacao do projeto, 2023
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Fonte: Acervo GDD
Descri¢ao da imagem: Cartaz com fundo predominantemente branco. No topo, uma faixa roxa irregular
contém o logo "Diversus Grupo de Danga" e o titulo "Cartografias interseccionais da diferenga". Abaixo,
o cartaz ¢ dividido para listar seis oficinas, com as respetivas datas, horarios e locais. A esquerda, ha
silhuetas de dois corpos a dangar. Na base, as informacdes de inscricdo por e-mail e os logotipos dos
apoiadores.

O desafio de planejamento para essa versdo das oficinas foi enxugar a proposta para
apenas um encontro, ja que, das quatro oficinas, duas seriam dadas no Diversus e as outras no
Centro Bilingue. Compartilhei as acdes com o professor Danilo Lima, que veio de Barreiras
para Goiania, para compor o projeto presencialmente. Desse modo, cada um ministrou uma
oficina em cada espaco.

Cada oficina foi pensada de modo a acolher os corpos e suas diversidades,
potencialidades e deficiéncias. Apesar do planejamento prévio, a construgdo de uma pratica

pautada nas cartografias das diferencas requer escutar, falar, sentir ¢ dancar com todos os
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sentidos. Isso significa que a pratica consciente norteia a acdo quando estamos atentos uns aos
outros.

Um dos desafios foi recuperar alguns aprendizados que sé acessamos quando somos
desafiados para tal. Como nos ensinou bell hooks (2017), a construgdo de “comunidades de
aprendizado” e da “educacdo como pratica da liberdade” requer que corramos riscos, € esse
risco significa se langar na busca por semelhangas, e ndo s6 de diferencas e na percepgao de
cada pessoa como um ser humano integral.

A danga foi o lugar comum que uniu cada participante. Sendo assim, a partir desse ponto
comum, mergulhamos juntos no mar de nossas diferencas e, ainda, conhecemos um pouco da
historia de Beatriz Nascimento. Cada modo de comunicar propds esforcos especificos. Assim,
a comunica¢do em LIBRAS nos apresentou um outro tempo para a danga, para a explicagdo,
para caminhar e para chegar ao ponto final.

No Centro Educacional Bilingue, foram realizadas duas oficinas de 50 minutos, o que ¢
um tempo relativamente curto para trabalhar a proposta. Entdo, como se tratava de alunos
surdos, havia interferéncias necessarias para comunicagdo, uma vez que contavamos com o
apoio de um intérprete de LIBRAS.

Uma situacdo interessante que ocorreu nesse dia, aconteceu no momento que propus
alguns desafios na composi¢do coreografica. Nele, dividi a turma em grupos e sorteei algumas
palavras que foram retiradas dos poemas Mais uma vez saudade (Nascimento, 1988) e
Aeroporto (Nascimento, 1988). Cada grupo deveria pensar em movimentos a partir das palavras
sorteadas, mas com algumas agdes especificas, como movimentos no nivel baixo e lento,
movimentos rapidos no nivel alto, movimentos com contato entre os participantes, ou ainda,
emissao de sons e distdncia entre os integrantes. Esse ultimo desafio causou certo alvoroco,
pois, como se tratava de alunos surdos, a intérprete me disse que os participantes nao teriam
como emitir sons, mas expliquei que todo o corpo era capaz de emitir sons e dei alguns
exemplos de percussao corporal, que serviu de inspira¢do para aquele grupo e assim fizeram.

No Grupo de danca Diversus, o desafio foi outro, visto que se tratava de uma turma
numerosa, composta por pessoas com e sem deficiéncia. Além disso, eram deficiéncias diversas
que imp0s a necessidade de repensar as orientacdes, no sentido de me fazer entender e, ainda,
propor multiplas possibilidades de organizagado pelo espaco. Como mencionei anteriormente, o
Diversus € composto por pessoas com e sem deficiéncia e, nesse dia, em especial, havia um
visitante surdo. Assim, uma das integrantes do grupo ajudou na traducdo para LIBRAS, o que
facilitou a comunica¢do com ele. Como ndo ha pessoas surdas que frequentam o grupo no

cotidiano, nao foi pensado intérprete de LIBRAS para as oficinas internas.
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Movimentos da Capoeira Angola, como a ginga ¢ o balanco do mar, foram
experimentadas coletivamente em diferentes velocidades e resultaram em lindas imagens. Era
como se cada participante tivesse se tornado uma onda em um grande mar. As composi¢des
coreograficas foram criadas a partir das palavras retiradas dos poemas e sorteadas no momento
da divisdo dos grupos. Cada grupo ficou com trés palavras e tinham que compor coletivamente
uma sequéncia para ser apresentada aos colegas. Tal exercicio gerou sequéncias interessantes,
cada grupo se apresentou, o que permitiu que os participantes fossem espectadores e
propositores.

No dia 10 de fevereiro de 2022, a oficina foi ministrada pelo professor Danilo. A
imagem do mar, que foi trabalhada no encontro anterior, comigo, ganhou novos sentidos, pois
foram projetadas nas paredes da sala e nos corpos dos integrantes. Entdo, os integrantes
puderam interagir com a imagem e se movimentar com ela. Na proposta de danca e audiovisual
do professor Danilo, pudemos experimentar um conjunto provocativo de sensagoes,
impulsionados pelo video do mar projetado sobre nossos corpos e pelas musicas escolhidas que
continham uma densidade que modificou o movimento dos participantes. Tal proposta foi
levada para o palco aberto, que o GDD realizou no Centro Cultural UFG, no dia seguinte.

Foi uma experiéncia estética e educativa, que fez com que continudssemos a acreditar
na diferenga como poténcia, bem como no modo como nos potencializamos quando nos
encontramos no nosso desejo semelhante pela danca, assim como linhas diversas de uma
encruzilhada performatica. Ao apresentar a biografia de Beatriz Nascimento, ofereci aos
participantes uma imagem dela para colorir e sugeri que eles levassem no proximo encontro.

A intencdo dessa proposicao foi associar o nome a imagem da pessoa que falei durante
a oficina. De forma a explorar a criatividade, cada um criou a sua propria versao de Beatriz
Nascimento. Para Ratts (2006, p. 69), Beatriz Nascimento (1989) sabia o poder da imagem e
acreditava na “Imagem como representacdo visual, fotografia e filme; corpo como territério das
relagdes de poder e de racializacao; identidade como reconhecimento e como possibilidade de
recriacdo inclusive do pensamento negro; amplexos entre a razao € a emog¢ao”. Trago, abaixo,

algumas das imagens coloridas pelos participantes.
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Figura 29 — Imagens coloridas de Beatriz Nascimento

Fonte: Acervo Pessoal.
Descri¢ao da imagem: Fotografia tirada de cima, mostrando cinco folhas de papel A4 espalhadas num
circulo sobre um piso de madeira. Cada folha contém um desenho do rosto de Beatriz Nascimento, que
foi colorido a mao com diferentes cores de lapis, resultando em cinco versdes artisticas e distintas da
mesma imagem.

Esse foi também um jeito de ajudar a guardar a imagem de Beatriz Nascimento na
memoria dos participantes — e, como gosto de colorir imagens, também entrei na brincadeira.
Além disso, ¢ fazer alusdo ao pensamento dela que reconhecia a importancia da imagem na
construgdo das identidades negras.

Outra experiéncia importante para o caminho formativo das poéticas transatlanticas foi
o projeto de mesmo nome. O projeto Poéticas Transatlanticas — Formagdo artistico
pedagogica em Performance Negra e Danga Inclusiva foi contemplado pelo Edital de Arte e
Criagdo em Goias da Lei Federal Paulo Gustavo, Edital 17/2023, voltado para trabalhadores da
cultura em formagdo. O projeto almejou o financiamento parcial do estdgio doutoral
desenvolvido no Centro de Estudos Sociais da Universidade de Coimbra, entre novembro de

2023 e fevereiro de 2025. Conforme cartaz abaixo.
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Figura 30 — Card de Divulgacao geral
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Fonte: Material de divulgagdo Projeto Poéticas Transatlanticas

Descri¢ao da imagem: Cartaz em fundo verde com a imagem de uma mulher de cabelo trangado ao
fundo. O titulo em destaque diz: “Poéticas Transatlanticas”. Abaixo, o texto: “Formacdo artistico-
pedagbgica em danga inclusiva e performance negra. 4 oficinas Poéticas Transatlanticas (presencial). 1
mesa Perspectivas Interseccionais para a danga (online).” Na parte inferior estdo as logomarcas dos
apoios e realizagdes, incluindo: Governo de Goids, Ministério da Cultura e Brasil Governo Federal.
Texto final: “Este projeto foi contemplado pelo Edital de Arte e Criacdo em Goids da Lei Federal Paulo
Gustavo.”

O projeto foi realizado entre fevereiro e agosto de 2024 e, como devolutivas, foram
oferecidas quatro oficinas de danga presencial, em Coimbra e Lisboa, e uma mesa em formato
hibrido, presencial no Centro de Estudos Sociais com transmissao ao vivo pelo Youtube — essa
ultima foi abordada no quarto capitulo, na Carta destinada a Mariana Tembe. O objetivo inicial
era de propor um grupo focal formado por mulheres negras imigrantes, o qual seria composto
por quatro encontros, como na primeira versdo das oficinas. Entretanto, pelo ndo acolhimento
institucional da atividade, foi necessario adapta-las para quatro oficinas separadas que foram

realizadas em Coimbra e Lisboa.
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A primeira oficina foi realizada no dia 28 de junho, na Casa da Esquina’®, um espaco

cultural criado em 2008, localizado no centro de Coimbra, que acolheu generosamente a
atividade, inclusive mobilizando publico para participar da mesma. Assim, tivemos 10
participantes entre adolescentes, jovens e adultos africanos, portugueses e brasileiros.

Ja no dia 24 de julho de 2024 foram realizadas 3 oficinas de danca na Escola Basica
Mestre Querubim Lapa, localizada em Campolide/Lisboa. Trata-se de uma escola publica de 1°
ciclo com jardim de infancia. O contato com a instituig¢do foi facilitado pela educadora Simone
Leonel, aluna egressa da Faculdade de Educacgao Fisica e Danga. Formamo-nos juntas, ela em
Educagao Fisica e eu em danga, ¢ mantivemos contato desde a faculdade. Abaixo, ha uma foto

tirado ao final de uma das oficinas.

Figura 31 — Foto oficina Poéticas Trans

lanticas E.B. Mestre Querubim Lapa

Foto: Arquivo Pessoal

Descricdo da imagem: A foto mostra oito criangas sentadas lado a lado em um banco de madeira,
acompanhadas por uma mulher adulta ao centro. Todas estdo descalgas. O ambiente tem chdo e parede
pintados na cor laranja vibrante. Cada crianca segura uma folha com uma ilustragdo de uma pessoa negra
em destaque, estilizada e colorida. As ilustragdes variam em cores e estilos, e parecem ter sido
trabalhadas ou coloridas pelas proprias criancas. A mulher adulta, sentada entre as criangas, veste calga
laranja e blusa cinza sem mangas, usa o6culos e esta sorrindo para a camera. As criangas estdo com os
rostos visivelmente desfocados ou cobertos, garantindo a preservagdo da identidade.

As oficinas realizadas em Lisboa foram as tultimas ac¢des do projeto Poéticas

Transatlanticas, foram feitas apenas vivéncias pontuais com duragao de apenas 50 minutos em

3 Ver: FARIAS, Laurisa. A Casa da Esquina «é um lugar onde acontece o que nio acontece em nenhum outro
sitio em  Coimbray. Coimbra  Coletiva, Coimbra, 13 set. 2023. Disponivel em:
<https://coimbracoolectiva.pt/historias/temas/cultura/a-casa-da-esquina-e-um-lugar-onde-acontece-o-que-nao-
acontece-em-nenhum-outro-sitio-em-coimbra/ >. Acesso em: 10 abr. 2025.
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cada espago. Os pontos que aproximam essas oficinas, das que foram realizadas no Brasil,
foram: a introdu¢do ao mar como possibilidade criativa de movimento, principalmente pela
exploracdo da ginga e do Balango do mar; e movimentos basicos da Capoeira Angola, como
ponto de partida para a improvisagdo em danca.

Além disso, mantive a montagem musical mencionada nas primeiras oficinas,
compostas pela musica Um corpo no mundo da cantora Luedji Luna e a fala de Beatriz
Nascimento (1989) retirada do filme Ori. E, por ultimo, mantive o compromisso com a imagem,
ao oferecer aos participantes a imagem para colorir de Beatriz Nascimento. Alids, esse exercicio
foi acolhido com empolgagao pelas turmas de Lisboa, mas ficou como atividade para fazer em

casa na oficina realizada em Coimbra.

5.3 Corpo-Mar-Palavra-Ancestralidade - Pistas para Poéticas Transatlanticas

As praticas embrionarias em Poéticas Trasatanticas me permitiram refletir de forma
pratica sobre o devir Transatlantico, além disso me incentivou a pensar em formas de ensino-
aprendizagem de danga ancorada na ancestralidade. Proponho, a seguir, os principais eixos, ou
procedimentos, que, a meu ver, sustentam a possibilidade de uma abordagem de danga
denominada Poéticas Transatlanticas e o seu proprio desenvolvimento, enquanto ferramenta de
ensino da danca e de processos de criagdo. Trata-se de um exercicio de reflexdo tedrico-pratico
e, a0 mesmo tempo, um caminho para sintetizar o desejo e o que foi possivel de ser feito. Assim,
foram elencadas algumas qualidades e/ou eixos, os quais sdo visualizados como possibilidades
de continuidade das oficinas poéticas transatlanticas — ainda que preliminares me ajudam no

desenvolvimento dessas agoes.

5.3.1 Adentrar no mar e mastigar a palavra

Beatriz Nascimento (1989) acredita no mar como possibilidade dialética, como partida
e chegada, ao mesmo tempo, como lugar de reinvengdo de identidades negras. Compartilho
com ela o encantamento pelo mar em sua imensidao e beleza, e o reconhecimento de seu valor
mitico e ancestral. Me encanta a perspicéacia da cultura negra em transformar a relacdo do corpo
com o espaco em movimento, que pode ser visto pelas dangas tradicionais afro-brasileiras e
pela Capoeira Angola— uma danga-jogo que tem o movimento do mar em seu DNA. O fil6sofo

Eduardo Oliveira (2007), ao discorrer sobre corpo e ancestralidade, destaca que:
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O espago ancestral ¢ uma geografia de relevos, onde tudo que se evidencia ¢ menos
evidencia que mistério. O mistério ¢ a estampa impressa no tecido da existéncia. Por
isso mostra como mito e o mito oculta revelando e revela ocultando. O que se mostra
¢ o mistério, pois é nele que o sentido reside. Os significados, por sua vez, publicos
que sdo, encontram-se nas franjas das dobras, pois o publico ndo ¢ um plano
homogéneo, mas um territério multiforme (Oliveira, 2007, p. 246).

Aqui, quero destacar o valor mitico do mar como espaco de potencialidade criativa, o
que nao ¢ algo novo, antes, ¢ uma tecnologia ancestral que pode ser percebida na constituicao
das religides e nas culturas de matriz africana. A relagdo com o mar modificou as corporeidades
negras que se constituem na relagdo com o movimento, na percepc¢ao da natureza como gerador
de vida, pois, nesse contexto, o ser humano e a natureza se complementam.

Busca-se, na palavra que tece relagdes com a memoria, o sabor doce, salgado, azedo, o
sabor-corpo, corpo-mar, corpo-encontro, corpo/mapa (Nascimento, 1977), corpo-encruzilhada,
o corpo-tempo. Esse tltimo ¢ entendido como poesia, nas palavras de Martins (2021, p. 30):
“Poesia ¢ tempo. Tempo como ritornelo, disperso em uma espacialidade ritmica”. Assim,
buscamos o ritmo, o som, 0 espago ¢ a memoria ancestral quando mastigamos com 0 corpo
inteiro a palavra. Trago novamente o pensamento de Oliveira (2007), pois ele ajuda a pensar

no corpo mediado pelo espago, pela encruzilhada e pela ancestralidade.

O espago da ancestralidade é pontilhado de corporeidades diferentes. E um corpo
diverso, infinitamente pequeno e infinitamente grande, sua logica e a do fractal. Pele
de elefante redobrada de tempos ancestrais. Rugosidades de troncos. Antiguidade de
rizomas. Itinerario de ibins (Oliveira, 2007, p. 246).

O pensamento de ambos os autores contribui para a reflexdo dessa poética, ainda
embrionaria, enquanto uma a¢do ancorada em uma relagdo ancestral com a palavra, que ¢ uma
busca dessa poética, a partir da qual mastigamos a palavra e a degustamos para corporifica-la.
Cabe destacar que ndo se trata de uma palavra qualquer, mas da palavra ancestral, produzida a
partir do corpo e da experiéncia de estar em um mudo mediado por violéncias que podemos
nomear como racismo, sexismo, capacitismo, entre outras, mas também mediado pela poténcia
da ancestralidade. Assim, a palavra criada a partir do corpo retorna ao corpo como possibilidade
criativa e dramaturgica.

O entendimento da ancestralidade como um corpo diverso abre a possibilidade de
didlogo com Lapponi (2023) e sua “Saudacao aos antepassados defs.”, ponto de partida para o
que Carmo (2023) chamou de “Ancestralidade Def.”. Lapponi (2023) satida sua ancestralidade,
ao fazé-lo, reconhece como corpos que foram deficientizados, sacrificados, invadidos e

maltratados em prol da defesa de uma hegemonia do corpo dito “normal” ao longo da histéria.
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A autora conclui seu texto com afirmagdes de vida que reconhecem o passado, constroem o
presente e desenham um futuro que seja Def. Ainda que essa ndo tenha sido uma reflexdo feita
durante as oficinas, pois foi um entendimento que chegou depois, no processo de leitura e
escrita, considero importante fazé-la, pois, aqui, estamos olhando para o passado e pensando
em possibilidades para o futuro, sobretudo em termos de ferramentas que podem auxiliar no

labor com danga e, quicd, estimular outros fazeres.

5.3.2 Imagens, espacialidades e paisagens

O pensamento da historiadora Beatriz Nascimento (1989) ¢ mediado pela preocupacao
com a perda da imagem da pessoa negra durante a colonizacdo. Para ela, essa imagem so
poderia ser retomada em relagdes coletivas, ou em “lugares de referéncia” — como ela nomeava
os espacos de manutencao da cultura e da ancestralidade africana, como o candomblé, os bailes
blacks produzidas durante as décadas de 70/80. Esses espacos davam, a populacdo negra,
imagens positivas de si mesmos, 0 que contrariava a imagem de pessoa escravizada, que se
atualizava em diversas dimensdes da sociedade, conforme abordei no inicio do terceiro capitulo
desta tese.

Quando me deparei com a escrita de Nascimento (1989), logo, incorporei-a a minha
pratica artistico-pedagogica. Para tanto, desenvolvi a danga-acdo de historias (Jesus, 2016)
como um recurso para contribuir com a construc¢ao de espacos de referéncia na danga. Em 2015,
em meu trabalho de conclusao de curso, busquei, no itans — que sdo as narrativas que
fundamentam as religiosidades de matriz africana —, recursos dramatdrgicos para a criacao de
performances e oficinas — processo que abordei no primeiro capitulo.

Desde modo, percebo, em poéticas transatlanticas, a continuidade do desejo de buscar,
recriar e reconstruir imagens perdidas da diaspora. Afinal, se, naquele momento, percebi nos
orixas essa possibilidade, aqui, busco-a no contato com a literatura negra. Nascimento (1989)
entendia a importancia da coletividade na constru¢do da imagem, entdo, quando ela viu a
juventude negra da década de 1980 a se movimentar sob influéncia da cultura afro-americana,
ela viu que havia algo positivo ali. Nas palavras dela: “Eu acho que esse pessoal que esta se
movimentando em volta da musica negra americana, num sentido € muito positivo em termos
de convivio, de identidade, de conhecer o outro, de dangar com o outro” (Nascimento, 1989
apud Ratts, 2006, p. 67).

Esse foi um dos motivos pelos quais propus a escrita de cartas as artistas que compdoem

esta roda/tese, pois acredito na poténcia e na for¢a do encontro com outras mulheres. Ainda que



198

geograficamente estejamos em lugares diferentes, fomos unidas pela palavra que busca a
construcdo de imagens de referéncias, como podemos ser umas para as outras, no encontro
umas com as outras.

Nas oficinas, a imagem também foi estimulo. Além disso, foi pela imagem que pude
perceber corpo, raca, género e deficiéncia como encruzilhadas abordadas neste estudo. A minha
imagem diante do espelho, a minha imagem diante do outro e na relagdo com o outro, na criagao
e apresentacoes do trabalho o cagador de uma flecha s6 (2016), na remontagem do espetaculo
Endless (2012), nas montagens dos espetaculos Transbordar (2021) e Cartas ao tempo (2022)

e na construcao desse devir poéticas transatlanticas.

5.3.3 A-mar-rar os sentidos

Durante as praticas, buscamos a circularidade como organizacdo espacial. A
circularidade, por sua vez, ¢ um valor civilizatorio afro-brasileiro que compde boa parte das
manifestagdes culturais de matriz africana. Em poéticas transatlanticas, ¢ tanto organizacao
espacial quanto a busca pelo comeco-meio-comeco (Santos, 2015), que bebe nas aguas da
ancestralidade, e dela como retorno que borra a linearidade temporal empreendida pelas
culturas ocidentais.

Nesse sentido, € circular e espiralar a relagdo com o tempo, espago € com a palavra. Ou
seja, as praticas embriondrias de poéticas transatlanticas podem ser compreendidas como um
exercicio de pensar o tempo e as praticas que nele se inscrevem em dialogo com o pensamento
de Martins (2021, p. 30): “No proprio ambito da experiéncia estética da palavra, o tempo ritma
uma das mais belas formas de expressao do humano e de transgressao da concepgao de tempo
como linearidade absoluta, a linguagem poética, seja da poesia, seja a dos mitos”.

Demarco essa relagdo com a ndo linearidade, pois a ancestralidade ndo ¢ linear, mas
difusa. Quando, nas oficinas, abordei tanto a biografia de Beatriz Nascimento (1989) quanto
seus poemas, esse valor civilizatorio africano j& estava demarcado. Na primeira experiéncia,
composta por quatro encontros, foi trilhado um caminho que era de continuidade e retorno,
visto que em cada encontro retomamos o encontro anterior e seus elementos, bem como
repetimos algumas acdes.

A-mar-rar os sentidos € retomar os principais pontos trabalhados durante as oficinas,
explorar e/ou aprofundar alguns deles. Foi espaco de criagdo do devir transatlantico, de

afirmagdo da imagem ancestral de Beatriz Nascimento, de retorno a pratica de elementos da
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Capoeira Angola e da corporificagdo da palavra. E, nesse fluxo, a-mar-rarei os sentidos desta

escrita que, longe de ser conclusiva, ¢ um devir.
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HA CONCLUSAO NO DEVIR?

O caminho percorrido e a poética embrionaria abordada neste estudo ndo se findam com
a temporalidade do doutorado, antes, ¢ um trabalho que pode levar a vida inteira. Uma poética
em Devir estd ancorada na triade defendida por Santos (2015), comego-meio-comego, que se
alimenta da circularidade, ou seja, possui a ancestralidade como principio, ¢ contraria a
linearidade e estd aberta a experimentacdo. Ao refletir sobre o Devir, na perspectiva de seus

criadores, Deleuze e Guattari (2010), o autor Carneiro (2013) destaca a relagdo do Devir com a

diferenga e como eles operam na criagdo do novo. Nas palavras do autor:

O devir tem o estatuto da diferenga, que potencializa a criagdo de coisas novas, ou
novas existéncias, o devir ¢ involutivo e para Deleuze e Guattari a “involugdo ¢
criadora” (Idem, p. 19), a involugdo opera os fluxos que visam a desterritorializagéo
do homem. Em suma, o conceito de devir, na perspectiva de Deleuze ¢ Guattari,
comporta uma politica e uma ética; uma politica da existéncia onde a criagdo ¢é
fundamental para rebater os fenomenos de imitagdo e de padronizagdo produzindo
modos de vida inauditos (Carneiro, 2013, p. 20).

Esse foi um caminho arduo, de concep¢do e frustracdo de desejos, de busca pelo
conhecimento enquanto a vida se fazia cada vez mais urgente nas demandas empregadas pela
sobrevivéncia. Como aponta a perspectiva de Deleuze e Guattari (2010 apud Carneiro, 2013),
o Devir ¢ um espago nao linear, que € composto por um processo de desterritorializacdo do
individuo. Para os autores, a criacdo das coisas novas e/ou das novas existéncias esta
condicionada a conflitos, a0 ndo lugar — e esse foi exatamente o ponto que me encontrava
quando comecei as reflexdes aqui apresentadas.

Foi durante o intercdmbio com o Dangando com a Diferenca, em 2020, que pude refletir
mais profundamente sobre as vivéncias tidas em 2017, no Grupo de Danga Diversus, espago
que possibilitou contato com a Danga Inclusiva e abriu portas para que o intercambio pudesse
acontecer. Ali, com todos os conflitos, debates e praticas, comecei a gestar essa pesquisa de
doutorado, pois, além de ter participado do processo de remontagem do Endless e de suas
especificidades no Brasil, o projeto me permitiu apresentar e debater um trabalho que abordava
a tematica antirracista em um ambiente diverso e assumidamente inclusivo, com pessoas com
e sem deficiéncia.

Desse modo, a consciéncia racial, que ja estava se construindo ao longo dos anos de
formacao desde a graduagao, colocou-me diante de uma encruzilhada que me instigou a pensar
na possibilidade de uma performance que dialogasse com os saberes sobre raga e deficiéncia,

sem esquecer o género.
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O entendimento de performance negra passou pelas produgdes do Nucleo de Pesquisa
e Investigacdo Cénica Coletivo 22 (NuPICC). Trabalhos como de Santos (2019), Jesus (2020)
e Peixoto (2021), entre outros, aproximaram-se do conceito de performance negra ao abordarem
as dancas negras de um modo engajado politicamente, como Ferraz (2017), Ferreira (2021).
Cabe destacar os espagos de cultivo e manuten¢do da cultura afro-brasileira, encabegados pela
professora Dr®. Renata Kabilaewatala, que extrapolam as paredes da universidade e se
consolidam na criagao de uma comunidade que se fortalece ao pé do Ipéoba — arvore criada
pelas participantes do espago Aguas de Menino, como uma maneira de plantar no cerrado, terra
dos exuberantes ipés, uma semente do baoba, trazida de Africa.

A atuacao do Nucleo Coletivo 22, companhia artistica criada por ela, em 2001, na cidade
de Sao Paulo — que ela trouxe de 14, no corpo e na bagagem, para a cidade de Goiania —,
também merece ser citada como uma facilitadora de produgdes cénicas comprometidas com a
luta antirracista e com a beleza das performances negras, seja com seus espetaculos ou com a
producdo de oficinas e rodas de manifestagdes afro-brasileiras diversas.

Na Carta para Josy Brasil, discorri sobre o percurso do Grupo de Danga Diversus desde
os espetdculos até o gestar de novos conceitos e suas confluéncias éticas com reflexdes
contemporaneas protagonizadas por artistas e pesquisadores defs. e ndo defs. Tais fluxos
desencadearam novas formas de fazer danca, até chegarem a novas nog¢des conceituais, como a
de Poéticas Acessiveis, uma concepcao estética que propde olhar de forma sensivel para a
acessibilidade — a qual passa a ocupar lugar de dramaturgia e/ou elemento cé€nico no processo
criativo.

Vale destacar a relevancia do trabalho desenvolvido pelo Grupo de Danga Diversus na
cidade de Goiania, tanto para os participantes das acdes desenvolvidas em seu interior, quanto
para a comunidade goianiense, que usufrui como espectadores das obras apresentadas
publicamente. Nesse sentido, cumpre-se um papel importante na formagdo de publico para a
danga contemporanea construida com pessoas que fogem dos padrdes hegemdnicos. Além
disso, destaco seu papel formativo no sentido de propor um espago horizontal de
experimentacdo e letramento sobre temas que sdo caros que contribuem para a defesa dos
direitos humanos.

No caminho tecido na carta para a Josy, a criagdo coletiva do espetdculo/documentario
Fronteiras (2021) foi fio condutor para abordar a trajetéria da bailarina Mariana Tembe, que,
embora ndo tenha sido entrevistada nesta pesquisa, teve sua trajetdria mantida, como um
posicionamento politico que confronta estruturas de poder hegemonicas e/ou relagdes tutelares

entre coredgrafos e diretores sem deficiéncia e artistas/bailarinos com deficiéncia em trabalhos
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de danga, conforme apontado por Teixeira (2016). Desse modo, Mariana Tembe teve sua
historia contada por meio de pesquisa bibliogréafica e entrevistas publicamente disponibilizadas
em diversos canais da internet.

Durante a escrita desta tese, acessei os estudos da deficiéncia, os estudos feministas da
deficiéncia e a producao de artistas e pesquisadores def., o que foi um verdadeiro processo de
letramento. Destaco as producdes de Diniz (2007), Mello (2016; 2019), Garland-Thomson
(2019), Carmo (2014; 2023), Teixeira (2010; 2016) etc., como uma oportunidade impar de
aprender e conhecer outros artistas com deficiéncia, bem como as concepgoes estéticas de seus
trabalhos.

Percebi a Estética da Deficiéncia, conceituada por Siebers (2010) e abordada nos
trabalhos de Teixeira (2016) e Carmo (2023), como uma possibilidade epistémica que ajuda a
olhar para os trabalhos e trajetorias aqui apresentadas. Isso, pois, ela compreende a deficiéncia
como um fendmeno que, além de seu valor estético, também amplia a consciéncia critica e
concepgdes construidas socialmente e na historia da arte.

As pesquisas sobre antirracismo e anticapacitismo evidenciaram que o debate que
relaciona os estudos feministas negros e os estudos da deficiéncia esta crescendo no Brasil, o
que nos convida a pensar a urgéncia da interseccionalidade na compreensdo das identidades.
Ao fazer coro a voz de Akotirene (2019), destaco a inseparabilidade da interseccionalidade da
teoria feminista negra, que esta diretamente relacionada a encruzilhada e, portanto, a
ancestralidade negra.

Parece-me que a interseccionalidade, nesse campo, ainda esta sendo construida. Nessa
direcdo, me pergunto: serd que, para pessoas negras que tiveram experiéncias bipedes, até se
tornarem pessoas com deficiéncia, a interseccionalidade entre raga, género e deficiéncia esta
mais evidente do que para as pessoas com deficiéncia desde o nascimento ou desde a infancia?
Essa ndo ¢ uma questdo que pretendo responder, mas deixo aqui algumas pistas que me levaram
a fazé-la.

O debate sobre raga e deficiéncia tem sido proposto especialmente por pessoas negras
que se tornaram defs. na idade adulta, a exemplo de Marcelo Zig, Luciana Viegas, no Brasil e
Alice Sheppard nos Estados Unidos. Ou seja, antes de se tornarem pessoas com deficiéncia,
puderam construir suas identidades negras, por meio da participagdo em movimentos sociais
comprometidos com o combate ao racismo e ao sexismo. No decorrer de suas vidas, tornarem-
se pessoas com deficiéncia e comegam a se atentar para as estruturas capacitistas do movimento

negro e/ou feminista, ao qual faziam parte, e, quando comecaram a se aproximar dos
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movimentos sociais da deficiéncia, perceberam a auséncia dos debates sobre raca e se deparam
com o limbo e a invisibilidade.

Esse ¢ um debate que esta em processo de construg¢do, entdo, aponto essas reflexdes
preliminares com base na entrevista realizada com Josy Brasil, bem como no contato com a
trajetoria dos percussores do movimento Vidas Negras com Deficiéncia Importam (VNDI) e o
Quilombo PCD, além de nomes que fui conhecendo ao longo da pesquisa por meio do contato
com Josy Brasil, da amizade com Mariana Tembe e com Marlini Dorneles de Lima, como Mona
Rikumbe e Alice Sheppard, citadas no decorrer da tese. Para as pessoas citadas, trata-se de uma
busca pelo reconhecimento de suas humanidades, pois passaram a tencionar o capacitismo nas
estruturas dos movimentos negro e feministas. Contudo, ao mesmo tempo, elas friccionam os
movimentos da deficiéncia a ampliar o espectro identitario, que ndo ¢ mediado apenas pelo ser
def., mas, em alguns casos, pelo ser mulher, negra, def., como uma identidade em espiral.

Nas entrevistas de Mariana Tembe, acessadas por diversos canais da internet, a
deficiéncia parece ocupar mais evidéncia. Nas conversas com Josy Brasil, por outro lado, ela
consegue abordar as questdes de raca, género e deficiéncia de forma interseccional. Reconhego
que seria necessario um estudo mais aprofundado e voltado para essa questdo. Josy tornou-se
uma pessoa com deficiéncia em 2017. Quando foi coroada muzembela, em 2019, pdde
aprofundar os lacos com a comunidade negra, a0 mesmo tempo que estava ainda se entendendo
como uma mulher com deficiéncia, historia, essa, que contei na carta para Mariana Tembe —
na carta, discorri também sobre os blocos afro de Salvador como forma de resisténcia e
empoderamento para mulheres negras, como postulou a professora, pesquisadora e também
Rainha Vania Oliveira (2016).

O Devir entre as performances negras ¢ a estética da deficiéncia pode ser visto nas
performances e manifestagdes artisticas que sejam assumidamente antirracistas e
anticapacitistas. No trajeto que aqui se constitui, percebo que existe um caminho que comega
na remontagem do espetaculo Endless, em Goidnia — que ja apontava para a insercao de
questdes proprias do nosso contexto no Brasil —, e, como desdobramento dessa agdo, o Grupo
de Dancga Diversus continuou seu caminho, ao fazer outras escolhas conceituais, que foram
construidas com bases nas pesquisas para os processos criativos de cada espetaculo, em um
processo de reflexdo constante entre o fazer artistico e a producdo de conhecimento académico,
até chegarem ao conceito de Poéticas Acessiveis.

Além disso, busquei a trajetoria de mulheres negras com deficiéncia na danca, a fim de
pensar como o pensamento feminista negro tem se colocado, ou ndo, como aliado na luta

anticapacististas. As pessoas negras € nao negras com deficiéncia estdo falando por si e tém
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apontado para a necessidade de nos revisitarmos e questionarmos a nossa “Bipedia
Compulsoria”, como apontado por Carmo (2019; 2023).

O projeto Poéticas Transatldnticas teve como devolutiva a oferta de quatro oficinas que
possibilitaram aproximacgao com espacos de formacao e difusdo artistica nas cidades de
Coimbra e Lisboa. A mesa Perspectivas interseccionais da danga, por sua vez, foi um marco
pois aconteceu no Centro de Estudos Sociais da Universidade de Coimbra, e contou com a
participacao da artista Josy Brasil. Assim, conseguimos enegrecer um pouco aquele espaco —
no qual tive a oportunidade de realizar o doutorado sanduiche — com as nossas presengas e
com um debate que ¢ politicamente importante, como € o caso das performances negras ¢ a
estética da deficiéncia. E importante destacar o esforgo da Josy Brasil em participar da mesa,
apesar dos desafios que enfrentava naquela altura. O apoio dela a essa pesquisa foi importante
€ me motivou a continuar.

Ao adentrar no que estou chamando de Poéticas Transatlanticas — que ainda estd em
curso —, sinto que cheguei até a beira desse mar e que preciso aprender a nadar para mergulhar
mais fundo. Sinto que ainda ¢ um devir e que posso experiencid-lo através de obras diversas.
Comecei pelos textos de Beatriz Nascimento (1989), mas, na minha relacio com a
Escrevivéncia, de Conceicdo Evaristo, encontro horizontes criativos que passam pela
representacdo de pessoas negras com deficiéncia na literatura brasileira, como na obra Poncia
Vicéncio (2003).

Foi o contato com a histdria de Poncid Vicéncio, juntamente com os estudos de Carmo
(2023), que me despertou para o reconhecimento de V6 Joaquim, como meu ancestral negro e
def. Aqui a encruzilhada entre a performance negra e a estética da deficiéncia, materializaram-
se pela escrita aleijada de Edu O. e pela Escrevivéncia de Conceicao Evaristo e se confluiram
na ancestralidade. A no¢do de confluéncia (Santos, 2015) parece mais apropriado, visto que
cada conhecimento citado carrega em si suas singularidades e elas precisam ser reconhecidas e
respeitadas. Confluir é, entdo, dialogar e tecer relacdes sem ferir a existéncia de outrem.

Espero que esta pesquisa possa, de algum modo, contribuir para a nossa luta de “existir
pelo que somos”, como corpos que habitam os “entre-lugares, as intersec¢des, as encruzilhadas”
(Dias; Freire, 2020, p. 223-224). As autoras afirmam que a existéncia de diferentes corpos que
transitam pelas ruas das cidades e “a agao de existir pelo que sd@o” pode ser vista como um ato
transgressor, que se torna uma performance urbana, a medida que a existéncia € uma
intervengdo que acontece cotidianamente e abre espaco para a diferenca em uma sociedade

normativa e violenta (Dias; Freire, 2020).
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Embora as autoras estejam falando de mulheres 1ésbicas, percebo que elas ampliam o
didlogo,ao propor que “as pessoas em a¢do sdao capazes de performatizarem o mundo que
desejam construir” (Dias; Freire, 2020, p. 25). Assim, acredito que esse exercicio de escrita,
que reflete sobre a pratica inscrita na carne, expressa através da performance o desejo por um
mundo mais justo.

Assim como afirmou Kilomba (2019), a escrita aqui almeja ser um ato politico e uma
autoafirmacgdo, em um exercicio reflexivo de projetar imagens positivas de mulheres negras
diversas na danca. Do mesmo modo, espero contribuir com a amplia¢ao do olhar para conceitos
temporais e ainda em constru¢do, como sdo os conceitos de performances negras e/ou estética
da Deficiéncia.

E importante ressaltar que todas as produgdes trazidas aqui foram fundamentais para o
meu desenvolvimento, empoderamento e atuagao na danga. Cada oportunidade de atuar nos
palcos, ou diante das cameras, fortaleceu meu percurso em um periodo de escassez de
oportunidades, causadas sobretudo pela pandemia. Assim, deixo registrado o meu
agradecimento por cada experiéncia vivenciada e compartilhada pelo Grupo de Danga Diversus.
Do mesmo modo, agrade¢o ao NuPICC que me possibilitou, e possibilita, acesso constante a
cultura negra, como pratica e teoria reflexiva, artistica e pedagogica.

Conhecer a historia de mulheres negras na danca tem sido empoderador, desde o
mestrado com a performance negra de Victoria Santa Cruz, até aqui, com as trajetorias de
Mariana Tembe e Josy Brasil. Espero que esse exercicio possa contribuir para que as mulheres
negras possam buscar novos espelhos para se refletir e se construir positivamente.

A entrevista com Josy Brasil aconteceu no dia 13 de janeiro de 2025, nosso dialogo foi
muito produtivo. Conforme proposto na metodologia da tese, o didlogo partiu da carta recebida
por ela, que ela definiu como um material de formacao e apreciagao estética. Josy ndo conhecia
a trajetoria de Mariana Tembe e enalteceu a presenca dela como ato politico em contextos de
danga formais e profissionais. O desejo pelo encontro com Mariana ja ¢ uma semente plantada
no coracao de Josy — jogo para o universo a certeza de que conseguiremos trabalhar juntas no
futuro.

Ao dialogar com autoras negras de diversas geografias e didsporas, pude refletir sobre
as diversas formas de opressao as quais nossos corpos sao submetidos. Ao mesmo tempo, pude
afirmar que estamos em luta, dentro de nossas possibilidades e impossibilidades. Nesse sentido,
por acreditar que s6 podemos romper com nossos preconceitos ao passo que nos colocamos
cara a cara com ele, esta pesquisa também ¢ um exercicio de aprendizado e confronto com as

diversas formas de ser e existir no mundo. Almejei, aqui, o Devir — como um onda do mar,
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impulso de oceano — enquanto uma possibilidade de produgdo de conhecimento pautado no
compromisso ético antirracista e anticapacitista — esse € 0 comego-meio-comeco para o que

acredito ser poéticas transatlanticas.
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