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RESUMO

O tema abordado nessa pesquisa € “‘Caixas das verdades” e imagens de vivéncias trans sob o olhar da Cultura Visual: as
imagens educam os olhares” e visa problematizar a formacao da identidade de género, a representacao social, o lugar de fala, a
colonialidade do ser nos estudos da Cultura Visual, numa perspectiva foulcaultiana, apresentando a visualidade do discurso
hegeménico em torno da sexualidade e a resisténcia de cada um dos sujeitos de pesquisa, Nadia Kéller e Nicolas N. Mardem,
através da imagens dos abuns de familia e narrativas, com o intuito de discutir a contravisualidade e experienciar o letramento
decolonial, associado ao objeto da Cultura Visual. Na construcio do feminino & masculino ha disputas de poder, que reforga o
discurso da heteronormatividade e da questdo binaria (homem/mulher), sendo que outras categorias identitarias estdo presentes
no meio social e reivindicam um direito de seremvisualizadas. Um olhar sobre a transexualidade amparado na teoria queer rompe
com a logica binaria acerca da sexualidade recusando o que a sociedade, a cultura, a linguagem visam incutir sobre a superficie
dos sujeitos. Quando a sociedade dita a heteronormatividade como padraoc de conduta, gays, lésbicas, transexuais, assexuais,
intergéneros sao vistos como sujeitos quese desviam da norma heterossexual, sofrendo, assim, a discriminacdo. Dessa forma, ‘e
necessario o processo educativoe formal/informal possam discutir a diversidade, sexualidade, empoderamento, preconceito
atraves dos retratos do acervo pessoalde pessoas transexuais e perceber como pode tais imagens educar os olhares, 0os corpos,
e trazer o significado cultural, social dos sujeitos envolvidos, mediando as imagens e a Cultura Visual atraves da experienciagdo
em sala de aula, por meio do letramento decolonial com os alunos do terceiro ano do ensino meédio do Colégio CEPAE - Centro de

Ensino e Pesquisa Aplicada a Educacio. Para o desenvolvimento dessa pesquisa sera utilizado o metodo de pesquisa

inventariante e descritivo, de cunho etnologico e cartografico, com procedimento em fotomemoria e fotogénerominoria.

Palavras-chave: identidade de género; diversidade; visualidade; educagao; decolonialidade
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ABSTRACT
The theme of this research is “"Boxes of truths" and images of trans experiences from the perspective of Visual Culture: images
educate the gaze" and aims to problematize the formation of gender identity, social representation, the place of speech, the
coloniality of being in Visual Culture studies, from a Foulcaultian perspective, presenting the visuality of the hegemonic discourse
around sexuality and the resistance of each of the research subjects, Nadia Koller and Micolas N. Mardem, through the image of
family albums and narratives, in order to discuss contravisuality and experience decolonial literacy, associated with the object of
Visual Culture. In the construction of feminine and masculine, there are power disputes, which reinforce the discourse of
heteronormativity and the binary question (man/woman),while other identity categories are present in the social environment and
claim the right to be visualized. A look at transsexuality based on queer theory breaks with the binary logic of sexuality, rejecting
what society, culture and language aim to instill on the surface of subjects. When society dictates heteronormativity as the standard
of conduct, gays, lesbians, transsexuals, asexuals andintergenders are seen as subjects who deviate from the heterosexual norm,
and thus suffer discrimination. Thus, 'it is necessary for the formal/informal educational process to be able to discuss diversity,
sexuality, empowerment and prejudice through portraits fromthe personal collection of transgender people and to understand
how such images can educate gazes, bodies, and bring the cultural and social meaning of the subjects involved, mediating
images and Visual Culture through classroom experience, through decolonial literacy with third-year high school students at Colégio
CEPAE - Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a Educacio. Thisresearch will be carried out using the inventory and descriptive
research method, of an ethnological and cartographic nature, with a photomemory and photogenerominory procedure.

Keywords: gender identity; diversity; visuality; education; decoloniality.




RESUMEN

El tema abordado en esta investigacion es ""Cajas de verdades" e imagenes de experiencias trans desde la perspectiva de la
Cultura Visual: Las imagenes educan la mirada" y tiene como objetivo problematizar la formacién de la identidad de género, la
representacion social, el lugar de la palabra, la colonialidad del ser en los estudios de Cultura Visual, desde una perspectiva
foulcaultiana, presentando la visualidad del discurso hegeménico en tomo a la sexualidad y la resistencia de cada uno de los
sujetos de investigacion, Nadia Koller y Nicolas N. Mardem, atraves de imagenes de albumes familiares y narrativas, para discutir
la contravisualidad y experimentar la alfabetizacion decolonial, asociada al objeto de la Cultura Visual. En la construccion de lo
femenino y lo masculino, hay luchas de poder que refuerzan el discurso de la heteronormatividad y la cuestion binaria
(hombre/mujer), mientras que otras categorias identitarias estan presentes en la sociedad y reclaman el derecho a ser
visualizadas. Una mirada a la transexualidad basada en la teoria queerrompe con la légica binaria de la sexualidad, rechazando lo
que la sociedad, la cultura y el lenguaje pretenden inculcar en la superficie de los sujetos. Cuando la sociedad dicta la
heteronormatividad como norma de comportamiento, gays, lesbianas, transexuales, asexuales e intergeneros son vistos como
sujetos que se desvian de la norma heterosexual y, por tanto, sufren discriminacion. Por lo tanto, es necesario que el proceso
educativo formal/informal sea capaz de discutir la diversidad, lasexualidad, el empoderamiento y el prejuicio a través de retratos de
la coleccion personal de personas transexuales y entender como tales imagenes pueden educar las miradas, los cuerpos y traer el
significado cultural y social de los sujetos involucrados, mediando imagenes y Cultura Visual a través de la experiencia en el aula,
por medio de la alfabetizacion decolonial con estudiantes de tercer afio de secundaria en el CEPAE - Centro de Ensino e Pesquisa

Aplicada a Educacio. Esta pesquisa sera realizada através de um método de pesquisa inventariario e descriptivo, de natureza

etnologica e cartografica, com um procedimento de fotomemoria e fotogenerominoria.

Palabras clave: identidad de género; diversidad; visualidad, educacion; decolonialidad.
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QUE VIVE
EM MIM

E memodria e resisténcia

E poténcia

E desejo e respeito

E contravisualidade

E um ser em construcao

E emancipacéao

E enfrentamento e libertacao
E rompimento

E vivéncia e convivéncia

E afeto

A mulher que vive em mim.

Marcia S. Soares
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INTRODUGCAO

A pesquisa a seguir discute sobre as “Caixas das verdades e imagens de vivéncias trans sob o olhar da Cultura Visual:
as imagens educam os olhares”. Nessa perspectiva, temos, como objetivo geral, investigar as mediacdes entre as imagens e
os sujeitos. Esse percurso & assumido por intermédio de uma pesquisa baseada em entrevistas e pela analise de registros
imagéticos dos albuns de familia de Nadia Kéller e de Nicolas N. Mardem, discutindo, nessas imagens, a emancipacao, a
transexualidade e a formagéo de uma identidade de género num processo de educagdo formal, permeada pelos principios da
pedagogia freireana e pela decolonialidade.

O estudo se justifica na preocupacgdo de se observar, analisar e revelar, por meio das imagens empreendidas — e
propondo-me a analisar as entrevistas a serem realizadas, bem como analise das memorias — narrativas, obtidas em primeira
mao, por Nicolas e pela sobrinha de Nadia Kéller. E necessério perceber como ocorreu a construgdo da identidade de género,
buscando, nas referéncias tedricas, entender e esclarecer a comunidade académica e a sociedade a importancia da analise
das imagens, alem de evidenciar o que apresentam e representam na construgdo da identidade de género. Desse modo, a
pesquisa contribuira para a compreensao do processo de mudanga e para a presenca de diversidades no nosso meio social,
utilizando as memorias obtidas através das imagens presentes nos retratos dos albuns de familia como instrumento de
educacdo ndo formal dentro do processo educativo e cultural.

Seguindo essa ldgica, Mirzoeff (2006) defende a ideia de que a Cultura Visual envolve um campo de estudo que tem por

objeto as imagens e sua visualidade. Parto da analise das imagens de dois sujeitos de pesquisa — uma mulher e um homem
trans —, com o intuito de desmontar essas imagens, buscando as visibilidades que emergem da analise critica — especialmente

presentes no interior dessas —, relacionando com outras imagens do mesmo acervo. Nesse movimento, busco compreender o
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percurso espacial e temporal que tais pessoas percorreram como protagonistas de suas proprias historias de vida. As
visualidades emergem sentidos que impactam, abrem possibilidades de visibilidades, dlvidas e discuss@o nos modos de ver as
imagens e como nos relacionamos com elas. Segundo Mitchell (2006, p.08), “a cultura visual ndo esta limitada ao estudo das
imagens ou dos meios, mas se estende as praticas cotidianas de ver e mostrar, especialmente aquelas que pretendemos
imediatas ou ndo-mediadas”.

Nessa perspectiva, valho-me das imagens intermediadas pelas narrativas da sobrinha de Nadia Kéller, Ana Christina, e
do préprio Nicolas N. Mardem. Apresento fatos, acontecimentos da cena fotografada, além de outras situactes que emergiram
das entrevistas. Os estudos em Cultura Visual revelam as relagBes de poder disseminadas na vida cotidiana. O ato de ver € uma
pratica social e cultural, a qual possibilita o desenvolvimento de um posicionamento critico em relacio ao poder das imagens.

O discurso é coletivo, numa perspectiva historica, e os sujeitos da pesquisa sao Nadia e Nicolas, que representam uma
voz coletiva, sendo necessario que a propria estrutura do titulo leve em consideragdo as ‘caixas’ pelas quais os sujeitos da
pesquisa se sujeitaram e, posteriormente, escolheram. As narrativas desenvolvidas sdo mediadas em segundo plano pela

pesquisadora, que segue a ideia bakhtiniana em torno do discurso. Segundo Costa (2015, p. 324):

~.antre seu momento de enunciacdo e seu momento de recepgao as palavras 530 sempre ja de "segunda-mé&o”, sempre ja
habitadas pelas marcas que os outros usuarios nelas imprimiram, de que toda enunciagdo ndo passa, no fundo, de um rearranjo
singular de palavras alheias, e tambem a concepgio de que jamais se enuncia sozinho, gque a enunciagdo & um processo
coletiva em gue no minimo duas pessoas estio envolvidas, tratando-se sempre de uma co-enunciacio,

Ao buscar a origem etimolégica do nome Nadia, observa-se que significa mensageira, esperanca e Nicolas significa

vitorioso (REVISTA CRESCER, 2022). Ambos passaram por transformacgdes em torno do corpo, género, performance e
identidade, as quais coincidem com os significados dos nomes que carregam. Nadia € uma mulher trans que nasceu na década
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de 30, no corpo de um homem na Cidade de Goias; e Nicolas, um jovem trans que nasceu na déecada de 90 em Rio Verde. Duas
historias, isto €, duas vidas que carregam consigo uma mensagem de esperanca e vitdria de afronta a um sistema binario de
género.

Na Grecia Antiga, os fenébmenos naturais e as questdbes ligadas a psique e as faculdades do ser humano eram

associados aos deuses (Frota; Soares, 2014).

Léthe (Esquecimento) & filha de Eris (Discordia). Era também, na mitologia grega, a fonte de um dos rios do Hades, reino dos
mortos. As almas que se dirigiam ao Hades bebiam das aguas do rio Lete, a fim de esquecer suas existéncias terrenas. Mas
também era o lnico rio gue se atravessava no retorno a esta vida. (Marcieira, 2019, s.p)

Com o declinio do periodo politeista, a deusa da meméria, Mnemdsine, se transformou em fonte, fazendo par com o
esquecimento, sendo que a memoria representava a imortalidade, e o esquecimento, a morte. (Frota; Soares, 2014). Segundo
Halbwachs (1990, p. 26), “as lembrangas sao coletivas e, mesmo que vivenciemos episédios que apenas nas estamos envolvidos,
os outros também participam dessas lembrangas. Inclusive, ha episédios em nossa vida que ndo queremos lembrar ou temos de
dificuldade de relembrar”. Por sua vez, Frota e Soares (2014, p. 24) afirmam que “a memoria representa uma conguista para o
homem do seu passado individual como a historia €, para um grupo social, uma conquista do seu passado coletivo”.

Buscar as memodrias dos sujeitos desta pesquisa, associadas as suas imagens, fara emergir o ric da meméria, construindo
uma historia individual com repercusséo coletiva. Desse modo, discute-se a sua libertagdo e a emancipagdo, bem como a
transexualidade e a constru¢do de sua identidade de género por meio das visualidades; tudo isso num contexto temporal da
infancia a fase adulta.

A partir da imagem apresentada, a qual simboliza o emergir do Rio Hades, com renascimento, com transformagao e com a
presencga da borboleta associada a metamorfose e as orquideas que representam a sexualidade e a beleza feminina, associada
aos passaros que representam a liberdade propdem-se os seguintes questionamentos:

o
alt >
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Figura 1: Renascimento

Fonte: Aguarela de Carclina Mamede Pinho, em coautoria com Marcia Santana Soares, que apresentou a ideia a ser represantada.

Nicolas e Nadia querem esquecer da vida anterior ou querem lembrar? Ao passar pelo Rio Hades, eles querem lembrar do

que esqueceram? Lembrar-se do que esqueceram?
Ao apresentar o verbo educar, no titulo, faz-se uma referéncia a8 educacédo emancipadora proposta por Paulo Freire. A
teoria educacional de Freire visa emancipar aqueles que sao oprimidos no processo de desumanizagao imposto pelo sistema
capitalista (Freire, 1987).
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Mo basta ao homem reconhecer-se como pertencente a um grupo social e adaptar-se a esse grupo, mesmoe gue suas
condicbes sejam boas ou ruins, & fundamental que se reconheca e se perceba enquanto sujeito no mundo, responsavel pelas
condigBes do mundo em gue vive, consciente de que pode através de sua agdo transforma-lo. (Ribeire, 2018, s.p)

Com essas visGes, & importante questionar como as visualidades presentes nos albuns de Nadia e de Nicolas sao
capazes de suscitar esse movimento de transformacio — tanto do corpo quanto da sexualidade — e produzem efeitos nos
olhares, nos corpos, nos comportamentos diante da experiéncia transexual?

A partir da problematizacdo apresentada, outras ramificagcées emergem:

- a partir de que momento as imagens do album de Nadia e de Nicolas nos permitem perceber sua afronta a imposigdo de um
género que nao lhe pertencia, o qual lhe foram impostos?

- que historias de suas vidas as imagens nos contam sobre as praticas e sobre as resisténcias em torno da experiéncia
transexual?

- como ocorreu a construgao da identidade de género de Nicolas e de Nadia em ser ou tornar-se trans? De que forma as
visualidades emanadas nos albuns de familia construiram uma identidade trans?

- como o processo educativo (formal e informal) legitima e/ou propde questionamentos em torno da relagdo de poder e da
construcéo de identidades?

- de que forma pode ser apresentada uma proposta de letramento decolonial no ensino de Artes, integrando imagens e o objeto
da Cultura Visual?

A proposta de pesquisa tem, como objeto, a coletanea de fotos dos albuns de familia de Nicolas e de Nadia, em varias
etapas de suas biografias, passando por diversos espacos e experiéncias, indo desde a sua infancia e adolescéncia, chegando
a fase adulta. Desse modo, o presente estudo justifica-se, em sua proposta, por se tratar de uma tematica contemporanea,
articulada aos novos objetos, aos novos problemas e as novas abordagens pelos saberes escolares. A motivacao pessoal
ocorreu através de uma disciplina que ministrei como Ndcleo Livre na UFG (Campus da Cidade de Goias) sobre Direito e
Sexualidade, que me despertou o interesse em buscar estudar género, sexualidade, transexualidade, sendo que ha mais de
10 anos trabalho com projeto de extensao “Prevencao a violéncia de género” , tendo inclusive produzido um curta-metragem:
“Memorias de Sombras” |, juntamente com o professor Dr. Douglas Antdnio Pinheiro.
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Com essas travessias eu senti a necessidade de buscar conhecimento em outras areas, para que eu pudesse propor
metodologias ativas, que envolvessem os (as) discentes e, assim, tratar com transversalidade temas urgentes, necessarios,
como a questao da transexualidade, em disciplinas do ntcleo obrigatério no curso de Direito.

Diante de tais visualidades, pretende-se buscar o sentido presente nas imagens tanto para o observador quanto para
aquele(a) que & observado(a) (nesse caso, Nadia e Nicolas, sujeitos da pesquisa), inclusive analisando a interpretacio das
imagens dentro de si mesmas.

A tese esta construida a partir da discuss&@o das concepgdes tedricas estudadas pela Cultura Visual, pela Antropologia

Visual, pela Sociologia, pela Filosofia e pela Educacao, que envolvem a linha de pesquisa “C”, estando articulada com os dados
levantados no estudo. Inclusive, acerca desses dados, deve-se enfatizar que o album de familia € um instrumento de educagao
informal rico de impressées visuais gue ajudam a elucidar o tema proposto no estudo e a discutir como esse documento pode
ser um instrumento de tecnologia informal para educar os olhares e os corpos. Além disso, busca-se evidenciar o significado
cultural e social dos sujeitos envolvidos, mediando as imagens e a Cultura Visual, sendo utilizado e percebido pelo educador,
bem como, através de Nadia e Nicolas, pode ser promovida a emancipacao e a autonomia dos(as) discentes.

O trabalho esta dividido em quatro capitulos. O primeiro deles discute o percurso metodologico da pesquisa, com a

descricdo do método cartografico, além dos caminhos pelos quais percorri, 0s sujeitos de pesquisas que me foram
apresentados, os descritores, os bancos de teses e dissertagbes de mestrado e doutorado e o aporte teérico que sustentou o
objeto da pesquisa. O mapa apresentado ndo e estatico, isto &, fechado, mas sujeito as modificagcbes e as ramificages. No
segundo capitulo, discutem-se as meméaorias, as narrativas e as fotografias de Nadia Kéller, em que, primeiramente, evidencio o
lugar de fala e a colonialidade do ser, pois me proponho a escuta e a analise das imagens enquanto pesquisadora, mesmo sem
fazer do grupo LGBTQUIPAN+; em seguida, apresento o emergir de Nadia, uma mulher trans que nasceu na década de 30
numa sociedade patriarcal na Cidade de Goias; depois, discuto sobre as narrativas da sobrinha Ana Christina, associadas as

imagens do album de familia; por fim, reflito sobre a transicdo de género: analiso a colonialidade do ser e a repercussao na

construgdo da identidade feminina. No terceiro capitulo, apresento as memcarias de Nicolas N. Marden e me proponho a discutir
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sobre a performatividade de género na experiéncia transexual, as ressignificagdes de género numa perspectiva queer, negando
o sistema binario, o qual esta amparado no sistema contra-hegemdnico e na ecologia dos saberes; em seguida, proponho a
analise do corpo num contexto sociocultural; a formagio da identidade, em que se percebe que ela nao € inata, mas cambiante
dentro de um contexto socio-historico-cultural e as fissuras nas ‘caixas das verdades’, investigando, com e a partir de Nicolas e
MNadia, as maneiras com as quais os outros espacos existam. O quarto capitulo discute a experienciagdo em sala de aula para a
promocéo da diversidade no colégio CEPAE/UFG, numa proposta de letramento na perspectiva decolonial para aula de artes,
com a apresentacdo da estrutura do plano de aula a ser aplicado, a discussao dos principios da pedagogia freireana, a qual esta
pautada na decolonialidade, de modo a desenvolver a conscientizagao a respeito da diversidade, a discussao de preconceitos e,
por fim, propor uma atividade artistica a respeito das tematicas desenvolvidas em sala de aula.
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"Deixe-me ir

Preciso andar

Vou por ai a procurar
Rir pra nao chorar

Quero assistir ao sol nascer
Ver as aguas dos rios correr

Ouvir os passaros cantar
Eu quero nascer, quero viver

Se alguem por mim perguntar
Diga que eu so vou voltar
Quando eu me encontrar..."

(candeia, 1976)
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Quero assistir ao sol nascer
Ver as aguas dos rios comer
Ouvir 0s passaros cantar
Eu quero nascer

Quero viver

(.7
(Antonio Candeia Filho., 1976)
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1.1 Redescobrindo caminhos

Ve N 4

Halbwachs (1990) foi o socidlogo precursor em discutir sobre a memoéria coletiva. Os registros da memoria, mesmo sendo
pessoais, perpassam por uma construgido coletiva, e os grupos sociais determinam o que & ‘memoravel’. As memorias pessoais
acabam recebendo influéncia da coletividade porque apresentam elementos mais amplos do que os individuais. As lembrancas se
tornam, portanto, um processo de reconhecimento e de reconstrugcdo. Ndo ha uma linearidade dos fatos, das vivéncias e das
convivéncias do passado. Ao resgatar esses acontecimentos de um grupo de referéncia do qual fez parte, ha uma preocupacao
atual com as relagbes sociais do passado, que vao alem do aspecto afetivo e dos sentimentos envolvidos. Segundo Mahfoud
(1993, p.289), "a memodria & este trabalho de reconhecimento e reconstrugdo que atualiza os “quadros sociais” nos quais as
lembrancas podem permanecer e, entdo, articular-se entre si". Nessa logica, as rememoragbes possibilitadas por Ana Christina
Rocha Lima em relagdo a sua tia, Nadia Koller, e evidenciadas por Nicolas N. Mardem permitem-nos contextualiza-las nas
vivéncias sociais atuais e fazermos uma analise dos discursos apresentados.

MNuma perspectiva decolonial, parto de um lugar de fala de uma mulher pesquisadora, parda, cis e heterossexual para dar
voz aqueles(as) que foram silenciados pelo sistema opressor no qual estamos inseridos. Desse modo, inicio observando o nosso
proprio sistema de colonizagao, em que era validado somente o discurso do homem branco, europeu, cis, heterossexual. Calar-se
diante de tal sistema se tornou uma forma de sobrevivéncia.

Chegar aos sujeitos de pesquisa nao foi um caminho facil. Eu comecei minha trajetdria procurando transexuais na cidade

de Goias, pois venho do espago académico do Campus da Universidade Federal de Goias (UFG). Eu fui apresentada a uma

transexual que reside na cidade de Goias, e ali objetivei conversar e apresentar o objeto desta pesquisa, mas ela ndo aceitou ser
sujeito da pesquisa. Posteriormente, foi-me apresentada uma estudante do Campus Goias, transexual que aceitou ser sujeito de
pesquisa para a realizacao do pré-projeto de doutorado, mas, desde que entrei no PPGACV, ela ja estava insegura, nao queria se

expor e, por morar na Cidade de Goias e a sociedade local nao saber que & uma mulher trans, a participante nao queria se revelar.

Ao longo da pesquisa, tal questéo foi confirmada, a ponto de ela desistir de participar do pesquisa.

Ao entrar em contato com a profa. Dra. Léda Maria B. Guimaraes, foi-me indicada uma professora do curso de Pods-
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graduacdo da Universidade Federal de Pernambuco, a qual me passaria o contato de uma aluna mestranda, transexual. Eu En;?ei
em contato com a docente por e-mail, apresentando o estado de arte da minha pesquisa, mas a primeira pergunta que a
mestranda fez foi se eu sou transexual e, quando informei que nao era, imediatamente, a futura participante disse que nido me
concedena a entrevista. A partir dessa negativa, comecei a pensar sobre a denominada ‘autorizacao discursiva' a respeito do meu

5
3

objeto de pesquisa.

Por indicacdo de colegas do PPGACV, foi-me apresentada uma artista transexual do interior de Sao Paulo que,
primeiramente, aceitou participar, mas depois que comecgou a ter um relacionamento serio, duradouro, expondo nas redes sociais,
ela recuou e ndo quis mais ser sujeito de pesquisa. Por indicagdo de um outro colega, conheci uma aluna trans do curso de
Designer da UFG, gue prontamente aceitou e, inclusive, cedeu imagens e participou de uma entrevista para um artigo cientifico.
Posteriormente, ela tambéem desistiu de ser sujeito de pesquisa. Entao, por indicagéo de uma colega de turma, entrei em contato
com uma cantora transexual do Estado do Para, mas esta se negou a conceder entrevista.

MNesse momento, eu precisava definir por quais espacos eu poderia procurar outros sujeitos de pesquisa, pois, até entao,
eu s havia conversado com mulheres trans. Eu entrei em contato com a Secretaria Municipal de Direitos Humanos e Politicas
Afirmativas de Goiania e me indicaram militantes na causa LGBTQIAPN+ em Goias. Entrei em contato com duas militantes que nao
aceitaram participar. Entdo, fui pesquisar nas redes sociais, em perfis de militantes a nivel nacional, ja que percebi que redes
sociais como Instagram, Facebook e Twilter seriam veiculos facilitadores de comunicacdo a distancia. Por muitas vezes, fui
ignorada, mas um fato interessante & que somente uma dessas pessoas tinha fotos de antes da transigao, pois as demais haviam
destruido esses arquivos, talvez numa tentativa de tambem destruir essas memorias. No contato com pessoas trans, constatei o
silenciamento imposto a esses corpos, bem como aos corpos que se silenciaram voluntariamente para participar dessa pesquisa.

Mas a que se deve esse silenciamento? Nos estudos decoloniais, buscarei a resposta, bem como discutir sobre esse lugar de fala.

Continuei, paralelamente, procurando outros sujeitos e chegou até a mim, por meio de uma professora da UFG, o livro de
memorias de Nadia Kdller, escrito por Ana Christina da Rocha Lima, sua sobrinha. Nadia foi uma mulher que nasceu na década de
30, mas que viveu no corpo de um homem por 52 anos, até passar pela travessia de se tornar uma mulher trans'. Conhecer as

' Na época, ndo se utilizava o termo mulher trans, para aquelas mulheres que ndo se submetiam a fratamentos hormonais e & intervencdo cirtirgica.
Dencminava-se travesti, mas Nadia exercia sua identidade, sua representagdo social @ o género feminino, Por respeito 8 memdria de Nadia, vou, no curso
da tese, denomina-la mulher trans, pois era assim que se via e exercia sua feminilidade.
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memorias de Nadia foi uma experiéncia Onica, uma vez que perceber pelas imagens o que se podia revelar pelo desmonte desses

arquivos com a narrativa de Ana Christina me propiciou conhecer uma mulher memoravel para a sua geragdo, ainda mais numa
sociedade conservadora, como a cidade de Goias. Sua sobrinha prontamente aceitou ser entrevistada por mim e me cedeu o
acervo de imagens presentes no livro de memorias e em outras do acervo da familia. Posteriormente, fui convidada pelo meu
coorientador Dr. Renato Dering para assistir a defesa de TCC de Nicolas N. Mardem, que se formou em Letras pela Universidade
Federal de Jatai. Nicolas € um homem trans e aceitou, com entusiasmo, participar da pesquisa, de modo que seus relatos e
imagens? pudessem ser um instrumento de educagdo no espago formal da minha experienciagdo no Colégio CEPAE (Centro de
Ensino e Pesquisa Aplicada a Educacao).

Um dos objetivos da tese era trazer para o espaco formal de educacgdo, nas duas turmas do 3° ano do Ensino Medio do
Colégio CEPAE, na aula de Artes, as vivéncias e as travessias desses sujeitos de pesquisa, e discutir questbes referentes a
sexualidade, com elaboragio de uma sequéncia didatica, por meio da leitura de texto, de discusstes e, ainda, pela elaboracao e
criag@o de quadrinhos de forma individual, com colagem ou desenho a mao livre, bem como com desenhos e textos sobre os

temas trabalhados, promovendo, assim, um espaco de discussao sobre preconceitos e sobre a conscientizacao de direitos.

1.2 Eundo ando s6: com quais autores eu ando?

Este trabalho esta construido a partir da discussio das concepgdes tedricas obtidas pela Cultura Visual, pela antropologia
visual, pela filosofia e pela educac&o, envolvendo a Linha de Pesquisa 'C', ja que esta articulado com os dados levantados na

pesquisa, enfatizando o album de familia como instrumento de educacao informal rico de impressdes visuais que ajudam a

elucidar o tema proposto nessa pesquisa e, desse modo, procuro discutir como o album de familia — sendo um instrumento de 4=

tecnologia informal — pode educar os olhares, os corpos e trazer o significado cultural e social dos sujeitos envolvidos, mediando

as imagens e a Cultura Visual. Nessa logica, esse material ainda pode ser utilizado e percebido por educadores como Nicolas, o

% Os relatos de Ana Christina da Rocha Lima, sobrinha de Nadia e Nicolas N. Mardem foram coletados através de entrevistadas semi-estruturadas, com
peguntas fechadas e abertas, onde os enfrevistados tiveram a oportunidade de discorrer sobre os fatos e femas propostos.
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estudante do curso de Letras (Portugués) da Universidade Federal de Jatai, o qual enfrentou o poder estabelecido, promovendo a

emancipacdo. Alem disso, valer-me-ei dos registros de imagens de Nadia Koller e das narrativas propiciadas por sua sobrinha, Ana
Christina da Rocha Lima, que apresentou as memdarias dessa mulher trans que desafiou os ditames patriarcais de uma sociedade
conservadora, como a vilaboense.
h A educacdo popular preconizada por Paulo Freire, esclarece Brandao (2006), refere-se nao propriamente ao publico, mas
" ao saber popular, isto €, a cultura popular, incorporando-se ao processo educacional. Dentro desse contexto, parto da ideia de que
o conceito de educacio perpassa a mediagdo entre o sujeito e a sociedade, o que faz com que o album de familia de Nadia e
3 Nicolas sejam usados como objetos do processo de educagdo ndo formal, situando o significado dos elementos culturais através
das imagens e das vivéncias sociais, educando os olhares e percebendo os comportamentos num processo de libertacdo. Nas
vivéncias e convivéncias de Nicolas no ambiente universitario e no meio social, desenvolveu-se uma consciéncia critica que “e a
representacao das coisas e dos fatos como se dao na existéncia empirica. Nas suas correlagGes causais e circunstanciais” (Freire,
1967, p.105). Portanto, & necessario o estudo desses sujeitos no mundo & com o mundo em gue produz cultura.
Nessa perspectiva, e crucial discutir sobre os principios da pedagogia freireana, como o dialogo, a autonomia dos sujeitos,
o desenvolvimento da criatividade, o respeito as diferencas e aos saberes. Na consideracao da realidade social, o ensino
participativo, a escuta, o respeito ao dizer e o conhecimento do outro sao ferramentas fundamentais para se compreender como as
memorias dos sujeitos de pesquisa podem ser utilizadas no processo de educacao formal (Oliveira; Santos, 2017). No processo
educacional proposto por Freire, ha trés elementos basicos: didlogo, conscientizacdo e libertacdo. A ideia & conciliar o album de
familia — enquanto instrumento de educacgdo informal — e os preceitos de uma educagdo popular e libertadora, preconizada por
Freire numa perspectiva decolonial.
O album de familia surge nesse contexto como um instrumento de educac¢do informal, levando-se em consideragéo o
processo de socializacado do individuo, os seus valores e as suas crencas, o qual esta inserido num processo permanente dentro
da logica de socializagdo, conduzindo o individuo a uma educacgao critica e emancipatoria (Afonso, 2001). A compreensao das
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experiéncias visuais requer pensarmos acerca do contexto historico e temporal no qual estao inseridas essas pessoas. Assim, ao
analisar o album de familia de Nadia Koller e de Nicolas N. Mardem, observar-se-a a trajetoria desde a infancia a fase adulta
desses sujeitos. Dentro dessa percepcio imagética, ao se discutir a Cultura Visual, realiza-se uma analise que vai além das
imagens, uma vez que esse movimento extrapola aquilo que é visto, percebido, exibido, inclusive aquilo que esta escondido,
dissimulado e que, muitas vezes, ndo queremos ver, pois se encontra inserido num sistema de cédigos e de construcbes
simbalicas (Mitchell, 2006). Conforme Monteiro (2008, p. 132), "nos estudos de cultura visual, a cultura é entendida como producéo
social e, por isso, o olhar pode ser definido como construgao cultural, com a competéncia visual do espectador sendo estabelecida
socialmente”, Partindo desta perspectiva de analise, o estudo da Cultura Visual & marcado pela interdisciplinaridade, abrangendo
uma interface da visualidade enquanto processo social e cultural contemporidneo. Valendo-me da ideia de Mirzoef (2016),
reivindico o direito a olhar discutindo sobre o processo de emancipagdo dos sujeitos da pesquisa, pretendendo visualizar o seu
processo de transformacéo e apresentando a visualidade imposta pela sociedade em tomo da formac&o de sua identidade. Dentro
dessa perspectiva, utilizarei as memdrias e os albuns de fotografias dos sujeitos da pesquisa. As recordagbes serdo analisadas
dentro de um contexto social, de modo que se faga a propria reconstrugdo da memoria, a qual ndo € somente individual, pois se
encontra dentro de um grupo social.

Seqguindo a linha de pensamento de Bosi (1979, p.17), “a meméoria do individuo depende do seu relacionamento com a
familia, com a classe social, com a escola, com a Igreja, com a profissdo; enfim, com os grupos de convivio e 0s grupos de
referéncia peculiares a esse individuo”. Nessa logica, a memoria &€ um processo de reconstruir as experiéncias ocorridas e, para
provocar esta reconstrugao, valer-me-ei de fotos que revelam um momento apreendido da memoria, compreendendo e
percebendo a imagem fixa, investigando o que esta sendo revelado em sua analise. Essa percepcao propte um estudo para além
da imagem, ja que perpassa a historia de vida do sujeito da pesquisa, retratando sua cultura, o descobrimento de sua identidade,
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sua sexualidade e sua atuacdo politica e social. Assim, pretende-se discutir esse aparato de imagens e observar se estao
relacionadas a legitimacéo efou ao rompimento de padrdes sociais e culturais, especialmente levando em consideracéo o conceito
de género, identidade e transexualidade.

As discussbes a respeito de género, sexualidade e corpo tém ganhado novos significados nas ultimas decadas, num
diadlogo que perpassa o critério biolégico, alcangando uma abordagem que envolve o género e suas manifestacdes. A dualidade
sexo e género, em que o sexo € natural, e o género é socialmente construido foi o pilar de problematizacdo na obra de Judith
Butler, a qual defende que o sexo ndo é natural, mas & também discursivo e cultural, assim como o género. A imagem e os
sentidos atribuidos aos corpos sdo uma invengdo social, sendo culturalmente variaveis, podendo, inclusive, gquestionar-se a
criagdo do sexo pelo género ou ainda a criagdo do corpo pelo papel social que desempenha (Swain, 2000). O género & construido
com a repeticdo de atos que sao apresentados como necessarios — dai seu carater performativo. Ao mesmo tempo, “o género &
uma norma impossivel de se incorporar completamente” (Butler, 2014, p. 200). E uma fantasia, um estereotipo; porquanto, & uma
imagem ideal de ser e existir. O sujeito ndo € uma esséncia, por sua natureza. A impossibilidade da constituicdo completa do ideal

de género e por conta da identificagdo. Ao mesmo tempo em gque ha um discurso que limita as possibilidades de ser baseado na
ideia de sexo, o individuo tem autonomia e agéncia para desfazer e refazer as normas de género propostas para seu corpo (Butler,
2000).

A concepcao de sexo € formada por significados que consideram um pensamento sobre o corpo. O discurso atinge cada
corpo de acordo com 0 sexo. Isso significa que as praticas e o tratamento desses corpos serdo diferentes de acordo com o que é
determinado discursivamente. As percepgdes acerca das imagens do album de familia dos sujeitos da pesquisa acerca do seu
exercicio de poder se fazem necessarias, pois, nesse movimento, verificar-se-a de que forma houve o processo de desocnstru;:él: RY
da categorizagao sexual, tendo por base as teorizagdes sobre o poder em Foucault (1982). A analise do discurso foucaultiano
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permite que os teodricos gueer analisem as condigdes de possibilidade e as formagdes discursivas da normalizagdo. Assim, o que o
saber inscreve na realidade néo sdo verdades imutaveis e prontas, ja que as verdades séo efeitos do discurso. A atencéo desses
estudos é sobre como o poder age, quais meios utiliza, quais sdo as suas estratégias de producao de sentidos e de normalizagio
dos corpos. Butler, por exemplo, ressalta que a ideia da genealogia ndo & buscar causas ou origens de categorias de identidade,
mas perceber como elas sao efeitos de instituicdes, de praticas e de discursos (Butler, 2014, p. 9).

O foco dos estudos gueer é relacionar as questdes de poder as técnicas de produgdo do género e observar como o poder
organiza os corpos por meio da ideia pré-discursiva de sexo como esséncia (Butler, 2014). Segundo Salih (2018, p.20), a teoria
queer significa “a indeterminag@o e a instabilidade de todas as identidades “generificadas” e sexuadas”. Ha um processo de
desconstrucdo da categorizacdo sexual, tendo por base a teoria do poder de Foucault (1982), ao considerar a relacao entre poder
e saber nas sociedades modernas. Nessa visdo, Foucault (1982) enfatiza que a producao de “verdades” tem o intuito de ludibriar
uma pratica de dominagao do homem, por meio de praticas politicas e econdmicas da sociedade contemporanea. O intelectual, na
sociedade capitalista, difunde o discurso da classe dominante, legitimando o exercicio do poder dominante. Devido ao fato de que
o poder ndo esta nas maos de alguns, ele funciona em rede, estando em todo lugar, e os individuocs o exercem e sofrem sua agao,
através dos saberes e do discurso.

O poder & exercido em diferentes pontos da rede social, numa teia, por meio do micropoder dentro das relagbes sociais,
integrados ou ndo ao Estado (Miskolci, 2017, p.28). Assim, segundo Foucault (1982, p.10), “o poder ndo € um objeto natural, uma
coisa; & uma pratica social e, como tal, constituida historicamente”. A partir da ideia de uma analitica do poder, “a nova politica de
género comega a modificar essa forma de conceber a luta politica e apontar como € a cultura e suas normas que nos criam como

sujeitos”.
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Associada a ideia de género, temos o conceito de identidade e de performatividade. Hall (2006) distingue dois tipos de
género: o género como identidade, sendo definido com base no sexo biolégico, nas normas sociais, na cultura e nos papéis sociais
desempenhados pelo individuo; & o género como performatividade, o qual envolve suas acgbes, vestimentas, acessoérios,
linguagem, comportamento, voz e forma de agir que constroem a identidade de género. De toda forma, Hall (2006) deixa evidente
que a identidade & fluida e as pessoas podem exercer diferentes identidades de género ao longo da sua existéncia. Inclusive, as
relagbes de género sdo relagdes de poder que sdo mantidas pelas normas sociais e culturais, mas que podem ser desafiadas a
construir novas identidades de género. A multiplicidade e a fragmentacao do sujeito possibilitam a formagao de novas identidades.

As visualidades presentes nos albuns de familia de Nicolas N. Mardem e Nadia Koéller permitem discutir o género
associado a questdo da identidade e da performatividade, e perceber o movimento de transformagdo do corpo e da sexualidade
capazes de produzir efeitos nos olhares, nos corpos e nos comportamentos diante da experiéncia transexual.

E necessaric pensar numa metodologia visual critica. Rose (2002, p.3)® pontua que:

Eu chamo de "metodologia visual critica®. Por 'critica’ quero dizer uma abordagem que pensa sobre o visual em termos do
significado cultural, das praticas sociais e das relagdes de poder nas quais ele esta embutido; e isso significa pensar sobre as
relagfes de poder que produzem, sdo articuladas através de, e podem ser desafiadas por, modos de ver e imagem. (Traducdo
nossa)

Pensar na visualidade da imagem nos faz discutir sobre o que & visto e como e visto numa perspectiva de uma construgao
cultural. A imagem fotografica constitui um vestigio documental, sendo necessario analisar as imagens dos corpos deste acervo,
de modo que se perceba quais sdo os mecanismos de disciplinas que podem ser visualizados, inclusive numa perspectiva critica
dos estudos de Cultura Visual e de género.

3 CitagBo no original: “I term a critical visual methodology’. By "critical' | mean an approach that thinks about the visual in terms of the cultural signi®cance,
social practices and power relations in which it is embedded; and that means thinking about the power relations that produce, are articulated through, and can
be challenged by, ways of seeing and Imaging” (Rose, 2002, p.03).
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. A imagem, segundo Monteiro (2008, p. 133), expressa “diversidade de grupos e ideologias presentes em determinados
momentos historicos. Assim, através da analise das imagens, € possivel melhor entender as mudancas e transformacgGes por que
passaram os diferentes grupos sociais”.

A iluminacd@o e a questdo espacial das fotografias revelam o carater diurno ou noturno do ambiente fotografico, do qual
podem ser extraidos elementos da cultura material. Ao captar a imagem, que pode ser feita de perto ou de longe, o quadro da
camera estabelecido pelo fotografo define quais sdo os elementos, as pessoas e o instante que deseja retratar. Além disso, o
fotégrafo também acessa as cenas apresentadas, com a indumentaria, a pose, o olhar, os gestos e a expressao facial — que ora
foram coletadas de forma natural e espontanea, sem a intervengdo do fotografo, ora com sua intervengdo. De acordo com
Rodrigues (2007, p. 88), "exatamente por possuir um “olhar que a produziu®, a fotografia tem certo grau de ilusdo, pois, ao ser
“‘construida”, capta aquilo que o fotdgrafo deseja mostrar com base em enquadramentos, angulos de tomada, objetivas usadas,
lluminacdo etc.” Para a analise das imagens, foram elaboradas perguntas no formato de uma entrevista semiestruturada em que
Ana Christina, sobrinha de Nadia, e Nicolas responderam e relataram o contetido das imagens. A medida que transcorria as
entrevistas, outras perguntas surgiram. As respostas que foram apresentadas, mesmo elucidando as cenas dos retratos, sdo
parciais no contexto de analise do objeto da pesquisa. O olhar da observadora e pesquisadora buscou compreender, primeiro, a
mensagem transmitida, seja pelas circunstancias da cena, seja pela iluminagdo, seja pelo conteido. Posteriormente, farei uma
analise histdrica, social e cultural.

Apresento os retratos dos sujeitos da pesquisa no formato de um mosaico, para que o leitor possa ter uma ideia das fases
da vida de cada um deles e dos temas a serem abordados.
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Fonte: Acervo Pessoal de Ana Christina da Rocha Lima e da pesquisadora.
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Figura 3: Mosaico das imagens de Nicolas N. Mardem
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A analise das imagens e a entrevista com os sujeitos da pesquisa — Nicolas N. Mardem e Ana Christina da Rocha Lima, a
qual escreveu a biografia de Nadia Kéller — se fazem necessarios, pois “em se tratando de uma forma de recuperacéo do passado
conforme concebido pelos que o viveram, & fundamental que tal abordagem seja efetivamente relevante para a investigacio que
se pretende realizar” (Verena, 2005, p. 30). Assim, serdo coletadas as impressdes dos sujeitos da pesquisa em torno do que se
vivenciou dentro de um contexto social, histérico e cultural, optando-se pelo tipo de entrevista de histéria de vida, incluindo as suas
trajetorias desde a infancia até a fase adulta, com suas experiéncias e impressdes sobre o tema pesquisado, investigando a
construcao da identidade de género.

Seguindo a proposta metodologica de Eclea Bosi, associar-se-do, no estudo, a teoria @ o empirismo, em que o
pesquisador e o objeto do conhecimento — a pessoa pesquisada - alternam-se produzindo o saber. N&o ha uma posicéo rigida
entre o pesquisador e o sujeito pesquisado. Conforme Bosi (1994, p.38), “nesta pesquisa — fomos ao mesmo tempo sujeito e
objeto. Sujeito enquanto indagavamos, procuravamos saber. Objeto enquanto ouviamos, registravamos, sendc como que um
instrumento de receber e transmitir suas lembrancas”.

Nicolas dara a interpretagdo de sua vida em primeira m&o, ja que e nativo da propria historia de vida, dos relatos e da
memoria que ele mesmo viveu; quanto & Nadia, a pesquisadora fara a interpretagdo de segunda mao. Sendo assim, para o
desenvolvimento da pesquisa, ha a proposta de desenvolver uma metodologia de cunho etnologico, valendo-me do método
descrito por Talamoni (2014, p.54), o qual € baseado no programa da descri¢do densa que “objetiva proporcionar a compreensao
das estruturas significantes implicadas na acao social observada, que necessita primeiramente ser apreendida para depois ser
apresentada”. As estruturas significantes dizem respeito a interagdo do individuo no meio social no qual faz parte, podendo o

individuo aceitar, questionar ou ignorar a realidade que |he & imposta, propondo uma compreensao individual daquilo que lhe & ™
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apresentado. Ha trés ideias fundamentais no programa de descrigao densa proposto, quais sejam: “o conceito de cultura, a ideia
do “estar |a" e a do pesquisador enquanto autor” (Talamoni, 2014, p. 55).

As imagens do grupo social familiar propiciardo analisar o comportamento, a construgcdo das relagbes de género, as
relagbes de afeto e a individualidade de cada membro — em especial dos sujeitos da pesquisa. As imagens, neste caso, fazem
parte do processo investigativo. A pesquisa em Cultura Visual viabiliza o estudo de imagens fotograficas, em que se encontram
cenas, conceitos, relacdes e identidade, problematizando o olhar que se debruga sobre as imagens, propiciando revelar, por meio
das imagens, os sentidos, as representactes e os signos que elas conduzem.

Nesse movimento, havera uma mediagdo entre memoria, historia oral e antropologia visual. Segundo Verena (2005, p. 55),
“a memoria individual s6 interessa na medida em que permite conhecimento do fenémeno social’. Neste sentido, procurar-se-a
entender o fendémeno social da transexualidade a partir da experiéncia de Nadia e Nicolas, sendo que a categorizagdo das
memoarias do sujeito da pesquisa sera marcada pelo género (Verena, 2005).

Quanto aos métodos de procedimento, serao utilizadas a fotomemoria e a fotogénerominoria. A fotomemoria diz respeito a
analise das imagens do album de familia de Nadia Kdller e de Nicolas N. Mardem, observando o studium da imagem, ou seja, as
impressoes externas, como: quem esta na foto, as roupas, o vinculo de afetividade, o ambiente, o acontecimento, o ano e a
coloragdo — colorida ou em preto e branco. Assim, levantado o que se observa na imagem, indagar-se-a como era Nicolas e Nadia
naquele momento (impressées internas e externas), observando-se o puctum, quando serdo abordados os seus sentimentos, o
que aquela imagem lhe recorda de fatos ocorridos, bem como as situagoes vivenciadas na construcio de sua identidade (Barthes,
1984). A fotogénerominoria diz respeito ao estudo de um grupo social, que, neste caso, & a comunidade LGBTIPAN+ (lésbicas,
gays, bissexuais, travestis e transexuais, intergéneros, pansexuais, assexuados e nao binarios), e, em especial, os transexuaisx.
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com suas caracteristicas antropologicas, sociais e culturais. Dessa forma, por meio da fotografia, revelar-se-a a significacao da
construcéo de género.

A metodologia criada por Miriam Moreira Leite também sera utilizada, pois as fotografias serdo utilizadas mobilizando a
memoria e, assim, construindo a biografia dos sujeitos da pesquisa (Leite,1993). Miriam, alem disso, usa a Gestalt, que também
sera evidenciada nesse trabalho, pois como ela prépria afirma “para vocé poder ver o que esta na foto, vocé precisa ver o que esta
no foco e o que esta em torno, que & uma das técnicas da Gestalt” (Barbosa, 2009, p. 343)

A técnica de pesquisa empregada serd de documentacio indireta, abrangendo a pesquisa bibliografica. Valer-me-ei do
texto e da imagem como fontes de pesquisa, reforcando que “estdo carregados de subjetividade, de interpretagao, de recortes, de
escolhas, mas se configuram como possibilidades de abordagem e forma de aproximacgéo distintas de um mesmo fendémeno, uma
enriguecendo a outra: o texto diz, a imagem mostra” (Pinheiro, 2000). Para além disso, utilizarei a documentacgao direta por meio
da técnica de entrevista, com os sujeitos que compdem e instituem as relagdes sociais, objeto de investigacdo deste trabalho.
Messa metodologia, serao apresentadas perguntas que devem ser respondidas por audio, com a presenca da pesquisadora,
sendo entrevistados Nicolas N. Mardem e Ana Christina da Rocha Lima, com a devida aprovagio do Comité de Etica da
Universidade Federal de Goias.

Os relatos serdo gravados em audio, por meio de uma narrativa, com o intuito de registrar suas impressdes e suas
memorias. Posteriormente, sera realizada a analise das imagens e dos audios, para que se possa perceber quando e de que
forma comecou a construgao da identidade de género dos sujeitos da pesquisa, com o objetivo de elucidar os problemas propostos
nesta tese de doutorado.

O estudo dos autores aqui apresentados e outros que serdao discutidos ao longo dos capitulos da tese estdo presentes
num metodo de pesquisa cartografico. Segundo Deleuze e Guatarri (2006), a cartografia e interpretada como um dos principios do
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rizoma, que possibilita interpreta-lo e adentra-lo. O rizoma remete a um conceito empregado na botanica, o qual, no sentido
filosofico empregado pelos autores, diz respeito aquilo que nao tem comego nem fim, mas estda no meio, emaranhado, e que
representa uma multiplicidade que se conecta a qualquer ponto. O rizoma & um sistema aberto, sujeito a modificagdes, tal como o
mapa produzido pela pesquisadora cartografa. Segundo Lima (2021, n.p), “uma pesquisa rizomatica € uma pesquisa de devires,
de por vir, ndo existe um caminho pré-estabelecido, tudo é novidade em fun¢io da pesquisa ser construida durante o percurso”. A
pesquisadora cartografa ndo tracara um caminho fechado, e o mapa aqui realizado ndo é estatico, pois os movimentos que se
realizam, tal como a construcao de um mapa pelos gedgrafos, vao se adequando aos novos rumos e caminhos. Assim, a medida
que a pesquisa avanga, os sujeitos de pesquisa sdo apresentados e entrevistados, e a experiéncia empirica em sala de aula
permite discutir conceitos e apresentar propostas didaticas que evidenciem o exercicio de uma pedagogia decolonial. Segundo
Rolnik (2011, p. 23), “[...] paisagens psicossociais sdo cartografaveis. A cartografia, nesse caso, acompanha e se faz ao mesmo
tempo que o desmanchamento de certos mundos — sua perda de sentido — e a formagao de outros: mundos que se criam para
expressar afetos contemporaneos, em relagdo aos quais 0s universos vigentes tornaram-se obsoletos.”

1.3 Caminhos desbravados na pesquisa

A metodologia empregada também é inventariante e descritiva, visando identificar, nas producbes académicas e

cientificas, como esta sendo discutida, durante certo recorte de tempo, a tematica da pesquisa que estamos procurando

desenvolver. O pesquisador, nesse momento, busca, por intermédio dos dados bibliograficos, os resumos, as palavras-chave, os =




mapeamentos do ano, do local e da produgdo; assim, este podera selecionar os trabalhos que se aproximam e/ou que se

distanciam do tema investigado (Ferreira, 2002).
Procurei desenhar o caminho da minha pesquisa sem mapea-lo de forma fechada, estatica. A ideia aqui proposta esta

sujeita a novos caminhos e descobertas.
Figura 4: Caminhos a serem desbravados na pesguisa
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Fonte: autora, 2021,
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Foi possivel conhecer e reconhecer conhecimentos interdisciplinares que ja foram desenvolvidos no Programa de Pos-
Graduacado em Arte e Cultura Visual (UFG), bem como em outros programas de Pos-Graduacao no Brasil. Identifiquei na linha de
pesquisa em que investigo (linha C) trés dissertactes de Mestrado e uma tese de Doutorado do PPGACV (UFG), que se
comunicam com o meu tema. Assim, & possivel trazer o que foi discutido e poder utiliza-lo como fonte de pesquisa para minha tese
de doutorado.

O recorte temporal pesquisado foi de 2005 a 2023 no PPGACV/UFG, sendo encontradas 222 dissertacbes de Mestrado e
45 teses de Doutorado.

= wm F b W@ FOHEE F I EE S e s

]
; :

BE
MEENREARENARRARER

Fonte: PPGACVIUFG, 2023,
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Dentre as dissertagtes de Mestrado e teses de Doutorado do PPGACV/UFG, destacam-se os trabalhos abaixo:

Figura 6. Dissertagbes e Teses do PPGACV/UFG que se comunicam com o meu tema

Fonte: Autora, 2023

Percebe-se, pelo levantamento apresentado, que ndo ha nenhuma dissertacdo de Mestrado ou tese de Doutorado que
discuta a tematica por mim desenvolvida.

Ao realizar o levantamento de obras, de teses de Doutorado e de dissertagbes de Mestrado que dialogam com meu tema,
busquei, por meio de descritores, trabalhos que, ao menos, relacionem, de forma direta e/ou transversal, temas como

L il B
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transexualidade, género, representacao sccial, identidade, teoria queer, decolonialidade, dispositivo de poder, poténcia e
resisténcia, imagem, discurso, visualidades e contravisualidades. A seguir, observam-se os descritores, de maneira ilustrada.

Figura 7. Descritores utilizados para a busca de pesqguisas

DISPOSITIVO DE PODER POTENCIA E RESISTENCIA

REPHFSENTACAO SOCIAL

IDENTIDADE

IMAGEM DISCURSO

Fonte: Autora, 2023,

Para tanto, antes de iniciar o levantamento do referencial teérico, & preciso esclarecer que o estudo aqui proposto parte de
um de um conceito de paradigma de pesquisa pods-positivista qualitativo, levando-se em consideragdo a realidade em que o
pesquisador esta inserido, e no exercicio de uma pesquisa carregada de valores, cujos metodos sao flexiveis, sem o uso de uma
amostra aleatoria; e 0 uso da pesquisa nao & generalizado, mas esta inserido num contexto social, histérico e cultural {Forﬁq;
Gosselin, 2014).
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A cartografia, como metodo de pesquisa-intervencdo proposto por Passos, Kastrup e Escossia (2009), parte dos
repositorios de pesquisas académicas, e o pesquisador vai construindo o seu caminho, sem que haja uma prescricdo preé-
determinada, mas aberto a novos campos. Passos; Barros (2009, p. 17) comentam que “a diretriz cartografica se faz por pistas que
orientam o percurso da pesquisa sempre considerando os efeitos do processo do pesquisar sobre o objeto da pesquisa, o
pesquisador e seus resultados”. Ha, desse modo, multiplas possibilidades de entradas, e apresenta-se como um mapa em que a
delimitagdo & movel.

O referencial tedrico, juntamente as imagens & as narrativas de Nadia Kéller e de Nicolas N. Marden, em que se fundam a
imagem e os contextos social, historico e politico em que estdo inseridos, possibilitara discutir a visualidade da imagem e
apresentar a contravisualidade. Com respaldo nos principios da pedagogia freireana e de pedagogias decoloniais, partindo dos
estudos de Paulo Freire e Catherine Walsh, pretendo apresentar uma sequéncia didatica que possui o objetivo de estabelecer uma
mediacdo entre Arte, Educacdo e Cultura Visual, por meio de praticas educativas que visem envolver as seguintes agdes: saber,
conhecer, ouvir, compreender, compartilhar, analisar em didlogo, criticar & propor (Dering, 2021), Por intermédio do
desenvolvimento de um pensamento critico, havera a proposta de uma oficina artistica com quadrinhos e desenhos, com tematica
sobre o respeito as diferengas, o preconceito, a sexualidade e o género. O educador, nesse processo, segundo Guimaraes (2020,
p.311), “é aquele(a) que inserido em um determinado contexto (social, histérico, organizacional, institucional, espacial e temporal)
podera intervir @ propor praticas docentes em artes a partir de sua propria insercdo e olhar comprometido que o processo
investigativo lhe permitiu construir”. Assim, pretendo desenvolver uma pesquisa em arte-educacao, com uma investigacao baseada
na imagem no contexto da Cultura da Visual, e perceber como a educacgao informal e formal podem educar os olhares e os corpos,
e, nesse movimento, promover um processo de conscientizacao, de autonomia e de emancipacao daqueles que ensinam e
aprendem.
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MNesse processo, € importante escolher as bases de dados, especificar a data e a fonte académica que, associados as
imagens e as narrativas, serdo a base de elaboracao deste trabalho. As bases de dados de recorte da pesquisa foram o repositorio
do Programa de Pés-Graduacgio em Arte e Cultura Visual, o catalogo de teses e dissertagdes da CAPES, a Biblioteca Digital de
Teses e Dissertagdes, o Google Académico e os cadernos de pesquisa SCIELO, alem de livros em formato pdf e impressos que
fazem parte do meu acervo.

No sistema da Biblioteca Digital de Teses de Dissertagbes (BDTD), considerando os descritores apresentados
(transexualidade, teoria queer, género, decolonialidade, dispositivo de poder, imagem e cultura e visual), foi encontrada a
quantidade de trabalhos abaixo apresentados, dos anos de 2010 a 2023. Para a construgdo das tabelas e graficos abaixo, foram
selecionadas 10 instituicées com o maior numero de publicactes.

Figura B: Pesguisa na BDTD, utilizando como descritor transexualidade
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Fonte: BDTD, 2023.




Figura 9: Pesquisa na BDTD, utilizando como descritor identidade trans

|

Fonte: BDTD, 2023.

WETITUICAD RESLILTADDS
UNB 18 | UFRR. | 19
UFG 15 UNB 04
UFSC 14 | UNICAMP : 04
UERJ 13 | FIOCRUZ ’ 02
UFRR. 11 | PUC RS 02
FIOCRUZ o9 LUEM ig]
UFS 09 | UEPG 01

Figura 10: Pesquisa na BDTD com o descritor teoria queer
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Fonte: EDTD, 2023.
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Fonte: BDTD, 2023.

Figura 12: Pesqguisa na BOTD, utilizando como descritor dispositivo de poder
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Figura 13: Pesqguisa na BDTD com o descritor imagem e Cultura Visual
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Fonte: BDTD, 2023.

Figura 14: Pesquisa na BDTD com o descritor identidade trans
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Fonte: BDTD, 2023.
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Figura 15: Pesquisa na BDTD com o descritor masculinidade trans

| ) 01
Fonte: BDTD, 2023.

Figura 16: Pesquisa na BDTD com o descritor Cultura Visual e educagio
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Fonte: BDTD, 2023.




Fonte: EDTD, 2023.

Figura 18: Pesquisa na BDTD com o descritor fotografia e discurso

UFRGS

Fonte: BDTD, 2023.
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Aqui, vale ressaltar que, no catalogo de dissertagbes e teses da Biblioteca Digital, percebo que a maior quantidade

de teses e dissertagdes se encontra nas regides sudeste e sul, principalmente se levarmos em consideragao os descritores
transexualidade e teoria queer. Contudo, quanto ao descritor imagem e Cultura Visual, a UFG se destaca, devido ao Programa de
Pos-graduacdo em Arte e Cultura Visual, evidentemente, ha trabalhos de todas as regides do pais, mas ainda em
numeropequeno.

Em relacdo ao catalogo de teses e dissertactes da Capes, utilizando os descritores abaixo mencionados, foram

encontrados os seguintes resultados:

Fiura 19: Descritor Transexualidade

o0uToRA00 .

Fonte: Catalogo de leses e disseriagbes da CAPES,

2023 Figura 20: Descritor teoria queer

DOUTORADO

Fonte: Catalogo de teses e dissertagbes da CAPES, dez. 2023,




DOUTORADO

.

Fonte: Catalogo de teses e dissertacdes da CAPES, dez.
2023 Figura 22: Descritor dispositivo de poder
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MESTRADO PROFISSIONAL | 445

Fonte: Catalogo de teses e dissertagbes da CAPES, dez.

2023.Figura 23: Descritor fotografia e discurso
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MESTRADO 582
MESTRADO PROFISSIONAL 19

Fonte: Catalogo de teses e dissertagbes da CAPES, dez. 2023




Figura 24; Descritor imagem e Cultura Visual
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Fonte: Catalogo de teses e dissertagies da CAPES, dez.
2023Figura 25: Descritor identidade trans
IDENTIDADE TRANS 284
DOUTORADO 74

Fonte: Catalogo de teses e dissertagfes da CAPES, dez.

2023Figura 26: Descritor masculinidade trans

DOUTORADO | 27

Fonte: Catalogo de teses e dissertagbes da CAPES, dez. 2023




Fonte: Catalogo de teses e dissertagdes da CAPES, dez. 2023

Nesse refinamento, as dissertagdes de mestrado e teses de doutorado sdo vistas em diversas areas do
conhecimento,mas por meio dos resumos dos trabalhos & que sera possivel selecionar os trabalhos que me acompanharao em
minha pesquisa.

Em relagdo ao Scielo, utilizando os descritores abaixo mencionados, foram encontrados os seguintes resultados:

Figura 28. Pesquisa no repositorio do Scielo (hitps /‘www.scielo.org/)

TRANSEXUALIDADE 154
CECOLONIALIDADE 132
DISPOSITIVD DE PODER 293
IDENTIDADE TRANS 54
MASCULINIDADE TRANS "

CULTURA VISUAL E EDUCACAD 45
VISUALIDADE E CULTURA VISUAL 24

Fonte: SCIELO, dez, 2023
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Os trabalhos encontrados com os descritores apresentados no Scielo sdo diversificados, ja que podem ser artigos
cientificos publicados em revistas, anais, livros digitais, bem como a presenca de teses e dissertagbes. Em relacio ao repositorio
do Google Académico, utilizando os descritores abaixo mencionados, foram encontrados os seguintes resultados:

Figura 289 — Pesquisa no repositorio do Google académico (hittps://scholar.googie.com.brischolar)

DESCRITORES RESULTADOS
TRANSEXUALIDADE 31.400
DECOLONIALIDADE 15.100
DISPOSITIVO DE PODER 1.800.,00

IDENTIDADE TRANS 102.000
MASCULINIDADE TRAMS 26.1000
CULTURA VISUAL E EDUCAGAD -263.000
VISUALIDADE E CULTURA VISLUAL 25,7000

Fonte: Google acadé&mico, dez. 2023

MNo repositorio do Google Académico, o refilamento foi geral, utilizando dos descritores acima mencionados. O resultado
dapesquisa apresentou artigos, anais, livros digitais, teses e dissertactes em diversas areas do conhecimento.
Percebe-se que, por meio do refilamento da busca por trabalhos, ndo foi encontrada nenhuma dissertagdo de Mestrado ou

tese de Doutorado que discuta, especificamente, a transexualidade na perspectiva da Cultura Visual. Inclusive, de acordo com o0s
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repositorios dos Cursos de Pos-Graduacgao stricto sensu que tenham, de acordo com a BDTD, abordado a transexualidade e a

teoria gueer, as regides que se destacam sao a Sudeste e o Sul; e onde esses temas sdo menos explorados € na regido Norte.

Além dos descritores apresentados, os principais autores que estdo de maos dadas com a minha pesquisa sdo Berenice

A. Bento, Catherine Walsh, Clifford Geerts, Guacira Lopes Louro, Jacques Aumont, Jacques Rancieri, Judith P. Butler, Anibal

Quijano, Robert W. Conell, Michel Foucault, Nicholas Mirzoeff, Paul B. Preciado, Paulo Freire, Djamila Ribieiro, Sara Salih, Stuart

Hall e Tamsin Spargo.

Figura 30 = Mapeamento com autores que inicialmente irGo caminhar comigo na pesguisa

' Berenice A. Bento
o Catherine Walsh
Clifford Geerts
Guacira Lopes Louro
Jacques Aumont
Judith P. Butler
Anibal Quijano
Michel Foucault

Fonte: autora, 2023,

Nicholas Mirzoeff
Paul B. Preciado
Paulo Freire
Djamila Ribeiro
Robert W. Conell
Sara Salih
Stuart Hall
Tamsin Spargo
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Atraveés dos levantamentos feitos e das fontes consultadas, a estruturagdo das dissertagdes e teses construidas

reverberardo na construgdo da tese de Doutorado que proponho realizar, com base numa analise do contexto historico, social,
politico, cultural; inclusive, com respaldo nas narrativas dos sujeitos de pesquisa, com a inten¢ao de analisar que o discurso da

visualidade e a visualidade do discurso e poder descortinam a contravisualidade.
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2.1.0 lugar de fala e a colonialidade do ser

Figura 31; Lapide do timulo de Nadia Kéller

65
Meu papel = mas esse & um termo muitoc pomposo = Mostrar as
pessoas gue elas s30 muito mais livres do gue pensam, que elas
tomam por verdadeiro, por evidentes, certos temas fabricados em um
momento particular da histdria, e que essa pretensa evidéncia pode
ser criticada e destruida (Foucault, 2004, p.295).
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A figura acima e a lapide do tumulo de Nadia Kdller, que faleceu de cancer em 13 de junho de 2009, acs 77 anos de idade.
O tamulo, bem como a lapide, foram construidos em granito. O nome do registro de nascimento se encontra em destaque em letra
dourada ‘Agnaldo Fleury da Rocha Lima’ e, no canto direito, encontra-se escritc — de forma discreta — o nome “Nadia”, que
incorporou sua identidade feminina aos 52 anos de idade — e por 25 anos vivenciou o género feminino. Nesse espaco, observa-se
como o masculino sobrepde-se ao feminino, ocupando um lugar de destaque. O feminino, mesmo que no nome, esta no canto, de
forma diminuta e singela para alguém que se fez presente de forma tao altiva, potente e singular quanto Nadia.

O cemitério, de modo geral, nos traz uma memoria coletiva dos antepassados e, ao mesmo tempo, remete a uma ' ‘

memoriaindividual. Este cenario pode ser considerado um “museu ao céu aberio”, segundo Borges (2013, p. 113). Ao redor do

timulo de Nadia, observam-se grades que, conforme informagdes prestadas por sua sobrinha, Ana Christina da Rocha Limas1

eram um modelo de jazigo que se utilizava na época.

5 Sobrinha de Nadia, entrevistada pela pesquisadora. A narrativa que apresentarel & baseada nos escritos & nas falas de Ana Christina da Rocha Lima,
sobrinha de Nadia Koller,
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Figura 32: Tamulo de Nadia Kdller

Fonte: acervo pesal da pesquisadora

Borges (2013, p. 120), ao comentar sobre os timulos populares construidos por pedreiros, afirma que “[...] sdo

= ornamentadas com algum simbolo cristdo tradicional, sendo o mais corrente a representagdo da cruz latina, e com vasos de flores
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artificiais bem coloridas ou suvenires de devogdo, montados pelos proprietarios que, em um momento de suas vidas, tornaram-se

decoradores andnimos”.
Sobre o tumulo de Nadia, ha a imagem da Nossa Senhora das Gragas, a cruz de Jesus Cristo crucificado na cruz, um
vasopara colocar flores de granito e outro vaso com flores artificiais. A santa simboliza o quanto Nadia era religiosa, catdlica e, de

formabreve, se formos fazer uma analogia, a imagem de Jesus crucificado na cruz, para salvar os cristdos dos pecados, tambéem

estaria salvando Nadia, pois ela ja se encontrava doente’. Conforme relato da sobrinha, Lima (2017, p. 22): "Proximo a morte, ja
debilitadapelo cancer, perguntou a sua melhor amiga: “Sera que Deus ira me perdoar?’. Somente uma vez, uma pergunta em voz
alta do drama que a assolou a vida inteira”. Nadia carregava a culpa, o pecado apregoado pela sua crenga — a religiosidade,
devido ao género e orientag@o sexual que exerceu, o qual destoava daquilo que, na igreja, era dito como sendo natural, ou seja, a
pessoa do sexo masculino deve ser homem & heterossexual, e a pessoa do sexo feminino € mulher & heterossexual. Qualquer
desvio desse determinismo cristdo é encarado como sendo pecado.

Nadia pediu ac irmdo mais novo, Helios José, o seu melhor amigo, que ndo queria que em seu jazigo fosse enterrado
nenhum outro membro da famili:a?. A mulher que guardou seus segredos, sentimentos, angustias e viveu de forma reservada os
seus desejos nao queria compartilhar o espaco do corpo morto com mais ninguém.

Apos a morte, na sala da casa de Hélios Jose, sobre a cristaleira, foi montado um altar de devogéo, e |la encontra-se um
quadro com a foto de Nadia, ao lado da imagem de Jesus Cristo e da Virgem Maria, o que demonstra a religiosidade da familia.

Abaixo do quadro de Nadia, encontra-se uma declaracdo de amor redigida por seu irméo e por sua cunhada: “E com muita honra,

" Nadia teve cancer no final da vida. Ela faleceu em decorréncia da doenga.
7 Relato coletado em entrevista feita pela pesquisadora.
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orgulho, respeito e muito Cristianismo, € que colocamos a sua foto neste local. Quanto ao seu espirito, O Senhor Cristo

Redentor, ja colocou a sua destra. Seu irméo, Zezinho e Leda”.

Figura 33: Homenagem do irmio, Hélios Joseé, a irma, Madia Koller

Fonte: Acervo pessoal de Ana Christina Rocha Lima
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Apesar de, na lapide, haver o destaque para o nome masculino, inscrito no registro de nascimento, retornando o corpo a
concepcao de que © género & associado ao sexo biolégico, a memaria de Nadia ndo & esquecida ou apagada; pelo contrario, a
\\‘r familia reserva um lugar de destaque e de honra na sala da casa. O texto da homenagem expressa o orgulho, o amor e o respeito
%

= s : 3L
com que Hélios José e sua esposa tém por Nadia .

Conforme relato da sobrinha, que nao teve coragem de chegar perto do caixdo, temos o seguinte comentario: “Minha mae
me contou, comovida, atravessada, por uma dor profunda, pois perdeu a melhor amiga de uma vida inteira: "Vocé precisava de ver

&

a Nadia no caixdo, a Nadia, ndo estava Ia, tinha um homem, nada de Nadia estava la" (Lima, 2017, p.22).

Ao entrevistar Ana Christinag, sobrinha de Nadia, temos a afirmacgao feita por ela de que a frase da mae foi uma grande

homenagem, um reconhecimento da questdo do feminino, algo que esta além do corpo. Nota-se isso, pois, quando a Nadia se
expressava, ela era mulher e, guando parou de expressar, ficou com um corpo de homem, masculino. Para a mae da sobrinha,
MNadia era uma mulher, e 0 que a mae se assustou foi ao olhar para aquele corpo masculino e ndo ver Nadia, pois ela, aos
olhosda sobrinha, era aguela pessoa como se apresentava, falava e pensava. Ana Christina ndo viu como um desrespeito vesti-la
de homem em seu enterro, pois a familia nunca a desrespeitou. Ela travestiu, teve esposo, criou uma crianga como filho e exerceu
a maternidade. Andava nas festas de familia e era respeitada.

A partir dessa colocacéo da sobrinha nos cabe indagar: qual € o lugar de fala de Nadia, da sobrinha, e qual & o meu olhar,

enguanto pesquisadora, sobre o lugar de fala dela?

# Conforme relato da sobrinha Ana Christina, Hélios foi o melhor amigo de Nadia, foram socios e o retrato dela na sala da casa demonstra respeito e afeto 4

< memaoria da pessoa que foi. Inclusive, ele gravou um depoimento sobre a irmé, que se enconira no Instagram da sobrinha,
¢ Depoimento coletado em entrevista feita pela pesquisadora.
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E preciso reconhecer que eu, enquanto pesquisadora e a sobrinha — enquanto autora da biografia de Nadia, partimos de
diferentes lugares de fala, o que viabiliza incluir Nadia, mesmo contrariando o discurso dominante, no lugar social de mulher
transgénero que exerceu o género feminino na sociedade vilaboense.

Ribeiro (2021) adverte que a origem epistemologica do termo ‘lugar de fala’ € impreciso, mas acredita-se que possa ter

surgido “a partir da discussao sobre feminist standpoint — em traducao literal “ponto de vista feminista” — diversidade, teoria social

critica e pensamento decolonial®. A producao tedrica e critica se posicionou contra uma autorizacao discursiva imposta pelo poder
dominante. O lugar de fala ndo parte da experiéncia do individuo, mas das proprias condi¢gdes sociais que possibilitam o acesso
aoexercicio de direitos, de se ver respeitado e inserido em politicas publicas para o exercicio da cidadania.

Uma mulher transgénero e travesti vivencia uma experiéncia de género diferente de uma mulher cis, mas ambas s&o
atravessadas pela colonialidade de género, em que o poder dominante legitima o corpo que é validado para falar. O lugar social
subalternizado, que foi silenciado nas estruturas sociais, dificultou o préprio lugar de existir da mulher trans, travesti. A experiéncia
individual de Nadia, aqui relatada, constitui experiéncias compartilhadas por outras mulheres travestis e trans da mesma época em
gue viveu, bem como ainda reflete em experiéncias atuais dessas mesmas mulheres.

Os discursos da sobrinha e da cunhada relatam uma experiéncia de opressao social, isto &, silenciada, a partir de uma
matriz de dominacado, calcada em um pensamento machista, sexista, branco e heterossexual. Conforme Kilomba (2020), é
necessario romper com um discurso universal, o qual impde um regime de ‘verdades' em torno da sexualidade e de género e que
permita uma autorizacao discursiva.
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Madia, uma mulher travesti {transgénern)m, nascida na década de 1930, na cidade de Goias, antiga Vila Boa do Estado de
Goias, rompeu com os valores morais de uma sociedade patriarcal, machista e conservadora. Ela se assumiu para a

sociedadeaos 52 anos de idade para ser, definitivamente, Nadia. Durante esse tempo, ela era uma mulher que vivia nas sombras, .

esperandoa hora de poder vivenciar a experiéncia de ser uma mulher no corpo de um homem.

Ela fazia parte de uma minoria que foi subalternizada. O contexto no qual ela viveu a proporcionou isso. Afinal, nasceu na
década de 1930, uma época em que, para mulheres, ndo havia uma representacao politica e legal, tampouco existia o proprio
termo “trans”, o que a fez ser excluida socialmente por habitar num corpo dissidente, em que se pode inferir toda opresséo e
marginalizacao.

Eu, mulher cis e heterossexual, ndo tenho como construir um discurso de resisténcia e ndo tenho como falar por Nadia.
Precisaria ouvi-la e proporcionar © seu lugar de fala, mas Nadia esta falecida. Nao pretendo transforma-la em objeto de pesquisa,
mas busco reforcar que ela € um sujeito da pesquisa, analisando a formagao discursiva a respeito do género que exercia e
desvendar, por meio das imagens apresentadas, narrativas de sua biografia, além de analisar a sua identidade e sua
representacao social.

Mao ha como representa-la, pois a ideia que temos de representacdo, na lingua portuguesa, dentre os seus varios sentidos,
seria de assumir o lugar dela, falar por ela (DICIO, on line). Contudo, & necessario evidenciar e delinear sua trajetoria, percursos
de uma mulher travesti (transgénero) que resistiu contra um modelo dominante, pautado na cis-heteronormatividade.

1 A identidade de género travesti @ um termo criado na America Latina e representa uma pessoa gue age, se comporta e exerce uma performance de
acordocom o género com o qual se identifica, realizando ou ndo uma cirurgia de redesignagdo sexual. Algumas pessoas o interpretam como um terceiro
génera, sem se rotularem como homem ou mulher, por rejeitar a binaridade colonial de génerc (hemem/mulher) (Oliveira, 2017). A partir dagui so irei me
referir & Nadia como mulher, pois este era o género gue exercia e foi reconhecida até a sua morte.
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O fato de eu n@o ser uma mulher trans nao deslegitima o que venho apresentar e refletir acerca de Nadia Koller, uma vez

que nao e somente o subalternizado que pode falar do seu locus social. Assim, mesmo estando inserida em uma norma
hegemadnica, & preciso discutir acerca das hierarquias nas quais estamos submetidos, bem como romper com a légica colonial, e,
desse modo, criar espagos para que o subalterno possa ser ouvido. Ndo posso legitimar ou deslegitimar o que representou Nadia,
haja vista o fato de que nao tenho autoridade para isso.

Conforme Freire (2012) nos propoe a discutir, € preciso que o oprimido saiba ler o mundo, conscientize-se da sua situacao
para poder, depois disso, transforma-lo. Discutir a questao da opressdo na pedagogia freireana propfe pensarmos sobre a
educacgdo bancaria a que Nadia recebeu, seja no sistema formal de ensino, seja no convivio familiar. Ali, foram depositados
valores, costumes, conhecimentos, a fim de legitimar a cultura do siléncio na sociedade opressora em que estava inserida. O
educador, na familia & na escola, é o sujeito ativo do processo, enquanto o educando é aguele que nada sabe, em que &
depositado o conhecimento repassado (Ledo; Palafox, 2004). A sociedade patriarcal, isto &, hierarquizada, propiciou a cultura do
siléncio. A questao binaria & determinada na sociedade na qual estava inserida, e corpos dissidentes ndo podiam se expressar,
levantar a voz e vivenciar a sexualidade e o género. Desde crianca, Nadia demonstrava maior interesse pelo universo feminino.
Associado a esse fato, Nadia era competente com as financas, gerenciando os negécios com o irmao Hélios José, papel esse
masculino, ao considerarmos uma sociedade conservadora. Ser a protagonista dessa libertag3o exigiu de Nadia coragem para se
fazer respeitar, sair da zona de obediéncia e partir para a acdo. A praxis de Nadia revela a busca e o reconhecimento em ser
mulher numa trajetoria de vida de 52 anos.

Segundo Freire (2012, p.35):

Quem, melhor gue os oprimidos, se encontrard preparado para entender o significado terrivel de uma sociedade opressora?

Quemsentira, melhor que eles, os efeitos da opressdo? Quem, mais que eles, para ir compreendendo a necessidade da
libertagio?
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Libertago a gue ndo chegario pelo acaso, mas pela praxis de sua busca; pelo conhecimento e reconhecimento da necessidade
delutar por ela.

Nadia foi alvo de comentarios maldosos na cidade de Goias; apedrejada, chegou em casa ensanguentada, mas nao
quisfalar sobre o fato. Manteve-se em siléncio (Lima, 2017). .

A sobrinha relata que

pouco se sabe das agresstes que sofreu. Ja mais velha, morava em um baimo mais afastado do centro da cidade. Um dia, ao

voltar para a casa, no inicio da noite, foi atingida por uma pedrada na cabeca. Caiu. Meio tonta chegou a casa, o sangue escorria,
Ela ndo comentou, nem permitiu comentarios, so disse que foi alguém que atirou uma pedra, ndo se sabe as circunstancias,
Guardou siléncio. (Lima, 2017, p. 21)

O apedrejamento € uma das formas pelas quais o preconceito se concretiza de maneira solida. Ele & simbolico. O que
representa?

Primeiro, devemos retomar a sociedade patriarcal presente no Império Romano, podendo dispor da vida da mulher, dos
filhos e dos escravos enquanto posse, enquanto coisa, aspecto que reverbera ainda na nossa sociedade. Lei e Igreja sempre
estiveram presentes no Estado. A separagdo entre igreja e Estado so ocorre na Republica. Os matizes morais sio ditados pela
religido (Narvaz; Koller, 2006). O apedrejamento ocorre para que aquele corpo ndo deva existir. A simbologia esta no fato de querer
negar a existéncia dessa pessoa dissidente. Ela deveria ser um homem, cis e heterossexual.

Nadia era religiosa, catolica e, ja debilitada pelo cancer que a consumia, perguntou & sua melhor amiga se Deus iria
perdoa-la. Na pergunta de Nadia, nota-se o conflito pecado versus aceitagdo. Um dos grandes dilemas de Nadia foi exatamente
com a fé que possuia, com o género e com a orientacado sexual que exercia.

Percebe-se que, nos estudos das relagbes sociais, evidencia-se uma organizagdo hierarquica nas relacbes de género, ‘-.;‘!

-

Destaca-se, no topo, o masculino heterossexual;, abaixo, o feminino heterossexual e 0os homossexuais de ambos o0s sexos. Em -
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nossa cultura ocidental, baseada na fradicdo judaico-cristd, observam-se valores misoginos que orientaram a construgdo da

identidade masculina, feminina e homossexual. O homem sempre foi visto como "mais sagrado”, podendo corrigir e contribuir para
a salvacao das mulheres e dos homossexuais.

As relagbes sociais desiguais de poder entre homem e mulher, construidas socialmente, baseiam as relagbes de género,
reforgando as diferengas biologicas para justificar as desigualdades das relagbes sociais entre 0s sexos.

A religiao, por meio dos seus sistemas de simbolos, reforca a construcao das subjetividades sobre o papel masculino,
feminino e homossexual, que interagira com os elementos presentes na cultura contemporanea. O cristianismo, por sua vez, foi
desenvolvido em um contexto do mundo greco-romano, distanciando-se tanto do radicalismo do estoicismo, que encarava como
ma a sexualidade, quanto do hedoismo, o qual defendia a busca do prazer, de modo que houvesse a humaniza¢do do homem. O
COrpo e o sexo, sendo criacdo de um Deus bom, ndo podiam ser maus em si mesmos, mas concebiam a sexualidade como um
elemento meramente biolégico do ser humano, cujo ato sexual seria para a procriagao (Rubio, 2001).

A identidade que tem sido favorecida na tradigao judaico-crista & a masculina, seja na ideia do sagrado — que se encontra
em Deus (masculino) e o seu unico filho Jesus (masculino) —, seja quando Deus se revela em Abrado, Jaco, Jose, Moises, Davi,
Salomao..., sendo afastada a identidade feminina, por ser inferior, pecadora, isto €, nao merecedora de confianca. A sexualidade
feminina s6 deveria ser exercida com o intuito da procriagao, de forma moderada, e com devocao a familia e a Deus; caso
contrario, seria levada a condicdo de Eva, que se deixa seduzir pela serpente (deménio), levando o seu companheiro Adao a
cometer o pecado original, desobedecendo Deus (Gn, 2,20).

Partindo-se desta analise, fica claro que, diferenciando o sagrado do profano, e a religido sendo uma sacralizacao da

identidade, e, ainda, considerando a identidade masculina como mais sagrada, percebe-se que o lugar da mulher nesse espaco &

R
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de um sujeito de um espacgo privado em torno da familia, com o ideal de fidelidade em relagdo ao seu marido, sendo um processo

natural assumir o espaco profano.

A identidade de género masculina revela forca e poder nas atividades e nas relagdes sociais. Essa identidade traz uma
ideia de coesao social pelo poder, sustentando a cultura patriarcal, base da nossa sociedade. Bourdieu (2012) ressalta que vé na
dominacao masculina a violéncia simbolica, suave, insensivel e invisivel, sendo exercida pelas vias simbolicas de comunicagdo ou
conhecimento, sendo que, nas religides judaico-crista, esta relacao de dominacao se destaca por meio dos signos, da simbologia,
das praticas e da divindade.

Mo final do séc. XIX, a expressao homossexual surge com o intuito de criar uma dicotomia que une os diferentes e separa
os iguais. O heterossexual se identifica como sendo a pessoa que se relaciona afetiva e sexualmente com pessoas de sexo
diferente, & o homossexual se relaciona afetiva e sexualmente com pessoas de mesmo sexo. Ocorre que a
heterossexualidade ndo & algo natural, mas € o resultado de praticas sociais, sendo uma instituicdo politica compulsoria
(Rich,1980).

Como resultado dessa dicotomia, surge a homofobia, expressao cunhada pelo psicologo norte-americano George
Weinberg em 1971, significando medo, aversdo e 4dio a pessoa homossexual ou & homossexualidade (Weinberg, 1972). Neste
contexto, se encontra a homofobia pastoral, que aceita o homossexual nos cultos e nas praticas religiosas, mas com o intuito de
resgata-lo moralmente e converté-lo para a heterossexualidade. Esse movimento ocorre por meio de sessées de cura e de
exorcismo, pois considera o ser homossexual como doente e inferior, necessitando ser reestruturado em sua subjetividade, isto &,
ser transformado para heterossexual, pois a identidade heterossexual € vista como natural, e a homossexualidade nao é vista
como identidade, mas um erro na trajetoria da vida cristd (Natividade; Oliveira, 2009).

Dentro desse contexto, encontra-se Nadia, vitima de homofobia e que vive o dilema do pecado da sua fe crista, resistindo a
uma sociedade machista e patriarcal ate seu ultimo suspiro. As suas angustias, os medos, as tristezas, os amores e os desamores
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Nadia os sofreu em siléncio. A morte de seu pai simboliza a libertagdo de Nadia para a vida. A necessidade de se revelar e a

coragem de se libertar ocorrem aos 52 anos de idade. A compreensao e superag¢do da opressdo gue Nadia vivenciou residem em
buscar compreender o significado, os efeitos e a necessidade da libertagdo dessa opressdo. A sua vivéncia e convivéncia fizeram
com que Nadia transformasse parte da sociedade local, que estava impregnada por um determinismo biologico, e que
conviviacom a mulher elegante, educada, refinada, a gual se travestiu e pdde experienciar a sua propria "verdade”. O processo de
mudanca de género provoca nao s6 a revelacdo de Nadia se descobrir enquanto mulher, mas também provocar a consciéncia de
que a praxis de sua existéncia tem o poder de provocar rupturas nessa sociedade, bem como promover uma consciéncia critica
deque & possivel vivenciar para alem da binaridade de género. O oprimido € o sujeito da historia, pois € a partir dele e nao sobre
ele que se transforma a si mesmo e o0 mundo em que ele vive (Freire, 2012). A partir de fissuras, ou seja, pequenas rupturas numa
sociedade em que ha um padrao de comportamento a ser seguido — uma padronizacao em torno da normatizacao dos corpos e
ser homem/mulher, indaga-se: dentro desse padrio cis-heteronormativo, quais vozes estdo legitimadas a discutir a “verdade”
sobre as relagdes de género?

Para discutir as vozes legitimadas a produzir o discurso, valemo-nos da teoria do discurso de Foucault (1982), em que o
poder nao estd nas maos de alguns, mas funciona em rede, estando em todo lugar, & os individuos o exercem e sofrem sua acao,
por meio dos saberes e do discurso. O poder & exercido em diferentes pontos da rede social, numa teia, por intermédio do
micropoder dentro das relagdes sociais, integrados ou ndo ao Estado. Conforme defende Foucault (1982, p.10), “o poder ndo & um
objeto natural, uma coisa; € uma pratica social e, como tal, constituida historicamente”. Esta pratica se materializa no discurso em
que serda analisado por meio do seguinte enunciado: o processo educativo (formal e informal) legitima elou propoe

questionamentos em torno da relagdo de poder e do regime de autorizacao discursiva.




78

De acordo com Ribeiro (2021, p.55), “[...] ndo ha uma epistemologia determinada sobre o termo lugar de fala
especificamente, ou melhor, a origem do termo é imprecisa. Acreditamos que este surge a partir da tradicdo de discussédo sobre
feminist standpoint — em uma traducao literal “ponto de vista feminista” — diversidade, teoria racial critica e pensamento decolonial.”
O lugar social ocupado por determinados grupos, como LGBTQUIAN+, restringe oportunidades no meio social. Entdo, é
preciso discutir acerca do lugar desse grupo social nas relagbes de poder e, dessa forma, entender as consequéncias que a falta
de oportunidade de acesso a certos espacos possa acarretar, como nas relagbes sociais e nas politicas educacionais e
trabalhistas, por exemplo. Nao poder acessar esses espacos implica inexisténcia de as vozes desses grupos serem ouvidas. O
lugar de existéncia ndo tem a ver com a esséncia do individuo. A experiéncia individual deve ser analisada dentro das condigbes
sociais do grupo que se faz parte, pois interessa as experiéncias compartilhadas com o grupo do qual se faz parte. No entanto, ha
de se reconhecer que grupos subalternos sdo invisibilizados e, mesmo que possam falar por si, existe um sistema de poder que
interdita essas vozes, de modo que nao sao ouvidas.

Na definicdo de Spivak (2010, p.126), o sujeito subalterno "€ aquele pertencente as camadas mais baixas da sociedade
constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos mercados, da representagdo politica e legal, e da possibilidade de se
tornarem membros plenos no estrato social dominante”. Assim, valho-me da visdo de Spivak (2010) para questionar o meu
proprio lugar de fala, bem como para discutir, criticar a subalternidade e o regime de autorizacgéo discursiva.

Fomos submetidos a uma colonizagdo europeia, ancorada em uma discursividade de uma elite branca, masculina e cis-
heteronormativa. Nesse sentido, ocorre a construcao social do esteredtipo de género, o qual &, antes de tudo, uma ideologia
formadora de m&o de obra. Quem produz a ideia de género produz tambem trabalhadores que se encaixam no género construido.
Existe, ainda, nesse movimento, um olhar colonizador sobre nossos corpos, o que faz persistir a ideia de um discurso universal,

em que se pensa na coletividade a partir de um discurso masculino, quando, na verdade, ndo & possivel termos um discurso
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universal, vistas as desigualdades sociais, raciais e de género oportunizadas pela colonialidade do poder. Ao falar em nome de
todos, na verdade, esta se exaltando a si proprio, por inexistir essa fala universal (Ribeiro, 2021). Diante disso, tem-se “a
colonialidade do poder consiste, em primeiro momento na colonizagdo do imaginario e, por coloniza-lo, age em sua
interioridade/subjetividade” (Dering, 2021, p. 25). Portanto, um discurso universal nada mais € do que uma proposta de
silenciamento, haja vista o fato de que “a colonialidade promove uma dominacgdo nos modos de conceber o conhecimento, bem
como uma dominagao sobre 0os modos de produzir e significar saberes” (Dering, 2021, p. 25).

Entretanto, indago: de que mulheres estamos falando? A pergunta & pertinente, considerando que & preciso pensar a mulher
trans a partir de si, sem compara-la ao homem ou mesmo & mulher cis. Beauvoir (1970) cria a categoria do outro a partir da
constatacdo de uma dualidade presente nas sociedades, desde as mais primitivas. Assim, se ndo se pertence a uma determinada
sociedade, vocé faz parte da categoria dos outros. “A categoria do Outro € tdo original quanto a prépria consciéncia. Nas mais
primitivas sociedades, nas mais antigas mitologias, encontra-se sempre uma dualidade que & a do Mesmo e a do Outro” (Beauvair,
1970, p. 12).

Logo, a mulher aqui & pensada fora da categoria de homem, sendo, entdo, o outro, devendo cumprr uma determinada
funcao, seja de procriacao, submisséao, heterossexualidade, invisibilidade e outras que a colonialidade e suas amarras vao criando.

Ao pensarmos sobre diversas categorias, & possivel estabelecer relactes de interagao entre elas, por exemplo: o homem
branco, o homem negro; a mulher branca, a mulher negra; mulher cis, a mulher trans. Fatores sociais como género, sexismo,
localizacdo geografica, idade, classe social e raca se interagem e atingem um grupo de pessoas dentro de uma sociedade. A essa

interagdo, denomina-se interseccionalidade''. Desse modo, ao pensarmos sobre Nadia, uma mulher transgénero, percebe-se gue

1 Este termo foi criado em 1989, por Kimberlé Crenshaw.
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ela foi atravessada pelo patriarcado e pelo machismo — presentes na Cidade de Goias. Inclusive, nasceu na decada de 30,
passando pela conceituacao hegemonica de género, pelo status social que ela e a familia ocupavam e, apesar disso, existia um
lugar subalternizado em que se encontrava, uma vez que Nadia & inferiorizada em relacao a mulher cis. Afinal, ela se traveste aos

52 anos de idade e passa a exercer a performance feminina num corpo qgue, até entdo, era masculino. Para a sociedade local,

Nadia nédo era uma mulher.

Ha de se ressaltar que o estado de Goias vivenciou o coronelismo, com a denominada “Republica dos Coronéis”, que se
instalou no ano de 1889, sendo que a Primeira Republica foi até 1930. Segundo Campos (2015, p. 49), "o coronelismo que se fez
presente foi o da ‘perifena’, pois se tratava, na época, de uma regido de menor importancia econémica, considerada ainda pobre,
eafrasada frente a outras localidades. Nao apenas, como ainda concentrava baixa densidade demografica e uma populag@o que
erapouco representativa para o governo federal®. Assim, o coronel era o mediador entre as instituictes federais e exercia o poder
em todas as esferas de poder (executivo, legislative e judiciario). Além disso, o coronel era proprietario de grandes extensoes de
terra, em que exercia o poder sobre os seus subordinados. Os resquicios dos tempos do coronelismo perduraram mesmo com o
fim da Replblica dos Coronéis em 1930 (Cunha, 2021).

Cunha (2021, p.60) comenta que

o perfil da mulher brasileira era o da "boneca” educada apenas para enfeitar os lares, nem sendo capaz de promover a devida
educagdo de sua prole, que deveria ficar a cargo do homem, responsavel por todas as quest@es internas das relagdes familiares,
portanto, cabendo & mulher, meras futilidades, demonsirando uma viso sexista da total incapacidade das mulheres brasileiras
paraassuntos que demandassem coordenacio e inteligéneia, no minimo.

Py Madia gozou dos privilégios da figura masculina nas relagbes familiares e no meio social da cidade de Goias. A sua

autoridade como Agnaldo era respeitada pelos funcionarios da fazenda de seu pai. Tinha interesse pelas finangas da fazenda.
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Fazia negocios juntamente ao irmao Helios Jose. Inclusive, a parte contabil era confiada a Nadia . Em 1984, aos 52 anos, Nadia
se assume enquanto mulher, mas ndo era sequer aceito o exercicio pleno de seus direitos civis, como, por exemplo, a retificacao

do registro civil, o reconhecimento do nome social, a unido estavel e o casamento de casais homoafetivos, alem de o crime de

hnmufcbiaﬁ nao ser tipificado. Contudo, com a travessia, sua autoridade e respeito ja tinham sido adquiridos, exercidos no corpo
de um homem (Agnaldo). Por ter vivenciado a experiéncia da figura masculina, impor-se como mulher exercendo atividades
atribuidas aocs homens ratifica que esse papel poderia também ser exercido por uma mulher. Ter transitado entre esses dois
universos facilitou a construcao de uma subjetividade empoderada e independente.

O proprio discurso presente nas leis, enquanto normas que regem a vida social, negava a existéncia civil das mulheres
trans. O sistema colonial moderno de género néo enquadra as experiéncias das mulheres travestis, transgénero, transexuais no
género mulher, por entender que a vivéncia das feminilidades so é possivel em relagdo a mulher cis. Logo, percebe-se que a
vigilancia constante em torno do exercicio das vivéncias binarias (homem/mulher) gera a sensacdo de ndo pertencimento,
especialmente quando o corpo dissidente ndo se enquadra nessa classificacdo, como é o caso da crianga, do/da adolescente e do/

da adulto/adulta trans (Nascimento, 2021).

I Relato da sobrinha Ana Christina.

" Em 2016, com o Decreto n.® 8.727, o Brasil promulgou o uso do nome social e o reconhecimento da identidade de género de pessoas travestis e
transexuais no ambito da administragdo pablica federal direta, autarquica e fundacional. "No Superior Tribunal de Justiga (STJ), o primeiro passo para que 0s

transgéneros pudessem ter o direito de usar o nome social sem maiores burocracias aconteceu no julgamento do REsp 1.008.328, em 2009°, (Poral do STJ,
on line). Em maio de 2011, o Plenario do Supremo Tribunal Federal (STF), de forma undnime, equiparou as relagdes entre pessoas do mesmo sexo as
unides estaveis entre homens e mulheres, reconhecendo, assim, a unido homoafetiva como um nucleo familiar. A deciséo foi tomada no julgamento da Agdo
Direta de Inconstitucionalidade (ADI) 4277 e da Arguigdo de Descumprimento de Preceito Fundamental (ADPF) 132" (Portal STF, on line). A Resolugdo n®.
175/2013 do CNJ deu efetividade a decisdo do Supremo Tribunal Federal (STF) e reconheceu ndo s0 a unido estavel, mas a possbi lidade de
casamento entre pessoas do mesmo sexolgénero. No julgamento do mandado de injungdo, em junho de 20189, o Tribunal havia reconhecido a omissao do
Congresso Nacional em criminalizar a discriminagéo por identidade de género e orientac@o sexual e determinado o enguadramento da homotransfobia no
tipo penal definido na Lei do Racismo (Lei 7.716/1989)" (Portal STJ, on line).
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A mulher travesti e trans seria a antitese da mulher cis, tendo sido negada a autoridade de desafiar essa conceituagio.

Situar historicamente o lugar de fala de Nadia Kdller nos remete a localiza-la como descendente de familias tradicionais da
cidade de Goias, como: Rocha Lima, Fleury e Caiado. Nadia era uma mulher alta, elegante, sem ter se submetido as intervengdes
farmacolégicas, como tratamento com horménios. Ela se fazia respeitar pela sua personalidade e status social que ocupava.

Nadia fazia parte de familias tradicionais, ricas e poderosas, e este fato Ihe garantiu respeito em relagao as pessoas que
estavam no seu circulo social. A sobrinha relatou que ela ndo comentava sobre o preconceito sofrido dentro dos muros da cidade
de Goias, nem mesmo sobre as piadas, os cochichos e os comentarios homofabicos. Ana Christina comenta que suportava em
siléncio as consequéncias de viver em uma sociedade patriarcal, que nac admitia conviver com pessoas fora dos padrées
impostos, para alem da questdo cis-heteronormativa. Ninguém fazia perguntas sobre a sua vida pessoal, seus desejos, seus
sonhos, seus amores...Havia um pacto de siléncio .

Esse pacto retrata um discurso de colonialidade, em que naoc se fazem perguntas, ndo apenas para nao ouvir respostas
indesejadas, ou questionamentos daquele(a) que esta na condigdo subalternizado(a), mas sim para manter com que esse sujeito
permaneca em um locus social silenciado, nao reconhecido e que nao ha pleno exercicio do direito a cidadania.

Para que possamos melhor entender essa questdo, faz-se necessario ampliar o conceito de colonialidade. A nossa
colonizacao foi exercida por Portugal — de modo geral, em que, além da exploragae econémica, houve o quase aniquilamento dos
povos originarios e a imposi¢éo de costumes e cultura europeus. Percebe-se que essa imposi¢do cultural acabou silenciando a
cultura que aqui existia. O controle de poder foi imposto com o intuito econémico. Para explorar as nossas riquezas naturais,
implantou-se uma ideia de evolugdo dessa sociedade dita primitiva pela dominacdo de poder em diversas instancias,

estabelecendo padroes. A isso, caracteriza-se a dominagdo europeia em nosso continente como um eurocentrismo, em que se

" Comentario de Ana Christina em entrevista.
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considera que as ideias, os valores, os costumes e a cultura que foram trazidos da Europa fossem melhores do que os que havia

aqui. Essa ideologia teve a intencdo de 'apagar’' o que se viveu aqui em outros tempos, promovendo memoricideos. Por isso,
adverte Mignolo (2010) que o eurocentrismo € uma questao ndo de geografia, mas de epistemologia.

A colonialidade e a modernidade foram instaladas a partir do padrao de poder advindo da Europa, baseado nas premissas
do sistema de producdo capitalista e na naturalizagdo das relacdes intersubjetivas, numa estrutura axiforme, isto e, numa inter-
relagao, envolvendo os quatro ambitos da vida humana que Quijano (2000, p.01) defende: “[...] 1) o trabalho, seus recursos e seus

produtos; 2) 0 sexo, seus recursos e seus produtos; 3) a autoridade coletiva (ou publica), seus recursos e seus produtos; 4) a

subjetividade/intersubjetividade, seus recursos e seus |::r=:n:|utc-s"15 (tradugdo nossa). Esses quatro pilares mencionados

sustentamo poder capitalista eurocéntrico global.

A modernidade, para Quijano (2005), € composta de conhecimento racional no qual a Europa olha para o mundo e se
considera como estando no ponto mais avangado da humanidade, ou seja, numa temporalidade continua, unidirecional e linear.
Esse pensamento europeu, instituido sobre os povos originarios no colonialismo, divide a sociedade em dicotomias, como racional
e irracional; primitiva e civilizada; tradicional e moderna. Segundo Mignolo (2017, p.02),

a tese basica — no universo especifico do discurso tal como foi especificado = @ a seguinte; a “modemidade” & uma narrativa
complexa, cujo ponto de origem foi a Europa, uma narrativa que constroi a civilizagio ocidental ao celebrar as suas conguistas

enguanto esconde, ao mesmo tempo, o seu lado mais escuro, a "colonialidade”. A colonialidade, em outras palavras, @ constitut iva
da modemidade — ndo ha modernidade sem colonialidade.

15"1}1 el trabajo, sus recursos vy sus productos; 2) sexo, sus recursos vy sus productos; 3) autoridad colectiva (o pablica), sus recursos y sus productos; 4)
subjetividad/intersubjetividad, sus recursos y productos”.
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Portanto, a modernidade e a colonialidade sdo colocadas no mesmo patamar porque a segunda e uma parte fundamental

da construgdo da modernidade ocidental. O discurso da modernidade emprega praticas econdmicas que aniquila vidas humanas,
como 0s negros escravizados e os indigenas, e o conhecimento justificava praticas racistas e sexistas (Mignolo, 2017).

Dering (2021, p.26), nessa linha de raciocinio, comenta que

o projeto colonialidade/modernidade, portanto, @ um modele que hierarquiza saberes pela manutengio, principalmente, da ideia
binaria do conhecimento em que se considera a existéncia de uma elite que modela/moldura/dita as regras da sociedade.
Porassim ser, compreendemos que nesse projeto de modernidade/colonialidade hé uma racionalidade — de origem eurocéntrica —
que ainda ordena o mundo e o classifica, taxativamente, por posicbes binarias e, por assim ser, naturaliza padrGes e neutraliza
subjetividades e seus corpos politicos e linguisticos.

Assim, a modemidade pode ser vista como uma fusdo da experiéncia do colonialismo com o capitalismo e serviu para
imprimir uma certa forma de existéncia nos povos originarios nas relagdes intersubjetivas. O diformismo sexual, pautado nas
diferengas entre homem e mulher, na presenga de dois tipos distintos numa mesma especie — a heterossexualidade e o
patriarcado — estao presentes na construgao do conceito colonial de género.

A categoria sexo, de Quijano (2000), & desconstruida por Lugones (2008), pois o autor considera sexo como algo inato e
estritamente biologico, e o género nao & construido. Para Lugones (2008), género n&o pode ser reduzido ao sexo biolégico. No
padréo de Quijano (2000), os homens tém controle e as mulheres possuem o recurso da sexualidade, sendo que as mulheres nao
disputam em nenhum nivel 0 acesso a sexo.

Lugones (2008) promove uma critica a heterossexualidade enguanto modelo e sobre como & utilizada a figura feminina no
projeto de colonialidade do poder, ou seja, sendo reprodutora da classe branca e burguesa, e aquelas pessoas que nao fossem

brancas seriam reduzidas a animais. A heterossexualidade propée um conceito em que & construida miticamente, produzida por
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um determinado sistema de poder e obrigatoria, ou seja, compulsoria. Na fase pré-colonial, a heterossexualidade ndo tinha o peso

social, econdmico e politico que passou a ter a partir do projeto de colonizacdo das Americas (Lugones, 2008).

Lugones (2008, 31) afirma que "caracterizar esse sistema de género como colonial/moderno, tanto de maneira geral como
em sua concretude especifica e vivida, nos permitira ver a imposigao colonial em sua real profundidade; nos permitira estender e
aprofundar historicamente seu alcance destrutivo”. O sistema modemo de género decorre de uma imposi¢do colonial. Araga e o
género sdo construidos ideologicamente e estruturam todo nosso sistema politico, econdmico e social.

E importante observar que Segato (2012) e Lugones (2008) defendem que a dominacdo de género e a presenca do
patriarcado ndo sdo universais, mas decorrem de uma imposi¢do colonial. Segundo Segato (2012), as mulheres europeias
teriama funcgdo civilizatoria de transmitir o avango dos direitos conquistados ao mundo colonizado, sem se ater as particularidades
de cada sociedade, numa posicao anti-histdrica.

Aqui, & interessante inferir que o patriarcado — presente na sociedade vilaboense, a dominagdao masculina de género, o
binarismo e a heteronormatividade foram conceitos incorporados pela coldnia, refletindo na formacao social e moral da provincia

16 : . « i ’ : . -
de Goyas ; evidentemente, Nadia surge como um grito de existéncia e de resisténcia as normas presentes na matriz de

colonialidade de poder. Observa-se, pelos relatos da sobrinha Ana Christina, que Nadia teve sua fala reprimida, reduzida a

segredos em torno de sua privacidade e das hostilidades sofridas. O segredo de Agnaldﬂw foi silenciado para a sociedade ate os
52 anos de idade, quando, entdo, assume a sua identidade de género.
Para Lugones (2008), ndo houve género na sociedade pré-colonial, pois essas diferencas foram implementadas com o

colonialismo, em que a questao binaria e hierarquica se fez presentes, sendo um dos pilares da colonialidade de poder. Segato

% Hoje Cidade de Goias.
Nome no registro civil de Nadia Kéller.
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(2012) refuta Lugones e, devido aos relatos etnograficos levantados, entende que a questdo de género se fez presente nas

sociedades indigenas e afro-americanas, com a existéncia do patriarcado de baixa intensidade, pois essa forma de
patriarcadonao é tao opressiva quanto as relacbes patriarcais impostas pela colénia e estabilizadas na colonialidade moderna.

Dessa forma, o projeto de colonialidade persiste, impondo medo e castigo ao ser que afronta aquele que esta autorizado a
falar, e acaba por silenciar vozes, marcar corpos. A diminuigdo e a exclusao de corpos e saberes nos espacos sociais propiciam a
construcao de identidades falsas em torno de conhecimentos e saberes em uma elite dominante.

Vale compreender que “a colonialidade do saber um modelo de controle que promove a desvalorizacdo e o consequente
apagamento da identidade dos sujeitos” enquanto tem-se que “a colonialidade do ser € um modelo de controle que visa a
inferioriorizagao, subalternizacao e desumanizacao dos sujeitos” (Dering, 2021, p. 39). Logo, a colonialidade do ser dita o lugar do
subalterno, impede a sua condicdo como ser humano, o discrimina € o invisibiliza, para gque nao se possa questionar o seu
lugarde fala. Assim, ela se revela no controle da subjetividade, da sexualidade e dos papéis de género, ao mesmo tempo em que

temostanto a colonialidade do ser quanto a do saber, propiciando a manutencao da Matriz Colonial de Poder (Oliveira, 2021).

Em 1984, o pai de Nadia falece, e, a partir de entdo, Agnaldo se assume definitivamente como Nédiam, interalizando o
feminino e permitindo que Nadia possa florescer. A sua performance, a partir desse momento, condiz com a sua representacao
social. A autoridade paterna nao permitia que Agnaldo deixasse florescer Nadia. A figura do pai, enquanto chefe de familia, exercia
poder sobre seus membros de forma material e simbdlica. Essa autoridade bem representa a colonialidade do ser, em que,
segundo Quijano (2005), as relacdes de poder influenciaram e moldaram as identidades e subjetividades das pessoas ndo so no

aspecto econdmico e politico, mas também dentro da hierarquizacao racial, considerando os recortes de género e de classe. A

" 0 seu nome de batismo era Agnaldo, e pode ter o nome Nadia ter derivado do apelido Maldinho.
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sobrinha relata o status social da familia, o preconceito, a posigdo politica que exercia, a hierarquia de género e a dominagdo pela
figura masculina; inclusive, a sobrinha reflete sobre a ideia de submissdo das mulheres a figura do chefe de familia. Assim, era
inconcebivel, dentro de uma ideia de binaridade de género, poder se apresentar socialmente um corpo dissidente.

¢ Lima (2017, p. 21) comenta que Nadia “viajou alegrissima com as sobrinhas para Goidnia e comprou vestidos e sandalias,

sutids e enchimentos. Comprou também grandes oculos escuros que usava sempre e muitas bijoux — amava acessdérios coloridos.”
P Figura 34: Nadia Koller numa festa da familia
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Fonte: ﬁu.ﬂEr‘H'ﬂ pﬂssnal de Ana Chnstma da Rocha Lima.
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Nessa imagem, podemos observar Nadia com oculos max e escuros, brincos, colares, batom, estando numa festa de

familia, maquiada, com roupa em tom claro, além de cabelos penteados. Nota-se que ela esta sorrindo, com roupas consideradas
elegantes e aparenta felicidade. A fotografia advem de uma linguagem culturalmente codificada que revela uma verdade interna
que se mostra pelo olhar do observador e que constrdi o significado da imagem. A referéncia da fotografia & o real, o que a difere
das demais artes visuais, pois, nesse caso, lidam com o imaginario. Uma vez colocadas em sequéncia, como no caso do album
defamilia, as imagens ganham um novo sentido para o observador. A propria subjetividade do espectador € alterada pelas imagens
apresentadas. As fotografias apresentadas nos capitulos 2 e 3, por exemplo, aproximam o espectador dos sujeitos e dos objetos
que fazem parte do cenario da imagem, com a presenca do real. No processo de captacao da imagem do(a) referente, & possivel
perceber o género e a identidade atraves da aproximagdoc com o referente. N3o é possivel afirmar que as imagens
apresentemuma linguagem clara e direta aos olhos do observador, pois a analise da imagem precisa de uma contextualizacao
historica, social e cultural. E preciso uma analise critica, isto &, sensivel do observador, para que se possa decifrar e dar voz a
polissemia da fotografia, estabelecendo um codigo de leitura por meio da sequéncia de fotos e de fatos analisados numa ordem e
cronologica, possibilitando fazer inferéncias sobre os sujeitos com a refacgdo do passado.

Segundo o relato de Ana Christina, Nadia se travestiu e passou a exercer a performance feminina de forma definitiva. A

: 0 — (-
sobrinha relata que Nadia ndo se colocava como homem, mas como pessoa . Nao se tornou uma nova pessoa quando se
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travestiu, sendo um processo muito natural " Na época da infancia da sobrinha, ela via o tio Agnado como assexuado. Nao tinha

namorada, ndo era casado.

19 Relato coletado em entrevista.
w A sobrinha relata que o processo foi natural, pois ndo viram que a passagem da performance causou esfranheza, pois 0 modo de ser de Nadia ja

estava presente em suas agbes. Nadia, enquanto Agnaldo, era delicado, afeto ao universo feminino e a morte do pai oportunizou que pudesse se revelar.
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A sobrinha Ana Christina comenta, em entrevista, que ficava envergonhada quando a chamava por Agnaldo. Ela se

corrigia € a chamava de Nadia. Nadia ndo sofreu intervencdes cirdrgicas nem tratamento hormonal. Edina, mae de Nadia, a
reconhecia como mulher e a chamava pelo nome feminino. Segundo o relato, Edina foi mae de seis filhos, mas sempre quis ter
uma filha. Nadia era a filha que Edina sempre quis ter, pois era atenciosa, cuidadosa, companheira, segundo relato de Ana
Chistina. Madia, ao se travestir, n3o marca um rompimento na forma como sempre a méae a tratou. Edina projetou em Madia a filha
que sempre quis ter, ratifica Ana Christina. A mae empodera essa mulher que floresce nas sombras das arvores retorcidas do
cerrado, permitindo-lhe ter espaco e voz, principalmente numa familia em que a figura masculina dita as regras, conduz a familia e
exerce o poder patriarcal.

Grupos subalternos, como a comunidade LGBTQIAPN+, ao qual Nadia pertencia, ndo tem direito a voz como deveria,
especialmente quando compreendemos a modermidade/colonialidade. Viver em siléncio implica legitimar esse discurso, mas o
rompimento desse pacto de siléncio do subalternizado & necessario para que, de fato, possa deslegitimar a norma colonizadora a
respeito do sexo e do género. E também aceitar o silenciamento. Por isso, é necessario pensar, refletir e criticar o discurso da
colonialidade, com o intuito de romper com essa posi¢ao, a fim de que mulheres transgénero e travesti possam ocupar © seu lugar
de fala e de existéncia.

Descaracterizar Nadia, no momento do ritual de sua morte, pode ser interpretado como um desrespeito @ mulher que
travestiu e enfrentou a sociedade vilaboense, mas é silenciada quando nao se identifica & Nadia no caixdo, pois, como a propria
cunhada afirma, “[...] Nadia, nao estava la, tinha um homem, nada de Nadia estava Ia" (Lima, 2017, p.22). Ela passa pela caixa do
homem cis, do homem cis homossexual e da mulher trans. Nessa ultima caixa, Nadia permanece até a morte, mas é colocada
forcadamente na caixa de homem cis, por vontade da familia. A caixa esta protegida por grades, que simbolizam o aprisionamento

de Nadia, sendo capturada pelo discurso dominante da heteronormatividade.
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Figura 35: timulo de Nadia Kdller
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Este fato retrata a dominacao de género em que Nadia, enquanto viva, era uma mulher e, quando morta, volta a ser
= homem, uma vez que a mulher que desafia o patriarcado, como Nadia, acaba sendo aniquilada, ndo se permitindo que essa

mulher esteja presente quando é silenciada, ate mesmo pela morte. Nesse momento, a identidade de Nadia ja ndo pode mais ser
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questionada sobre o corpo morto que se encontra vestido com um paletdo dentro de um caixdo. Devolveu-se a Agnaldo a

performance que exercia antes de Nadia florescer e, mais uma vez, percebe-se a dominag¢do do género masculino que sobrepde
ao feminino nesse contexto social. Enterraram definitivamente o homem que existiu em MNadia, aoc mesmo tempo em que
deslegitimaram a mulher que florescera. A memoria dela continua sendo lembrada, revisitada, enquanto resisténcia, frente a um
corpo que nao se identificava com o género que exercia.

Em volta de seu tumulo, ha grades. Nadia manifestou em vida que ndo queria que nenhum outro parente fosse enterrado
nesse jazigo. O tumulo & a dltima caixa em que Nadia & colocada, pois ela sai voluntariamente da caixa do homem cis
homossexual e entra na caixa da mulher trans e, no momento da morte, colocam-na na caixa de homem cis. Nadia vivenciou sua
verdade ao resistir e enfrentar a sociedade vilaboense.

MNa conversa com a sobrinha, Ana Christina, a entrevistada deixou claro que a familia nunca perguntou sobre a
travessiade Nadia para o género feminino, nem mesmo comentou-se nada sobre o fato de ela chegar na cidade com vestimentas e
acessorios femininos e, a partir daquele dia, performar como Nadia Kéller. Com essas informacgoes, questiono: a familia a viu de
forma natural ou, no siléncio dos comentarios, foi uma pratica discursiva violenta que se consumou?

A mulher que enfrentou a sociedade patriarcal machista e conservadora da cidade de Goias, no momento da morte, sem
possibilidade de resistir no siléncio do corpo, sao impostos a vestimenta e o nome de registro de nascimento. A solidao, as
violéncias e os sonhos gue ndo foram compartilhados foram guardados e levados consigo, mas Nadia deixou claro que queria que
o corpo ficasse soO, pois, devido ao fato de nao dividir suas angustias, suas desilusdes e seus amores, preferiu ficar so apos a
morte. Com o falecimento, Nadia é capturada pelo discurso da autoridade dominante, e as grades em volta do tumulo podem

simbolizar esse aprisionamento.
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Na perspectiva foucaultiana, temos o controle da populagdo pelo biopoder, por meio de mecanismos de caracteristicas

biologicas, como a diferenca sexual e género, dentro desse discurso, os quais alimentam uma estratégia politica de poder, na qual
inferioriza a mulher, ressalta as caracteristicas de forca do homem, impde a heteronormatividade e o modelo de familia respaldado
na diferenga sexual e de género, alimentando, também, o sistema econdmico de produgao. Foucault (2008) ndo se preocupa em
conceituar o poder, mas busca entender a sua dinamica. Vejamos o que Foucault (2008, p.03) comenta a respeito do biopoder:

{...) essa série de fenBmenos que me parece bastante importante, a saber, o conjunto dos mecanismos pelos quais aquilo que, na

especie humana, constitui suas caracteristicas biologicas fundamentais vai poder entrar numa politica, numa estratégia politica,
numa estratégia geral de poder.

Os procedimentos tém por finalidade estabelecer, manter e transformar os mecanismos de poder. Foucault (2008) propée
que existem mecanismos de seguranc¢a que interagem, nao havendo um unico que seja determinante, existindo o sistema Cadigo
Penal, o qual proibe determinada conduta; a lei, a qual prescreve condutas, os mecanismos de vigilancia, corre¢ao e 0 mecanismo
disciplinar; e o dispositivo de seguranga. Esse dispositivo estabelece o que é aceitavel na sociedade, denominado por normacgéo,

oqual ndo proibe nem prescreve, mas aniquila o que se considera inaceitavel e regula uma realidade social.

2.2.A construgao da pratica discursiva a respeito de Nadia Koller e a teoria foulcaultiana

Com o intuito de interromper a autorizagdo discursiva, valemo-nos da teoria foucaultiana a respeito do discurso, sendo
necessario apresentar alguns conceitos basicos como enunciado, pratica discursiva, sujeito do discurso e heterogeneidade
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discursiva. Assim, poderemos perceber a pratica discursiva em torno das imagens e dos relatos a respeito de Nadia Kdller e

analisar como ocorreu a construcédo da pratica discursiva.

Primeiro, & preciso nos desvencilhar de um recurso muito usual na interpretacdo de um discurso: buscar o sentido
oculto da representagdo dos signos, como se a verdade estivesse sempre atras do discurso, isto e, escondida, esperando ser
decodificada.

Mo ato de fala, de escrita e de simbologia, ou seja, no campo da comunicacdo, ha a manutencao, transmissao e
articulagdo de ideias que formam o discurso, sendo que quem domina o discurso domina o poder e os corpos dentro de um
regime histérico. Ao mesmo tempo em que o discurso constréi o conhecimento, ele também (re)produz o poder e as ideologias.
Foucault (2008) enfatiza que a produgao de verdades tem o intuito de ludibriar uma pratica de dominagao do homem, por meio de
praticas politicas e econdmicas na sociedade contemporanea. O intelectual na sociedade capitalista difunde o discurso da classe
dominante, legitimando o exercicio do poder dominante. Pode-se compreender, portanto, que ha discursos que desejam manter a
colonialidade e estes, por sua vez, promovem essa dominacgao e constroem verdades.

Devido ao fato de que o poder ndo esta nas maos de alguns, percebe-se que ele funciona em rede, estando em todo
lugar, e os individuos o exercem & sofrem sua acgao por meio dos saberes e dos discursos. O poder é exercido em diferentes
pontos da rede social numa teia, por meio do micropoder dentro das relagdes sociais, integrados — ou ndo — ao Estado.
Conforme argumenta Foucault (1982, p. 10), “o poder ndo € um objeto natural, uma coisa; € uma pratica social e, como tal,
constituida historicamente”. O sistema de verdades que cada sociedade impde, em particular em torno da sexualidade, gera,
dentro da teia das relacdes sociais, a aceitacao ou a discriminacao de pessoas em torno do exercicio de sua sexualidade, num

discurso de édio ou tolerancia, dependendo do grupo em que o sujeito se encontra inserido.
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O objeto de analise € a biografia em forma de texto e relatos sobre Nadia, elaborados por sua sobrinha, Ana Christina.

Procura-se interpretar e compreender o que fol dito e produzido, pois o sentido do discurso nao existe em si mesmo, mas as
palavras estdo inseridas num processo socio-historico-cultural.

Entender, primeiro, a formagdo discursiva € essencial para a analise do discurso, pois, para a sua compreensao, e
necessario associar o conjunto de convicgdes politicas aos principios filosoficos e sociais; ou seja, deve-se relacionar a ideologia
presente ao processo de producgao dos sentidos do discurso. A linguagem e a ideologia estao entrelacadas. As palavras produzem
sentido, especialmente quando estio inseridas na discursividade, permeada por uma ideclogia (Orlandi, 2020).

MNas formacoes discursivas, estdo presentes o interdiscurso, isto €, a constituicdo de um discurso em relagao a outro ja
existente, fazendo com que os sentidos das palavras estejam de acordo com o contexto em que estdo inseridas, sem se apegar a
rigidez literal de sua formacgdo etimoldgica. No funcionamento do discurso &€ que vamos perceber o sentido das palavras
empregadas (Orlandi, 2020).

A interpretacdo de um discurso evidencia a presenga de uma ideologia, pois, ao interpretar aquilo que & simbaolico, nega-
se 0 proprio processo historico-social de sua formacdo; naturaliza-se aquilo que se conclui e a propria ideclogia aniquila a
intepretacao, trazendo a impressao de que a linguagem, bem como o sujeito, sao transparentes.

Ha de se esclarecer que a memdria discursiva ndo tem relacdo com lembrancas individuais, mas & concebida numa esfera
social e funciona no encontro de uma meméria mitica, de uma meméria social inscrita em praticas e de uma memoria construida
do historiador (Pécheux, 1999). Sao as redes de memoria que possibilitam retomar o que ja foi dito, sendo, tambem, um ponto de
embate de forcas ideolégicas, em que a memoria estabilizada pode ser desafiada por um acontecimento discursivo. Analisa-se o
acontecimento discursivo, as mudancas que ocorrem no discurso € as novas significacoes que o acontecimento historico invoca

por intermedio das novas series de enunciados, os quais se formam a partir da desestabilizacdo daquilo que & dito normalmente.
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O interdiscurso e a memoria discursiva sustentam a impressdo de que dominamos o que falamos, pois o discurso que foi

produzido anteriormente a fala atual do sujeito — e as proprias formulagdes que ja foram esquecidas — criam a ilusdo de que a
origem do discurso esta nele proprio, mas na verdade a lingua é atravessada pela histéria e pela ideologia. Buscar somente o
sentido literal da linguagem, fora de qualguer contexto, reforga a submisséao do sujeito ao discurso (Orlandi, 2020).

Mo caso de Nadia, o acontecimento discursivo foi assumir o género feminino, provocando a desestabilizacdo do discurso
heteronormativo dominante na sociedade vilaboense. A producao de enunciados e a mobilizacao de novos discursos e saberes
provocaram — e ainda provocam — 0 guestionamento sobre questdes associadas ao género e a sexualidade.

A posigao que o sujeito ocupa no discurso legitima o que diz, pois cria-se sentido em relagdo a sua formagao discursiva,
reforgando uma identidade. A propria colonialidade do ser atraves do discurso exige que exista uma associagao entre as diferencas
de género, sexuais e raciais. Segundo Bhabha (2019, p. 119), “...0 corpo esta sempre simultaneamente (mesmo que de modo
conflituoso) inscrito tanto na economia do prazer e do desejo como na economia do discurso, da dominacgao, do poder”.

A dominagao masculina branca, determinada pela colonizacao europeia, reproduz tanto na colénia quanto nos corpos que
aqui se encontram a discriminagao e a hierarquizacdo, num processo de submissdo do geéneroc feminino ao masculino. As
diferencas raciais, culturais e historicas sustentam o reconhecimento da matriz colonial do poder. Tal discurso esta explicito na
vigilancia dos corpos, na sexualidade e no proprio objetive do discurso colonial, o qual sempre busca apresentar o colonizado
como uma populagdo desprovida de saber e, assim, justificar o sistema de instrugéo, isto e, de educacgédo formal. O jogo de poder
no interior do discurso colonial emprega um sistema de representacdo de signos que produz um regime de verdades para ser

aceito, nao sendo questionado por aquele que esta inserido nesse contexto social.
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Nadia era vista como um corpo dissidente, que ndo se adequava as normas de género impostas pela sociedade local. O

discurso, na epoca produzide em torno de sua orientagdo sexual e transicdo de género, era visto como doenca psiquicam, pois

erainadmissivel qualquer conduta fora da binaridade de género. Além disso, havia ainda o discurso religioso que apregoava a
. . 22 - . - 0 -

condutacomo pecaminosa e que a fazia sofrer . A colonialidade do ser se beneficia da linguagem e da ideclogia para reforgar a

matriz dominante de poder, com a definicdo dos papeis sociais, com o exercicio da sexualidade e com a tipificagdo de doengas
psiquicas.Nadia enfrenta esse discurso e parte para uma conduta decolonial, na busca pelo direito ao exercicio da diferenca e da
propria existéncia, desconstruindo padrées e dar voz aquela que foi silenciada por 52 anos de sua propria existéncia.

2.3.Nadia versus Agnaldo: o florescer de uma mulher que vivia nas sombras

MNadia nasceu em 16 de agosto de 1932. Foi registrada como Agnaldo Fleury da Rocha Lima, filha de Edina Fleury Rocha
Lima e de Wadjou da Rocha Lima, neta do Major Geraldino Caiado Fleury, membros de familias tradicionais da cidade de Goias.

Ela atravessou os seculos XX e XXI|, afrontou o conceito de género presente nessa sociedade patriarcal, com um discurso

dominante pautado na cis-heteronormatividade” .

1 Era tipificada como Transtormo de identidade de gé&nero. Nadia, para a comunidade cientifica da época, sofria com disforia de género, ou seja, havia uma
incongruéncia entre a sua identidade de género e o sexo de seu status bioldgico (MANUAL MSD, on line).
11-§R€:|EITD da sobrinha, Ana Christina.

A narrativa que irei apresentar & baseada nos escritos e fala de Ana Christina da Rocha Lima, sobrinha de MNadia Koller.
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As relagbes sociais, muitas vezes, sdo descritas em desenhos, pinturas, fotografias e diarios, os quais registram o acervo

da memoria e se tornam materiais a serem analisados, para se entenderem os fatos sociais, a cultura e os valores de um grupo

social.
Figura 36: Agnaldo com a mée e irmaos ‘
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A mae de Nadia, Edina, esta ao centro com os filhos, respectivamente: Helios Jose ao colo e Agnaldo ao lado, com a mao

direita sobre a perna da mae; Miguel esta atras de Nadia, Alcyon atras da mae e Geraldino ao lado da mae. Segundo Leite (1993,
p. 109), “as relagfes de posigdo, centralidade e planos em que sdo colocadas as personagens na fotografia refletem condigtes
sociais da vida do grupo e as forgas que presidem a organizacgao das formas”. A posicao da Edina na fotografia, estando sentada
numa cadeira ao centro com os pes cruzados e os filhos em volta, traduz que ela @ a mae das criangas. O vestido com mangas
curtas, longuete, sem decotes, com estampa em tons claros e o semblante que aparenta seriedade registra uma mulher casada
com sua prole em volta.

As vestimentas da éepoca mostram as criangas maiores de idade com paletd, camisa e sapatos nac apropriados para a
idade de cada um; calgas curtas até o joelho, cabelos curtos bem cortados e penteados, semblantes que aparentam seriedade,
menos Agnaldo, que abre um leve sorriso, cujo cabelo ndo esta cortado como dos irmaos, tendo um corte “chanel”. Inclusive, a
roupa tem recortes infantis na gola e punho da manga, estando com sandalia. O bebé no colo esta com camisa de manga curta,
short e sapatinhos. Os meninos maiores estao todos vestidos de forma igual, com postura ereta, num sentido de ordem e de
disciplina. Para a sociedade da epoca, as criangas eram tratadas como pequenos adultos, que deveriam, em suas vestimentas e
atitudes, imita-los.

Os trajes dos meninos traduzem a diminuta importancia que era dispensada a eles. O estilo de roupa era trazido da
Europa, em que familias abastadas como a de Agnaldo copiavam o traje adulto, para vestirem os meninos. Nesse contexto, a
roupa traduz a condi¢do social da familia retratada, que, no presente caso, era uma familia com stafus social privilegiado na

cidadede Goias. O comportamento dos meninos maiores & de um adulto, o que condiz com o traje em que se encontram vestidos
(Valdez, 2003).

b
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A roupa dos meninos € séria, em tom claro e sobrio, além do semblante, que transparece seriedade, sem nenhum sorriso,

para que, assim, pudessem ser introduzidos num universo adulto e representar o prestigio que a familia exercia nessa sociedade
patriarcal. Nessa época, nem todos tiravam retratos, pois era caro, sendo privilégio de familias ricas e poderosas, de pele branca,
como a de Agnaldo. A imagem fotografica posada legitima, nesse caso, a existéncia do nucleo familiar patriarcal.

A familia, na sociedade patriarcal, sempre foi valorizada, e uma familia apresentada dentro dos padrfes morais impostos
para a época significava que ela era estruturada e feliz, que conduziria a uma sociedade equilibrada. Nesse contexto, o que &
registrado pelo retratista € um modelo formal de familia, em que a mae é identificada pela roupa que traja e esta sentada ao centro
com criangas pequenas em volta. Nessa época, ndo eram todas as ocasides da vida domestica que eram fotografadas (Leite,
1988). No presente caso, reflete um aspecto das relactes familiares, que, no caso em analise, esta representado com a mae e 0s
filhos no registro da linhagem. A fotografia foi registrada na parte externa da casa, durante do dia, para se ter uma melhor
luminosidade. Esse instante congelado da imagem nao permite tirar conclusées em torno das mudangas que essa familia sofreu.
Entdo, fazem-se necessarias outras imagens desse nucleo familiar, em outras épocas, a fim de que se possa perceber as
mudan¢as que sofreu. Leite (1993, p. 47), ao abordar a comparacdoc da linguagem fotografica e verbal, faz o seguinte
apontamento: “enquanto esta responde a questbes antes que |lhe sejam propostas, a linguagem fotografica — como uma
elaboracao sistematica de significactes de uma sociedade — apresenta-se como uma resposta provisoéria, parcial e fragmentada
de questdes ja feitas.” Afinal, na interpretagdo da fotografia, busca-se a mensagem do contetdo da foto, no instante em que €
produzida na percepcao do observador.

A imagem fotografica apresenta significados evidentes num primeiro olhar, mas & possivel ampliar sua interpretacao e, no

caso da utilizacdo das fotos de familia de Nadia, & possivel perceber a dindmica do agrupamento familiar e fazer a leitura do
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conteudo presente na fotografia e aquilo que esta por tras das imagens, sendo perceptivel no seu desmonte. Ha uma reprodugdo

da condi¢ao social do retratado, dos padroes de comportamento, do conformismo e da submissao.

Ao identificar o conteudo da fotografia, podemos perceber aquilo gue ndo se vé, ou seja, o modelo da familia patriarcal
presente na sociedade vilaboense. O modelo da instituigao familiar brasileira foi patriarcal, desde a nossa colonizagao. Primeiro,
num ambiente rural, com imensos latifundios advindos do sistema sesmarial e, posteriormente, ja no ambiente urbano, com um
regime autoritario de dominac¢do social sobre a mulher. O patriarcado & uma forma de organizacao social em que as mulheres sao
inferiorizadas, estando submissas ao poder dos homens, e os jovens estao submetidos hierarquicamente ao poder dos homens
mais velhos.

O discurso do patriarcado naturaliza e legitima o controle dos corpos, da sexualidade e dos papeis sociais, e valida os
privilégios dos homens (Narvaz, Koller, 2006). Esse conceito € bem desenvolvido na sociologia Weberiana, em que a figura
masculina exerce poder ndo so sobre os bens materiais, mas também sobre a esposa e sobre filhos — 0s quais exercem o direito

de uso, de gozo e de dispasi;;éc-24. A autoridade exercida pelo patriarca advém da tradigao, na crenga de que o exercicio dessa
autcridade sempre foi assim (Weber, 1991). Ainda segundo Weber (1991), a superagao do patriarcado ocorreu a partir do
processode racionalizacéo da sociedadeza, e a tradi¢cao cederia espaco a organizagéo da sociedade de forma racional, calculada e

estavel, conduzindo também a politica, a economia e as artes (Rezende, 2015, p.09).
A eliminacao do patriarcado na vida publica nao refletiu na vida privada e familiar, uma vez que, enquanto no ambito

publico o Estado liberal apregoava a liberdade, no ambito privado a relagdo de submissao das mulheres persistiu diante da

* O direito de uso, gozo & disposicdo, do ponto de vista legal, juridico, de acordo com o art. 1228 do Cddigo Civil 30 faculdades inerentes ao
proprietariosobre 0s bens moveis & imovais que possul.
Esse processo de racionalizag8o que Weber comenta referia-se a paises europeus e tal racionalizagdo ndo se aplica ao Brasil.
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autoridade patriarcal dos homens. Segundo Scott (1990), a categoria social masculina determina que as mulheres sejam

hierarguicamente subordinadas aos homens, e os jovens sejam submissos aos homens mais velhos. Essa supremacia também
ditou uma desvalorizagao das atividades femininas em relagdo as atividades masculinas. Em razdo do exercicio dessa dominacgao,
o género feminino se vé numa posicao de submissdo em relagdo ac género masculino, desencadeando a diferenga de géneros,
aspecto que gera situagbes de violéncias fisica e simbolica, haja vista o fato de que os valores culturais presentes numa
sociedade sao opressores, arbitrarios e relacionados a pessoa vitimizada, que, por vezes, nao consegue reagir a esse sistema
simbolico, o qual, por meio da cultura dominante, impde conduta, preceitos morais, exercicio da sexualidade e liberdade e, por fim,
naturaliza situagdes de violéncia.

A época de seu nascimento, ocorreu a fundacdo de Goidnia, que se tornou a capital do Estado de Goias. Agnaldo nasceu

s 26 : . = x )
na época da Revolucdo de 1930 . Na casa de seu avd, Major Geraldino, durante as férias, Agnaldo, ao brincar com as meninas,
mergulhava no universo feminino, usando vestidos e dancando com os pedes da fazenda (Lima, 2017).
Agnaldo cresceu e, aos dezoito anos, fez "tiro de guerra” e serviu a um pelotdo. Seu maior temor nessa época era ter que
. o . 2o ST ;
banhar na presenca dos outros recrutas. Nao se sentia confortavel com essa exposicio. Tal qual como Diadorim |, precisava se

esconder nas vestes e nas atitudes de um soldado, demonstrando que era destemido, pois seus irmaos eram temidos, poderosos.

* Nao foi uma revolugdo popular, pelo contrario, houve um descontentamento de grupos dominantes, como militares, classes médias de Minas Gerais e Rio
Grande do Sul. Em Goias observou-se a oposigdo de pequenos nicleos em Rio Verde, Inhumas e Anapolis. Devido a falta de uma economia organizada e
um comercio ativo, a Revolugdo "limitou-se a acdo pessoal do Dr. Pedro Ludovico Teixeira que, durante sete anos, tinha lutado na oposigéo em Rio Verde"
(Palacin, Moraes, 2008, p. 152),

17 Diadorim, personagem do romance “Grande Sertdo: Veredas®, de Guimardes Rosa, que assume o género masculine, para participar de um bando de
jagungos e somente com sua morte descobre-se que & uma pessoa do sexo feminino, a filha de Joca Ramiro, e se chama Maria Deodorina da Fé Bittancourt
Marins.
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Muito discreta, ndo narrava para a familia as dificuldades e situagbes inusitadas que passou na travessia do género

masculinopara o femininaza (Lima, 2017).

Figura 37: Agnaldo com a mée e dois sobrinhos na fazenda
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A foto anterior, datada de 1967, foi tirada durante o dia no quintal da fazenda em que a familia morava. Agnaldo esta

posicionado atras da mae, e tinha, a epoca, trinta e cinco anos. Na imagem, ve-se Edina sentada numa cadeira ao centro com

duas criangas no colo, seus netos: Ana Christina e Walcio, filhos de Hélios José. Agnaldo esta com as maos sobre os ombros da
mae, apresentando semblante sério, até mesmo ftriste, e o olhar direcionado para baixo. Agnaldo esta vestido com uma camiseta
listada e calga de tergal. A mae e as criancgas olham para o retratista.

o' Conforme Lima (2017), nessa epoca, ja se tém registros em que Agnaldo assinava com o nome Nadia Kéller nas receitas,
mas nao ha nenhuma explicagcédo por gual motivo comegou a assinar Nadia Kéller. No caderno de receitas, havia o registro de sua
vida financeira, com as anotagdes de suas posses e dos seus negocios, pois era muito organizada na questao contabil e, nesse
mesmo cademno, havia o registro da atividade que mais gostava, as receitas, que a introduziram ao universo essencialmente
feminino da época. Era uma excelente cozinheira, doceira. Na culinaria, poderia demonstrar a sua feminilidade. Nao se tem noticia

do porqué adotou esse nome, mas sabe-se que & bem significativo, cujo significado evoca esperanga, aquela que anuncia,

mensageira (Revista Crescer, 2022).
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Figura 38: Nadia com a mée, Edina e o sobrinho-neto, filho de Ana Christina
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Fonte: Acervo pessoal de Ana Christina da Rocha Lima.

Nessa imagem, encontra-se Nadia com o sobrinho-neto no brago, filho de Ana Christina. Alem disso, ela esta ao lado da

mae Edina numa festa de familia. As duas aparentam estar felizes, mae e filha. Segundo relato da sobrinha, Ana Christina, Nadia
5 era filha que Edina sempre almejou, pois era companheira, atenciosa, amiga. Nao houve rejeicdo ou estranhamento quando \
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Agnaldo travestiu e se assumiu como Nadia Kdller. Edina empoderou Nadia, a acolheu e permitiu, sem questionamentos, o

florescer da mulher que vivia nas sombraszg.

O primeiro relacionamento amoroso gue assumiu fol na década de 1980, por volta dos 50 anos de idade. As pessoas ao
seu redor percebiam, presenciavam e se silenciavam. Depois que sairam da fazenda, Nadia teve um relacionamento com um
motorista e, posteriormente, uma unido estavel, e nunca mais se envolveu com outra pessoa de forma publica. Ela criou uma
crianga, Vitor, como um afilhado: ofereceu escola, alimentacado e vestuario na primeira infancia. Com essa crianca, Nadia exerceu

a funcdo de mae. Tambem teve uma moc¢a chamada Beatriz que Nadia ajudou da mesma forma. Esse amor desprendido,

; 27 = : : ; a0
altruista, Nadia herdou da mae, que era caridosa, acolhedora e recebia os necessitados em casa.

Segundo Ana Christina, sua sobrinha, Nadia ndo comentava sobre seus amores e desilusées amorosas. Era discreta, nao
comentava nada a respeito e ninguém da familia perguntava. Nao tinha confidentes e de suas angustias, desejos e sonhos nao se
tém registro.

# Mais uma vez, temos o silenciamento. A mde ndo comenta, ndo questiona. Ndo ha enfrentamento. Sera que a travessia foi natural para a mae também?

* Ana Christina comentou que as pessoas do ciclo social de Nadia ndo comentavam sobre o seu relacionamento amoroso. Em entrevista, a sobrinha sé
mencionou dois amores de Nadia e nada mais. Até porgue Madia era muito discreta. A mae de Madia era muito caridosa, e a sobrinha acredita que a tia
herdou esse altruismo da mae.
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Figura 39: Nadia numa festa em familia
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Fonte: acervo pessoal de Ana Christina de Rocha Lima.
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Na imagem anterior, Nadia esta em uma festa de familia, sorrindo para sua sobrinha, Ana Christina, que esta com seu filho

nos bragos. Do lado esquerdo de Ana, encontra-se seu pai, irmao de Nadia, Hélios Jose, o amigo de uma vida inteira. Ela sempre
com seus oculos escuros max, elegante e feliz. Conforme Ana Christina, a familia ndo a aceitava, mas a respeitava. A melhor
amiga da mae de Ana Christina era Nadia. O irmao Helios José era o mais nove e mais amigo de Nadia. Foi socio dela na
fazenda. Nadia sempre foi independente financeiramente, mas sua independéncia advinha da heranga recebida e nao de outra
atividade laboral exercida na cidade de Goias. Nao tinha muito contato com os outros irmaos, mas todos a respeitavam.

Para apresentar, por meio de imagem, a relagdo que mantinha com a familia, temos aqui Nadia numa reunido familiar -

festade Natal e aniversario da mae da Nadia, no ano de 1993, na casa dos pais de Ana Christina.
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Fonte: Acervo pessoal de Ana Christina de Rocha Lima.

Descreverei a foto da esquerda para direita. Primeiro, temos Hélios José, irmdo da Nadia; depois, '‘Quita’, apelido de
~.nedita de Assis, 'Beneditona’, a senhora preta mais baixa; Benedita; a crianga no brago & Gabriel Caetano, filho da irma de Ana
< christina; Flavia; ao lado, temos a esposa de Hélios, Leda; em seguida, a tia Ceci, Nadia e Miguel, seu irmao. Na segunda fila, da
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esquerda para a direita, temos a Cida, com camiseta listada de vermelho, cuja avo a criava; depois, tem-se Abel, filho de Ana

Christina, que esta em pé na frente a avo Leda e a tia Flavia; abaixada com cabelos encaracolados, temos Luna, tambem filha de
Ana Christina; em seqguida, a avo, Edina, mae de Nadia; depois, a prima Edina; e, em primeiro plano, na frente, vestida de
macacao e blusa preta, Ana Christina.

Nessa imagem, percebe-se que Nadia esta vestida de forma classica, com vestido em tom verde claro e detalhe em tom
branco. Na festa de Natal, a familia se relne e o que se percebe & que Nadia & aceita e, inclusive, esta abracada ao irmao Miguel,
apesar de ndo ser tdo préxima. As duas mulheres que se chamam Benedita trabalharam na casa da avo, e Cida foi criada
pelaavo. Nao tinham salario, pois serviram uma vida inteira a familia de Edina, mas nunca tiveram carteira de trabalho assinada
nem mesmo direitos trabalhistas assegurados. Tal pratica era muito comum cidade de Goias, especialmente no que diz respeito a

trabalhos domésticos.

2.3.1.Agnaldo e Reinaldo, uma rima entre o real e o ficticio

A biografia aqui apresentada & baseada nos estudos de Souza (2020), cuja biografia admite a composi¢do entre a teoria e
a ficcdo e uma reflexdo critica com base nos pressupostos nos quais levantamos no presente estudo.

Um dos primeiros pontos a que langamos mao & a questdo da normatividade de género, a qual & marcada pelo binarismo:
masculino e feminino. Esta & amparada na diferenga da genitalia dos corpos, sendo um fator biologico. Logo, esse referencial

biologico marcou e ainda € uma amarra da colonialidade para marcar e para apontar as identidades na concepgao hegemoénica de

género.
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Para ampliarmos a discussio, retomamos os estudos de Lima (2017), o qual se reporta a personagem Diadorim |,

fazendoum paralelo entre a personagem e seu tio, Agnaldo, pelo fato de ele esconder, atras de sua performance, a identidade que

se encontrava nas sombras. Sobre a personagem de Guimardes Rosa, Tiburi (2013, p. 193) comenta que

Diadorim & personagem multifacetado, Uroborica encamacg8o da dialética, da ambiguidade, do principio da duplicidade que
organiza o mundo na unidade tdo impossivel quanto almejada, encamagio da donzela guemeira, da crise do paradigma sexual e
doamor platbnico a um s tempo,
Diadorim nega o feminino em ser e se apresenta como mulher “para viver na liberdade do alem-do-sexao” (Tiburi,
2013,p.203). A sua condigdo feminina ndo permitia explorar o Sertdo como desejava. Entdo, a personagem conseguiu viver essa
sagarenunciando a sua feminilidade. O amor entre Diadorim e Riobaldo estd para além da questdo de oposigdo de sexo. A
propriamorte de Diadorim, ao se revelar como uma mulher morta, seria uma forma de justificar o amor de Riobaldo por outro
homem. Ocorpo de Diadorim morto revela a morte da mulher que era o objeto de desejo, a subjugacéo do corpo ao patriarcado
(Tiburi, 2013).
O processo discursivo, produzido na sociedade vilaboense, associa o género ao corpo como um dado natural e impde o
género e o sexo como sendo inatos ao individuo a partir de seu nascimento, sem que haja a possibilidade de fluidez. Agnaldo
precisava se mostrar destemido, ao mesmo tempo em que o medo o angustiava em mostrar seu corpo diante dos colegas do
batalhdo. Tal como Diadorim, Agnaldo, acs 18 anos, destaca-se como atirador no pelotdo, mas guardava em segredo os desejos
que julgava serem proibidos (Lima, 2017).
No sertdo e na sociedade vilaboense, o género era reforgado pelo exercicio da sexualidade, considerando-se anormal
qualquer pratica sexual fora da heteronormatividade. O interesse, isto €, a atrag@o que Riobaldo alimenta por Diadorim, € atribuida

*! Apelido de Reinaldo.
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a feitico, a coisa feita. Dessa forma, delega a terceiros, ao desconhecido ou as forgas nefastas o demonio, o desejo por pessoa de

mesmo género. Afinal, era inadmissivel que um jagunco pudesse se interessar afetivamente ou sexualmente por outro homem.
MNesse contexto, deve-se fazer referéncia a Agnaldo, filho do major Geraldino, o qual sufoca seus desejos, alimenta
amoresplaténicos e precisava provar a sua macheza, pois o patriarcado e o falocentrismo ndo admitiiam que a mulher escondida

nas sombras pudesse se revelar.

Mas ponho minha fianga: homem muito homem que fui, @ homem por mulheres! —nunca tive inclinagdo pra aos vicios
desencontrados. Repilo o que, o sem preceito. Entdo = o senhor me perguntard = o que era aquilo? Ah, lei ladra, o poder da vida,
Direitinho declaro o que, durando todo tempo, sempre mais, as vezes menos, comigo se passou. Aquela mandante amizade. Eu
ndo pensava em adiagdo nenhuma, de pior propdsito. Mas eu gostava dele, dia mais dia, mais gostava. Diga o senhor: como um
feitico? Isso. Feito coisa-feita. Era ele estar perto de mim, & nada me faltava. Era ele fechar a cara e estar tristonho, e eu perdia
meu sossego. Era ele estar por longe, e eu 50 nele pensava. E eu mesmo ndo entendia entdo o que aquilo era? Sei que sim. Mas
ndo. E eu mesmo entender ndo gueria. Acho que aquela meiguice, desigual gue ele sabia esconder o mais de sempre. E em mim a
vontade de chegar todo proximo, quase uma ansia de sentir o cheiro do corpo dele, dos bragos, que as vezes adivinhel
insensatamente — tentagdo dessa eu espairecia, ai rjo comigo renegava. Muitos momentos. Conforme, por exemplo, quando eu
melembrava daquelas maos, do jeito como se encostavam em meu rosto, quando ele cortou meu cabelo. Sempre. Do demo: digo?
(Rosa, 1994, p. 200-201)

Agnaldo era catdlico, sendo uma pessoa de muita fé em Deus e que se angustiava com a culpa por seus desejos intimos.
Na juventude, convivia com a castrag@o cultural de seus sentimentos. A forma e o ambiente em que fora criado o reprimia, ndo
permitindo que pudesse transgredir normas impostas pela sociedade e pelo nucleo familiar. Os irmdos de Agnaldo eram temidos,
eo coronelismo era presente na sociedade local (Lima, 2017).

Segundo Paixdo; Silva (2013, p. 219), o coronelismo no estado de Goias foi marcado “pela situacdo de isclamento
geografico, politico, social, econdmico e de comunicagao do estado com o centro hegemonico do poder nacional”. A economia era
baseada na pecuaria de corte, apos a fase aurifera, e os coronéis eram fazendeiros, grandes proprietarios de terras. Dessa forma,

o poder econdmico refletia no poder social, politico e militar. Houve o predominio da familia Caiado, a qual representava os
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interesses da elite agraria goiana de 1909 a 1930, periodo marcado pela violéncia, com grupos particulares armados, chamados ‘ i

jaguncos, bem como pela fraude eleitoral (Rocha; Luz, 2016). . :
A légica binaria masculino/feminino era a mesma que se aplicava ao Sertdo. Agnaldo ndo podia deixar transparecer quem M;
realmente queria ser, pois o codigo de honra seria abalado, quebrado. Diante dos colegas de pelotao, a macheza tinha que ser
ressaltada, e ele a ratificava na habilidade com armas de fogo.
O comportamento de Diadorim apresentava-se de uma desarmonia dos papéis masculino e feminino. Era um jagunco
bravo, temido, mas havia momentos de ternura e de delicadeza na sua forma de se expressar. A narrativa ocorre no sertao
nordestino, lugar isolado em que valores e tradigbes poderiam ser conservados, com um sertanejo forte, bravo, destemido, viril (o
dito cabra macho), sem terem sido alcangados pelos costumes e tradigcbes do litoral (Alencar, 2012).
Agnaldo, ao mesmo tempo em que servia ao exército, tinha habilidade com arma de fogo, atirava bem, com boa pontaria.
Apresentou, desde cedo, interesse pelas belas artes, como piano, pintura e poesia, além de ser excelente cozinheiro e
apaixonado por doces. Ele contrariava os papeéis sociais designados na familia nuclear, pois a responsabilidade pelos afazeres
domesticos era predominantemente feminina. O pai de Agnaldo, em sua adolescéncia, o levou para Sao Paulo para consultar, mas
nao se sabe sobre o resultado dessa consulta. Nada foi comentado. A autoridade paterna, como dirigente do cla, ndo deixava
transparecer preocupacao com o modo de agir do filho.
Agnaldo nasceu, viveu e morreu na cidade de Goias, como dito, um espago habitado por familias tradicionais e com
valores morais acirrados que dialogam com o que chamamos aqui de colonialidade do poder. A dicotomia de género se fazia
presente como expressao natural da diferenca de sexo. A concepcdo hegemonica de género ditava identidades baseadas na

diferenca de sexos, inclusive pautadas numa concepgdo biologica. Tal como no sertdo nordestino, o patriarcado se fez presente
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nessa sociedade, fato & que Agnaldo so se traveste apos a morte do pai, 0 major Geraldino. A autoridade do pai se revelava nédo

somente sobre a esposa, mas também sobre os filhos.

Contrapondo-se & concepcao hegeménica de género, ancorada a um referencial biolégico e relacionada a genitalia dos
corpos, temos a teoria queer, em que 0 género e 0 sexo sao construtos sociais, pois nao ha um corpo masculino ou feminino
determinado pela genitalia que possui. A heterossexualidade, enguanto regime de poder, determina que o feminino deve estar
presente no corpo de uma mulher, @ o masculine, no corpo de um homem, nao sendo possivel que haja o transito de género,
interpretado tal tentativa como anormal. A oposi¢cao binaria homem/mulher sustenta o dimorfismo, enquanto discurso cientifico,
associado a anatomia do corpo, para justificar a estrutura social e a tentativa de naturalizar os géneros (Bento, 2012).

O estilo de corpo e comportamento socialmente apresentados também sinalizam o género de um individuo, pois perpassa
a identidade, a individualidade e a performance. O género justifica um sistema de dominacdo em que os seres humanos femininos
(cis ou trans) sao inferiorizados, subjugados pelos seres humanos masculinos (cis).

O sistema binario de sexualidade nega, no exercicio do discurso, outras possibilidades de identidade de género.
Contudo,a negacao ndo exclui a existéncia das pessoas que nao se encaixam nesses modelos. Segundo Butler (2003), o género e
uma invencao do mundo dos sentidos, sendo que ndo ha um modelo ideal e verdadeiro da ideia de género e identidade. Tal
concepcao se encontra na obra de Platdo (2019), o qual defendeu o mundo dos sentidos e 0 mundo das ideias. O mundo dos
sentidos é fisico, imperfeito, ilusério; ja o mundo das ideias é o mundo perfeito, nele estando a esséncia das ideias verdadeiras. O
mundo dos sentidos € uma mera copia do mundo das ideias. Butler (2000, p.195) observa que “[...] se o género verdadeiro € uma
fantasia instituida e inscrita sobre a superficie dos corpos, entdo os géneros nao podem ser nem verdadeiros nem falsos, mas

somente produzidos como efeitos da verdade de um discurso sobre a identidade primaria e estavel”.
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Percebe-se, assim, que a ideia de género @ uma ficgdo, pois a conduta social repetida incute no inconsciente

coletivocomo a identidade de género deve ser. A identidade de género € construida socialmente e sucede ao conceito de género,
sendo um resultado performatico do modo de ser no exercicio de um comportamento (Butler, 2000).

A pratica discursiva da materialidade do sexo no corpo reforga a ideia da diferencga sexual, com o intuito de impor a
heterossexualidade. O discurso de que a sexualidade e algo natural se sustenta no fato de se supor gue todas as pessoas
exercem a sexualidade de forma padrao, sem levar em consideracao rituais, linguagens, fantasias e representacoes inseridas num
processo cultural de uma sociedade, além de outros fatores que possam surgir (Louro, 2000, p.9).

A sexualidade & uma questao de ordem nao apenas pessoal, mas também cultural, social e paolitica. As relagbes sociais

definem as identidades de género e sexuais, sendo construidas historica e culturalmente. Britzman (1996, p.74) comenta que:

Menhuma identidade sexual — mesmo a mais normativa — € automatica, auténtica, faciimente assumida; nenhuma identidade
sexualexiste sem negociagio ou construgdo. Mo existe, de um lado, uma identificagdo heterossexual 1a fora, pronta, acabada,
esperandopara ser assumida e, de oufro, uma identidade heterossexual instavel, que deve se virar sozinha. Em vez disso, foda
identidade sexual € um constructo instavel, mutavel e volatil, uma relagdo social contraditdria e ndo finalizada.

Reconhecer-se numa identidade pode ter um carater transitorio, pois o pertencimento a um grupo social pode ser alterado,
havendo a migragdo para o exercicio de uma outra identidade em que a pessoa se reconhega. Segundo Louro (2020, p. 09), ...]
as identidades sexuais e de género (como todas as identidades sociais) tém carater fragmentado, instavel, historico e plural,
afirmado pelos tedricos e tedricas culturais”. Contudo, na sociedade ocidental, a qual também chamamos de modernidade/
colonialidade, é dificil aceitar que a identidade de género possa ser maleavel, pois o discurso que impera & de uma
heteronormatividade constante, sem fluidez, e se espera que o corpo dite a identidade por sua aparéncia, pelos atos que executa.

As teias de poder presentes na sociedade alimentam as desigualdades, a hierarquia e as diferencas. Quando a sociedade

dita a heteronormatividade como padrao de conduta, gays, lésbicas, transexuais, assexuais, intergéneros e ndo-binarios sio vistos
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como sujeitos que se desviam da norma heterossexual, sofrendo, assim, com a discriminagdo. O grupo social que atende aos

quesitos de género, de sexualidade, de raca, de religido e de classe social (homem branco, heterossexual, cristdo e classe meédia)
toma para si o direito de representacao, impondo um padrao a ser seguido. De outro lado, aguelas pessoas que nao se adequam
ao padrac difundido por esse discurso contestam essa hegemonia e essa normalidade. Ser heterossexual € visto como normal,
natural, padrao e parametro para todo tipo de comparagao. Percebe-se, dessa forma, que a identidade perpassa tambem por uma
guestado politica e nao so cultural, historica. (Louro, 2020)

Retomando a analogia a cbra de Guimaraes Rosa, percebe-se que Riobaldo vivencia um amor platénico por Diadorim.
Desobedecer a heteronormatividade incidiria desviar do género masculino, fazendo com gque Ricbaldo fosse um homem
desonrado. A honra do homem sertanejo estava associada as praticas heterossexuais. Sobre o sentimentc que nutria por

Diadorim, Riobaldo diz:
Mas eu gostava dele, dia mais dia, mais gostava. Diga o senhor; coma um feitico? 1sso. Feito coisa feita, Era ele estar perto de
mim, & nada me faltava. Era ele fechar a cara e estar tristonho, e eu perdia meu sossego. Era ele estar por longe, e eu s6 nele
pensava. E eu mesmo ndo entendia entdo o que aquilo era? Sei que sim. Mas ndo. E eu mesmo entender ndo queria. Acho que,
Aguela meiguice, desigual gue ele sabia esconder o mais de sempre. E em mim a vontade de chegar todo préximo, quase uma

ansia de sentir o cheirc do corpo dele, dos bragos, que as vezes adivinhei insensatamente — tentagdo dessa eu espairecia, ai rijo
comigo renegava. (Rosa, 1994, p.201)

MNadia também vivenciou amor(es) platénico(s). O siléncio imperava. Nao comentava sobre suas ilusdes e desilusdes
amorosas. Enquanto Agnado nao revelava seus sentimentos, apenas sufocava suas emogdes e vivia o drama de ndo poder
exercitar sua sexualidade. Ate a transicdo, Nadia exercia a performance de um género masculino. Usava calca de tergal, camisa e
sapato mocassim. Nessa época, nao havia espaco para Agnaldo deixar fluir Nadia, que se encontrava nas sombras, no siléncio.
Aguinaldo administrava a heranga que havia recebido com habilidade, pulso firme, anotava todos os gastos e executava o controle
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contabil com presteza. Nunca teve um emprego formal, mas trabalhava na empresa familiar ligada a atividade agropastoril. A
sobrevivéncia dele foi garantida pela heranca herdada e pela habilidade com negocios. Assim, n&o precisava se submeter a maus-
tratos por uma questao de submissao econdémica.

Conforme Lima (2017, p. 20), Nadia "usava um pires de prata para comprimir o0 sexo sob a roupa e guardava uma boneca
de louca no bau de madeira, lembranga da menina Nadia que sempre a habitou”. Diante dessa narrativa, nota-se o quanto e
simbdlico esconder a boneca que lhe pertencia em um bau. A boneca, que lhe remete a infancia e aquela menina no corpo de um
menino que lhe exigia esconder o sexo, fazem-lhe negar aquilo que lhe havia sido imposto sobre seu corpo. Ao mesmo tempo que
Agnaldo estava presente nas relagbes sociais, Nadia vai crescendo e esperando a hora de poder se apresentar a sociedade
vilaboense.

Ja rapaz, o pai de Agnaldo o levou em Sao Paulo para avaliagéo e tratamento médico. Nao se sabe ao certo o motivo,
masAna Christina comentou que poderia ser algo relacionado a sua forma de ser, pois era diferente dos outros filhos. Ele teve
algumas namoradas, mas nao teve noiva. Tentou lutar contra a existéncia dessa mulher que estava presente nele. Quando
terminou o ensino medio, resolveu ficar na cidade de Goias, ndo quis ir para a capital do estado, Goiania, algo comum. Alem disso,
nao quis ir para outra localidade. Foi para a fazenda administra-la.

Madia falece e lhe sao impostas as vestimentas de homem. Diadorim falece e é revelada a identidade de seu sexo. No

momento da morte, o corpo & tomado pelo discurso da visualidade, ou seja, o aprisionamente do discurso dominante.
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2.4 A colonialidade do ser e a projecao de Brigitte Montfort

Figura 41: Nadia e Brigitte Montfort
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A sobrinha comenta: “Segredou-me que ao olhar-se no espelho via a imagem da heroina dos livrinhos de bolso que

colecionava — Brigitte Montfort, a bela espia solitaria, irreverente e sensual, de cabelos negros e olhos azuis” (Lima, 2017, p.21).

Diante desse relato da sobrinha, pensemos: qual é a ideia de pardmetro do ser que Nadia buscou? Por que essa busca?
Onde buscava?

Para respondermos a essas perguntas, faz-se necessario que situemos o parametro de ser que Nadia buscava, valendo-
nos do conceito de colonialidade do ser. Nessa logica, percebe-se que esse padrdo de poder, advindo da colonialidade a que
fomos sujeitados, reflete-se nas relagbes de trabalho, no saber, na autoridade, nas relagdes de género e nas intersubjetividades,
utilizando-se da ideia de raca e de capital para impor uma hierarquia entre géneros, entre racas e entre classes sociais; logo,

justificando a forma de dominagao e de subalternizagdo imposta pelos europeus sobre 0s povos dominados.

Torres (2007, p. 130) discute essa ideia ao esclarecer quaw

a colonialidade do poder refere-se a inte-relag8o enfre as formas modemas de exploragdo e dominagdo, e a colonialidade do
conhecimento tem a ver com o papel da epistemologia e das tarefas gerais de producgio do conhecimento na reprodugdo dos
regimes coloniais de pensamento, a colonialidade do ser refere-se, entdo, a experiéncia vivida da colonizagdo e seu impacto na

linguagem.

Segundo Torres (2007), a superioridade entre os dominados dar-se-ia pela identidade racial. Sendo assim, “quanto mais

clara fosse a cor da pele mais humano €". Partindo dessa premissa, Nadia buscava se identificar com um padrao de mulher que

7] r = : " : ; — .

O trecho no original & “la colonialidad del poder se refiere a la interrelacion entre formas modernas de explotacion y dominacion, v la colonialidad del saber
tiene que ver con el rol de la epistemologia y |as tareas generales de la produccion del conocimiento en la reproduccion de regimenes de pensamiento
coloniales, la colonialidad del ser se refiere, entonces, a la experiencia vivida de |a colonizacion y su impacto en el lenguaje.”
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fosse ao encontro com um padrao de beleza imposto nos moldes europeus. Uma mulher considerada pela sociedade como uma

“morena clara”, alta, de olhos azuis, corpo exuberante, cabelos pretos.

Era um padrdo ja conhecido. A saber, o desenhista José Luiz Benicio da Fonseca, que criou a imagem de Brigitte Montfort,

! " - - . . - PR < . . . . o
buscou inspiragdo na socialite carioca Maria de Fatima Priolli ", candidata & miss Guanabara no anc de 1967. Maria de Fatima

também atendia as exigéncias estéticas da epoca que |he eram impostas, a fim de que uma mulher fosse considerada bela.
Figura 42: Maria de Fatima Priolli

Fonte: Passala Cultural. Acesso em 07 de dez. 2023.

=1 13 Maria de Fatima tinha 20 anos em 1967, uma mulher considerada morena clara de cabelos pretos e olhos verdes.
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Devido ao fato de Nadia encontrar-se num lugar subalternizado, em que o exercicio de sua identidade de género nao era

aceito na sociedade vilaboense, ela busca se reconhecer numa mulher com esse perfil socialmente aceito: estonteante, linda,
inteligente, enigmatica e que poderia escolher o homem que quisesse se relacionar afetivamente. E interessante conhecermos um
pouco da historia da heroina Brigitte para entendermos o que Nadia buscava ao se projetar na imagem dela.

A personagem Brigitte Montfort era filha da espia Giselle Montfort e do estrategista nazista Fritz Bierrenbach. Sua mae foi
fuzilada pelos nazistas durante a ocupacao de Paris, em 1944, Entretanto, ao ser capturada, confessou a uma companheira de
cela, Gabriele Lademe, que tinha tido uma filha com um alemao nazista. A filha, Brigitte, foi enviada ao nascer para a América, de
forma clandestina, e foi adotada pela familia Brierrenbach. Ela se naturalizou americana e formou-se em jornalismo pela
Universidade de Columbia. Alcancou o sucesso como reporter do Morning News. Brigitte e poliglota e esportista, mas tambem e
sedutora e atraente. Além desses atributos, tal como a mae, € uma espia americana e, como jornalista, poderia chegar aos mais
diversos lugares sem que percebessem que era uma agente internacional da C.1.A. A heroina s6 atua em causas que tém como
objetivo a paz mundial (Gueiros, 1976, p.8-10).

A biografia de Brigitte reforgca o perfil de mulher que Nadia almejava. Ela reservava para si suas fantasias, seus desejos e
seus amores, nao compartilhando nem mesmo com as pessoas mais proximas. Buscar a sua identificacao com uma mulher linda,
sensual, forte, empoderada — como Brigitte, alimentava seu ego e era uma forma de também satisfazer suas fantasias. Assim
como Nadia, Brigitte era misteriosa, pois, como agente internacional da C.LLA, ndo confidenciava sua identidade profissional a
ninguem por uma questdo de seguranca. Nadia ndo expunha sua vida pessoal, suas dores e guardava para si suas insatisfacoes.
Buscar nessa heroina os predicados e as aventuras que vivia era uma forma de compensar a vida nos moldes conservadores da
cidade de Goias.
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A sensualidade de Brigitte estd presente em seus atos, no seu modo de ser e na forma de se vestir, como se percebe a

seguir. "A linda jornalista sentou-se na poltrona baixa, em frente a escrivaninha do diretor e puxou a saia, pondo a mostra um par
de coxas morenas, alucinantes.” (Gueiros, 1976, p. 7).

MNa descrigao realizada pelo narrador, ha uma objetificagdo do corpo da personagem, pois, ac descrever o corpo de
Brigitte, apresenta-se como um objeto a ser avaliado de acordo com a sua aparéncia, tendo um observador que julga o corpo e
dita se ele é (ou ndo) atrativo as outras pessoas.

De acordo com Loureiro (2014, p.20), “[...]a Teoria da Objetificacao propde que esse ambiente cultural objetificante as leva
a introjetarem esse comportamento e a tratarem a si mesmas como objetos a serem observados e avaliados de acordo com sua
aparéncia. Em outras palavras, elas internalizam a perspectiva de um observador externo sobre os proprios corpos, avaliando-os
em termos de valor e atratividade para os outros”.

Além da posigcdo do narrador, que apresenta o corpo de Brigitte, ha também o processo de auto-objetificacao do corpo da
mulher, que, desde a infancia, aprende a tratar o corpo como um objeto a ser observado e avaliado, inclusive sexualmente
(Loureiro, 2014).

Nadia busca um parametro de uma mulher cis-heterossexual, aceito na perspectiva da colonialidade do ser, que, apesar de
inferiorizar a figura feminina em relacao a figura masculina, alcanga uma posicao de prestigio pela aparéncia associada ao saber.
Aauséncia da beleza, de sensualidade e de sexualidade a Brigitte ndo teriam feito ela ter tido sucesso na época e despertado
interesse a Nadia.

Esse processo de objetificacdo do corpo feminino o inferioriza nas relacoes sociais, principalmente quando consideramos
queesta & uma forma de colonialidade do ser e, consequentemente, do saber. A produgdo do conhecimento advindo da
Europa
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destaca a producao intelectual masculina, desconsiderando os saberes dos povos dominados, prestigiando e incentivando apenas

as mulheres que se destacam intelectualmente e que estejam dentro & um padrao esperado.

Diante dessa légica da colonialidade, pensemos sobre Madia. Ela se traveste, nao se submete a tratamento hormonal,
naofaz cirurgias, nem mesmo coloca proteses. Assim, diante da colonialidade do ser, Nadia se encontra num lugar subalternizado,
sendo gue ndo seria nem homem, tampouco mulher. E uma travesti que se encontra num lugar mais inferiorizado do que a mulher
cis-heterossexual. Dessa forma, ao encontrar no espelho a imagem projetada de Brigitte, Nadia busca enxergar predicados que
existam nela de forma oculta, desejando ser, de forma clara e transparente, a personagem e identificando-se com ela.

Brigitte € uma mulher, determinada, que foge aos padroes morais da epoca. O narrador, ao apresentar o dialogo entre o
piloto do avido em que Brigitte foi para Roma, em missao secreta pela C.|.A, mostra o quanto ela € uma mulher de atitude, pois ele
a convida para jantar e andar a noite em Roma, e Brigitte responde:

Assim, em nome da Logica, venha até meu apartamento, agui no hotel, entre sem bater..pois o trinco vai ficar aberto...e
estabelecao acaso do nosso encontro com a maior brevidade possivel, E provavel que, afinal de contas, tenhamos fome para
jantar, & &nimo tranquilo para ver um pouco da noite romana |a fora. (Gueiros, 1976, p.18)

Ela deixa a porta aberta, conforme o combinado, o recebe e se entregam a uma noite de prazer, sem nenhum
compromisso. Inclusive, o narrador faz uma breve descrigdo do corpo da Brigitte e das caricias que trocaram: “Ele beijou a ponta
dos seios rosados, acariciou-lhes o dorso escultural, foi eloguente na hora em que um homem precisa ser eloquente” (Gueiros,
1976, p.18).

A narrativa traz, de forma leve, a descricao de cenas amorosas, bem como a presenca de uma missio, com mistérios, que
deve ser cumprida pela heroina. Brigitte ndo se encaixa no modelo patriarcal, apresentando-se como uma mulher bem a frente de
seu tempo. Ela ndo precisa das lentes de aceitagdo dos homens para se autoavaliar e ndo e mediada pelo olhar dos homens
sobreela.
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Contudo, precisamos tambem situar Nadia dentro da logica da sociedade patriarcal. O patriarca exercia as relagdes de

mando e de autoridade em torno da organizag@o familiar — como esposa e filhos. As mulheres ndo se destacavam no mercado de
trabalho, e pouco tinham destaque intelectualmente, devendo ser obedientes a seus pais e esposos e, dentro do espacgo
domestico, ser boa esposa, de maneira docil e meiga, cuidando da casa e servindo para procriar.

MNadia foi criada dentro desse contexto, e surge em sua vida a personagem de Brigitte, rompendo com os predicados de
uma mulher honrada e virtuosa, ao mesmo tempo em que Nadia se traveste e assume a posicdo de uma mulher
elegante discreta, virtuosa (boa cozinheira, pianista) e afetuosa. Ela possui caracteristicas associadas ao universo masculino da
época, como ser boa administradora, estando muito ligada as finangas e as questoes de contabilidade da fazenda. Desde crianga,
como menino Agnaldo, indicava as reses que deveriam ser suas e marcadas com as iniciais do seu nome A.F.: “Os vaqueiros
obedeciam, marcavam a rés mesmo sabendo que pertencia a algum dos outros irmaos. Talvez por um respeito a um
desconhecidoe encabulante mistério que ela portava, ninguém a contrariava” (Lima, 2017, p. 20).

O exercicio da sexualidade foi marcado pelo martirio do pecado, pela imposi¢ao do esteredtipo de macho, com a
repressao dos seus desejos. Percebe-se, assim, que Nadia carrega consigo tragos do universo masculino em que foi criada e que,
inclusive, a ajuda na sua mantenca apds a morte de seu pai, além da transicao de género. Ademais, outras caracteristicas do
universo feminino vao se apresentando, como o exercicio da maternidade, que era préprio do querer das mulheres de sua época.

Com isso, ao analisar a imagem apresentada, podemos fragmenta-la, para fins didaticos, em: Nadia, o espelho, a imagem
de Brigitte Montfort € o processo de reconhecer-se nessa imagem (Imanishi, 2008, p. 139).

Primeiro, ao evidenciarmos Nadia enquanto sujeito, na perspectiva lacaniana, vamos observar o eu do inconsciente — Je.
MNao se trata do eu racional consciente — Moi. A imagem refletida no vidro do espelho & o desejo de Nadia de se ver reconhecida

como a mulher empoderada, sensual, justa, bela e com segredos, tal qual Brigitte Montfort. A superficie refletora do espelho nao




Passarinho de toda cor
Gente de toda cor
Amarelo, rosa e azul
Me acelta como eu sou
Eu sou amarelo claro
Sou meio errado

Pra lidar com amor

No mundo tem tantas cores
Sao tantos sabores

Me aceita como eu sou

Renato Luciano
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precisa estar vinculada necessariamente a materialidade do sujeito a ser refletido, mas pode refletir o que esta para alem do vidro,

no inconsciente, no aspecto subjetivo do sujeito.

Lacan faz uma distingao entre o outro e o Outro. O outro — em letra minuscula — seria aquele que & semelhante e que
serve como identificagdo para o sujeito que se vé refletido na imagem. Ja o Qutro, segundo (Imanishi, 2008, p. 141) “[...] &
entendido como a linguagem, em outros, como a cultura e ainda como o Simbolico (um dos registros da topologia lacaniana)’. Ao
observar Nadia diante do espelho, estamos evidenciando o Qutro, ja que ela, ao se reconhecer no espelho como Brigitte, projeta,
de forma simbdlica e metaférica, a mulher que se vé e que deseja ser. O Outro esta na imagem do espelho refletido, isto &,
Brigitte. O eu (Je) existe em fungdo da existéncia de um simbolo, seja o corpo, sejam os desejos, sejam, ainda, os objetos do
desejo. Ha uma descorporificagdo do eu (Moi), nesse instante, e o eu (Je) corporifica o sujeito numa projecdo de um eu ideal
(Greco, 2011).

Assim, podemos fazer uma juncao entre a teoria da colonialidade do ser e a teoria dos espelhos de Jacques Lacan e

perceber que a imagem projetada no espelho € a forma como Nadia se vé e deseja ser, confirmando a teoria da objetificagio do

corpo feminino, a colonialidade do ser e o patriarcado, aspectos presentes nas teias do poder da sociedade vilaboense.




ENCIAS DAS “CAIXAS DAS

ENTRE AS VIV

3. MEMORIAS DE SI
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;Poxa. gostar de mulher tudo bem! Mas querer ser homem édemais!”

(fala da mae de Micolas)
3.1.A performatividade de género na experiéncia transexual

Figura 43: Nicolas N. Mardem
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Nicolas Nunes Iln.:'k:'l,rt:hezm35 nasceu em 20/06/2000, em Rio Verde, mas mora em Jatai, onde cursou Letras na Universidade

Federal de Jatai e atua como corretor de redacéo. Ele foi o primeiro filho e o primeirc neto de uma familia de classe média alta
nacidade de Rio Verde. Teve uma infancia tranquila e foi criado pela mae e os avos; em sua casa, também vivia uma tia. Nao
tevemuito contato com o pai até chegar a adolescéncia. Enquanto crianga, trocou cartas e e-mails, mas nao tinha uma relagéo
estreita,passando a conviver com o pai aos 15 anos de idade. A mae é fisioterapeuta e, quando era crianga, tinha uma clinica, mas
sempretrabalhou em sua profissao, seja em hospital, seja em clinicas. Ele tem um irmao, quatro anos mais novo, do
relacionamento deseu pai com outra mulher, e tem uma irm3, fruto de um relacionamento de sua mae, que nasceu quando ja tinha
13 anos de idade.Quando Nicolas tinha quatro anos, sua méae resolveu ir morar com o companheiro, pai da irma dele, e Nicolas foi
morar junto deles.Destaca-se que a fotografia foi criada na epoca da Revolugdo Industrial, em que a sua produgao, inicialmente,
era mais individual e, com o advento da globalizagdo, passou a fazer parte de um processo denominado hipermidiacdo, que
envolve texto,imagem e audio de forma massificada (Tessari, 2012). A sequéncia de retratos utilizados nesta tese tem o carater
individual, asquais foram coletadas nos albuns de familia dos sujeitos da pesquisa. O olhar que se projeta sobre as imagens
nos convida acreconhecimento do(a) outro(a) num processo de ressignificacao da realidade contida, muitas vezes, no retrato
opaco e/ouamarelado, provocando um elo entre o objeto e o observador, o que traz a realidade vivida para o aqui, para o agora,
provocando,atée mesmo, uma abordagem critica dos sonhos que n&o foram realizados. Nesse sentido, a fotografia ndo € uma
mera ilustracdodesta pesquisa, mas possui o stafus de documento, pois & possivel ser fonte de producdo de conhecimento

a respeito de

% E um homem transgénero, sujeito da minha pesquisa, que foi entrevistado por mim, a pesquisadora. Apresenta-lo como homem trans parte da sua propria

performance, subjetividade e de sua narrativa, juntamente & transformacio do corpo, por meio da hormonioterapia € a mastectomia masculinizadora,
guesio elementos suficientes para lhe garantir a identidade.
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acontecimentos e pela analise de um agrupamento social. A porta que se abre para o passado permite realizar uma analise critica
de temas que se desvendam pela lente do observador.

As imagens fotograficas coletadas sao iconograficas, pois permitem que possam ser utilizadas como representacao
deuma afronta a ordem hegeménica de género, com o desmonte da imagem, e inclusive para perceber o que esta no interior dela,
ja que, no olhar superficial do observador, o seu alcance passa imperceptivel. A coleta das narrativas, associada aos retratos,
permite-nos ampliar os seus sentidos. A sequéncia cronologica, relacionada ao espaco fotografico e geografico, € capaz de revelar
a indumentaria, os comportamentos e as representacies sociais, aspectos que permitem que o leitor os decifre. Segundo Leite
(1993, p.26), “[...] as fotografias estdo a exigir um estudo comparativo de sistemas de significados, das mediagdes entre
arealidade que se quer compreender € a imagem dessa realidade”. O instante congelado pela lente do fotografo ndo e capaz de
captar as mudancas que ocorreram no decorrer do tempo, mas, por meio da justaposicao de fotos, como as de album de familia,
pode-se procurar no nucleo tematico do retrato e perceber as mudancgas que ocorreram com os sujeitos envolvidos.

A fotografia e polissémica, uma vez que pode ter varios significados. No sentido denotativo, a imagem representa o
realque foi captado pela lente do fotografo, daquilo que ele viu e que desejou representar; no sentido conotativo, capta-se o que &
visivel, os sentidos, a intepretacao feita pelo espectador e pelo receptor. Contudo, muitos autores afirmam que ndo existe uma
verdade na fotografia, pois existem as influéncias do fotégrafo e do receptor. O que se busca nas imagens analisadas & a sua
representacdo conceitual. Kossoy (2007, p. 61) afirma que "a imagem fotografica vai alem do que mostra em sua superficie.

Naquilo que nao tem explicito, o tema registrado tem sua explicagcdo, seu porqué, sua historia. Seu misterio se acha

circunscrito,no espaco e no tempo, a propria imagem. Isto & proprio da natureza da fotografia: ela nos mostra alguma coisa, porém
seu significado a ultrapassa”. Logo, a fotografia € capaz de revelar a rede de relagGes sociais nas quais estamos inseridos, muitas

vezes com ocultagbes daquilo que se quer ser e viver. A imagem possui uma visualidade propria, que representa menos do que o
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acontecido, dai o fato de ser um apontamento da memdria, que, no seu conjunto — no album de familia, representa uma reunido
deimagens narrativas de uma historia. Ao mesmo tempo que essas memorias simbolizam saudade, necessidade de guardar e de
eternizar o momento, podem significar a ideia de esquecer e de distanciar-se do acontecimento vivido.

Segundo Sontag (2004, p. 176), “[...] uma pessoa € um conjunto de aparéncias, as gquais podem revelar, mediante foco
adequado, infinitas camadas de significacdo”. Nessas camadas de significagdo, busco a transicdo de género dos sujeitos de
pesquisa, a afronta ao discurso binario dominante e a revelacdo de uma nova identidade. A fotografia € um instrumento da
educacdo informal que educa os olhares e que provoca o exercicio da dialética em torno de género, de representacdo social e de
sexualidade.

A imagem e a fotografia fazem parte da vida cotidiana, sendo inclusive uma visdo de Nicholas Mirzoeff, o qual defende
queos estudos em Cultura Visual surgem da “necessidade de interpretar a globalizacao pds-moderna da visualidade como vida
cotidiana, preenchendo a lacuna existente entre a riqueza da experiéncia perceptiva e a capacidade de analisa-1a" (Fabnis, 2007,
p.32). Visualizar a existéncia, indo além da escrita, & uma tendéncia do mundo contemporaneo. As imagens aqui evidenciadas
partem do modelo tedrico em que a imagem e o espelho do real, a partir da relagdo com o referente, de modo que a fotografia seja
analisada numa perspectiva cultural codificada. Mesmo admitindo-se que a imagem € uma representacao do real, o processo de
captacao desta depende da autonomia do fotografo e de sua relacdo com o referente, que capta as impressdes da cena de acordo
com as suas proprias intuicbes e objetivos. Pode-se destacar, considerando as ideias de Dubois (1993, p.26), trés percursos
tedricos: a fotografia como espelho do real, devido a semelhanca entre a foto e o seu referente; a transformacgao do real, em que a
imagem pode ser usada como um instrumento de analise e de transformacao da realidade social; e a fotografia como um trago de
um real, em que o referente fotografico & uma coisa necessariamente real. Aqui, vale ressaltar que Barthes (1984) comenta que a
fotografia ndo é o real, mas uma perfeigdo analogica com uma mensagem denotativa.
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Barthes (1984) concebe dois conceitos importantes: studium e punctum. O studium diz respeito ao conhecimento técnico,
acultura e ao conhecimento. O proprio termo tem, como origem, o verbo studare, o qual significa estudo. Ja o termo punctum, que
advem do verbo pungere, significa perfurar, e utilizamos o significado ponto. O studium diz respeito ao ato fotografico, o qual vai
desde a escolha do objeto, da cena e indo até a selegao da lente da maquina fotografica, ou seja, o metodo para abordagem da
imagem. Por outro lado, o punctum envolve a emogao diante daquilo que se olha, que se observa, que se pensa e que se sente. O
espectador busca o sentido da imagem fotografica analisando o sfudium e, por meio das suas impressdes pessoais, culturais e da
época da analise, encontra o sentido da fotografia pelo punctum. Logo, nota-se que a fotografia traz uma mensagem daquilo que
ela registra.

Segundo Berger (2017, p.38), “a fotografia e um registro automatico, com a mediagao da luz, de um dado evento: mas ela
usa o evento dado para explicar o seu registro”. Ela registra o que foi captado pela lente do fotografo, mas também se refere
aquilogue nao é visto, mas que é percebido pelo espectador no desmonte da imagem, considerando uma analise histérico-social. A
fotografia nao tem uma linguagem propria, pois as suas referéncias estao fora da imagem. Entao, ela se vale, primeiramente, dos
acontecimentos e da cena que permeiam a imagem. Posteriormente, o espectador busca a continuidade dos fatos que antecedem
e que sdo posteriores ao recorte da imagem, e revela-se, assim, o que esta presente e ausente na fotografia (Berger, 2017).

As fotografias podem fazer parte de uma experiéncia particular efou privada — como as que estao presentes nessa
pesquisa —, alem de outras que sdo utilizadas publicamente. Parto do acervo particular dos sujeitos da pesquisa, em que ha uma
analise do contexto social da fotografia, o qual segue para alem do momento registrado.

Uma fotografia preserva um momento no tempo e impede que ele seja apagado pela sucessio de momentos seguintes. Quanto a
iss0, fotografias podem ser comparadas a imagens armazenadas na memoria. Embora haja uma diferenga fundamental: enquanto

imagens lembradas sfo o residuo de uma experiéncia continua, uma fotografia isola a aparéncia de um instante desconectado
(Berger, 2017, p. 80).
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Os seus significados circundam o momento do recorte da apreensdo da imagem. A fotografia ativa a memoéria de
acontecimentos passados e promove recordar uma historia de vida que pode ser utilizada como registro de uma resisténcia
frentea ideologia dominante. Segundo as palavras de Rouillé (2009), as visibilidades contidas numa fotografia ndo se reduzem a
cena e aos objetos, o que pode ser captado pela sensibilidade do fotografo, mas dizem respeito ao esclarecimento do que se quer

mostrar, daquilo que pode ser percebido e ndo visto na imagem.

A imagem fotografica ndo € um corte nem uma captura nem o registro direto, automatico e analdgico e um real preexistente. Ao
contrario, ela é a producio de um novo real (fotografico), no decorrer de um processo conjunto de registro e transformagdo, de
alguma coisa do real dado; mas de modo algum assimilavel ao real. A fotografia nunca registra sem transformar, sem construir,
sem criar (Rouille, 2009, p. 66).

As fotografias aqui analisadas sdo capazes de causar rupturas no discurso dominante em torno da heteronormatividade e
apresentar possibilidades de discussdo de conceitos que se naturalizaram em nosso meio social. O registro de um acontecimento
em um album de familia possibilita discutir acerca da visualidade e apresentar possibilidades de contravisualidade. Uma parte do
real & registrada. Esse real, em si, & revelado pelas narrativas que antecedem e que sucedem a cena registrada. A compreensao
da fotografia como uma metamorfose da realidade refere-se ao fato de que uma fotografia nao e meramente uma reprodugao
direta da realidade, mas sim uma representagdo construida por intermédio das escolhas do fotografo, as quais vao desde a
composicdo até as configuracbes da camera. A mensagem fotografica € culturalmente convencionada numa perspectiva
antropolégica, ja que a interpretagdo da imagem & influenciada pelos valores culturais em que o(a) observador(a) esta inserido(a).

MNa construgdo da narrativa do processo transexualizador de Nicolas N. Mardem, pretendo fazer uma abordagem
performativa ativa da linguagem enquanto agdo, através dos atos de fala. Valer-me-ei dos argumentos de John Langshaw Austin,
da escola de Oxford, filésofo da linguagem analitica que discute sobre a linguagem ordinaria. Segundo Austin (1996), ha uma
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fusdo entre o sujeito e a fala, que & o objeto. O pesquisador trabalha com trés conceitos que s&o interdependentes: o afo
performativo, o afo de fala e o ato ilocucionario.
Para Austin o ato de fala & composto de trés partes, trés atos simultdneos: um ato locucionario, que produz tanto os sons
pertencentes a um vocabulario quanto a articulacio entre a sintaxe e a semantica, lugar em gue se da a significagdo no sentido
tradicional;, um ato ilocucionario, que € o ato de realizagdo de uma agdo através de um enunciado, por exemplo, o ato de
promessa,que pode ser realizado por um enunciado que se inicie por eu prometo..., ou por outra realizacdo; por Gltimo, um ato
perlocucionario, que é o ato que produz efeito sobre o interlocutor. Atraves destes trés atos, Austin faz a distingo entre sentido e

forga, ja que o ato locucionario € a produgio de sentido que se opde a forga do ato ilocucionario; estes dois se distinguem do ato
perlocucionario, que é a produgio de um efeito sobre o interlocutor (Ottoni, 2002, p.128).

Assim, as frases sao agdes que agem sobre o real. Para Austin (1996), os atos de fala ndo sdo mera descricao do que
ocorre na sociedade, mas acao. O ato performativo diz respeito a agdo na ordem em que é dita, ou seja, realiza-se uma acgado que
se concretiza no momento da fala. Ja o ato constativo se constitui por enunciados que constatam fatos no meio social, os quais
podem ser relatos e/ou descricoes, que podem ser falsos ou verdadeiro, de modo que o pesquisador conclui que sdo atos
performativos mascarados. A linguagem & uma forma de agir, ja que existem trés atos simultaneos: o ato locutdrio, que esta
associado ao uso linguistico para se dizer algo, com uso e disposicdo dos termos, a fim de dizermos algo; o ato ilocutorio tem a
vercom a forga performativa, ou seja, com o modo de dizer e como a outra pessoa recebera essa informacgao, o que resultara em
umaafirmagao, negagao ou pergunta; e por ultimo, tem-se o ato perfocutério, o qual diz respeito ao modo como o outro recebera a
mensagem, que depende da forga ilocutoria. Nem sempre o ato performativo sera indicado por um verbo, podendo ser implicito.
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Dessa forma, valho-me da visao performativa da linguagem para indicar que a narrativa aqui proposta e ativa, viva, nao
sendo mera descricao dos fatos, mas que exista o despertar da consciéncia, pelo ato perlocutdrio. Esse movimento dar-se-a por

meio da forga da linguagem obtida pelo ato ilocutorio por parte da pesquisadcmaﬁ,

Entdo, vamos para a analise da imagem 42 aqui proposta. Nicolas estava com 17 anos de idade. Nessa época, ja estava
mais proximo do pai biologico e, no aniversario de 17 anos, decide cortar o cabelo. O cabelo e muito representativo, pois a mae
ditava até essa época o tamanho do cabelo, sendo essa a caracteristica mais feminina que Nicolas tinha. Trés amigas pagaram
para cortar o cabelo dele, e esse fato foi a mudanga de comportamento.

A m&e sempre o controlou, ndo convivendo com as namoradas dele, sentindo-se sempre atraido por mulheres. As
mudangas do corpo vieram e isso o incomodava muito. No ensino medio, aos 16 anos se assume como homem trans para a
mae e, nessa época, ja tinha comecado a hormonioterapia sem acompanhamento médico, com testosterona em gel, e os
resultados eram lentos. A ginecologista que o atendia se mostrou solidaria, pois o conhecia desde a adolescéncia, indicando-lhe
para um endocrinologista, o qual o acompanha até hoje.

Nicolas narra que a escolha do nome social foi parte de um processo simbolico libertador, uma vez que fez uma lista de
nomes, clhava-se no espelho, até que se viu com o nome que hoje utiliza. Com mais de sete anos de transicao, ainda
e conturbado o processo de recepgdo das pessoas do seu convivio social, principalmente para nomea-lo pelo atual prenome.
Membros da familia, ainda, por vezes, o chama pelo nome do registro de nascimento, mas Nicolas prefere ndo corrigir, pois 0
processo da transigdo de género foi muito traumatizante e, como forma de defesa, finge que n&o ouviu quando ou o tratam pelo

artigo ou pelo pronome feminino, ou ainda pelo nome de batismo.

3 Judith Butler utilizou da teora da linguagem de Austin para propor a teoria sobre a performance de género.
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A imagem vista anteriormente mostra um marco importante para Nicolas. A camiseta que esta vestido foi a primeira que
elecomprou sozinho, sem a presenca da mae, pois ela fazia questdo de acompanha-lo nas compras de vestimentas, ja que era
uma forma de controle. Nicolas tinha comecado a fazer Muay Tay e, como ndo tinha roupa para ir 4 academia, ele comprou uma
camiseta e uma bermuda. A m&e e a irma de 2 anos foram busca-lo a noite, na casa da amiga, e, quando o viu de cabelos curtos,
ficou sem conversar com ele por uma semana. Os avos levaram um choque, mas ndo comentaram. Ali, a m&e percebeu gque
estava perdendo o controle sobre ele, ja que Nicolas rompeu com aquilo que a mae tinha maior controle sobre ele: o cabelo. A
partir de entao, o controle passa sobre as amizades, com quem iria sair e para onde ia.

Para a analise da questao de género, parto das performances de que o sujeito da pesquisa utiliza no seu dia a dia para
ser reconhecido como homem, género com o qual se identifica, e evidencio a construgcdo de sua identidade por meio de
deslocamentos do feminino para ¢ masculino.

Percebe-se que, até o séc. XVIII, houve a constru¢do de um discurso em que 0s corpos masculino e feminino foram
apresentados como um unico sexo, em que o corpo feminino era uma versao inferior e invertida do corpo masculino. No séc.
XIX,a compreens&o do corpo humano muda radicalmente, com a existéncia de dois corpos diferentes, com énfase na diferenca
reprodutiva, tendo as genitalias como marca dessa oposicao sexual (Porchat, 2014).

No que diz respeito ao dispositivo da transexualidade, este surgiu apés a Segunda Guerra Mundial e, com o avango da
endocrinologia, da cirurgia plastica e da psicologia, pessoas procuravam adequar o corpo ao género com o qual se identificavam,
nao se tratando de homossexualidade ou travestilidade. Em 1910, ha o lancamento do livro Die Tranvestiten, do médico Magnus
Hirshfield, em que se denominavam homossexuais, androginos, hermafroditas e travestis como pessoas que atravessavam as

fronteiras do sexo. Em 1917, o médico fundou o Instituto de Ciéncia Sexual, em que foi realizada a cirurgia de vaginoplastia. A
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primeira faloplastia foi realizada em 1919 pelo medico Harold Gillies em Laura Dillon, que se tornou Michael. Com o crescimento de

regimes autoritarios, houve uma tendéncia de patologizar identidades que fugiam ao padrao binario e heterossexual (Munin, 2018).

Em 1953, o psiquiatra Harry Benjamin utilizou a palavra ‘transexualismo’ em uma conferéncia na Academia de Medicina de
Mova York, como sendo um fendmeno autdnomo, sem estar associada a uma patologia psicética. Benjamin (1966, p. 11}3?
comenta que “os verdadeiros transexuais sentem que pertencem ao outro sexo, querem ser e funcionar como membros do sexo
oposto, ndo apenas parecer como tal. Para eles, seus drgdos sexuais, tanto os primarios (testiculos) quanto os secundarios (pénis
e outros), sdo deformidades repugnantes que devem ser mudadas pelo bisturi do cirurgido” (Trad. nossa).

A época, a transexualidade estava associada 8 mudanca de sexo, tanto & que o médico recomendava a cirurgia como
unica alternativa de tratamento (Benjamin, 1966).

Na década de 60, surgem os Centros de Identidade de Género, nos Estados Unidos, voltados para atender pessoas

transexuais. Em 1973, a transexualidade passou a ser considerada uma “disforia de génerc“m, por John Money (Bento, 2006).

Patologizar a transexualidade € um dispositivo social que demarca o que & normal e patolégico. O normal na relagdo hegemadnica
de poder & a visdo binaria de género (homem/mulher). Ha a produgio dessa verdade por meio do discurso. Associa-se a
normalidade a questdo da diferenca biologica, por meio da genitalia, da carga cromossdmica, do corpo etc. Em 1993, temos o
CID-10, em que a transexualidade aparece como um transtorno de identidade sexual, inserida no capitulo dos Transtornos Mentais

e Comportamentais. Somente em 2018, “a Organizacdo Mundial de Saude (OMS) retirou da categoria de transtornos mentais
para

#* Texto no original.” True transsexuals feel that they belong to the other sex, they want to be and function as members of the opposite sex, not only to appear

as such. For them, their sex organs, the primary (testes) as well as the secondary (penis and others) are disgusting deformities that must be changed by the
surgeon's knife”,

** De acordo com Bento (2006, p.43) "Segundo King (1998), a utilizagdo do nome “disforia" teve como objetivo demarcar e delimitar o campo do saber
médico com a popularizagio que o termo “transexualisma” adquiriu”.
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integrar o de “condigdes relacionadas a saude sexual” e e classificada como “incongruéncia de génerc™. A Resolugdo n® 1/2018
doConselho Federal de Psicologia determina que “transexualidades e travestilidades ndo s@o patologias; a transfobia precisa ser
enfrentada; e as identidades de género sao autodeclaratérias” (CFP, 2019).

Quanto a identidade transmasculina, este & um fenémeno relativamente recente, pois s6 houve a insercao e inclusdo no
Sistema Unico de Salide do processo transexualizador dos homens transexuais a partir da redefinigdo e ampliagéo pela Portaria
n®2.803, de 19 de novembro de 2013 (Ministério da Saude, 2013).

Os autores dos estudos Gays and Lesbian Studies entendiam que o sexo, 0 género e a identidade dependiam de um
contexto historico, social e cultural em que os sujeitos estivessem inseridos e pudessem se desenvolver. Contudo, para esse
movimento, a existéncia da identidade gay e lésbica era fixa, involuntaria @ com normas para o coletivo homossexual. Assim,
surgiu um novo grupo de estudos, denominado teoria queer, que busca questionar e descontruir categorias pré-determinadas,
como gays, lésbicas, homossexual e heterossexual. O sexo e o género sao dispositivos de poder e de dominagao, e as
identidades sao performativas, nao estaveis, fluidas (Porchat, 2014).

O movimento social LGBTQIAPN+ compreende o termo transgénero como o exercicio da livre autonomia do individuo de
se identificar com o género oposto, incluindo os transexuais, sendo que hoje uma das principais reivindicacoes € o fim do
protocolo medico e psicologico, impostos pelo Conselho Federal de Medicina e pelo Ministério da Saude, para que possam se
submeter a cirurgia de redesignacao sexual.

Conforme Bento (2006) defende, ndo ha um processo especifico de construgdo de género na experiéncia transexual. O
género ocorre pela reiteracao da pratica de experiéncias em torno de uma performance seja masculina ou feminina. O exercicio
daperformance, que envolve o vestuario, o corte de cabelo, 0s acessdrios, as cores, o comportamento, os gestos, a estilizagao do
corpo e a repeticdo de atos qualifica o género numa ordem dicotdmica (homem/mulher).
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Percebe-se que, inicialmente nos estudos sobre os géneros, foram elaborados constructos sociais, que buscavam explicar
a submiss@o da mulher baseada nas ideias do patriarcado e do machismo, que partem de uma oposi¢ao binaria homem/mulher e
de carater universal, com o intuito de naturalizar a identidade feminina e masculina de forma fixa, estavel, devendo ser
vivenciadae compartilhada por todos(as) em sociedade. O dimorfismo sexual dita dois corpos, em gue sobre sua superficie age a
cultura comseus significados e, assim, haveria a construcio do género. Nesse contexto, os hermafroditas seriam uma anomalia,
pois nao seriam nem homem nem mulher. Para Beauvoir (1967, p. 148), “o homem representa o sujeito universal; a mulher, por
sua vez, seria 0 seu outro absoluto”, sem se considerar 0s aspectos historico e temporal. Logo, observa-se, aqui, o determinismo
biologico.

A déecada de 90 foi marcada pela tentativa de se desnaturalizar e de dessencializar a categoria mulher, partindo para uma
visao relacional, em que se propde a desconstrugcdo do homem universal a respeito das caracteristicas ditas inerentes a
masculinidade, como racionalidade, virilidade, violéncia etc. Isso significa pensar que nem todos os homens vivenciam a
masculinidade da mesma forma e com as mesmas necessidades, e partiu-se para discutir o génerc masculino de forma
interrelacional.

Butler (2014) ancora-se em dois conceitos de Jacques Derrida: a iterabilidade e citacionalidade.

A identidade de género ocorre pela repeticao de condutas, de atos corporais e de discursos, 0s quais, com o decorrer do
tempo, vao estabelecendo o género, mas sujeito a uma constante transformagao. Por meio do ato de fala, o corpo ocupa um lugar
politico, sendo normatizado, regulamentado e submetendo-se a uma rigidez que parece ser natural, apoiada pelo determinismo
cultural da binaridade de género. A performatividade age sobre a superficie do corpo e produz o género de forma historica e
temporal, caracterizando o que Butler (2003) denomina de “ritual social”, devido a repeticdo de atos com significados ja
determinados socialmente. O carater politico, na constituigdo do corpo e do género, sugere que o sexo natural esteja associado a

constituicdo de um género relacionado ao sexo biologico, pois ambas as expressdes estdo sujeitas a uma naturalizagao discursiva,
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engendradas nas relagdes de poder. Assim, ndo ha uma naturalizagdo pré-existente, o que possibilita afirmar que n&o ha género
falso ou verdadeiro, podendo ocorrer uma ressignificagdo corpérea e uma performance de género. A propria formacao social da
subjetividade ocorre também pela repeticdo ndo s6 da utilizagdo do termo pelo qual se & chamado por outrem, mas também pelas
atitudes condizentes seja com o feminino, seja com o masculino.

Butler (2003) adverte que a reiteragdo das normas de géenero, tendo como parametro outros corpos que exercem a
mesma performatividade de género, denomina-se de citacionalidade. A partir do momento em que o sujeito faz parte de uma
coletividade,a sua identidade passa a ser respeitada e reconhecida. Com o intuito de contestar o discurso de que o sexo & natural
e 0 género decorrem do sexo, Butler (2003) traz a discussao da performatividade de género, justamente para desconstruir as
identidades de género binarias impostas pela sociedade, pelo fato de ser uma pratica regulatoria dos corpos. Assim, a
pesquisadora propoe que ogénero é fluido e se modifica conforme o contexto historico em que esta inserido (Haddad; Haddad,
2017). Ainda segundo Butler (2003, p. 25), o género & “o meio discursivo/cultural pelo gual a 'natureza sexuada’ ou ‘'um sexo
natural’ & produzido e estabelecidocomo ‘pré-discursivo’, anterior a cultura, uma superficie politicamente neutra sobre a qual age a
cultura”.

A imagem e os sentidos atribuidos aos corpos sdo uma invencao social, culturalmente variavel, pode-se, inclusive,
questionar a criagao do sexo pelo género, a criagao do corpo pelo papel social que desempenha (Swain, 2000).

O genero & construido com a repeticdo de atos que sdo apresentados como necessarios, dai seu carater performativo.
Ao mesmo tempo, “o género & uma norma impossivel de se incorporar completamente” (Butler, 2003, p. 200). Nota-se que o
género & uma fantasia, um esteredtipo; porquanto, € uma imagem ideal de ser e existir O sujeito ndo &€ uma esséncia,
por sua natureza. A impossibilidade da constituicdo completa do ideal de género decorre da identificacao. Ao mesmo tempo que
ha um discurso que limita as possibilidades de ser baseado na ideia de sexo, o individuo tem autonomia e agéncia para
desfazer e refazer as normas de género propostas para seu corpo (Butler, 2000). A concepgdo de sexo e formada por

significados que
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levam em consideragao um pensamento sobre o corpo.

O discurso atinge cada corpo de acordo com o sexo. Isso significa pensar que as praticas e o tratamento desses corpos
serao diferentes de acordo com o que & determinado discursivamente. Percebe-se, portanto, que o género & uma construcao
sociale cultural sobre a superficie dos corpos, ndo sendo estatico e/ou imutavel, como impée o discurso dominante. A binariedade
de género esta inserida numa relacao de poder, de modo a justificar a submiss&o dos corpos, as relagdes de trabalho e o interesse
reprodutivo (Foucault,1999).

A teoria queer surge na decada de 80 como critica a ordem sexual presente, tendo, como principal percursora, a ativista e
filosofa Judith Butler, sendo que o termo, ao ser traduzido para a Lingua Portuguesa, significa “estranho, talvez ridiculo,
excentrico, raro, extraordinario” (Louro, 2001, p. 546). A partir do momento em que se buscam as razdes historicas e sociais em
torno da manipulagéo dos corpos, compreendendo de que forma as estruturas de poder buscam insistir em manter a pratica da
heteronormatividade, evidencia-se que tais atos provocam fissuras no desmonte do discurso dominante.

O termo queer, conforme aponta Louro (2007), € uma expressao que ampara todos os comportamentos desviantes da
binaridade de género, da heterossexualidade, como gays, lésbicas, travestis, bissexuais, pansexuais, transgéneros, transexuais,
dragqueens e kings. Os teoricos gueer ndo se propdem a apresentacdo de um corpo homogéneo; pelo contrario, eles propdem
uma desconstrucdo em torno da heteronormatividade e da binaridade. O meodelo tradicional propée corpo-sexo-género-
heterossexualidade, ou seja, corpo com sexo masculino, género homem e heterossexual;, corpo com sexo feminino, género
mulher e heterossexual. Ndo se admitem variagbes a respeito do género e da orientagdo sexual. O discurso da
heteronormatividade sustenta as relagoes de poder em torno da educacdo, do saber, da politica, da saude e das demais esferas

de poder que sustentam as relagoes sociais (Louro, 2008).
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Nos estudos queer, Butler (2003) desenvolveu a teoria da performatividade de género e argumenta que o género e o sexo
sdo culturalmente construidos e ndo sdo permanentes, mas estdo inseridos numa cultura heterossexual e heterossexista. Com
iss0, as categorias de poder se encarregam de manter e de perpetuar a heterossexualidade compulséria. Sexo e género nao sao
entidades materiais efou naturais, mas demarcam a superficie do corpo e s8o uma forma de controle e de disciplinamento
social. A imposigdo de uma estrutura binaria na regulacao da sexualidade restringe a expressao de uma multiplicidade subversiva
que desafia as hegemonias estabelecidas pela sociedade, seja no ambito da orientacio sexual da reproducao da espécie, seja na
manutencao do poder patriarcal.

Ancorando-me nas ideias de Colling; Arruda; Nonato (2019, p.06):
Em Butler, tal teoria ndo trata sé da linguagem, mas também como operam as forgas estruturadas e estruturantes que

incidemsobre a introjecdo de valores que motivam a agdo performativa. Butler também quer refletir sobre 0 movimento do corpo
que tais forgas ensejam e o efeito da repetigdo no processo de fabricagio da materialidade corporal.

O que se percebe, aqui, & que género ndo & performance, pois nac se trata de mero ato voluntario e/ou individual, que se
consuma por aguele que performa. A performatividade € um ato reiterado, citacional, o qual transcende o ato consumado. A
reiteracdo de uma conduta, que pode inclusive confrontar um ato naturalizado, acaba por gerar fissuras no ato performativo. A
performance de género & aberta a deslocamentos, como ocorreu no caso de Nicolas, sendo que as relagcdes de poder fantasiam
um homem e uma mulher ideais, naturais, originais. Nicolas se apropria da performance masculina presente na vida cotidiana, por
meio de atos continuados, repetitivos, e ressignifica tais atos gestuais e corporais (Gusmao, 2022). Nicolas nao amanheceu em
umdia dizendo que performaria um homem, mas a sua performatividade esta associada a sua subjetividade.

Butler tece criticas a perspectiva essencialista e construcionista em relagdo ao corpo e ao género. Na teoria
essencialista,o género decorre do sexo, sendo natural e permanente; ja na teoria construcionista, o sexo & anterior ao género, e
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uma construgdo. Ndo ha um sexo anterior ao género, e, por isso, ndo e natural ser mulher ou ser homem. O género decorre da
genitalia que difere os corpos (Colling; Arruda; Nonato, 2019). A partir do momento em que se visualiza a sexualidade como efeito
de uma pratica historica-discursiva, & possivel desorganizar a coeréncia natural entre sexo, corpo e atragao sexual.

MNao é possivel conceber a construgdo de género, até porque o corpo € o sujeito das agbes e nao um agente que iria se
apropriar de um género ou construir um género. Segundo Butler (2019, p. 195), “[...] se o género ndo esta amarrado ao sexo,
causal ou expressivamente, entao ele & um tipo de agdo que pode potencialmente se proliferar além dos limites binarios impostos
pelo aspecto binario aparente do sexo”.

O objetivo de Butler & apresentar uma visdo de corpo e de sujeito que permita abrigar pessoas gue nao se encaixam nos
padrbes convencionais de género. E admitir que ndo ha patologia nessa questao e que sao cidadaos plenos, €, inclusive, permitir

asua existéncia e o exercicio de liberdade em afrontar a coeréncia da identidade de género.

3.2.As ressignificagbes de género

Ao naturalizarmos o sistema binario de sexo (masculino/feminino), percebe-se que esta € uma forma de deixar claro que o

que esta para além do binario ndo existe” . Segundo Gomes (2017, p.155),

a luta pela visibilizag8o de formas de conhecer e compreender o mundo que sdo invisibilizadas pela racionalidade da ciéncia
moderna faz parte de uma estratégia de globalizago contra-hegemdnica. Nessa esteira, a racionalizacfo operada pelo

* Boaventura de Sousa Santos descreve a sociologia das auséncias e esta situagio descrita, bem ilustra essa teoria.
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conhecimento cientifico se coloca como uma forma de colonialidade para a qual precisamos pensar alternativas tecricas,
epistemoldgicas e praticas.

No processo de colonizagdo do saber cientifico, ficaram invisibilizadas praticas que n3o sdo hegemonicas e que estdo fora
dos discursos daqueles que querem exercer o poder. Consideram-se os conhecimentos hegeménicos como verdadeiros. E
necessario o reconhecimento dos conhecimentos plurais e, inclusive, o didlogo com a epistemologia da ciéncia biolégica, levando-
se em consideragdo um paradigma social e cultural, de modo que sejam reconhecidos a pluralidade de género e o exercicio de
sexualidade (Gomes, 2017).

Santos (2002), ao discutir sobre a sociologia das auséncias, sustenta que seu objetivo & fazer presente aquilo que era
impossivel, pois foi invisibilizado e desqualificado e, assim, poder torna-lo visivel, substituindo a monocultura pela ecologia dos
saberes. No campo das sociologias da auséncia, esta visdo aplica-se as experiéncias ja disponiveis, como no caso da
transexualidade, a qual atée o ano de 1993 ndo era reconhecida como uma alternativa para alem do sistema binario de
sexualidade; contudo, a partir de entdo, passa a ser caracterizada como transtorno mental e, somente em 2018, deixa de ser
patologia e é vista pelos profissionais da area da saude como “incongruéncia de género” (Gomes, 2017).

A partir do momento em que se reconhece a existéncia da transexualidade, mas com o intuito de expandir as experiéncias
disponiveis e possiveis, percebendo que o género pode ser fragmentado, e que os desejos e orientagdes sexuais ndo decorrem
dogénero, inclusive evidenciando que o sexo também & um construto social, &, possivel, assim, abrir possibilidades de discussoes
e saberes contra-hegemdénicos. A ecologia de saberes propicia a existéncia de visdes que emergiram dos movimentos sociais,
como o movimento LGBTQIAPN+ na questdo de género e sexualidade, a fim de que exista o pleno reconhecimento de sua
existencia, com efeitos juridicos, sociais e politicos. Gomes (2017), portanto, afirma que “todo conhecimento e interconhecimento,

reconhecimento e autoconhecimento”.




144

Nesse contexto, Preciado (2011) nega gue haja células masculinas e femininas, e rejeita o discurso biologico, em que o

natural & anterior e constitui os seres humanos. A epistemologia da ciéncia biologica produz o discurso daqueles que queiram

regular e governar.

O corpo ndo € um dado passivo sobre o qual age o biopoder, mas antes a poténcia mesma que torna possivel a incorporagéo
prostética dos géneros. A sexopolitica torna-se ndo somente um lugar de poder, mas, sobretudo, o espago de uma criagdo na qual
se sucedem e se justapbBem os movimentos feministas, homossexuais, transexuais, intersexuais, transgéneros, chicanas, pos-
coloniais... As minorias sexuais tornam-se multiddes. O monstro sexual que tem por nome multid&o torna-se queer (Preciado, 2011,

p. 14).
Segundo Ft:auumau,llt‘m (1999), a sexualidade € um dispositivo de controle sociopolitico, cujo poder opera de maneira

microfisica. Os micropoderes presentes na familia, na igreja, na escola e no ambiente de trabalho estao disseminados no meio

social e tém um poder de agcdo muito maior que o macmpoderﬂ, estando a servigo desses. O poder nao esta concentrado nas
maos de alguém ou de uma instituicdo, mas é difuso e esta ramificado em todas as relagdes sociais. E uma acéo e relacdo de
forga. Os mecanismos de controle sdo mais racionalizados e aparentemente invisiveis, a fim de disciplinar e de controlar os
corpos. As relagbes corporais estdo repletas de poder, mas produzem desejos, provocando uma resisténcia e gerando fissuras.

Foucault (2021, p.101) entende que “somos submetidos pelo poder a producdo da verdade e s6 podemos exercé—lo
atraves da producdo da verdade. Isto vale para qualquer sociedade, mas creio que na nossa as relacdes entre poder, direito e
verdade se organizam de uma maneira especial”.

A partir do momento em que Nicolas nao se enquadra mais na caixa de uma mulher cis, este, parte para a fissura das
teiasdo poder, de modo a alcangar o desejo de se identificar no exercicio do género trans, pois o poder que engendra o corpo

individual e social produz um regime de verdades que se expressa em seu corpo. Essa decis3o so foi possivel, pois existe a

normalizacao a

a1 A filosofia de Michel Foucault foi essencial para provocar os questionamentos levantados pelos autores gueer.

41 E g Estado institucionalizado. \ r, .
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respeito dessa travessia, pois os mais variados dispositivos de poder ndo so reprimem condutas, mas disciplinam e as
normalizam. Preciado adverte que o sujeito ndo discute acerca das possibilidades de se escapar dos aprisionamentos
sociopoliticos e das modernas mudancas tecno-cientificas em torno da sexualidade (Oliveira, 2021).

O género advem de uma pratica discursiva, permitindo que haja ressignificagbes. A propria sexualidade & produzida
através de discursos, de praticas e de instituicbes que moldam o modo como nos relacionamos Com NOSSOS COrpes, CoMm NOSSos
desejos e com nossos prazeres (Foucault, 1999).

Foucault (1999) desvenda quatro discursos fundamentais que emergiram na era modema com relacdo a sexualidade: o
discurso medico-legal, focado em controlar e padronizar a sexualidade através da regulacdo da reproducdo e da prevencao de
doengas sexualmente transmissiveis; o discurso religioso, o qual busca controlar a sexualidade por meio de principios morais e
éticos; o discurso cientifico, que busca compreender a sexualidade por meio da psicologia e biologia; e o discurso juridico, que
tenta controlar sexualidade por meio da legislagdo.

Esses discursos foram os responsaveis por criar diversas categorias e normas gue meldam a nossa percepgao sobre a
sexualidade. Por exemplo, o discurso medico-legal criou as categorias de normal e anormal para classificar as praticas sexuais. O
discurso religioso trouxe a ideia de que a sexualidade & pecaminosa e precisa ser controlada. O discurso cientifico estabeleceu a
concepcao de que a sexualidade é condicionada a fatores biologicos e psicolégicos. E o discurso juridico incutiu a nogao de que a
sexualidade constitui um crime, caso n&o esteja alinhada as leis pré-estabelecidas.

Foucault (1999) defende que tais discursos transcendem a mera repressdo e sao, tambem, produtivos. De fato, eles nao
apenas impdem limites em nossa sexualidade, mas também sdo responsaveis por criar novos desejos e novos prazeres.
Podemoscitar, por exemplo, que o discurso médico-legal criou a ideia de que o sexo deve ser seguro e prazeroso, o que levou ao

surgimento de novos produtos e servigos sexuais.
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Aléem das abordagens mencionadas, € possivel acrescentar outras ideias a visdo de Foucault (1999) acerca da
sexualidade, como a questdo de considerar o papel da subjetividade na sexualidade. A sexualidade ndo € apenas produzida por
discursos e por praticas externas, mas também & moldada pela subjetividade individual. Cada pessoa experimenta a sexualidade
de forma unica, permeada por suas experiéncias, crengas e valores.

A visdo de Foucault nos ajuda a enxergar a sexualidade como uma construga@o social, que & produzida por uma variedade
de fatores, incluindo discursos, praticas, instituicoes, midia e cultura popular.

3.3.Corpo num contexto socio-cultural

O corpo e um sistema, pois envolve o corpo biologico e cultural, elementos que s&o interligados, inseparaveis (Greiner,
2005, p42). A percepcao e a consciéncia em torno da experiéncia corporal, da forma como interagimos com as outras pessoas,
num contexto cultural, permite-nos que haja a construgdo da identidade social, a qual esta associada ao exercicio da subjetividade
gque envolve os sentimentos e os pensamentos do individuo, permeados pela linguagem e pela cultura numa experiéncia
individual. Segundo Menezes (2016, p. 73), *[...] a subjetividade & formada por dois elementos centrais: o sujeito (ou individuo) e o
social (as estruturas sociais e a cultura — elementos que interferem na formacao da subjetividade)”. A subjetividade é individual e
se refleteno processo de construgio da identidade social.

Conforme Le Breton (2007, p.18) “[...] © homem néc & o produto do corpo, produz ele mesmo as qualidades do corpo na
interagcao com os outros e na imers&o no campo simbolico. A corporeidade e socialmente construida®. Nessa perspectiva, percebe-

se que a coporiedade, associada a identidade, se constréi na interagao do individuo com o meio social. O corpo ndo & uma matéria

AV
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estatica, sem vida, mas, segundo Foucault (1982), & uma superficie que se amolda culturalmente e que se transforma. E uma
superficie carregada de simbolos, permeada pela cultura. A identidade social néo é estatica e pode sofrer mutagdes ao longo das
experiéncias individuais. No caso especifico da identidade de género, a qual envolve uma das dimensdes — como o individuo que
se apresenta socialmente, ela pode assumir um papel social dentro do universo feminino, masculino ou ainda em nao se definir
emuma dessas identidades.

O individuo, ao alterar a plasticidade corporal, pretende alcancar uma nova identidade. Convido a observar as
imagensque se seguem, para pensarmos juntos a respeito da identidade de género: Nicolas, sujeito de pesquisa, se apresenta na
imagem 44 com a identidade de género nao definida aos 16 anos, vestido em uma calga jeans, com um binder, cabelos acima do
ombro, descalgo, com as maos no rosto, mas com a projegdo de duas imagens. Nesse momento, a representacao social do
género esta associada ao sexo biolégico. Ele estava com 16 anos. Odiava o corpo; via-se como androgeno. Nao existia amor pelo
corpo. As imagens projetadas eram como se existissem duas pessoas dentro dele. A performance, nesse cenario, nao tinha

autonomia para bancar o reconhecimento. Nunca teve medo das transformacdes. A partir do momento que enxerga essa

possibilidade passa a ser um sonho.




Figura 44: Nicolas com 16 anos de idade (havia 2 pessoas dentro dele)

Fonte: acervo pessoal de Nicolas N. Mardem

No processo de experiéncia corporal que Nicolas vivenciou durante certos periodos de sua existéncia, as signficacoes a
respeito do corpo que lhe foram apresentadas ganharam significagdo na identidade de género feminino. No decorrer da

adolescéncia, com novas experiéncias, Nicolas se define e se apresenta como homem.



Fonte: Acervo pessoal de Nicolas M. Mardem

MNa imagem 45, Nicolas ja tinha passado pelo processo de transic@o do corpo com uso de horménio e fez a cirurgia de
mastectomia masculinizante. Ele esta vestido com uma bermuda rosa estampada com abacaxi, com camiseta cavada estampada,

tendo assumido a identidade de género masculino. Essa imagem, para ele, & bastante significativa, pois foi a primeira vez que
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usou camiseta cavada.

Observa-se que a plasticidade do corpo faz com que exista a sua transformacéao e ela, inclusive, fiqgue condizente com as
suas expectativas, para, de fato, assumir uma nova identidade de género. O uso de tecnologias oferecidas pelo sistema
capitalista,como a matectomia, a harmonizagao facial e a utilizagao de horménios apresentam o discurso da felicidade plena no
sentido de adequar o corpo, por meio da representagdo social, indo ao encontro de uma possivel identidade plena (Jesus, 2017).

As imagens aqui apresentadas est&o inseridas em um contexto sociocultural. Que sentidos podem ser vistos e lidos nos
processos de captacao desses cenarios? A imagem 44 de Nicolas é de um adolescente, que, ao olhar para o espectador, desafia
a pensar sobre a questdo de género, a identidade, a representacao social, e, desse modo, propicia a discussao sobre a formacgao
do sujeito. A interpretagdo de uma imagem & um processo complexo que envolve tanto o autor da imagem quanto o espectador. O
autor, ao capturar a imagem, cria um conjunto de significados que estdo implicitos nos elementos visuais da imagem. O
espectador, por sua vez, interpreta esses significados de acordo com seu proprio contexto e experiéncia.

A analise que apresentamos aqui se baseia na perspectiva pos-estruturalista, na qual o significante e o significado nao sao
fixos, mas sim construidos socialmente. Isso significa que a interpretacdo de uma imagem pode ser diferente para cada
espectador, dependendo de suas crencgas, valores e experiéncias. Esse movimento esta ancorado em Michel Foucault e Gilles
Deleuze (Foucault, 2014).

MNicolas, ao vivenciar um género imposto pela sociedade, em que a superficie do corpo € moldada de acordo com ©
discurso hegemoénico da heterocisnormatividade, percebe-se que o corpo & generificado desde o inicio da sua existéncia,
carregado de representacio, que necessariamente ndo € o que provoca, mas o que faz os atos que pratica (Salih, 2018).

MNa imagem 45, temos Nicolas, ja adulto, o qual vivenciou um corpo dissidente, que culminou com o transito e com a
fluidez da identidade de género, assumindo uma peformance masculina, apresentando-se socialmente como um homem. Ao
analisar esta
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imagem, busca-se desmontar as suas partes, chamando a atengdo para o acontecimento que envolve a imagem, pois este € mais
relevante que a propria imagem. Acerca disso, Foucault (2021, p.209) comenta que “o desejo de retratar, refletir ou imitar € indcuo,
pois estamos sempre diante de invisibilidades profundas e da impossibilidade de fazer com algo se torne efetivamente presente”.
Assim, a visualidade presente nas imagens de Nicolas permite-nos discutir a identidade, a representagao social e a
transexualidade, que so se tornam visiveis quando partirmos para uma investigacao dos acontencimentos presentes na imagem
44e comparados a imagem 45.

Dessa forma, apresento um questionamento, comum aos tedricos, sobre identidade de género: ela & natural ou
construida? Ha um discurso hegeménico em considerar o género como sendo natural, relacionado a uma gquestao de ordem
biologica. Contudo, tal posicionamento ndo & unanime, pois socidlogos, como Hall (2008), discutem que ha um processo de
contrucdo de identidade nao acabado, fragmentado e que possibilita ser fluido. Jesus (2017, p.46) conclui que “as identidades sao
sempre construidas mediante a diferenga, e nao fora dela. Se ndo sao dados naturais, logo, as identidades e as diferencas sao
efeitos das relagdes de saber-poder sobre as subjetividades e os corpos”.

Segundo Baumann (2005), o pertencimento de um individuo a uma certa comunidade envolve comportamentos, valores,
perfomances e habitos com fluidez e, inclusive, admitindo um processo identitario liquido. O fato de transitar em mais de uma
identidade, nao & garantia de se alcanga-la plena e permanente, pois ela é fluida, em virtude do fato de a cultura ser mutavel.

A imagem e os sentidos atribuidos aos corpos s@o uma invengdo social, sendo culturalmente variaveis, podendo,
inclusive, questionar a criagdo do sexo pelo género e a criagdo do corpo pelo papel social que desempenha (Swain, 2000).
Partindo-se dessas nocgoes de identidade, & importante perceber o desmonte desse conceito associado a questdo de género,
especialmente devido as visualidades presentes nas imagens de Nicolas, suscitando esse movimento de transformacao do corpo e
da sexualidade, os quais sao capazes de produzir efeitos nos olhares, nos corpos & nos comportamentos diante da

experiéncia
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transexual.
Historicamente, somente no séc. XX as pessoas passaram a ser reconhecidas com um género destoante do sexo. Bento
(2012, p.18) entende a transexualidade como “uma experiéncia identitaria, caracterizada pelo conflito com as normas de género.”

Sexo e género s3o a mesma coisa, sendo que a superficie dos corpos permeados pela cultura define o que seria género por meio

do qual o sexo e estabelecido (Butler, 2003).




3.4.ldentidade e diversidade: ser homem é demais?!

Figura 46: Aniversario de 19 anos de Nicolas N. Mardem

Fonte: Acervo pessoal de Nicolas M. Mardem
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Na imagem anterior, Nicolas esta completando 19 anos de idade. Foi um marco, pois se vestiu como queria. Estava com
colegas da faculdade e com a namorada. Foi num pub, cuja proprietaria € lésbica e, ali, se sentia seguro. No despertar da
consciéncia, na adolescéncia, quanto ao exercicio de género e identidade, Nicolas foi perdendo uma perspectiva de futuro e nao
imaginava gue existia uma possibilidade de vida a medio e longo prazo. Nesse momento, ja se sentia mais seguro, pois estava na
travessia de género e procurando, por meio de atos reiterados, encaixar-se e ser visualizado no exercicio do género e identidade
masculina. Ao nascer, foi registrado como sendo do sexo feminino, a partir da genitalia, e educado como mulher. Na adolescéncia,
passa a se identificar no exercicio de uma identidade masculina. Hoje, ele se vé como homem trans dentro do espectro binario de
génemﬂ.

Butler (2019, p.56) analisa como a identidade é construida no interior da linguagem e do discurso: “ndo ha identidade de
género por tras das expressdes do género; essa identidade € performativamente constituida, pelas proprias “expressoes” tidas
como seus resultados”. A subjetividade nao é anterior as convencgdes culturais, o que acaba por atribuir significados aos corpos e
aidentidade. A performance, praticada de forma reiterada, constitui a propria identidade como se fosse algo natural, mas na
verdaderenova o discurso, enquanto produto historico e cultural. A identidade esta presente nos atos de fala, enquanto agao.

Ja Preciado (2011), adepto da filosofia da diferenca, transgride todas as identidades, colocando-se no lugar de nao
identidade, isto e, a negacdo de vocé ter que corresponder a qualquer esséncia que seja estabelecida pelos outros ou por ele
mesmo. O pesquisador desenvolve o conceito de sexopolitica, em que a reproducdo da populagdo, a binariedade de sexo
egenero e o exercicio da sexualidade sao ficgdes e ndo existem fora de uma epistemologia capitalista. Todas essas sao formas de

discriminacgao. As identidades sao construidas sob a ideia de submissao dos individuos as regras normativas.

4 Diferentemente das pessoas transmasculinas, que se véem fora do binarismo de género, como ndo binario (Santos; Boffi, 2022).
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Nicolas & um dissidente do sistema sexo-género, a partir da norma. Mesmo se colocando fora dela, o sujeito e tomado
pelanorma, pois nos orientamos pelos rotulos. De fato, ndo existe o nado-lugar. A identidade & inutil, pois como estamos nos
modificando o tempo todo, entdo ela é iluséria. E preciso romper com as identificaces, isto &, com as “jaulas” que tentam nos
colocar.

A masculinidade e a feminilidade ndo s&o entidades ontologicas, mas sistemas de poder. Os papéis sociais sao ficgdes,
podendo ser uteis ou inuteis, quando somos aprisionados por esses rotulos. Apesar da pluralidade, todas as designacoes estao
fora da norma, e a sua margem sao constituidas por meio do binarismo.

Como sera possivel desnaturalizar o género? Como sera produzir uma sociedade de forma que as diferengas sexuais nao
incidam sobre o corpo? Como denunciar o carater ficticio do género? Ter uma sociedade em que a reprodugdo nao estabelece o
horizonte dessa sociedade?

Preciado (2022) se refere a palavra protese para se referir as tecnologias que definem a performance de homem ou de
mulher, ou seja, a forma com a qual esse corpo € reconhecido no mundo. No sec. XIX, ha um discurso biopolitico acerca do nosso
corpo, definindo os usos e os sentidos como sendo naturais. Desnaturalizar o corpo significa entregar-se ao exercicio radical de
outros usos para si. Preciado pensa como o corpo pode ter prazer para além da reproducao.

A cartografia que se impde sobre nosso corpo determina zonas especificas para o prazer e para a reprodugdo. Ha uma
confluéncia do discurso medico, do discurso legal e de reclusdo, regulando e disciplinando o corpo, que ate produzem identidades,
mas surgiram novos aparatos como novas tecnologias, drogas, hormonios e midias. As tecnicas de controle ndo sdo mais
externas, mas internas, e funcionardo como proteses bioguimicas, com signos culturais, a fim de uma invocacao performativa de

uma identidade.




Figura 47: Nicolas N. Mardem segurando uma seringa
com ampola de testosterona

Fonte: Acervo pessoal de Micolas N. Mardem

A imagem anterior & muito simbélica para Nicolas, pois foi a primeira vez que se autoaplicou testosterona, a fim de que
tivesse autonomia, haja vista o fato de que o uso & mensal, podendo ser aplicado de 15 em 15 dias. Este € um medicamento
gratuito oferecido pelo SUS para quem participa do processo transexualizador. Entre os significados da testosterona, Nicolas
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destaca que ela conforta o psicologico, impede que menstrue, e o proprio emocional ndo suporta ndo fazer o uso. Ele ja fez o uso
do androgel, mas as mudancgas eram lentas. Quanto a voz, so fez o uso da testosterona. Ele ganhou mais massa muscular e mais
gordura.

Preciado (2021, p.11) comenta: “e minha rota de fuga era, entre outras coisas, a testosterona. Neste processo, o horménio
ndo e de forma alguma um fim em si mesmo: ele e um aliado na tarefa de inventar um outro lugar. Assim, abandonei
gradualmenteo quadro da diferenca sexual”.

Todo corpo € artificial e construido. A testosterona constrdi a identidade dos sujeitos. A sua dissidéncia identitaria rompe
com a esséncia identitaria. Ha tecnologias medicamentosas para desnaturalizar a identidade e ha coisas da nossa subjetividade
que podem ser quimicamente feitas, como a produgdo de género e as ficgbes de subjetividade. A identidade € um lugar de
reducdo, ndo de multiplicidade.

As identidades ganham sentido através da linguagem e por meio de simbolos que a representam. Para se afirmar que o
sujeito possui determinada identidade, & necessario relaciona-lo a outra pessoa de identidade diversa. No caso de Nicolas, o
género que |lhe impuseram, a partir do nascimento, exige uma identidade feminina, mas ele se identifica com o oposto,
omasculino. A diferenga € marcada pela exclusao, pois, se € mulher, ndo pode ser homem. Existe uma associacao da identidade
com coisas que a pessoa usa. No caso de Nicolas, o cabelo curto, a camiseta, a bermuda, a barba e os pelos nas axilas sao
marcadores da masculinidade que exerce. Quando Nicolas parte para exercer a construgdo de outra identidade por intermedio da
travessia de género, ha efeitos materiais: a rejeicdo da familia e da sociedade e os conflitos existenciais, estando sujeito a
violéncia e & homofobia (Hall; Woodward, 2014).

A questao da identidade apresenta contornos diferentes numa visao essencialista e nao essencialista. Para a definicao de
essencialista, quanto ao género e sexo, utiliza-se dos conceitos da Biologia, a qual afirma que ha caracteristicas inerentes a
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natureza feminina e masculina que ndo se alteram com o tempo; isto e, sdo fixas, imutaveis. Ja para os ndo essencialistas, o
significado de ser homem e de ser mulher se alterou ao longo da historia e, consequentemente, provocou mudangas na cultura.
Percebe-se que o corpo define quem somos e fundamenta a nossa identidade. Nao ha uma identidade que seja verdadeira e/ou
inquestionavel, pois ela é relacional, sendo fluida. A construgdo e a manutengdo da identidade dependem do processo social e
simbolico (Hall, Woodward, 2014).
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Figuras 48 & 49: Nicolas N. Mardem apds fazer a mamoplastia masculinizadora

Figura 48: A namorada retirando o curativo  Figura 49: A felicidade de Nicolas com o resultado da cirurgia

Fonte: acervo pessoal de Nicolas Marden Fonte: acervo pessoal de Nicolas Marden

| Em 2020, Nicolas fez a mamoplastia masculinizadora. A imagem acima retrata a felicidade com que ele ficou com a

retirada das mamas. No processo de cirurgia, ele argumentou que era um momento dele e quis que a namorada o acompanhasse.
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Teve um marco de 2 anos no processo transexualizador, com o uso de testosterona e mastectomia. A cirurgia comegaria as 6:00
da manha e ndo teve medo. Foi um momento de pedir protecdo a Deus. Foi para o quarto dopado, mas acreditava que ia ficar
bonito. Quando viu o resultado, ficou emocionado e era o que queria. A namorada, nesse processo, queria tanto quanto ele. Ela
sonhou junto com ele, pois ndo queria uma mulher gue so o respeitasse. A retirada das mamas foli um alivio e uma sensacgao
prazerosa. Foram conquistas que nao imaginava que iria ter. Era um momento que nao quis dividir com a mae e com 0s avos.

Mas, o que as imagens apresentam e representam na construgao da identidade de género?

A construcao da identidade de género de Nicolas sugere fragmentacdo; contudo, os sistemas dominantes de
representacao sugerem seus significados. Nicolas sofre com o preconceito e com a discriminagao ditada pela binaridade de
género.

A pratica discursiva da materialidade do sexo no corpo reforga a ideia da diferenca sexual, com o intuito de impor a
heterossexualidade. O discurso de que a sexualidade & algo nafural se sustenta no fato de se supor que todas as pessoas
exercem a sexualidade de forma padrao, sem levar em consideracao rituais, linguagens, fantasias e representacdes inseridas num
processo cultural de uma sociedade (Louro, 2001). A sexualidade € uma questdo de ordem nao apenas pessoal, mas também
cultural, social e politica. As relacgbes sociais definem as identidades de género e sexuais, sendo construidas historica e
culturalmente. Britzman (1996, p.74) comenta que

[...] nenhuma identidade sexual — mesmo a mais normativa — e automatica, auténtica, faciimente assumida; nenhuma identidade
sexual existe sem negociacdo ou construgdo. Ndo existe, de um lado, uma identificacdo heterossexual la fora, pronta, acabada,

esperando para ser assumida e, de outro, uma identidade heterossexual instavel, que deve se virar sozinha. Em vez disso, toda
identidade sexual &€ um constructo instavel, mutavel e volatil, uma relagio social contraditéria e ndo finalizada.

Segundo Louro (2000, p.09), “[...] as identidades sexuais e de género (como todas as identidades sociais) tém carater

fragmentado, instavel, historico e plural, afirmado pelos teéricos e tedricas culturais”. Reconhecer-se numa identidade pode ter um
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carater transitorio, pois o pertencimento a um grupo social pode ser alterado e, nesse movimento, pode haver a migragdo para o
exercicio de uma outra identidade em que a pessoa se reconhecga. Contudo, na sociedade ocidental, € dificil aceitar que a
identidade de género possa ser maleavel, ja que o discurso que impera é de uma heteronormatividade constante, sem fluidez, e
espera-se que o corpo dite a identidade por sua aparéncia e pelos atos que executa.

As teias de poder presentes na sociedade alimentam as desigualdades, a hierarquia e as diferengas. Quando a sociedade
dita a heteronormatividade como padrao de conduta, gays, lésbicas, transexuais, assexuais e intergéneros sao vistos como
sujeitos que se desviam da norma heterossexual, sofrendo, assim, com a discriminacao. O grupo social que atende aos quesitos
de género, de sexualidade, de raca, de religido e de classe social (homem branco, heterossexual, cristdo e classe media)
tomapara si o direito de representacgao, impondo um padrao a ser seguido. De outro lado, aquelas pessoas que nao se adequam
ao padrao difundido por esse discurso refutam e contestam essa hegemonia e normalidade. Ser heterossexual € visto como
normal, natural. Percebe-se, dessa forma, que a identidade perpassa também por uma questao politica e ndo s6 cultural, historica. fﬂ

(Louro, 2000)
Associado a ideia de género, temos o conceito de identidade, que, segundo Hall (2006, p.10), identifica trés concepgbes

acerca da identidade: “[...] sujeito do lluminismo, sujeito sociologico e sujeito pdés-moderno”. O sujeito do lluminismo apresenta-se

com uma identidade individualista e respaldada no masculino, sendo centrado e unificado. Ja o sujeito sociolégico nao é

autossuficiente, sendo formado através das relagdes sociais, numa interacdo entre o eu e a sociedade, o que possibilita a
fragmentagcdo dessa identidade estavel, anteriormente vivenciada, e abre espago a varias identidades, devido as mudancas
estruturais e institucionais presentes na sociedade. Esse processo de identificacdo, que projeta a identidade cultural do individuo,
fez com que surgisse o sujeito poés-moderno, sem “[...] uma identidade fixa essencial ou permanente” (Hall, 2006, p. 12). Ele esta

sujeito a uma transformagado continua, sendo uma ilusdo pensar em uma identidade segura, perene e sem transformacao, pois
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essa visao se confronta com outras identidades com que possa se identificar ao menos provisoriamente.

Apresentadas essas concepcgdes de identidade, destaca-se, em relag@o ao protagonista da pesquisa, o sujeito sociologico,
pois a identidade nao & em carater permanente. Pelo contrario, Nicolas, a partir 16 anos, inicia o processo transexualizador para o
género masculing, no exercicio de sua peformance, e passa a construir uma identidade masculina.

Hall (20086, p.17) destaca que a sociedade da modernidade tardia, tendo surgido na metade do século XX, marcada pela
globalizagdo, “[...] € atravessada por diferentes divisbes e antagonismos sociais que produzem uma variedade de diferentes
“posigdes do sujeito” - isto €, de identidades — para os individuos”. Ha criagdo de novas identidades e o descentramento do sujeito
cartesiano. Na posigdo cartesiana, o sujeito & o agente. E na obra de Lacan que & produzido o conceito de sujeito, partindo-se da
teoria psicanalitica de Freud, na qual o sujeito ndo &€ um conceito apresentado, mas discutido nas entrelinhas, tendo o nome de
desejo, ndo existindo por si mesmo, mas podendo advir do inconsciente. Cukiert; Priszkulnik (2002, p. 145) comenta que “[...]
Como paradigma do Imaginario, o estadio do espelho se refere a forma como a imagem do corpo proprio, a partir do outro, tem
umpapel fundamental na formagéo do eu e na imagem assumida pelo sujeito.” O sujeito & estabelecido pela sua fung@o simbdlica,

numa relagao com outro e intermediada pela linguagem. (Torezan; Aguiar, 2011)

O descentramento da identidade esta baseado primeiramente na reinterpretacao da teoria marxista: depois, na descoberta ,ﬁ

do inconsciente por Freud, para quem a sexualidade e os desejos sdo formados por processos simboélicos do inconsciente. Isso o

significa pensar que a identidade & formada por meio de um processo inconsciente, ndo sendo inata.

Além disso, o significado das palavras as coloca em movimento, ndo havendo um conceito fechado em torno da
identidade, mas sim significados suplementares. Foucault (1982) promove novo descentramento ao identificar um “poder
disciplinar’, ocupando-se da vigilAncia do individuo e do corpo, com base no poder administrativo das instituicoes coletivas que

regulam a familia, o prazer e a sexualidade. Por ultimo, como quinto descentramento, aparece o feminismo, que guestiona a
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distingdo entre publico e privado e afirma que homens e mulheres fazem parte da mesma identidade.

Os movimentos civis e sociais LGBTQIAPN+ tém contribuido para enfatizar que as identidades séo fluidas, cambiantes.
MNao se trata de uma esséncia estatica, em que as diferencas sio fixas ao longo da historia (Weeks, 1994 apud Hall; Woodward,
2014).

3.5.As fendas das “caixas das verdades": corpos que sao silenciados e que se silenciam

Com o intuito de discutir sobre as fissuras nas caixas das verdades de corpos dissidentes e, em especial, de Nicolas,

provoco o leitor para o seguinte questionamento: & possivel falar com e a partir de Nicolas?

Enquanto mulher cis-heterossexual, ndo ha possibilidade de eu assumir o lugar de fala e possuir argumentos de
autoridade de um homem trans, mas como pesquisadora me e autorizado entrevistar Nicolas a partir do seu lugar social e
construirsua narrativa de experiéncias. Com isso, analiso conceitos como sexo, género, identidade e discuto acerca de outros
espacos que existem e sobre suas travessias que podem ser utilizadas como ferramenta pedagdégica a partir da arte-educacéo, a
fim de educar olhares. Nao se trata de uma questado individual, mas de experiéncias comuns aos homens trans. A invisibilidade
provocada pelas regras hegemdnicas em torno do género e sexualidade, com imposicdo de uma heterossexualidade
compulséria, decorre doprojeto de colonizacdo que sofremos.

O direito de fala era dado aos homens brancos europeus e, caso os indigenas quisessem reivindicar alguma voz, os
europeus os silenciavam com castigo e com violéncia fisica. Submeter-se ao discurso do opressor era uma forma de

sobrevivéncia. Pensar no lugar de fala remete-nos a autorizago de que uma pessoa possui em falar sobre a sua propria situagdo
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social, enquanto pertencente de um grupo minoritario, subalternizado. Grupos ndo hegemodnicos precisam provocar debates

%& faceao discurso hegemdnico de uma sociedade branca, patriarcal, cis e heterossexual, de modo a provocar fissuras, fendas no

discurso universal.

0O regime de autorizagdo discursiva provoca o silenciamento de pessoas do grupo LGBTQIAPN+ por dificultarem o acesso
a espacos de saberes, como a universidade, os empregos e até mesmo o entretenimento. O grupo possui sua propria voz, mas e
preciso propiciar meios de escuta.

Para iniciar a discussdo em torno das caixas das verdades nas experiéncias de corpos dissidentes e, em especial, de
MNicolas, parto da experiéncia de travessia de género de Nicolas, o gque permite entender as condigdes nas quais o individuo
perpassa ao afrontar as normas de genero. Nao se trata de uma mera experiéncia individual, com apego essencialista, mas com
repercussdo no coletivo. E um olhar sobre o lugar social que ele ocupa.

A partir de entdo, e ja tendo iniciado o processo de travessia de género, com o uso de testosterona’ - @ por livre e
espontanea vontade, ele entra numa nova caixa (homem trans) de forma mais satisfatoria. Nicolas esta excluido do
sistemabinario, mas € incluido na identidade trans, por se valer da performance masculina, apropriando-se dos simbolos e da
representatividade masculina para exercer, de forma plena, a sua identidade.

E necessario reconhecer as diferencas e ndo negar identidades, com intengdo de afirmar outras. E preciso reconhecer
queo homem cis e 0 homem trans partem de lugares diferentes. O fato de Nicolas ndo possuir a genitalia masculina, que € um
marcador para se definir o que € homem, faz com seja colocado fora da caixa de homem, mas tambem n&o € inserido na caixa de

mulher, pois sua performance e identidade ndo condizem com sua genitalia. Assim, essa nova caixa de homem trans pode ser

43 Hormonio masculino,




165

usada a seu favor e pode, inclusive, provocar mudangas sociais, pois pode potencializa-la e provocar fissuras nos nos de
resisténcia das teias de poder disseminadas na sociedade. Conforme Pereira (2018, p. 155) defende, “lugar/posicéo de fala ndo
serefere necessariamente a individuos dizendo algo; € um conceito que parte da perspectiva de que as visdes de mundo se

apresentam desigualmente posicionadas”.

Nicolas afirma que so6 queria viver a sua verdade e ser ele proprio.
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Figura 50: "caixas da verdade"

Fonte: autora, 2023.
Na primeira caixa, a familia lhe impée o génerc feminino durante a infancia. Na adolescéncia, ha o conforto de se
encontrar em uma outra caixa como mulher cis lésbica. Com o passar do tempo, a concepcao binaria vai ficando pequena, e os

marcadores de género acabam sendo limitantes. Nicolas enfra em uma nova caixa — agora por livre e espontanea vontade — a
| caixa da mulher lésbica e, mesmo nessa caixa, ndo conseguia se identificar com o corpo, isto &, com a performance que exercia.
Assim, entra em uma nova caixa, a de um homem trans. No inicio, muitos o achavam homem cis gay, mas ele ressalta que nunca 9
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vai ser homem, ou mulher, pois nunca vai ser homem de verdade. Em determinado ponto, vai implicar que ngo pode voltar para o
lugar de mulher, quando vai a ginecologista por exemplo.
Enquanto que corpos dissidentes sao silenciados no modelo de sociedade patriarcal, machista, branca e heterossexual,

seja pela violéncia fisica, estrutural e discursiva, outros grupos se silenciam, como ocorreu no percorrer da minha pesquisa, em

que procurei pessoas trans que ndo queriam/podiam reviver memaorias, revisitar o passado e compartilhar a mcF:Jer'renr.:i:::u;‘.éllt;f"4 de
um corpo trans, seja pela justificativa de eu ndo estar no lugar de fala, seja por se sentir usado(a) como objeto de pesquisa e, até
mesmo, por exigir remuneragao para que eu pudesse entrevistar. Muitos(as) ndo entenderam que, quando se mantém silenciados,
ainda que provocados, alimentam o silenciamento que foi imposto aos seus corpos.

Ao me valer do conceito de Wittig (2022), proponho que o homem trans ndo € homem, pois esta para alem da oposigao
binaria homem/mulher, numa matriz heterossexual, definida pela diferenca anatémica. E um terceiro género em que a identidade,
oexercicio da subjetividade e a performatividade o encaixa.

Por meio do conceito de performatividade, a construgdo do que entendemos como homem verdadeiro ou mulher
verdadeira e explicada pela repeticdo e pela consolidagao das normas de género ao longo do tempo. Essa repeticdo cria a ilusdo
de que existe uma esséncia inerente a natureza feminina e masculina, aparentemente independente da historia. Roupas, gestos,
olhares e expressoes verbais sdo definidos como conjuntos de estilos corporais que parecem ser formas naturais de se expressar
para homens e mulheres, tudo isso resultado de uma imposi¢cdo das normas de género que dividem a sociedade em dois sexos
inter-relacionados (Porchat, 2014).

O conceito de masculinidade perpassa por multiplas relagbes de poder. A masculinidade hegemoénica pode ser entendida

como um conjunto de praticas que propicia a dominagdo masculina por meio de uma normatividade que imp&e a submissdo das ﬂ
M

* Aideia de experienciar parte do pressuposto de que se frata de uma vivéncia do sujeito e ndo apenas uma observacdo. (Dering, 2021).
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mulheres aos homens. Esses homens foram favorecidos pelo discurso do patriarcado e pelo apoio das mulheres heterossexuais.
Esse conceito foi utilizado na area da Educagédo para compreender tanto as relagdes em sala de aula quanto a dificuldade de
aplicar uma pedagogia neutra de género, influenciando também a area da criminologia, haja vista que determinados tipos penais
sdo praticados por homens, como estupro, crimes de colarinho branco, massacres em escolas nos Estados Unidos etc.
Perceberam-se tambem as representacdes dos homens na midia, quanto aos esportes de contado e quanto ao imaginario da
guerra, bem como em estudos de organizacdo de empresas. Conforme Connell e Esserschmidt (2013, p. 248) defendem:
“pesquisas internacionais confirmaram fortemente o insight inicial de que ordens de género constroem masculinidades multiplas”.

A compreensao das situacgbes de risco enfrentadas pelos homens, assim como o combate as préprias incapacidades e
ferimentos, tem sido impulsionada pelos conceitos de masculinidade hegemoénica e masculinidade subordinada. Essas
perspectivas ajudam a entender como a sociedade influencia as expectativas e os comportamentos masculines, € como isso pode
afetar a saude e o bem-estar dos homens.

O conceito de masculinidade & problematico, pois tende a simplificar o carater dos homens ou a impor uma visao
enganosa sobre uma realidade complexa e contraditoria. Alguns argumentos criticam as pesquisas sobre masculinidades por ndo
adotarem uma abordagem pos-estruturalista especifica — como, por exemplo, a valorizacdo da construcao discursiva das
identidades. Este conceito &, além disso, questionado por ser inserido dentro de uma concepcgao heteronormativa de género, que
essencializa a diferenca entre homem e mulher e ignora as diferengas e exclusdes dentro das categorias de género. Atribui-se ao
conceito de masculinidade a responsabilidade por manter uma dicotomia entre sexo e género, o que acaba marginalizando ou
naturalizando o corpo (Connell: Esserschmidt, 2013).

Este conceito foi construido como oposigao, isto e, negagdo ao conceito de feminilidade. Expressdes como homem néo

chora, ndo expressa suas emogdes, € agressivo e autoconfiante e ndo demonstra fraquezas alimentam a ridicularizagdo da
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feminilidade. Existe uma necessidade cultural de se provar que, para ser homem, € preciso exercer o poder politico, econémico, a
forga fisica e, até mesmo, a performance sexual. Associada a essa ideia de poder, temos uma contradicdo no exercicio das
relacbes afetivas, pois, ao mesmo tempo em que se exige que o homem deve desejar as mulheres, também deve despreza-las;
alem disso, ensina-se que ele deve ser competidor, mas, aoc mesmo tempo, companheiro. A ideia da masculinidade & associada
aodistanciamento da feminilidade. Assim, alimenta-se uma visdo de contradigdo e de dominagdo da figura masculina (Saavedra,
2004).

A masculinidade, segundo Connel (1995), ndao & uma entidade fixa, mas dinAdmica, pois varia de acordo com o contexto
social e historico. E preciso reconhecer a multiplicidade de experiéncias masculinas e compreender como a desigualdade de
género afeta a construgdo da masculinidade. Os homens sdo atravessados por diversas categorias sociais, como a raga, a etnia e
a classe social, tal como as mulheres. Na perspectiva marxista, o poder advém da classe dominante gque detinha os meios de
producdo e o exercia sobre a classe trabalhadora; enquanto isso, na perspectiva feminista, o poder & exercido pelos homens
sobreas mulheres, e gera uma seérie de desigualdades sociais, econémicas e politicas. No entanto, o poder percorre todas as
relacbes sociais, ndo sendo uma caracteristica de determinado grupo. Existe uma dinamica de controle que oculta os seus proprios
mecanismos (Foucault, 2021). Dessa forma, & possivel resistir e romper nos de resisténcia, seja nas relagbes diarias, seja nas
estruturas organizadas, como o Estado, a escola, a igreja etc.

De acordo com Connel (1995), pode-se citar mais trés formas de identidade masculina: a subordinada, a cumplice e a
marginal.

A masculinidade subordinada diz respeito a apresentacao de uma masculinidade que é subordinada a masculinidade
hegeménica, em razdo da orientagdo sexual, em que homens gays naoc se conformam com as normas da masculinidade

hegeménica e acabam por sofrer exclusdo politica, social, econdmica, cultural e violéncia pessoal.
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A masculinidade cumplice se caracteriza pelo fato de os homens se aproveitarem dos beneficios do patriarcado, ndo
existinde um confronto com as pessoas do sexo feminino. Ja a masculinidade marginalizada reconhece que a classe social, a raca
e a etnia exercem influéncia na formagdo das identidades. A masculinidade hegemdnica de padrao branca, que influencia na
configuragdo da identidade masculina negra, nao altera a subordinagio dos homens negros em geral (Saavedra, 2004, p.07).

Percebe-se que a abordagem nao essencialista a respeito da identidade masculina busca compreender fatores como
orientagdo sexual, classe social, raca, etnia, os quais influenciam a formacao das diversas identidades masculinas dentro de um
contexto socio-histérico e cultural. O enfrentamento as normas hegeménicas, com o surgimento do homem trans, como & o
casode Nicolas, busca o exercicio de uma inclusdo social, que vai para além das mencionadas formagao de identidades aqui
evidenciadas, pois parte de um corpo definido como feminino e atravessa esse corpo pelas normas da masculinidade, de modo a
vivenciar a sua propria verdade, mas influenciado pelos ditames do patriarcado e pela construgao de uma identidade que busca
romper um padrao que nao se encaixa fora da binariedade.

Percebe-se que os transexuais buscam adequar a anatomia corporal a um ideal social, simbolico de feminilidade ocu de
masculinidade. O homem trans emerge como uma representagao social que desafia a binariedade de género e que envolve uma
série de fatores, incluindo a identificacao de género, a expressao de género e a autopercepcdo. Nao ha uma verdade absoluta no
processo identificatério. Existe uma contradigdo entre o corpo e a identidade sexual. Nicolas comenta que ndo se vé como um
homem verdadeiro, pois, pela sua estatura, pelo seu porte fisico, pelo seu tom de voz e pelo trato com o(a) outro(a) muitos o
apontam como um homem gay.

A partir do reconhecimento da masculinidade dos homens trans, ocorreu um deslocamento da masculinidade do corpo
masculino cis. E necessario ressaltar que o comportamento masculino e feminino ndo & inato. O fato de Nicolas ter sido lésbica

ndo quer dizer que seja um caminho predecessor para a transmasculinidade. A lesbiandade esta associada a homossexualidade e
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a orientagdo sexual; ja a transmasculinidade associa-se a identidade sexual (Pereira; Gaudenzi; Bonan, 2021). Segundo Aboim e
Vasconcelos (2022, p.3),
os individuos incorporam a masculinidade a partir de um determinado lugar, encenam a masculinidade a medida que & incorporada

e vivemn com os efeitos da masculinidade que contribuem para produzir & reproduzir. Os efeitos estdo relacionados com realidades
sociais micro e macroestruturais, incluindo, a nivel pessoal, a experiéncia corporal e a subjetividade,

A masculinidade pode ser considerada autdénoma da categoria homem, e a relagdo entre ambas & complexa e sujeita a
diferentes interpretacdes e experiéncias individuais. As praticas corporais de Nicolas propiciaram uma mudanga do seu lugar
social dentro da ordem de género. As intervengoes fisicas, a pratica discursiva e a representagao social tinham o objetivo de
desconectar-se da feminilidade, como uma forma de genitalia cultural, baseado na sua performance publica (Aboim; Vasconcelos,
2022). Para Nicolas, & importante ser interpretado como masculino na logica da estética corporal e do discurso.

Vivenciamos uma era em que o que vemos influi em nossa capacidade critica em torno da realidade que nos cerca, capaz
de produzir novos conhecimentos acerca do que lemos e ouvimos. Ancorando-nos em Hernandez (2007, p.41), “[...] a cultura
visual suscita "uma compreensdo critica do papel das praticas sociais do olhar e da representacdo visual, de suas fungdes
sociaise das relagfes de poder as quais se vincula”. Assim, o discurso da visualidade provoca o direito a olhar, o qual desperta a
autonomia daguele que o reivindica.

Mirzoeff (2016) defende a ideia de que o direito a olhar vai para além da visdo, reconhecendo o outro — neste caso,
presente as pessoas trans — a reivindicar o direito a diversidade, a garantia de existir e de ser respeitado(a). O direito a olhar
esbarra no discurso da visualidade, o qual se expressa nao somente na linguagem escrita, simbélica, em signos, como as
fotografias, mas também nos sentidos, naquilo que nao é dito efou visto, mas propositadamente omitido pela autoridade do

visualizador. A pratica
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discursiva naturaliza aquilo que se deseja ser visto como correto, natural no exercicio da sexualidade. O discurso da visualidade
exerce ndo somente uma fungdo de controle e de limitagdo, mas valida as regras de poder dentro da sociedade (Stolz, 2008).

Percebe-se, segundo Alloa (2015, p. 15), que “a imagem n&o coloca tanto um problema tedrico, mas formara um objeto a
mais para um pensamento ja constituido”. Nessa perspectiva, cabe refletir sobre o que talvez Nicolas ainda nao pensou e
questionou. Aos olhos sensiveis do espectador da imagem, ha uma tentativa de compreender questdes como género, identidade,
representacao e transexualidade num discurso pautade na visualidade e na contravisualidade pelo olhar da Cultura Visual.

A visualidade, nesse contexto, envolve o discurso da autoridade, por meio da classificacdo, da separacao e da estetizacao
(Mirzoeff, 2016). O discurso heteronormativo apresenta a classificacdo binaria de género (homem/mulher). Nesse sentido, a
apresentac&o estética de como se apresentar e pensar, enquanto homem e mulher; reforga a autoridade da visualidade atraves de
um discurso hegeménico. Pensar na contravisualidade requer a autonomia deste discurso e de repensar o que seria género, sexo,
representacao, identidade e subjetividade. A emancipacao envolve alterar e compartilhar o significado de tais dispositivos no
contexto social, para que haja a mudancga do senso comum (Ranciere 2012). Segundo Abreu et al. (2019, p.835-836), os
discursos da homogeneidade e das visualidades “sao frequentemente questionados pela pluralidade das experiéncias subjetivas,
coletivas e individuais, que constroem narrativas visuais nao oficializadas como forma e estratégia para contrapor as formas como
representamos e somos representados”.

A contravisualidade tem a finalidade de questionar a naturalizagdo do olhar e propor a visibilidade daquele que nao e visto
no discurso hegemonico da visualidade. Ela surge para apresentar o lugar de fala do subalterno, do excluido e do marginalizado.
As fotografias aqui apresentadas questionam a visualidade do discurso hegemonico e exigem um posicionamento critico perante o
conteudo da imagem, desafiando o modo de ver dominante. O significado das fotografias complementa o significado textual e

apresenta uma narrativa contravisual. Nicolas, assim, desafia a ordem de género imposta pela sociedade.
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Ele reivindica um lugar de fala ao exercer sua representatividade social, na performance da sua vida cotidiana que
identificara o seu corpo cultural, sem se ater a referéncia biologica. A sua identidade de género € construida atraves da forma pela
qual se identifica no grupo social, bem como pelo seu comportamento, pelas vestimentas e pelo discurso que o faz ser um homem
trans. O direito a olhar, nesta pesquisa, envolve ndo so a representatividade, mas essencialmente o modo de ver a existéncia de
pessoas transexuais e de explorar o visivel e o invisivel no jogo de forgas discursivas e de poder.

O controle do discurso ocorre pela produgido do que &€ verdade e que interessa a um grupo social, enquanto pratica social.
Segundo Stolz (2008, p. 168), "o discurso & o encadeamento de significantes em si mesmo e de outros discursos externos. Nao
possui foco no significado e sim no significante e, portanto, no imaginarioc dos receptores”. Ele tem a finalidade de manter as
leis,os valores do que e socialmente, culturalmente aceito. Stolz (2008) destaca que entre os principios reguladores para a analise
dos discursos, destaca-se a interdicdo, a qual se aplica a sexualidade, que leva a subalternidade e & omissao. O jogo do
verdadeiro e falso flutua e altera-se no movimente histérico, de acordo com quem interessa determinar o que & verdadeiro e falso.

Ha dois saberes que mantém, bem como alteram a ordem vigente: o conhecimento médico e o sistema legal. O poder,
alem de reprimir, cria efeitos de saber e de verdade (Foucault, 2008b). Vejamos: no caso da transexualidade e da transgeneridade
que foram consideradas doencas pela medicina (psiguiatria) e pela psicologia e, considerando a pessoal transexual como um
doente, entdo ela ndo poderia exercer determinados direitos civis, como alterar o nome; usufruir dos direitos decorrentes da unido
estavel, como partilha de patrimonio, pensao e sucessdo; casar-se; escolher regime de bens; adotar filhos; e constituir familia. O
saber cientifico acabava por respaldar a legislagdo vigente que proibia a unido de pessoas de mesmo sexo e, ate mesmo, a
mudanca de sexo. Esse mesmo conhecimento se altera, uma vez que a cirurgia de mudanca de sexo passa a ser realizada pelo
SUS, aléem do fato de o poder Judiciario passar a reconhecer os direitos civis a homossexuais, a transgéneros e a transexuais.

Aqui, evidencia-se que tais decisdes influenciam membros do poder Legislativo e do Conselho Nacional de Justica que passaram,
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entdo, a regulamentar direitos civis, sendo evidenciados com o voto favoravel do Supremo Tribunal Federal acerca da
N . .45
criminalizacao da homofobia .

Para que as instituicbes possam exercer o poder, ha o Direito, através de prescricdo de normas que sustentam
essepoder e produzem a verdade, que ocorre pelos discursos, enguanto pratica histérico-sociocultural. A dimensdo de discurso em

Foucault (2008a) esta para além da concepgao linguistica, como ato que possa ser verbalizado ou escrito. Conforme Passos
(2019, p.02),

o discurso, em Foucault, & uma producdo coletiva e histdrica, portanto anénima, que na maior parte do tempo trabalha em siléncio,
dando sentido ao que dizemos e fazemos, Ha, portanto, uma inversdo do pensamento hermenéutico que pde na
intencionalidade de um sujeito, seja ele individual ou coletivo, a origem do sentido. Em Foucault € o discurso, como pratica
discursiva historica e anonimamente determinada, que define tanto o lugar de sujeito quanto o sentido ou sentidos possiveis dos
enunciados linguisticos.

A sociedade produz a verdade imposta pelo poder, que dela necessita para funcionar. As relacdes de poder impostaspelas
instituicoes, como a familia, a igreja e os quarteis impoem disciplina, trazendo uma forma especifica de punir, aspecto emque &

facilmente observavel a relagao opressor x oprimido, soberano x subalterno.

4 As relagbes sexuais homoafetivas até 1830 eram consideradas crimes no Codigo Penal do Império, no Brasil. Em 1985, a homossexualidade deixa de ser

considerada doenga. Em 1997, foi regulamentada a cirurgia de redesignagio sexual, pela Resolugio 1995/2010. Em 2008 o SUS passa a realizar cirurgia do
fendtipo masculino para o feminino; em 2010, passa a ser realizada pelo SUS cirurgia do fenotipo feminino para o masculino, Em 2011, as unifes
homoafetivas foram consideradas entidades familiares. Em 2013, o Conselho Nacional de Justiga regulamenta o casamento de pessoas do mesmao Sexo.
Em2015, o Supremo Tribunal Federal reconhece o direito de casais homoafetivos poderem adotar criangas. Em 2018, o Supremo Tribunal Federal reconhece
o direito de alterar o nome de acordo com o género que a pessoa declarar, independentemente da cirurgia de redesignacio sexual (Provimento 73/2018). A
Resolugdo n® 01/2018 do Conselho Federal de Psicologia, a transexualidade deixa de ser considerada transtorno mental e passa ser considerada
incongruéncia de género (Menezes, 2019).
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De acordo com a analise proposta por Foucault (1982), percebe-se uma estrutura triangular em relagdo ao poder, em que
temos o poder, o direito e a verdade em cada um de seus vértices numa relagdo intrinseca. Entretanto, as relagdes de forga sao
tao complexas que até mesmo pelo interesse individual estdo difusamente espalhadas pela sociedade (Ferreirinha; Raitz, 2010).

Dentre as tecnologias de poder desenvolvidas por Foucault (1982), tem-se uma técnica que € centrada no corpo, na
disciplina e no campo individual, para tornar os corpos doceis e obedientes. Nesse caso, surge o poder disciplinar. As fissuras nas
teias do poder disciplinar provocam a visualidade do discurso, que também envolve a contravisualidade. Romper com o discurso
da visualidade produz a contravisualidade do discurso, provocando a formacao de um deslocamento do que considerado como

verdade. No caso de Nicolas, a verdade para ele & exercer a performance, a identidade de um homem trans; & exigir o exercicio

dedireitos e garantias respaldados no principio da dignidade da pessoa humana4a; & poder se ver respeitado, amar e ser amado e

exercer plenamente a cidadania.

# Esse principio tem previsdo tem sua previsdo no art. 1%, lll da ConstituigSo Federal.
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4. A EXPERIENCIAGAO EM SALA DE AULA PARA PROMOGCAO DA DIVERSIDADE

“0 homem deve ser o sujeito de sua prépria educagio. Ndo pode ser
oobjeto dela. Por isso, ninguém educa ninguém.” (Freire, 2018, p.34)

A experiéncia didatico-pedagogica ocorreu no Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a Educagao da Universidade Federal

de Goias (CEPAE/UFG), nas duas salas do terceiro ano do ensino médio no més de outubro de 213224?. Foram trés semanas de

aula, com duas horas-aula semanais em cada turma e, ao final, houve uma exposic&o dos trabalhos realizados em sala de aula.
Em todas as aulas, o professor responsavel pela disciplina esteve presente, acompanhando e oferecendo o suporte necessario
para o bom desempenho das aulas ministradas. Sou professora da Universidade Federal de Goias ha 21 anos no Campus da
cidade de Goias, no curso de Direito, em disciplinas do eixo profissionalizante, em pratica juridica e em nucleos livres.

A escolha do colégio CEPAE/UFG se deu em funcdo dos objetivos e das praticas pedagégicas implementados na escola,
ou seja, “[...] um espaco que propicie o desenvolvimento de habilidades e operacdes mais elevadas do pensamento, tais como:
observagdo, comparagao, classificagdo, coleta e organizagdo de dados, busca de suposigbes, levantamento de hipoteses,
interpretacao, critica e imaginagao” (CEPAE/UFG,2022). Efetivamente, o colegio tem um Projeto Politico-Pedagogico que propicia
uma educacdo com autonomia, garantindo a emancipacdo e o acolhimento dos pesquisadores da UFG, para, de fato,

implementarem projetos de pesquisa.

+7 Parecer n° 5.606.963 e CAAE n° 60589422 .8.0000.5083 devidamente aprovado pelo Comité de Etica da Plataforma Brasil
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Pensar numa educagdo que vai além do letramento escolarizado, mas numa perspectiva decolonial, era perfeitamente
cabivel de se implementar, pois o colegio busca e efetivamente pratica uma educacdo para alem da reproducdo. Assim, me vi
entusiasmada e desafiada a experienciar a sala de aula com discentes adolescentes que estdo abertos a novas metodologias,
dispostos a participar ativamente das discussfes dos temas apresentados. E necessario dar voz aos sujeitos participantes do
processo de aprendizagem, num processo de escuta, que pudesse validar o conhecimento por eles trazidos e, assim, haver troca
de saberes.

Dentre os objetivos tracados no plano de ensino, destaca-se a ampliagdo da capacidade critica de discussao sobre a
producao artistica nacional e mundial, bem comeo o emprego de metodologia ativa de produgdo artistica individual e em grupo que

estimula as habilidades artisticas dos(as) discentes (CEPAE/UFG, ,.'?!EHB;ftﬂ
Messes 26 anos de docéncia, lecionando em instituicbes publicas e privadas, percebo que os alunos do curso de
Direito sdo resistentes as metodologias ativas e, por se tratar de jovens adultos, muitos j& chegam a universidade com
preconceitos, o que dificulta discutir temas com transversalidade, envolvendo sociologia, filosofia, sexualidade e outras areas
dos saberes. Melo (2018, p. 109) confirma que "o modelo de ensino juridico no Brasil @ nos paises que seguem o sistema
juridico da Civil Law no mundo, ou seja, a estrutura de normas juridicas e o modo de conhecer e interpretar o direito, cuja
fonteprincipal de normas juridicas é a lei criada pelo Estado, tem priorizado o estudo exaustivo em perspectiva metodoldgica
dogmatica e formal do direito positivo”.
Por se tratar de um curso de Bacharelado, nds, profissionais do Direito, ndo somos preparados para sermos
professores e, infelizmente, ha uma dificuldade de romper com o modelo dogmatico e formal do direito posto em normas, e

buscar implementar metodologias ativas, quando ndo estdo previstas no projeto politico pedagogico do curso. Inclusive, ndo

Pmletr:: Pedagogico do Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a Educagio da Universidade Federal de Goias (CEPAE/UFG).
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ha cursos de formagdo e atualizagdo dos professores, bem como o interesses de docentes na busca para essa capacitagdo.
Os(as) discentes do Ensino Medio sdo os que vao chegar a universidade. Assim, e preciso uma educagdo para a
divesidadena educacio basica, para que cheguem a univesidade com um posicionamento critico, consciente e auténomo e o
respeito as diferengas seja exercido e defendido de forma emancipatoria.

Fetomo o objetivo de minha pesquisa para melhor elucidar e contextualizar o projeto educacional de uma perspectiva
decolonial. Tenho como objetivo geral a busca da promocgao da diversidade através da apresentacao dos sujeitos de pesquisa
e suas memorias por meio das imagens presentes nos albuns de familia e, com isso, promover a discussao e a
conscientizacdo do exercicio da cidadania de grupos subalternizados ao longo da historia (LGBTQIAPN+) no processo
educativo, formal e cultural. O Plano Nacional de Educacgao (2014-2024), em seu artigo 2°, prevé entre as suas diretrizes: "X -
promocao dos principios do respeito aos direitos humanos, a diversidade e a sustentabilidade socicambiental”. A previsdolegal
que norteia esse dispostivo legal me empolgou, a fim de que, nessa vertente, ocorra, também, a contribuicdo para a formagao
da cidadania.

Escolhi implementar um plano de aula no 3° ano do Ensino Medio para poder experienciar ministrar aulas fora da
minhaarea de atuacdo, mas que pudesse trazer minha experiéncia enqguanto educadora e discutir temas associados a Cultura
Visual, a Sociologia, a Filosofia e aos Direitos Humanos. Assim, pude sair da minha zona de conforto e vivenciar a experiéncia
de dialogar com adolescentes que sonham em entrar numa universidade publica e perceber como pensam, como agem e
como debatem acerca de temas relacionados ao exercicio do género e sexualidade, que suscitam discussdes, curiosidades e
que nao possuem uma unica resposta, e, dessa forma, promover a reflexdo, a conscientizacdo e o desenvolvimento de um

pensamento critico sobre o respeito a diversidade sexual e de género, podendo acompanhar uma oficina de fazeres artisticos

)
A{ﬁi

com esses alunos(as).
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Ao elaborar o plano de aula, foram escolhidos textos, fotografias, reportagens, tirinhas, anime com diferentes
abordagens e linguagem acessivel, aspectos que pudessem despertar o interesse e o dialogo com o publico adolescente. A
proposta final era a producdo de quadrinhos com didlogos e personagens, mas, ao final tiveram alunos(as) que se

expressaram por meic de desenhos e gravuras, sem a rigidez de ser em formato de quadrinhos.

4.1. A praxis arte/leducativa e a relagdo com os principios da pedagogia freireana

As imagens desempenham um papel significativo em nossa percepgao de sociedade, pois influenciam a construgao da
nossa identidade e a percepcéo das relagbes de poder no aspecto social, cultural e politico. Venho apresentar as imagens dos
sujeitos da pesquisa com seus significados em um contexto cultural no ambiente de proposta de um letramento decolonial para
turmas do terceiro ano do Ensino Médio. O olhar cultural que langamos sobre as nossas vivéncias contemporaneas nos leva a
repensar as narrativas do passado, como no caso de Madia Koller, e ter uma escuta sensivel sobre a histdria de vida de Nicolas
Mardem, o qual se encontra no presente e que, assim, desafia-nos a pensar de forma critica, buscando a contravisualidade sobre
questdes associadas a sexualidade e a cidadania. Com isso, proponho a fissura das imagens apresentadas, pois a ruptura
identitaria vai provocar a construgcdo da contravisualidade.




Figura 51: Fissuras das imagens de Nadia e Nicolas
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Fonte: Arquivo pessoal de Nicolas Mardem e Ana Christina da Rocha Lima

Os estudos em Cultura Visual se apresentam como sendo um elemento robusto para a critica social, o qual possibilita
rearganizar contetudos com interdisciplinaridade e promover um letramento visual critico. Conforme Hemandez (2007, p.22), “a
expressao cultura visual refere-se a uma diversidade de praticas e interpretacdes criticas em torno das relagées entre as posigées
subjetivas e as praticas culturais e sociais do olhar’". Estamos vivenciando uma era em que as imagens (fotografias, cinema,
televisdo e outras midias digitais) fazem parte do nosso cotidiano e nos desafiam a vivenciar uma realidade reflexiva critica e

perceber como elas influenciam o nosso modo de ser e de sentir dentro de um contexto socio-historico. Na imagem acima temos
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Nadia e Nicolas, sujeitos da pesquisa, que rasuraram o sistema dominante cis heteronormativa e que, atraves de suas imagens e
biografias, podem ser utilizadas em sala de aula, para desafiar os(as) discente(s) pensarem de forma critica a ordem vigente.

Hernandez (2007) entende que n3o somos receptores das imagens, mas intérpretes, inseridos numa relagao interacionista
de acordo com as experiéncias que cada um tem dentro de sua propria realidade e considerando a percepgdo social, cultural e
historica que o sujeito possui no contexto mundo-sociedade. Nesse contexto, o papel do educador e de ampliar os horizontes de
saber dos(as) discentes, na troca de experiéncias. Os relatos visuais permitem discutir as relacées de poder e 0s modos como se
articulam na forma de ver e produzir sentidos.

Logo, a partir da Cultura Visual & possivel apresentar uma experiéncia cotidiana com uma abordagem critica que
desenvolve a autonomia e que o professor seja o moderador dessa aprendizagem, mobilizando significados como a dialogicidade,
a exploracao dos sentidos e a vivéncia. Segundo Hernandez (2007, p. 89), os professores "deixam, entdo, de ser transmissores de
informacgoes a uma audiéncia passiva, para se transformarem em “atores”, junto com os alunos, em um processo de reelaboracao
de suas proprias experiéncias”. Fernando Hernandez, tal como Paulo Freire, nega que a educacao bancaria seja um modelo de
ensino eficaz, visto que os alunos seriam meros receptaculos vazios usados a fim de receber conhecimentos. Por isso, € preciso
entender que, no processo ensino-aprendizagem, o professor e o aluno(a) possam e devam participar ativamente das interagoes
educacionais para que ocorra o desenvolvimento de autonomia e de emancipacao.

Diante disso, pensar na praxis educativa implica buscar o sentido da agdo humana que emerge do entendimento ou da
representacdo que o ser humano constroi do mundo ao seu redor, A arte € uma agdo voluntaria com sentidos que partem da
experiéncia humana. Freitas (2020, p.102) comenta que “a praxis e a uniao dialética da teoria e da agdo moral. O homem se

autoproduz conduzido pela teoria que determina os modos de acdo humana e pela pratica refletida, consciente, projetada,
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racionalizada. No pensamento grego teoria e pratica ndo se dissociam. Em Socrates, o ser humano € um ser que planegja e
raciocina para depois aplicar o pensamento em forma de agdes, € um ser da praxis”.

Considerando o exposto, podemos entender a praxis como um conceito fundamental para o ensino de artes, ja que ela
busca uma proposi¢ao do sujeito da aprendizagem em suas formas de se ver e de entender o mundo. Assim, pensar em uma
praxis educativa, no ensino de artes, € também partir da ideia de que seu ensino ndo deve ser apenas um processo passivo e
os(as) alunos(as) sejam tomados como observadores, mas que se promova uma reflexdo critica por meio da autonomia e da
interacao do sujeito com a arte.

QO letramento escolarizado ainda perpetua no modelo de educagdo pautade na cultura do siléncio, na opressao e na
manipulagdo que alimenta a colonialidade do saber. Diante disso, ao relacionar o letramento escolarizado ao ensino de arie na
educacdo basica, o que se pode perceber & a execucdo tarefas e técnicas, mas pouca criticidade que advém dessa linguagem.
Ensina-se a conhecer o conhecido, mas ndo a fruir o desconhecido que dele & proveniente. E justamente essa critica que Dering
(2021) propoe ao discutir o Letramento Escolarizado, visto que, para o referido autor, ha uma pedagogizacao do que deveria ser
inserido para que houvesse a criticidade, contudo, a criticidade do(a) aluno(a), em si, pouco € considerada, prevalecendo a do(a)
professor(a).

Pensar numa educacac democratica exige um tratamento horizontal, dialégico e dialético entre discentes e professores,
cujo dialogo seria uma das matrizes de uma educagao democratica pautada numa comunicacdo existencial de seus pares, num
compartiihamento de seus problemas e na busca de solugbes praticas e simples no envolvimento das necessidades da
comunidade e, com isso, poder transformar a propria realidade (Freire, 2018; Dering, 2021). Os interlocutores buscam, de forma
solidaria, a compreensdo do mundo. Desse modo, a humanizacao, dentro da pratica educacional, diz respeito ao processo de
conscientizacao — livre da domesticacdo, da coisificacao e da alienagado. Assim, deparamo-nos com a educacao homem-sujeito
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libertando o homem-objeto, num processo de desenvolvimento de sua propria autonomia, em que o sujeito ndo s esta no mundo,
mas com o mundo, pois o ser humano & um ser de relagdes.

A educacdo tradicional reproduz os sistemas de dominacdo e de exploracao, com o intuito de manter a matriz colonial do
poder, sob a roupagem da modernidade. Freire (2012) defende que a agio politica deve ser humanizada e em conjunto. Para
alemdisso, o pensador argumenta que a libertagdo deve ser para todos(as) e nao somente para os(as) oprimidos(as). A luta pela
emancipacao & um processo coletivo, humanizado e solidario, em que o oprimido toma consciéncia de sua condicdo e das
propriasestruturas sociais que o oprimem.

Acerca disso, destaca Mota Neto (2015, p.179) que “o opressor, em Freire, € mais que um individuo, € uma categoria
historica, um sistema social, uma cultura, um modelo pedagoégico”. Essa perspectiva se fundamenta na ideia de gue os
oprimidos(as), por vivenciarem diretamente a opressao, possuem um conhecimento profundo sobre suas dinamicas e
mecanismos. Munidos dessa compreensao, assumem, entdo, um papel crucial na luta pela restauracao da humanidade de todos,
promovendo uma sociedade mais justa e igualitaria, e podendo lutar pela restauragdo da humanidade de todos(as).

Vlejamos: “ndo podemos esquecer que a libertagdo dos oprimidos e libertagdo de homens e nao de “coisas’. Por isto, se
nao & autolibertacdo — ninguém se liberta sozinho -, também néo € libertacdo de uns feitas por outros” (Freire, 2012, p. 59). A
partir do exercicio da praxis transformadora, o ser humano estara num processo permanente de libertacdo, pois as diversas
formasde opressao, como ideclogica, econdmica e social limitam o desenvolvimento individual e coletivo e estdo constantemente
se renovando Assim, a luta pela emancipagao € constante e, a partir de uma educagdo em que se desenvolvam o dialogo e o
pensamento critico, ha, como efeito, a transformacao continua do corpo social, na busca do ideal de uma sociedade justa e

solidaria.
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Por isso, trazemos a relacdo da praxis, com a perspectiva freireana, e do letramento, numa perspectiva decolonial, visto
que objetivamos uma abordagem que ndo apenas reconheca as interculturalidades e identidades de género, mas também que as
valorize e entenda que a arte também carrega consigo um processo cultural e historico que pode promover, desde a
marginalizagdo até a potencializagdo, um vies critico daqueles que foram marginalizados e subalternizados. Nesse sentido, o que
pensamos, nesta tese, por praxis educativa, dentro do escopo do ensino de artes, diz respeito a integracao entre teoria e a pratica
de modo mais autdbnomo pelo sujeito, o que também promove significados multiplos, permitinde o desenvolvimento critico e o
senso estético, além da expressao criativa.

MNa pedagogia freireana, destacam-se os principios do dialogo, da humanizagado, da autonomia, da conscientizacao e da
emancipagao. Segundo Freire (1967), € essencial rejeitar a visdo eurocéntrica sobre o Brasil e, ao inves disso, construir uma
perspectiva que reconhe¢a e que valorize as realidades proprias do Pais. Freire (1967), sem utilizar o termo colonialidade, faz
critica a matriz colonial de poder, principalmente quando discorre sobre a perpetuacdo das hierarquias culturais, epistémicas,
territoriais e raciais. Essa estrutura de dominagao impede o desenvolvimento autdnomo e a emancipagao dos individuos e da
sociedade brasileira.

Pensar numa praxis educativa decolonial nos evoca incursdes dialdgicas entre Frantz Fanon, Paulo Freire e Catherine
Walsh. Fanon (2022) parte da problematica da racializacao e da desumanizacao ao discutir sobre a colonizagdo e contribuir para
uma luta decolonial, enquanto Paule Freire dialoga com a pedagogia libertadora diante da realidade do oprimido, o qual & excluido
e/ou manipulado pelo opressor que acaba por desumaniza-lo. A pratica, a estrategia e a metodologia estao presentes no processo
pedagoégico dos autores com o intuito de possibilitar resisténcias e insurgéncias que provocam lutas socais e politicas que visem a

libertagdo. Eles apontam para uma educagao intercultural critica, reflexiva e decolonial.
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Em relagdo aos aspectos epistemologicos, Freire defende que & necessario conhecer a realidade para transforma-la, e,
assim, enfrentar a opressao, de modo a se emancipar e a se humanizar. Ja Fanon (2022) argumenta que as estruturas de
opressdo promovem, aléem da exploragdo econdmica, consequéncias na saude mental dos colonizados, os quais internalizam
esteredtipos e preconceitos impostos pelos colonizadores, negando sua identidade cultural. O pensador tambem destaca que a
decolonizagdo € um processo politico, psicologico e cultural de libertagdo das estruturas coloniais. Assim, ele propde agdo e
resisténcia para gerar uma nova ordem social.

Walsh (2019) critica 0 modelo educacional eurocéntrico que silencia a cultura dos povos originarios e subalternizados. Ela
questiona a neutralidade do conhecimento ocidental e propde a valorizagao dos saberes locais e ancestrais na busca do dialogo
intercultural, com metodologias que valorizam a problematizagdo do conhecimento, alem da participagdo ativa dos sujeitos
envolvidos na promog¢ao e na troca de saberes com o exercicio de um pensamento critico.

Paulo Freire, Frantz Fanon e Catherine Walsh emergem em um contexto de reflexdo sobre a praxis educativa,
especialmente no ensino de artes, sob uma perspectiva decolonial. Ao entrelagar as ideias desses trés autores, podemos
reconhecer uma praxis educativa em artes que reconhece e que valoriza a interculturalidade e as identidades de género. Essa
abordagem propicia uma reflexao critica sobre as estruturas de opressdo, inclusive no campo das artes, que ira refletir na
expressdo criativa e sendo estético dos(as) discentes. Através da conscientizacdo, do dialogo e da acdo coletiva e solidaria, &
possivel desenvolver um processo de emancipacao e libertagio.

Logo, a conscientizag&o critica € um passo fundamental para a emancipagao, pois o colonizado entende criticamente sua
realidade para transforma-la, sendo essa uma superagdo da consciéncia ingénua herdada do periodo colonial, em que, no

exercicio dessa consciéncia, o sujeito passa a entender e a exercer seu papel de autor da Histéria, ndo sendo mero espectador. A
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decolonialidade do saber, pensando no ensino de Arte e nas discussfes de género por meio da imagem, apresenta criticas aos
fendmenos da modernidade/colonialidade no que se refere a uma praxis educativa que se volta a autonomia do sujeito.

E nesse sentido que o letramento na perspectiva decolonial, aliado & praxis educativa no ensino de arte, busca rasurar o
status quo da modernidade e de epistemologias eurocéntricas que criaram hierarquias de poder, bem como discursos
hegemonicos, a fim de gue se possa promover um ensino mais critico @ emancipatorio dos alunos. Assim, faz-se necessario
apresentar o que significa a pratica do letramento decolonial na aula de artes face ao letramento escolarizado que mantém a

colonialidade do saber e do poder.

4.2.- O letramento de perspectiva decolonial para aula de artes

Ao iniciar a elaboracdo do meu plano de aula, deparei-me com o seguinte questionamento: qual & a diferenga entre o
letramento escolarizado e o letramento decolonial para a aula de artes? De que forma os contetudos a serem discutidos podem
ultrapassar a pratica de ensino colonial?

Percebe-se que o fato de sermos uma ex-coldénia nao quer dizer que nao sofremos ainda com os reflexos do processo de
colonizacdo, haja vista o fato de que a matriz colonial do saber faz com que todo conhecimento, para ser valido, deva ser validado
pela ciéncia. Contudo, quando nos ancoramos Freire (2018), percebe-se que, devido ao fato de o ser humano ser inacabado, o
saber também o €. E isso ocorre mesmo nas pessoas analfabetas, as quais nao se submeteram a um saber sistematizado, nao
sendo ignorantes em carater absoluto. Freire (2018) menciona, por exemplo, o conhecimento de camponeses gue sabem quando

devem semear, a forma de cultivo e de manejo do solo, mesmo sem serem pessoas alfabetizadas. Assim, comenta:
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O saber se faz através de uma superacio constante, O saber superado j& & uma ignorancia. Todo saber humano tem em si 0
testemunho do novo saber que ja anuncia. Todo saber traz consigo sua propria superagdo. Portanto, ndo ha saber nem ignorancia
absoluta: ha somente uma relativizagfo do saber ou da ignorancia (Freire, 2018, p. 35).

Pode-se entender que tanto o conhecimento popular quanto o cientifico sao validos, e o fato de todas as formas de
conhecimento nao serem validados em todas as esferas sociais confirma o projeto de colonialidade. Desse modo, Dering (2021,
p.196) comenta que “o saber e 0 conhecimento popular sdo uma episternologia que nao precisam ser validadas, mas respeitadas;
nao precisam ser reconhecidas (isso iria pressupor que alguém a autenticou) e sim conhecidas (existirem sem serem subjugadas),
visto que a descoberta gera novas epistemologias, novas formas de saber”.

Vale retomar que a palavra letramento surge na década de 1980, por influéncia do termo literacy, cuja significado esta
relacionado ao envolvimento da pessoa alfabetizada nas praticas sociais da leitura e de escrita (Soares, 2002). Conforme Mortatti
(2004, p. 67), "em seu uso corrente, o termo ‘pressupde uma interacao entre exigéncias sociais e competéncias individuais. Assim,
0s niveis de [letramento] necessarios ao funcionamento social podem variar e, de fato, tém variado de uma cultura para outra e,
dentro da mesma cultura, de uma época para outra”.

Para Tfouni (1988), o termo letramento &€ mais amplo, pois engloba o espaco social, ou seja, 0s aspectos socio-historicos
da escrita, e a alfabetizacio ja diz respeito a questao individual, aquele que sabe ler e escrever. Para Soares (2002), o letramento
envolve uma reflexdo sobre a importancia da alfabetizacdo critica, que vai além da simples decodificacdo de letras e palavras,
buscando capacitar os alunos a compreenderem criticamente o mundo ao seu redor € a se engajarem, de forma ativa, na
transformacao da sociedade.

Percebe-se que Freire (2012) inspirou as concepgdes trazidas por Magda Soares, ao enfatizar a participagao ativa dos
alunos, a reflexdo critica e a busca por uma educacao libertadora no letramento. A educacdo capacita os alunos a pensarem de
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forma auténoma, a questionarem as estruturas de poder e a trabalharem pela justica social e pela transformagao da sociedade,
pois o oprimido € o sujeito da historia, e, a partir dele — e ndo sobre ele —, deve-se transformar a si mesmo e o mundo em que se
vive.

Portanto, o fato de as pessoas serem alfabetizadas n&o significa que sejam letradas, e o fato de estarem inseridas em
umasociedade letrada nao Ihes garante a oportunidade de terem acesso a cultura escrita (Mortatti, 2014). Em analogia, considerar
a ideia de gue as pessoas tenham contato com os diversos tipos de imagens nao significa que elas possuem consciéncia da
relacdo dessas imagens com as formas que circulam social e culturalmente. Logo, & preciso entender que as diversas linguagens,
dentro do processo de escolarizagao, necessitam de uma perspectiva letramento decolonial.

Observa-se que o letramento escolarizado € uma pratica social que visa manter a colonialidade, movimento no qual a
leitura & a escrita sdo as formas que promovem o letramento e a ascensdo social dos sujeitos, por se pautarem em um
conhecimento valido e validado pela ciéncia. A cultura oral e outras formas de praticas linguisticas nao possuem o mesmo status
no processo de educacao formal. A modemidade criou um modelo de ensino que pode conservar o conhecimento criado pela
ciéncia, cuja pessoa e, inclusive, inserida no sistema de educacao formal, mas nao e reconhecido a ponto de compreendé-lo como
parte do sistema sociedade-nacao (Dering, 2021). A colonialidade do saber &€ mantida também pela colonialidade do poder, em
que individuos déceis sao letrados com a reprodugdo de conhecimentos que interessam ao poder dominante.

Dentro do espacgo-escola, definir-se-ao, no projeto politico pedagégico, planos de ensino das aulas, bem como a forma de
conduzir o conhecimento para os discentes. E, a partir de uma cultura dominante, definir-se-a como sera conduzido o
letramento. A insercao do(a) aluno(a) nesse sistema de aprendizado tem o intuito de adentra-lo a cultura do outro, a ponto de nao
se identificar com sua prépria cultura. Nesse caso, a escola seria uma instituicdo de ensino formal que reproduz um
conhecimento valido e
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validado e que torna o individuo um ser letrado, em que outros conhecimentos, fora da validade cientifica, ndo sdo apresentados e
explorados, pois ndo promovem a ascensao do individuo dentro da concepcgao de “sociedade moderna”.

Dering (2021) comenta que ha outros letramentos além do letramento dominante escolarizado, mas que o conceito
envolve aspectos que vao alem da percepcac de conteudos, sendo necessaric entender o processo de aquisicao de
conhecimentos. Street(2014, p.13) defende que as praticas de letramento “sdo produtos da cultura, da historia e dos discursos e
nas relacoes de poder a ele associadas”. Contudo, o sistema brasileiro sustenta o letramento autbnomo, isto &, neutro, sem situar
ideologicamente — como deveria — a escrita e a leitura, em que se valonza o letramento escolanzado em relagcao a outras formas
de aquisicao de conhecimento.

Compactuando com Dering (2021) e Street (2014), defendemos um letramento de perspectiva decolonial no ensino de
Artes, em gue se desenvolva o exercicio pleno da cidadania e que exista, no discente, uma leitura da sua condigao social, a fim de
que esse sujeito possa ser protagonista, o qual participa ativamente das transformacées sociais de forma auténoma. As
habilidades e competéncias a serem desenvolvidas devem proporcionar uma visao critica a respeito das relagdes de poder e que,
de alguma forma, se articulam, disciplinando e controlando os individuos. Fato e que mesmo que se reconhegam os diversos tipos
de letramento, ainda se mantém o letramento escolarizado como o mais aceito.

Street (2014) afirma que é preciso desenvolver estratégias para que se possa lidar com a variedade de letramentos
existentes no meio social. Ele defende o modelo ideolégico de letramento em que se “ressalta a importancia do processo de
socializagao na construgao do significado do letramento para os participantes e se preocupa com as instituicdes sociais gerais por
meio das quais esse processo se da, e ndo somente com as instituicdes pedagogicas” (Street, 2014, p. 44). O letramento nao &

somente adquirir conteudos, mas perceber e aprender dentro de um processo de aprendizado.
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Dering (2021) defende a ideia de que a verticalizagdo, proposta no ensino escolarizado, contribui para a manutencgao da

colonialidade do saber e do poder, pois sendo o professor a autoridade do conhecimento, e os(as) alunos(as), aprendizes,
entaoos aprendizes s6 terdo seus conhecimentos validados por aguele que detém o conhecimento. Essa dinamica de aprendizado
e uma forma de colonialidade do saber, ac manter a logica colonial a respeito das relagbes economicas, politicas e de
conhecimento. O letramento baseado no conteudismo e numa pratica de repeticdo alimenta a relagdo opressor (professor) x
oprimido (aluno).

O letramento, além de ser uma pratica social, deve ser um projeto politico em que o individuo se perceba como integrante
de um sistema, devendo-se questionar e subverter a ordem de regulagao imposta pelo Estado e, nessa logica, ser inserido e
percebido como um ser presente no processo de aprendizagem e producgao de conhecimento. Ainda hoje, o professor ocupa uma
posigao autoritaria, e o aluno, de subordinacao. Partindo do pressuposto de que o ser humano se torna letrado na escola, e a
cultura, isto &, o saber que carrega é invisibilizado no ambiente escolar, percebe-se que a cultura que o professor transmite se
sobrepde a do(a) aluno(a), sendo este(esta) escupido pelo proprio mestre.

Freire (2018, p.34) deixa claro que o homem nao deve ser o objeto da educag&o, mas o sujeito de sua propria educacao. A
busca da educacao deve ser conjunta, em comunhao, pois, quando se & solitaria, imposta, “[...] se faria de umas consciéncias
objetos de outras. Seria “coisificar” consciéncias”. O letramento deve ser plural, com dialogo e com o desenvolvimento de uma
consciéncia critica, em que o homem pode transformar o seu contexto social e responder aos desafios que |he sao apresentados.
N&o e possivel estar e fazer parte da sociedade-mundo de forma neutra, sem se posicionar. E necessario o exercicio de uma
pedagogia polifénica, isto &, em que ha a escuta do outro em um processo dialégico de ensino e aprendizagem.

Diante disso, tem-se que a préxis implica a agdo e a reflexdo dos homens sobre o mundo para transforma-lo. E preciso

problematizar aquilo que & naturalizado e transformar a sociedade. O ponto de partida esta em nos mesmos, para gue ocorra a




superagdo da contradicdo ainda existente na relagdo educador-educando. Conforme Freire (2012, p. 73). “[...] A libertagdo
auténtica, que & a humanizagéo nesse processo, ndo € uma coisa que se deposita nos homens”. Nao & mais uma palavra a mais,
oca, mitificante.

Observada essa reflexdo, o projeto da modernidade, alicergcado na colonialidade, faz com que o sujeito acredite que
necessite do conhecimento adquirido dentro daguele contexto formal de aprendizado, e a logica opressor X oprimido se inverte e
faz com que o oprimido se torne opressor g, ali, mantenha o status da colonialidade do poder. Sustenta-se uma hierarquia de
saberes, em que existem saberes validos face a outros que ndo sao validados pela ciéncia, aspecto que reflete numa
hierarquizagado dos sujeitos envolvidos nesse processo de conhecimento. As ideias e o conhecimento do professor se tornam o
centro da aprendizagem, o que faz com que o saber do (a) discente seja desconsiderado nesse processo de aprendizagem.

Ha uma ideia de salvacionismo desses sujeitos, em que a politica educacional vigente visa a formacao de um individuo
completo que esteja preparado para o exercicio pleno da cidadania e, além disso, qualificado para o trabalho, de acordo com o art.
2° V da Lei n. 13005/2014 (Plano Nacional de Educacao-PNE). Tal modelo acaba por manter a colonialidade do saber e do poder.
A colonialidade do ser tambéem se sustenta, especialmente a partir do momento em que vozes e corpos sao invisibilizadas ao
desvalorizar o conhecimento do (a) aluno (a) frente a(o) professor (a) e na visdo de que o modelo formal de educacao € a base de
sustentacao para que ocorra o avancgo intelectual e social do individuo.

Pensar o letramento numa perspectiva decolonial e discutir sobre uma metodologia, isto €, sobre um processo de como
trabalhar em sala de aula que visa compreender a autonomia do(a) educando(a) no processo ensino-aprendizagem, numa
perspectiva de ser um ato social, partindo da dialogicidade (Dering, 2021). Assim, para embasar essa metodologia me valho de
Santos (2014) que cria a ecologia de saberes que emerge como uma epistemologia inovadora que celebra a diversidade de
formas de conhecimento e busca transcender a hegemonia do conhecimento cientifico ocidental e, assim, abrir um dialogo

intercultural e




interdisciplinar, com o intuito de valorizar a diversidade, para haja uma educacdo plural e democratica. Santos (2009, p.44)
comenta: “E uma ecologia, porque se baseia no reconhecimento da pluralidade de conhecimentos heterogéneos (sendo um
delesa ciéncia moderna) e em interagdes sustentaveis e dindmicas entre eles sem comprometer sua autonomia. A ecologia dos
saberesbaseia-se na ideia de que o conhecimento & interconhecimento”.

Ao partir dessa perspectiva decolonial, percebe-se que essa visdo de letramento nega o modelo eurocéntrico de saber,
combate as desigualdades sociais e busca superar o saber das instituicées formais de ensino que ditam o que & valido e o que &
invalido, tudo isso num processo pautado no didlogo, na vivéncia e na convivéncia, buscando uma interacdo das experiéncias
trazidas pelos(as) alunos(as) e pelo(a) professor(a) dentro do sistema-mundo. Assim, guestiona-se 0 modelo de colonialidade do
saber, para que se possa, assim, romper com esse modelo e reconhecer que ha diferentes conhecimentos, sem hierarquia. O(a)

discente exerce sua autonomia quando se permite ouvi-lo. Segundo Dering (2021, p. 195),

& preciso ter um horizonte pluriversal e n&o uma sociedade moderna tal qual conhecemos e reproduzimos. E, por assim ser,
entendermos de que ndo se fala para as pessoas, mas se fala com elas, respeitando o seu lugar de existéncia e tudo que envoly
e esse lugar e essa existéncia. O sujeito, quando alienado — quando tem suas subjetividades omitidas e aniguiladas — deixa de se
presentificar e historicizar. Isso & feito quando para ele é dada a condigdo de marginalizado, subalternizado.

E preciso estruturar os saberes hegemédnicos com outros saberes, como o saber popular, bem como o letramento
escolarizado com outros letramentos e perceber que o didlogo permitira reconhecer os corpos e vozes até entdo silenciados,
oprimidos e desconsiderados em sua propria existéncia. Dering (2021, p.197) propde agbes para desenvolver o letramento
decolonial, como “[...] saber, conhecer, ouvir, compreender, compartilhar, analisar em dialogo, criticar e propor”. Tais praticas
permitem conhecer e reconhecer os sujeitos numa acao baseada na interculturalidade, com o compartilhamento de experiéncias

pelo didlogo e pela escuta. Aquele que ndo ouve se impde de forma autoritaria. O dialogo & essencial nesse processo de



letramento, o qual leva a uma analise critica do que esta sendo proposto em discussdo e, assim, apresentar uma proposta, a qual
ndo tem a pretensdo de ser salvacionista. Logo, depreende-se, aqui, que o letramento escolarizado & excludente e gera fissuras
nomodelo de saber eurocéntrico, sendo necessario conscientizar os sujeitos de que outros saberes e culturas existem e podem
coexistir no espacgo formal de ensino. Nesse conjunto de agdes, nao se propde uma sclugdo, mas pensa-se, de forma critica, a
verticalizacao de saberes e desmistifica a sua hierarquia, oportunizando, com isso, que corpos e vozes nao sejam silenciados,
inferiorizados e/ou excluidos.

MNesse contexto cultural de perspectiva de letramento decolonial, houve a escolha do colégio CEPAE/UFG e,
precisamente,a aula de artes, em virtude das rasuras presentes no modelo tradicional de escolas de Ensino Medio que buscam o

preparo por meio da leitura e escrita para o Enem49 e outros vestibulares. A pratica da producao artistica & oportunizada para

todos(as), e cada discente cria um portfolio ao longo do ano letivo. O estudo das Artes e associado a Iiteraturaw, 0 que permite o

trabalho com temas transversais associados a Sociologia e a Filosofia. Assim, vi-me desafiada a utilizar um instrumento de

educacgao nao formal — o album de familia — para educar olhares para a diversidade.

* Enem - Exame Macional do Ensino Médio.

&0 Plano de ensino da disciplina de Artes do colégio CEPAE/UFG. K




4.3.—- Experiencia¢do em sala de aula: as imagens educam os olhares

Embora a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) ndo mencione explicitamente os termos género e sexualidade, o que
representa um retrocesso em termos de representatividade e de combate & discriminacao, o Plano Nacional de Educacao (PNE
2014-2024) abre caminho para a constru¢ao de uma escola mais diversa e acclhedora.

O artigo 2° do PNE prevé a implementagdo de programas e politicas educacionais que combatam "todas as formas de
discriminag@o” presentes nas escolas, incluindo desigualdades de género, raca, orientacao sexual e identidade de geénero. Alem
disso, o documento defende a promocdo dos direitos humanos e da diversidade na educacio brasileira, estabelecendo um
compromisso com a construgdo de um ambiente escolar que valorize as diferencas, A escola deve ser um espaco acolhedor
dessas diferengas. O ensino de Artes, ao buscar as diferentes expressbes artisticas nos periodos historicos, permite-nos refletir
sobre as diversas hipoteses de inclusao (Soares; Januario; Dering, 2022).

Assim, ao elaborar o plano de aula para o colégio CEPAE - Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a Educacao da UFG,
senti-me desafiada a pensar e a executar uma sequéncia didatica dialogica e interacionista numa proposta de letramento
decolonial, com a utilizacdo e producao de imagens na perspectiva da Cultura Visual. A tematica a ser discutida era “Diversidade
sexual e de género. preconceito e violéncia”.

O letramento na perspectiva decolonial, considerando a minha proposta da sequéncia didatica, envolvia as seguintes
acGes: saber, conhecer, ouvir, compreender, compartilhar, analisar em dialogo, criticar e propor (Dering, 2021). Primeiro, faz-se
necessario saber e conhecer a realidade dos discentes do terceiro ano do Ensino Médio dentro do espaco escolar do Colégio




CEPAE/UFG. Uma semana antes de iniciar as aulas, fui visitar as duas salas de aula e entregar para os alunos o TCLES'. Eu me
apresentei, comentei sobre a minha pesquisa, e os estudantes foram muito receptivos. Em sua maioria, os participantes ja
estavam no colégio desde o Ensino Fundamental. Eram duas salas de aula, com 30 discentes em cada uma. Eu conheci a
estrutura fisica da escola, cujas salas acomodavam bem os(as) alunos(as); inclusive, encontrei uma sala dedicada a oficina de
Artes, com material minimo necessario fornecido pela escola, como papel, lapis para desenho, lapis de cor, tesoura, revistas, data-
show etc. Percebi que o colégio prioriza nao so o conhecimento sobre a historia da arte e sua interdisciplinaridade, mas também o
fazer artistico, pois cada discente produz um portfdlio ao longo do ano, sendo exigida a sua apresentagdo ao final do ano para
compor a nota de avaliagao.

Ao me apresentar e discutir um pouco sobre a minha trajetoria académica, e estar disposta a conhecé-los e a ouvi-los, vou
situando o meu lugar de fala enquanto pesquisadora e professora. O ato de conhecer & também reconhecer-se no outro, ou seja,
é troca de conhecimentos e autoconhecimento (Santos, 2010). No modelo de letramento escolarizado, o conhecimento €
hierarguizado, isto €, ha o conhecimento validado pela ciéncia, hierarquicamente superior, @ o conhecimento ndo validado, que
naofoi adquirido na academia, seja por falta de oportunidade, seja por decisdo propria de nao querer adquiri-lo.

E necessario ouvir o outro para que a presenca nao seja autoritaria. A escuta & o primeiro passo para o dialogo e para a
troca de saberes. E necessario o exercicio de uma pedagogia dialogica, em que ha de se respeitar a escuta do(a) outro(a).
Conforme Freire (1967, p.107):

E que é o didlogo? E uma relagio horizontal de A com B. Nasce de uma matriz critica e gera criticidade (Jaspers). Nutre-se do
amor, da humildade, da esperanga, da fé, da confianga. Por isso, s6 o didlogo comunica. E quandc-os dois polos do didlogo se
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ligam assim, com amor, com esperanga, com f& um no outro, se fazem criticos na busca de algo. Instala-se, ento, uma relagdo de
simpatia entre ambos, 54 al ha comunicaco.

O didlogo deve ser incentivado, especialmente numa dimensdo humanista e democratizada. Assim, na primeira aula
escrevi na lousa algumas palavras que remetia a sigla LGBTQUIAPN+: |ésbica, gay, bissexual, transexual, gqueer, intergénero,
assexual, pansexual e ndo binario, para que pudesse ser esclarecido o significado, com o conhecimento que ja detinham e
esclarecendo os termos que talvez ndo conhecessem. Com o intuito de dialogar sobre questdes de género, a criagéo artistica
espontanea final seria, preferencialmente, a producdo de quadrinhos. Assim, fez-se a opgao pelo uso de tirinhas de Laerte
Coutinho. Iniciei abordando a vida e obra e a transic&o de género ocorrida proxima aos 60 anos de Laerte. Trazer as tirinhas como
instrumento didatico, para discutir identidade de género como os(as) discentes do terceiro ano do Ensino Médio, atende, assim, a
oitava competéncia disposta no Plano Nacional de Educacéao (2014-2024).

A escuta nos conduz ao ato de compreender e, no exercicio do processo de alteridade, e possivel reconhecer a diferenca
com/no(a) outro(a). O exercicio do dialogo ocorreu com perguntas que foram iangadas para a turma pela interpretacéo das tirinhas
apresentadas. Primeiro, eu propus discutirmos sobre a constituicBo da entidade familiar e os seus novos arranjos, a partir da
seguinte tirinha:




Figura 51: Modelo de familia

Fonte: hitp://fredacacemrede blogspot.com/2015/10/ideias-charge-de-laerte-sobre . html

Apresentei os seguintes questionamentos: Qual e o tipo de familia que se visualiza na charge? Como ela se caracteriza?
Que tipos de familia temos hoje?

Para iniciar o nosso dialogo, perguntei sobre a familia visualizada na charge, e os(as) discentes foram participando. Ali, fui
explicando a respeito dos novos arranjos familiares: familia matrimonial (casamento), familia informal (unido estavel), familia
homoafetiva monoparental, anaparental, substituta, mosaico ou pluriparental e familia socioafetiva. A imagem suscitou a discussao
a respeito da familia tradicional, isto &, patriarcal e sua transformacdo na sociedade brasileira. A partir do momento em que
comecgamos a dialogar, fomos compartilhando experiéncias numa proposta de conhecimento horizontal. Os(as) discentes foram
relatando a respeito de sua propria familia e os arranjos que envolviam os seus parentes. Os termos até entdo desconhecidos

foram esclarecidos. Com isso, os(as) discentes perceberam que, mesmo sem saber a nomeacéo, j& conheciam a respeito de cada




arranjo familiar e puderam se posicionar de forma critica a respeito da charge apresentada. Assim, valho-me de Freire (1992, p.
43), para a pratica do respeito ao saber popular: “refiro-me a insisténcia com que, desde faz longo tempo, defendo a necessidade

;ﬂv—'—"‘ que temos, educadoras e educadores progressistas, de jamais subestimar ou negar os saberes de experiéncia feitos, com que os
educandos chegam a escola ou aos centros de educagdo informal”.,

Apos a discussao a respeito da familia tradicional (formal e informal), apresentei a seguinte tirinha a turma:

Figura 53: O que & ser normal?

Wong: /el neral 2 i, et

Fonte: < hitp:/murieltotal. zip. net/arch2011-05-22_2011-05-28.html =. Acesso em 10 de out. 2024,

Para iniciar a dialogar com eles sobre género e identidade, propus fazermos analise de tirinhas de Laerte Coutinho, uma
artista e mulher trans que se revela por volta dos 60 anos de idade. Apresentel a sua biografia e comentei que Laerte € uma - \
:#‘" ilustradora com experiéncia na producdo audiovisual e uma referéncia no Pais no que tange a confeccao de historias em

quadninhos, charges, carfoons e desenhos de humor. Propus um olhar que decompde a imagem e que propde uma rasura no




discurso da colonialidade do ser e da visualidade em tomo da questdo binaria, cis-heteronormativa. Quando perguntei o que
entendiam por género, me responderam que ja tinham lido textos de Judith Butler e discutido o assunto na disciplina de
Sociologia. Apresentei os seguintes questionamentos: Que situagdo apresentada na tirinha esta gerando estranhamento? Ha
tolerancia? Maso que & ser “normal”?

Por meio desses questionamentos, tive a intengdo de apresenta-los o objeto da Cultura Visual, ou seja, ndo so o que
VEMOS, mas como vemos € o que & permitido ver. Conversamos sobre género e orientacao sexual. Abordei a questao normativa
da tipificagao do crime de homofobia e a repercussao do tratamento diferenciado entre a pessoa heterossexual, homossexual e

transexual, que gera preconceito e homofobia. Em seguida apresentei a seguinte tirinha, para refletirmos juntos(as):

Figura 54: Preconceito
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Fonte: COUTINHO, Laerte, Longe de mim ter preconceito, mas... Folha de S. Paulo, 2008,
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Os questionamentos propostos foram: O que e preconceito? Os crimes contra heterossexuais e homossexuais ndo sao
iguais para a personagem Rosa. O que acham desse discurso?

Percebe-se, na charge, que a autoridade do visualizador dita o que, no discurso, pode ser visto e interpretado. Assim,
propus analisar em dialogo a reflexdo que a charge propde, para que, com esses questionamentos, pudessem criticar o
discurso apresentado e a questdo presente nas entrelinhas. Apresentei para eles o conceito de visualidade, objeto da Cultura
Visual, que dita o lugar do subalterno e provoca a fissura, isto €, a ruptura do discurso dominante em torno da cultura, dos
fatos sociais e histéricos. Fiz referéncia a Michel Foucault, filosofo e autor ja trabalhado com eles nas aulas de Filosofia.
Discuti, tambem, a vigilancia que ocorre sobre o individuo numa sociedade de controle, em que o castigo, a corregdo e a
recompensa sao elementos de tecnologia de controle (Foucault, 2014). Ao analisarmos a questao da sexualidade, o discurso
dominante reforca a visualidade do discurso da qustao binaria: homem/mulher, cisgénero e heterossexual. Essa visao
hegeménica impde a ideia de que o género & algo natural e intrinsecamente ligado a biclogia. Dessa forma, instiguei os(as)
discentes a pensarem sobre as perguntas propostas. As respostas encontradas foram no sentido de se posicionarem
criticamente que o tratamento ndo &€ o mesmo pela sociedade, pela midia e pelo Poder Judiiciario.

Ao analisarem critcamente os fatos cotidianos que foram trazidos pelas charges, os(as) discentes responderam de
forma unanime que o tratamento era desigual e que “a violéncia de género € naturalizada contra o grupo LGBTQIAPN+, pois

T . . : - - .52
opreconceito ainda esta presente na sociedade. Em regra, a sociedade nao tolera quem foge ao padrao heteronormative™ .

A visualidade da composicao das personagens indica o género, através das vestimentas, dos aderecos, do

52 Fala de uma discente durante a aula,




comportamento e se faz necessario frisar que o género @ uma construgao historico-social, fluido.
Com o intuito de aproximar a linguagem textual aos interesses do(a)s discentes, apresentei o anime abaixo, do

personagem Naruto, com o dialogo de duas personagens, em que uma delas apresenta género fluido.

Figura 55: Anime do Naruto
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e - i DESDE QUE EU SAlBA QUAL A EUA
FACHDO QUE NAD PRECISA \ 'q;;___kl'_l'.REFﬂDEIFIA ESSENCIA... NAD LIOO

A RESPOMDER. PORQUE... A PARA O QUE VOCE SEJA. -

Fonte: episodio 231 do anime Boruto: Naruto Mext Generations, intitulado "0 Novo Trie", 2011.

Para iniclarmos a discussdo sobre a fluidez de género, ainda sobre a analise em dialogo, propus os seguintes
{f }P questionamentos: Orochimaru afirma que ha épocas em que foi homem, ha épocas em que foi mulher. O género que a

pessoaexerce & estatico ou pode ser fluido? Kawaki afirma que nao liga para o que seja, mas o que interessa & a sua
verdadeira esséncia. Sera que uma pessoa se define pela identidade de género que exerce? Vocés sabem o significado da
sigla LGBTQUIAPN+? Género e sexualidade sao termos sindnimos?



Ao analisar o conceito de género, proposto por Judith Butler, a autora discute que o género n3o & inato a pessoa,
masé uma construgdo social, historica e cultural obtida por meio de repeticbes de atos, comportamentos e vestimentas, sendo
perfomativo, pois diz respeito a algo que fazemos e que nao diz respeito a nossa esséncia. A diferenca entre sexo e género é
superficial, pois se trata de uma construgio historico-social. O sexo & associado as caracteristicas biologicas.

No dialogo critico com o(a)s discente(s), eles deixaram claro que o género é fluido e pode ser alterado ao longo da
vida, e, ainda, que o género naoc se confunde com orientagdo sexual. Responderam que a esséncia de uma pessoa nao esta
associada ao género, ao sexo e/ou a orientagdo sexual. Um aluno respondeu que a esséncia diz respeito a valores e ao
carater, e os demais aluno(a)s concordaram. Quanto ao significado da sigla LGBTQIAPN+, varios aluno(a)s nao conheciam
todas as letras, mas teve uma aluna de 17 anos que pediu para explicar e expds que era pansexual, explicando para a turma
cexercicio de sua sexualidade. Aqui, ha de se registrar que ninguém riu ou fez comentarios pejorativos. Respeitaram a colega
eouviram atentos o relato pessoal.

MNa segunda aula, apresentei os sujeitos da minha pesquisa, Nadia e Nicolas. Primeiro, coloquei em slides fotos da
Madia e do Nicolas, e perguntei que género percebiam ao visualizar as imagens?

o




| Figura 56: Nadia e Nicolas

N

Fonte: Arquivo pessoal de Ana Christina R. Lima e de Nicolas M. Mardem

Respoderam, de forma unanime, que se tratava de uma mulher e um homem. Eu narrei para eles as histérias de vida de

cada um e a travessia que enfrentaram ao alterar o género. O(a)s discentes ouviram atentos aos relatos, e um dos alunos se

manifestou sobre o fato de a sociedade vilaboense ser patriarcal @ machista, e o quanto Nadia deve ter sofrido com esse
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enfrentamento.

Quanto ao Nicolas, os(as) discentes viram como um ato de coragem o enfrentamento com a familia € com a sociedade,
elogiando o fato de a Universidade Federal de Jatai té-lo apoiado durante todo o curso. Eu expliquei para eles que o
enfrentamento ao discurso dominante € denominado, na Cultura Visual, por contravisualidade. Tais rasuras exigem
resisténcia, persisténcia, vontade e necessidade de vivenciar um género diferente do que lhe havia sido imposto, pois o que
reinvidicava era o direito de exisitir. Expliquei a eles e elas os direitos que sdo assegurados as pessoas transexuais, como:
retificagdo de nome e sexo, atendimento junto ao Sistema Unico de Saude (SUS), tanto para a cirurgia de
redesignagacosexual, como para a hormonioterapia, acompanhamenteo psicologico, casamento, a consituigdo de familia e ter
filhos; ou seja,o exercicio do género com o qual a pessoa se identifica ndo limita o exercicio de sua cidadania.

Ainda discuti com os estudantes sobre a questdo da vicléncia contra pessoas LGBTQUIAPN+ e trouxe dados do IPEA
(2021), pois o Brasil & o pais em que mais ocorrem assassinatos desse grupo de pessoas. A violéncia tanto & simbalica,
quanto se materializa com o abandono material e afetivo, com injuria, difamacao, lesdo corporal, tentativa de homicidio e
homicidio. Ha uma tentativa de desaparecer, isto e, de silenciar os corpos dissidentes. Apresentei dados da Associagao
MNacional de Trans e Travestis (ANTRA), sendo que, em 2021, 80 pessoas foram assassinadas. Inclusive, dialogamos sobre o
caso da Keron Kavash, uma adolescente trans que foi assassinada em 2021, aos 13 anos de idade com pauladas, chutes e
socos por um rapaz de 17 anos em Camocim, no norte do Ceara.

Ao comentar sobre o caso da Keron, apresentei a imagem dela e lancei o seguinte questionamento: que visualidade

vocé percebe na imagem e fatos apresentados?




| Figura 57: Keron Kavash

Fonte: Associacdo Nacional de Transexuais e Travetis (ANTRA), 2021,

O(a)s discentes ficaram estarrecidos. Eles se manifestaram sobre a naturalizagéo da violéncia contra a comunidade
LGBTQIAPN+. Um dos alunos comentou que o caso da Keron retrata uma sociedade intolerante com a diversidade e que é
preciso um trabalho de conscientizagio, para que fatos como o apresentado ndo venham a ocorrer. Inclusive, houve uma

aluna que se valeu de Michel Foucault e Judith Butler para explicar que o género ndo é inato ao individuo, e que o discurso

dominante dita o que e correto naquele momento historico. Particularmente, fiquei encantada com a argumentacdo, com o

pensamento critico e com a sensibilidade que demonstrou em suas falas. A imagem educa olhares.
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MNa terceira aula, foi proposto que fizessem tirinhas efou desenhos — desenvolvendo, assim, os termos criticar e
propor — que abordassem os assuntos discutidos em sala de aula. O resultado foi maravihoso, pois tive a oportunidade de
acompanhar o fazer artisitico de cada aluno(a) que estava em sala de aula. O apoio do professor da disciplina de Artes foi

fundamental. Os(as)discentes perceberam o quanto era importante participar e se manifestar através da atividade proposta. Eu

propus que fizessem noformato de um atlas, com a montagem de painel com alguns desenhos para serem expostos.




Figura n® 58 : Atlas da diversidade

Fonte: Produgio artistica doia)s discentes do 3° ano do ensino médio do colégio CEFAE/UFG, 2002,




Eu me vali de Aury Warburg (2013) para propor um atlas de imagens, sendo montado um painel em que, ao mesmo
tempo, fosse possivel identificar uma Unica imagem pela proposta do tema, mas que também fosse possivel evidenciar um
mosaico de imagens que estao relacionadas entre si, mesmo preservando a sua unidade, que se comunicam entre si e com o

espectador da imagem. No canto superior esquerdo, temos um tronco de uma arvore cortado em sua base, cujas raizes

continuamnuma teia sob o solo, gerando novas raizes, com outras cnresﬂ, MNo tronco que esta sobre a terra, nasce uma folha,
dando a ideia de florescimento e de resisténcia. As raizes nos remetem ao rizoma de Deleuze e Guatarri (2000), o qual nao tem
inicio nem fim definidos, mas tem poténcia, e onde ha espaco, o rizoma floresce e encontra possibilidades de se remeter a outras
linhas. A dimensao imagetica do rizoma & uma arvore com suas raizes e, numa dimensao conceitual, contrapbe-se ao conceito de
sistema (Souza, 2012). O emaranhado conceitual que se propde advém do conceito de género, identidade e orientagdo sexual,
para chegarmos a um conceito que proporciona a livre existéncia do individuo, ja que, mesmo sobre uma superficie arida, ainda
encontra forgas para persistir no exercicio pleno de sua cidadania.

Tais rizomas nos remetem a proxima imagem que se encontra ao lado no mosaico, a qual sugere uma pessoa que, de
olhos fechados, num emaranhado de sentimentos, liga sua expressao facial ao coracio, a boca e ao cérebro. Talvez, aqui, esteja
o dilema de ser e de se expressar como guer ser. Interligada a essa imagem, temos a figura de uma pessoa que guestiona o
proprio conceito do que e ser Ayesha, um sonho que se encontra no inconsciente ou no real e que reflete no espelho aquilo que
realmente &. A imagem final traz um dialogo entre pai e filho, em uma tirinha que aborda o conceito de género, o significado da
sigla LGTQIAPN+, o conceito de homofobia e de exclusao social. O dialogo apresenta uma forma de educar com posicionamento

critico e com esclarecimentos.

52 Cores da bandeira LGEBTQIAPN+.




De forma criativa, o(a) discente trabalha com imagens e com uma frase impactante, em que cada parte dessa frase nos
remete a uma imagem. Com o titulo os rofulos que colocamos, a tirinha vai decompondo a frase: O que usamos, fazemos, ndo
define quem somos, pois a nossa esséncia vai aléem da forma como nos apresentamos. Por fim, temos pessoas diversas, que nao
se rotulam em uma caixa, sao coloridas e podem exercer livremente sua sexualidade e género. Inclusive, uma das personagens
segura duas bandeiras, nao tendo a necessidade de se adequar a nenhum rotulo.

Assim, essa experiéncia artistica é produto do exercicio das actes propostas no letramento decolonial, com a perspectiva
de uma educacao dialogica e conscientizadora, a fim de combatemos o preconceito e a homofobia, como as imagens sugerem. A
partir dai, surgem novos rizomas livres para abrir espagos a novas identidades, sendo muite bem sintetizado na imagem em
movimento de pessoas coloridas, sem rotulos, estigmatizagdes e exercendo plenamente sua cidadania.

Percebe-se, assim, que a Cultura Visual, através do seu objeto, associada ao letramento decolonial, &€ capaz de
proporcionar uma educacao inclusiva, emancipatoria e auténoma. Destaco que a proposta de letramento aqui apresentada nao
exclui outras formas de letramento. Pelo contrario, dialoga com outras formas de letramento, pois 0 que & proposto aqui & uma
reflexdo critica no projeto colonialidade/modemidade, que, muitas vezes, valida e invalida saberes, ndo permitindo a escuta
daquele(a) que nao tem autorizacdo discursiva. A proposicao baeada no multiculturalismo, com respeito ao didlogo critico e a

diversidade, @ uma forma de causar rasuras no modelo de saber eurocéntrico.




“Liberdade é
pouco. O que
desejo ainda ndo

tem nome.”
(Lispector, 1980, p. 29)
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CONSIDERAGOES

A presente pesquisa buscou analisar as mediagbes entre as imagens dos sujeitos da pesquisa, Nadia Kdller e Nicolas N.
Mardem, com base nas entrevistas realizadas e os registros fotograficos dos albuns de familia, com o intuito de discutir a formacéo
da identidade de género, a transexualidade e a emancipagdo no processo de educagdo formal, com alunos do terceiro ano do
Ensino Medio do colegio CEPAE/UFG no ano de 2022, num processo de experienciagdo de letramento decolonial, guiado pelos
principios da pedagogia freireana.

Buscou-se atingir o sentido da imagem para alem dela mesma, buscando um posicionamento critico a respeito do seu
conteddo, num processo de decodificagdo de seus signos. Os textos e imagens produzem sentidos, cada um na sua singularidade.
A imersdo no universo de significados das imagens, moldados pelo contexto socio-histérico-cultural, permite-nos afrontar a
autoridade do visualizador, desmascarando as construgdes sociais que se escondem atras do discurso e dos signos, fazendo
emergir uma analise critica, bem como provocando questionar conceitos e comportamentos impostos por um discurso
hegemdnico, que dita o que & normal, sendo, na verdade, resultado do exercicio do biopoder que se encontra disseminado na
sociedade, agindo e controlando a superficie dos corpos.

Os sujeitos da pesquisa foram Nadia Kéller e Nicolas N. Mardem, pessoas transexuais, os quais representam uma voz
coletiva, intermediada pelas narrativas da sobrinha de Nadia, Ana Christina R. Lima, e pelos relatos de Nicolas. Ao apresentar a
visualidade das imagens dos albuns de familia, constatou-se o discurso dominante em torno da sexualidade. Apesar de serem de
épocas e cidades diferentes do interior do estado de Goias, cidade de Goias e Jatai, ambos afrontaram o sistema binario, cis-
heteronormativo.
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Dentre as visualidades emanadas da biografia de Nadia, a mais representativa € em tomo do seu sepultamento, quando,
silenciada pela morte, lhe impuseram a vestimenta de homem, para que fosse sepultada; alem disso, seu nome no registro civil &
colocado em destaque em sua lapide. Tal ato foi um desrespeito a mulher que se fez existir, a qual rompeu com os ditames de
uma sociedade machista e conservadora. Nadia afrontou o sistema patriarcal, pertencente a uma familia tradicional da cidade de
Goias, que se impds pelo seu modo de ser e de agir na sociedade vilaboense. Nadia e Nicolas foram atravessados pela
colonialidade de género, em que se legitima o corpo que & validado a se posicionar. Os corpos trans estao fora da classificacao
colonial da binariedade de género, sendo silenciados pela sociedade patriarcal, cuja voz, a escuta e, até mesmo, a sua existéncia
sdo negados. O silenciamento & uma forma de manter a pessoa trans no lugar em que se encontra, sem exercer plenamente sua
cidadania. Pela narrativa da scbrinha Ana Christina, constata-se que, desde crianga, Nadia se interessava mais pelo universo
feminino. O mesmo se pode afirmar a respeito de Nicolas, pois o universo masculino o acolhia desde crianca. A cultura do siléncio
move uma sociedade opressora, patriarcal e hierarquizada.

O poder & exercido em rede, num emaranhado de forgas que estdo disseminadas na sociedade, sendo que o individuo o
exerce, mas também sofre sua acdo. Grupos subalternos, como a comunidade LBTQUIAPN+, sdo invisibilizados, e o sistema de
poder procura impedir que essas vozes sejam escutadas. O proprio sistema de colonizacdo europeia a que fomos submetidos
impds o discurso de uma elite masculina, branca, cis-heteronormativa, movida por uma ideologia de género a qual pudesse
atender a formacgdo de mao de obra. A colonialidade do ser reflete na constru¢do da colonialidade do saber, que produz um falso
discurso universal, o qual nao leva em consideragdo as diferencas existentes em cada sociedade, os saberes dos povos
originarios e da cultura popular. Tais colonialidades sustentam a matriz colonial do poder

Compreender o que seja género e sexc se fez necessario, pois o discurso da colonialidade sustenta o binarismo

masculino/feminino, tendo o referencial biologico ligado a diferenga anatdmica das genitalias, de modo que esse regime de
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verdade se sustente. Nadia e Nicolas afrontaram o sistema patriarcal, pois exerceram a representagdo social condizente com o
genero com o qual se identificaram, causando fissuras no discurso da visualidade e provocando a contravisualidade com seu
modode ser e existir.

A teoria queer, nessa logica, surge contrapondo-se a esse discurso hegemoénico, e sustenta que o género e o sexo séo
construtos sociais e historicos. O género de um individuo perpassa a sua identidade, representagdo social, comportamento,
vestimentas, performance, enquanto o discurso da binaridade de género sustenta um regime de dominacao, cujos seres humanos
femininos, cis ou trans, sao subjugados, isto &, inferiorizados aos seres humanos masculinos, cis. Apesar do discurso dominante,
nao ha como negar que existem pessoas gque nao se encaixam nessa classificagdo. Os corpos dissidentes promovem a fluidez de
género, pois & uma ficcdo, ou seja, uma invencao inscrita sobre a superficie dos corpos.

No processo transexualizador de Nadia, houve um rompimento a partir do falecimento do pai dela, major
Geraldino,quando este vem a Goiania, compra roupas e acessorios femininos e volta para a cidade de Goias como Nadia Koller,
enguanto o processo transexualizador de Nicolas foi gradual, o apice da satisfagcdo pessoal ocorre com a mastectomia
masculinizante. O género advem de uma pratica discursiva, de acordo com a cultura a que o individuo esta inserido. A
masculinidade e a feminilidadesao sistemas de poder e ndo ha uma identidade que seja verdadeira efou estatica, pois ela depende
de um processo cultural e simbélico.

Nadia e Nicolas passaram por caixas da verdade, em que, primeiramente, lhes & imposta a caixa de pessoa cis e género
condizente com o sexo biologico. Ao longo de suas existéncias, eles mudam de caixa e passam a se adequar a de pessoa cis,
homossexual e, por fim, chegam a uma caixa que condiz com suas expectativas, a caixa de pessoa trans. O género frans € um
terceiro género em que a identidade, o exercicio da subjetividade e a performatividade o encaixam.
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Assim, reivindico o direito a olhar, reconhecendo a pessoa trans com direito ao exercicio de existir, de ser ouvida, de

i
=t

exercer a cidadania e de ser respeitadas. A pratica discursiva naturaliza aquilo que deve ser visto como sendo uma forma correta

=y de exercer o género e sexualidade. Nesse movimento, o discurso da contravisualidade questiona a naturalizagdo do olhar e do | 2
. ; - : . : : I£
discurso da visualidade, provocando uma fissura nesse discurso e propde questionamentos desse regime de verdades. ¥

o

Com o intuito de experienciar aulas que estejam fora da minha area de atuagdo, mas com foco na interdisciplinaridade, e
que pudessem proporcionar um fazer artistico dentro de uma perspectiva de letramento decolonial, apresentei uma sequéncia

didatica aos (as) alunos(as) do terceiro ano do Ensino Médio do colégio CEPAE/UFG. A escolha do colégio se deu em virtude do

il

projeto pedagégico da instituicao que vai para alem da educacdo bancana, isto €, de mera reprodugdo de conteudo. O plano de
aula atendeu a diretriz do art. 2° do Plano Nacional de Educacéao.

Através da arte, os discentes ganham voz para protagonizar suas vivéncias e experiéncias, projetando no
imaginarioaquilo que foi dialogado e refletido numa analise critica das imagens, dos fatos e dos conceitos apresentados. Com base

nos principios da pedagogia de Paulo Freire e de Fernando Hernandez, & possivel a promogdo de uma educacao libertadora e
i emancipatora. O letramento escolarizado € uma forma de manter o projeto de colonialidade/modernidade. Como alternativa entre

as varias formas de letramento, vali-me do letramento decolonial, o qual envolve as seguintes acoes: saber, conhecer, ouvir, =y

(L)

compreender, compartilhar, analisar em dialogo, criticar e propor.

LT
TIA
E1'H

Assim, ao final, propos-se uma oficina artistica, a qual funciona como um instrumento de resisténcia e de poténcia,
buscando abrir caminhos para a superagao da colonialidade do ser, do saber e da visualidade dominantes, produzindo um
discursode contravisualidade.
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APENDICES
APENDICE A - Entrevista semi-estruturada com Ana Christina da Rocha Lima

Entrevistada: Ana Christina da Rocha Lima
1)Nas suas lembrangas, como era o tio Agnaldo e Nadia Kéller?
2)Como a familia e pessoas proximas, amigos e parentes, percebiam a sexualidade de Nadia Kéller?

3) Voce narra em seu livro que Nadia viajou para a Goiania, apos a morte de seu avé e voltou para a Cidade de Goias,
exercendoa performance feminina. Como a familia reagiu?

4) E a sociedade da Cidade de Goias? Tinha preconceito?

5) Comente como era a relacdo da Nadia com os irmaos, a mae, o pai, seja como Agnaldo, seja como Nadia? O que
mudou?6)Como era a relagdo de Nadia com os irm&os e, em especial, com Helios Jose, seu pai?

7) As fotos de Nadia sao revisitadas pela familia? Como a familia lembra de Nadia?

8) Como era o exercicio da identidade de género de Nadia?

9) Nadia era catolica e como conviveu com o dilema do pecado que acreditava estar cometendo?

10) Havia uma confidente?

11) E os amores que Nadia vivenciou? Eram publicos? Assumiu para a familia?

12) Numa sociedade patriarcal e machista como a da Cidade de Goias, como Nadia enfrentou a sua dissidéncia sexual?

13)No livro de memorias que publicou, vocé descreve o veldrio de Nadia e pergunto: a familia achou natural, correto ter enterrado
Nadia com paleto?
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i ] APENDICE B - Entrevista semi-estruturada com Nicolas N. Mardem® 1
1)
i b
b Foto 1
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£l 1) Quanto meses vocé tinha nessa foto? £
! ; i : ; i Il
i 2) Quando crianga, vocé ja se percebia como uma crianga transgénero?
! % Todas as imagens aqui apresentadas foram cedidas por Nicolas N. Mardem e fazem parte de seu acervo pessoal,
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BT 3) O que vocé percebe nessa imagem com o homem que se transformou hoje? Ainda ha algo da menina que vocé vivenciou? !
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— 1)Qual é a sua idade nessa foto?
:g 2) Nessa foto, vocé estava num momento de transicao de género? Como foi esse momento? Como foi essa percepgao
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! demudanga?
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3) Percebo que na sua performance, como a vestimenta e acessorios como o bone voce ja se identificava com o

géneromasculino?

4)Vocé ja utilizava seu nome social? Como fez a alteragao do seu nome, ou seja, foi por via judicial ou administrativa?

Quandocomecgou a utilizar o seu nome social?

4) Ja tinha comegado a fazer intervengdes farmacologicas, como uso de hormoénios? Ou quando comegou a usar? Fazia terapia?

5) E sua relagéo com a familia, amigos(as), namorado(a), como foi recepcionada a sua transi¢éo?

Foto 3

1)Qual é a sua idade nessa foto?
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2)Qual e a percepgdo do exercicio do seu género nesse momento da sua vida?
3) Percebo 2 imagens projetadas. O que elas indicam? —i=
4) Nessa epoca vocé aceitava o seu corpo? Ja pensava em fazer mamoplastia ou mastectomia masculinizadora?
i
Foto 4 : _| &
B
ihl !
&

¥
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1)Nessa imagem vocé ja tinha feito a cirurgia de mastectomia?

2) Ao puxar com a mao a alga do colete, o que esse ato significou naquele momento?

3) O que a m&o no rosto simboliza?
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4) Que sensacgao teve apos a retirada das mamas?

Foto 5

1)Nessa imagem, como se percebe ao colocar a sua mao no rosto?
2) Como foi o processo de transigdo de género?

3) Como voceé ve a concepgao binaria definidora da identidade sexual?
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4) Atraves das intervencgdes que seu corpo sofreu, descontruindo a categoria de género “mulher”, como vocé se define? Pensa

emfazer outras interven¢des como a faloplastia?

Foto 6

1) Nesse momento, diante da imagem em gquem e/ou o que vocé pensa em aniquilar?

2) A imagem sobreposta demonstra preocupacao, angustia? Em que ou por qué?
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Foto 7

1)Vocé recorre a tasmstercna, enquanto hormonio sintetico, para adequar a sua performance a sua identidade. No inicio, como
foram as sensacdes do uso? Qual significado da testosterona para vocé?

2) Vocé afirma no TCC que “Nao foi facil optar por viver a minha verdade, assim como para Preciado (2020), eu também havia
sido designado para o sexo feminino ao nascer, mas me libertei dessa espécie de “gaiola’, de maneira consciente para entrar em
outra, s6 que dessa vez por minha propria vontade e iniciativa”.Existia a rede de apoio? Como foi impacto para a sua vida?
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Foto 8

= 1)Nessa imagem voceé esta no campus da UFJ? Esse cartaz foi produzido para qual evento?

2) Vocé ja foi ativista? Na sua perspectiva, quais as reinvindicactes mais urgentes do movimento LGBTQIAPN+ 7

3) Na sua experiéncia, como vocé percebe a questdo do preconceito, discriminacio na sua cidade natal e em Jatai?

1A

4) No cartaz esta escrito palavras como coragem, autoaceitacdo, amor, identidade, liberdade, paz, empatia, diferenca, diversidade,

respeito. Comente o que essas palavras trazem de significado para sua trajetoria.
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3 I 1)Como vocé analisa a sua trajetoria académica? Participou de grupos de pesquisa, extensao?

= 2) Vocé abordou no seu TCC Vitéria e Suzzanny, dedicando a todes que vieram antes de vocé, deixando claro a sua voz de
LB r(existéncia) de um corpo trans nesse sistema colonial binario de género. Como foi resgatar sua historia, suas vivéncias no

' processo de escolha do tema e escrita?
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Foto 10

1) Por que vocé separou essa imagem? O que aconteceu como marco para ser importante para vocé deixar aqui registrado
seus19 anos de vida?

3) Quem estava presente?
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Foto 11
‘\,\ <

1)Nessa foto, vocé esta com seu pet. Nesse momento, como estava se sentindo? E como vocé define o seu género?

i7" "‘V BRI 4 B fl[.
= ":_ |:-' F ll_lt
'.- g e rf}Ii I“

.!“

(L1}

AW

N

ma

LU



£n

T ) Il'l-" - & f; t 1. |_T__:|-
3 e RN, | r\h' = ;@ R
l = | - Mol ! i X = F € =i
249
Foto 12

1)Qual & a sua relagdo com o seu ambiente domeéstico e a natureza? Que papel exerce no cotidiano do lar? Hoje convivendo
comsua companheira, como vé a construgdo e exercicio desses papeis masculino/feminino?
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1)Com quem vocé esta na fotn?

2)Por que vocé achou que fosse importante compartilhar essa foto?

3)Como os seus colegas de turma homens, parentes, amigos homens te percebem?
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Foto 14

1)Quem estd com vocé na foto?
2)Essa pessoa & importante na sua vida? Por que?

3)Voceé faz atividade fisica. Vocé faz musculagdo? Cuidar do corpo envolve salde, mas também estética?
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Foto 15
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1)Descreva, por favor, quem se encontra com vocé na foto? Era aniversario de quem?

2)Como & a sua relacdo com sua familia? Irma(&os), pai, mae, avo, avd, etc?
3)Todos te reconhecem como um homem trans?

4)Em algum momento precisou sair de casa para assumir a sua identidade?
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g 1)Nessa foto vocé esta com sua companheira. Qual &€ o nome dela?
2)Quando e como iniciou o relacionamento afetivo de vocés?
g1 3) Vocé ja teve namorado também?
e 4)Como & o relacionamento seu com a familia dela? Eles te aceitam?
LE
1 5) E sua familia? Como a recepciona?
- 6) O fato dela fazer psicologia, vocé acredita gue a escolha profissional facilitou o relacionamento de vocés?
i 7) Como vocé percebe a instituigdo familia? Pensa em se casar, ter filhos, ou seja, vivenciar o modelo de uma familia tradicional?
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= DEPARTAMENTO DE ARTE

x| ENSINO DE ARTES VISUAIS - Sequéncia didatica

il

Turma de 3° ano do ensino médio. Profa. Ma. Marcia Santana Soares (doutoranda em Arte e Cultura Visual —=PPGACV/

UFG)

Curso: artes visuais Componente curricular:
32 haoras aula / ano

Periodo:
2022/02

(L)

Tema: Diversidade sexual e de género, preconceito & violéncia.

Objetivos:

LT
TIA

Esta sequéncia didatica tem como objetivo abordar guestdes sobre diversidade sexual e de género, orientacao
sexual, preconceito e violéncia, sob a perspectiva da Cutlura Visual, com apresentagao de fotografias, tirinhas e um
video gue possam estimular uma aula dialogada com os discentes. Tratas-se de temas que envolve a
interdisciplinariedade, como a filosofia, sociologia e matematica (estatistica). Assim, procura-se apresentar a
diversidade presente no nosso meio social e possibilitar através da didatica apresentada uma aula que seja

= construtiva, interacionista e inclusiva, possibilitando que a apresentagdo previa de conceitos e a interagao com os(as)
= discentes possa promover a reflex@o, conscientizagao e desenvolvimento de um pensamento critico sobre o respeito

sociedade queremos viver e conviver.

a diversidade sexual e de género, bem como dados estatisiticos da violéncia contra LGBTQIAPN+ e guestionar que
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Metodologia:

: A metodologia empregada para as aulas desta sequéncia didatica é do exercicio de um |letramento na perspectiva
£ decolonial, considerando a minha proposta da sequéncia didatica, envolvia as seguintes acbes: saber, conhecer,
=i ouvir, compreender, compartilhar, analisar em dialogo, criticar e propor (Dering, 2021), em que o conteddo planejado

i
=t

i ndo sera apenas exposto para os(as) alunos(as), mas também contruido com eles(as), num processo dialogado e e s
==y participativo, que possibilite o desenvolvimento de um pensamento critico e a desconstrucio de preconceitos. Os(as) v
alunos(as) serdo instigados a participar da aula através de questionamentos que irei propor com as fotos e tirinhas i

. b apresentadas. e
_ i

&t Materiais utilizados ;. 8
= Para a construgdo da sequéncia didatica, foi selecionada fotografias, reportagem, tirinha, manga, textos, com a ;

finalidade de propiciar materiais variados as (aos) discentes poderem perceber diferentes abordagens em torno das
tematicas apresentadas e apresentar materiais com uma linguagem acessivel, envolvente e que desperte a
participacao de todos(as).

E
LA !

Atividades

; A sequéncia didatica foi dividida em trés aulas. Nas primeira e segunda aula, a tematica sera apresentada e
_ dsicutida. Na terceira e quarta aula havera a elaboracgao individual de forma criativa de cartazes com HQ sobre as 3
= tematicas apresentadas e exposigao no hall da escola. Os alunos irac avaliar as aulas de forma andnima, |
respondendo um

questionario, que sera entregue e recolhido pela pesquisadora.

(L)

Periodo de execucdo: 17 a 31 de outubro de
2022 Cada aula tem o tempo de execucdo de 50 il

L
[ 11
'

i minutos.

; H
: Total de horas de trabalho: 4 horas-aula (2 aulas expositivas e dialogadas; 2 aulas de atividadesorientadas/

= produgd, com a apresentagao da atividade e avaliagao)
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A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) ndo aborda os termos género e sexualidade, sendo que foi um
retrocesso, nesse assunto, a sua aprovacao. Mas o Plano Nacional de Educagdo (2014-2024), em seu artigo 2°,
prevé a implementagdo de programas e politicas educacionais destinadas a combater “todas as formas de
discriminagao” existentes nas escolas, entre elas, as que se referem as desigualdades de género, de raga, de
orientagdo sexual e de identidade de género e, ainda, dispde a promogdo dos direitos humanos e da diversidade na
educacdo brasileira.

Com respaldo no PNL, Constituicdo Federal, Diretrizes Nacionais de Educacgdo e Diversidade, nas Diretrizes
Curriculares do Ensino Medio, Lei Maria da Penha, : a Convencao Internacional sobre os Direitos da Crianca (1989),
aConvencao Relativa a Luta contra a Discriminago no Campao do Ensino (1960), a Convengdo para a Eliminagéo de
Todas as Formas de Discriminagdo contra a Mulher (1979), a tematica proposta pode e deve ser trabalhada no
ensinomédio.

Assim, para abordar a tematica proposta, sera designada a primeira aula da sequéncia didatica com 2 horas-
aulade 50 minutos e tem como objetivo apresentar a tematica de diversidade sexual e de género, preconceito e
violéncia através de recursos didaticos que provoquem a participagdo, com reflexdo e discussdo sobre conceitos
fundamentais associados ao comportamento humano, numa perspectiva interdisciplinar (sociclogia, filosofia e
matematica).

A sala de aula @ um espaco para que os alunos manifestem suas opiniées de forma livre & a medida que
palavras surjam nas respostas e questionamentos dos(as) discentes, dentro do contexto das tematicas abordadas, a
professora ira registrar na lousa, para que possa ser esclarecido mais a frente ( homossexual, transexual, género,
cisgénero, etc).

A docente ira entregar as tirinhas, anime e manga aos alunos e fazer sua leitura em conjunto. Cada tirinha traz
uma tematica a ser discutida, com perguntas que serdo apresentadas para a turma:
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As tirinhas escolhidas sdo do Laerte Coutinho, cartunista, que se assumiu ser mulher trans aos 58 anos.
|Figura 1: Modelo de familia
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1)Que situacdo apresentada na tirinha esta gerando estranhamento? Ha tolerancia?2)Mas o que é ser “normal™?
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. I[l' Qutro recurso a ser utilizado € 0 manga e anime. O primeiro histéria de quadrinhos japonés, voltada para o
—,r' publico juvenil; ja o segundo é a animacgdo dessa histdria. Devido ao fato dos quadrinhos, em geral, fazerem parte do

i r- cotidiano dos alunos, contendo didlogos curtos e ndo aprofundados, com imagens que envolve o espectador e fora da

. rotina escolar, gera interesse e aceitagdo nos assuntos que serdo abordados. A tematica a ser abordada faz parte do

B “ cotidiano dos(as) discentes e & preciso trazé-la para a sala de aula, numa discussdo que provoque reflexdo e
desenvolvimento de um pensamento critico.

& O corpo das personagens indicam o género, através das vestimentas, comportamento e se faz necessario frisar
E gque o género € uma construgdo historico-social, fluido. Assim, ha de se observar que conforme o contexto socio-
{ historico-cultural, a pessoa pode se apresentar socialmente como homem ou mulher, conforme as vestimentas,
| aderecos e comportamento que se apresente. A professora ira apresentar o anime do Naruto, com o dialogo entre

- 5 duas personagens, em que uma delas apresenta género fluido.
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qz‘un GUE NAC PREC |5.a. e BVERDADEIRA ESSENCIA... MAD LIGO
CREEPOMNDER. PORQUE.. \ 'T- PAMA O QUE VOGE SEJA.

Orochimaru afirma que ha épocas em gue homem, ha épocas em que foi mulher. O género que a pessoa
exerce é estatico, ou pode ser fluido?

Kawaki afirma que ndo liga para o que seja, o que interessa & a sua verdadeira esséncia. Sera que uma
pessoa se define pela identidade de género que exerce?

Vocés sabem a diferenca entre os termos travesti, transexual, transgénero?

R S
[Ef'ﬁlli l_]'[llr

m

=i SRt
s

iR

e

i

TR



LS

(4]

o

il

W

(L)

i

[E ]
Tl

H

s

A

N
a %l
—_

4) Género e sexualidade sdo termos sinénimos?

Para entender melhor as questbes referentes a género, sexualidade, diversidade, alguns conceitos sdo importantes que sejam
apresentados. A professora o fara através de slides.

Esses conceitos estdo associados a experiéncia vivenciada por cada pessoa, associada a experiéncia individual e
construcdo cultural. A compreensao de tais termos @ importante para despertar o respeito a diversidade e desconstruir
preconceitos. Segunde a Organizagdo Mundial da Salde a sexualidade € "uma energia que nos motiva para encontrar
amor, contato, ternura e intimidade; ela integra-se no modo como sentimos, movemos, tocamos e somos tocados, e ser-se;
sensual e ao mesmo tempo ser-se sexual’.

O sexo se refere ao aspecto biclégico, 6rgdos sexuais, cromossomos, horménios. Assim, temos o sexo feminino,

masculino e o intersexual, também conhecido como hermafroditismo. Quanto & orientacdo sexual pode ser heterossexual,
bissexual, homossexual e assexual. Ja o genero diz respeito a um papel social, uma construgao cultural e nao e estatico,
podendo ser alterado ao longo da existéncia humana. A pessoa pode ser cisgénerc ou transexual.
Mao ha uma definicdo unica de homem e mulher entre todas as culturas, ndo podendo tais conceitos serem
atribuidos a natureza bioldgica do individuo (Bortolini, 2020). Género & um conceito cientifico, produto da cultura, nao
sendo imutavel, natural e estavel. Os papéis sociais atribuidos a homens e mulheres variam do ponto vista historico, socia
le cultural. A construgao do conceito de género possibilitou desmitficar a ideia de papeis que sao “naturais’ acs homens J
as mullheres, como o casamento, a maternidade, a submissdo da esposa ao marido, etc, pois comprovou-se que esses
papeis ndo sdo pre-determinados. O conceito de género possibilitou pensar sobre o discurso dominante da
heteronormatividade, que naturaliza as relagbes heterossexuais e outras formas de relagbes afetivas e sexuais seriam
desviantes ( Bortolini, 2020).

Duas imagens dos sujeitos da pesquisa serdo apresentadas, para que os(as) discentes possam perceber pelas
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i IITJI visualidades apresentadas, os conceitos que foram discutidos e irei apresentar o seguinte questionamento: Que género
e . Et | |percebem nas imagens apresentadas?
B
£ 'i Foto: Nicolas e Madia
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- Madia Kdller, mulher transexual, ja falecida, afeta as belas artes, residente da Cidade de Goias, fazia parte d
) amilias tradicionais de Goias: Rocha Lima, Caiado e Fleury . Nicolas N. Mardem, homem trans, era estudante do curso d
Letras na Universidade Federal de Jatai (UFJ)
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A violéncia contra pessoas LGTQIA+ também e um tema a ser abordado, pois o Brasil € o pais que mais ocorre
assassinatos desse grupo de pessoas. A violéncia tanto & simbdlica, quando no discurso dominante ainda esta
presente um modelo de familia patriarcal, biparental, matrimonial, que nega, rejeita a existéncia de outros nicleos
familiares, como as unides homossexuais, poliafetivas e com um dos parceiros(as) ou ambos transexuais. A violéncia
sobre a superificie dos corpos se materializa com o abandono material e afetivo, injuria, difamacao, lesdo corporal,
tentativa de homicidio e homicidio. Ha uma tentativa de desaparecer, silenciar os corpos dissidentes (IPEA, 2021).

Foto: Mulheres trans assassinadas
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Foto: Keron Kavash

Foto: Arguivo pessoal = ANTRA, 2021.

80 pessoas trans foram mortas entre janeiro e junho de 2021, segundo levantamento da Associagdo Nacional de Trans e Travestis
(Antra). O relatorio considerou o caso de Lorena Muniz, onde 6 pessoas foram indiciadas por homicidio e omissao apos ela inalar
fumaga em clinica de SP que sofreu um principio de incéndio, em fevereiro — Foto: Reprodugdo e arquivo pessoal,

Keron Ravach & a vitima mais jovem nos relatorios da Antra, que faz dossiés sobre mortes de transexuais no Brasil desde 2018 —

Ao apresentar a foto de Keron, sera langada a seguinte pergunta: que visualidade vocé percebe na imagem
apresentada?

Depois que os(as) discentes se manifestarem, a professora ira esclarecer que Keron tinha 13 anos quando foi
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Aol assassinata a pauladas, chutes e socos por um rapaz de 17 anos em Camocim, no notre do Ceara. De acorde com o

- f lk delegado Herbert Ponte, responsavel pelas investigagbes, apos o encontro ficou combinado primeiro o pagamento de R$ 30 e em
5—[;'. seguida RE 20. A vitima ficou cobrando e o adolescente que confessou o crime disse que ndo tinha o dinheiro e cometeu esse crime
("B i

Ll barbaro”, afirmou o delegado (G1, 2021)

12 aula - A primeira aula sera pautada em saber, conhecer, ouvir, compreender, compartilhar, analisar em
dialogo os temas que serdo compartilhados, numa perspectiva de letramento decclonial:

-Apresentagdo das tirinhas de Laerte Coutinho com questionamentos propostos para cada tirinhae discussdo das
fematicas apresentadas;

Apresentar os seguintes questionamentos para a turma:
-0 gue se entende por género?

i
..'ﬁ_.....

-(QQual a diferencga entre sexo biologico e identidade de género?

- O que vem a ser a sexualidade?

i -A respeito da orientacao sexual temos a seguinte classificacao: Heterossexual, homossexual, bissexual e assexuado
( Qual o conceito de cada um?)

(L)

-A respeito da identidade de género, temos a seguinte classificagao: cisgénero e transgénero.

g 1= - O que € homofobia?

- Que género percebem nas imagens dos sujeitos de pesquisa apresentados?

-— - Apos a discussdo sobre o crime de homofobia, a professora ira apresentar dados da Associagao Nacional de
s Travestis e Transexuais (ANTRA)
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2° aula — Elaboragdo e criagdo de guadrinhos de forma individual com colagem ou desenho a méao livre, numa I
perspectiva de criar e propor, com desenhos e textos sobre os temas trabalhados obedecendo a seguinte estrutura: :
enredo, personagens, tempo, lugar e desfecho. No geral, apresentam linguagem verbal e nac-verbal, sendo utilizado
. - » . - lpd i
a onomatopeia Os baldes sdo utilizados para comunicar as falas das personagens e conforme o formato, implicam ;""% g
diferentes intengdes.
3* aula — Apresentacdo dos cartazes com a produgdo individual dos quadrinhos e desenhos realizados. A
apresentacao sera em formato de um Atlas.da diversidade. i
] -
Is
£
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Bibliografia complementar:
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Universidade Federal de Goias, Goiania, Brasil, 2021. Disponivel em:
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FERRAZ, Maria Heloisa; FUSARI, Maria Resende. Arte na educagao escolar.Sac Paulo: Cortez, 2010.
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ANEXQOS
ANEXO A — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

(L1}

"
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE 4

\Vocé/Sr./Sra. esta sendo convidado(a) a participar, como voluntario(a), da pesquisa intitulada "'Caixas das verdades” e imagens de
vivéncias trans sob o olhar da cultura visual: as imagens educam os olhares”. Meu nome & Marcia Santana Soares, sou a pesquisador(a) I e
responsavel e minha area de atuacao € docéncia no ensino superior, na area do Direito. Apos receber os esclarecimentos e as informacgdes a =
seguir, se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, que esta impresso em duas vias, sendo que uma delas é sua e £ L
a outra pertence a pesquisadora responsavel. Esclarego que em caso de recusa na participagdo vocé ndo sera penalizado(a) de forma ,j
alguma. Mas se aceitar participar, as duvidas sobre a pesquisa poderdo ser esclarecidas pela pesquisadora responsavel, via e-mail -
(marcia.soares@ufg.br) e, inclusive, sob forma de ligagdo a cobrar, através do seguinte contato telefénico: (B2) 981124034 Ao persistirem as ,
duavidas sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé tambem podera fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da i
Universidade Federal de Goias, pelo telefone (62)3521-1215. ;o

1. Informacgdes Importantes sobre a Pesquisa:

1.1 Titulo: "Caixas das verdades” e imagens de vivéncias trans sob o olhar da cultura visual: as imagens educam os olhares”

Justificativa: O presente estudo justifica-se, em sua proposta, por tratar-se de uma tematica contemporénea, articulada aos novos
objetos, novos problemas e novas abordagens pelos saberes escolares. A pesquisa justifica-se na preoccupacao de se observar, analisar
e revelar, atraves das imagens analisadas e propondo-me a analisar a entrevista a ser realizada, bem como analise das memdrias,
narrativas dos sujeitos da pesquisa e perceber como ocorreu a construgdo de sua identidade de género, buscando-se atraves das
referéncias tedricas, entender e esclarecer & comunidade académica e & sociedade a importdncia da analise das imagens, o que
apresentam e representam na construcao da identidade de género, sendo que a pesquisa ira contribuir para entender o processo de
mudanca e a presenca de diversidades no nosso meio social, utilizando as memorias através das imagens presentes nos retratos do
album de familia como instrumento de educagdo ndo formal dentro do processo educativo e cultural.
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Geral: Investigar as mediagbes entre as imagens e os sujeitos através da pesquisa baseada em entrevistas e da andlise de registros
imagéticos do album de familia de pessoas trans, discutindo através dessas imagens a emancipagdo, a transexualidade e formagao de
uma identidade de género num processo de educagfo ndo formal permeada pelos principios da pedagogia freireana.

Secundarios: -Analisar as imagens dos albuns de familia de pessoas transexuais, bem como descrever as imagens, o que se percebe das
imagens e 0 que se pode levantar das imagens dentro da propria imagem;-problematizar a sequéncia de fotos apresentadas, para que se
revele o conteudo da identidade dos sujeitos de pesquisa;-investigar as experiéncias entre as visualidades no processo da
transexualidade;-analisar as questdes de género, corpo, poder e sexualidade na perspectiva Foucaultiana e respaldada na teoria queer;-
entender o processo construcdo da identidade género feminina no contexto familiar, social, no trabalho e universitario:-analisar a
representacdo da mulher nos varios espagos apresentados nas imagens fotograficas;-analisar o album de familia como uma tecnologia que
educa os olhares, os corpos, 05 comportamentos e as relagdes sociais;-perceber como se aplica os principios da pedagogia freireana
inserido na educacao nao formal e como essa educacao libertadora, emancipadora influenciou a formagac da identidade do sujeito da
pesquisa; -questionar a construcao social das diferencas e seus efeitos sociais, na perspectiva da interculturalidade critica proposta por
Catherine Walsh, numa perspectiva da pedagogia decolonial;-apresentar e executar um projeto de formacgdo continuada de educadores
em artes no ensinc medio (1° e 3% anos) no Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada a Educagao (CEPAE), com o intuito de discutir a
diversidade, a sexualidade, a autonomia, o empoderamento, através das memorias de albuns de familia de mulheres trans.

1.1 Procedimentos utilizados da pesquisa ou descrigcdo detalhada dos métodos.

Havera no caso das entrevistas ou questionarios regisitros fotograficos, sonoros e/ou audiovisuais da conversa, permitindo, assim, faga
uma rubrica entre parénteses em uma das afirmagdes que se segue a respeito da concessdo do uso de sua voz, imagem ou opiniao.

() Permito a divulgagao da minha imagem/voz/opinido nos resultados publicados da pesquisa;

( ) Ndo permito a publicag8o da minha imagem/voz/opinido nos resultados publicados da pesquisa.

Podera ocorrer desconforto emocional e/ou riscos psicossociais como constrangimento, angustia, insatisfagao, tristeza, depressao, mal-

estar) e, caso ocorra, havera suporte psicologico, com encaminhamento a um(a) profissional na area de psicologia. Destaca-se que beneficios
académicos e sociais decorrentes da participacdc do participante em sua pesquisa como contribuicdo para a formacgao continuada de
professores do ensino médio em Artes, ampliar a discussdo a respeito do tema sexualidade, envolvendo os discentes em oficinas que
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promovam a discuss@o em torno de diversidade, preconceito, emancipagio feminina, género e transexualidade e servir, assim, para o
conhecimento e o debate da questdo para subsidio a qualificagdo de futuros trabalhos e mais agdes na area.

1.2 Caso a participante da pesquisa necessite, serd ressarcido a respeito de transporte para locomogdo quando for ser entrevistada, bem
como alimentacdo e as ligacdes para a pesquisadora podem ser feitas a cobrar.

1.3 E garantido o sigilo que assegure a privacidade e o anonimato da participante. Do contrario, caso seja do interesse da pesquisa a
identificacéo da participante, faz-se imprescindivel esclarecer a ele/ela que também que havera a divulgagdo do seu nome quando for de
interesse da mesma ou n&o houver objegdo. Neste caso, devera incluir dentro do box a rubrica da proposicéo escolhida:

( ) Permito a minha identificagdo através de uso de meu nome nos resultados publicados da pesquisa;

( ) Ndo permito a minha identificacdo através de uso de meu nome nos resultados publicados da pesquisa.

1.4 Ha a garantia expressa de liberdade da participante de se recusar a participar ou retirar o seu consentimento, em qualquer fase da
pesquisa, sem penalizacdo alguma;

1.5 Ha a garantia expressa de liberdade da participante de se recusar a responder questdes que |he causem desconforto emocional elou
constrangimento em entrevistas e questionarios que forem aplicados na pesquisa;

1.6 Os resultados da pesquisa serao tornados publicos, sejam eles favoraveis ou nao;

1.7 Os resultados da pesquisa serdo divulgados na tese de doutorado com analise das imagens apresentadas e narrativas da participante da
pesquisa;

1.8 A participante tem o direito de pleitear indenizagdo (reparagdo a danos imediatos ou futuros), garantida em lei, decorrentes da sua
participagdo na pesquisa em caso de pratica de ato ilicito e desobediéncia aos preceitos éticos e desrespeito & privacidade, intimidade e
descumprimento de obrigagbes assumidas.

1.9 A pesquisa envolve o armazenamentc em banco de dados pessoal, pelo prazo de 5 (cinco) anos e a pesquisadora esclarece a(ao)
participante que a pesquisa sera feita com os dados que foram coletados. Assim, como ja foi esclarecido que os resultados se tornarao

“‘r" SEER gt
‘.': b, ﬁ” “.1EF .il,:.

1.

ma



LS

i
Al

(L1 o
1

H

a%ad

L

L

273

publicos, sejam eles favoraveis ou ndo; a justificativa e os objetivos, a(o) participante deve fazer a leitura de cada box gue se segue e
rubricar dentro do paréntese, a alternativa quanto a guarda do material coletado, para uso em pesquisa futura

( ) Declaro ciéncia de que os meus dados coletados podem ser relevantes em pesquisas futuras e, portanto, autorizo a guarda do
material em banco de dados;

{ ) Declaro ciéncia de que os meus dados coletados podem ser relevantes em pesquisas futuras, mas nao autorizo a guarda do material
em banco de dados;

Obs7.. O/a participante a rubricar dentro do paréntese com a proposigao escolhida.
1.2 Consentimento da Participagdo na Pesquisa:

Bu, .o ceeeeeeneen, INSCrito(a) sob o RG/ CPF... .

abaixo asslnadu cunccrdﬂ em par‘t:cnpar dn estudo mtutuladu "“Calxas das verdades” e imagens de vivéncias trans sub r.: ﬁihar da cultura
visual: as imagens educam os clhares”. Informo ter mais de 18 anos de idade e destaco que minha participacdo nesta pesquisa € de carater
voluntario. Fui devidamente informada e esclarecida pela pesquisadora responsavel sobre a pesquisa, Marcia Santana Soares, 0s
procedimentos e metodos nela envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha participagio no estudo. Foi-me
garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualguer penalidade. Declaro, portanto, que
concordo com a minha participagao no projeto de pesquisa acima descrito.

Assinatura por extenso do(a) participante

Assinatura por extenso do(a) pesquisador(a) responsavel
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ANEXO B - TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TALE)
TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE ”,
\Voce esta sendo convidado(a) a participar, como voluntanio(a), da pesquisa intitulada ""Caixas das verdades” e imagens de vivéncias i
trans sob o olhar da cultura visual: as imagens educam os olhares”. Meu nome é Marcia Santana Soares, sou a pesquisador(a) responsavel e P e
minha area de atuagio & docéncia no ensino superior, na area do Direito. Apos receber os esclarecimentos e as informagdes a seguir, se vocé f_;-

aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, que esta impresso em duas vias, sendo que uma delas é sua e a outra
pertence a pesquisadora responsavel. Esclareco que em caso de recusa na participagdo vocé nao sera penalizado(a) de forma alguma. Mas
se aceitar participar, as duvidas sobre a pesquisa poderao ser esclarecidas pela pesquisadora responsavel, via e-mail (marcia.soares@ufg.br)
e, inclusive, sob forma de ligagéo a cobrar, através do seguinte contato telefénico: (62) 981124034 Ao persistirem as duvidas sobre o0s seus
direitos como participante desta pesquisa, vocé também podera fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal
de Goias, pelo telefone (62)3521-1215.

1. Informacgdes Importantes sobre a Pesquisa:

1.10 Titulo: *Caixas das verdades" e imagens de vivéncias trans sob o olhar da cultura visual: as imagens educam os olhares”

Justificativa: O presente estudo justifica-se, em sua proposta, por tratar-se de uma tematica contemporanea, articulada acs novos
ohjetos, novos problemas e novas abordagens pelos saberes escolares. A pesquisa justifica-se na preocupacao de se cbservar, analisar
e revelar, através das imagens analisadas e propondo-me a analisar a enirevista a ser realizada, bem como andlise das memdrias,
narrativas do sujeito da pesquisa e perceber como ocorreu a construgdo de sua identidade de género, buscando-se através das
referéncias tedricas, entender e esclarecer & comunidade académica e & sociedade a importdncia da analise das imagens, o que !
apresentam e representam na construgcdo da identidade de género, sendo que a pesquisa ira contribuir para entender o processo de =
mudanca e a presenca de diversidades no nosso meio social, utiizando as memorias através das imagens presentes nos retratos do
album de familia como instrumento de educagao nio formal dentro do processo educativo e cultural.
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Objetivos:

Geral: Investigar as mediagdes entre as imagens e os sujeitos atraves da pesquisa baseada em entrevistas e da analise de registros
imageticos do album de familia de pessoas trans, discutindo através dessas imagens a emancipagdo, a transexualidade e formagdo de
uma identidade de género num processo de educagdo nao formal permeada pelos principios da pedagogia freireana.

Procedimentos utilizados da pesquisa ou descrigdo detalhada dos métodos

O aluno(a) participara de uma oficina criativa com a elaboragéo de histéria em quadrinhos ou desenhos livres sobre as tematicas abordadas no
plano de ensino e no final havera apresentacdo de um atlas da diversidade.

A participagdo do(a) menor sob a sua responsabilidade & importante para a realizagdo desta pesquisa que tem o titulo: ““Caixas das
verdades” e imagens de vivéncias frans sob o olhar da cultura visual: as imagens educam os olhares” . Caso ofa) menor se sinia
constrangido(a), é garantida a total liberdade de recusar a participar ou retirar seu consentimento a qualguer momento, sem penalidade
alguma.

Podera ocorrer desconforto emocional efou riscos psicossociais como constrangimento, angustia, insatisfacao, tristeza, depressao, mal-
estar e, caso ocorra, havera suporte psicologico, com encaminhamento a um(a) profissional na area de psicologia. Destaca-se beneficios
académicos e sociais decorrentes da participacdo na minha pesquisa, como a oportunidade de discutir a respeito de sexualidade, diversidade,
preconceito, género, violéncia e transexualidade e servir, assim, para o conhecimento e o debate da questao para subsidio a qualificacdo de
futuros trabalhos e mais agbes na area, com o desenvolvimento do exercicio de uma cidadania plena respaldada no respeito.

A participagdo na pesquisa sera wvoluntaria, portanto, ndo havera despesas pessoais ou gratificacdo financeira decorrente da
participagao.

Na execugdo do Projeto de Ensino havera 4 horas-aula presididas pela professora-pesquisadora apresentando, discutindo com os(as)

alunos (as) a seguinte tematica: sexualidade, género, diversidade, preconceito e violéncia, com a execucdo de uma atividade artistica, criativa
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(produgéo de histdrias em quadrinhos sobre as tematicas abordadas em sala de aula) no colégio CEPAE - Centro de Ensino e Pesquisa
Aplicada a Educacgao.

Caso ocorra algum dano o direito a pleitear indenizagdo para reparacdo imediafo ou futuro, decorrentes da cooperagdo com a pesquisa
esta garantido em Lei

1.11  E garantido o sigilo que assegure a privacidade e o anonimato da participante.

1.12 Ha a garantia expressa de liberdade da participante de se recusar a participar ou retirar o seu consentimento, em qualquer fase da
pesquisa, sem penalizacdo alguma;

1.13 Ha a garantia expressa de liberdade da participante de se recusar a responder questdes que lhe causem desconforto emocional elou
constrangimento em questionario que for aplicado na pesquisa;

1.14  Os resultados da pesquisa serdo tornados publicos, sejam eles favoraveis ou néo;

1.15 Os resultados da pesquisa serdo divulgados na tese de doutorado com analise das imagens apresentadas quanto aos trabalhos das
oficinas que serdo produzidos pelos({as) discentes e guestionario de avaliagio do plano de aula executado;

1.16 Durante todo o periodo da pesquisa e na divulgagdo dos resultados, sua privacidade sera respeitada, ou seja, seu nome ou qualquer
outro dado ou elemento que possa, de alguma forma, identificar-lhe, sera mantido em sigilo. Todo material ficara sob minha guarda por um
periodo minimo de cinco anos. A participante tem o direito de pleitear indenizagdo (reparacgao a danos imediatos ou futuros), garantida em
lei, decorrentes da sua participagdo na pesquisa em caso de pratica de ato ilicito e desobediéncia aos preceitos éticos e desrespeito a
privacidade, intimidade e descumprimento de obrigagées assumidas.

1.17 A pesquisa envolve o armazenamento em banco de dados pessoal, pelo prazo de 5 (cinco) anos e a pesquisadora esclarece a(ao)
paricipante que a pesguisa sera feita com os dados que foram coletados.
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B o S e , abaixo assinado, concordo em participar do estudo intitulado
“Caixas das verdades” e imagens de vivéncias trans sob o olhar da cultura visual: as imagens educam os olhares”. Informo ter anos de

idade e destaco que minha participagéo nesta pesquisa & de carater voluntario. Fui devidamente esclarecido (a) pelo (a) pesquisador (a)
responsavel Marcia Santana Soares sobre a pesquisa, os procedimentos e metodos envolvidos, assim como os possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participagéo no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento a qualguer momento, sem que isto leve a

qualguer penalidade, Declaro, portanto, que concordo com a minha participacdo no projeto de pesquisa acima descrito.

Goiania, ........ (5 1= U « - S

Assinatura por extenso do(a) participante ou de seu representante legal

Assinatura por extenso da pesquisadora responsavel

Marcia Santana Soares

dw .. F Il 'l‘-:i-" -
[am:li ik '%h;.'i}r !

""- '-4,,;“ r'.t, :
. :iﬂ'h w :ﬁ.‘k\b? ‘ﬁ

4
(L1}

oy

i

i




“Dizem que sou louco

POr pensar assim

Se eu sou muito louco

por eu ser feliz

Mas louco é quem me diz
E ndo é feliz, ndo é feliz...”

(BAPTISTA, Arnaldo; CARVALHO Rita Lee Jones
De; RANSON, Roger. Balada do louco. 1972)




