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O cuidado de minha poesia
aprendi foi de mae,
mulher de pdr reparo nas coisas,
e de assuntar a vida.

A brandura de minha fala
na violéncia de meus ditos
ganhei de mae,
mulher prenhe de dizeres,
fecundados na boca do mundo.

Foi de mée todo 0 meu tesouro
veio dela todo o meu ganho
mulher sapiéncia, yab4,
do fogo tirava agua
do pranto criava consolo.

Foi de m&e esse meio riso
dado para esconder
alegria inteira

e essa fé desconfiada,
pois, quando se anda descalco,
cada dedo olha a estrada.

Foi mae que me descegou
para os cantos milagreiros da vida
apontando-me o fogo disfarcado
em cinzas e a agulha do
tempo movendo no palheiro.

Foi mé&e que me fez sentir as flores
amassadas debaixo das pedras;
0S COrpos vazios rente as calcadas
e me ensinou, insisto, foi ela,

a fazer da palavra artificio
arte e oficio do meu canto,
da minha fala.

Conceigao Evaristo



In memoriam a Jorge Lucas Marcelo dos Santos, um grande amigo.



N&o ignore seus anseios

N&o ignore os dias na praia
Por conta de um celular estragado.
N&o ignore esse momento de transformacéo
Por conta de uma exploséo tecnologia na sua casa.

N&o ignore o seu desejo de mudanca,
N&o ignore o seu voo, vocé quis isso, lembra?

Meu jovem, ndo queira trilhar caminhos antigos.
Porque eles te levam exatamente onde vocé néo quer ir.

Mas, deixe as lembrancas tomar conta
Elas lhes farao bem,
No entanto, siga seu caminho.

Mudancas, elas existem
Para nos deixar claro
Que ainda hé esperanca.

Meu caro, ndo aceite nada que seja menos do que vocé ja tem.
N&o aceite pouco carinho
N&o aceite misérias e nem pouca atencao e
Tampouco ironia alheia, ignore.
Tudo isso vocé pode ignorar.

Mas n&o ignore seu momento de mudanca,
Pois, mesmo que seja inconsciente
Vocé desejou e esperou ansiosamente por aquele instante.

N&o deixe 0 medo tomar conta
Para existir o novo
E necessario tempo e transformagcdes continuas.
E necessario aceitar essa brisa no rosto.
E necessario deixar para tras tudo aquilo que néo Ihe interessa mais.
E necessario viver e a vida pede mudanca.
N&o ignore esse pedido.

Vanessa Andrade
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As profissdes de Andrade

Sou fotégrafa amadora.
Amo a toa
Sonho a toa.

Eu até escrevo poemas
Tenho alguns admiradores
Creio que tenho algo
comum a todos 0s poetas: sentimentos.

Sinto medo.
Sinto frio.
Sinto-me so.
Sinto amor por tudo
principalmente pelas causas perdidas.
Talvez eu seja um caso perdido.

Eu, que sempre tive dificuldades para aprender
as coisas que sdo 6bvias para todos,
por pura ironia do destino
aprendi com muita facilidade a amar
0 meu contrério.

Amo 0 meu contrario
€ 0 meu contrario deseja a
minha morte, instantaneamente.

E muito amor intrinseco
em uma Unica alma.
E muito amor em
um mundo de desamor.

Assim, me tornei professora

pois la eu posso sonhar
pois |4 eu posso ser fotdgrafa e escritora

l4 eu posso ser humana

mas, ndo posso fazer drama.
Enfim, eu sou fotdgrafa,
Poeta e Sonhadora, digo,

Professora.

Vanessa Andrade

12



RESUMO

A relacdo do ensino de arte e a importancia da cultura visual € intrinseca, uma vez que
pensar na cultura visual é pensar na constituicao da sociedade e dos individuos que fazem
parte dela. No entanto, ao longo da historia da educacdo, o0 ensino de Artes esteve
ancorado em uma perspectiva ora historiografica ora de enumerar e pontuar
caracteristicas sobre determinadas vertentes ou vanguardas, diminuindo um outro tipo de
proposta: a reflexdo e a critica sobre essa linguagem. Portanto, verifica-se, nesse envolto,
uma banalizacao desse componente curricular na escola, o que, por sua vez, promoveu -
e ainda promove - diversas formas de preconceito social, como o racismo, que ocorre por
meio de reproducdes que advem de uma visao de dada elite cultural e econdmica. Quando
compreendemos tal proposta, notamos que a educagdo tem principios que dialogam com
a colonialidade, discutida por Quijano (1992), Mignolo (2017) e outros decoloniais. Em
sintese, uma forma de dominacdo de corpos por meio de um dado conhecimento
massificado e imposto a todos os sujeitos, contribuindo para uma educacdo racista. A
proposta desse trabalho, escrito ancorado na escrevivéncia, conceito de Conceigdo
Evaristo (2020), e lugar de fala, de Djamila Ribeiro (2017), é promover uma critica a essa
visdo por meio de uma reflexdo para uma educacdo antirracista. Desse modo, tem-se
como problema de pesquisa compreender a importancia de se trabalhar a arte em sala de
aula de modo a contribuir para uma reflex&o social e cultural da sociedade. Dito isso, 0
objetivo geral dessa pesquisa € questionar sobre a auséncia do debate racial no ensino de
arte. Para tanto, o estudo delineia-se no refletir sobre minha trajetdria e como experienciei
as diferentes formas de racismo, bem como apresentar possibilidades de um debate
antirracista no ensino de arte por meio de minhas vivéncias, compreendendo que essa
pauta é primordial na préatica docente, visto que € uma acdo necessaria para se pensar em
ensino de arte na perspectiva decolonial. Tomando como base que é na educacgao que 0s
sujeitos se tornam agentes ativos de seu processo de aprendizagem, o0 ensino de artes
visuais é importante ferramenta para a critica desses modelos pré-concebidos. A pesquisa,
portanto, traz suas contribui¢des ao se propor uma nova perspectiva em se pensar 0 ensino
de artes nas escolas e, desse modo, rasurar a colonialidade por meio de vivéncias
educacionais antirracistas.

Palavras-chave: Ensino de artes visuais. Decolonialidade. Educacdo antirracista.
Colonialidade do ser. Colonialidade do saber.
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ABSTRACT

The relationship between art teaching and the importance of visual culture is intrinsic,
since thinking about visual culture is thinking about the constitution of society and the
individuals who are part of it. However, throughout the history of education, the teaching
of Arts has been anchored in a perspective, sometimes historiographical, sometimes to
enumerate and punctuate characteristics about certain aspects or avant-gardes, reducing
another type of proposal: reflection and criticism about this language. Therefore, there is,
in this context, a trivialization of this curricular component at school, which, in turn,
promoted - and still promotes - various forms of social prejudice, such as racism, which
occurs through reproductions that come from a view of a given cultural and economic
elite. When we understand this proposal, we notice that education has principles that
dialogue with coloniality, discussed by Quijano (1992), Mignolo (2017) and other
decolonials. In summary, a form of domination of bodies through massified knowledge
imposed on all subjects, contributing to a racist education. The purpose of this work,
written anchored in “escrevivéncia”, a concept by Conceigdo Evaristo (2020) and speech
place by Djamila Ribeiro (2017), is to promote a critique of this view through a reflection
on an anti-racist education. Thus, the research problem is to understand the importance
of working with art in the classroom in order to contribute to a social and cultural
reflection of society. That said, the general objective of this research is to question the
absence of racial debate in art teaching. To this end, the study outlines the reflection on
my trajectory and how | experienced the different forms of racism, as well as presenting
possibilities for an anti-racist debate in art teaching through my experiences,
understanding that this agenda is essential in teaching practice, since it is a necessary
action to think about teaching art from a decolonial perspective. Based on the fact that it
IS in education that subjects become active agents in their learning process, the teaching
of visual arts is an important tool for criticizing these preconceived models. The research,
therefore, brings its contributions by proposing a new perspective to think about the
teaching of arts in schools and, in this way, erasing coloniality through anti-racist
educational “vivéncias”.

Keywords: Decoloniality. Visual arts teaching. Coloniality of knowledge. Angelica
Dass. Anti-racist education.
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INTRODUCAO

A inspiracdo para essa pesquisa surgiu ao fazer a disciplina “Historia da Arte” na
Faculdade de Artes Visuais (FAV), da Universidade Federal de Goias (UFG). Foi por
meio dela que conheci o trabalho da fotdgrafa Angélica Dass. Recordo-me que minhas
colegas e eu precisdvamos apresentar um seminario em que foco era apresentar mulheres
e suas invisibilidades enquanto artistas/produtoras de arte. Na ocasido, foi permitido
analisar obras das quais nos interessdvamos. Decidimos apresentar sobre as mulheres e a
fotografia. Falamos da forma como as mulheres foram representadas em diversas pinturas
ao longo da historia, como na obra de Rafael Sanzio?, a partir da obra “As trés gragas”
(1504-5); Francisco de Goya?, por “La majo desnuda” (1795); e Edouard Manet?,
utilizando “Olympia” (1863). Nos chamou a ateng¢do seus corpos, Seus corpos nus, seus
corpos femininos nus. Eles estavam e estdo presentes em diferentes representacdes
imagéticas, no entanto, mulheres artistas, em diferentes periodos da histéria da arte, ndo
sdo faceis de se encontrar. Essa foi a problematica que levantamos em nosso seminario.

Em seguida, demos continuidade ao apresentar sobre a fotografia produzidas por
mulheres e suas demandas quanto a solidao, a feminilidade, as suas ansias e as lutas.
Assim, apresentamos sobre a fotografa inglesa Julia Margaret Cameron, a francesa Dora
Maar® (1907-1997) e Francesca Woodman® (1959-1981). Fomos construindo esse tragado
até que chegamos a conclusdo que seria interessante (e necessario) colocar, em nosso
trabalho, também fotdgrafas brasileiras. Por isso, acrescentamos as fotografas Gioconda

Rizzo” e Nair Benedicto®.

! Rafael Sanzio é considerado por criticos um importante artista do renascimento cultural. Ele viveu entre
0s anos de 1483- 1520.

2 Francisco de Goya é também considerados um dos maiores pintores de expressdo espanhola, pertencente
ao movimento romantismo. O pintor viveu entre 0s anos de 1746-1828.

3 Edouard Manet é um dos nomes mais fortes do impressionismo europeu e viveu entre os anos de 1832-
1883.

4 Julia Margaret Cameron é uma fotégrafa indiana, nascida em Calcuta. Fez parte da alta elite cultural em
seu pais. Estudou na Franca, onde teve contato com diferentes artistas. A fotografa viveu entre os anos de
1815-1879.

> Dora Maar é uma fotografa e pintora francesa. Suas obras pertencem ao movimento surrealista. Maar
viveu entre os anos de 1907-1997.

® Francesca Woodman foi uma fotografa estadunidense. Registava fotografias femininas, permitindo uma
leitura que percebesse subjetividades em sua obra, como a percepcao da relagcdo das mulheres com o seu
préprio corpo. Viveu entre os anos de 1958 e 1981.

7 Gioconda Rizzo foi considerada a primeira fotografa brasileira. Nasceu em Sé&o Paulo e viveu entre 0s
anos de 1897-2004.

& Nair Benedicto, também de Séo Paulo, estudou Arte e TV na USP. Ela tem 82 anos.
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Parecia que estava tudo resolvido, porém, ao analisar todo o trabalho, eu achei que
estava faltando algo: a representatividade negra. A verdade é que eu ndo estava satisfeita
com essa auséncia e, por isso, comecei a pesquisar sobre fotografas negras no Brasil. Foi
quando uma das meninas do grupo me enviou o video da Angélica Dass®. O video falava
sobre o trabalho fotografico de Dass, a vida pessoal da artista e as diferentes formas de
racismo vividos ao longo da sua existéncia, bem como suas motivacGes para o
desenvolvimento de seu fazer artistico.

Ao conhecer as fotografias desenvolvidas pela artista, percebi um leque de
possibilidades que iam além daquele seminario em questao. Vi algo que eu compreendia,
porém ndo conseguia explicar de modo sensato, ndo naquele momento. Foi entdo que
comecei a pensar sobre o racismo cotidiano no ensino de arte e refletir sobre quais seriam
as formas de combaté-lo.

Portanto, o trabalho de Dass se tornou uma inspiracdo para o desenvolvimento
desta pesquisa. Comecei a estudar sobre a artista, as possibilidades e questionamentos
que suas obras poderiam trazer para a sociedade, mas, principalmente, para o meu fazer
pedagdgico em sala de aula. Percebi que sua obra poderia funcionar como um mecanismo
de auxilio para questionar sobre a problematica do racismo tdo presente em nossa
sociedade, principalmente na educacdo. A partir dai, busquei conhecer ainda mais sobre
a artista e sobre outras formas de levar essa inquietacdo para minha préatica docente. Passei
a assistir as entrevistas e a acompanhar suas paginas nas redes sociais com o intuito de
me aprofundar, ao mesmo tempo em que também, para além daquele seminario,
apresentei outros trabalhos sobre o tema em eventos e outras instituicdes de ensino
superior, e comecei, também, a rascunhar ideias que me permitissem propor essas
reflexdes para uma pauta de educacdo antirracista no ensino de artes.

Foi nesse turbilhdo de acontecimentos que idealizei um projeto de pesquisa que
pudesse abordar estas inquietacfes e me fizessem compreender como eu poderia
promover uma percepcao sobre essa pauta antirracista que nao se restringisse a mim, mas
que outros(as) docentes, principalmente professoras negras, pudessem dialogar comigo e
levar para as salas de aula.

Foi assim que nasceu a ideia desta pesquisa, que gostaria que se transformasse em

uma inquietacao reflexiva e ativista de outras professoras e professores, principalmente

9 Angélica Dass é mulher negra, fotdgrafa brasileira. Estudou Bellas Artes na Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ) e desenvolveu o projeto intitulada Humanae. Nele, a artista fotografou diversas pessoas
em diferentes lugares do mundo para afirmar que “ndo somos todos iguais”.
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no ensino de artes na educacgdo basica, mas também superior. Pretendo que ela contribua
com outras formas de pensar, ser, fazer e agir sobre o olhar no ensino que se desenvolve
atualmente nas escolas.

Aqui, desenvolvo uma narrativa de carater autobiografico por meio de uma
escrevivéncia, que articula o meu olhar, 0 meu ser, meu corpo e minhas experiéncias com
tudo aquilo que me possibilita ser uma professora que pratica um ensino por meio de uma
pauta antirracista e com um propésito de fazer com que outras(os) professoras(es), em
seus diferentes lugares de fala e atuagdo, possam desenvolver possibilidade de rasurar o
que estd (im)posto em nossa sociedade acerca da questdo da racial e do preconceito
baseado em distincGes de raga e de cor. A saber, “A perspectiva antirracista ¢ uma
abordagem educacional para a educacdo das relacdes étnico-raciais” (PINHEIRO, 2021,
p. 67). Assim, tento trazer uma pesquisa sensivel aos olhares e praticas docentes para que
sejam tratadas e discutidas pautas antirracistas com um objetivo mitigar e/ou, até mesmo,
de acabar com as desigualdades raciais no mundo, a comegar pela educagédo escolar e o
ensino de arte.

O termo escrevivéncia foi desenvolvido pela professora e poeta Conceicédo
Evaristo (2020)%°. Ao cunhar esse termo, a autora nos faz pensar sobre narrativas de suas
proprias vivéncias, sobre a forma como essas narrativas podem sensibilizar o olhar, o
pensar e 0 viver. Por isso, vale destacar que tanto a narrativa autobiografica quanto a
escrevivéncia possibilitam com que 0 autor possa expor seus sentimentos, medos e

anseios.

A figuracdo que Conceicdo Evaristo constréi com suas palavras
poéticas mostra que a formacao de base da familia branca escravizadora
brasileira tem como loci epistémico, pedagdgico e afetivo a narrativa

oralizada pelo “corpo-voz” silenciado da mulher africana escravizada.
(REZENDE, 2021, p. 39)

Assim, quando eu escolho a escrevivéncia, eu também estou me colocando em um
lugar que, até pouco tempo, foi um espaco que sofreu diversos epistemicidios e
memoricideos. E o lugar de uma mulher nega, da periferia de Goiania, de familia ndo
tradicional brasileira e que veio de uma educacéo oriunda totalmente de escolas publicas

do Centro-Oeste do pais, uma regido marcada historicamente por exclusdes de mulheres

101 EITURAS BRASILEIRAS. Conceigdo Evaristo - Escrevivéncia. YouTube. 6 fev. 2020. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=0QXopKuvxevY Acesso: 10 jun. 2023.
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e parametros ditados consciente e inconscientemente pelo machismo e patriarcalismo. Por
isso, a escrevivénciall aqui é uma pesquisa, mas também um ato politico, uma
reivindicagéo pela vida e pelo direito de existir meu e de tantas outras mulheres que ndo
puderam existir nesse tipo de sociedade.

A pesquisa que trago aqui, entdo, tem como objetivo questionar sobre a auséncia
do debate racial no ensino de arte. Para tanto, o estudo delineia-se no refletir sobre minha
trajetoria e como experienciei as diferentes formas de racismo, bem como apresentar
possibilidades de um debate antirracista no ensino de arte por meio de minhas vivéncias,
compreendendo que essa pauta é primordial na pratica docente, visto que é uma agédo
necessaria para se pensar em ensino de arte na perspectiva decolonial.

Assim, parto de minhas experiéncias e vivéncias, tendo como um ponto alto de
minha percepcao para o trabalho de pautas antirracistas em sala de aula, a obra fotogréafica
de Angélica Dass. Seu trabalho me permitiu questionar os processos de racismo e de
discriminagao que surgiram e surgem em contextos educativos nos quais fiz parte durante
minha vida, como € o caso da questdo sobre l&pis de cor bege, que também aparecem de
forma recorrente, quando ele é apontado, por muitas geracdes, como a cor que
representaria mais fielmente a “cor de pele”. A pele de quem? Deveriamos nos questionar.
Contudo, a crueldade é tanta que isso ainda é reproduzido em muitos espacos escolares
como se houvesse um padrao.

Portanto, a questdo que nos surge sempre, nessas ocasides, ¢ “cor de pele” de
guem gue esta sendo representada? A minha? A sua? Do coleguinha ao lado? Quem de
fato tem como caracteristica fenotipica a cor de pele bege? E a preta? E a branca?
Questionamentos que nos permite pensar sobre a subordinagdo dos corpos negros, sendo
um exemplo da colonialidade do ser. O meu lapis cor de pele é inexiste, pois, segundo
esse parametro, eu ndo existo. De acordo com esse preceito, eu ndo tenho um corpo, um
lugar de fala. Quantas negras e negros foram silenciados e ainda sdo por essa narrativa
que tenta nos calar e quer ditar quem somos?

S80 esses questionamentos que me aproximaram do trabalho fotografico de
Angélica Dass, Humane. Ele consiste em fotografar pessoas de diferentes nacionalidades,

criando um imenso catalogo de cores de pele humana, tendo como referencial a paleta

1 EVARISTO, Conceicédo. Da grafia-desenho de minha mde, um dos lugares de nascimento de minha
escrita. Revista Z Cultural. Rio de Janeiro, Agosto de 2005. Disponivel em:
http://revistazcultural.pacc.ufrj.br/wp-content/uploads/2020/10/DA-GRAFIA-DESENHO-DE-MINHA-
M%C3%83E-UM-DOS-LUGARES-DE-NASCIMENTO-DE-MINHA-ESCRITA-%E2%80%93-
Revista-Z-Cultural.pdf Acesso: 01 set. 2023.
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industrial Pantone®. Assim, € possivel refletir que ndo ha uma cor de pele, mas sim cores
da pele, logo, questionar, por meio do projeto de Dass, como o termo “cor de pele”
contribui para que pessoas negras sofressem racismo cotidianamente.

Angélica Dass (2016) fotografou milhares de pessoas que se candidataram a
participarem deste seu projeto fotografico. Por meio das fotografias realizadas, ela
constatou que ndo h& praticamente nenhuma cor de pele igual a outra. Portanto, ndo ha
“cor de pele”. Considero que seja um trabalho sensivel, pois leva o0 sujeito a questionar
sobre a importancia que se da ao tom de pele e, até mesmo, na singularidade existente,
uma vez que € muito raro haver repeticdes de cores. Logo, o projeto de Dass nos leva a
refletir o quanto somos Unicos e, por assim ser, compreender que ndo deveria haver um
sistema opressor e violento que garante privilégios para uns e discriminagdo para outros
tomando como parametro a cor de pele de alguém.

Pela fotografia de Dass, percebi a necessidade de questionar, no ensino de arte e
em minha prética docente, que ndo existem pessoas de uma determinada cor e essa cor
ser um padrdo, como se estabelece pela concepgao do lapis “cor de pele”. Essa visdo é
uma forma de colonialidade que tem como propoésito enaltecer um grupo em detrimento
do outro em um processo de racializacao e discriminacéo.

Com Dass, portanto, é possivel perceber uma infinitude de cores presente na
humanidade. Essa informacdo é tida por meio da paleta industrial Pantone®, mais
utilizada como referéncia na catalogacdo das cores do mundo. Nessa perspectiva, Dass
(2016) utiliza essa plataforma de carater mundial para mostrar e, por conseguinte,
questionar as tonalidades da pele humana. Observado isso, indaga-se: como pensar a
supremacia de uma raga por meio da cor da pele se, de fato, ndo ha uma predominancia
na variedade de cores?

Por assim ser, a relacdo do Ensino de Artes, os estudos afro-brasileiros na
educacdo e a importancia da Cultura Visual € intrinseca, uma vez que pensar na cultura
visual é pensar na constituicdo da sociedade e dos individuos que fazem parte dela. Deste
modo, a presente investigacao tem como foco discutir a necessidade de um ensino de arte
antirracista no processo de escolarizagdo no Brasil. Desse modo, 0 Humanae nos
possibilita pensar sobre essa problematica tdo presente no cenario brasileiro e, a0 mesmo
tempo, pouco discutida seriedade e responsabilidade por diversas esferas da sociedade.

Por isso, quando aqui se pensa em ensino de arte, eu falo de uma educacao que
seja também antirracista e ndo apenas reprodutora. Ndo se pode (nem deve) seguir

naturalizando e banalizando a cultura e os costumes diversos em prol de uma matriz de
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poder. Assim, é preciso questionar o racismo nos diferentes espacos e praticas, incluindo
0 escolar, visto que ele ainda é um racismo estruturado em nossa sociedade por meio do
que ¢ tido como “brincadeira”, “piada” e afins. Diminuir o lugar, o corpo e o
conhecimento do outro ndo pode ser tomado como brincadeira ou piada, pois €
discriminacdo, é preconceito, é crime. Nao se preenche as auséncias provocadas pela
matriz de poder por amarras preconceituosas, mas por luta por direitos de existir.

Por isso, pensando na auséncia (e, muitas vezes, inexisténcia) de mulheres negras
em espacgos escolares, é necessario questionar o racismo estrutural e institucional na
escola, na educacéo e no ensino de artes, pois essas formas de racismo foram da escola
institucionalizadas por meio de politicas publicas e também na prépria formac&o e pratica
docente. Fatos como esses ndo podem deixar de serem questionados, pois ainda estdo
ancorados em uma educacéo branca, machista, elitista de poder econémica e com raizes
historicas, advindas da colonizacdo, da escravizacdo, do silenciamento de corpos e
saberes, da tortura, de diferentes formas, de mulheres negras e homens negros desse pais
que se diz multicultural.

Dito isso, € que esta pesquisa parte do pressuposto de que a colonialidade do ser
enraizou e padronizou padrbes sociais, culturais e de identidades. Nessa perspectiva,
didlogo minha experiéncia de vida e também minha atuac&o em sala de aula, enquanto
professora de Historia e Artes Visuais, com minhas vivéncias e meus olhares sobre as
questdes de raca, discutindo e refletindo sobre os modos como a colonialidade esta
presente no Ensino de Artes Visuais como uma forma de manutencdo da matriz colonial
do poder. Ao longo do trabalho, utilizo-me do Projeto Humanae, de Angélica Dass, como
um dos pontos para se pensar em uma educacao antirracista e nas praticas docentes que
foram me permitidas a partir dele.

Logo, o intuito dessa pesquisa é ampliar as discussdes sobre como percebo o
Ensino de Artes Visuais nas esferas escolares e poder problematizar a padronizagédo das
cores — que promove o “branqueamento” da populagdo, do mesmo modo refletir sobre
como questdes de ragca podem ser uma possibilidade de se trabalhar no ensino de arte com
a pauta antirracista.

Assim, ancorada na discussdo sobre colonialidade/decolonialidade, coloco-me a
questionar a estrutura de poder que instituicdes sociais - politicas, familiares, religiosas e
principalmente as educacionais — propde engquanto padronizacao do ser pelo meu olhar —

mulher, professora e pesquisadora negra —, percebendo que é necessério criar espacos de
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dialogos que problematizem esses temas e 0s tornem pautas para se pensar em ensino de

arte para mais de um olhar, que nao o que esta (im)posto.

1 PERCURSO NARRATIVO AUTOBIOGRAFICO
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Visualizar aquelas imagens do projeto de Angélica Dass, pois, foi um momento
de reencontro com a minha propria histdria. O trabalho da artista me levou a pensar sobre
a minha histéria e a historia da minha familia. Fiquei emocionada e vi ali uma
possibilidade de reviver, (re)aprender e de contar um pouco da minha vivéncia.
Provavelmente, eu ndo estaria desenvolvendo essa pesquisa em um programa de Pos-
Graduac&o se ndo tivesse tido acesso as fotografias da Dass. Sem duvida, suas fotografias,
que surgiram em um projeto de faculdade, me fizeram voltar ao tempo em diversos
momentos, sendo um deles, quando eu era estudante, ainda crianca. Naquela época, ainda
estudava na Escola Municipal Professor Alaor Dias Machado, em Itumbiara, no interior
de Goiés. Nessa escola publica, eu estudei no periodo de 1995 até 2000.

Na escola, ainda pequena, quando a professora nos pedia para desenhar a familia,
eu ficava incomodada com a representacdo da minha realidade doméstica. As cores que
eu colocava no papel ndo correspondiam as nossas cores e, a0 mesmo tempo, tinha como
orientacdo a utilizacdo do lapis de cor, “cor de pele”, em tonalidade bege ou rosa clarinho,
pois essas eram as tais cores destinadas a representacdo das pessoas por meio dos
desenhos.

Logo, ao pintar a minha familia, meu desenho ndo era uma representacdo proxima
a algo veridico, a cor a qual eu fui orientada a usar ndo correspondia as cores dos meus
irmaos, tampouco da minha mée, do meu avo... talvez correspondesse ao tom de pele do
meu pai, 0 qual na época eu nem tinha contato. Eu era diferente, mas o pior foi terem me
feito ser diferente.

Era uma sala de aula em uma instituicdo publica no subdrbio da cidade. Meus
colegas de sala eram quase todos parecidos comigo e ndo me recordo de questionarmos
o tal lapis de cor bege ou o rosa clarinho como o unico referencial para colorir pessoas.
Né&o entendo o porqué de ndo questionarmos, ndo até agora. Em momento algum da minha
formacdo, na verdade, tenho lembrancas de questionar essa tematica, pois era/é algo tao
costumeiro, que, na época e no contexto em que eu vivi, ja tinha sido algo naturalizado
em nads, sejam por nossas familias, amigos ou pelas nossas professoras e professores.

Na escola, meninas negras, como eu, estdvamos sempre preocupadas com 0s
nossos cabelos, pois eles deveriam estar sempre “bem arrumados” e, de preferéncia,
presos, pois assim evitariamos conflitos e discursos de forma pejorativa voltados para os
nossos cachos. Foi quando trancas e processos de alisamentos comegaram a fazer parte
das nossas rotinas, pois eram uma forma de controlar o volume de nossos cabelos e

colonizar, de certo modo, 0S n0SSOS seres.
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As(0s) professoras(es) ndo tinham uma fala mais explicita quanto a isso; em geral,
me parecia, precisavam, até certo ponto, nos silenciar para evitar maiores confusdes.
Tratar de questBes mais voltadas para o debate sobre raca e etnicidade era uma espécie de
tabu, ndo eram tratadas (ou eu ndo me lembro), e, quando emergiam essas demandas em
sala de aula, nos parecia que estdvamos falando de algo quase que sobrenatural.

Além disso, recordo-me também que eu ndo tive sequer uma professora negra na
alfabetizacdo e, muito menos, nos meus primeiros anos escolares. Eu sei que havia uma
professora negra na primeira escola que eu estudei, mas ela nunca foi a minha professora.
Lembro-me de que ela era parecida com a minha mée e as minhas tias. E tdo estranho,
mas me lembro ainda de que eu achava estranho ela ser professora. Ao longo de minha
formagéo, tenho lembrancas de ter tido trés ou talvez quatro professoras(es) negras(os).

Quando estava cursando o ensino médio (2004-2006), no Colégio Instituto
Francisco de Assis, também em Itumbiara, teve um dia em que chegaram alguns
formuléarios do governo e precisdvamos preenché-los. Era referente a cor da pele, a cor
que considerdvamos ser a nossa. As opcles eram: preto, vermelho, amarelo e pardo. A
turma encarou aqueles formularios com muita zombaria, aquelas cores ndo faziam sentido
e, em consenso, praticamente todas(os) da classe marcaram amarelo. A coordenadora e a
secretaria da escola foram até na nossa sala, furiosas, e pediram para que levassemos o
preenchimento a sério, ndo nos ouviram e também ndo perceberam que a discussao ali
era muito maior ou talvez mais complexa do que o simples preenchimento de um
formulario para o governo; apenas disseram que todos da sala eram pardos e que
deveriamos marcar isso. Disseram também que pessoas amarelas tinham origens
asiaticas. Foi a primeira vez na vida que tinha escutado essa definicéo.

Quase 20 anos depois, agora adulta, fico me questionando: e se a(o) professora(-)
tivesse trabalhado em sala de aula a questdo sobre raca? Sobre o eu e 0 outro? Sobre
diferencas? Sobre estar tudo bem ter pessoas com cores diferentes que fazem parte da sua
familia? Jamais saberemos ao certo como seria, mas creio que seriamos, no minimo,
pessoas mais empaticas ou, talvez, com um conhecimento que nos levasse a pensar sobre
0 assunto. Como podem perceber, as minhas vivéncias estdo atreladas a minha préatica
profissional e a0 modo como eu vejo essas experiéncias. Por isso, escrevo para que outras
negras e negros conhecam um pouco mais sobre aquilo eu vivi e, se suas experiéncias
forem semelhantes, percebam que ndo estdo sozinhas(os). Escrevo para que
professoras(es) negras(os) ndo reproduzam um tipo de ensino que promova

silenciamentos, mas sim que todas(os) que estejam em sala de aula se percebam em suas
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praticas pedagogicas. Escrevo, pois, a minha voz, como mulher, negra e professora, ja
n&o pode se calar.

Eu, Vanessa, historiadora, professora, fotografa, estudante de Artes Visuais e filha
da dona Dina, por um longo periodo de minha vida, sofri com piadas que envolviam o
meu cabelo, que indicavam e reafirmavam expressfes racistas tais como ter “cabelo
ruim”, de ter “cabelo duro”, “pixaim”, algo que era dito até mesmo por familiares, porque,
infelizmente, elas/eles néo tiveram a oportunidade de perceber a beleza existente em cada
traco em seus rostos e corpos, reproduzindo o discurso de que precisavam se adequar.

Levei um longo periodo para compreender, mas hoje eu entendo: elas/eles ndo
tiveram a oportunidade de se amarem e de se verem com uma beleza incrivel, tampouco
desfrutaram a possibilidade de se perceberem como séo: pessoas dotadas de inteligéncias,
bonitas e capazes de fazer e ser o que quisessem. Estavam sempre ocupadas(os), se
preocupando em esconder ou, até mesmo, modificar o que eram, e 0 que sentiam de modo
que pudessem ser aceitas(os) nos diferentes lugares que frequentavam.

Nesse percurso, tendo essa realidade preconceituosa como referéncia por muitos
anos, passei a naturalizar alguns procedimentos estéticos e de beleza. Desde pequena
passei por vérias sessdes de alisamento do cabelo para ser aceita nos grupos. Do mesmo
modo, ja fui discriminada por ser a filha da empregada e, por isso, aceitava que eu ndo
deveria receber o mesmo tratamento de boas-vindas que os demais recebiam. Na fase da
adolescéncia, evitava me olhar no espelho, porque me achava feia demais, logo, ficava
sempre cabisbaixa e introspectiva.

Eu, que sempre fui magra, odiava meu corpo, justamente 0 cOrpo que era
tdo desejado e propagado em todos as midias como o corpo ideal e perfeito. Por que eu
odiava tanto 0 meu corpo? Por que meninas negras tem sua autoestima tdo destruida e
impactada em um pais com o Brasil em que mais da metade da sociedade néo é branca?
Porém, me lembro bem, de que ndo nos considerdvamos negros, era vergonhosa essa
denominagéo.

Levei um bom tempo para aceitar o meu cabelo como ele era, crespo e volumoso.
Talvez esse tenha sido um dos momentos aureos de minha vida, e se ndo foi, posso dizer
que foi um momento libertador. Quando isso aconteceu, eu ja atuava como professora e
estava incomodada em ver meninas, especialmente meninas negras, que estavam
passando pelo mesmo processo que eu passei, de rejeitar os proprios cabelos e comecar a

se revoltar com seus proprios corpos.
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Eu sentia que meu discurso em sala de aula, muitas vezes, ndo correspondia a
prética, pois eu falava de aceitacéo, racismo, sobre a beleza existente nos corpos negros
e me percebia distante desse processo. Foi quando resolvi parar de usar produtos para
alisar meu cabelo, em 2013, e em julho de 2015, retirei as partes lisas, deixando o meu
cabelo natural. Foi um momento libertador. Eu chorei, ndo somente por ter cortado o meu
cabelo. N&o era o corte em si, era um momento subjetivo envolvendo toda a minha
historia e, a0 mesmo tempo, embora ndo tivesse consciéncia naquele momento, era
também um principio de decolonialidade do meu ser.

A superacdo do racismo cotidiano que vivi e vivo ainda ndo aconteceu por
completo, pois, apesar de tudo, encontro algumas barreiras que acredito que, com o tempo
e com terapias e um processo conhecimento e autoconhecimento, possa me ajudar a
compreender e a me aceitar mais e melhor. Eu sou fotografa, amo fotografia, mas, até
hoje, eu tenho alguns problemas com a minha imagem em espelhos, alguns retratos e
também videos representando a mim mesma. A autoestima é algo nos afeta e, quando
alguém age de forma preconceituosa devido a raga, essa autoestima se quebra, pois ha
uma violéncia que parte de um racismo e essa violéncia agiu sobre mim. Adilson Moreira
desenvolve uma ideia interessante quanto a destruicdo da autoestima de sujeitos
subalternizados em processos violentos de racializagcdo e 0 quanto isso pode impactar a

vida e as relagdes como um todo. Para ele:

O racismo pode destruir a auto estima de uma pessoa pois existem
diferentes mecanismo que faz transcorrer de modo destrutivo em
minorias raciais: os estudiosos afirmam que a mera existéncia de
estigmas raciais é uma violagdo da dignidade de minorias raciais
porque elas dificultam a formacdo de sentimento de valor pessoal.
(MOREIRA, 2019, p. 64).

O racismo destréi a autoestima de uma pessoa, pois se desenvolve ao longo de um
processo subjetivo psiquico em que a(o) negra(o) esta associados a algo ruim, perigoso e
violento. Logo, crescemos sem querer ser nada disso e passamos a negar a nGs mesmos.
Noto que nessas reflexfes que estou realizando a partir deste trabalho que diante dessa
realidade de exclusdo e violéncia racial, € que passei toda uma vida tentando fazer parte
de certos padrdes exigidos pela sociedade. Os resultados foram traumas, transtornos,
timidez, dificuldades de aceitagdo, problemas com minha imagem e, claro, algumas
superagdes. Superacfes que ainda vivo e busco, como estar em um Programa de Pos-
Graduacao falando sobre isso, como sendo a primeira da minha familia estar em um

programa de mestrado em uma institui¢do publica e também como vou percebendo como
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acabo me tornando exemplo para minhas sobrinhas e sobrinhos que almejam fazer
faculdade, tal como a tia deles.

Meus avos maternos foram escravizados, nasceram em um momento quando,
legalmente, a escravid@o ndo existia mais, algo que néo significava que, de fato, a pratica
tenha sido extinta. A verdade é que a praticas sociais nem sempre corresponde com aquilo
que ditam as disposicdes legais. Minha tia-avo e os meus tios - filhos dela -, por muitos e
muitos anos, trabalharam na lavoura de algoddo. Outros na lavoura de cana-de-agUcar.
Todos com salérios baixos e nenhuma garantia empregaticia e nenhum direito
estabelecido. Em meados do século XX, eles sacrificaram a propria vida e a dos filhos
para enriquecer os que sempre foram ricos neste pais e ainda negligenciando a educacéo
dos proprios filhos, pois tinham receio de deixar as criangas em casa sozinhas sem a
supervisdo de um adulto.

Tudo isso me faz lembrar o que aprendi no livro O Perigo de uma historia Unica,
de Chimamanda Adichie’~. Na obra, ela descreve sobre as unicas narrativas
desenvolvidas referente a uma determinada sociedade e o quanto isso, ao longo dos anos,
pode contribuir para a formacéo de estigmas quanto a um grupo social. E eu percebo isso
hoje, ao narrar a minha historia, vejo e sinto o quanto as experiéncias vividas por mim e
por pessoas proximas a mim sdo significativas para a minha formacéo.

Contudo, com forca e na busca de mudancas, também identifico que a minha
historia ndo estd pautada somente momentos ruins e de intensos sofrimentos. Olhar para
minha historia me permite perceber o quanto caminhei e, nesses caminhos, o que ja
superei. Permite identificar o quanto de estere6tipos estdo voltados para nés negras/os, e
0 que vejo para mudar e fazer diferente. Por isso, a fala de Chimamanda me diz muito,

pois, segundo ela:

Todas essas histérias me fazem quem eu sou. Mas insistir s nas
histérias negativas é simplificar minha experiéncia e ndo olhar para as
muitas outras historias que me formaram. A historia UGnica cria
esteredtipos, e 0 problema com os estere6tipos ndo € que sejam mentira,
mas que sdo incompletos. Eles fazem com que uma histéria se torne a
Unica histéria. (ADICHIE, 2019, p.14)

Foi como ainda é triste e subalternizada a caminhada dos corpos negros em um

pais como o Brasil, onde nossa sociedade ainda tem dificuldades em compreender que

12 Escritora nigeriana que argumenta, na obra o Perigo de uma Historia Unica, a importancia de
diferentes narrativas sobre os mais diferentes lugares existentes.
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passamos por mais de 300 anos de escravizagdo. Precisamos superar essa questdao do
racismo e isso s6 pode acontecer se comecarmos a falar mais abertamente sobre essa
questdo com todas/os. E preciso despertar uma consciéncia que precisa ser refletida em
todas as instituicbes sociais, sejam elas familiares, educacionais, religiosas, culturais,
politicas ou juridicas.

Vejo que a primeira e principal iniciativa seria de nos darmos conta de que, tal
como que o racismo € algo institucionalizado e estrutural, precisamos combaté-lo em
todos os espacos quando percebemos uma situacdo em que ele se faz presente ou se
expressa mais explicitamente. Se 0 racismo é uma estrutura e esta presente em todos 0s
espacos, a luta tem que ser diéria, € preciso ser antirracista o tempo pelo fato de que o
racismo se fez presente ao longo de nossa formacao nacional; essa seria, talvez, a primeira
forma de combate aos processos de discriminacao e exclusao. Sobre isso, Silvio Almeida
me fez perceber como é preciso ser antirracista em todos 0s espacos ao afirmar que a
compreensdo, quanto ao racismo institucional, é primordial. Segundo ele:

O conceito de racismo institucional foi um enorme avango no que se
refere ao estudo das relagdes raciais. Primeiro, ao demonstrar que o
racismo transcende o &mbito da ag&o individual, e em segundo, ao frisar
a dimens&o do poder como elemento constitutivo das relagdes raciais,
ndo somente o poder de um individuo de uma raga sobre outro, algo
possivel quando ha o controle direto ou indireto de determinados grupos
sobre o aparato institucional. (ALMEIDA, 2019, p. 46-47)

Ao compreender a forma como o racismo é institucionalizado em uma sociedade
e de como as amarras de poder que contribuem para propagar a falacia de que uma raca
seria melhor em detrimento da outra, € possivel perceber como esses mecanismos do
racismo estrutural funcionam e, assim, podemos buscar ndo apenas compreender 0 modo
em que as estruturas contribuem para a permanéncias de uma sociedade racista, mas como
desarticula-las.

Por isso, estar professora hoje é um ato também de rebeldia contra o que eu vivi e
ainda percebo que existe no Brasil. Poder promover préaticas reflexivas com minhas alunas
e alunos é possibilitar o que ndo me permitiram quando eu estava na escola. Ser professora

antirracista é compreender que:

O racismo constitui todo um complexo imaginério social que a todo
momento é reforcado pelos meios de comunicacdo, pela indUstria
cultural e pelo sistema educacional. Ap6s anos vendo telenovelas
brasileiras, um individuo vai acabar se convencendo de que mulheres
negras tém uma vocagdo natural para o trabalho doméstico, que a
personalidade de homens negros oscila invariavelmente entre
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criminoso e pessoas profundamente ingénuas, ou que homens brancos
sempre tem personalidades complexas e sdo lideres natos, meticulosos
e racionais em suas acdes. E a escola reforca todas essas percepcdes ao
apresentar um mundo em que negros e negras ndo tém muitas
contribuicdes importantes para a histéria, literatura, ciéncias e afins,
resumindo-se a comemorar a prépria libertagdo gracas a bondade de
brancos conscientes. (ALMEIDA, 2019, p. 65)

O que me tocou no lapis cor de pele abriu minha percepcao para tudo o que isso
envolve. O racismo vai muito além do tom da pele, este € apenas um dos pontos mais
visiveis, pois essa violéncia esta inserida na sociedade de diferentes maneiras, sendo
naturalizado pelos meios de comunicacéo, pela cultura e, até mesmo, pela escola. H4 uma
estrutura que mantém padrdes racistas em diferentes segmentos da sociedade. E essa
estrutura que precisa ser modificada. Ao compreender esses elementos e a forma como
eles estdo inseridos na sociedade é que elaboramos outras perspectivas e pedagogias
guanto a sociedade e os sistemas politicos e culturais existentes.

Para que isso ocorra, é preciso compreender 0os nossos lugares de fala e os
contextos que os envolvem. Reafirmo, meu lugar de fala é o de uma mulher negra, que é
professora, pesquisadora, poetisa e fotdgrafa, e que entende a docéncia, a pesquisa e
fotografia como campos amplos de contextos, significados e aberto a diversas
interpretagdes, entre elas, para uma atitude antirracista. O lugar de fala de uma mulher
negra que tenta em suas préaticas sociais, novas possibilidades para tratar de uma tematica
tdo necessaria e urgente na nossa sociedade. O meu lugar de fala me permite atuar
diariamente com essa tematica.

Sobre o assunto, Djamila Ribeiro explica sobre a construcéo desta expresséo e dos
conceitos que subsidiam este debate tedrico feminista negro. Para ela, “o falar ndo se
restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir. Pensamos lugar de fala como
refutar a historiografia tradicional e a hierarquizacdo de saberes consequentes da
hierarquia social” (RIBEIRO, 2017, p.66). Por isso, minha existéncia e resisténcia é
importante na pratica educacional e artistica. Eu falo do que eu vi, vivi e vivo. Falo de
lugares que véo além da existéncia, pois também sou resisténcia nesses lugares.

Entendo, como Djamila, que o espaco de fala € politico, por isso, é fundamental
reivindicar esse direito e usufruir dos discursos sem desprezo dos demais. O espaco de
fala € um lugar de conflitos ja estabelecidos ha muitos anos nesse pais e que mudara

somente quando as instituicdes sociais compreenderem o quanto ainda sdo racistas e
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reproduzem ideias racistas, bem como o quanto precisam ser mudadas para que, de fato,
tenhamos uma sociedade mais democratica.

N&o ha democracia quando os direitos a todos ainda ndo sdo garantidos em sua
plenitude. “A propria esséncia da democracia envolve uma nota fundamental, que lhe é
intrinseca - a mudanca. Os regimes democraticos se nutrem na verdade de termos em
mudangas constantes” (FREIRE, 2005, p. 98). Assim sendo, para proporcionar um pais
democrético e igual, de direito para todos, é preciso ampliar os espacos de fala, visto que
h& uma grande parcela da sociedade brasileira que ha anos foi silenciada por meio de
praticas violentas, preconceituosas e excludentes.

Sobre praticas docentes e ser professora, lembro-me de um caso interessante que
me faz perceber o quanto ser professora foi algo que, aos poucos, foi despertado em mim.
Antes de comecar a minha carreira de docente, na graduacdo em Historia, ainda quando
eu estava estudando francés, em 2010, uma colega de classe me disse que eu seria uma
excelente professora. Segundo ela, eu tinha o temperamento adequado para atuar em sala
de aula, pois eu tinha um misto de “gente engragada” e, a0 mesmo tempo, uma seriedade
necessaria para lidar com adolescentes.

Lembro-me de que neguei automaticamente e disse a ela que eu ndo tinha nenhum
perfil para atuar como docente, visto que, além de ser muito timida, eu era também muito
introspectiva. Ela insistiu e disse algo mais ou menos assim: quando vocé estiver la
lembre-se de ser justa com todos, pois eles terdo confianca em vocé e quanto acontecer
algo seério vocé tera apoio de todos eles, constroi essa ponte pois vocés terdo muito a se
beneficiar. Sim, € uma ponte de médo dupla. Eu concordei com o que ela disse, com o
objetivo que o dialogo finalizasse. Nosso intervalo acabou e voltamos para a sala de aula.
Essas palavras ficaram gravadas na minha mente e, sem sombra de ddvidas, foi uma das
melhores coisas que eu fiz: me tornar professora.

H4&, aproximadamente, 10 anos que atuo na area da educacdo. No primeiro
momento, ainda no processo de formagdo em Historia na Universidade Federal de Goias
(UFG), em agosto de 2012, assumi turmas de quase todas as frentes das humanidades
(Historia, Filosofia e Sociologia) para estudantes de diferentes turmas do ensino regular
basico na rede privada de ensino, que variavam entre 0 sexto ano do Ensino Fundamental
—anos finais e o terceiro ano do Ensino Médio.

Eu precisava ter experiéncia como docente, como também precisava trabalhar e
estudar. No primeiro més, pude perceber o quanto o trabalho do professor era necessario

e 0 quanto que estar diante de jovens em processo de formacao era/é algo de extrema
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responsabilidade: as palavras, os discursos e tudo que envolvia/envolve a profissao
teriam/fariam efeito na vida daqueles jovens. Eu compreendi isso logo de imediato.

Entendi que, na demanda diéria do oficio, nos deparamos com situac@es de carater
ético, moral, humanitario, politico e socioeconémico que, as vezes, parecem ser algo
distante e que nem sempre damos a atencdo devida. Entretanto, foi ali, em sala de aula,
diante de diversas alunas e alunos, que eu entendi a importancia de ser um sujeito politico
em minha atuacdo e de defender uma causa, a minha causa principalmente. Foi
trabalhando no suburbio de Goiénia que vi 0 quanto ainda era/é necessario discutir
questdes como racismo, tao presentes ainda em nossa sociedade assim como eram no meu
tempo de escola.

Como existe uma demanda em sala de aula quanto ao conteudo, e essa demanda
precisa ser cumprida, eu precisei organizar muito bem meus planejamentos para que as
abordagens sobre tematicas quanto aos preconceitos, ao racismo, as desigualdades sociais
e as outras pudessem fazer parte do nosso dia a dia. Para isso, eu também precisava
estudar; minhas ideias precisavam ser colocadas em pratica através de acdes em sala de
aula. Foi quando comecei a trabalhar teatro com minhas(meus) alunas(os), no qual o tema
principal era a necessidade de produzir maior tolerancia entre as pessoas.

Acredito que seja valido dizer o quanto era necessario ter um dialogo de tolerancia
e paciéncia com esses adolescentes, pois muitos delas(es) eram jovens ansiosas(0s) e que
tinham diferentes experiéncias, algumas delas diretamente relacionadas com a violéncia
doméstica. Assim sendo, o primeiro ponto era conhecé-las/os e saber quem eram, o que
gostavam e o que faziam quando ndo estavam na escola. As histérias variavam muito:
havia filhos de motoristas de 6nibus, de feirantes, de pais encarcerados, de auxiliar de
cozinha, de costureira entre tantas outras profissées. Eram jovens que estavam, mas nao
todos, a mercé de uma realidade sofrida e a escola era o lugar de “paz” para alguns, pois
ndo precisariam conviver com alguns familiares e se submeter a variadas situacdes de
precariedade que a vida ja Ihes apresentava.

A experiéncia com o teatro na escola com essas/es alunas/os foi algo necessario,
uma vez que pude trabalhar com elas/es um senso de coletividade atrelado a sentimentos
e emogdes. ApoOs a apresentacdo, alguns me procuraram para agradecer, pois aqueles
momentos juntos foram de muito aprendizado. Além de fazerem as pazes com alguns de
seus colegas de classe e outros com alguns familiares, aprendemos também o valor de

praticas e convivéncias sociais mais tolerantes.
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Por questbes pessoais, precisei me desligar dessa instituicdo de ensino no final do
mesmo ano, fui para uma outra escola, onde atuei nos anos de 2013 e 2014. Nessa
instituicdo, notei que questdes muito semelhantes, que aconteciam na outra escola,
também ocorriam nessa. Assim, com a experiéncia que obtive na primeira instituicdo a
qual eu trabalhei junto com as questdes pautadas em sonhos e vontade de ser util, pude
ver que, no espacgo da educacéo, eu faria, de fato, diferenga. Nesse momento, eu tive a
certeza de que deveria seguir estudando e aprendendo a lidar com pessoas com diferentes
idades e personalidades. Aprendi que as pessoas que ganham o titulo de “gente dificil de
lidar” sdo as que mais precisam de atenc¢ao e foi com essa bagagem que comecei a
trabalhar em uma nova instituicdo.

Na nova escola, as turmas eram maiores, logo havia mais estudantes nas salas de
aula e eu, de novo, estava com medo. Medo de nédo dar certo, de ser agredida, medo de
que eles ndo gostassem de mim, de eu nao conseguir pegar tantas turmas e mais, com a
pressdo para concluir a faculdade, entre tantas outras inquietagdes. Naquele momento, o
pensamento era: VOcé consegue, respira fundo e vai.

O primeiro momento foi conhecer os alunos e poder perceber quais eram as suas
vontades, sonhos e perspectivas para o futuro. Nessa segunda instituicdo, o preconceito
racial era algo frequente, a intolerdncia quanto a sexualidade de outrem também. Piadas,
ironias, risadinhas quanto ao cabelo, ao modo de os colegas se portarem, tudo iSso surgiu
naquele espaco. Precisei, em diferentes momentos, sair do planejamento da aula para
interferir e abrir momentos de dialogos nas minhas aulas, pois era algo latente, ndo tinha
como ignorar, eu também ndo queria ignorar.

Aprendi muito nesses meus dois primeiros anos em sala de aula: primeiro a lidar
com pessoas de diferentes idades e que pensavam diferentes de mim, além delas terem as
suas proprias experiéncias e dificuldade; e, em segundo lugar, precisei estudar algo que
ia para além de historia, filosofia e sociologia enquanto disciplina escolar, logo, ampliar
as pesquisas e conhecimentos sobre as relagdes humanas no espaco escolar. As relagdes
humanas nem sempre sdo/estdo postas de modo claro e, geralmente, é preciso paciéncia
e vivéncias para compreender melhor que nem todo conhecimento e aprendizado pode
ser feito com/nos livros. As experiéncias humanas sdo exemplo. Em terceiro lugar, pude
perceber o quanto o envolvimento da/o docente e discente pode ser algo salutar e, de
algum modo, promover diferencas positivos na vida de ambas as partes.

Estar em sala de aula requer didatica e planejamentos, requer procedimentos

tomados com certa antecedéncia, algo que, até entdo, eu ndo havia tomado total ciéncia.
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Eu fazia Histéria na modalidade bacharelado e, por assim ser, ndo havia estudado
nenhuma das disciplinas de carater pedagdgico e de psicologia da educagdo, tampouco
tinha realizado os estagios. Devido a isso, precisei me apoiar em pessoas que tinham mais
experiéncia em sala de aula.

Aprendi a fazer planos de aulas ao mesmo tempo que precisava “conter” meus
alunos e manter meu emprego. Hoje existem muitos planos de aula disponiveis na
internet, alguns gratuitos, inclusive. Planos esses de qualquer assunto e, ao professor, cabe
apenas adapta-los, caso queira, mas, ha dez anos, essa nao era a realidade. Assim, eu
precisava me preocupar com duas coisas de imediato naquele momento: cuidar de
questBes de ordem préatica e metodoldgicas. Quando digo ordem prético, me refiro as
propostas realizadas em sala de aula, isto é, como os trabalhos s&o realizados. Em relacéo
a ordem metodoldgica, penso que a preparacao e 0S percursos que sdo pensados para a
aula sdo de extrema relevancia, para que o trabalho nédo seja feito sem objetivos e a aula
se torne apenas uma aluséo ao que realmente deveria acontecer.

Ao desenvolver um plano de aula, normalmente tentamos abordar o méximo de
questdes existentes para aquela tematica, tentamos prever possiveis perguntas das/os
estudantes e elaborar outras possiveis para que elas/es possam refletir sobre o que estdo
recebendo. Essa é uma estratégia que possibilita um pensamento critico e pensar em
diferentes situacBes existentes, porém nem sempre isso € atingindo, pois, em uma sala de
aula, ha diferentes pessoas pertencentes a diferentes familias com suas criacdes e culturas
comuns e, até mesmo, algumas particularidades.

Nessa perspectiva, por trabalhar com temas que envolvem a humanidade como
um todo, nem sempre a parte tedrica, apenas, é valida. Isso ocorre, pois naquele espaco
teremos alunas e alunos que podem estar passando por dilemas pessoais que a teoria ndo
basta. Esses sdo somente alguns desafios da sala de aula no decorrer de nossas préaticas
docentes e, por mais que se tenha um bom planejamento, as vezes, a situacao pede pausa
para falar sobre as angustias e medos que nem sempre fazem parte do processo de
escolarizacdo. Assim, quando eu falo algo de ordem pratica e ordem metodoldgica eu
estou pensando nessas nuangas existentes no mundo educacional.

Conclui meu curso no segundo semestre de 2013. Havia algumas demandas
diarias que me aborreciam, porém foram superadas, ndo discutia/discuto com alunas/os,
pois acredito que as demandas podem ser resolvidas no dialogo, mas precisei, em
diferentes momentos, ser extremamente brava e autoritaria, a fim de evitar conflitos entre

0s proprios estudantes. Aprendi e entendo que cada turma tem sua energia e sua demanda.
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Desenvolvi em mim um senso de observacéo e empatia. Quando entro em uma
sala, penso em questdes basicas, como entender que ali havera diferentes pessoas, com
diferentes histdrias, sonhos, traumas e contextos familiares diversos e que eu preciso ter
paciéncia e ser respeitosa com todas/os, bem como ficar atenta as palavras as quais digo,
pois elas podem, de algum modo, afetar o outro, e se 0 objetivo for afetar, que seja de
modo positivo.

Creio que seja valido dizer que, em diferentes momentos, eu tive vontade de
desistir, porque a demanda diaria era muito cansativa e nem sempre 0 Corpo e a mente
estavam em equilibrio para a labuta. Nesses momentos, eu buscava/busco ler e me inspirar
nas ideias freirianas. Na leitura de a “Pedagogia da Autonomia” (2016), por exemplo,
consigo perceber e refletir sobre como eu devo agir, o que e aonde eu posso melhorar; é
uma leitura que me traz um pouco de conforto e esperanca no espaco da educacao, tal
como tdo profundamente nos deparamos e somos levados a apostar e experimentar no

contato com as obras de Paulo Freire. Sobre Freire, nos presenteia bell hooks.

Encontrar uma obra que promove a nossa libertacdo é uma dadiva tdo
poderosa que, se a dadiva tem uma falha, isso ndo importa muito.
Imagina a obra como agua que contém um pouco de terra. Como
estamos com sede, o0 orgulho ndo vai nos impedir de separar a terra e
ser nutridos pela gua. (hooks, 2017, p. 71).

O que temos na obra, Freire (1996, p. 28) € que o autor nos coloca em um estado
de percepcao enquanto professoras/es, ao afirmar que “o educador democratico ndo pode
negar-se o dever de, na sua pratica docente, reforcar a capacidade critica do educando,
sua curiosidade”. Sao justamente esses questionamentos que bell hooks nos alerta. Assim,
é importante que compreendamos que incitar a curiosidade das/os alunas/os faz com que
elas/eles tenham uma percep¢do mais ampla do mundo e que eles possam saciar a vontade
da agua, do aprender, do conhecimento. 1sso ocorre pois, ainda segundo o autor, ensinar
ndo € apenas transferir o conhecimento, mas sim uma troca entre ensinar e aprender, entre
educando e educador (FREIRE, 1996). Dialogando ainda com hooks: “Mas a verdade ¢é
que a pedagogia engajada, em alguma de suas versdes, € 0 Unico tipo de ensino que
realmente gera entusiasmo na sala de aula, que habilita os alunos e os professores a sentir
a alegria de aprender.” (hooks, 2017, p. 269).

Logo, tendo como pressuposto que ensinar é criar possibilidades, delineei meu
percurso. Aprender e viver tantas experiéncias me fez despertar algo que eu sempre

gostei: poesia. Eu me tornei uma professora que Ié e produz poesia em sala de aula, o que
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acabou incentivando também os estudantes a escreverem. Fazia parte do planejamento
comecar a aula com uma poesia autoral ou ndo, e concluir a aula com uma historia que
tinha um contexto voltado para a ética e para uma critica. Em meus primeiros trés anos
atuando como professora, essa metodologia foi muito aplicada por mim.

Em janeiro de 2015, fui para uma nova institui¢do de ensino, onde atuo até hoje,
uma escola localizada em um bairro considerado de elite de Goiania. O publico era/é
muito diferente dos demais colégios, agora, era a classe média alta. Além disso, o valor
da hora/aula era quase trés vezes maior do que nas instituicdes anteriores. Nessa nova
instituicdo, questdes econdémicas nem eram um grande problema, a questdo que precisava
ser trabalhada estava voltada para a empatia. Ainda hoje, nesta instituicdo, sigo com as
poesias e 0 teatro, também sigo com questdes voltadas para debates sobre ética e de
questdes sociais.

Nunca parei de estudar e buscar novas ferramentas para 0 meu processo
pedagogico. As redes sociais se transformaram em uma grande aliada e difusdo de
conhecimento, pois sdo espacos para a publicidade daquilo que tenho produzido em sala
de aula com as/os estudantes. Eu utilizo minhas redes sociais como ferramentas para
divulgar um pouco do que vou realizando em sala de aula, pois produzimos poesias,
cartazes com variadas tematicas, fanzine, videos e diferentes reflexdes quanto a demanda
diaria que vao surgindo na classe.

A atuacdo como professora contribuiu para que eu aprendesse a me comunicar
melhor. A vergonha e o0 medo do publico foi desaparecendo ao longo desses dez anos de
pratica e novos conhecimentos surgindo. Fiz curso de fotografia profissional no Senac,
no segundo semestre de 2015. No primeiro semestre de 2016, entrei para o curso de Artes
Visuais na modalidade licenciatura. A priori, 0 objetivo era cursar jornalismo, porém era
muito concorrido e a minha segunda op¢ao era artes. Tratava-se de um projeto de infancia
ser artista e estudar arte, porém eu ndo sabia desenhar e ainda ndo sei, mas fui convencida,
ao longo da vida, de que o curso de artes ndo era para mim e, além do mais, nem todo
artista tem um bom retorno financeiro e isso era uma preocupagdo para mim e para 0s
meus familiares.

Fiz Historia, porque acreditava que poderia ter mais oportunidades no mercado
de trabalho. No entanto, depois que fiz o curso de fotografia profissional e passei a atuar
como tal, mesmo de modo intimista, pude perceber que eu podia sim cursar artes e que,
embora ndo soubesse desenhar, poderia utilizar a fotografia como base no meu portifélio

caso fosse necessario. Foi com esse pensamento que me comecei o0 curso de Artes Visuais
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na FAV- UFG, o qual estou cursando atualmente, ja na segunda metade do processo
formativo.

Também realizei uma especializagdo em Historia e Cultura na Faculdade de
Histdria da UFG, entre 2019 e 2021, desenvolvi um artigo para finalizar o curso o qual
analisei o filme Democracia em Vertigem (2019), da cineasta Petra Costa. No texto, me
propus a refletir sobre o conceito de democracia no Brasil nas duas primeiras décadas do
século XXI*3. Foi nessa especializagio que também tive contato com teorias referente a
Matriz Colonial de Poder (MCP), a teorias de carater decolonial, imaginarios,
representacdes e iconografias. Além disso, fiz leituras de autores como Quijano, Mignolo,
Ginzburg, bell hooks, entre outros.

Creio que seja relevante dizer que em meados da especializacdo comegou a
pandemia da Covid-19 que ceifou vidas aqui no Brasil e em diferentes partes do mundo.
Foi nesse momento turbulento, entre medos, anseios e instabilidade emocional e
financeira, que participei do processo seletivo do mestrado em Arte e Cultura Visual
(PPGACV-FAV-UFG).

Nessa perspectiva, ao mesmo tempo em que rememoro situacdes de racismo
cotidiano em minha trajetoria de vida como estudante, professora e, até mesmo como
fotografa, formulei esta investigacdo do mestrado com um viés narrativo e autobiogréafico
de modo a enxergar minha propria experiéncia como parte do meu objeto de estudo a
partir do trabalho de Angélica Dass. E foi nessa escrita de minhas vivéncias, apos a fala
da Profa. Tania, em minha qualificacdo, que entendi que também se tratava de uma
escrevivéncia, algo que tocaria de forma muito intima e reflexiva sobre minha propria
trajetoria pessoal e formativa e como tudo isso se relaciona em meus fazeres docentes no
ensino béasico. Eu intuia e talvez ja soubesse algo pudesse ser desenvolvido como
reflexdo, talvez ja tivesse entendimento da necessidade de pensar sobre isso, mas nao
entendia ainda que eu poderia fazer uma pesquisa em torno dessa experiéncia, tomando
minha trajetoria como foco em meu mestrado, como objeto de minha investigacao.

Conceicgdo Evaristo* é uma de minhas leituras ja ha um tempo e esta professora, escritora

13 ANDRADE, Vanessa Silva. Democracia em Vertigem: uma reflexdo acerca do conceito de democracia
no Brasil nas duas primeiras décadas do século XXI. Revista Forproll. 2021. Ano 5, v.1, n.1, e005.
Disponivel em: https://forproll.com/wp-content/uploads/2021/08/Artigo-6-e005.pdf Acesso em: 17 maio
2023.

14 RODA VIVIA. Conceicdo Evaristo — 06/09/2021. 07 set. 2021. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=02bxQJH-PIk Acesso: 02 de set. 2023.
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e intelectual me fez entender que ela também fazia parte do meu modo de escrever, que
me inspira de forma decisiva em minha propria pesquisa.

Desse modo, eu me coloco a escrever aqui uma pesquisa narrativa de caréater
autobiografico por meio de uma escrevivéncia, buscando fundamentar a escrita contando
minha historia e partes da minha historia familiar, elencando alguns aspectos que podem
reverberar também na reflexdo sobre minha pratica docente. Narrativas biograficas sdo
importantes e se enquadram em uma perspectiva decolonial, além de ser um momento de
se contar histdrias de um lugar de fala e vivéncias que até pouco tempo eram silenciadas
pela Matriz Colonial de Poder (MCP). Assim o ato de contar historia segundo a escritora
Chimamanda Adichie pode ser um momento de empoderar, humanizar e, até mesmo,
reparagdo. Notem que:

as historias importam. Muitas histérias importam. As historias foram
usadas para espoliar e caluniar, mas também podem ser usadas para
empoderar e humanizar. Elas podem despedacar a dignidade de um

povo, mas também podem reparar essa dignidade despedacada.
(ADICHIE, 2019, p. 16)

Narrar uma histdria, sendo esta descricdo provinda de um lugar e de uma
experiéncia pessoal que nem sempre teve um lugar legitimado ou uma fala que pudesse
ser ouvida € uma forma, de algum modo, de dar voz aos meus ancestrais que, de certa
maneira, foram silenciados em suas existéncias. Essa existéncia dialoga com a
escrevivéncia, na categoria elaborada e naquilo que é cunhado por Concei¢do Evaristo
em sua obra®®. Esse modo de perceber e contar, em um tom poético e vivido, sio formas
de narrar histdrias que podem motivar outras mulheres negras, que historicamente foram
discriminadas ao longo de suas vidas a ter espaco e oportunidades de contarem suas
narrativas para outras pessoas. Assim sendo, sdo historias que contribuem diretamente
para que pessoas em diferentes lugares possam se sentir confortaveis e inspiradas ao
conhecer diferentes experiéncias.

Uma pesquisa narrativa autobiografica pode contribuir com os surgimentos de
novas(0s) escritoras(es) e, assim, que outras existéncias e resisténcias possam emergir em
um pais que ainda tende a silenciar as vozes, o saber, 0s costumes e 0s corpos dos povos
afro-brasileiros. Ser negro e existir no Brasil ¢ uma luta continua. Ao transformar essas

vivéncias em narrativas, vivencio minhas histérias e trago um modo de continuar

15 L ITERAFRO. Conceicao Evaristo. 23 ago. 2023. Disponivel em:
http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/188-conceicao-evaristo Acesso: 02 de set. 2023.
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existindo e resistindo. Esse processo de escrevivéncia se transforma em uma ferramenta
de substancial importancia para 0 momento o qual estamos vivendo, pois abre espaco
para novas narrativas, e assim podemos ndo cair na armadilha do perigo de uma histdria

unica. Concordo com Chimamanda quando ela diz:

Sempre senti que € impossivel se envolver direito com um lugar ou uma
pessoa sem se envolver com todas as historias daquele lugar ou daquela
pessoa. A consequéncia da historia Unica é esta: ela rouba a dignidade
das pessoas. Torna dificil o reconhecimento da nossa humanidade em
comum. Enfatiza como somos diferentes, e ndo como somos parecidos.
(ADICHIE, 2019, p.14)

Em um tempo quando nds temos que reivindicar pelo direito a existéncia, se
pudermos narrar nossas histdrias, poderemos, de algum modo, recuperar a dignidade que
foi perdida/retirada de nds e assim pode ser possivel perceber o quanto somos parecidos
nesse processo de desenvolvimento humano. E possivel afirmar que esta realidade de
injusticas e de desigualdade racial tenha suas raizes la do periodo colonial e hoje se
manifestam de diferentes maneiras.

Sinto que é minha maior e melhor atuacdo nesse momento, alem de trazer a tona
e problematizar estas questBes, da raca e do racismo em minha pesquisa, seja também o
de trazer algumas destas narrativas a visibilidade e a legibilidade necessarias que, muitas
vezes, lhes foram negadas ou silenciadas. No entanto, é uma pesquisa importante para
questionar e refletir sobre o racismo e seus diferentes mecanismo de atuacgdo. Logo é
possivel perceber o quanto a pesquisa narrativa pode contribuir com esse processo de
narrar historias e o quando essas historias podem contribuir com a nossas experiéncias de
humanizacdo como um todo.

A metodologia de uma pesquisa narrativa é o que mais gera questionamentos, pois
como seria 0 produto, uma vez em que os métodos utilizados para desenvolver a
investigacdo fogem da forma tradicional de pesquisa¢cdo. Embora a pesquisa possa obter
um carater autobiografico, o texto final é diferente de uma poesia ou cronica, mas é
possivel perceber a realidade parcial e fragmentada, sabendo que “o conhecimento ¢
sempre para ser colocado no contexto histérico” (FORTIN; GOSSELIN, 2014, p. 14). E

justamente esse modo diferenciado de trazer a investigacdo que a aproxima também de
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uma escrevivéncia, pois o que se pretende € (re)viver, por meio da escrita, 0s temas que
dialogam nesta pesquisa e que v&o surgindo e sendo debatidos®®.

Existem diversas formas de se pensar, produzir e de se adquirir conhecimentos,
contudo, fomos educados a distinguir as diferentes formas de adquirir conhecimento
visando separar o conhecimento formal e informal. O primeiro é aquele oferecido pelas
instituicbes educacionais, escolas, universidades e diferentes centros de estudos e
pesquisas. Nesses espacos, se valoriza muito as experiéncias empiricas de carécter
laboratorial; e 0 segundo é o chamado conhecimento informal, que foi/é adquirido através
das experiéncias humanas e que ndo deixa de ser experiéncias empiricas. Na historia, esse
segundo processo de estudo/investigacdo é estudado dentro dos métodos voltados para a
historia oral.

O espaco académico busca desenvolver rigores e métodos quanto ao processo de
pesquisa, ao fazer isso algumas historias se perdem no mundo académico pois ha uma
infinidade de histdrias e conhecimentos que nunca foram para 0 mundo académico e
assim se perdem, quando damos vozes a pesquisa autobiografica também estamos
contribuindo para que essas histdrias esquecidas ou ignoradas ndo se percam ao longo do
tempo. Ao trazer uma pesquisa em que eu me coloque de modo mais evidente, eu sinto
como se estivesse quebrando essa ideia binaria e mostrando que ndo ha (ao menos néo ha
sempre) uma divisdo do mundo académico em seus modos de fazer pesquisa. Quando
entrei no mestrado, isso ainda era algo que para mim ndo era claro. Foi durante as
orientacdes que percebi que eu poderia e deveria estar mais presente nesta pesquisa.
Relutei muito, eu confesso, talvez por ter aprendido que me colocar na pesquisa dessa
forma néo seria uma pesquisa de verdade, outra superagcdo nesse meu processo.

Assim, embora muito se fale na cientificidade, sistematizacdo e estruturacdo
hierarquica do conhecimento, esse método que optei me deixa livre para entender que a
pesquisa que se constitui aqui também foi me constituindo e é tdo cientifica quanto as que
me foram ensinadas. Esse método me proporcionou perceber que minha voz e meu ser
ndo devem ser silenciados, como o de tantas outras mulheres negras que foram ensinadas

como eu fui.

Portanto, é por meio dos atos autobiograficos tomados como pratica
decolonial - nas artes, na academia e no viver - que buscamos articular

16 A obra “Escrevivéncia: a escrita de nos Reflexdes sobre a obra de Conceig¢do Evaristo”, organizada por
Constancia Lima Duarte e Isabella Rosado Nunes traz textos sobre escrevivéncia e Conceicdo Evaristo
gue podem ampliar suas leituras sobre o tema e a autora.
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processos individuais e coletivos de auto/conhecimento ativados pela
percepcdo de nossa consciéncia imigrante, dos sentires dos nossos
corpos e dos saberes produzidos pelas nossas emogdes. (RODRIGUES,
2019, p. 154).

Desse modo, é importante compreender a metodologia da pesquisa narrativa e
como ela se constitui ao longo do processo de investigagcdo. A professora Sylvie Fortin
(2014) faz algumas observacdes quanto a pesquisa narrativa e o quanto a experiéncia do
pesquisador pode ser significativa no desenvolvimento da investigacdo. Suas
consideracdes metodoldgicas estdo pautadas em trés perspectivas: “tese pesquisa”, “tese
criagdo” ¢ “tese intervengdo”, tendo as discussdes sobre etnografia, presente no campo
das Ciéncias Sociais e especialmente na area da antropologia, como uma possibilidade de

producdo de narrativas e de pesquisas.

Na literatura de etnografia pds-moderna algo parece claro sem nunca
realmente ter sido estabelecido: alguns textos enfatizam o processo de
investigacéo, enquanto outros focam mais na forma de escrita. Diversos
estudos, muitas vezes fundem os dois, mas o fato é que textos
autobiograficos sdo diferentes de historias, contos ou poemas.
(FORTIN, 2014, p. 13)

Nessa perspectiva, pesquisas autobiograficas sdo pautadas em experiéncias de
vida, experiéncias essas que podem contribuir com o desenvolvimento do processo
cientifico e, tal como nota Sylvie Fortin, a abordagem narrativa ¢ realizada dentro de um
contexto historico. Em se tratando da minha pesquisa, o contexto historico é de extrema
relevancia, uma vez que o articulo com uma proposta antirracista do que eu vi e vivenciei
em minha vida para assim perceber as raizes do racismo no Brasil e suas reverberacdes
tanto nas minhas praticas docentes quanto nas praticas de que eu estive presente enquanto
aluna.

Assim, a produgdo de sentido das narrativas por meio desse modo de pesquisar é
fundamental, pois parte de um contexto em que esta presente na histéria da pesquisadora,
na historia e na memaria do povo brasileiro, seja por questdes pautadas em a¢des racistas
de modo individual ou coletivo. Ao desenvolver uma pesquisa que fala de experiéncias
humanas, a busca de sentido para a narrativa € o que possibilita compreender melhor o
contexto do qual ela faz parte. Assim, descrever o processo pode ser um fator

determinante para que se possa entender como as vivéncias sao existéncias.
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A experiéncia de vida da pesquisadora gera conhecimentos e, a0 mesmo tempo,
contribui com o processo de investigagéo. “De fato, se a pessoa que conduz a investigagao
é indissociavel da producdo de pesquisa, por que, entdo, ndo observar o observador? Por
que nao olhar a si mesmo e escrever a partir de sua propria experiéncia?”’ (FORTIN, 2009,
p. 82). Na pesquisa narrativa que estou desenvolvendo, minha intencdo é de que se
fundam no texto o processo de producdo de conhecimento, numa a experiéncia gere
reflexdo e principalmente efeito nas minhas préaticas docentes e nas de outas pessoas que
venham a entrar em contato com minha dissertagdo. Meu intento é o de gerar uma
narrativa que provenha de minha experiéncia vivida, sensivel e aberta para dialogos e
trocas, dialogando com a escuta, perseveranga e esperanca, por produzir novas narrativas
que possam, de algum modo, ocupar 0 espaco das narrativas antigas repletas de
preconceitos e de violéncias.

Outro aspecto que discuto nesta dissertacdo é a construcdo de narrativas
autobiogréaficas que colocam em jogo também as defini¢Ges coloniais de saber, poder e
de ser, presentes na maneira como entendemos os processos de ensino e de aprendizagem,
com vistas a decolonizar os saberes e adotar matrizes de conhecimentos ndo somente
eurocéntricas. Dessa forma, é por meio de novas narrativas e experiéncias decoloniais
que podemos pensar questBes coletivas e individuais além de poder desenvolver
auto/conhecimento, uma vez que se aprofundamos a consciéncia de si e do outro.

Em Salvador (BA), existe a Escolinha Maria Felipa, que € uma instituicdo
trilingue, voltada para pedagogias de carécter antirracistas, vivéncias democréticas e o
conhecimento da cultura e sabedoria ancestrais e foi idealizada pela professora Doutora
Barbara Carine. Uma instituicdo que visa valorizar a cultura de matriz afro-brasileira,
valorizando o saber do povo negro, que ainda permanece devido a oralidade, logo, a
instituicdo recebe diferentes pessoas narrando suas experiéncias de vidas e seus saberes,
quanto as ciéncias, artes, matematica entre outros.

Perguntas pertinentes e que nos permitem refletir sobre as experiéncias do ser e
sobre algumas das dindmicas do mundo académico devem sempre existir e estar presentes
nas praticas educacionais. Por isso, essa pesquisa visa questionar a colonialidade no
ensino de arte de modo que pudesse refletir sobre os dilemas presente em contexto escolar
no seculo XXI e dos quais eu vi e vejo. A forma como esta estruturado o Ensino de Arte
nas instituicbes formais de educacgéo deixa evidente a valorizacdo das obras de dos artistas
europeus. Assim, os estudantes crescem tendo um referencial de arte a ser valorizada e

contemplada e, nesse contexto, a arte produzida em diferentes lugares por diferentes
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povos nao sdo valorizadas ou colocadas como menores. Nao apenas, mas quando se abre
espaco para serem estudadas, € em um curto periodo de tempo ou em datas
comemorativas.

Exemplo disso seria pensar o Renascimento cultural e cientifico que aconteceu na
Europa na Idade Moderna, artistas como Leonardo da Vinci, Michelangelo, Rafael Sanzio
séo valorizados e contemplados; por outro lado, ndo se apresenta a arte e o conhecimento,
produzidos no mesmo periodo de outros lugares das Américas ou do continente africano.

Quando eu parto de um projeto de perspectiva decolonial, portanto, questiono a
arte hegemaonica, autorizada e legitimada em nosso pais que tem como base um parametro
eurocéntrico e, a0 mesmo tempo, busco pensar em abordar em sala de aula artistas e obras
que sdo/foram ignorados/esquecidos.

Metodologias pautadas em narrativas autobiograficas tendem a promover e
potencializar vozes aos sujeitos esquecidos e ignorados, assim articulando historias,
memorias, além de novos relatos. Dito isso, é preciso se pensar na maneira pela qual o
ensino de arte como foi estruturado no Brasil e levar em consideracdo que os trabalhos
artisticos desenvolvidos pelos europeus criaram certa unanimidade no mundo da arte e na
educacéo.

Por assim ser, indago como a histéria da arte hegeménica legitimou uma certa
expressao visual eurocéntrica e, a0 mesmo tempo, colocou tal heranga em um pedestal,
sendo possivel perceber uma exclusdo quanto a outras geografias e de suas culturas em
seus desenvolvimentos artisticos e visuais. Por que os artistas brasileiros, principalmente
os fora do centro de uma determinada elite, foram subalternizados? Aonde se encontra,
de fato, a cultura, costumes e religido desse pais quando analisamos o ensino de arte
hegemdnico? Por que se legitimou a cultura eurocéntrica em detrimento de outras culturas
existentes na América? Como o conhecimento dos nativos e dos escravizados em Minas
Gerais que foram suplantados? Por que se ignora a cultura de matriz afro-brasileira no
ensino de arte nas escolas brasileiras?

Fazer esses questionamentos nos possibilita pensar como foi/esta estruturado o
sistema educacional nesse pais, sendo legitimadas determinadas culturas e tradi¢Ges e
silenciada outras, mostrando, assim, como a colonialidade estd presente e
subverte/silencia/mata conhecimentos. Sueli Carneiro faz uma critica quanto a essa
questdo do silenciamento do conhecimento quanto as culturas subalternizadas,

descrevendo esse processo como epistemicidio.
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Para nés, porém, o epistemicidio é, para além da anulacdo e
desqualificacdo do conhecimento dos povos subjugados, um processo
persistente de producdo da indigéncia cultural: pela negagéo ao acesso
a educagdo, sobretudo de qualidade; pela produgdo da inferiorizacao
intelectual; pelos diferentes mecanismos de deslegitimac¢do do negro
como portador e produtor de conhecimento e de rebaixamento da
capacidade cognitiva pela caréncia material efou pelo
comprometimento da autoestima pelos processos de discriminagéo
correntes no processo educativo. Isto porque ndo é possivel
desqualificar as formas de conhecimento dos povos dominados sem
desqualifica-los também, individual e coletivamente, como sujeitos
cognoscentes. E, ao fazé-lo, destitui-lhe a razdo, a condi¢do para
alcangar o conhecimento “legitimo” ou legitimado. Por isso o
epistemicidio fere de morte a racionalidade do subjugado ou a
sequestra, mutila a capacidade de aprender etc. (CARNEIRO, 2005, p.
97)

Parto desses questionamentos e do escrito de Sueli Carneiro para pensar o quanto
em nds é impetrada a ideia de colonizados e 0 quanto o saber vindo de regides
descriminadas € ignorado, possibilitando o epistemicidio da cultura e do saber do povo
negro nesse pais. Sendo assim, acredito que seja importante possibilitar espaco e
potencializar voz as histdrias que até entdo foram ignoradas com o objetivo de ser
esquecido de fato o espaco educacional é: um excelente lugar para trabalhar nossas
possibilidades e narrativas.

O espaco da educacdo formal precisa, nesse momento, ser de carater decolonial.
Isso porque considero que seja preciso olhar a/o aluna/o como um ser pertencente a um
mundo que esta passando por diferentes mudancas, logo, essas mudancas precisam chegar
também ao espacgo formal de educacdo, seja pelas metodologias, pelos materiais didaticos
utilizados e pela sensibilizacdo do olhar na préatica docente. Para isso acontecer, no
entanto, é preciso questionar as raizes que compde a nossa historia, questionar o que foi
legitimado ao longo da histéria e assim pensar as mudangas e permanéncias. Uma
pesquisa que toma como 0 Vies contar experiéncias e mostrar, por meio de uma pesquisa,
que vozes e corpos foram silenciados pode auxiliar nesse processo. Logo, néo se trata
apenas de falar de mim, mas de tantas outras mulheres que passaram por situacoes
semelhantes ou piores do que eu. Essa abordagem é também de resisténcia de uma voz
que poderia ter sido calada, mas esta aqui para ser resisténcia e tentar mudar o presente

para que o passado de minhas/meus alunas/os ndo seja 0 mesmo que 0 meu.

Por isso, 0 pensamento e a a¢cdes decoloniais focam na enunciacéo, se
engajando na desobediéncia epistémica e se desvinculando da matriz
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colonial para possibilitar op¢es descoloniais - uma visdo da vida e da
sociedade que requer sujeitos descoloniais, conhecimentos descoloniais
e institui¢bes descoloniais. (MIGNOLO, 2017, p. 6)

Mignolo faz abordagens pertinentes quanto ao pensamento decolonial notando
gue uma nova estrutura precisa ser pensada e estruturada e essa questdo necessita estar
presente no modo de vida das pessoas, nas diversas instituicbes existentes em uma
sociedade, pois assim, podem ser pensadas as subjetividades existentes. Corrobora com
essa discusséo, o professor e amigo Renato Dering (2021a, p. 33), ao dizer que:

A saber, a decolonialidade, aqui, pode ser concebida enquanto uma
maneira critica de identificar, interpretar e explicar como
experienciamos as subjetividades da colonialidade e, ainda, como as
reproduzimos, muitas vezes, de modo inconsciente, uma vez que essa
estrutura produziu e ainda produz memorias, conhecimentos e

pensamentos que tinham (e tem) com foco o silenciamento e
apagamento dos sujeitos. (DERING, 20214, p. 33)

Logo, ao trazer minhas historias e entender como elas fazem parte do racismo
institucional e estrutural, consigo hoje perceber o quanto isso foi e ainda é internalizado
em diversas praticas sociais da modernidade/colonialidade. Trago para esse dialogo, a
professora Manoela Rodrigues, que faz observagdes pertinentes quanto ao pensamento
desenvolvido por Mignolo e que também dialoga com o proposto por Dering:

[...] Mignolo reconhece que a modernidade e colonialidade estéo
intimamente relacionadas, pois foi por meio da colonizagdo e
exploracdo de recursos naturais e humanos nas Américas que o advento
da modernidade no ocidente se tornou possivel e foi projetado em escala
global. Durante esse processo, sujeitas e sujeitos foram violentamente
subjugados, racializados e desconectados de suas préprias narrativas,
coletividades e cosmogonias. Tais sujeitas e sujeitos, bem como seus
descendentes, foram deslocados néo sé cultural e geograficamente, mas
também simbolicamente por meio de representagdes identitarias que

Ihes foram impostas e que continuam a reverberar no tempo, no espacgo
e nas subjetividades. (RODRIGUES, 2019, p.153)

A forma como a modernidade esta atrelada com o processo de colonialidade
violou direitos basicos de existir de modos objetivos e subjetivos ao longo de todos esses
anos de colonizagdo. Manoela Rodrigues apresenta a forma violenta como esse processo
aconteceu e de que modo as suas consequéncias que ainda reverberam. “Portanto, a logica
perversa dessa modernidade € construida, justamente, para operar em uma logica do

desdobramento da colonizacdo do pais, em que separa sujeitos por cor, raca € género,
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além de outras formas de dominagdo que foram inseridas ao longo dos anos” (DERING,
2021b, p. 4).

Assim sendo, é preciso desenvolver novas pedagogias que possam questionar a
colonialidade existente no processo de ensino de arte, bem como buscar novas pedagogias
que possam contestar 0 modo tradicional de se pensar 0 ensino, se tornando necessario
metodologias que possam potencializar vozes que foram silenciados ao longo da historia.

E preciso uma pedagogia de resisténcia, como propde Miguel Arroyo, que nos
leva a questionar o ensino desenvolvido até entdo e que negligencia algumas pautas de
carater cultural e historico desse pais. Pautas, muitas vezes, de origem africana que sdo
“deixadas de lado” em detrimento de elementos culturais e historicos advindos no velho
mundo ressaltando a colonialidade no ensino.

O professor Miguel Arroyo apresenta criticas ao contexto da subalternizacdo no
ensino e apresenta novas possibilidades pedagogicas em que insere as diferentes vozes
que foram silenciadas e negligenciadas ao logo da histdria, reivindicando o direito a fala,
a ocupacao dos espacos de conhecimentos, lutas histéricas por direitos e até mesmo a luta

pela terra.

Enquanto as teorias e politicas educacionais ndo reconhecerem 0s
diferentes como iguais elas ndo se reconhecerdo a si mesmas como
espacgos de igualdade. Continuaram sonhando. Curtos e perturbados
sonhos pedagogicos. A esperanca estd no aumento de militantes, de
docentes/educadores, nas escolas e nos movimentos populares que
afirmam identidades positivas. As reconhecem. Esse reconhecimento é
a exigéncia radical que vem dos movimentos sociais para que as teorias
pedagogicas sejam outras. (ARROYO, 2014, p. 129)

Arroyo faz uma critica a forma das teorias politicas que ja existem e, a0 mesmo
tempo, nos permite pensar sobre possibilidades e esperancas que estdo pautadas em
militancias e movimentos sociais, para que, desse modo, possamos criar € promover
novas pedagogias que articulem o todo e principalmente os que foram negligenciados ao
longo da histéria: homens e mulheres negras e indigenas, por exemplo. Nesse sentido,
Djamila Ribeiro também contribui para a discussdo ao escrever sobre a importancia de

tirar pautas como essas, educacao antirracista da invisibilidade. Para ela:

E importante ter em mente que para pensar solugdes para uma realidade,
devemos tira-la da invisibilidade. Portanto, frases como “eu nio vejo
cor” nao ajudam. O problema ndo é a cor, mas seu uso como
justificativo para segregar e oprimir. Vejam cores, somos diversos e ndo
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h& nada de errado nisso- se vivemos relacBes raciais, € preciso falar
sobre negritude e também sobre branquitude. (RIBEIRO, 2019, p.30)

Nessa perspectiva, é necessario dialogar sobre a tematica racial, e assim buscar
conhecimento quanto a esse assunto para que dessa forma, possamos ter ferramentas para
os enfrentamentos necessarios, silenciar a causa nao resolve a questéo, € apenas mais um
fragmento do racismo estrutural presente e atuando na nossa sociedade.

Desse modo, minha pesquisa se desenvolve na busca de travar dialogos sobre o
racismo institucionalizado em nossa sociedade e assim buscar perspectivas antirracistas.
Logo, embora o trabalho artistico fotografico de Angélica Dass tenha sido o que me
motivou a essa pesquisa, perceber meu percurso e como o projeto de Dass e esses autores
me instigavam a fazer diferente me deu e d& base para continuar na luta antirracista em
minha pratica docente. Isso acontece, pois a forma como ela desenvolve suas fotografias,
permite com que o espectador possa refletir sobre as tonalidades das cores humanas e
assim nos permite questionar o racismo no cotidiano que no primeiro momento esta
pautado na cor de pele. Depois, em didlogo com essas/es autoras/es, quando analisamos
com mais atencdo de modo mais subjetivo, percebi que o racismo esta presente em
diferentes estruturas, institucionalizado na nossa sociedade e vivido por muitas e muitos

sem nenhum questionamento aparente, principalmente na educacao.

1.1 ESCREVIVENCIAS: CAMINHOS PERCORRIDOS POR MIM DURANTE A
PANDEMIA DA COVID-19

Antes, falei um pouco sobre minha trajetoria e minha percep¢do do racismo ao
longo de minha vida, alguns momentos que me marcaram e que me fizeram perceber
questdes que antes eu ndo tinha tanto aprofundamento, pois ainda estava tentando
compreender a amplitude da situacdo. Agora, me coloco a falar sobre o periodo em que
essa pesquisa foi gerada, nos anos dificeis para 0 mundo e também para mim, o periodo
da Pandemia da Covid-19.

Ao ouvir falar sobre o virus pelos jornais televisivos e pela internet, me vinha a
mente duas coisas: a primeira, era o fato de que a pandemia se tratava de fato e de uma
tragédia; o que estava acontecendo na China e que se espalhava pelo mundo seria uma
catastrofe, como foi e ainda é. No dia em que na TV se anunciou que 0 virus havia
chegado no Brasil, eu chorei, chorei muito, porque tinha em mente que a tragedia teria

chegado até nos - esse foi 0 meu segundo pensamento.
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A rotina continuava nos dias ap6s a noticia inicial. Eu estava na escola diariamente
lecionando no matutino para estudantes do 6° ao 9 ano, em periodos escolares em que as
idades variam de 11 a 15 anos. Ao mesmo tempo, eu estava cursando a especializagédo em
Histdria e Cultura pela Faculdade de Historia da UFG. As aulas aconteciam no setor
universitario e os jornais continuavam, diariamente, alertando sobre os casos, falando
sobre o virus ter chegado ao Brasil e adentrando o pais com mais forga.

Em meados de marc¢o de 2020, depois de um decreto do governo que solicitava o
fechamento de diversas areas de prestacdo de servico, fecharam-se inclusive as escolas
publicas e particulares. Sendo assim, as instituicdes escolares do estado de Goias
anunciaram que iriam comecar uma quarentena de duas semanas e que, em breve,
retornariamos. Sabendo que era um virus e com a compreensdo que ja tinham viroses, era
possivel saber que ndo seriam sé duas semanas.

A rotina foi alterada completamente. Quanto a escola, primeiro nos foi solicitado
que fizéssemos videoaulas, atividades em plataformas digitais, disponibilizassemos e-
mails e numeros dos nossos aparelhos celulares para haver comunicacdo com as/os
estudantes. As aulas, nesse novo formato, ndo foram muito bem aceitas pelos estudantes,
pois eram muitos videos para assistir, muitas tarefas para fazer e, para nds, professoras e
professores, também passou a ser um processo de rotina de trabalho bastante exaustiva.
Em uma reflexao, Dering (2021b, 10) diz que “por todo esse contexto € com uma
pandemia instaurada na ‘era da informacgdo’, a educacdo precisou recorrer aquilo que
nunca entrou de fato nos muros da escola: educacdo tecnologica”. Justamente isso fez
com que tivéssemos duas semanas de intensas reunides que aconteceram com o intuito de
decidir como seria e como fariamos, pois ja sabiamos que o tempo da quarentena seria
maior do que o esperado inicialmente.

Foi entdo que comecamos a usar plataformas digitais e novos desafios comegaram
a surgir. Os primeiros deles, eu achei muito interessante, pois as/os estudantes estavam
com saudades das/os coleguinhas e da rotina na escola. Assim sendo, a primeira aula
nesse novo formato foi voltada para eles, embora ela ndo estivesse no planejamento, essa
aula foi necessaria para deixa-los conversar, pois estavam euféricos e super
comunicativos, querendo contar como estava sendo estranho estar em casa com todos 0s
familiares e o dia todo.

Dito isso, é fato que foi um imenso desafio trabalhar de modo remoto, primeiro
porque nds professoras/es ndo tinhamos formag&o para executar um bom trabalho nessa

nova modalidade tecnoldgica, apresentando desempenho aquém daquele que se esperava
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de nds com essas novas ferramentas. Do mesmo modo, as metodologias precisariam ser
alteradas de modo brusco para tentar fazer um trabalho de qualidade e para incentivar e
buscar que estudantes pudessem se interessar no processo de ensino-aprendizagem. Outro
fator era compactar as aulas para dar maior dinamismo, pois, em sala de aula de educacéo
fisica, tinhamos maior interacdo, algo que ndo acontecia no modelo on-line. Além disso,
foi posto e acordado que nédo é/era saudavel ficar por muito tempo diante das telas e, logo,
aumentou-se o tempo de intervalo entre uma aula e outra. Outro ponto foi que a instituicéo
inseriu um sistema em que o estudante pudesse enviar as atividades e fazer as avaliaces,
algo novo, pois isso ndo existia antes da pandemia.

As preocupacdes ndo findavam apenas nessa parte pedagogica, uma vez que, por
outro lado, havia adolescentes em casa com 0s seus pais, com medo, limitados de tudo,
tendo que segurar as emogdes, vendo 0s pais se separarem, familiares morrendo devido a
Covid -19, sentindo saudade dos avos e outros familiares e ndo podendo visita-los.

Assim, era um misto entre tudo isso. Quando eles falavam, surgia muitos assuntos,
afinal, tudo o que eles mais queriam era falar. Falar sobre o que sentiam, das Fake News
qgue os amedrontavam, da falta de motivacdo para assistir a aula e fazer as atividades
diarias e falavam muito da expectativa de voltarem a se reencontrarem e de uma rotina
normal na escola e nas demais atividades que exercem. Faziam até piadas como: “nunca
pensei que um dia eu ia sentir falta da escola”. Essa foi a frase que mais ouvi durante as
aulas on-line. Para os estudantes esse processo de transi¢do foi horrivel, muito deles
precisaram aprender a criar e utilizar caixas de e-mail, aprender a usar um computador
para algo além do uso ja corriqueiro nos jogos digitais com o0s quais estavam
acostumados.

De uma hora para outra me vi no interior das casas dos alunos, por assim dizer.
Eu ndo tinha sé um/a adolescente como estudante, mas toda a familia. Era estranho estar
nas casas das/os minhas/meus alunas/os, eu me sentia uma intrusa. Era um sentimento de
incdmodo quando o pai ou a mée participava da aula com perguntas, sugestdes ou, até
mesmo, comentarios sobre 0 assunto estudado. Nesse processo, ndo sabia ao certo quem
estava assistindo as aulas ou quem realizava as provas que eu passava, ndo era possivel
saber se havia uma compreensdo dos contetidos dados. Além disso, eu precisava me
policiar quanto as tematicas politicas, pois, nesse periodo pandémico tambem reverbera
um sentimento contraditorio e tensdo em torno de grandes polaridades politicas nas quais
0 pais se dividia. Outra coisa que eu ndo tinha ainda percebido e que me dei conta somente

na pandemia é o tanto de gente que ndo tem computador ou internet em casa. Embora isso
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ndo tenha sido um problema para os meus alunos, notei que era uma parte significativa
para tantos outros estudantes.

De um modo geral, foi um momento de muitos desafios para todos, principalmente
nos que atuamos na area da educacdo e eu pude viver essa experiéncia. A possibilidade
de voltar para a sala de aula sem ter tomado alguma vacina era algo que me causava muita
ansiedade. Eu me sentia segura em casa e ndo queria abrir mao de trabalhar em casa sem
correr o0 risco de me contaminar e contaminar a minha familia. Interpretei o ato de voltar
para a sala de aula sem vacina como uma irresponsabilidade por parte do governo.

No entanto, ndo podia me dar o luxo de ficar desempregada e me apresentei de
modo presencial na instituicdo a qual eu trabalhava, sempre usava a protecdo adequada e
seguia as indicacOes sanitarias. No primeiro dia, eu tive uma crise horrivel de falta de ar,
chorei, queria ir embora, mas ndo podia, precisei me recompor e voltar para a sala na qual
eu deveria estar, pois tinham alunos na sala de modo presencial e havia alunos em casa
de modo remoto.

Eu tinha uma sensagéo de que tudo o que estava acontecendo ali ndo fazia sentido
para os alunos, pois a rotina na escola era diferente. Havia corpos presentes, a/o estudante
que estava em casa ndo tinha a mesma vivéncia/experiéncia que a/o estudante que estava
na escola. Na escola, eles podiam falar, brincar, interagir uns com os outros. Ndo podiam
abracar e acabou sendo algo inevitavel, um tipo de contato corporal que os professores e
gestores ndo conseguiam impedir. Na primeira semana na escola era evidente o quanto
que eles estavam com saudade dos seus pares, era possivel ver os olhos brilhando, os que
estavam em casa estavam ansiosos para comparecer no presencial, em alguns outros
casos, 0s pais ndo autorizaram sua vinda a escola, em outros precisavam aguardar o
rodizio (nessa época, os alunos revezavam sua ida a escola, sendo metade da turma em
uma semana e metade da turma na outra). Foi um momento de muitas complicacdes,

aprendizados e apreensoes.

1.2 CONSIDERACOES DO O PROJETO FOTOGRAFICO DE ANGELICA
DASS NO PENSAR PEDAGOGICO ANTIRRACISTA

No Brasil, ainda existe um olhar eurocéntrico para se pensar e produzir arte e a

Europa ainda é considerada como uma forte influenciadora nesse processo. Por exemplo,
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o0s artistas renascentista, modernistas e impressionistas sdo extremamente exaltados,
obtendo a atencéo de diferentes historiadoras/es e professoras/es de arte.

Diante disso, vale salientar que a cultura visual nos permite pensar diferentes
movimentos artistico, tendo como foco a criticidade, ndo interpretando algo como
perfeito e acabado, mas num viés de questionar os processos politicos, sociais e culturais
da época quando a obra foi produzida. Logo, é preciso promover alguns questionamentos,
tais como de onde vem essas tintas, quem as produziu e de onde vem a inspiragéo para
desenvolver tal técnica. Mais ainda, € preciso que nos perguntemos, aonde estdo as
mulheres? Notem, por exemplo, a arquitetura barroca no Brasil. Ela € algo que chama
muita atencdo pela sua magnificéncia, porém, quando n6s damos um passo atras e
refletimos, de onde vem o trabalho fisico para produzir tais artefatos? Quem retirou o
ouro das minas para colocar nas igrejas?

Existem diferentes livros que enaltecem os artistas europeus, contudo, a pergunta
que nos orienta para essa discussdo é: onde estava os artistas do continente africano e da
América Latina? N&o existiam movimentos artisticos nesses espacos? Somente 0s
Europeus estavam autorizados a falar sobre arte e produzir arte? Sao perguntas que nos
fazem refletir sobre como fomos educados a consumir a arte e enaltecer os parametros
artisticos oriundos de locais colonizadores.

Quando trabalho renascimento com meus alunos, eu desenvolvo um planejamento
a parte, abrindo espaco para dialogar sobre a arte produzida no mesmo periodo em outros
lugares, para além da Europa. Vejo essa acdo como uma metodologia necessaria, pois eu
e as/os alunas/os nos deparamos com movimentos artisticos de diferentes, com linguagens
e significacbes que vdo além do que os livros didaticos nos trazem. Logo, todos nés
aprendemos algo novo e discussdes sdo geradas e novos questionamentos surgem.
Recordo-me de um momento muito significativo da aula quando eu mostrei a elas/eles a
estatua que representa o renascimento africano, localizada em Dakar, capital de Senegal.

Trata-se de um monumento com cerca de 50 metros de altura®’.

17 Monumento da renascenga — arquiteto - Pierre Goudiaby Atepa
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Imagem 1 — Monumento da Renascenca

Fonte: (MAGNUS MUNDI, 2016)

A estatua traz como representacdo figuras humanas que retratam e celebram a
independéncia de Senegal, tendo como criador o arquiteto o senegalés Pierre Goudiaby.
O objetivo do monumento é demonstrar e anunciar o renascimento africano. Embora haja
criticas sobre algumas alusdes a outras obras e o valor financeiro em sua realizacdo, €
importante compreender que ela é deixada de lado nas aulas de arte e discutir o porqué

disso é importante.

Imagem 2 — Monumento da Renascenca

Fonte: (MAGNUS MUNDI, 2016)
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Ao trazer para a discussao esse Vviés, problematiza-se a visao eurocéntrica e se abre
espago para que outros corpos e vozes ocupem seus lugares. Assim, ao trazer essa
proposta entendo que:

Retomar autores e autoras negros brasileiros e estrangeiros, relembrar
quais foram as liderancas negras que participaram das principais
mudancas emancipatdrias do mundo, dar relevo as suas producdes e
conhecer as disputas académicas de negros e negras do mundo da
producdo do conhecimento brasileiro no contexto da literatura
decolonial latino-americana diz respeito a um percurso de ruptura

epistemologica e politica no sentido de descolonizar os curriculos e o
proprio campo do conhecimento. (GOMES, 2018, p. 224).

Logo, como se pode perceber, é urgente que essas imagens promovam um olhar
para o que se produziu e, ao longo dos anos, foi vitima de memoricideos e epistemicideos.
Devemos trazer essas reflexdes para a sala de aula e tentar produzir a criticidade por meio
das linguagens que nos sdo impostas no fazer pedagdgico. A imagem abaixo promove
essa representacao dos corpos, contudo, em um viés senegalés de independéncia a partir

de um contexto de colonizado/colonizador.

Imagem 3 — Monumento da Renascenca

Fonte: (MAGNUS MUNDI, 2016)

Diante desse exemplo, entre outros que podem ser verificados nos manuais
didaticos, nota-se que a forma como o ensino de artes esta estruturada permite com que
seja possivel afirmar que a colonialidade ainda se mantém. Contudo, ndo devemos
generalizar, mas sim promover a critica a esse modelo, pois ha diferentes professoras/es
em diferentes lugares que trabalham com questdes decoloniais e buscam questionar o
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padrdo existente nas instituicdes de ensino, assim, abrindo espaco para pensar a arte e
artistas desenvolvido por diferentes lugares e pessoas.

E nesse Vviés que encontrei o projeto Humanae, um trabalho fotografico
desenvolvido por Angélica Dass, artista brasileira. E um projeto inacabado, visto que a
artista fotografa diferentes pessoas, de diferentes lugares e busca um correspondente de
sua tonalidade de pele na paleta industrial Pantone®, uma plataforma mundial de cores,
uma das mais completas existentes até entéo.

A artista codifica as tonalidades humanas, produzindo uma paleta de cores
humanas quase que infinita, mostrando que quase ndao ha similaridades entre cores de
pele. S&o diversas cores, 0 que nos permite questionar essa questdo do racismo pautado
na cor da pele, pois ndo ha pessoas brancas como papel e tampouco pretas como a tinta

preta. Segundo a explicacdo da artista em seu site:

Humana é um trabalho fotografico em andamento da artista Angélica Dass,
uma reflexdo invulgarmente direta sobre a cor da pele, tentando documentar as
verdadeiras cores da humanidade em vez das etiquetas falsas “branco”,
“vermelho”, “preto” e “amarelo” associadas & raca. E um projeto em constante
evolucdo buscando demonstrar que o que define o ser humano é sua
inescapavel singularidade e, portanto, sua diversidade. O fundo de cada retrato
é matizado com um tom de cor idéntico a uma amostra de 11 x 11 pixels tirada
do nariz do sujeito e emparelhada com a palete industrial Pantone®, o que, em
sua neutralidade, pde em questéo as contradicdes e esteredtipos relacionados
com a questdo racial. (DASS, 2023).

Ao ver esse projeto, eu me deparei com algo didatico para trabalhar com pessoas
de diferentes idades, sendo possivel questionar sobre preconceito, raga e racismo. Desse
projeto, foi possivel, de modo imediato, questionar o “lapis cor de pele” (em geral lapis
de tonalidade rosada) e, a0 mesmo tempo, levar as/os alunas/os a procurarem as cores que
correspondiam as suas tonalidades de pele ou entdo aquela que mais se que se
aproximassem. Notei que essa metodologia e proposicao critica foram transformadoras,
uma vez que dialogava com meus anseios e necessidades de questionar esse padrdo
hegeménico.

Podemos considerar esse trabalho como uma visualidade transformadora, pois
permite com que a/o aluna/o, em sala de aula, pense e questione, de modo imediato, o que
se aprende e se aprendeu. Além disso, também permite com que outras pessoas, que ja
estdo fora do ambiente escolar, revejam esse processo de aprendizado. O projeto

Humanae possibilita com que se desestabilize a arte posta e imposta ao longo dos anos.
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Imagem 4 — Projeto Humanae
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Fonte: (DASS, 2023)

Recordo-me que ao ouvir Angélica Dass palestrar sobre a sua historia de vida e o
gue a motivou a desenvolver o projeto Humanae, pude me identificar com alguns
elementos existentes em sua fala, como a forma como a escola lidava com questdes
raciais, ou melhor, ndo lidava. Ndo havia um didlogo abrangente, como se a questdo do
racismo fosse algo superado e que a sociedade ndo precisasse mais dialogar sobre essas
questdes algo que, sabemos, que ndo é verdade. O silenciamento dessas tematicas em
contextos escolares possibilitou infelizmente que diversos estudantes fossem ainda

descriminados no ambiente escolar.

Atualmente, existem mais de 4000 imagens no projeto. Elas foram tiradas em
36 cidades, em 20 paises diferentes: Arteixo, Madri, Barcelona, Getxo, Bilbao
e Valéncia (Espanha), Paris (Fran¢a), Bergen (Noruega), Winterthur, Chiasso
(Suica), Groningen, Haia (Holanda), Dublin (Irlanda), Londres (Reino Unido),
Tyumen (Russia), Gibellina e Vita (ltdlia), Vancouver, Montreal (Canada),
Nova lorque, S8o Francisco, Gambier, Pittsburgh e Chicago (EUA), Quito
(Equador), Valparaiso (Chile), Sdo Paulo e Rio de Janeiro (Brasil), Cérdoba
(Argentina), Nova Deli (india), Daegu (Coréia do Sul) Wenzhou e Shanghai
(China), Ciudad de México, Oaxaca (México) e Addis Abeba (Etiopia).
(DASS, 2023)
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Assim, pelo objetivo e pela amplitude, o projeto Humanae representa uma forma
diferente de pensar o racismo, pois, quando se fala desse tema, a primeira associacéo é
referente a cor da pele. Dessa forma, quando conheci o projeto, percebi que ele mostra
que a questdo de “cor de pele” ndo pode ¢ nem deve ser padronizada pela enorme
quantidade de cores possiveis de representar a cor da pele em si. Logo, se a raca esta
atrelada a cor da pele e o racismo parte dessa ideia, 0 Humanae nos mostra que essa
associacdo nada mais é do que uma forma preconceituosa, que isso sempre existiu,

principalmente nas escolas.

Dass (2017) descreve da seguinte maneira o método aplicado ao projeto
Humanae: o modelo ou a modelo é fotografado(a), com um fundo branco,
depois, é selecionado um quadrante de 11 pixels a partir do nariz e dai €
buscada a cor correspondente na paleta industrial Pantone. As redes sociais s&o
o caminho escolhido para divulgacdo e para sele¢do de novos modelos. Além
disso, exposi¢oes fisicas foram montadas em renomados museus e em espacos
publicos. Como extensdo do projeto, percebemos apropriacdes, por exemplo,
de professores, ao desdobra-lo em aulas de desenho em que cada aluno (no
caso relatado, criangas) busca sua propria cor de pele, num autorretrato que
tem como base 0 padrdo usado em Humanae (TED..., 2017). (SILVA, 2018, p.
261)

Foi observado isso que o projeto Humanae de Angélica Dass foi tema de
diferentes aulas que eu lecionei e, no inicio da pesquisa, também apresentei alguns
seminarios em eventos sobe o tema, imaginando que talvez meu projeto de mestrado
pudesse se concentrar em sua obra e na discussao de sua trajetéria como artista e mulher
negra, algo que se modificou um pouco conforme a pesquisa foi se desenvolvendo no
mestrado. Considero como um projeto rico em possibilidades e de discussdes
enriquecedoras, razdo que ele foi o precursor para esta pesquisa. A artista foi muito feliz
em propor a codificacdo da cor da pele humana por meio da plataforma Pantone®, pois,
ao fazer isso, ela possibilitou com que pessoas de diferentes idades e géneros pudessem
ver e se questionar sobre a ideia de “cor de pele” associadas geralmente aos tons de
brancura e de peles rosadas e, diante disso, ampliar a discusséo do racismo e sobre outras
maneiras de enxergar a cor das peles ndo-brancas.

Tanto para criangas quanto para adultas/os, & impressionante como essas
inquietagOes e curiosidades surgem ao ver diferentes tonalidades para a cor da pele
humana. Sempre tentei falar sobre a artista e apresenta-la em minhas aulas, como também
busquei apresentar as fotografias desenvolvidas por ela em diferentes lugares do mundo
e com diferentes pessoas de origens éticas e raciais variadas, mostrando o quanto ha de

diversidade na humanidade.
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Imagem 5: Aula sobre o projeto Humanae, em 2022.

Fonte: Arquivo Pessoal.

Na organizacdo das aulas que lecionei, sempre trago slides nos quais eu possa
mostrar 0 maximo de imagens possiveis, de acordo com o tempo que eu tenho para a aula
e também pensando no tempo para que alunas/os possam perceber e analisar estes
materiais. Sempre é. de minha parte, um projeto e um concepcdo pedagogica receptivos,
baseados no debate antirracismo e nas perspectivas tedricas da decolonialidade, algo que
acaba por causa inquietacdo em um primeiro momento, nos contatos das/os estudantes
com estas tematicas. Eu Imagino que este “susto” que elas e eles levam quando comeco
a discutir sobre estas questdes, se deva por quebrar paradigmas acerca de como
entendemos e como fomos criados para entender aquilo que comumente se refere a “cor
de pele” humana no senso comum.

As discussdes sao amplas e nos levam a pensar no lapis “cor da pele”, item
reflexivo que me moveu no inicio da pesquisa. Foi por meio desse pensamento, em torno
da maneira como as pessoas naturalizam aquilo que seja o tom de pele, que me moveu a
comegar a propor novos exercicios e novas proposicdes e fazeres nas aulas, refletindo
com meus estudantes sobre elementos do racismo em nosso cotidiano. O projeto
Humanae discute e torna visivel, por meio da fotografia, quantas codifica¢des das cores

de pele humana tracos fenotipicos, a composicéo do cabelo e do rosto como um todo séo
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possiveis. Logo, a “cor de pele” se torna mais uma questdo da branquitude, com um
marcador de colorismo criado e reforgado para impor uma das faces do racismo, uma face
que busca padronizar que tudo o que ¢ diferente do “branco” nao ¢ bom o suficiente.

Portanto, por meio das fotografias do projeto Humanae, é possivel criar caminhos
imagéticos para questionar a cultura hegeménica, uma forma decolonial de apresentar
corpos e vozes — ndo somente de mulheres e homens negras/os —, de questionar o racismo
e ainda de se pensar em uma préatica pedagdgica antirracista e decolonial.

Logo, € perceptivel que o projeto Humanae é didatico em si, por ele se apresentar
como uma proposta que quebra paradigmas e possibilita mudar o pensar pedagdgico na
questdo antirracista. Isso ocorre, tendo em vista que o proprio olhar ao projeto
representaria uma forma de verificar e identificar que nao ha “cor de pele” e sim “cores
de peles”, no plural. Desse modo, o projeto abre espaco para novas maneiras de refletir e
atuar em sala de aula no ensino de arte, no que se refere a tantas outras questdes como
também nas ja levantadas anteriormente e como explicitado ao longo do capitulo.

Portanto, essas consideragdes levantadas me permitem compreender que 0 ensino
promove amarras para que a colonialidade continue como um padréo, uma matriz que
sustenta a exclusdo de pessoas pela cor de pele. Vale lembrar que “o conhecimento
humano é uma construgdo cultural e a natureza desse conhecimento depende da
perspectiva de mundo e dos pontos de vista desse sujeito e da comunidade de significados
com a qual dialoga (TOURINHO; MARTINS, 2013, p. 72). Logo, quando identificamos
gue o ensino da arte nas escolas e nos livros didaticos é ainda voltado para a arte e artistas
brancos e europeus, em sua maioria, podemos confirmar que se trata de uma forma que a
colonialidade se mantém por meio dessa construcdo cultural. Desse modo, torna-se
imprescindivel saber que:

O racismo ndo é um problema pessoal, mas um problema branco estrutural e
institucional que pessoas negras experienciam. Esse é um acontecimento
comum para negras e negros quando abordamos a questdo do racismo:
intimidacéo por um lado, patologizacéo individual por outro. Ambas controlam
mecanismos que impedem que o0 sujeito branco ouga verdades

desconfortaveis, que se levadas a sério, arruinariam seu poder. (KILOMBA,
2019, p. 204)

Por iss0, ao se pensar sobre a tematica do racismo por meio do ensino de arte, é
valido analisar sobre qual prisma estamos trabalhando, pois se o0 ensino de arte estiver
pautado nos parametros ja existentes, tendo a Europa como continente legitimador da

arte, manteriamos as formas de promover o preconceito. Portanto, “os padrdes de
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colonialidade s&o provenientes de categorias sociais como o epistemicidio e a pilhagem
epistémica” (PINHEIRO, 2021. p. 54).

Assim, para que possamos pensar uma educacao antirracista, € importante que
compreendamos onde e como 0 racismo Se estrutura e opera, as suas manutencfes em
instituicGes publicas e privada, em espacgos religiosos, nas relagcdes interpessoais, nas
palavras e “piadas” voltado para a ridicularizagdo de mulheres ¢ homens negras/os por
meio do humor, no elogio a tragos e corpos de mulheres e homens negros entre tantos
outros exemplos que podem vir de modo sutil ou ndo. Esse processo de identificacdo

contribui para que tenhamos ferramentas para estruturar uma educacao antirracista.
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2 AS CORES IMPOSTAS E AS CORES QUE EXISTEM

“O colorismo ¢ uma ideologia, assim como o racismo.” (DEVULSKY,2021,
p.30). Diante disso, o que colocamos em discussdo é que ha diferentes formas de
discriminacdo racial, incluindo a tonalidade de pele de cada um. Vale lembrar que, ao
longo de todo o processo de escravizacdo um dos maiores legados deixados pelos
colonizadores foram as suas capacidades de desumanizar 0 povo negro, utilizaram de
diferentes estratégias para que isso ocorresse.

Assim, ha de se pensar que ha “cores de pele” que foram impostas para que esse
processo fosse legitimado. O fato € que ““o processo historico de desumanizacao de negras
e negros, alias, funda-se no uso da violéncia contra negras e negros como mote para
desassocia-los daquilo que denota sua humanidade: a liberdade, a linguagem, a cultura e
a sua historia.”. (DEVULSKY,2021, p.100).

Os colonizadores ndo pouparam esforgos para privar 0 povo negro escravizado de
tirar de suas terras e a sua liberdade, proibi-los de falar a propria lingua, e, até mesmo, de
conviver com os seus semelhantes quanto a cultura e a origem. Isso causou um trauma de
modo coletivo a toda comunidade negra e que esta sendo tratada em doses homeopaticas.
E, para além do racismo imposto na ideia binaria de branco e negro, perpetuou-se, por
meio da colonialidade, que ha os “mais e menos negros”. Ao diferenciar quem tem uma
tonalidade de cor diferente, o que foi instaurado é que também ha formas diferentes de
determinar como esses devem ser tratados.

Nesse contexto, é importante falar da mesticagem existente no Brasil, muitas
vezes, advinda de violéncia sexual, o qual possibilitou perceber o que hoje
pesquisadoras/es chamam de colorismo, uma teoria que tenta explicar o processo de
miscigenacdo ao qual hierarquiza por meio da tonalidade da pele humana, afirmando que
negras/os de pele retinta sofrem racismo de modo mais objetivo e direto do que negros
com tons de pele mais claras. “O colorismo ndo se restringe somente ao aspecto fisico, a
geometria de tragos; ele reflete o que ha de mais pernicioso no racismo: a introducao de
uma hierarquia racial que corresponde a um projeto politico.” (DEVULSKY, 2021, p.
126).

Este é um projeto politico extremamente violento que deixou sua marca em todo
0 processo de escravizacdo e que pode ser percebido na contemporaneidade de modo

socioecondmico.
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A tragédia do colorismo € que ele foi capaz de falsear a propria natureza
da mestigagem. E como se a violéncia do estupro “original”, da primeira
crianca mestica concebida forgosamente, precisasse ser repetida
atavicamente, negando aos seus filhos toda e qualquer condicdo de
existéncia no mundo. Contudo, para cada mulher que fez um aborto
para salvar um filho da condi¢do de escravo sob o suplicio da
escraviddo, interrompendo a violéncia do estupro, uma outra pariu,
amou e transmitiu seus saberes ancestrais a uma crianga, por mais que
sua pele fosse mais clara. Para cada avd que festejou 0 nascimento de
um neto negro mais claro que os demais, muitos outros avos cuidaram
para a neta pudesse se desenvolver sem valores racistas, e que bisnetos
negros escuros adviessem de outras construcGes afetivas nas geragoes
vindouras. E, 0 mais importante, para cada crian¢a que cresceu em uma
familia que ridicularizou ou escondeu sua negritude, houve muitas
outras que puderam encontram afago nos terreiros, acolhimento e saber
nos movimentos sociais e em seus intelectuais, ou que mesmo sozinhas
puderam ladrilhar as trilhas da pedagogia do oprimido na busca
autdbnoma por sentido e humanizagdo da sua condi¢do negra mestica.
(DEVULSKY,2021, p.123/124)

O trauma em que pode ser constato com 0 processo de escraviza¢do ndo se
restringe a serem privados de seus costumes e seus lares, mas a violéncia de méaes, que
por amor, abortam o proprio filho para que a crianca ndo passe pelo processo de violéncia
e tristeza vivido na propria pela. Por outro lado, temos uma valorizacdo da vida e dos
costumes ancestrais que permite com que haja acolhimento entre os seus permitindo
assim que se possa perceber o processo de humanizacao sendo reconstruida entre os seus,
deslegitimando um projeto tdo promissor quanto o da colonizagdo. “Se o colorismo
sujeita negros a esconder seus tracos, ndo ha nada mais revolucionario do que valorizar e
usar esses mesmos tracos para desconstruir a imagem falseada na qual se espelham
aqueles que organizam o poder.”. (DEVULSKY, 2021, p. 127).

Logo, nada mais revolucionario do que valorizar a ancestralidade, de se olhar no
espelho e se ver como se é, com os cabelos encaracolados e sem ter vergonha ou receio
de ser ridicularizado. A autoaceitacdo € um processo longo e doloroso, mas permite com
que o sistema da branquitude ja legitimado ao longo de toda a histéria do Brasil seja
descontruido e repensado. Essa € uma das estratégias de uma educagdo antirracista,

pautada em uma questdo de autoconhecimento e autoaceitagéo.

2.1 COLONIALIDADE E RACIALIZACAO

Durante o seculo XX, diversas mudangas significativas ocorreram em todo o
globo que alteraram diversos conceitos e paradigmas socioculturais cristalizados nas

diferentes sociedades do globo. As Revolugdes Industriais, por exemplo, foram marcos

61



para a evolucgéo de técnicas de producdo e comercializacao de produtos, bem como para
a relacdo de mulheres e homens e sua forma de perceber o mundo. Essas mudancas, por
sua vez, provocaram alterac6es conceituais nas relagdes do sujeito com o outro e consigo.

Questdes econbmicas, principalmente, comecaram a ter mais espaco, bem como
diversificados outros pontos culturais eclodiram, entre eles, destaco a percepcao de quem
€ 0 outro para mim e de quem eu sou dentro da sociedade. No Brasil, essas mudangas nao
ocorreram em concomitancia a Europa, chegando, tardiamente, ja passado o inicio do
século XX. Isso ocorreu devido a fatores como a independéncia do pais, que mesmo
datada no século XIX, manteve uma estrutura colonial durante os anos seguintes.

Tem-se, assim, que a ideia de colonizagéo e tudo que a envolve ainda perpassou
0S anos seguintes e se vé presente até hoje. O conceito de colonialidade surgiu no final
dos anos de 1980 com o sociélogo Anibal Quijano. Nesse periodo, diferentes partes do
mundo estavam passando por mudangas, politicas e econémicas, como o fim da guerra
fria e o processo de independéncia no continente africano e asiatico. Mudancas que foram
percebidas no espago académico e que contribuiram para que pudessem surgir novos
estudos em diferentes areas.

Pensamos colonialidade nessa pesquisa como atributo pautado em
modernidade/colonialidade e suas agdes mais obscuras e violentas como por exemplo,
invasdes do continente americano a partir do século XVI, o trafico e a escravizacéo do
povo africano e as suas consequéncias de modo subjetivos. Quando analisamos as
palavras colonialidade e decolonialidade precisamos pensar suas origens e seus contextos.

O pensamento colonial surge na Europa, ainda no século XVI, nesse periodo
caracterizado na Histdria como periodo moderno, € possivel perceber alguns movimentos
naquele momento como: renascimento cultural e cientifico, o principio das navegacoes
para 0 Novo Mundo, a América, além das Reformas e as contrarreformas protestantes.

Mignolo explica esse processo historico da seguinte forma:

A colonialidade nomeia a l6gica subjacente da fundacdo e do
desdobramento da civilizacdo ocidental desde o Renascimento até hoje,
da qual colonialismos histéricos tém sido uma dimensdo constituinte,
embora minimizada. O conceito como empregado aqui, e pelo coletivo
modernidade/colonialidade, ndo pretende ser um conceito totalitario,
mas um conceito que especifica um projeto particular: o da ideia da
modernidade e do seu lado constitutivo e mais escuro, a colonialidade,
que surgiu com a histéria das invasdes europeias de Abya Yala,
Tawantinsuyu e Anahuac, com a formagao das Américas e do Caribe e
o tréfico macico de africanos escravizados. (MIGNOLO, 2017. p. 2)
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Como podemos perceber, a Europa estava passando por diversas modificacdes
politicas e econdmicas no século XV1 e assim se tornara o centro de referéncia quanto ao
modo de viver, agir e pensar, desse modo, 0s demais paises invadidos e colonizados
deveriam seguir esses padrdes ja estabelecidos como a lingua, a religido os costumes entre
outros. Anibal Quijano define a colonialidade da seguinte forma:

A colonialidade é um dos elementos constitutivos e especificos do
padrdo mundial do poder capitalista. Sustenta-se na imposi¢éo de uma
classificacdo racial/étnica da popula¢do do mundo como pedra angular
do referido padrdo de poder em cada um dos planos, meios e dimens6es

materiais e subjetivos, da existéncia social quotidiana e da escala
societal (QUIJANO, 2010, p. 84).

Assim, a colonialidade é um elemento significativo de poder mundial de carater
capitalista que controla a sociedade e que se sustentou por um longo periodo devido as
suas imposicoes e classificacdes quanto a questdes étnicas e raciais. Desse modo, quando
abordamos elementos decoloniais estamos reivindicando outras maneiras de pensar, agir
e viver, diferentes das que foram impostas pelos europeus desde o século XVI.

Por meio da discusséo em torno da colonialidade que noto a maneiras pelas quais
os discursos racistas e outros excludentes ja estdo elaborados e se produzem em sentido
univoco para quem o reproduz, como modo de subalternizar, de provocar dor e
ressentimento em quem escuta, sofre racismo e percebe em que contexto esta submetido.

Ha diferentes formas para se pensar como a colonialidade esta presente em nossas
em nosso dia-a-dia, como por exemplo, as narrativas negativas presentes na midia,
principalmente na televisdo aberta, ja tém uma referéncia pré-estabelecida (mulheres,
homens negras/negros e pobres), com o estabelecimento de identidades estereotipadas
dos personagens. H&4 uma construcao identitaria na sociedade a qual define a forma como
brancas/os e negras/os séo vistos e percebidos.

N&o podemos negar que, na construcdo das sociedades, na forma como
negros e brancos sdo vistos e tratados no Brasil, a raga tem uma
operacionalidade na cultura e na vida social. Se ela ndo tivesse esse
peso, as particularidades e caracteristicas fisicas ndo seriam usadas por
nos, para identificar quem é negro e quem é branco no Brasil. E mais,
n&do seriam usadas para discriminar e negar direitos e oportunidades aos
negros em nosso pais. E essa mesma leitura sobre raga, de uma maneira
positiva e politica que os defensores das politicas de a¢des afirmativas
no Brasil tém trabalhado. (GOMES, 2005, p. 48)
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A professora Nilma Gomes, nos faz perceber como a raca opera na vida e na
cultura de um povo e como isso reflete na vida de milhdes de pessoas, referenciais usadas
para classificar determinado grupo e sendo um visto e percebido como um exemplo a ser
seguido quanto a vida, empreendimentos enquanto o outro apresentam exatamente o
oposto. Esses modos de ver construido no periodo colonial que move diferentes politicas
e lutas sociais, com o propésito de ser combatidas em nossa sociedade.

E nessa consoante que destaco que a visdo sobre a/o negra/o e sua retratagio é
um ponto predominante da presente pesquisa, envolvendo suas relacdes na sociedade,
com reverberacdes nas artes e na educacdo. Em maio de 1888, quando houve a aboli¢édo
da escravatura no Brasil, ndo foi resolvido. Naquele ano, a relagdo existente entre
brancas/os e negras/os nesse pais. Sabe-se que esse momento histérico foi uma enorme
lacuna na constituicdo e construcdo de uma sociedade mais justa e igualitaria (a0 menos,
menos injusta e desigual).

Por assim ser, ao longo dos anos que seguiram, apos a libertacdo dos escravizados,
a ideia dicotdmica de raca superior e inferior foi pautada na racializagdo do povo afro-
brasileiro, dando énfase a cor de pele e em elementos subjetivos, em que se subjuga o
sujeito por uma construgdo eurocéntrica originada no processo de colonizagdo. Assim, a
autora Nilma Gomes, relata a reacdo de pessoas negras quando lhes perguntam sobre a
sua raca e a forma como a pergunta perturba a/o entrevistada/o.

Essa reag@o tdo diversa em relacdo ao uso do termo “raga” para nomear
identificar ou falar sobre pessoas negras deve-se, também ao fato de que
a “raga” nos remete ao racismo, aos ran¢os da escravidao, e as imagens
que construimos sobre “ser negro” e “ser branco” em nosso pais.
(GOMES, 2005, p. 45)

A forma pejorativa na qual a imagem de mulheres e homens negros foram
construidas ao longo da histéria colonial contribuiu para que ainda tenhamos receio de
nos perceber e nos ver como somos. Logo, sigo com os ensinamentos de Gomes ao refletir
sobre 0 racismo e 0s mecanismos que precisamos utilizar para vencermos essa barreira,
ideias e perspectivas que deveriam ser adotados em todos as instituicfes sejam elas,

politicas, religiosas ou familiares. Notem:

Dessa forma, se queremos lutar contra o racismo, precisamos reeducar
a nés mesmos, as nossas familias, as escolas, as (aos)profissionais da
educacdo, e a sociedade como um todo. Para isso, precisamos estudar,
realizar pesquisas e compreender mais sobre a historia da Africa e da
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cultura afro-brasileira e aprender a nos orgulhar da marcante,
significante e respeitdvel ancestralidade africana no Brasil,
compreendendo como esta se faz presente e na histdria de negros, indios
brancos e amarelos brasileiros. (GOMES, 2005, p. 49)

Trabalhar essas propostas visando nos educar, estudar e buscar conhecimentos a
historia da Africa e a cultura afro-brasileira, fariamos o que Chimamanda nos ensina no
livro o Perigo da Historia Unica, ou seja, iriamos buscar novas narrativas e assim
teriamos acesso a novas historias as quais podem contribuir para a formacdo da
autoestima do povo afro-brasileiro. Por estes motivos, é necessario uma educagao
libertadora e antirracista que possa contribuir nessa atuacao politica por justica social com
compromissos antirracistas e decoloniais, em prol de uma sociedade mais pluralista.

A dicotomia racial (brancas/os x negras/os e ndo-brancas/os) perpetuada e que
diminui o negro frente ao branco é uma forte heranga cultural advinda de uma matriz de
colonialidade, na qual, subjetividades sdo suplantadas em detrimento de outras, ditas
superiores ou melhores para o desenvolvimento da modernidade. Portanto, nessa
perspectiva, o colono é o padrdo de referéncia Unico a ser seguido e os demais, se ndo
iguais, devem buscar se igualar — ou tentar. Além do mais a questdo do patriarcado
europeu se transformou em uma base hegemonica de poder e que iria dividir entre grupos

superiores e inferiores.

O patriarcado europeu e as nogOes europeias de sexualidade,
epistemologia e espiritualidade foram exportadas para o resto do mundo
através da expansdo colonial, transformadas assim nos critérios
hegemonicos que iriam racializar, classificar, e patologizar a restante
da populacdo mundial de acordo com uma hierarquia de ragas
superiores e inferiores. (GROSFOGUEL, 2010, p. 465)

Ou seja, havia um modelo de sociedade e costumes para que eram tidos como
exemplos, os quais deveriam ser seguidos. Trata-se, por assim ser, da ideia
problematizada por Paulo Freire (1987) em que ele promove a relacéo entre o opressor e
0 oprimido; ou ainda a de Frantz Fanon (2008), quando discorre sobre o colono e o
colonizado, nessa relacéo dicotdmica de branco/negro, ¢ imposto ao negro a busca de “ser
branco”. Essa ideia de superioridade de uma raca sobre a outra foi difundida nao apenas
neste periodo supracitado, como também ainda esta enraizada, principalmente falando de
Brasil, mesmo ap6s o processo de democratizacdo e redemocratizagdo do pais, ja no final

do século XX.
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Ao desenvolver pesquisa quanto a questdo de raca no Brasil, nos deparamos com
situacdes validas se serem questionadas. Segundo dados do IBGE (SARAIVA, 2017),
publicados na coluna institucional Agéncia IBGE Noticias, até 2016, percebe-se que a
denominacdo parda € seis vezes superior a de negra, comprovando um alarmante
problema: o “branqueamento” da populagdo que ainda existe. Vale lembrar também que
a coleta de dados do Instituto é feita pela auto declaracdo de quem responde a consulta,
isto &, a pessoa se denomina como “ela se sente” ou como se V€.

O conceito de raca foi elaborado ao longo de todo um processo histérico brasileiro
para legitimar a supremacia de um determinado povo, 0 branco de origem europeia. A
colonizacdo, por meio de uma estrutura de poder, criou um construto de que se ha raga,
ha& uma superioridade entre elas. Discorre Moreira (2019, p.63-64) que: “O racismo ¢ um
sistema de exclusdo que opera por meio da estigmatizacdo de grupos populacionais que
sao racionalizados por possuirem determinadas caracteristicas fenotipica em comum”. A
professora Nilma Gomes descreve racismo da seguinte forma:

O racismo é, por um lado, um comportamento, uma acao resultante da
aversdo, por vezes, do ddio, em relacdo a pessoas que possuem um
pertencimento racial observavel por meio de sinais, tais como: cor da
pele, tipo de cabelo, etc. Ele é por outro lado um conjunto de ideias e
imagens referentes aos grupos humanos que acreditam na existéncia de
racas superiores e inferiores. O racismo também resulta da vontade de
se impor uma verdade ou uma crenga particular como Unica e
verdadeira. (GOMES, 2005, p. 52)

Ambos 0s autores nos permitem perceber a forma como o racismo se cristalizou
na nossa sociedade sendo uma construcdo social, advinda de um preceito de uma matriz
colonial do poder, promoveu/promove preconceitos, o que faz com que existam diferentes
contextualizacdes a tal ponto de surgir o que hoje denomina-se racismo, uma forma de
enaltecer uma raga em detrimento de outra. “A ideia de raga organiza a populagédo mundial
segundo uma ordem hierarquica de povos superiores e inferiores que passa a ser um
principio organizador da divisao internacional do trabalho do sistema patriarcal global.”
(GROSFOGUEL, 2010, p. 465).

A raiz do problema no Brasil consiste na absorcdo de valores padronizados e
enraizados acerca do que seja raga e racializagdo as quais Quijano se refere ao abordar
sobre a Matriz Colonial de Poder. Assim, se instala a criagéo da dicotomia branco/negro,
em que estes sdo inferiores aqueles, uma vez que os pardmetros instaurados advém de

uma matriz colonial europeia diante os povos amerindios e africanos.
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Quando se trata desse termo no Brasil, hd uma série de valores e conceitos em que
qualificam esse grupo em um status de supremacia e privilégios; nesse mesmo processo,
quando se trata da negritude, as perspectivas se alteram e as ideias passam a um conceito
totalmente depreciativo.

A branquitude, portanto, acaba sendo uma forma de identidade que possui um
valor econdmico e cultural significativo e, por possuir esse valor, outros lhe s&o
atribuidos, razao pela qual esta sempre sendo estimulada como a “raga” maior, e as outras
identidades sempre sendo depreciadas, isto ¢, precisam de um “embranquecimento” para
se assemelharem ao padrao instaurado.

Logo, o pertencimento ao grupo racial dominante constitui uma forma de
identidade privilegiada porque permanece imune aos estigmas que limitam néo apenas o
acesso a oportunidades, mas também as subjetividades e corpos. Esse dogma nos “obriga”
a ver o branco como um tipo de identidade social superior, logo, positivas se comparada
as demais pessoas “nio brancas” (MOREIRA, 2019). E valido afirmar que o
pertencimento é uma ideia construida pela modernidade, logo é uma das amarras da
colonialidade.

Trata-se de um processo de racializacdo que toma a/o branca/o como o padrédo a
se seguir. Ocorre que: “todo povo colonizado - isto &, todo povo no seio do qual nasceu
um complexo de inferioridade devido ao sepultamento de sua originalidade cultural -
toma posicédo diante da linguagem da nacdo civilizadora, isto é, da cultura metropolitana”.
(FANON, 2008, p. 34).

As dicotomias estabelecidas entre ragcas ao longo do processo histérico, a sua
maneira, provocaram 0 que aqui podemos chamar de ditadura racial ou ainda de
falseamento da democracia racial. Entendemos, nesse projeto, que a imposicao da cultura
e de todos os preceitos que envolvem uma determinada raca e cancelam outras sdo formas
de manutencdo do preconceito da colonialidade pela racializagdo. Seguindo este
raciocinio:

A “racializacdo” das relacdes de poder entre as novas identidades
sociais e geoculturais foi o sustento e a referéncia legitimadora
fundamental do carater eurocentrado do padrdo de poder, material e
intersubjetivo. Ou seja, da sua colonialidade. Converteu-se, assim, no
mais especifico dos elementos do padrdo mundial do poder capitalista
eurocentrado e colonial/moderno e atravessou-invadindo- cada uma das
areas da existéncia social do padrdo do poder mundial, eurocentrado,
colonial/moderno. (QUIJANO, 2010, p. 119-120)
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Por assim ser, é preciso pensar nas formas de romper tal posicionamento. Logo,
falar sobre democracia racial nos leva a pensar na falsa democracia racial e na
subjetivacdo no processo de construcdo identitaria. Nessa perspectiva, comegamos por
buscar compreender que o racismo é estrutural no Brasil. Toda a estrutura politica,
econémica e educacional que vivemos apresenta posturas e politicas racistas. Acerca

disso, argumenta Santos (2010, p. 39) que:

A negacdo de uma parte da humanidade é sacrificial, na medida em que
constitui a condicdo para a outra parte da humanidade se afirmar
enquanto universal. O meu argumento € que esta realidade é téo
verdadeira hoje como era no periodo colonial. O pensamento moderno
ocidental continua a operar mediante linhas abissais que dividem o
mundo humano do sub humano, de tal forma que principios de
humanidade ndo sdo postos em causa por praticas desumanas. As
colbnias representam um modelo de exclusdo radical que permanece
atualmente no pensamento e praticas modernas ocidentais tal como
aconteceu no ciclo colonial. (SANTOS, 2010, p. 39)

Do mesmo modo, guestiona-se, também: Como pensar as desigualdades sociais,
politicas e econdmicas por meio da tonalidade da cor da pele? Ser& que um dia as pessoas
irdo se olhar sem preconceitos de raca, cultura ou etnia? Como a cultura visual pode
desenvolver uma educacdo em artes de carater antirracista? Como articular pedagogias
de resisténcias ao ensino de artes? E para responder a esses questionamentos,

inicialmente, € preciso compreender que:

O racismo constitui todo um complexo imaginario social que a todo
momento é reforcado pelos meios de comunicagdo, pela indUstria
cultural e pelos sistemas educacionais. Ap6s anos vendo telenovelas
brasileiras, um individuo vai acabar se convencendo de que mulheres
negras tém uma vocagdo natural para o trabalho doméstico, que a
personalidade de homens negros oscila invariavelmente entre
criminosos e pessoas profundamente ingénuas, ou que homens brancos
sempre tém personalidades complexas e sdo lideres natos, meticulosos
e racionais em suas acdes. E a escola reforca todas essas percepcdes ao
apresentar um mundo em que negros e negras ndo tém muitas
contribuicdes importantes para a histdria, literatura, ciéncias e afins,
resumindo-se a comemorar a prépria libertacdo gracas a bondade de
brancos conscientes. (ALMEIDA, 2019, p. 64)

Logo, 0 que temos é que o racismo perpassa uma linguagem pautada na exclusdo
de raca, fortalecendo tal estrutura que esta presente nas instituicGes sociais, como na
educacdo, que esta ancorada numa linguagem civilizatoria de colonialidade.

Por assim ser, propor reflexdes sobre a relagdo da Educagédo Visual com a cultura,

em um pais onde h& uma padronizacgdo quanto a branquitude e do olhar para o racismo é
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primordial. A evolucgéo sociocultural no Brasil, ao longo dos séculos XIX e XX, foi
marcada por imposi¢fes politicas e ideoldgicas que colocaram o sujeito a mercé de
praticas culturais condenatdrias e excludentes.

A imagem da/o negra/o, instaurada ainda hoje, fixa-se como uma dessas praticas,
0 que faz necessario uma Pedagogia de Resisténcia, uma forma de exigir que 0s
conhecimentos sejam coletivos e ndo individuais de uma classe, segregando outros
(ARROYO, 2014). Por isso, pensar como essa Visao estereotipada ainda se faz presente,
bem como os modelos que promovem sua manutengdo € essencial, principalmente na
Educacéo Basica.

A educacdo ndo € um campo fixo e nem somente conservador. Ao longo
dos tempos é possivel observar como o campo educacional se configura
como um espago-tempo inquieto, que é ao mesmo tempo indagador e
indagado pelos coletivos sociais diversos. Enguanto espaco de
formacdo humana e pelo qual passam as mais diferentes geragdes,
grupos étnico-raciais, pessoas de origem socioecondmicas diferentes,
credos e religides, é possivel refletir que tanto o0s processos
institucionais de educacdo (escola de educagdo béasica e universidade)
quanto as experiéncias de educacédo popular, social, de jovens e adultos,
diferenciada e antirracista, constituidas no cotidiano e nos processos de
lutas sociais, sdo repletos, ao mesmo tempo, de dinamismo incrivel e
de uma tensdo conservadora. (GOMES, 2018, p. 25)

O contexto politico de 2017-2022 foi marcado por uma gestdo de carater
conservador, com um governo de extrema-direita, o que dificulta, porém ndo impede que
possibilidades de mudangas no ambito educacional ocorra. Sabendo que a educagdo é
espaco Vvivo, poderemos assim como utilizar metodologias que possam contribuir para
fomentar a criticidade nos estudantes, visando novas narrativas pautadas em um contexto
de resisténcias, questionando e contextualizando a relacdo de poder existente, investigar
os efeitos dessas relagcdes e assim poder construir elementos que possa fazer com o
estudante compreenda 0 mundo o qual ela/ ele esta inserido. Debates esses que ainda

acontecem de modo intimista nas instituicdes de ensino.

2.2 RACA, REPRESENTACAO, VISUALIDADES E CONTRAVISUALIDADES

Diariamente lidamos com uma quantidade significativas de imagens advindas da
televisdo, das redes sociais, de outdoors, entre outros suportes midiaticos. As imagens
difundidas socialmente constroem imaginarios, imaginarios esses que contéem historias e

que pretendem passar uma mensagem para o publico, algumas de caso pensando, como
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as imagens publicitarios, por exemplo; outras passam outras mensagens, porém, de modo
velado.

Nessa perspectiva, € valido analisar que a ideia de visdo estd diretamente
relacionada ao ato de ver um elemento fisico e de quando nos referimos as visualidades,

0 Vver aqui esta direcionado a uma analise critica, historica e metodoldgica.

Entretanto, é fundamental entender que o "ato de olhar", a percepcéo
visual, ndo é um ato apenas cognitivo, mas também afetivo, envolvendo
memorias, sensibilidade, experiéncias e subjetividades. Na verdade, em
vez de falar em "ato" de olhar, ou de perceber, mais adequado seria falar
de "movimento"- que envolve todo o corpo- em atencdo a algo e/ou
alguém, e/ou algum fendmeno. (TOURINHO; MARTINS, 2013, p. 72)

Sabendo disso, entendo que seja necessario levar imagens para a sala de aula e,
Nno meu caso, imagens em que possam ser percebidas de um modo direcionado e que, a
partir delas, os sujeitos naquele espagco possam compreender as amarras da colonialidade,
possibilitando as/aos alunas/os uma discussdo decolonial e que cologue em foco as

contravisualidades que podem se materializar e construir a partir desse exercicio.

Dessa forma, perceber é simplesmente captar ou registrar estimulos e
informacdes isolados. E sobretudo, apreendé-los de modo relacional,
projetando possibilidades de conexdo com outros elementos, farejando
suas laténcias, imaginando o potencial que oferecem em termos de
sentido, significados e compreensdo. Podemos dizer que a percepgéao é
um movimento de reconstrugdo ou de reconfiguracdo, sempre em
relacdo a outros fragmentos de ideias, afetos, artefatos, imagens etc.
(TOURINHO; MARTINS, 2013, p. 72)

Observada essa consideracdo, € preciso propor essa percep¢ao nas propostas
didaticas, argumentar sobre elementos de carater histdrico, como o processo de
escravizacdo, a forma como mulheres negras € homens negros eram tratados naquele
periodo, buscar imagens que ja fazem parte, diretamente ou indiretamente dos nossos
estudos. Fazer com que elas/eles percebam como essas sdo imagens de controle e como

elas funcionam em nossa sociedade.

As imagens de controle sdo a dimensdo ideoldgica do racismo e do
sexismo compreendido de forma simultanea e interconectada. S&o
utilizadas pelos grupos dominantes com o intuito de perpetuar padrdes
de violéncia e dominacdo que historicamente sdo constituidos para que
permanecam no poder. As imagens de controle aplicadas as mulheres
negras sdo baseadas centralmente em estere6tipos articulados a partir
das categorias de raca e sexualidade, sendo manipulados para
conferirem as iniquidades sociorraciais a aparéncia de naturalidade e
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inevitabilidade. Isso se d& porque as imagens de controle estdo
articulados no interior da historia matriz de dominagdo que caracteriza
a dindmica intersectada na qual as opressdes se manifestam. (BUENO,
2020, p. 73)

Diante disso, é que podemos compreender que para falar de imagens de controle

diante do racismo é preciso também relacionar a questao de raga e género. Desse modo:

Esse encontro revela como “raga” e género sdo inseparaveis. “Raga”
ndo pode ser separada do género nem o género pode ser separada da
“raga”. A experiéncia envolve ambos porque construgdes racistas
baseiam-se em papéis de género e vice-versa, € 0 género tem um
impacto na constru¢ao de “raga” e na experiéncia do racismo. O mito
da mulher negra disponivel, o homem negro infantilizado, a mulher
mugulmana oprimida, 0 homem mugulmano agressivo, bem como 0
mito da mulher branca emancipada ou do homem branco liberal séo

exemplos de como as constru¢des de género e de “raca” interagem.
(KILOMBA, 2019, p. 94)

E diante disso que devemos notar como as representacdes do povo negro so feitas
e como ainda vivenciamos as violéncias oriundas desse tipo de repressao que sofremos
ao longo da historia. A arte, por assim ser, acaba por trazer essa linguagem para que
facamos essas reflexBes criticas. Assim, quanto a essa tematica, o trabalho de Jean
Baptiste Debret representa em aquarelas a realidade sofrida quanto a escravizagao no
Brasil. As imagens registraram a forma como mulheres e homens negras/os nesses pais
deveria ser tratados/as. E importante refletir como essas imagens s&o formas de controle,
pois se trata de dimensdes ideoldgicas que, a seu modo, perpetuaram padrdes de
dominacao e violéncia (BUENO, 2020). A saber,

As imagens de controle contribuem significados as vidas de mulheres
negras que solidificam a matriz de dominacdo. Essas figuras, cuja
génese é o periodo escravocrata, continuam a ser reformuladas com o
intuito de disseminar na sociedade contemporanea as justificativas que
estruturam o sistema de vigilancia e violéncia que atravessam cotidiano
das mulheres negras. (BUENO, 2020, p. 73)

Por assim ser, acabam que determinadas imagens s&o naturalizadas e, no decorrer
dos séculos, se tornaram algo comum presente nos noticiarios e nos manuais didaticos
gue chegam as escolas e, por essa razdo, sequer causam estranhamento para o publico
consumidor, seja na midia, sejam nas escolas. Portanto, as imagens de controle figuram
como justificativas ideologicas que mantém a matriz de poder da colonialidade por meio

de um sistema de exclusdo e de injusticas sociais (BUENO, 2020). Vale destacar que:
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O livro didatico, ao vincular estereGtipos que expandem uma
representacdo negativa do negro e uma representacdo positiva do
branco, estd expandindo a ideologia do branqueamento, que se alimenta
das ideologias, das teorias e estere6tipos de inferioridade/superioridade
raciais que se conjugam com a ndo legitimacdo pelo estado dos
processos civilizatérios indigenas e africanos, entre outros,
constituintes da identidade cultural da nacéo. (SILVA, 1995, p. 57).

Portanto, é interessante compreender ainda que essas sao imagens conhecidas por
todas/os — entretanto, nem sempre com a reflexdo e critica devida — e que talvez a maior
parte dos espectadores ndo saibam o nome do artista, mas que, no entanto, podem
reconhecer tais pinturas quando se apresentam em livros didaticos escolares. Abaixo,
duas imagens as quais foram utilizadas em uma intervencdo pedagdgica que serd

desenvolvida e explicada no ultimo capitulo de minha dissertacéo.

Imagem 6 - Boutique de cordonnier (1835) e Um jantar brasileiro (1827), de Jean Baptiste Debret

:,’:.‘»“' %‘\a"ﬁ id —%

Fonte: (ARTS AND CULTURE, 2023; ENSINAR HISTORIA, 2016)

Na pintura Boutique de cordonnier, feita por Debret em 1835, é possivel perceber
a representacdo de um homem negro sendo agredido por uma palmatdria, composta por
um instrumento de madeira cravejada de pregos; ali, evidentemente, a intengdo do senhor
era mesmo a de machucar o0 homem negro escravizado, a agressdo era proferida por um
homem que provavelmente era o dono da sapataria. Podemos ver ali que existem outros
homens negros trabalhando descalcos e do lado esquerdo da imagem é possivel perceber
uma mulher negra com um turbante vermelho na cabeca, amamentando uma criancga e
escondida das demais pessoas.

E importante destacar, ampliando esse contexto, que:
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Sapato é uma peca do vestuario que tem a finalidade de proteger os pes;
uma invenc¢do social muito importante, mas que pouco pensamos acerca
dele. VVocé sabia que em algum lugar do passado, 0s sapatos eram feitos
unicamente de modo manual? Pois é, apenas em 1883, o inventor negro
surinameso Jan Ernst Matzeliger (1852-1889) pateteou a maquina de
sapatos inventada por ele. Foi uma tecnologia que revolucionou a
indGstria  de  calgados. Sua maquina permitiu  aumentar
substancialmente a producédo de sapatos e popularizou o produto, uma
vez que reduziu largamente o seu preco. (PINHEIRO, 2021, p. 32).

Na segunda imagem intitulada como o Um jantar brasileiro, de 1827, € possivel
perceber uma mesa farta, a presenca de um casal bem vestido alimentado duas criancas
negras que estdo em volta da mesa. Ali h4 mulheres e homens negros/as prontos para
servi-los. A questdo é: o que podemos aprender com essas pessoas ali representadas? De
gue modo essas imagens de carater colonial podem contribuir para uma contextualizacdo
e compreensdo mais abrangente da nossa sociedade? Como perceber elementos racistas
nas imagens de Debret e nas demais imagens presentes em nosso cotidiano? Como pensar,
ver e criar imagens antirracistas?

De que modo o ensino de arte pode contribuir com esse estudo historico, artistico
e tdo necessario na contemporaneidade? Serd que ndo havia outros artistas?
Provavelmente sim, porém a legitimacéo para o desenvolvimento de tal trabalho artistico
advinha de seus semelhantes que eram, nessa perspectiva, homens brancos e europeus.

Desse modo, é importante refletir sobre o processo de visualidade e
contravisualidade. A visualidade pode ser descrita da seguinte forma: o poder
hegeménico, ja estabelecido ao longo dos anos, pode ser percebido nas imagens aqui
estudadas e que sdo analisadas: como a escraviddo, a morte, as violéncias, sejam elas
fisicas ou psicoldgicas, algo que pode ser verificado as consequéncias até hoje na nossa
sociedade, como nas injusticas sociais, ha miséria entre tantas outras mazelas.

Nicolas Mirzoeff define o conceito da seguinte forma:

Visualidade é uma palavra antiga para um projeto antigo. Ndo é um
vocabulo tedrico da moda significando a totalidade de todas as imagens
e dispositivos visuais, mas é na verdade e um termo do inicio do século
XIX que faz referéncia a visualizacdo da histdria. Esta pratica deve ser
imaginaria ao invés de perceptual, porque o que esta sendo visualizado
é demasiado substancial para que qualquer pessoa individual o veja, e
é criado a partir de informac@es, imagens e ideias. Esta habilidade para
compor uma visualizagdo manifesta a autoridade do visualizador. Por
sua vez, a autorizacdo da autoridade requer renovacdo permanente, a
fim de ganhar o consentimento como o “normal” ou cotidiano, porque
sempre ja é contestada. A autonomia reivindicada pelo direito a olhar
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opde-se assim a autoridade da visualidade. (MIRZOEFF,
2016.p.746/747).

Visualidade vai além da capacidade fisica de ver algo, trata-se de uma
compreensdo que vai além do que pode ser percebido ao longo de um contexto cultural
pré-estabelecido, assim sendo, visualidade é ver dentro de um contexto seja ele pautado
em poder, politico, histdrico, econdmico e social, enfim, ndo é algo fechado e tampouco
restrito a uma Unica andlise e percepgéo.

Sabendo disso, a contravisualidade é uma possibilidade de se pensar, estudar e
analisar as imagens que foram e em alguns casos ainda pertencem a cultura hegemonica
e sdo enaltecidas como tal. As representacdes visuais do povo negro no Brasil desde a
colonizacdo até na segunda década do século XXI, colocaram valores pejorativos e
padrdes que nédo dialogavam e ndo dialogam com a cultura de matriz afro-brasileira que
se desenvolveram em territorio nacional, em muitos casos utilizados apenas a for¢a da
méao de obra em trabalhos pesados e cansativos.

Um exemplo mais evidente poderia ser encontrado nas igrejas barrocas, tanto no
Brasil como em regides da Europa, que sdo lindas, apresentam uma arquitetura rica em
detalhes, além de muitas delas terem o altar repletas de ouro. Porém, quanto do sangue
de mulheres e homens negras e negros foram derramados para que tais igrejas fossem
construidas? Questionamento como esse € relevante para este estudo e para perceber a
questdo das visualidades e assim elaborar ferramentas para a contravisualidade.

Desse modo o ensino de artes precisa romper com a tradicdo existente e criar
narrativas e possibilidades para promover a criticidade e reflexdo em sala de aula. Logo,
pensar o0 barroco brasileiro, por exemplo, como um elemento de enriquecimento para
Portugal e Inglaterra, e que isso s6 foi possivel devido o conhecimento de homens
africanos trabalhando nas minas de ouro, pois 0 portugués ndo tinha conhecimento
técnico para cavar uma mina. Ou seja, € necessario pensar o barroco ndo somente pelo
prisma do ouro e da arquitetura espléndida, mas com todo um contexto histdrico existente
nesse processo.

Ao compreender essas teorias quanto a visualidade e contravisualidade e criar
ideias e politicas que possibilitam compreender melhor o presente ao qual nds estamos
inseridos e assim criar expectativas melhores para o futuro, de um modo a destruir ou
ressignificar o olhar opositor daqueles que matam, que destroem vidas, seja na ordem

préatica, seja em carater psicologico.
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Na realizacdo de minha investigacdo, tive por intencdo produzir, em certo
sentido, uma contravisualidade a partir de uma producdo narrativa autobiogréafica e
estimular, neste processo de reflexdo em torno das construcdes histdricas de racializagdo
em contexto brasileiro, meu proprio direito ao olhar, tal como nas indicacdes tedricas

sugeridas por Nicolas Mirzoeff:

O direito a olhar é entfo a reivindicagdo por um direito ao real. E o
limite da visualidade, o lugar onde tais codigos de separagdo
encontram uma gramatica da ndo-violéncia (significando uma recusa
a segregacdo), como forma coletiva. Confrontando com esta dupla
necessidade de apreender e contrariar um real que existe, mas ndo
deveria, e um que deveria existir, mas ainda estd em devir, a
contravisualidade tem criado variedade de formatos realistas
estruturados em torno destas tensées. (MIRZOERFF, 2016, p. 749).

Mirzoeff, no texto “Direito a olhar”, argumenta sobre a questdo da
contravisualidade, muito associada a imagem de poder, sucesso e riqueza no mundo
atualmente, em imagens e imaginario que foi muito bem construido ao longo de
quinhentos anos e para sustentar ideias dessa magnitude, foi desenvolvido uma vertente
tedrica, o darwinismo social, a qual leva em consideracdo parametros culturais e nao
bioldgicos ao afirmar que as populacGes de pele branca de origem europeia eram
superiores que as demais.

Momento este em que surgem categorias baseadas na diferenca entre racas, uma
pseudociéncia que foi aceita com muita facilidade na época de seu surgimento e que
permanece reverberando em tempos atuais.

Desse modo, a reflexdo sobre as imagens referente a racializacéo, que coloco em
foco em minha pesquisa, pode nos levar a pensar nas concepgdes de ciéncia, historia e
de sua importancia para a humanidade. A imagem na minha pesquisa se apresenta como
dispositivo a partir do qual nos da o direito de olhar, com admiracdo e a0 mesmo tempo
com estranhamento e respeito, para a multipla diversidade humana. As ilustracdes de
carater hegemonicas produzidas na modernidade nos possibilitam refletir sobre as
formas pelas quais se configura o olhar opressor sobre corpos racializados e de como
retornar este olhar, de forma positiva pode fomentar formas de resisténcia, algo que bell

hooks nota ao argumentar que:

“O olhar” tem sido e permanece, globalmente, um lugar de resisténcia
para o povo negro colonizado. Subordinados nas relagdes de poder
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aprendem pela experiéncia que existe um olhar critico, aquele que
“olha” para registar aquele que é opositor. A luta pela resisténcia, o
poder do dominado de afirmar uma agéncia ao reivindicar a cultivar
“consciéncia” politiza as relagdes de “olhar” - a pessoa aprende a olhar
certo modo como forma de resisténcia (hooks, 2019, p.217).

A bell hooks, nos apresenta um discurso historico quanto ao direito a olhar. O
olhar para os povos negros escravizados era algo restrito e até mesmo proibido, mulheres
e homens negras/os ndo tinham esse direito, portanto, quando pensamos o direito de olhar
esse direito se transforma em um ato resisténcia e um ato politico, e foi construido ao
longo da historia a forma como se viam e se percebiam esse povo que eram subordinados
ao processo de colonizacdo. Desse modo, ao construir teorias nas quais se muda e se
transforma esse modo de olhar é uma reivindicacdo de carater historico e politico.

O olhar, aqui, se transforma em uma luta de resisténcia contra o sistema de
colonialidade ja estabelecido, que hierarquiza e define quem pode e ndo pode ver/ser algo
em sociedade. Por isso, ¢ necessario que: “Ao olharmos e nos vermos, nés mulheres
negras nos envolvemos em um processo por meio do qual enxergamos nossa historia
como contra memoria, usando-a como forma de conhecer o presente ¢ inventar o futuro”.
(hooks, 2019, p. 240).

As sugestdes tedricas e praticas presentes em escritos de bell hooks nos indicam
que precisamos criar novas formas de olhar e de perceber os outros e a nGs mesmos, como
pessoas racializadas como negras, que o olhar hegeménico legitimado ao longo da historia
ocidental precisa ser redefinido, pois ndo condiz com a nossa realidade e limita o potencial
de mulheres e homens afro-brasileiras/os.

Ao desenvolver a pesquisa em torno da educacgédo decolonial e antirracista tendo
como objeto de estudos minha experiéncia como educadora e minha trajetéria como
fotografa foi importante analisar as imagens e suas representacdes, seja no trabalho de
fotografas renomadas ou naquelas imagens que eu acionava e que utilizo em minha
atuacdo docente. As imagens podem trazer diferentes formas de questionamentos e
entendimentos e, geralmente, essas compreensdes estao relacionadas a cultura em que 0s
sujeitos estdo inseridos. Assim, é possivel pensar como o0 processo de representacao esta
presente de modo implicito ou como estd ausente nas interpretacbes de determinadas
imagens. Segundo Stuart Hall, a representacdo pode ser definida da seguinte forma:

Trata-se do processo pelo qual membros de uma cultura usam a

linguagem (amplamente definida como qualquer sistema que emprega
signos, qualquer sistema significante) para produzir sentido. Desde ja,
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essa definicdo carrega a importante premissa de gque coisas - objetos,
pessoas, eventos, no mundo- ndo possuem, neles mesmos, nenhum
sentido fixo, final ou verdadeiro. Somos nos - na sociedade, dentro das
culturas humanas - que fazemos as coisas terem sentido, que lhes damos
significados (HALL, 2016, p.108).

Stuart Hall, em suas pesquisas sobre representacao, aponta o quanto essa tematica
obtém uma gama enorme de estudos e possiveis analises a qual precisa ser observado
como a cultura, linguagem entre outros. Ao interpretar uma fotografia € necessario levar
em consideracdo alguns elementos simbdlicos que a compde, esses elementos podem

dialogar e produzir sentido para uma determinada sociedade.

Assim, a fotografia é também um sistema representacdo, que utiliza
imagens sobre um papel fotossensivel para transmitir um sentido
fotografico a respeito de determinado individuo, acontecimento ou
cena. ExposicGes em museus ou galerias podem igualmente ser vistas
""como uma linguagem", ja que fazem uso da disposic¢ao de objetos para
elaborar certos sentidos sobre o tema da mostra. (HALL, 2016, p.24)

As imagens fotograficas tendem a passar uma mensagem e podem ser utilizadas
para analisar diferentes sociedades e culturas, dessa forma é possivel perceber as
mensagens que as fotografias de diferentes periodos querem transmitir. O sentido e as
possiveis interpretacdes das imagens estdo diretamente relacionados com a cultura a qual
0 sujeito esta inserido, as fotografias, pertencem, nessas perspectivas ao sistema de
representacao.

Membros da mesma cultura compartilham juntos de conceitos, imagens
e ideias que lhes permitem sentir, refletir e, portanto, interpretar o
mundo de forma semelhante. Eles devem compartilhar, em um sentido
mais geral, os mesmos " cddigos culturais". Desse modo, pensar e sentir
sdo em si mesmos “sistemas de representacdo”, nos quais n0Ss0S
conceitos, imagens, e emocgOes " ddo sentido a " ou representam - em
nossas vidas mental - objetos que estdo, ou podem estar, "la fora" no
mundo (HALL, 2016, p. 23).

O modo como as representacgdes sao elaboradas produzem sentidos especificos em
uma sociedade, desse modo, a forma de ver, sentir e pensar fazem parte de um sistema de
representacdo muito bem definido e estruturado, por esse motivo, é importante
compreender as imagens existentes e 0s seus contextos histéricos e assim buscar imagens
opositoras pois, € uma forma de perceber como o racismo estd presente na nossa
sociedade e consequentemente redefinir a forma de ver o povo e a cultura de matriz afro-

brasileira.
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Outro autor que nos auxilia a pensar nos processo de construcao de outras contra
visualidades e de olhares opositivos é Fernando Hernandez (2013), que por meio de seus
estudos em torno da Educacgéo para a Cultura Visual nos apresenta modos de atuar no
mundo observando as visualidades e as praticas do olhar, possibilidades de reflexdo que
sdo colocadas e que podem influenciar, em certa medida, nas mudancas sociais com
vistas a transformacéo social e como forma de responder positivamente aos processos de
injusticas naturalizadas historicamente. O autor entende a pesquisa em Cultura Visual
como uma metodologia viva e que pode ser alterada pois estd em constante
transformacéo, assim ele explica como seria um olhar cultural e as subjetividades
existentes nesse processo, observando:

Considero a cultura visual ndo somente uma atitude e uma metodologia
viva, mas um ponto de encontro entre o que seria um olhar cultural
(visualidade) e as praticas de subjetividade que se vinculam. Esse ponto
de encontro permite pesquisar as relagdes entre os artefatos da cultura

visual e aquele que vé (e é visto), e os relatos visuais que, por sua vez
constroem o visualizador. (HERNANDEZ, 2013, p. 83)

Ao estudar os elementos da cultura visual podemos fazer uma relacao referente as
imagens que estdo sendo analisadas e refletir sobre quem a produz, sobre aquele que vé e
é visto, desse modo é possivel compreender os cddigos culturais presentes na sociedade
que permite com que esse tipo de interpretacdo possa ser feito, logo pensar elementos
simbolicos se transforma em uma pratica corriqueira em estudos voltados para a imagem
e cultura. Assim é valido estudar a imagem e refletir sobre as representacdes que elas
possam proporcionar ao espectador:

Em um mundo dominando por dispositivos da visao e tecnologia do
olhar, a finalidade educativa que proponho com a pesquisa com e sobre
as imagens a partir da cultura visual é explorar nossa relagdo com as
praticas do olhar, as relagdes de poder em que somos colocados, e
questionar as representacdes que construimos de nossas relagdes com
0S outros, pois, se ndo podemos compreender o mundo e intervir nele,
é porque nao temos a capacidade de repensa-lo e oferecer alternativas
aos relatos naturalizados. (HERNANDEZ, 2013, p. 92)

Portanto, é importante explorar e questionar diferentes relacbes com a pratica de
olhar e assim buscar compreender e repensar praticas e relatos tdo naturalizados na nossa
sociedade. Articular uma educacéo em que se possibilite que os estudantes possam refletir

questdes referente ao mundo o que faz parte. Mais do que ficar reproduzindo algo que ja
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ocorreu, 0 objetivo aqui é pensar sobre elementos na sociedade que gera inquietacdo e
que com conhecimento e interacdo pode correr mudangas de modo positivo na sociedade.

Por outro lado, temos a contravisualidade, que tem como caracteristica basica a
luta pelo direito a olhar, pela autonomia, que esta pautada em resisténcia e até mesmo

empatia e democracia.

A rendncia a paternalizar o olhar conduzindo seu caminho e, sobretudo,
reinscrevendo o que o dito olhar deve “ler” e concluir dessa leitura ¢
um ponto chave da abertura a uma politica da representacdo que
responda a definicdo de visualidade como o territorio questionado a
partir da diferenca. (SERDIO MARTIN, 2013, p. 355)

Renunciar ao olhar patriarcal, eurocéntrico e pensar novas possibilidades de
leituras e representacdo é um grande ganho para o ensino de artes. A cultura visual
atrelada a professores conscientes e atentos ao seu tempo possibilita com que mudancas
de modo plausivel possam ocorrer no ensino e em uma perspectiva maior na sociedade.
Um elemento fundamental desse processo é pensar e questionar o ndo-visivel, esse
aspecto em um contexto de imagens e representacdo é fundamental para construir novas
imagens e possibilidades.

Diante do todo-poderoso olhar pandptico, podemos propor uma espécie
de “olhar fraco”, mas ndo futil, que ndo pretenda indagar em cada canto
nem dar explicagdes a todo processo. Por outro lado, o “fora de campo”,
propiciado pela elipsis a que toda montagem obriga permite criar vazios
de representacdo nos quais 0 ndo visivel cobra uma importancia
fundamental e coloca o sujeito em uma posi¢ao de questionamento e de

responsabilidade na construgdo do  significado. (SERDIO
MARTIN,2013, p. 357)

Logo, € importante analisar imagens hegeménicas e o que esta implicito, pois
existe uma mensagem especifica, mas também tem as mensagens/imagens nao-visiveis
que estdo no campo das linguagens e interpretacfes e que podem contribuir com nossos
estudos em sala de aula.

Esta virada linguistica abre a possibilidade de "ler as imagens" como
fim de tomar consciéncia sabre o imenso poder da cultura visual,
propiciar a compreensao critica dos mecanismos de dominagdo que se
pdem em jogo mediante tais imagens e desconstruir os referentes
culturais, sociais, politicos e estéticos que a cultura visual traz na

conformacdo de mundos possiveis e de novas ambitos de identidade e
desejo. (AGUIRRE, 2011, p.80)
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A proposta entdo é a de articular em sala de aula reflexdes quanto ao ndo-visivel
atribuindo ao mesmo tempo possibilidades quanto ao direito a olhar. O olhar panoptico,
aquele pensado por Michel Foucault, tem o propdsito de observar/sondar e assim obtém
um carater de ser central com o objetivo de vigiar algo ou alguém, para manter uma
possivel ordem em uma sociedade que silencia, mata e tortura aqueles que sao
considerados diferentes. A quem isso interessa? Quando reivindicar o direito a olhar?

A autonomia reivindicada pelo direito a olhar tem sido, e continua a ser
oposta pela autoridade da visualidade. Apesar do nome, este processo
ndo é composto apenas de percepgdes visuais no sentido fisico, mas é
formado por um conjunto de relagbes que combinam informacdes,
imaginacdo e introspecgdo em uma interpretacdo do espago fisico e
psiquico. Nao estou atribuindo agéncia para a visualidade, mas como é
agora um lugar comum, trato-a como uma pratica discursiva para
representar e regular o real que tem efeitos materiais, como o panéptico

de Michel Foucault, o olhar, ou a perspectiva. (MIRZOERFF, 2016. p.
748)

Nessa perspectiva, transformar as contravisualidades em possibilidades para a
construcdo de conhecimento, é possivel e pode vir atrelado a ideia de pensar e dialogar
com os estudantes o que sdo visualidades e assim dialogar quanto com a possiveis
contravisualidades. Seria em um primeiro modo um modo de contestar 0 que ja existe.

Sera que existe um jeito certo de olhar? Sempre fomos educados a olhar de modo
hegemdnico? Quando foi que comegamos a reivindicar pelo direito de olhar? Quando foi
qgue nos demos a oportunidade de olhar de modo diferente sem os valores e padrdes
eurocéntricos? “Certos modos/politicas de representacdo encarnariam esse olhar situado,
parcial, contestado, interrogado, esquivado e estariam abertos a ele; seriam
definitivamente lugares de um entrecruzar de olhares.” (SERDIO MARTIN, 2013, p.
362).

Dessa forma, articulando possibilidades para compreender e até possibilitar um
entrecruzar de olhares é que desenvolvo essa pesquisa em que permite pensar as imagens
e assim perceber questbes quanto a visualidades, contravisualidades, ensino de artes,
projeto Humanae entre outros aspectos.

Desse modo, uma proposta de pesquisa com e sobre imagens pode
ajudar a contextualizar os efeitos do olhar e, mediante préaticas criticas
(anticolonizadoras), explorar as experiéncias (efeitos, relacGes) em
torno de como o que vemos nos conforma, faz-nos ser o que 0s outros
guerem que sejamos, e pode elaborar respostas ndo reprodutivas diante
dos efeitos desses olhares; (HERNANDEZ, 2013, p.91)

A possibilidade de elaborar respostas ndo reprodutivas estd diretamente

relacionada com a possibilidade de se pensar as imagens com contextos diferentes 0s
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quais fomos ensinados a olhar, a pesquisa pdde nos ensinar a olhar com praticas criticas
anticolonizadoras, articulando novos projetos e estudos que precisam ser elaborados
coletivamente para colocar em préticas essas vertentes pautadas na contravisualidade no
ensino de artes. Nessa perspectiva iremos discutir sobre a colonialidade, o processo de

racializacdo e uma educacao antirracista no capitulo seguinte.
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3 O ENSINO DE ARTES NA PERSPECTIVA DECOLONIAL

Por um longo momento da minha vida, percebi a arte como suporte atraves do
qual eu poderia ter um momento de contempla¢do, um momento de admirar algo dito
extraordinario, seja na pintura, na fotografia e, até mesmo, na musica. Sempre quis
conhecer as obras das/os artistas ditos espléndidos. Lembro-me de quando crianga ver
uma réplica enorme da obra de Monalisa, produzida por Leonardo da Vinci, na casa da
amiga de minha mae, e ficar parada admirando e pensando o quanto aquilo deveria ser
importante e caro, por se tratar de uma obra de arte.

Em algum momento, ainda quando crianca, eu queria ser pianista. Eu achava/acho
lindo 0 som que o instrumento produz, mas era algo muito caro para ser pago por uma
empregada doméstica que tinha um total de quatro criangas para sustentar. A arte, na
minha visdo, ndo era para pobre. Meu corpo podia estar presente na contemplacéo,
contudo, ndo na criacdo e producdo artistica. Foi isso que eu vivia e aprendia naquele
momento.

Talvez, ao ler esse texto, VOCé possa pensar que nessa escrevivéncia que aqui em
produzo de, talvez, eu tenha me deparado com arte como algo que seja de natureza apenas
autobiografica. Contudo, embora as definicdes estejam proximas, elas ndo podem ser
sinbnimos nesse contexto que apresento, pois, ao desenvolver um processo de
escrevivéncia em meu contato com a arte, também falo de um corpo e de uma voz que,
por meio desse modo de escritura, representa também com arte e cultura me foram
repassadas de como eu fui silenciada para entender o que eu poderia ou ndo fazer em
minha vida, algo que representa, em certo sentido, um tipo de violéncia que hoje eu
conhego mais profundamente a dimensdo. Logo, assim como me foi imposta essa visao,
também retomo e ratifico que estou falando de tantas outras pessoas que sequer
tinham/tem o direito de vivenciar, experienciar e viver a arte.

Eu sempre sonhei em ser artista, sempre quis trabalhar com arte e viver disso. Na
préatica, para uma familia assalariada e com quadro criangas dentro de casa, pagar aula de
masica, pintura ou qualquer outra coisa era algo fora de cogitacdo, pois seria um gasto
desnecessdrio para minha familia que precisava sustentar muitas criangas e,
possivelmente, iria desfalcar o salario do més. N4o tive a sorte de nascer em uma familia
rica e tampouco em uma familia de artistas, restando apenas o sonho de uma vida no

mundo das artes.
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Foi com o passar do tempo, depois de diversas quebras de paradigmas, que as
coisas se presentaram de maneira diferente para mim. O &pice desse processo foi o de
fazer o curso de fotografia, em 2015, momento no qual fui me dando conta que a arte
seria um objeto de estudo em minha vida e ndo de mera reproducdo ou, até mesmo, de
producdo nos moldes que me foram passados. Neste modelo mais “tradicional”, para ser
artista precisaria de uma boa coordenagdo motora, seja para pintar, desenhar ou para tocar
algum tipo de instrumento musical. A fotografia e meu olhar para arte me fizeram
descobrir outras possibilidades. Assim, nesse ano, em algum momento, me dei conta do
quanto a fotografia era importante em minha vida. Nao sei explicar ao certo, mas sei que
a fotografia € o meu amor mais lindo que eu encontrei, é quando eu me divirto por andar

pela cidade com a minha cdmera e também com meu celular, em momentos outros.

Compreender-se a produgéo das imagens como um ato simbdlico e as
imagens nascem da necessidade de simbolizagdo. Trata-se de uma
experiéncia historica, pois as imagens se reciclam no processo continuo
de produgdo de sentido, dai a possibilidade de as imagens como
simbolos acamparem em corpos diferentes e se tornarem novas imagens
em novos processos de simbolizagdo. Esse processo revela aspectos
interessante da sociedade que produz e recebe imagens. Em momentos
diferentes, certas imagens, como sentidos comuns, entram em ac&o para
animar valores e transformar o mundo onde os corpos habitam.
(MAUAD, 2014, p. 115)

Creio que meu olhar, ao longo desses anos, se tornou mais sensivel, ndo apenas
no sentido de contemplacéo, mas pela significacdo que meu olhar na fotografia consegue
captar. Desde quando surgiu um projeto sobre plantacdo de arvores, ainda quando morava
em Itumbiara, por volta do inicio dos anos 2000, alimento uma paixao por Ipés. Dentro
do projeto, que era plantar arvores do cerrado, eu plantei um Ipé amarelo na porta do
colégio e levei um broto para minha casa. Esse, posso considerar, foi o primeiro momento
em que olhar essa arvore me despertou amor e curiosidade.

N&o sei se é porque eu era criancga e plantei uma arvore ou porque sua beleza traz
vida para uma arvore que aparenta nem viva estar, mas o Ipé é algo para o qual meu olhar
localiza e desperta uma beleza estonteante. Em julho de 2021, em uma ida a Pirendpolis,
fiz um amigo parar no meio da estrada pois, ao ver um Ipé, a sensacao de vivacidade me

veio ao avistar essa arvore em uma fazenda as margens do caminho.
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Imagem 7 — Ipé Amarelo, na cidade de Pirendpolis (2021)

Fonte: Arquivo pessoal.

Imagem 8 - pé Amarelo, na cidade de Pirenépolis (2021)

Fonte: Arquivo pessoal.

As fotos dos Ipés representam uma vivacidade que também vejo ao olhar para o
dia a dia das cidades. O automatismo da vida a que chamamaos de cotidiana e corriqueira,
com sua rapidez incessante, ndo nos permite, muitas vezes, sentir as sutilezas de um brilho

do sol, que toca 0 mundo em forma de beijos de luz.
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Imagem 9 — Roupas no varal e ao fundo o sol se ponde (2020)

Fonte: Arquivo pessoal.

Do mesmo modo, a celeridade da vida urbana entra em choque quando nos
deparamos com a suavidade de alguém que nédo se deixa levar por isso, seja pelo olhar
que eu tenho ao ver a cena, ou por razdes da préopria pessoa. Em um dia comum, ainda no
retorno as atividades presenciais, em que os dias se faziam duplos, pela urgéncia que foi
colocada de “voltar tudo ao normal”, um senhor, em uma avenida no setor sudoeste em
Goiania, estava simplesmente contemplando os carros que ali passavam. Os carros iam,
as motos faziam barulhos, um verdadeiro movimento externo, mas o olhar e a calma do

senhor eram de que aquilo ndo o pertencia ou de que talvez ndo o abalasse tanto.
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Imagem 10 — Senhor sentado em uma mercearia no Setor Sudoeste, em Goiania — Goias (2021)

Fonte: Arquivo pessoal.

Hoje, compreendo a arte como algo que vai muito além da contemplagdo e das
minhas tentativas frustradas de ser artista, pois consigo compreendé-la como algo
politico, digno de analise critica. Quanto a sociedade e aos costumes de um povo, a arte,
independente da linguagem, nos permite perceber a sociedade a qual estamos inseridos e
ISSO NOs capacita a questionar e assim buscar melhorias para 0 mundo do qual fazemos
parte.

Desse modo, a arte representa uma oportunidade de ver o mundo por meio do
olhar de uma artista, um mundo que, de algum modo, estd passando por mudancas
significativas, quanto a politica, ética e moral, racializacdo, um mundo que ndo pode mais
ser apenas contemplado, um mundo que precisa de mudancas. Assim que percebo a arte
como uma possibilidade de mudanc¢a pautada na equidade, também me coloco nessa
missdo, de uma forma transgressiva e que pode motivar mobilizacdo e transformacao
social. Foi com esse olhar que, além das sutilezas e levezas, também vejo a representacédo
do trabalho que fago enquanto professora de arte.

Em 2022, em um trabalho sobre autorretrato, uma aluna do 7° ano do Ensino

Fundamental Il de uma escola particular de Goiania - Goias, se percebeu enguanto
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adolescente/mulher negra e isso foi surpreendente. A aluna ndo apenas se achava “feia”,
como néo conseguia encontrar o tom de pele que mais a representava para a realizagéo
do autorretrato. Retomo aqui a reflexdo de Kilomba (2019, p. 166) ao afirmar que: “Como
resultado, a menina é ensinada que pessoas sofrem discriminagédo porque sao diferentes,
quando na verdade € ao contrario: as pessoas se tornam diferentes através do processo de
discriminacédo.”.

Foram cerca de quatro aulas para a finalizagao desse projeto, em que ela se sentiu
primeiro como um corpo talvez ndo desejado ou valorizado, algo que poderia, na conversa
que tive com ela, algo que representaria uma falta dignidade para ser representada.
Depois, se vi como alguém com uma pele que “ndo tinha vez” ou cor adequada para ser
representada e, por fim, depois de um processo de significacdo de si, envolvendo inclusive
um momento de didlogo e de choro, o seu autorretrato foi feito. Abaixo, a foto do processo

criativo da aluna.

Imagem 11 — Processo criativo de estudante do 7° ano do Ensino Fundamental Il de um colégio particular
da cidade de Goiania - Goias

> 2

Fonte: Arquivo pessoal.

Outro trabalho realizado no ano de 2022 foi a proposta de releitura da obra “Os

operarios”, de Tarsila do Amaral. Nesse projeto, foi mediado para que as/os alunas/os
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refizessem a obra “Os operarios”, mas que, para além de simplesmente, fizessem
somente uma “releitura atualizada”, que elas/eles pudessem se ver e ao ver a si mesmas,
pudessem também notar particularidades do tempo e do contexto socioculturais nos

quais essa obra foi realizada. Destaco que:

Pode-se afirmar que o exercicio de releitura, tem seu lugar, no entanto,
ainda é necessario compreender o espago que a arte e a cultura ocupam
na vida humana assim como da imagem no ensino da arte. Nessa linha
de raciocinio, na distribuicdo dos lugares, por que a imagem ocupa um
espaco infimo na escola enquanto as atividades, o fazer, as técnicas,
sem negar a contribuicdo do exercicio artistico, j& que nada o substitui
também, estendem cada vez mais suas fronteiras? (SCHLICHTA, 2011,
p. 373)

Diante disso, nota-se a importancia dessa intervencdo em sala, nas aulas de arte,
visto que ela promove a reflexdo sobre diferentes espacos e fazeres. Quanto a atividade
proposta, a producdo foi feita em duas semanas com uma turma de 9° ano do Ensino
Fundamental Il de uma escola particular de Goiania — Goias. Na representacao feita
pelas/os estudantes, pode-se identificar a diversidade de cores, mas, ndo apenas, como
também estdo ali presentes personalidades e os mais diversificados esteredtipos sociais.
Na foto abaixo, pode-se notar essa representacdo, bem como vislumbrar o seu tamanho,

que era, em média, 3 metros de largura e 2 metros de altura.

Imagem 12 — Mural da releitura da obra Operarios, de Tarsila do Amaral, feito por estudantes do 9° ano do
Ensino Fundamental Il de um colégio particular de Goiania — Goias

Fonte: Arquivo pessoal.
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Esses trabalhos das/os alunas/os me lembra, mais uma vez, os meus trabalhos.
Embora, como disse, eu nunca tive muita aptiddo para o desenho, musica ou para pintura,
quando criancga, eu tinha uma certa facilidade com a escrita. As professoras diziam que
eu escrevia bem e, de fato, eu realmente era muito criativa. Lembro-me de uma vez
quando escrevi uma historia para a filha da patroa da minha mée. Era uma tarefa dela e
ela ndo conseguia escrever. Na época, a minha historia, que se tornou dela, ganhou um
prémio na escola. Ela foi contemplada com um texto que eu desenvolvi e eu ndo pude
ganhar os créditos, pois, se iSso acontecesse, a menina tiraria zero. Esse foi o primeiro
momento na vida, & com meus 12 anos, que me dei conta de que eu poderia escrever
historias.

Confesso que eu fiquei feliz por ser de escola publica e saber escrever enquanto a
filha da patroa da minha mée, crianca branca, ndo sabia. Contudo, nao estava feliz, pois
por ndo pude receber o prémio. Ressalto que, embora minha mée soubesse que esse texto
era meu — assim como outros que escrevi para essa menina —, ela nunca dizia nada, tanto
que ndo me recordo de ela me parabenizar. Enquanto crianca, a minha felicidade se
concentrava em me sentir bem pela escrita que era minha e por poder usar 0s materiais
escolares que a menina deixava para que eu pudesse brincar, como lapis de cor e
canetinhas. Essas memdrias me surgem como algo bom referente ao que eu me lembro
dos sentimentos que me faziam bem na época. Hoje eu percebo que “somos
assombradas/os por memdarias coloniais intrusivas, que tendem a voltar” (KILOMBA,
2019, p. 223), e, sabendo disso, entendo como a colonialidade se fez presente nesse
evento.

Eu sempre escrevi e em todos 0s meus cadernos da escola tinham um espaco
destinado para as minhas escritas poéticas e algumas tentativas de escrever contos. Eu
sempre gostei também de ouvir e contar histdrias. No entanto, todas as minhas escritas
tinham um destino pré-determinado: o lixo. Sim, eu ndo tinha essa nogdo de como a minha
escrita poderia ter poténcia e o quanto ela falava de quem eu era. Era isso que ocorria até
quando se sucedeu um fato novo, que era o de que eu comegara a ler poesia na sala de
aula para os meus alunos. Chegou um momento em que eu parei de pegar poesias de
diferentes autores e comecei a levar as minhas proprias poesias. 1sso, infelizmente, s0
veio a acontecer em 2014. Nesses quase 10 anos, tenho guardado todas as poesias que

escrevo, que ja somam quase 4 cadernos de producéo autoral.
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O processo de escrita para mim teve/tem diferentes momentos. Tenho dificuldades
para dizer para quem eu escrevo, pois ja tive momento de escrever para 0s meus alunos,
para tentar sensibiliza-los e também para mostrar que pessoas comuns também podem
escrever. Em algum momento, eu passei a escrever muito sobre o que eu sentia e pensava.
Em meus textos, havia uma presenca muito forte das minhas angustias e dos meus medos.
Nesse momento, eu escrevia para mim e me sentia melhor, pois conseguia, de algum
modo, traduzir um pouco do que eu sentia em palavras: era um processo de terapia
escrever.

Assim, € possivel afirmar que o que eu faco em minhas poesias é um processo de
escrevivéncia, pois transformo as minhas experiéncias, sonhos, medos, angustias e
expectativas em uma forma de ver e vivenciar 0 mundo, uma forma de contar sobre a
minha existéncia nesse planeta, uma forma do meu corpo e minha voz ecoarem. Hoje eu
consigo me ver enquanto uma escrevivente, aquela que escreve e é sobrevivente desse

contexto que mencionei ao longo deste trabalho.

Autoretrato

A menina que ndo roubava livros,
Mas roubava lapis de cor.

Ela sempre quis ser artista,

Mas a arte ndo lhe ajudou.

Pensou em pintar lindas aquarelas,
Pensou em ser pianista

Pensou em até mesmo ser atriz
Mas a arte ndo Ihe ajudou

Pensou em ser cantora, bailarina.
E acredite a arte ndo lhe ajudou.

Pensou em tocar violao, violino
Mas a arte ndo lhe ajudou.

Na busca por algo no campo da arte

Em histdria ela se formou.

Estudou arquitetura, pintura, escultura
mas foi por cinema que ela se apaixonou.

Um amor de infancia fora a fotografia
E para ela a menina se entregou.

Hoje ela conta historia para jovens sonhadores.
Tem dia que é atriz
Tem dia que é cantora

E acredite a arte Ihe salvou.
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Esse poema foi escrito por volta de 2014. Nele, enquanto as/os alunas/os faziam
a avaliagdo bimestral, eu estava em pé, andando pela sala e escrevendo. Eu ndo lembro,
de fato, a sensagdo que sentia, mas sei que queria ler para todos, pois eu achei que era
algo bom. Hoje eu vejo que ele realmente fala um pouco dessa mulher que sou eu nos
dias de hoje e de e sua relacdo com a arte.

Essa minha experiéncia com a arte da escrita € algo que me faz sentir o mundo
por meio da espiritualidade. Também é algo forte na minha vivéncia diaria e sinto como
isso me completa e, a seu modo, me faz questionar, mas também me traz respostas.

Dediquei alguns poemas a esse modo de ver e sentir 0 mundo através desse sentimento.

Uma cigana leu minha sorte...

Vocés deveriam se perguntar:
que sorte?

Entre roupas e colares coloridos
fitas e lagos enfeitando a cabeca
barulho das pulseiras de prata.

O sol das 14 horas

O centro lotado de gente e

Ela me parou em meio a multiddo.
Que sorte a minha, ndo?

Eu? com alguns trocados na bolsa e
um sorriso escondido atras

De um olhar sob lente de vidros
Né&o pude negar atencdo

aquele ser misterioso.

Ela leu a minha méao

Tantas linhas cruzadas

Tantas histérias mal contadas.

E esta tudo aqui na palma da minha méo.

Ela me falou sobre familiares e amigos
Disse sobre o trabalho e as recompensas.
Falou sobre o tal do amor...

Ah o amor, me segurei para néo rir
Na verdade, eu ri...
um riso sutil e quase contido.

Nao ha um amor, Meu amor.
E nem coracdo partido
Nao ha tristeza e nem remorso.

Ha algumas histdrias

Historinhas bonitinhas que preservarei
para o carnaval ou para o natal,

na verdade, tanto faz, pois,

Escolhas, sdo sempre escolhas.

E ja ndo interessam mais.
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A minha sorte consiste em me deixar partir.
A minha sorte consiste em te matar em mim.

E cigana, creio que a sorte foi sua em cruzar meus caminhos
creio que eu li sua sorte e vocé nem se deu conta disso.

Embora no poema eu fale que ela tenha lido, essa foi minha vontade apenas. Néo
parei, pois eu ndo tinha dinheiro. Ndo me recordo ao certo a data, contudo, o contexto e
muito significativo para mim. Eu estava no centro de Goiania quando passei por ela e ela
me chamou. Eu ndo parei para ela, mas parei para observa-la, de longe, como alguém que
nada queria. Observei seu jeito, como ela abordava, como ela fazia e o que ela queria.
Observava tudo: as cores das roupas, das pulseiras, 0 modo como ela agia naquele dia
escaldante.

A cena me chamou a atencdo, porque era uma cigana, uma pessoa que traz um ar
de mistério e, ao mesmo tempo, me assombra, me da medo. Assim como meu olhar para
a foto observa as formas de sentir as sutilezas, o meu olhar para a poesia fotografa como
eu sinto o mundo que eu ndo entendo.

E esse olhar da fotografia e da poesia que penso que uma professora de artes
deveria ter ao trabalhar em sala de aula. Nao se trata de repudiar, negar ou distorcer o que
existiu e existe, mas sim de perceber como a arte vai além da mera reproducéo e esta na
capacidade que todos n6s temos de enxergar o mundo e traduzi-lo em nossos préprios

termos.

3.1 A AUSENCIA DO DEBATE RACIAL NO ENSINO DE ARTES

Todo esse processo de apreensdo em torno da racializacdo e da raca pode ser
percebido no ensino de artes em sua auséncia pois, ao longo dos anos, a visualidade,
proposta e imposta hegemonicamente tanto pela educagdo quanto por outras instancias
sociais concebeu a/o negra/o de maneira pejorativa para a sociedade. Essa Visdo
cristalizou-se, infelizmente, na historia da educacéo no Brasil e em todo 0 seu processo
de institucionalizacdo da escolarizagéo.

Depois disso, mesmo com a criacao e alteragdes na Lei de Diretrizes e Bases da
Educagéo (LDB), ha ainda um descaso com este componente nas escolas. Nota-se que na
LDB, da redagdo de 1996 até o ano de 2017, houve quatro alteracGes no que se refere ao

Ensino de Artes, vigorando, no momento que “O ensino da arte, especialmente em suas
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expressoes regionais, constituira componente curricular obrigatorio da educagao basica.”
(BRASIL, 1996). Vale ressaltar que, com essa Ultima alteracdo na lei, retirou-se a
finalidade (ou uma delas) que seria “forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos.”. (BRASIL, 1996). Apenas em 2003 ¢ que se tem a lei 10.639, que aprova o
ensino da historia e cultura afro-brasileira e africana nas escolas.

E preciso pensar que o ensino &, antes de mais nada, uma forma de mediar e
reproduzir sistemas de conhecimentos, isto é, e um dispositivo através do qual se
articulam determinadas epistemologias, e 0 ensino de arte, que até entdo temos, em
meados do século XX, trata-se de um modo de conhecer epistemologicamente ancorada
na colonialidade e em repertérios artisticos e visuais eurocéntricos. Diante disso, torna-

se necessario compreender que:

A epistemologia constitui uma teoria geral do conhecimento
(HARDING, 1997). Ela investiga padrfes utilizados para avaliar o
conhecimento ou o porqué de consideramos algo como verdadeiro.
Longe de ser um estudo apolitico da verdade, a epistemologia atenta
para a maneira com que as relacdes de poder estabelecem quem é
considerado confiavel e por que o é. (COLLINS, 2018, p. 140)

Por isso, € preciso pensar em um ensino de arte que seja transgressora e
antirracista, logo, compreender esse processo histérico quanto ao ensino de arte a
possibilita entender o quanto a caminhada é longa e o quanto é necessario explicitar os

padrdes racistas existentes em nossa sociedade:

Explicitar esse padréo racista de poder e de classificacdo e mostrar com
gue antipedagogias foram e continuam inferiorizados e segregados
como etnias e ragas é uma forma de desconstrucdo desse padrdo de
poder. E uma forma de ele se libertar. De construir pedagogias de
libertacdo. Como reagir a tantos ocultamentos e a que as teorias
pedagogicas se tém prestado como a mistificagdo da democracia
racial/étnica via educagdo inclusiva é também uma forma de
desconstrugdo. Uma forma de se libertar do ocultamento e avancgar
como coletivos que se revelam presentes (des)ocultados, exigindo
politicas afirmativas de reconhecimentos de suas identidades, de sua
cultura, de sua memdria e de sua histéria na histéria. (ARROYO, 2014,
p. 159)

Certamente, € um comeco para se pensar, estudar, conhecer e valorizar a raizes da
cultura brasileira. Além disso, pode-se pensar também como uma forma de reivindicar as
memorias e as historias que foram silenciadas ao longo da histdria. Dando espago para
novas pedagogias, nesse caso, uma educagao transgressora e antirracista. Ao associar
arte, ensino, cultura e historia criamos uma possibilidade de promover mudangas no

campo do ensino de arte, uma vez que buscamos trazer a compreensao de gque as imagens
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e sujeitos, seus contextos e suas histdrias podem ir além de um olhar simplério e promover
uma educacao que busque o questionamento e, assim, poder (re)ver o0 mundo por um

modo novo e singular em que se pode, além de ver, agir de modo critico.

Em arte, é necessario que questfes estéticas, imaginacdo e metéfora
sejam tratadas tanto conceitualmente quanto na imersao artistica, como
dindmica cognitiva humana. As experiéncias culturais cotidianas
podem levar a descoberta de qualidades estéticas, porém, somente as
experiéncias do dia-a-dia ndo sdo suficientes para garantir a
aprendizagem de Arte em sua plenitude. Inserir plenamente a arte no
contexto de vida cultural cumulativa, em fluxos constantes, € o que se
espera do processo escolar contemporaneo. (PIMENTEL,2015, p. 18)

Assim, € importante que a arte esteja e seja para esses sujeitos em processo de
escolarizacdo uma forma de pensar criticamente 0 mundo e ndo apenas mera
contemplagdo. Logo, para que possamos pensar uma educacdo antirracista, € importante
que compreendamos de que forma o racismo opera, bem como ele se articula para
promover sua manutencdo, em especifico neste trabalho, por meio do ensino de arte.
Diante disso, torna-se necessario uma educagdo antirracista e transgressora, em que
nossas/os alunas/os possam perceber que a arte faz parte da vida de todos, independente
da classe social e econdmica, como tambeém possam identificar que o que € tido como
“piada”, escarnio voltado a ridicularizar mulheres e homens negras/os, na verdade, sdo
construcdes preconceituosas que contribuem para gue o racismo mantenha sua estrutura
discriminatoria.

Propusemos, neste estudo, refletir a educacdo como um espacgo, primeiro, de
respeito as diversidades, assim, aberto aos didlogos e a liberdade de expressdo de todos
0s corpos e vozes, sem distingcGes quaisquer. Portanto, para se propor nesse tipo de
educacdo, que seja critica, faz-se necessario também que haja uma proposta de
autoconhecimento e conhecimento do mundo em nossa volta como ferramenta de
percepcéo de si.

O autoconhecimento, a autocritica e a critica do mundo sdo elementos
fundamentais para o desenvolvimento de uma educacdo antirracista, uma vez que é
preciso perceber a si e 0 mundo para que se possa transforma-lo. Por isso, como afirma o
professor Paulo Freire, precisamos sair do estado de alienacdo para estar no mundo
enguanto pessoas criticas, que ndo reproduzem o mundo, mas que o fazem de modo
critico e transformador.

A sociedade alienada ndo tem consciéncia de seu proprio exigir. Um
profissional alienado € um ser inauténtico. Seu pensar ndo estd
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comprometido consigo mesmo, ndo é responsavel. O ser alienado ndo
olha para a realidade com critério pessoal, mas com olhos alheios. Por
isso vive uma realidade imaginaria e ndo a sua propria realidade
objetiva. (FREIRE, 2016, p. 46)

Sair do estado de alienagdo em uma educacdo antirracista, é estar envolvido com
um ensino engajado e ativista, em que a historia e as vivéncias das/os professoras/es
negras/os possam trazer significado nas aulas, mostrando a importancia do envolvimento
da/o discente no processo de ensino aprendizado em uma relacao de aprendizado em que
haja a partilha dos conhecimentos e ndo apenas a imposicao do que se deve ser ensinado.
Diante disso, tem-se que entender que “as epistemologias alternativas desafiam todos os
conhecimentos legitimados e introduzem questionamentos acerca da validade dos
construtos que foram considerados verdades quando confrontados com formas
alternativas de validagdo da verdade.” (COLLINS, 2018, p. 167).

Diante disso, para ser docente em uma perspectiva antirracista e critica, € preciso
responsabilidade, que exige propor ideias como a de pertencimento (e ndo de disputa uns
com 0s outros), ouvir outras histdrias, outras narrativas, outras memdrias, além de
diversas outras possibilidades que, por meio do dialogo, possam surgir. Essas sdo formas
de fortalecer uns aos outros no processo de uma educacdo antirracista. Corroborando com

esse pensamento, trago bell hooks que diz:

Nas aulas que dou. Fago com que os alunos escrevam paragrafos curtos
gue depois leem em voz alta, para que todos tenham a oportunidade de
ouvir perspectivas singulares e de fazer uma pausa e ouvir uns aos
outros. A mera experiéncia fisica de ouvir, de escutar com aten¢do cada
voz em particular, fortalece nossa capacidade de apreender juntos.
Embora um determinado aluno talvez néo fale de novo depois desse
momento, sua presenga foi reconhecida. (hooks, 2017, p.247)

O processo de escuta é um desafio enorme na nossa sociedade contemporanea
e, quando o tema é o combate as discriminacdes, isso é ainda mais dificil, uma vez que,
como vimos, vivemos em uma sociedade ancorada na colonialidade que se estruturou
pelo preceito da modernidade. “Nesse sentido, a modernidade, diferente do que se
apregoa, mostra seu lado exploratério, pois se utiliza do controle e dominacédo de vozes,
corpos e sujeitos como forma natural de autenticar a evolucdo proposta.” (DERING,
2021a, p. 23). Logo, ao criar momentos para desenvolver essa técnica de escuta, que

considero tdo necessaria e singular, abordamos uma importante pratica pedagdgica
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antirracista, pois diferentes assuntos surgem e sdo tematizados. Reitero a importancia do
debate, pois:
[...] dentro da proposta de modernidade/colonialidade, encontramos
visOes distorcidas/manipuladas do outro e também a mobilizacdo de
que para se desenvolver é preciso pressupor que sempre alguém sera
superior ao outro. Trata-se, assim, de um projeto que busca articular e

propor hierarquias para sustentar sua predilecdo. (DERING, 2021a, p.
23)

Portanto, ouvir experiéncias de outros nos faz situar no tempo e no espago e
perceber acerca dessas hierarquias impostas pela sociedade e questiona-las. Ou seja, por
que negras e negros ainda ndo ocupam espacos sociais na politica, na educacédo, nas
igrejas e tantas outras institui¢ces sociais? Qual a razdo de, ainda hoje, o nimero de presos
ser majoritariamente de pretos e pardos? Por que representacbes de profissoes
consideradas menores sdo negras e negros que fazem na televisao?

Diante desses guestionamentos é que se pode perceber que ha uma imagem de
controle que mantém determinados temas “enjaulados” para que eles reproduzam sempre
uma forma de se pensar: a do branco colonizador.

No ensino, essas imagens de controle funcionam como forma de amarras de se
pensar a arte para que a educacdo transgressora, para que 0 ensino antirracista ndo tenha
forca ou se adéque ao que é postulado pelo controle dos grupos dominantes. Como visto,
isso ocorre, pois ha uma matriz que visa a dominacdo desse modo de pensar que parece

impossibilitar formas de mudancas. VVale lembrar que:

As imagens de controle séo justificativas ideoldgica que sustenta a
continuidade dos sistemas de dominac&o racistas e sexistas que buscam
manter as mulheres negras em situagdes de injustica social. S&0 uma
forma potente de atacar a assertividade e a resisténcia de mulheres
negras a sua objetificacdo enquanto o outro da sociedade. Ao retratar as
mulheres negras através de esteredtipos que as desumanizam, 0S grupos
dominantes estabelecem uma miriade de justificativas que buscam
perpetuar as iniquidades sociais e violéncias que eles impdem as
mulheres negras em todo o globo. As imagens de controle fazem parte
de uma ideologia generalizada de dominacéo, que opera com base em
uma légica autoritaria de poder, a qual nomeia, caracteriza e manipula
significados sobre as vidas de mulheres negras que sdo dissonantes
daquilo que elas enunciam sobre sim mesmas. (BUENO, 2020, p.79)

Dentro do espago escolar, é fundamental que essas imagens de controle sejam
propostas de debate nas aulas de ensino de arte, com um olhar que saia da elitizacdo da
arte europeia e se pense como elas formam, a seu modo, uma matriz que exclui outras

formas de expressao artistica. Assim, o dialogo ancorado na tematizagdo em sala de aula
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€ uma importante pratica pedagogica antirracista, pois permite que todos os corpos e

vozes existam, assim, tem-se uma educagdo como prética libertadora que contribuiu para

a formacdao de pessoas mais criticas, engajadas e sensiveis.
A educacdo como pratica da liberdade é um jeito de ensinar que
qualquer um pode aprender. Esse processo de aprendizado € mais facil
para aqueles professores que também creem que sua vocagao tem um
aspecto sagrado; que creem que nosso trabalho néo é o de simplesmente
partilhar informacdes, mas sim o de participar do crescimento
intelectual e espiritual dos nossos alunos. Ensinar de um jeito que
respeite e proteja as almas de nossos alunos é essencial para criar as

condicdes necessarias para que o aprendizado possa comecar do modo
mais profundo e mais intimo. (hooks, 2017, p.25)

Nessa perspectiva, pensar o0 ensino de arte de modo transgressor e antirracista é
vincula-lo as narrativas historicas, contextos e processos de aprendizagens. E necessario,
para esse tipo de educacdo, considerar os sujeitos que estdo em sala de aula, tanto
alunas/os e professoras/es, como outros sujeitos que contribuem para 0 processo

educacional. Por isso, nos chama atencdo Pinheiro de que:

E preciso nos pensarmos como sujeitos em movimento rumo a uma
emancipagdo que nos projete em um lugar de conforto existencial no
qual as diferentes formas de pensar e de existir sejam respeitadas, desde
que estas ndo abram méo do direito coletivo de uma vida humana digna
para todes. Esse é 0 movimento decolonial que buscamos, um constante
desabrochar libertados. (PINHEIRO, 2021. p. 55)

E, ao pensar nesse movimento libertador, nos propomos a utilizar de narrativas
que foram, por um longo periodo da histéria, ignoradas e depreciadas para fomentar o
ensino de arte, estamos fazendo uma arte transgressora. Ser uma professora transgressora
e antirracista no mundo do ensino é sair do status de contemplacdo e ir para a agdo-
reflexdo-acdo. Acao requer estar atento ao mundo o qual faz parte, reflexdo na ideia de
propor um pensamento que discuta o que esta posto e retomar uma acdo de altere o que
esta errado.

Esses novos desafios no processo escolar contemporaneo permitem com que
nos possamos pensar novas ferramentas para serem trabalhadas em sala de aula, podendo
compreender a perspectiva decolonial como meio de romper com os padrdes coloniais ja
existentes. Desenvolver uma educagdo transgressora e antirracista nessa perspectiva
requer compreender a nossa histdrica e as histdrias unicas que compdem as narrativas
voltadas para o povo de origem afro-descentes, sendo assim, que se transforma também

em uma quebra de paradigmas e ao mesmo tempo é uma possibilidade decolonial.
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3.2 UMA POSSIBILIDADE ANTIRRACISTA NO ENSINO DE ARTES

Pensar a arte de modo oficial no Brasil é ignorar toda a produgdo dos povos
originarios e pensar a presenca da Misséo Artistica Francesa no Brasil, um movimento
que foi promovido por D. Jodo VI. Na época, 0 monarca convidou artistas de diferentes
lugares da Europa com o objetivo de representar a cultura, a sociedade, a fauna e a flora
presente nesse pais.

Essa misséo artistica francesa teve inicio no Rio de Janeiro a partir de 1816,
quando vieram artistas, dos quais podemos citar nomes como: Jean-Baptiste Debret!® e
Nicolas-Antoine Taunay'®, escultores Auguste-Marie Taunay?°, entre outros. A presenca
desses artistas contribuiu para criar a escola das Belas Artes no Brasil e, desse modo, se
formou a primeira escola de arte no pais.

Esses paragrafos iniciais nada mais sdo do que uma forma de representar como a
arte chega, em geral, aos espacos escolares. Uma missdo europeia, uma vanguarda
estrangeira, autores além-mar, contudo, o que se tinha ou que tem, quando € trabalhado
nas escolas, nada mais passa do que um pequeno recorte, muitas vezes, trabalhados em
dias tematicos, como o da Consciéncia Negra ou tantos outros dias comemorativos para
se lembrar das minorias marginalizadas no Brasil.

Portanto, quando nos estudamos Histdria da Arte, como disciplina, o enfoque sdo
0s artistas europeus, algo de se deveria estranhar, mas que pouco acontecia e ainda assim
é discutivel do como acontece com tanta naturalidade. Foi diante dessa minha vivéncia
que passei a questionar esse modo de ver a arte e mudei 0 modo como eu ministrava

minhas aulas. Para isso, indaguei e provoco a reflexdo das/dos minhas/meus

18 Jean-Baptiste Debret (Paris, Franca 1768 - idem 1848). Pintor, desenhista, gravador, professor,
decorador, cendgrafo. Por volta de 1806, trabalha como pintor na corte de Napoledo (1769 - 1821). Apés a
queda do imperador e com a morte de seu Unico filho, Debret decide integrar a Missdo Artistica Francesa,
que vem ao Brasil em 1816. Instala-se no Rio de Janeiro Entre 1834 e 1839, edita, o livro Viagem Pitoresca
e Histérica ao Brasil, em trés volumes, ilustrado com litogravuras que tém como base as aquarelas
realizadas com seus estudos e observaces. (ITAU CULTURAL, 2018a).

19 Nicolas Antoine Taunay (Paris, Franca, 1755 — Idem, 1830). Pintor, ilustrador, professor. Destaca-se
pela producdo de pinturas com temas brasileiros, obras bastante importantes para a histéria da arte no
Brasil do século XIX e, sobretudo, para o desenvolvimento da pintura de paisagem no pais. (ITAU
CULTURAL, 2022).

20 Auguste-Marie Taunay (Paris, Franca 1768 - Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1824). Escultor, professor.
Vem ao Brasil, em 1816, com o irmao Nicolas Antoine Taunay (1755 - 1830), integrando a Missdo Artistica
Francesa. Nomeado professor da cadeira de escultura na Academia Imperial de Belas Artes - Aiba, no Rio
de Janeiro, ndo chega a exercer o cargo. Em 1818, em colaboragdo com o pintor francés Debret (1768 -
1848) e o arquiteto Grandjean de Montigny (1776 - 1850), realiza a ornamentacdo do largo do Paco para
as festas comemorativas da aclamacéo de dom Jodo VI (1767 — 1826). (ITAU CULTURAL, 2018b).
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alunas/alunos por meio da seguinte pergunta, feita de diversas formas: esse mundo é tdo
grande, tdo heterogéneo e tdo diversificado, por que serd que s6 temos esses artistas
europeus nos livros e que sdo, em geral, considerados dignos de ser estudados?

Para pensar sobre mudancas, é preciso identificar o problema, e, enguanto
professora, mas também aluna, eu me coloquei a questionar e questionar minhas/meus
alunas/alunos de o porqué se deveria dar tanta atencdo a uns em detrimento de outros.
Né&o se trata de desconsiderar, contudo, ndo deixar de considerar aqueles que sofrem
algum tipo de “memoricideo”, para utilizar aqui um neologismo.

Foi atuando na sala de aula que eu compreendi 0 quanto esse processo excludente
ainda esta presente no ensino, nos materiais didaticos e na forma como concebemos o
ensino de arte. Também foi na atuacdo docente que senti a necessidade de que algo
precisava ser feito para que os contelldos programaticos seguissem rumos criticos e nao
reprodutiveis, Assim, em toda oportunidade que surge (ou que eu fago surgir), busco
dialogar e promover a reflexdo sobre questfes antirracistas, possibilitando que as/os
estudantes pensem sobre essa tematica.

Embora, depois desse meu despertar, eu sempre tenha tentado promover esse tipo
de atuacdo pedagdgica, € evidente que, em alguns momentos, isso tenha ocorrido de modo
mais sutil, pois a politica desenvolvida no pais no governo anterior (2019-2022) criou
mecanismo para deslegitimar o trabalho e a pesquisa de professoras/es de todo o Brasil e
a tematica antirracista poderia ser motivo de minha demissdo, uma vez que trabalho em

uma instituicdo privada em que as/os alunas/os sdo de classe econdmica alta.

Quando os académicos de classe trabalhadora ou de origem
trabalhadora partilharam suas perspectivas, subvertem a tendéncia de
enforcar somente 0s pensamentos, as atitudes e experiéncias dos
materialmente privilegiados. A pedagogia critica e a pedagogia
feminista sdo dois paradigmas de ensino alternativos que realmente
deram énfase a questdo de encontrar a prdpria voz. Esse enfoque se
revelou fundamental exatamente por ser tdo evidente que os privilégios
de raca, sexo e classe ddo mais poder a alguns alunos que a outros,
concedendo mais “autoridade” a algumas vozes que a outras. (hooks,
2017, p. 246)

Diante disso, compreendendo que embora houvesse a existéncia de uma politica
de opressdo para a reflexdo antirracista, eu ndo poderia deixar de ser resisténcia, pois
entendo que a abordagem de tematicas sociais é fundamental para a criagdo de uma

sociedade menos excludente e mais proxima do que eu quero para as proximas geracoes.
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Acredito que o dialogo, seja ela pela convergéncia ou divergéncia de conhecimento, nos
leva a importantes e necessarias reflexdes, principalmente no que se refere a pauta
antirracista em nossa sociedade, ainda tdo atrasada nesse assunto. Logo, abordar e discutir
questdes raciais em sala de aula é urgente para se pensar em ensino de arte por uma
perspectiva transgressora e antirracista.

Para delinear esse meu pensamento, apresento duas intervengdes pedagogicas que
realizei, uma durante o estagio no curso de Artes Visuais e outra enquanto professora de
Arte em uma escola particular de Goiania. Esses projetos realizados ndo sdo métodos a
serem seguidos enquanto Unica forma de se pensar o ensino de arte antirracista, mas sdo
formas de rasurar a colonialidade que encontrei dentro dos meus contextos de atuacao.

O primeiro trabalho a se destacar é o ocorrido durante meu estagio no curso de
Artes Visuais, em 2022. Na ocasido, ocorrida na escola-campo, o regente da turma
ministrava aulas sobre Historias em Quadrinhos, quando foi lhe questionado sobre o
segundo filme do Pantera Negra. A/O adolescente questionou sobre o porqué da
protagonista ser mulher e, como estdvamos em um momento politico e sanitario da Covid-
19, a/o adolescente acrescentou a critica o posicionamento da atriz ser antivacina.

Posterior a isso, outras falas preconceituosas e racistas foram surgindo, o que
causou em mim e no grupo uma inquietacao. Inquietacdo essa que nos fez alterar o projeto
que iriamos aplicar na sala de aula. A principio, seriam produzidas colagens com base em
um tema ainda a ser definido. Contudo, a partir disso e pensando que as proximas aulas
do cronograma do regente seriam as missdes artisticas francesas, resolvemos repensar no
trabalho de estagio e também em como esse assunto poderia ser uma pauta para se pensar
no ensino de arte.

No plano de ensino proposto, levantamos questBes, tais como a recepgdo e
abordagem das obras francesas para, a partir delas, trazermos as situaces abarcadas por
falas racistas no contexto anterior. O intuito era promover um espaco de dialogo em que
houvesse trocas de experiéncias e que as/os estudantes pudessem ampliar seu senso
critico. Para isso, resolvemos ainda, trabalhar com elementos sociais e culturais do filme
“Pantera Negra”, da empresa de entretenimento estadunidense Marvel/Disney, dirigido
por..... A atividade foi desenvolvida para uma turma de 8° ano do Ensino Fundamental I,
de um colégio publico de Goiania. As/os alunas/os tinham cerca de 12 a 14 anos de idade.

Ao total, foram 8 aulas sobre a tematica, sendo 5 aulas expositivas e dialogadas,
em que se explicou o conteudo programatico que estava organizado para ser falado pelo

regente e, ampliamos com as reflexdes que surgiram sobre racismo e preconceito. Nas
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aulas expositivas, foi apresentado um panorama acerca de quem foi Jean Baptiste Debret
e 0 que representou sua obra e sua vinda ao Brasil. Em seguida, buscamos relacionar e
provocar esse olhar para que as/os alunos pudessem dialogar e colocar a obra de Debret
em relacdo com o filme Pantera Negra.

Vale destacar que, diante dos comentarios na aula de observagdo, em que
estdvamos presentes, essa mediacdo se fez necessaria para que instigassemos o
pensamento critico em relacdo ao que se estava sendo ensinado-aprendido. As trés ltimas
aulas foram praticas, em que os alunos produziram uma intervencao em cima de quatro

obras de Debret. A primeira obra foi: Um jantar brasileiro, de 1827.

Imagem 13 - Um jantar brasileiro, de Jean-Baptiste Debret (1827).

Fonte: (ENSINAR HISTORIA, 2016a)
Na obra Um jantar brasileiro (em aquarela sobre papel, 16x22cm), Debret

buscava representar cenas do cotidiano, assim, ele reproduziu nessa imagem um homem
e uma mulher brancos, bem vestidos e calcados. Ha uma mesa farta de alimentos, a
mulher da comida as criancas, que estdo nuas, ao lado esquerdo. H4 uma mulher negra
trajando roupas brancas e ornamentos na cabeca e no pescoco, o que nos faz compreender
que deveria estar quente. Ao lado direito, se representa um homem negro aguardando em

siléncio, caso receba alguma ordem. Um pouco mais a direita, ha alguém, negra/o,
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também aguardando algum comando. Observa-se que homens e mulheres negras estao
postos, prontos para servir em siléncio, enquanto o casal aproveita calmamente o jantar.

Na aula, alguns desses pontos levantados acima foram observados pelas/os
alunas/os e outros foram conduzidos por mim e por minhas/meus colegas durante a aula.
O objetivo era propiciar uma leitura critica para que as/os estudantes pudessem perceber
a estrutura social e como o racismo ai opera.

A segunda obra do Debret é Boutique de cordonnier, feita em aquarela sobre
papel, 16,7x21 cm.

Imagem 14 - Boutique de cordonnier, de Jean-Baptiste Debret (1835)

Fonte: (ARTS AND CULTURE, 2023)
Assim como na imagem anterior, o foco era propor uma leitura em que se pudesse

perceber a constituicdo da obra. Conduzimos para que as/os alunas/os verificassem que,
no centro, ha um homem branco, que pode ser identificado como o dono da loja. Ele esta
trajando roupas coloridas e esta calcado. Ao seu redor, existem homens negros que
desenvolvem o oficio de sapateiro. Ao lado esquerdo, meio que escondida, ha uma mulher
negra, observando a cena e alimentando uma crianga em Seu seio. Aparentemente a
crianca € branca.

Nessa imagem, levantamos a questao de que a confeccao de calcados é algo muito
significativo, pois mulheres e homens escravizadas/os ndo eram autorizadas/os a

utilizarem esse objeto. O castigo fisico, atrelado a questdo da costumeira tortura em
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tempos coloniais. Foi interessante propor essa reflexdo para que as/os alunas/os pudessem
compreender que diferentes tempos e contextos historicos reproduzem formas de
estrutura social que, a seu modo, sustentam colonialidade a qual nos propomos a discutir.

A terceira imagem de Debret é Padaria, feita em aquarela sobre papel, 15x22 cm.

/

Fonte: (ENSINAR HISTORIA, 2016b)
Assim como nas demais obras, buscamos propor para que eles fizessem a leitura

e analisassem a composicdo das cores e disposi¢do das pessoas na obra. Na imagem, é
possivel perceber uma mulher, no primeiro plano. No segundo plano, duas
criangas/adolescentes e um outro homem branco. Ao fundo, trés homens, no terceiro
plano. Todas pessoas negras estdo descalgcas. O dono da padaria, um homem branco,
entrega a uma das criangas/adolescentes um pao.

A quarta obra do autor, trabalhada com as/os alunas/os, foi Execuc¢éo da punicéo
de acoitamento, de 1835.
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Imagem 16 - Execucéo da punicdo de acoitamento, de Jean-Baptiste Debret (1835)

Fonte: (LAZZERI, 2018)

Na imagem, ha um homem quase nu estd sendo torturado. Ao lado esquerdo
existem mais quatro homens negros e dois militares vigiando a cena no centro para
provocar comog¢do, mas também como um alerta. A tortura de um homem negro se dé ali
por um outro homem negro. Possivelmente, o torturado tentou fugir das amarras da
escraviddo. No chdo, se encontram outros dois homens deitados, os préximos a serem
acoitados. A tortura em um espaco publico servia de exemplo para que outras pessoas
negras seguissem as regras que eram determinadas naquele tempo.

Foi proposta a reflexdo para as/os alunas/os percebessem como as/os negras/os
eram tratadas/os naquele tempo e como hoje isso ainda acontece em situacOes diversas
que colocam a/o negra/o em acontecimentos vexatdrios. Desse modo, a critica sobre as
imagens de violéncia aos povos negros escravizados foram encaminhando para que
todas/os percebessem como essas violéncias se naturalizaram ao longo da histéria, bem
como se reproduziram os métodos utilizados pela branquitude para silenciar, torturar e
humilhar. Em seguida a essas imagens, buscamos trazer releituras das imagens de Debret.
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Imagem 17 - Um jantar brasileiro depois de Debret, de Leandro de Assis e Triscila de Oliveira (2021)
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Fonte: (ASSIS, 2021)
A releitura produzida por Leandro de Assis e Triscila de Oliveira, Um jantar

brasileiro depois de Debret, postado nas redes sociais no ano de2021, nos faz pensar
sobre as suas mudancas e permanéncias na mentalidade da elite brasileira. Na imagem, é
possivel observar que se trata de um casal composto por uma mulher que gosta de malhar,
com trajes tipicos de alguém que frequenta a academia.

Além disso, utiliza as redes sociais para expor sua rotina. Do outro lado, ha um
homem visivelmente irritado com um celular na médo que apoia o processo de privatizacao
provavel de empresas publicas. O povo negro na imagem representa a mudanca que nao
ocorreu, embora 0 tempo tenha passado, com mudancas visiveis — como a tecnologia
observada na imagem —, porém, 0 corpo negro esta ali para servir, apenas para Servir.

Em um primeiro momento, na sala de aula, houve uma certa “zoeira” com os

personagens, algo que da a entender que ali os brancos ainda séo os patrdes. Foram ditas
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coisas como: “eita, essa mulher nao sai da academia” ou “ta postando coisas para ganhar
likes nas redes” e “o cara todo rico ndo estd nem ai para nada”. Nos tivemos um momento
para ficar questionando as/os alunas/os para tentar ouvi-los sobre essas percepcoes que
iam surgindo. Perguntamos ainda o que havia de novo na imagem e em que ela se parecia
com a imagem de Debret. Neste momento, eles comecaram a dialogar mais atentamente
sobre a imagem, falaram dos papeis sociais atribuido por Debret e sobre aquilo que

permanece na imagem atual. Foi entdo que passamos para a proxima imagem.

Imagem 18 - Privilégios ameacados, de Christian Ingo Lenz Dunker (2015)

Fonte: (DIPLOMATIQUE, 2015)

Essa releitura também foi um outro exemplo que propomos as/aos alunas/os para
se pensar as mudancgas e as permanéncias da questdo do racismo em relacéo a evolugédo
da historia do Brasil. V&-se na imagem uma mulher branca, muito bem vestida, com
oculos e diversos aparatos tecnoldgicos sob a mesa. O homem branco estad portando
objetos caros, concentrado no seu aparato tecnoldgico. A criangas da obra de Debret
foram substituidas por cachorros de raca, a mulher negra ao fundo est4 uniformizada e
cuida da crianca, possivelmente filho do casal. Um homem negro, posto, quieto e calado,
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dado a entender ser o seguranca da familia, todos prontos e postos em seus devidos
lugares para servir a branquitude. A imagem Privilégios ameacados foi capa da revista
Le Monde Diplomatique, na edi¢do 97 de agosto de 2015. Um momento impar na historia
brasileira.

Nessa segunda releitura, as/os estudantes ja estavam despertos para uma analise
critica, ficaram intrigadas/os pela substituicdo das criangas por dois cachorros. Citaram
0s objetos caros presente na mesa e destacaram a presenca de pouca comida. Embora se
tenha passado mais de cem anos do fim do processo de escravizacao no Brasil, de modo
oficial, foi possivel, com as imagens, perceber que a estrutura social se mantém com
novas roupagens.

Para ampliar a discusséo, levamos cenas do filme Pantera Negra (2018). Um
momento de um dos personagens em um museu britanico, questionando a especialista de
como aquele acervo teria chegado até 14, afirmando que nao foi de modo diplomatico e
que os britanicos haviam saqueado aquelas pecas. Outro momento que mostramos foi o
desenvolvimento da tecnologia desenvolvido em Wakanda quanto a medicina,
vestimentas de protecdo, armamento bélico e principalmente o fato de terrem ali uma
mulher sob o comando de empreendimentos tecnoldgicos presentes. Além disso,
chamamos a atencdo para a presenca das mulheres como chefe militares.

Trouxemos pontos significativos para a discussdo, tais como: a riqueza e a
tecnologia presente em Wakanda, cidade ficticia, bem como a presenca/atuacdo das
mulheres negras e seus desempenhos frente as tecnologias, o militarismo e a busca da
sabedoria dos ancestrais. Foi muito rico trazer elementos do filme e poder discutir a
riqueza presente através ancestralidade do povo negro.

Esse foi 0 momento em gue mais houve discussdo na sala de aula, pois a turma,
de um modo geral, conhecia o filme por completo, assim sendo, eles falaram sobre a
tecnologia em Wakanda, das aventuras e desventuras vividas pelo protagonista do filme,
0 Pantera Negra. Foi questionado a atitude do vildao do filme, abrindo espaco para
questionar se ele era ou ndo o vildo, ou apenas alguém injusticado querendo o seu lugar
no mundo. Chamamos também a atengdo das/dos estudantes para que elas/eles pudessem
perceber a questao das vestimentas dos personagens, dos diferentes grupos do continente
africanos que foram representados no filme e, até mesmo, dos penteados afro.

O filme, embora seja uma ficcdo, nos permite pensar formas decoloniais de
interpretar 0 povo negro, pois foge das imagens ja naturalizadas de um povo sofrido,

doente e pobre, para uma imagem de poténcia e de possiveis identificacdo para criancas
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e adultos. Todas as imagens que foram trabalhadas geraram muitas discussdes e
engajamento durante as aulas, pois a arte nos permitiu pensar elementos da historia e da
cultura visual presentes em nossa atualidade e também sobre as permanéncias que se
fazem vigentes nas nossas vivéncias.

A outra intervencao realizada foi com o livro O perigo de uma histéria Unica,
escrito por Chimamanda Adiche. Essa foi uma atividade pensada para a turma do 6° ano
do Ensino Fundamental Il em 2023. Confesso que foi uma algo que, inicialmente, me
encheu de ansiedade, por ser algo que eu queria muito trabalhar, mas também me
provocava certo medo. Contudo, ao fim, a atividade me rendeu um sentimento de alegria.
Vale destacar que a coordenacado da instituicdo me deu a liberdade para escolher um livro
critico que eu gostaria de trabalhar com as criangas/adolescente. Julguei essa obra como
interessante por seu viés de amplidao de ver a histéria do mundo.

Quando de fato agendamos para dar inicio ao estudo do livro, fiquei preocupada
e me questionando se era um livro denso demais para a idade das criancas, entre 11 e 13
anos, ou se eles iriam compreender, ao menos, o fio condutor da discussdo. A leitura
comecou por partes: primeiro lemos o livro e também assistimos ao video de
Chimamanda, que esta disponivel no YouTube?'. No segundo momento, discutimos
elementos da obra que promoveriam a excluséo de corpos. A saber, quando ela vai para
0s EUA e a colega de quarto dela achava que ela ndo falava inglés ou de que ndo saberia
usar o fogdo, por ser do continente africano.

Anos depois, pensei nisso quando sai da Nigéria para fazer faculdade
nos Estados Unidos. Eu tinha 19 anos. Minha colega de quarto
americana ficou chocada comigo. Ela perguntou onde eu tinha
aprendido a falar inglés tdo bem e ficou confusa que eu respondi que a
lingua oficial da Nigéria era o inglés. Também perguntou se podia ouvir
0 que chamou minha “musica tribal”, e ficou muito decepcionada
quando mostrei minha fita de Mariah Carey. Ela também presumiu que
eu nao sabia como usar um fogdo. O que me impressionou foi: ela ja
sentia pena de mim antes mesmo de me conhecer. Sua postura pré-

estabelecida em relagdo a mim, como africana, era uma espécie de pena
condescendente e bem intencionada. (ADICHE, 2019, p. 16-17)

Esse momento foi interessante porque as/os meninias/meninos questionaram
fatores que seriam comuns a todos, sem necessariamente abordar questdes de raca ou de

xenofobia. Eu levantei a provocacao para ir além desse pensamento, perguntando se o

2L ADICHE, Chimamanda. TED — O perigo de uma histéria tnica. (dublado em portugués) Canal
Christiano Torredo. 3 ago. 2014, 18°46. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=gDovHZVdyVQ Acesso: 15 maio de 2023.
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preconceito ndo ocorreu por ela ser do continente africano e por ser negra. Esse foi o
gancho da aula para que a discusséo se ampliasse.

No terceiro momento, elas/eles desenvolveram um fanzine? no qual deveria estar
presente a visdo e a interpretacdo deles sobre o(s) temas(s) presentes na obra. Elas tiveram
liberdade de criar o fanzine da maneira como achassem mais interessante para que seu
ponto de vista pudesse aparecer. Um determinado aluna/o optou por trazer, em seu
fanzine, citacdes que ela/ele considerava importante em cada capitulo. E interessante essa
visdo, pois se pode notar como as criangas conseguiram perceber questdes necessarias
para se pensar de modo diferente e, ao produzir sua arte, colocou a citacéo e duas imagens
que representavam a importancia de se pesquisar, de estudar.

Imagem 19 — Fanzine realizado por estudante do 6° ano do Ensino Fundamental de um colégio particular
de Goiania — Goias (2023)

Fonte: Arquivo pessoal.

22 “Fanzines sdo revistas amadoras, geralmente de pequena tiragem, produzidas de forma artesanal pelo
esforgco de pessoas apaixonadas por uma determinada tematica, e que desejam compartilhar informacdes
ou producdes artisticas. Por serem publica¢6es independentes e sem fins lucrativos, acabam por se tornar
uma forma de livre expressdo de seus produtores, que ndo precisam se preocupar com editoras ou
vendagem. Livre também é a periodicidade, que varia de acordo com a vontade do produtor. Mais tempo,
mais dinheiro disponivel: maiores as chances de o fanzine sobreviver; caso contrario, ha milhares de
boletins “filhos Ginicos” ou com tempo de vida curto.” (NEGRI, Ana Camilla. Quarenta anos de fanzine no
Brasil: 0 pioneirismo de Edson Rontani. Intercom. Disponivele m:
http://www.portcom.intercom.org.br/pdfs/33397517009226686802074911246237676525.pdf Acesso em:
17 maio 2023.
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Essa/e aluna/o optou por trazer, em seu fanzine citagdes que ela/ele considerava
importante em cada capitulo. E interessante essa visdo, pois se pode notar como as
criangas conseguiram perceber questdes necessarias para se pensar de modo diferente e,
ao produzir sua arte, colocou a citacdo e duas imagens gque representavam a importancia
de se pesquisar, de estudar. Pelo que se nota, a leitura/pesquisa/estudo esta associada ao
tomar uma bebida quente, aparentemente café.

Importante ainda destacar o trabalho abaixo em que, por meio da interpretacdo da

obra, temos a relacdo entre texto e imagem.

Imagem 20 — Fanzine realizado por estudante do 6° ano do Ensino Fundamental de um colégio particular
de Goiania — Goias (2023)

Fonte: Arquivo pessoal.

AJO aluna/o coloca que a licdo adquirida foi de que ndo se deve acreditar em todas
as historias, ou, a0 menos, buscar saber sobre elas antes de acreditar. Ndo apenas isso,
como coloca a reflexdo de que os seres humanos sao vulneraveis as historias. Os olhos,
ao final da interpretacdo, representam ndo apenas o ver, mas esse pesquisar que a aluna
coloca no texto, pois sdo representacfes em espiral, simbolo que pode ser entendido como

uma forma de evolugédo e movimento.
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Foi surpreende ver, ouvir e ler as producbes das criancas/adolescentes. Pude
verificar como elas/eles compreenderam a mensagem presente na obra e a importancia de
buscar outras narrativas além das que ja estdo presente no nosso cotidiano, entendendo

que toda historia nao ¢ tUnica, “as historias importam. Muitas historias importam”
(ADICHE, 2019, p. 32).
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CONSIDERACOES

Depois de muitos didlogos e leituras, foi possivel compreender o quanto a minha
pesquisa se enquadra em uma narrativa autobiogréafica e quanto a minha experiéncia
pessoal e profissional poderiam contribuir para o desenvolvimento da minha escrita e do
debate sobre o tema. Desse modo, passei a me integrar melhor quanto a concepc¢éo de
escrevivéncia e me colocar como protagonista para debater sobre as questbes que
envolviam o racismo e esse debate no ensino de arte. Esse, talvez, tenha sido o principal
mote para que a pesquisa se tornasse real e se desenvolvesse tal qual foi sendo delineada.

E necessario ressaltar que minha histéria com o PPGACV-UFG teve inicio em um
momento de muitas inquietacdes pessoais e globais, pois 0 mundo estava passando por
uma pandemia provocada pela COVID-19, algo que comecgou do outro lado do mundo e
que se alastrou de modo rapido e mortal. Nessa perspectiva, a Unica forma de se proteger
seria ficando em casa e quando saisse, seguir todas as orientacdes sanitarias, ou seja, com
a utilizacdo de mascaras entre outras medidas. Foi nesse contexto que minha pesquisa se
iniciou, em meio a duvidas, medos, anseios e reflexdes.

Todas as institui¢cbes educacionais, tanto publica quanto privada, de diferentes
esferas, precisaram se reorganizar, foi quando comecamos as aulas de modo on-line e
remoto. Como eu trabalho em uma instituicdo privada, essa decisdo aconteceu de modo
rapido, como uma imposi¢do. Na circunstancia em que tinhamos de trabalhar de modo
remoto me acalmava, pois eu sentia muito medo de ser infectada ou alguém da minha
familia ou rede de amigos viesse a chegar a 6bito. Os jornais em canais abertos estavam
o tempo todo atualizando o niumero de mortos pela Covid-19, algo que me assombrava
muito e algo que acabou reduzindo o tempo que eu me dedicava aos telejornais.

Foi nesse cenario de muito inquietacdo e tragédias coletivo, que comecei
oficialmente minha pesquisa. Inicialmente tendo como principio de inspiracdo o projeto
fotogréfico de Angélica Dass, conhecido como Humanae que, em minha concepcao, se
trata de um trabalho fascinante que, de imediato, permite como que 0s sujeitos pensem
sobre seus elementos conceituais e, a0 mesmo tempo, os fundamentais que envolvem a
questdo do racismo pautado na “cor da pele” e como o ensino de arte contribuiria para
uma educagdo antirracista. Assim, “trabalhar conceitualmente com a categoria raca
ressignificada politica e conceitualmente implica um processo de descolonizacdo do

conhecimento e dos sujeitos que o produzem” (GOMES, 2018, p. 243).
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Ao visualizar as fotografias, nés somos levados a pensar a arte ja legitimada e
como elas sdo trabalhadas no ambiente escolar. Foi assim que esse trabalho se tornou uma
possibilidade para que eu pudesse desenvolver uma escrevivéncia sobre essa minha
pratica docente e de vida como algo que é da ordem do politico, que pudesse discutir a
questdo do racismo e elementos pedagdgicos para uma educacao antirracista. Destaco
que, neste trabalho, “a decolonialidade [...] insere o racismo (e 0s corpos subalternizados,
feridos e ndo cicatrizados) na matriz colonial de conhecimento e, com isso, modifica a
prépria matriz de conhecimento moderno/colonial/imperialista” (REZENDE, 2018, p.
138).

Desse modo, pensar as cores que foram impostas na sociedade ao longo de todo
um processo de colonizagao foi um elemento fundamental para se discutir nessa pesquisa,
pois, em um primeiro momento, € preciso pensar a questdo de privilégios que a
branquitude tem em relagcdo aos negros, ancoradas pela “cor de pele”. Nao apenas isso,
mas também como tais privilégios, pelo processo de colonizacdo, foi muito bem
engendrado, utilizando-se da violéncia, da tortura, do silenciamento para garantir e
desenvolver elementos simbolicos para obter um resultado plausivel. Por isso, concordo
com Kilomba (2019, p. 59) ao dizer que “como escritoras/es académicas/os negras/os
estamos transformando configuracfes de conhecimento e poder a medida que nos
movemos entre limites opressivos, entre a margem € o centro”.

Se a cor € um elemento fundamental para a propagacdo do racismo, nada mais
decolonial do que ser negras e negros que se orgulham de suas origens, dos seus cabelos
crespos e todos os elementos fenotipicos que nos séo especificos. Acontece que para
chegar a esse momento, é preciso passar pelo processo de autoconhecimento e
autoaceitacdo. Essa discussdo nos permite compreender melhor a forma como a
colonialidade opera em todos os ambitos de uma sociedade, deixando evidente o quanto
o0 racismo estrutural estd presente em diferentes formas, linguagens e representacoes
artisticas. Compreender esses elementos foi fundamental para o desenvolvimento dessa
pesquisa, pois abarca questdes do colorismos em nossa sociedade e em minha prépria
vivéncia.

Nesse contexto, € que pensamos o quanto é fundamental a imagem produzida pela
artista Angélica Dass, uma vez que as imagens fazem parte de um imaginario social
compartilhado. Assim sendo, ha elementos simbdlicos que nos dao possibilidade de
compreender/ler/ver uma sociedade nas formas como ela se organiza politicamente,

economicamente e socialmente e, desse modo, criar narrativas que nos permitem analisar
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e questionar o que foi imposto ao longo dos anos, perceber as permanéncias existentes,
como por exemplo a violéncia para com 0 corpo negro e questdes do racismo estrutural.
Vale lembrar que “o racismo cotidiano nos coloca de volta em cenas de um passado
colonial/colonizando-nos novamente (KILOMBA, 2019, p. 224).

Sendo assim, trouxe para a pesquisa e para minhas aulas as obras de Debret, um
artista francés que desenvolveu diferentes aquarelas representando 0 povo negro
escravizado. As imagens trazem cena de violéncias, humilhagéo e tortura, imagens de
controle e silenciamento, bem como nos permitem pensar sobre o ato de perceber e de
como essas questdes vao além da questdo fisica. Esse ato nos permite pensar a imagem
de modo afetivo, empético, uma vez que h&d um envolvimento de memorias e
experiéncias, um momento sensivel e de muita subjetividade.

A visualidade nos permite pensar os elementos que ja estdo postos no que refere
as imagens hegemonicas estabelecidas no Brasil, principalmente pelo ensino de arte, e,
nesse caso especifico, a questdo do racismo. Para delinear os estudos, também trouxe as
experiéncias em sala de aula que sdo sempre impares e ricas, por exemplo, ao
trabalharmos a leitura do livro O perigo de uma historia Unica e apresentarmos
Chimamanda para a turma do 6° ano. Este trabalno me provocou a sensacdo de que a
caminhada para uma educacdo antirracista € possivel e pode ocorrer no ambito
educacional desde que promovamos uma reflexdo critica para desenvolver e aprofundar
nas aulas de arte. Trata-se de um processo de construcdo e desconstrucdo das
permanéncias existentes na sociedade.

A minha acdo diaria, embora para alguns possa parecer simpléria, € um
movimento provocativo e que gera possibilidades de se mudar a forma como agimos
enquanto professoras/es. H4 uma linha ténue entre criar narrativas e permanecer com o
que foi estabelecido de modo hegemonico. Por isso, 0 questionamento diario me chama
atencdo para fatores que me fazem pensar a minha atuacdo enquanto professora, pois
indago se estou contribuindo com um mundo melhor ou se permaneco reproduzindo
aquilo que me afetou durante minha vida. Me preocupam as falas preconceituosas que
escuto e ser professora me permite que essa preocupacao se torne algo diferente, tomando
também a forma de intervengdes pedagdgicas que eu possa propor para que a situagao
ndo permaneca tal qual esta.

A cultura visual permite com que possamos pesquisar e abordar diferentes temas
de atuacdo: questdes socioecondmicas, sociopoliticas, pautas raciais entre tantas outras.

A questdo é que nem sempre essas discussdes, esses elementos estdo presente no
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cotidiano do ensino de arte. Por isso, retomando Kilomba (2019), é preciso que estejamos
em movimento e estar em movimento “rumo a uma emancipagao que nos projete em um
lugar de conforto existencial no qual as diferentes formas de pensar e de existir sejam
respeitadas, desde que estas nao abram méo do direito coletivo de uma vida humana digna
para todos” (PINHERO, 2021, p. 55).

Portanto, articular a cultura visual com uma educagao antirracista no ensino de
arte € uma ferramenta rica para o desenvolvimento da criticidade e do ensino de arte nesse
pais, para que os sujeitos continuem nesse movimento. Por assim ser, compactuando com
bell hook (2017), ndo se trata de criar uma ditadura do conhecimento para substituir outra,
mas sim mudar o conteido que é imposto para que possamos refletir sobre ele e sobre
como ele nos é projetado.

E possivel criar outras narrativas que possam ir além da arte contemplativa para o
desenvolvimento de uma arte engajada, ativista, que chama para a acdo, que nos permite
questionar e atuar no mundo que vivemos, ansiando por mudangas. Por fim, pensar no
ensino de arte e da cultura visual por meio de uma educacdo antirracista e poder trazer
minha atuacdo para essa pesquisa € a realizacdo de um sonho, pois, até entdo, nunca tinha

pensado que poderia chegar até aqui.
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