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RESUMO

O trabalho que se segue opera uma selecdo conceitual na obra do filésofo Paul Ricoeur. A
inten¢do ¢ debater conceitos importantes para reflexdes internas a historiografia no campo da
teoria e epistemologia da Histdria. A hermenéutica descrita como tripla mimesis e apresentada
no primeiro capitulo ¢ ponto central no texto. Com ela apresentaremos a constru¢do narrativa
sob a luz de uma teoria da comunicagdo. Nosso segundo capitulo trata de dois desdobramentos
epistemologicos da atividade mimética: o entrecruzamento entre Historia e ficcdo e o conceito
de identidade narrativa. No primeiro caso argumentamos que a imagina¢do tem funcao
importante na operagdo historiografica e no segundo apresentamos o conceito de identidade
narrativa como uma consequéncia da atividade mimética. Em nosso terceiro capitulo
abordamos instrumentos de leitura do tempo historico. Por um lado, os operadores do tempo
historico: o calendario, o conceito de geracdes, a institucionaliza¢do dos arquivos e a constru¢ao
da prova histdrica através dos vestigios. Por outro lado, abordamos outras possibilidades de
leitura do tempo através do espago e o testemunho como mais uma alternativa para a narragao
da experiéncia historica. Por fim, apontamos limites da narrativa historiografica identificando
usos e abusos no agenciamento da memoria por meio da configuracdo narrativa. Em nosso

ultimo item, identificamos um caso de controvérsia narrativa no Brasil.

Palavras-chave: Paul Ricoeur; hermenéutica; tripla mimesis; narrativa; temporalidade; fic¢ao;

historiografia; tempo histérico; memoria.



ABSTRACT

The following paper operates a conceptual selection in the works of philosopher Paul Ricoeur.
The intention is to debate concepts that are important for reflections inherent to historiography,
in specific to the fields of ‘theory of history’ and epistemology. The hermeneutic described as
triple mimesis presented in the first chapter is central to the text. Our second chapter deals with
two epistemological developments of mimetic activity: the intersection between history and
fiction and the concept of narrative identity. In the first case, we argue that imagination plays
an important role in the historiographic operation, and in the second we present the concept of
narrative identity as a consequence of mimetic activity. In our third chapter we deal with
instruments for reading historical time. On the one hand, the operators of historical time: the
calendar, the concept of generations, the institutionalization of archives and the construction of
historical evidence through traces. On the other hand, we approach other possibilities of reading
time through space, and testimony as another alternative for narrating historical experience.
Finally, we point out limits of the historiographical narrative by identifying uses and misuses
abuses in the agency of memory through the narrative configuration. In our last item, we

identify a case of narrative controversy in Brazil.

Keywords: Paul Ricoeur; hermeneutics; narrative; temporality; fiction; historiography;
historical time; memory.
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Introducao

“O vento varria as folhas,
O vento varria os frutos,
O vento varria as flores...

E a minha vida ficava
Cada vez mais cheia
De frutos, de flores, de folhas.

O vento varria as luzes,
O vento varria as musicas,
O vento varria os aromas...

E a minha vida ficava
Cada vez mais cheia
De aromas, de estrelas, de canticos.

O vento varria os sonhos
E varria as amizades...
O vento varria as mulheres...

E a minha vida ficava
Cada vez mais cheia
De afetos e de mulheres.

O vento varria oS meses
E varria os teus sorrisos...
O vento varria tudo!

E a minha vida ficava
Cada vez mais cheia
De tudo.”

Cancado do vento e da minha vida,
Manuel Bandeira.

O poema Cangdo do vento e da minha vida, escrito por Manuel Bandeira', reflete parte
dos assuntos debatidos durante o texto que se segue. Isso porque a nossa investigacao gira em
torno das teses defendidas pelo filosofo Paul Ricoeur nos livros Tempo e Narrativa®. Das teses
desenvolvidas pelo autor nesta obra, a principal diz respeito a relagdo umbilical entre narrativa
e temporalidade. Amparado em um amplo debate, o filéosofo defende que a configuragao

narrativa oferece uma resposta poética a discordante passagem do tempo.

! BANDEIRA, Manuel. Cang¢do do vento e da minha vida. Disponivel em:
<https://www.viveraprenderfalar.com.br/2019/03/postagens-domingo-cancao-vento-minha-vida-manuel-
bandeira.html> Acesso em: 15.jul.2020.

ZRICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa. Vol. 1, 2, 3. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes. 2010. p. 59.



https://www.viveraprenderfalar.com.br/2019/03/postagens-domingo-cancao-vento-minha-vida-manuel-bandeira.html
https://www.viveraprenderfalar.com.br/2019/03/postagens-domingo-cancao-vento-minha-vida-manuel-bandeira.html
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Paul Ricoeur entende que, como um problema filoséfico, a temporalidade € uma aporia,
isto €, uma pergunta para a qual os filésofos ndo conseguem dar respostas definitivas. Por mais
que os tratados sobre a temporalidade sejam complexos e toquem em temas cada vez mais
profundos, a resposta filosofica & pergunta “o que é o tempo?” ndo consegue alcancar uma
versdo final. Por outro lado, Manuel Bandeira, usando da liberdade que a poesia lhe
proporcionava ¢ de sua sensibilidade de grande poeta, consegue criar uma imagem sobre o
tempo, sobre a passagem do tempo e seu impacto na experiéncia humana. Ora, o “vento” (como
uma figura metaforica para o fempo) varria todas as coisas de sua vida. Enquanto isso a vida do
poeta ia ficando cada vez mais cheia das experiéncias “varridas” pelo vento. “O vento varria
tudo” diz o poeta, enquanto a vida dele “ficava cada vez mais cheia de tudo”. Entendemos que
Paul Ricoeur desenvolve, ao longo dos trés tomos de Tempo e Narrativa, uma visao semelhante
a criada pelo poeta em Cangdo do vento e da minha vida.

O filésofo entende que a experiéncia hermenéutica da narrativa s se torna completa
com o momento final da leitura (nés abordaremos este momento junto com Ricoeur a partir do
conceito de mimesis III). Com a leitura, a experiéncia relatada por meio da narrativa pode ser
refigurada e aproveitada na vida do agente leitor. Podemos nesse momento provocar o poema
de Bandeira e dizer que a vida do poeta ficava “cheia” das experiéncias que o tempo “varria”
conforme essas experiéncias eram configuradas em narrativa. E a articulagdo narrativa que
permite a interpretacdo e a reinser¢ao das experiéncias passadas na realidade presente. Ao longo
das proximas paginas buscaremos descrever em detalhes como Ricoeur desenvolve
conceitualmente esta tese, que culmina em uma hermenéutica da narrativa e da consciéncia
historica.

Ao abordar o trabalho de Ricoeur, poderemos tocar em problematicas diretamente
ligadas ao fazer dos historiadores. A obra do fildsofo legou vastas discussdes sobre temas que
estdo relacionados a historiografia. Diante do desafio que a obra do fil6sofo impde, se mostrou
inevitavel operar uma sele¢do conceitual, buscando identificar e debater com paciéncia os
conceitos que nos interessam. Nesse sentido, nossa €nfase estd em trés grandes obras: Tempo e
Narrativa, O si mesmo como outro’ e A memoria, a historia, o esquecimento“.

A selecdo conceitual que operamos ¢ visivel na divisdo dos capitulos que estruturam
este texto. Caminharemos junto com Ricoeur, buscando compreender a narrativa como um

ponto fundamental para a pratica histérica. Nesse sentido, trataremos tanto de temas ligados

3SRICOEUR, Paul. O si mesmo como outro. Sio Paulo: WMF Martins Fontes. 2014.
4 RICOEUR, Paul. A memdria, a histdria, o esquecimento. Campinas: Editora da UNICAMP. 2014.
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diretamente a ciéncia da Histdria quanto de temas que estdo relacionados a experiéncia humana
com a temporalidade. A obra de Paul Ricoeur impde a seus leitores estes saltos: por um lado, a
abordagem ¢ ontologica (no caso, a experiéncia humana no tempo e a relagao fundamental entre
narrativa e temporalidade); por outro lado, o debate ¢ epistemologico (a relacdo entre narrativa
historica e fic¢do; as possiblidades de manipulagdo e abusos em torno das memorias; as
especificidades da historiografia etc.).

Desta maneira, em nosso primeiro capitulo abordaremos a constituicdo de uma estrutura
fundamental na obra de Paul Ricoeur: a operagdo de tripla mimesis. Esse capitulo est4 divido
em dois itens. No primeiro buscaremos identificar como Paul Ricoeur pensa em conjunto a
Poctica de Aristoteles e as Confissoes de Santo Agostinho, para criar a relagdo entre tempo e
narrativa que estrutura toda a investigacao da obra. O filésofo entende que a analise do mythos
presente na Poética pode ser vista como um oposto complementar da teoria do triplo presente
de Agostinho. Esse debate ¢ de fundamental importancia para entendermos a relacdo da
narrativa com o tempo e com as agdes. No segundo item veremos como Ricoeur desenvolve a
operagdao hermenéutica de tripla mimesis, entendendo-a como uma estrutura fundamental da
narrativa, seja ela historiografica ou ficcional. O mythos aristotélico sera “liberado” da tragédia
para figurar como um elemento presente em todas as narrativas.

Abordaremos a operagao mimética de tripla mimesis como uma estrutura hermenéutica
que descreve conceitualmente a configuracdo de composi¢cdo e recepcao das narrativas. O
entendimento dos trés estagios de mimesis ¢ importante para a sequéncia deste texto, visto que
buscaremos identifica-los nos outros capitulos, na pratica histérica e no agenciamento das
experiéncias passadas. Através de tripla mimesis poderemos compreender alguns estagios do
fazer dos historiadores e da relacdo entre narrativa e temporalidade.

Em consequéncia, nosso segundo capitulo abordard dois desdobramentos da
hermenéutica de tripla mimesis. Por um lado, o entrecruzamento entre historia e fic¢do que se
mostra necessario para que as duas grandes formas narrativas completem seus objetivos. Este
tema, que ja foi motivo de grande controvérsia entre historiadores, ¢ entendido por ndés como
ponto fundamental para se investigar as operacdes e os procedimentos que constituem a
operacao historiografica. Por outro lado, abordaremos o conceito de identidade narrativa tal
como proposto por Ricoeur como um desdobramento da atividade de tripla mimesis. Nesse caso
também buscaremos estabelecer relagcdes entre o conceito e a pratica historiografica.

Ja& em nosso terceiro capitulo, a investigagdo gira em torno dos operadores do tempo
historico. Estes sdo instrumentos legados pela pratica historica para as leituras humanas da

experiéncia temporal. Nesse item, abordaremos a constitui¢do dos calendarios, o conceito de
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geragoes, a constitui¢ao dos arquivos como um lugar social e a constru¢ao da prova documental
através da nocdo de vestigio. Os operadores do tempo historico sdo essenciais para a produgao
de narrativas. No caso da historiografia eles cumprem papel ainda mais importante, pois
demarcam a referencialidade da narrativa historiografica ao passado e destacam as diferencas
entre historiografia e fic¢do. Finalizaremos o terceiro capitulo debatendo possibilidades de
leitura do espaco e de constitui¢do do tempo historico.

Em nosso ultimo capitulo, abordaremos os chamados abusos da memoria.
Intencionamos identificar algumas formas de usos e abusos em torno das experiéncias passadas.
Tendo a operagdo mimética como ponto de referéncia, buscaremos compreender como as
memorias sdo agenciadas por meio da construgdo narrativa. Poderemos entdo diferenciar a
atividade do historiador de outras formas de agenciamento de memdrias por meio da narrativa.
O ultimo item ¢ uma “pré-conclusdo” de nosso texto. Identificaremos no contexto brasileiro
exemplos de agenciamento das experiéncias passadas, de usos e abusos da memoria.

Por fim, ao longo do texto abordaremos parte da obra de Paul Ricoeur para aprofundar
nossa investigacdo a respeito da teoria e da pratica dos historiadores na produgdo de
historiografias. Destacamos ainda nossa inten¢do de reafirmar a obra de Paul Ricoeur como
importante instrumento para a historiografia contemporanea. Os temas discutidos pelo filésofo
estdo vivos e se fazem presentes em problematicas que devem ser enfrentadas pelos

historiadores contemporaneos, como pretendemos provar em sequéncia.



17

Capitulo 1: Operacao mimética: acao interpretada, temporalidade configurada

“E se langamos a questao sobre a possibilidade
de narrar o tempo, foi s6 para confessar que,
com a presente historia, € isso mesmo que
temos em mente.”

A montanha magica, Thomas Mann.

Poucas citagdes poderiam refletir tdo bem a tese central de Paul Ricoeur em Tempo e
Narrativa como a de Thomas Mann que escolhemos para compor a epigrafe deste capitulo. 4
montanha magica pode ser considerada uma narrativa sobre o tempo, ou melhor, a passagem
do tempo e suas varidveis sdo exploradas por Mann no romance. Aquilo que aqui chamamos de
tese central de Ricoeur em Tempo e Narrativa, ou seja, a ideia de que as aporias da
temporalidade recebem uma resposta poética através da narragdo, ¢ comprovada pela pratica
poética de Thomas Mann.

No romance de Mann, o protagonista Hans Castorp ¢ um jovem que decide visitar seu
primo em um sanatério nos Alpes. A intengdo de Castorp € permanecer no local por duas
semanas, mas o tempo vai passando e ele ndo vai embora. O jovem ¢ advertido por héspedes
de que o tempo 14 “em cima” passa diferente, mas demora para acreditar. Com o passar das
paginas, o tempo que Castorp permanece no local ¢ muito maior do que o previsto. No caso de
A montanha mdgica, o tempo € um objeto de reflexdo na narracdo. Em determinado momento
do livro o narrador pergunta “E possivel narrar o tempo?”. Essa é a questdo que em parte ja
avancada do livro € respondida com a citagdo presente nesta epigrafe.

Ricoeur coloca frente a frente as filosofias especulativas sobre o tempo. A pergunta “o
que € o tempo?” na filosofia ecoa desde a antiguidade. Ao entrar em contato com as principais
filosofias especulativas da temporalidade, o filésofo entende que o tempo ¢ uma aporia, ou
seja, a pergunta a respeito do tempo ndo chega a uma resposta definitiva, por mais que os
filoésofos criem tratados cada vez mais complexos sobre o tema. Por outro lado, ao abordar a
constru¢do narrativa a partir do mythos aristotélico, o filosofo entende que o ato de narrar
histérias representa experiéncias que se desenrolam na temporalidade e por isso tem a

capacidade de refletir sobre o tempo.
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A primeira filosofia especulativa a respeito do tempo abordada por Ricoeur € a de Santo
Agostinho de Hipona, presente no livro Confissoes. No capitulo XI deste livro o filosofo de
Hipona reflete e desenvolve um profundo tratado sobre a temporalidade. O autor confessa que
ndo consegue colocar o tempo em palavras, por mais que o entenda quase institivamente. Ao
desenvolver a teoria do triplo presente, Agostinho vé o tempo como distensao e discordancia.
Distensao pois s6 ¢ possivel acessar o passado e o futuro a partir de um presente que recorda
ou vislumbra perspectivas, por isso o passado para ele ¢ na verdade um presente passado € o
futuro, um presente futuro. Esse presente que pela distensdo consegue acessar passado e futuro
¢ um presente que continua em movimento, por conseguinte o que ¢ discordante ¢ a propria
experiéncia temporal enquanto movimento continuo.

Se a reflexdo agostiniana em torno do tempo € vista como um modelo de discordancia,
a construcdo narrativa através da elucida¢do proposta pelo mythos que Aristoteles expde na
Poética ¢ entendida como um modelo de concordancia. Na Poética, o filésofo grego descreve
a construgdo da tragédia a partir do conceito de agenciamento dos fatos, isto €, a tragédia
consegue representar a experiéncia humana ao colocar agdes em um mesmo enredo, em uma
mesma historia. O mythos aristotélico ¢ visto como um modelo de concordancia, pois as agdes
colocadas juntas em uma mesma historia ndo se apresentam desta maneira na realidade.

Paul Ricoeur defende que o modelo aristotélico do mythos pode ser visto como um
modelo invertido do problema agostiniano da discordancia da experiéncia temporal. Isto porque
o agenciamento das agdes em um enredo acaba por representar a experiéncia temporal
discordante como uma experiéncia concordante. Desta maneira, as a¢des que sdo colocadas
juntas em narrativa representam a experiéncia temporal. Levando em consideragdo que as
histérias sao narradas para serem lidas e/ou escutadas, a experiéncia temporal narrada pode ser
refigurada por aquele que a 1€ e/ou a escuta. Esse processo de refiguracdo da narrativa ¢ uma
consequéncia muito importante, pois através dele o leitor pode se apropriar da experiéncia
temporal narrada.

No capitulo a seguir buscaremos abordar como este processo € descrito por Paul Ricoeur
em Tempo e Narrativa. Comegaremos abordando detalhadamente o conceito de mythos e a sua
profunda relacdo com as agdes. Nesse sentido, o que € desenvolvido por Ricoeur e refletido por
nds nas proximas paginas também ¢ uma teoria da agdo. Em um segundo momento abordaremos
o conceito de mimesis, sem o qual o modelo do mythos se torna incompleto. A operagdao
mimética descrita pelo autor sob o titulo de tripla mimesis descreve o processo hermenéutico

da comunicagdo em trés estagios: a pré-figuracao, a configuracgdo e a refiguragdo. Através desse
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processo € possivel ver detalhadamente as estruturas das representagdes narrativas - tanto as
historiograficas quanto as ficcionais.

Abordaremos as descrigdes e reflexdes propostas por Ricoeur, entendendo que a
narrativa e a temporalidade sdo vistas a partir de diferentes perspectivas. Na obra supracitada a
temporalidade e a narrativa sdo refletidas em um nivel ontoldgico, qual seja, o de que a
construcdo narrativa consegue representar e refletir a experiéncia temporal discordante, porém,
também sdo refletidas em nivel epistemologico, pois a hermenéutica descrita envolve a
construcao historiografica de narrativas. A historiografia ¢ uma narrativa que busca representar
o passado, por conseguinte as concepgdes defendidas por Ricoeur também tém consequéncias
para esta ciéncia. Por fim, a descricdo do autor também tem um carater ético politico ao
relacionar a construg¢ao narrativa e as disputas em torno da memoria.

Uma das principais consequéncias da operagdo mimética para a historiografia ¢ o uso
da imaginacao no momento da construc¢do narrativa. A imagina¢do € um ponto central para essa
constru¢do. Nesse sentido, buscaremos entender, a partir das reflexdes propostas por Ricoeur,
quais as implica¢des para a historiografia do uso da imaginagdo. Como ele acontece? E preciso
destacar desde ja que a imaginacdo ¢ indissociavel da constru¢do narrativa e por isso ponto
crucial também para a historiografia. Entendemos que esse debate ¢ importante para os
historiadores, pois reflete diretamente sobre a pratica historica.

Por outro lado, a tese segundo a qual através da leitura de narrativas ¢ possivel
incorporar a experiéncia temporal representada também tem implicagdes importantes para a
historiografia. Considerando que a afirmagdo seja verdadeira e que a historiografia seja uma
narrativa que busca representar o passado, podemos afirmar que as experi€ncias representadas
e debatidas na historiografia também podem e sdo incorporadas por aqueles que as leem.
Entendemos que esta também ¢ uma consequéncia da hermenéutica descrita por Ricoeur com
implicacdes para a historiografia.

Por fim, depois de descrevermos o mythos, a mimesis e a operagao mimética de tripla
mimesis poderemos refletir a respeito de outras consequéncias desta hermenéutica. Uma delas
¢ descrita pelo autor com o titulo de operadores do tempo historico. Estes seriam mediadores
da leitura humana do tempo: o calendario, os vestigios, a constitui¢cao de arquivos. A outra € o
conceito de identidade narrativa. No tomo 3 de Tempo e Narrativa, Ricoeur aborda a identidade
narrativa como uma das principais consequéncias da operacao mimética. O autor entende que
a “identidade”, por estar sempre em mudanca, apesar de continuar representando a mesma

pessoa, s6 pode ser devidamente descrita na forma de narrativa. Se relacionarmos o conceito de
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identidade narrativa com as memorias em disputa também poderemos encontrar consequéncias
para a reflexdo a respeito da historiografia.

Antes de nos adentramos nas consequéncias descritas no paradgrafo acima, abordaremos
detalhadamente a constru¢do do conceito de mythos. No segundo momento entraremos no
debate sobre a operacdo mimética tendo em vista suas implicagdes para a nossa concepcao de
constru¢do narrativa. Em ambos encontraremos momentos oportunos para refletir sobre a

operagao historiografica.

1.1 A Poética e uma teoria da acao

Ricoeur aborda a Poética de Aristételes no segundo capitulo de Tempo e Narrativa 1.
Como dito, o autor considera a concordancia encontrada pelo filésofo grego na construcdo da
tragédia um correspondente invertido da discordancia encontrada por Santo Agostinho em seu
tratado sobre o tempo. No capitulo XI das Confissoes, Agostinho nao pensa especificamente
sobre a narrativa, assim como Aristoteles ndo desenvolveu uma percepcao sobre o tempo na
Poética. Paul Ricoeur faz essa ligagdo por sua propria conta e risco: o autor entende que a
discordancia apontada por Agostinho na temporalidade corresponde a concordancia que
Aristoteles identifica na construgao da tragédia.

Afirmamos acima que ndo é possivel abordar mythos e mimesis separadamente. E a
partir do mythos como agenciamento das acdes em enredo e da mimesis como representacao
destas agdes que se torna possivel, para Paul Ricoeur, pensar juntos temporalidade e narrativa.
O pesquisador brasileiro Fernando Nicollazi entende que ¢ com a reflexao a respeito de mimesis
e mythos que o filésofo consegue colocar, uma diante da outra, a discordancia apontada por
Agostinho e a concordancia vista por Aristoteles. Desta maneira, Ricoeur pensa juntos tempo e

narrativa.

Em consonédncia com o termo mimesis, considerada a imitagdo ou a
representagao da agdo, assumida por Ricoeur como o conceito englobante da
Pocética, a narrativa é pensada pelo filosofo através do par mimesis e mythos,
isto €, a representac@o da acdo e o agenciamento dos fatos em uma intriga.
Assim, diante da discordincia apontada na experiéncia de tempo
agostiniana, Ricoeur coloca a atividade poética de producao narrativa como
forma de dar sentido e coeréncia a tal aporia. [...] E, portanto, o filésofo
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francés em sua analise propria quem estabelece a relagdo entre tempo
(Agostinho) e narrativa (Aristételes).’

Como bem demostrado por Nicollazi, os principais conceitos abordados nesse capitulo
de Tempo e Narrativa sdo o par mimesis € mythos. Traduzidos literalmente, mimesis significaria
imitagdo ou representacdo, enquanto mythos seria o agenciamento dos fatos em intriga, trama,
articulacao ou enredo. Para além da traducao literal, o autor busca conservar nesses conceitos
um carater de processo, entendendo que eles representam uma atividade produtora de sentido;
nao um sentido replicado, puramente imitado ou representado, mas sentidos novos que surgem
da propria articulagdo narrativa. Ao longo de Tempo e Narrativa o autor chega a conclusao de
que o melhor ¢ falar em representdncia para conservar o carater dindmico da construcao

narrativa. Cito o autor, sobre a querela da tradugdo do termo mimesis:

A mesma marca deve ser conservada na tradugdo de mimesis: quer se diga
imitacdo ou representagdo [...], o que se deve entender ¢ a atividade
mimética, o processo ativo de imitar ou de representar. Portanto, deve-se
entender imitagdo ou representagdo em seu sentido dindmico de composigao
da representaciio, de transposi¢do em obras representativas.’

Dito isso, vale langar uma pergunta, juntamente com Aristoteles e Ricoeur: se a
atividade de narrar tem como objetivo compor representacdes, seriam representagoes de que?
Ao longo do desenvolvimento dos conceitos, entende-se que a representagao ¢ de agdes € nao
simplesmente de personagens. A Poética ¢ a representacdo de homens que agem ou de homens
em acdo. Aristoteles ja dava precedéncia as agdes sobre os personagens: sao as agdes que nos
dizem quem os personagens sao € nao o inverso. O mythos ¢ o agenciamento (a articulagdo, a
configuragio) das a¢des em histdrias (intriga, trama, enredo). Na Poética’, Aristoteles divide

a tragédia em seis partes® e considera que “A mais importante dessas partes é a trama dos

fatos™”, pois,

A tragédia ¢ a mimese ndo de homens, mas das a¢des e da vida [a felicidade
e a infelicidade se constituem na agdo, € o objetivo visado ¢ uma agdo, nao
uma qualidade; pois, segundo os caracteres os homens possuem
determinadas qualidades, mas, segundo as acdes, eles sdo felizes ou o
contrario]. Entdo, ndo ¢ para constituir caracteres que aqueles que atuam se
dedicam a mimese, os caracteres ¢ que sdo introduzidos pelas acdes. Assim

5> PARADA, Mauricio (org). Os historiadores: classicos da historia, volume 3: de Ricoeur a Chartier. Petropolis,
Rio de Janeiro: Editora Vozes e PUC Rio. p.16

¢ RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa 1. Sio Paulo: WMF Martins Fontes. 2010. p.59.

7 ARISTOTELES Poética. Sio Paulo: Editora 34. 2015.

8 “E necessario que, como um todo, a tragédia seja constituida de seis partes — por meio das quais possui tal ou tal
qualidade — a saber, enredo, caracteres, elocugdo, pensamento, espetaculo e melopeia” (ARISTOTELES. Poética.
Sao Paulo: Editora 34. 2015. p. 77.)

% Ibid. p.79.
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sendo, os fatos e o enredo constituem a finalidade da tragédia, e a finalidade
é, de tudo, o que mais importa. '

No conceito de mythos fica clara a precedéncia das agdes em sobre as caracteristicas dos
personagens. O mythos ¢ o agenciamento dos fatos em intriga, das acdes em uma historia que
forme sentido em conjunto. Desta maneira, também podemos falar da preferéncia pelo todo
sobre as partes. E quando vista como um todo que a narrativa faz sentido, ¢ na articulagio das
partes que surge o enredo. Sendo assim, o agenciamento dos fatos também ¢ uma atividade
dindmica que visa a constru¢ao da representagdo mimética; ¢ articulando agdes que se cria a
representacao.

Na Pocética, Aristoteles diferencia comédia e tragédia. A definicdo cldssica da comédia
como a representagdo de homens piores e a tragédia como a representagdo de homens melhores
¢ amplamente conhecida. Destaca-se aqui que ¢ por meio das agdes dos personagens que o
leitor/espectador conhece suas respectivas qualidades morais. Sdo suas acdes que os fazem
vildes ou herdis, dignos de pena ou de admiragdo. A precedéncia das acgdes sobre os
personagens, do todo em relacdo as partes e do agenciamento dos fatos (mythos) como criador
da atividade de representagdo abrem espago para Ricoeur pensar as possibilidades do
desenvolvimento de uma teoria da agdo compreendida em analogia a um texto.

Ricoeur seguird trabalhando com essa possibilidade ao longo de Tempo e Narrativa,
especificamente quando desenvolve o conceito de mimesis 1. Discutindo a nogdo de um quase
texto advindo da propria experiéncia cotidiana, as agdes da realidade parecem impulsionar a
articulagio narrativa. E possivel dizer, junto com Ricoeur, que elas pedem para ser narradas,
assim como as narrativas ja configuradas clamam por leitura.!! Por qual motivo podemos dizer
que as acdes “pedem” por narracdo? A motivagao principal ¢ que na realidade as agdes estdo
dispersas; coloca-las juntas em uma narrativa ¢ uma maneira de interpreta-las, de dar sentido a
elas, de criar relagdes 16gico-causais entre agdes.

Da discussdo com a Poética de Aristoteles'?, conservaremos para nosso trabalho a nogio
de mimesis e mythos como atividades produtoras de sentido. Buscamos defender a nogdo de
que as narrativas ndo imitam ou representam a realidade tal como ela €, mas articulam acdes

em texto, produzindo novos sentidos e interpretacdes para a realidade humana, para o “mundo

10 1bid. p. 79-81.

' Discutiremos isso mais detalhadamente no debate sobre a atividade mimética de tripla mimesis.

12 Aristoteles diferencia a tragédia da comédia pelas qualidades éticas das agdes que constroem os personagens.
Dito isso, entende-se que os personagens sao melhores ou piores que os homens do presente a partir do que? Ora,
essa visdo ética ja esta presente na realidade do leitor e do narrador, o que permite a partir das a¢des dos
personagens qualifica-los como melhores ou piores do que os homens do presente.
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da agdo”. A construcao narrativa sera vista como um exercicio hermenéutico do inicio ao fim:
do narrador que interpreta as acdes na realidade (presente ou passada; no caso o historiador ¢
um narrador que se dedica a interpretacao de agcdes passadas) e do leitor que interpreta as agdes
articuladas em texto, das a¢cdes que pedem por narracio e do texto articulado que clama por
leitura. Cito o autor ao pensar como entender o par representacao (mimesis) e agenciamento dos

fatos (mythos):

Esse texto sera doravante nosso guia. Ele nos impde pensar juntos e definir
um pelo outro a imitagdo ou a representacdo da acdo e o agenciamento dos
fatos. Essa equivaléncia exclui em primeiro lugar qualquer interpretacdo da
mimesis de Aristoteles em termos de copia, de réplica ao idéntico. A
imitacdo ou a representagdo ¢ uma atividade mimética na medida em que
produz algo, ou seja, precisamente o agenciamento dos fatos pela
composicdo da intriga. "

Conservaremos a proposta de Ricoeur para entender o par mimesis € mythos como uma
atividade produtora de sentido. Além disso, ¢ preciso destacar que o fildsofo busca, ao longo
da obra aqui citada, expandir o conceito de mythos para além das caracteristicas que Aristoteles
subordinou a tragédia grega. E certo que o filésofo grego estava pensando na Poéfica em
especifico a construcdo tragica, todavia Ricoeur entende que o conceito pode se estender para
toda a produgdo narrativa. Desta maneira, fala se em mythos como agenciamento dos fatos,
libertando o conceito das caracteristicas especificas da tragédia.

Outro ponto conservado desse debate com Aristdteles ¢ a precedéncia do todo sobre as
partes. Das acdes singulares que articuladas em conjunto constituem o enredo, justamente o
agenciamento dos fatos: o tomar juntamente agdes, circunstancias, caracteristicas éticas,
temporalidades, reviravoltas etc. E nesse sentido que a construgéo da intriga ¢ um modelo de
concordancia: ela faz acdes antes dispersas concordarem em uma ordem logica de sentido,
criando até mesmo temporalidades proprias ao ritmo das agdes narradas.

O mythos como agenciamento dos fatos e a mimesis como representacdo de homens que
agem sao entendidos como processos produtores de sentido. Sentido que ndo tinham nem os
fatos antes do mythos nem as agdes antes da mimesis. Segundo Aristoteles, “A tragédia ¢ a
mimese de uma agio e, sobretudo por causa da a¢iio, a mimese de homens que agem.”!*. Narrar
¢ articular agdes em conjunto, ¢ fazer acdes dispersas concordarem, ¢ construir sentidos. Fazer
as acgoes “concordarem” ¢ criar vinculos de coeréncia entre agdes antes dispersas no tempo € no

espaco. Esta coeréncia ou concordancia ¢ um efeito da construcdo narrativa.

13 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa 1. Sdo Paulo: WMF. Martins Fontes. 2010. p. 61.
4 ARISTOTELES. Poética. Sao Paulo: Editora 34. 2015. p.85.
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Por fim, a atividade mimética que sera descrita a seguir deve ser entendida como uma
hermenéutica que articula acdo e texto, que I€ as a¢des da realidade, configura narrativas a partir
de agdes tomadas juntamente, agdes originalmente separadas no tempo e no espago, permitindo
a refiguracdo'® no momento da leitura. E uma atividade de leitura, de interpretagdo, em seus
trés estagios: o poeta 1€ acdes da experiéncia (mimesis I) e as configura em narrativa (mimesis
1), o leitor 1€ e refigura (mimesis III), podendo aproveitar as experiéncias lidas em sua vida.
Pensando em especifico na historiografia, a operacao mimética descrita por Ricoeur ilustra em
parte o trabalho do historiador. O agente historiador busca fazer a leitura da experiéncia passada
(mimesis I) para entdo conseguir coloca-la em narrativa, refletindo sobre ela (mimesis II) e, por
fim, a narrativa historiografica também tem a recep¢do pelo publico leitor (mimesis III),
momento no qual ela pode ser criticada, aceita ou rejeitada, mas, em todo caso, refigurada.
Discutiremos em mais detalhes essa relagdo no proéximo item deste texto.

Sobre o mythos ainda resta destacar um ultimo aspecto importante: Aristoteles pensou
o conceito de mythos para a construgao poética da tragédia grega. Ricoeur pretender libertar o
conceito da tragédia, transformando o que era mythos tragico simplesmente em mythos. O autor
entende que o agenciamento dos fatos engloba um campo mais amplo, podendo entdo
representar a construgdo narrativa em geral, tanto que nesse momento o autor nao diferencia
historiografia e literatura: o agenciamento dos fatos e a representancia estdo presentes em ambas
as formas de construcao narrativa, conseguindo incluir at¢ mesmo suas diferengas. Ricoeur
entende que a narrativa tem uma capacidade de metamorfose, oriunda da necessidade de
construir novos tipos € modos de representacao temporal. “Podemos formular a hipétese de que
as metamorfoses da intriga consistem em investimentos sempre novos do principio formal de
configuracdo temporal em géneros, tipos e obras singulares inéditos.” !¢

Afirmou-se acima que Ricoeur olha para a Poética de Aristdteles e v€ um modelo de
concordancia para a discordancia encontrada por Agostinho nas Confissoes. Ora, o dilema de
Agostinho é ndo conseguir colocar em palavras o tempo e, por isso, a experiéncia temporal
expressa a discordancia do tempo que nao cessa de passar. Por outro lado, Ricoeur 1€ na
exposicdo do filosofo grego sobre a tragédia um modelo de concordancia. Desta maneira, a
narrativa consegue dar ordem a dissondncia da experiéncia temporal no momento em que
coloca juntas agdes antes dispersas. A hipotese que Ricoeur desenvolve ao longo de Tempo e

Narrativa € que a construgdo narrativa é uma resposta poética as aporias da temporalidade

15 A interpretagdo, a decodificacdo, a leitura.
16 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa 2: A configuragdo do tempo na narrativa de ficgdo. Sdo Paulo: Editora
WMF Martins Fontes. 2010. p.13
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suscitadas pela fenomenologia. Os textos de Agostinho e Aristoteles sdo um ponto de partida
para o autor, tanto no que diz respeito a reflexdo sobre a temporalidade quanto as teorias
narrativas.

Em Tempo e Narrativa, Paul Ricoeur consegue aliar a problematica da temporalidade
com a da narrativa, temas que ja eram caros ao filosofo em obras anteriores. Segundo Jean

Grondin,

O interesse manifestado pela narrativa e pelo tempo ¢ antigo em Ricoeur.
Seus primeiros tratados haviam se interessado vivamente pelos mitos, pelos
simbolos e pelas obras através das quais se exclama e se escreve o esfor¢o
humano para existir, que ¢ o de um ser temporal e finito, mas cujas
aspiragoes talvez ndo se limitem ao finito. A genialidade de Tempo e
Narrativa € pensar conjuntamente estes dois focos de sua obra que sdo a
experiéncia visceral, tragica de nossa temporalidade e a réplica da atividade
narrativa que reconhece um sentido a nossa epopeia no tempo. "’

A construcdo narrativa se torna um modelo de concordancia discordante. Ela consegue
expressar a discordancia do passar do tempo e a concordancia das agdes. Além disso, ela
consegue englobar as reviravoltas interna das a¢des do texto. A narrativa expressa a passagem
discordante do tempo concordando a¢cdes em um mesmo enredo. Mas o que € mesmo concordar
acoes? Entendemos que € o ato de dar coeréncia as agdes através de relagdes criadas entre elas
pela configuracao narrativa. Pode-se entender que a resposta poética construida por Ricoeur
gira em torno de ao menos dois pontos: 1°, a configuracdo narrativa acaba produzindo uma
temporalidade interna ao texto, podendo inclusive representar percepgdes de tempo variadas; e,
2°, as acdes configuradas em narrativa expressam temporalidades e tornam o tempo inteligivel
para o ser humano. Pode-se dizer, narram-se acdes, mas interpreta-se o desenrolar delas, suas
motivagdes e consequéncias. A narrativa se torna uma forma de pensar a passagem do tempo.
Escreve Ricoeur: a narrativa transforma o tempo da natureza em fempo humano. A narrativa ¢
capaz de expressar o tempo humano pois torna a experiéncia temporal passivel de reflexdo para
os seres humanos. Retomamos a pergunta do narrador de 4 montanha magica: “é¢ possivel
narrar o tempo?”’, mas nossa resposta ¢ mais radical que a dele: narramos nao o tempo, mas as
experiéncias que se desenrolarem no tempo. Criar concordancia entre estas experiéncias ¢ uma
maneira de refletir e significar diretamente a passagem do tempo.

Neste item acompanhamos a abordagem de Ricoeur aos conceitos de mythos

(agenciamento dos fatos) e mimesis (a representacdo das agdes; representancia). Abordados

juntos, estes conceitos conseguem refletir a construgdo narrativa como o ato de dar coeréncia

17 GRONDIN, Jean. Paul Ricoeur. Sdo Paulo: Edi¢des Loyola. 2015. p.94.
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e/ou sentido a acdes que antes se apresentavam dispersas. Este ato é capaz de criar a
representacdo das experi€ncias temporais ¢ ¢ através dele que se torna possivel refletir sobre
esta experiéncia a principio dissonante. Seguimos agora com o que foi projetado antes, e

adentraremos na reflexdo de Ricoeur sobre a operagdo mimética.

1.2 Trés estagios de uma hermenéutica

Descreveremos agora a operagdo mimética que Paul Ricoeur expde analisando trés
estagios de mimesis. O objeto desta descri¢do dos estagios de mimesis ¢ uma estrutura da
interpretagio e da comunicacdo. E esta operagio mimética que cria a representancia. E na
descricdo de tripla mimesis que conseguimos perceber como se d4 o ordenamento da
experiéncia temporal através da articulagdo narrativa, que culmina na possibilidade dessa
experiéncia ser lida e compreendida por outros. A leitura proporciona a compreensao a respeito
dos acontecimentos narrados. O leitor ndo experimenta a a¢do, mas pela leitura ¢ capaz de
compreendé-la. Se radicalizarmos a tese proposta pelo autor, podemos afirmar que o leitor é
capaz de fazer uso das experiéncias lidas.

Tripla mimesis ¢ uma descrigdo ampla da atividade hermenéutica. Nesse trajeto
conceitual € possivel refletir sobre alguns aspectos da historiografia, pois o filé6sofo descreve as
estruturas da comunicagdo desde um momento anterior ao texto até outro posterior (a leitura; a
recepgdo), sem deixar de elucidar o estdgio da constru¢do do texto nesse percurso. Nesse
sentido, poderemos olhar para a historiografia também nesses trés estagios. Além disso, mais a
frente ainda sera possivel nos questionarmos, junto com Ricoeur, a respeito do papel da
imaginacao para a operagdo do historiador.

A partir da operagdo mimética de tripla mimesis poderemos olhar de perto o processo
que transforma a experiéncia temporal desordenada em experiéncia temporal ordenada através
da narrativa. E nesse processo que a tese defendida pelo autor ¢ fundamentada e pode ser mais
bem entendida. A resposta poética as aporias da temporalidade se da justamente nesse processo
de transformar as ac¢des e eventos em artefatos verbais, processo do ato de narrar. Processo este,
podemos dizer, que ¢ produto da narrativa.

A operacao hermenéutica € exposta no primeiro tomo de Tempo e Narrativa sob o titulo
de tripla mimesis. A operagdo caminha do antes ao depois da configuragdo narrativa, isto ¢, do
que antecede a composicao ao ato de leitura que acaba por completar o processo. Tripla mimesis

¢ um processo hermenéutico que visa elucidar a construgao e a interpretacao de representagoes;
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o ato de configurar agdes em narrativa acaba por construir novas temporalidades. O
entendimento da construgdo conceitual de tripla mimesis ¢ importante para entender o
desenrolar das teses de Paul Ricoeur sobre o tempo ¢ a narrativa. Nos paragrafos que se seguem

ela sera descrita detalhadamente como um processo de interpretacdo do inicio ao fim.

1.2.1 Mimesis I: o antes do texto.

A primeira parte da atividade mimética refere-se ao pré-texto. Sob o titulo de mimesis
I, Ricoeur desenvolve um debate a respeito do antes da construgao textual. Pode-se afirmar que
a discussdo gira em torno da pré-compreensdo em termos de uma hermenéutica da
textualidade.'® O autor parte do pressuposto de que para representar uma agdo é necessario um
pré-entendimento da realidade comum tanto aquele que escreve o texto quanto aquele que o 1€.
A mimesis I é um estagio crucial do entendimento: a partilha de um aparato simbdlico.

Entendemos que a citagdo a seguir sintetiza a reflexdo a respeito do primeiro estagio da

atividade mimética:

Percebe-se, em toda a sua riqueza, qual o sentido de mimesis 1: imitar ou
representar a ag¢do €, em primeiro lugar, pré-compreender o que é o agir
humano: sua semantica, sua simbélica, sua temporalidade. E nessa pré-
compreensao, comum ao poeta e a seu leitor, que se delineia a construgdo da
intriga e, com ela, a mimética textual e literaria."

A pré-compreensdo do mundo da agdo refere-se a trés aspectos bem definidos: a
inteligibilidade estrutural das acdes, seus aspectos simbolicos e, por fim, suas caracteristicas
temporais. Primeiramente, o autor parte de uma relagao entre teoria narrativa e teoria da agdo.
As proprias acdes de que os seres humanos participam como agentes, pacientes ou leitores ja
exigem uma série de questionamentos que serdo transpostos para a ordem narrativa no momento
da configuracdo, fazendo assim a representacao das agdes. Ou seja, o mundo que cerca o leitor
¢ transposto para o momento da leitura, do mesmo modo que o mundo que cerca o autor também
o0 é. Mimesis I representa nao s6 o antes do texto, mas a partilha de um aparato simbolico entre
autores e leitores. Entendemos que como as agdes na realidade se encontram desordenadas, de

certa maneira, precisamos buscar ordena-las, dar sentido a elas.

18 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa 1. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes. 2010.
9 Ibid. p. 112.
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O mundo da acdo exige aquilo que o autor chama de compreensdo pratica.
Questionamentos referentes a autoria, participagdo, motivagao, espacialidade, databilidade etc.
ja estdo presentes em uma leitura pratica do mundo. O que aqui chamamos leitura pratica do
mundo, o autor desenvolve sob o conceito de semdntica da acdo, isto é, antes mesmo de
figurarem em uma narrativa as agdes ja sao dotadas de sentido e encadeadas a sentidos. Isto ndo
acontece por acaso: as agdes sao dotadas de sentido antes de serem encadeadas em narrativa,
pois esta ¢ uma forma de compreendé-las, de ordena-las.

Para transformar as a¢cdes em narrativas nao basta a capacidade de doté-las de sentido:
¢ preciso levar em consideracdo os aspectos sintaticos que estruturam cada idioma. Pode-se
afirmar, na esteira do autor, que um texto transpde as agdes de uma ordem paradigmatica para
uma ordem sintagmatica®®. Desta maneira, o dominio das estruturas que formam cada idioma
também ¢ uma competéncia exigida para a configuragdo e recepc¢do de narrativas e, por isso,
analisada pelo filésofo no estagio referente ao antes do texto. %!

Paul Ricoeur entende que a inteligéncia narrativa atualiza e integra a inteligéncia pratica.
Atualiza por colocar os sentidos que interpretam as a¢des na propria narragdo. Integra pois a
propria composi¢dao do enredo exige que as acdes antes dispersas sejam tomadas juntamente,
em um encadeamento ldgico que dé forma as narrativas. Essa capacidade das narrativas de
tomar juntamente ¢ fazer uma sintese do heterogéneo com as agoes e significados sera tratada
na nossa leitura da segunda parte da atividade mimética. Vale destacar que o tomar juntamente
tem intima relacdo com o que comentamos acima a respeito do mythos aristotélico. O tomar
juntamente ¢ colocar juntas acdes dispersas.

O segundo aspecto do pré-texto é aquele relativo aos caracteres simbdlicos das agdes.
Nesse ponto, o filésofo pressupde que para os textos serem lidos € preciso que autor e leitor
partilhem de determinados simbolos, ou melhor, os simbolos aqui operam como codigos
criados culturalmente que intermedeiam as relagdes e a comunicagao humana. Podemos ir mais
longe: a propria possibilidade de as acdes serem encadeadas em narrativas ja indica que elas
estdo  simbolicamente  intermediadas de  antemdo. Para uma ag¢do  ser
lida/interpretada/compreendida, o observador/receptor precisa partilhar e conhecer o codigo
utilizado pelo agente/autor. Mesmo um gesto, para ser compreendido, exige partilha de aparatos

simbolicos.

20 Entendemos aqui como ordem paradigmdtica o mundo da agdo, a realidade que nos cerca. Por outro lado,
entendemos ordem sintagmdtica os artefatos da linguagem que usamos para compreender ¢ dotar o mundo de
sentido. Afirmamos junto com Ricoeur que a narrativa transpoe as agoes de uma ordem paradigmatica para uma
ordem sintagmatica, ou seja, o mundo da acdo ¢é transposto para artefatos verbais através da narrativa.

2 Ibid.
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Um sistema simbolico fornece assim um contexto de descri¢do para agdes
particulares. Em outras palavras, € ‘em fungfo de...” tal convengao simbolica
que podemos interpretar tal gesto como significando isso ou aquilo: 0 mesmo
gesto de levantar o brago pode, segundo o contexto, ser entendido como
maneira de saudar, de chamar um taxi ou de votar. Antes de serem
submetidos & interpretagdo, os simbolos sdo interpretantes internos a agio.*

Segundo esses pressupostos, pode-se falar, na esteira de Ricoeur, da agdo como um
quase texto, como indutora do texto, ou como veremos adiante, na agdo como um tipo de texto,
tal como a leitura que David Carr? propde. O que ¢ preciso ficar claro nesse estagio da reflexdo
¢ que os caracteres simbodlicos que medeiam as acdes no mundo pratico funcionam como
codigos que, quando partilhados, permitem a comunicacdo e a interpretagdo. A composi¢ao € a

recepgdo de narrativas pressupdoem o dominio desses codigos por parte de autores e leitores.

se podemos falar da a¢do como um quase texto ¢ na medida em que os
simbolos, entendidos como interpretantes, fornecem as regras de
significagdo em funcdo das quais determinada conduta pode ser
interpretada.®*

Na Poética a composi¢ao da intriga esta intimamente ligada aos caracteres simbolicos
das agdes. O que difere a comédia da tragédia sdo as qualidades éticas e morais das agdes, que
seguindo o raciocinio aqui exposto ja existem na propria cultura como norma antes de figurarem
em textos. As determinagdes sobre as qualidades éticas das a¢des advém da propria cultura: se
tal agdo ¢ imoral ou moral, se tal personagem ¢ mocinho ou vildo; o narrador faz uso desses
simbolos disponibilizados culturalmente para configurar agdes em texto. A possibilidade de
configuracdo do texto e de leitura do texto ¢ derivada das media¢des simbdlicas ja existentes
no mundo da ac¢do. Nesse sentido, sobre a relagdo entre mimesis I e o texto, Jean Grondin
entende que “A intriga nunca ¢ totalmente inventada, ela remete, antes, a uma intriga que ¢ a
de nossas proprias vidas: nossa compreensdo da vida ja& mostra uma estrutura narrativa, uma

vez que ela articula desde sempre seu agir de maneira simbdlica e que ela jamais cessa de narra-

2 Ibid. p.102.

23 Carr vé a narrativa estruturada com a nossa interpretaco da realidade, ou seja, usamos para construir narrativas
a mesma estrutura que usamos para interpretar as agdes cotidianas de nossas vidas. Pode-se dizer que ele ¢ um
pouco mais radical que Ricoeur nesse sentido, apesar de entendermos que tal leitura ja é possivel na descri¢do do
primeiro estagio de mimesis em Paul Ricoeur. “If Ricoeur has correctly characterized what literary narratives do,
then it seems that their accomplishment is but a recapitulation of the structure of everyday experience and
action.”[“Se Ricoeur tiver caracterizado corretamente o que a narrativa literaria faz, entdo aparenta que sua
realizagdo ndo ¢ mais que uma recapitulacido da estrutura da experiéncia cotidiana e da acdo.”] CARR, David.
Time, narrative and history. Bloomington, Indianapolis. Indiana University Press. 1991. p.65. (tradugdo nossa)

24 Ricoeur, Paul. Tempo e Narrativa 1. Sdo Paulo. WMF Martins Fontes. 2010. p. 103.
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lo.”?> Grondin segue a mesma interpretacio de Carr, ou seja, ver a a¢do ja como um tipo de
texto.

O ultimo aspecto que Ricoeur analisa sob o titulo de mimesis I € aquele que se refere as
caracteristicas temporais das acdes. Da mesma maneira que os pressupostos estruturais e
simbolicos, os temporais também ja estdo presentes e impulsionam a composi¢ao narrativa. A
passagem do tempo e das agdes pelas vidas humanas ¢ ligada a necessidade de interpretar e
dotar de sentido essas agdes com as quais o ser humano se depara. As acdes clamam por
interpretacdo e, portanto, por narracdo, a0 mesmo tempo que a propria narrativa cria outras
temporalidades. Ricoeur escreve que “A compreensdo da a¢cdo ndo se limita, com efeito, a uma
familiaridade com a rede conceitual da acdo e com suas media¢des simbolicas; chega até a
reconhecer na agfo estruturas temporais que pedem a narracdo.”?® No caso, niio é que as agdes
pecam por narragdo, mas a estrutura da narragdo proporciona a possibilidade de organizacao
temporal das acdes.

As agdes e a propria relagdo do ser humano com a temporalidade pedem por narragao.
Na medida em que vivem implicados no tempo e em agdes, os seres humanos precisam lidar
com experiéncias e expectativas, necessitam interpretar as acdes e a passagem do tempo que se
desenrolam em suas existéncias. Nesse ponto, Ricoeur entende que a anélise de Heidegger sobre
a intratemporalidade?’ consegue compreender e descrever essa necessidade de narracio.

Na analise da intratemporalidade o ser conta com o tempo para agir; além disso, a
propria temporalidade se mostra para o ser como momento de acdo. A ideia de agir com o
tempo, de “tornar presente” agrada o filésofo ao romper com a representagdo linear do tempo
em agoras que se sucedem, “O beneficio da analise da intratemporalidade reside na ruptura que
essa analise opera com a representagdo linear do tempo, entendida como simples sucessao de
agoras.”?. O mundo da agdo exige uma interpretagdo temporal que rompa com a linearidade
absoluta de sucessodes. Cito o autor ao analisar como isso acontece na economia da obra de

Heidegger:

E dessa maneira que a intratemporalidade ou ser-‘dentro’-do-tempo revela
aspectos irredutiveis a representacdo do tempo linear. Ser-‘dentro’-do-tempo
ja ¢ algo diferente de medir intervalos instantes-limite. Ser- ‘dentro’-do-

25 GRONDIN, Jean. Paul Ricoeur. Sdo Paulo: Edigdes Loyola. 2015. p. 96.

2Ricoeur, Paul. Tempo e Narrativa 1. Sio Paulo. WMF Martins Fontes. 2010. p. 705.

27 Acima afirmamos que a primeira filosofia especulativa sobre tempo debatida por Paul Ricoeur em Tempo e
Narrativa foi a de Santo Agostinho. Neste momento da reflexdo sobre o primeiro estagio de mimesis o autor entra

em contato com a segunda, a investiga¢do de Heidegger a respeito do tempo.
B Ibid. p.111.
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tempo ¢ antes de mais nada contar com o tempo ¢ em consequéncia disso
calcular.”

Nesse caso, o calculo temporal sobre as agdes ja as coloca na consciéncia humana em
forma narrativa. Na Poética, as acdes acontecem uma por causa da outra/uma por conta da
outra. E preciso considerar ainda que a tese central do autor se refere as narrativas como
portadoras de uma resposta poética as aporias da temporalidade e, por isso, a andlise de
Heidegger ¢ interessante tanto para entender como determinadas narrativas subvertem uma
concepgao tradicional de tempo quanto para compreender como as narrativas em geral criam
outros tempos. Esses assuntos serdo discutidos no decorrer deste texto.

Resta ainda refletir sobre a relacdo entre mimesis I e historiografia. A atividade do
historiador envolve um grande pré-texto; talvez a maior parte da operacao historiografica seja
realizada antes do texto, da formacgao do pesquisador as historiografias que leu, a documentacao
com a qual entrou em contato, os procedimentos usados para interpretar os documentos em
arquivos, os filosofos que estudou etc. Todavia, a experiéncia passada também se encontra
desordenada antes da construg@o narrativa. Dessa maneira, o heterogéneo das agdes passadas
fazem parte do pré-texto da historiografia. O papel da configuracao ¢ justamente dar ordem a
essa massa de informacgdes desordenadas.

Na citagdo a seguir, Fernando Nicolazzi relaciona mimesis I e historiografia.

A mimesis | trata do campo da pré-compreensdo, da capacidade de
identificar aces e suas mediagdes simbolicas e também da possibilidade de
se narrar uma agdo. E aqui que se encontram as questoes relativas aos
motivos que levaram determinados agentes a agir de maneira particular
num momento especifico e também os procedimentos proprios, no caso da
historiografia, da pesquisa documental. O tempo prefigurado da mimesis |
esta localizado no ambito da compreensao pratica, fornecendo a a¢do narrada
um primeiro critério de entendimento ou ‘legibilidade’.*

Em mimesis 1 sao analisados os aspectos que envolvem o antes do texto. Os momentos
estruturais, simbolicos e temporais do pré-texto ja revelam a ligacdo umbilical entre ag¢do e
narrativa. A andlise do filosofo permite a leitura da propria agdo como um tipo de texto. Quando
colocadas em termos de intencdes e calculos, as agdes fazem uso da organizagdo poética e
temporal oferecida pela narrativa. E essa analogia entre texto e agdo que refor¢a a necessidade
de as acdes serem narradas. Narra-se para compreender. Mais uma vez podemos fazer uma

relacdo com a historiografia: os historiadores investigam o passado partindo dessa necessidade

2 Ibid. p.109.
30 PARADA, Mauricio (org). Os historiadores: classicos da historia, volume 3: de Ricoeur a Chartier. Petropolis,
Rio de Janeiro: Editora Vozes e PUC Rio. p.16, 17. (grifo nosso).
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presente de compreender a¢des passadas. Para tanto, fazem uso de documentagdes, modelos de
interpretacdo, criam relagdes logico-causais entre os acontecimentos. Todas essas ferramentas
dominadas pelos historiadores podem ser entendidas como o momento pré-texto da produgao

historiografica, a mimesis I.

1.2.2 Mimesis II: a configuracao

Parte-se agora para o segundo estagio da atividade mimética: a configuragdo®'. Nesse
momento acontece a composi¢cao narrativa, o ato de transformar acdes antes dispersas em
histérias. Alguma historia que faga sentido em conjunto, isto ¢, que as agdes ali encadeadas
sejam ligadas de tal modo que possam ser observadas juntas. Narrativas tratam sobre acdes, o
ato de configuracdo ¢ o0 momento que transforma as agcdes em narrativas.

Para falar da configuragdo o autor poderia ter utilizado o termo ficgao referindo-se ao
como se da atividade criativa — como se a realidade fosse tal como narrada. Todavia, ele prefere
evitar o termo nesse momento da discussdo para ndo adentrar na divisdo que se estabelece entre
narrativa de fic¢do e narrativa histdrica, assunto que o filésofo enfrenta em outros estagios de
Tempo e Narrativa. Como ja afirmamos acima, o como se, o uso da imaginagdo ¢ crucial
também para a atividade historiadora. O autor trata a configuracdo como um ato, o ato
configurante.

O ato configurante ¢ colocado em um lugar de mediagdo. Isso acontece por causa de no
minimo trés caracteristicas proprias a essa atividade: 1%, a fung@o de mediagao entre o antes € o
depois do texto, ou para usar os termos colocados pelo autor, entre a pré-configuragdo da intriga
(mimesis 1) e a reconfiguracdo da intriga (mimesis 11I); 2%, a mediacao entre agdes singulares e
a narrativa como um todo; entre a realidade e a narrativa; entre objetos, personagens, intengdes,
acontecimentos etc.; 3, entre o tempo como fendémeno da natureza e o tempo refigurado pela
narrativa.

Fazendo uma sintese do heterogéneo de agdes episddicas em temporalidades diferentes,
o ato configurante cria outro tempo, um tempo narrado.>> E com a sintese de a¢des singulares
(individualizadas; em tempos e espacos distintos; com consequéncias ¢ causas diversas;
praticadas por diferentes agentes) que o ato configurante cria o enredo e a no¢do da narrativa

como uma unidade de sentido, um todo. A narrativa pode ser vista pelo todo (titulo, resumo,

31 Ricoeur, Paul. Tempo e Narrativa 1. Sdo Paulo. WMF Martins Fontes. 2010.
32 Ricoeur, Paul. Tempo e Narrativa 1. Sdo Paulo. WMF Martins Fontes. 2010.
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comentario etc.) e pode ser vista pelas partes (os episodios, as relagdes causais entre as agdes
etc.). Sobre o ato configurante, o tomar juntamente, a criagdo de um todo e, através deles, o

surgimento de um terceiro tempo, o historiador norte-americano David Carr pontua o seguinte:

Ao se tratar do carater temporal da narrativa, Ricoeur caracteriza o “tecer
da intriga” como media¢do entre eventos e narrativas (estoria), unificando
a cronologica com a ndo-cronologica. Os eventos constituem a dimensdo
episodica, um sucedendo o outro em disposicdo linear. Isso da a sequéncia

de eventos uma completude e seu “ponto” de “tema”.”

Seguindo Paul Ricoeur e David Carr, podemos olhar para a configuragdo como o
momento da composi¢do do enredo. O ato configurante toma juntamente agdes dispersas e
individualizadas, transformando-as em uma histéria que tenha sentido em conjunto. Em
narrativa as acdes se encadeiam de tal maneira que se pode descrevé-las por um tema. O ato
configurante ¢ a propria criacdo da narrativa, ¢ a transformacao das agcdes em texto. Pensando
especificamente na historiografia, o momento da configuragdo ¢ aquele no qual o historiador
escreve a narrativa: nesse momento, sdo “tomados juntamente” documentagdes diversas,
modelos interpretativos e outras historiografias que ja debateram o mesmo tema. Radicalizando
o argumento, o que ¢ “tomado juntamente” na operagao historiografica ¢ a experiéncia passada.
Sem a configuragdo narrativa, estas experiéncias permaneceriam dispersas.

Na citagdo abaixo, Fernando Nicolazzi comenta as fun¢des mediadoras de mimesis 11,
a mediagdo entre os acontecimentos isolados e a historia como um todo, entre as dimensdes
temporais cronologicas e nao cronoldgicas e entre o autor e o leitor da narrativa. Segundo

Nicolazzi,

A mimesis 11, ou o ato configurante, trata propriamente do agenciamento dos
fatos que compreendem a agdo; € nela que se localiza o eixo central da
operagdo de configuracdo mimética. A funcdo mediadora da intriga aparece
aqui estabelecendo a relacdo do acontecimento isolado no interior de uma
historia narrada como um todo, servindo como ponto de encontro entre
fatores dispares, mas também realizando a chamada ‘sintese do
heterogéneo’, combinando dimensdes temporais variadas, tanto
cronologicas (tempo da acdo) quanto ndo cronologicas (tempo cosmico). O
tempo configurado em uma narrativa institui a ponte que vai do autor para o

leitor, tornando este apto para ‘seguir a historia’.**

33 “Speaking of the temporal character of narrative, Ricoeur characterizes ‘emplotment’ (mise en intrigue) as
mediating between events and story, unifying the chronological with the nonchronological. The events constitute
the episodic dimension, succeeding one another in linear fashion. Emplotment is a ‘configurational act’ which
transforms the events into a story by ‘grasping them together’ and directing them toward a conclusion or and
ending. This gives to the sequence of events its wholeness and its ‘point’ of ‘theme’” CARR, David. Time,
narrative and history. Bloomington, Indianapolis. Indiana University Press. 1991. p.64. (traducdo nossa).

3% PARADA, Mauricio (org). Os historiadores: classicos da historia, volume 3: de Ricoeur a Chartier. Petropolis,
Rio de Janeiro: Editora Vozes e PUC Rio. p. 17.
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A capacidade de ‘seguir a historia’, que Nicolazzi pontua, ¢ um aspecto muito
importante do ato configurante. Aristoteles pensava na Poética’’ em termos de concorddancia e
discorddncia. Por um lado, as a¢des dispersas passam a concordar e aparecer em conjunto no
enredo. Por outro lado, as adversidades proprias a tragédia fazem com que elas discordem,
criando motivos para as mudangas presentes do enredo. Paul Ricoeur entende que a narrativa
engloba um movimento de concordancia e discorddncia, por isso, adota o termo concorddncia
discordante para pensar a configuragio.*¢

Em O si-mesmo como outro’’” Ricoeur explicita e recapitula a discussdo de Tempo e
Narrativa sobre a concorddncia discordante ¢ o ato da configuragdo afirmando que “Por
concordancia entendo o principio de ordem que preside aquilo que Aristoteles chama de
‘organizagdo dos fatos’. Por discordancia entendo os reveses que fazem do enredo uma

9938

transformagao regrada, desde uma situagdo inicial até uma situacao final.”>°, e segue dizendo:

Aplico o termo configuracdo a essa arte da composicdo que serve de
mediagdo entre concordancia e discordancia. Para entender a validade desse
conceito de configuracdo narrativa para além do exemplo privilegiado de
Aristoteles — a tragédia grega e, em menor grau, a epopeia -, proponho
definir a concordancia discordante, caracteristica de toda composicdo
narrativa, pela noc¢ao de sintese do heterogéneo. Com isso, tento explicar as
diversas mediagdes que o enredo opera — entre o diverso dos acontecimentos
e a unidade temporal da histéria contada; entre os componentes dispares de
acdo, intengdes, causas e acasos € o encadeamento da historia; entre a pura
sucessdo e a unidade da forma temporal.*’

Entende-se que essa citagdo resume muito bem o raciocinio que o autor desenvolveu
exaustivamente cerca de 20 anos antes. A configuragdo exposta em Tempo e Narrativa revela
a narrativa como um encadeamento logico de agdes em que o diferente, o diverso, os dispares
sdo costurados juntos pelo narrador, sdo configurados em uma mesma representacao que lhes
confere um ordenamento significativo e, entdo, passam a fazer sentido em conjunto, operando
a denominada concordadncia discordante. Essas a¢des que concordam e discordam, quando
colocadas em narrativa, tornam-se disponiveis para outras pessoas: a temporalidade ali criada

se torna disponivel para outro ser.*

35 ARISTOTELES. Poética. Sdo Paulo. Editora 34, 2015.

36 Ricoeur, Paul. Tempo e Narrativa 1. Sdo Paulo. Editora WMF Martins Fontes. 2010.
37 Ricoeur, Paul. O si-mesmo como outro. Sdo Paulo. Editora WMF Martins Fontes.

3% Ibid. p.147.

 Ibid. p. 147.

40 Ricoeur, Paul. Tempo e Narrativa 1. Sdo Paulo. Editora WMF Martins Fontes. 2010.
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Seguindo o raciocinio, entende-se que as agdes configuradas em narrativas poderao ser
interpretadas novamente no momento da leitura. Dizemos novamente levando em consideragao
que as acdes ja sdo interpretadas desde o primeiro estagio, aqui descrito por pré-configuragdo.
Todavia, quando configuradas em narrativas as agdes estardo disponiveis a leitura de outros; ¢
nesse momento que se completa o processo, pois uma narrativa s6 ganha vida quando lida e
refigurada. Nesse sentido, a configuracao faz a mediacdo entre o mundo do autor e o mundo do
leitor a partir da criagao do mundo do texto.

O mundo do texto cria uma temporalidade propria através do encadeamento das acdes.
A capacidade de seguir as acdes reflete a criagdo de um tempo que ¢ narrado a partir delas —
tempo criado através do encadeamento cronoldgico ou nao das agdes, a partir das relagdes
causais criadas entre elas. Do desenrolar das a¢des. Da concordancia e da discordancia. Parte
da literatura do século XX deu grandes exemplos sobre as possibilidades de se narrar o tempo
a partir de perspectivas diferentes, revelando a capacidade do ato narrativo de representar as
percepcdes humanas sobre o tempo.*!

Por fim, a configuragdo da intriga, ou o ato configurante, ¢ 0 momento da composi¢ao
narrativa. Estdgio no qual acdes, incidentes, objetivos, personagens etc. sdo tomados
juntamente, criando narrativas em que o proprio encadeamento cria uma temporalidade
intrinseca a ele mesmo. David Carr resume muito bem essa parte do pensamento de Ricoeur na
seguinte citacao:

De um estudo das Confissoes de Agostinho, ele conclui que a experiéncia
com o tempo ¢ caracterizada essencialmente pela discordancia. Literatura,
em formato narrativo, traz concordancia para essa ‘aporia’ por meio da
inven¢do do enredo. Narrativa ¢ uma ‘sintese do heterogéneo’, no qual
elementos discrepantes do mundo humano sdo reunidos e
harmonizados. Assim como a metafora, a qual Ricoeur também dedicou um
importante estudo, a narrativa ¢ uma ‘inovacdo semantica’ na qual algo novo
¢ levado para dentro do mundo pela linguagem. Ao invés de descrever o
mundo ele o (re)descreve. Metafora, ele pontua, ¢ a capacidade de ‘olhar

como’. A narrativa abre o “o reino do ‘como se”.*

4 Em Tempo e Narrativa (2010) Ricoeur discute com as obras 4 montanha mdgica de Thomas Mann, Em busca
do tempo perdido de Marcel Proust e Miss Dalloway de Virginia Wolf. Poderiamos citar outros exemplos que
infelizmente ndo foram discutidos pelo filosofo tal como a obra de Jorge Luis Borges, Gabriel Garcia Marques e
James Joyce que também tem a percepcdo temporal como tema privilegiado.

42 “From a study of Augustine’s Confessions, he concludes that the experience of time is characterized essentially
by ‘discordance’. Literature, in narrative form, brings concord to this ‘aporia’ by means of the invention of a plot.
Narrative is a ‘synthesis of the heterogeneous’ in which disparate elements of the human word are brought together
and harmonized. Like metaphor, to which Ricoeur has also devoted and important study, narrative is a ‘semantic
innovation’ in which something new is brought into the word by means of language. Instead of describing the
word it redescribes it. Metaphor, he says, is the capacity of ‘seeing-as’. Narrative opens us to ‘the realm of the ‘as
if”.” CARR, David. Time, narrative and history. Bloomington, Indianapolis. Indiana University Press. 1991. p.15.
(traducdo nossa).
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Assim como Ricoeur, David Carr entende que a narrativa, por operar uma sintese do
heterogéneo, tem a capacidade de oferecer uma leitura coerente da experiéncia temporal, que é
essencialmente incoerente — nas palavras de Ricoeur— discordante.** E essa coeréncia oferecida
pela narrativa que ¢ a concordancia. O encadeamento das agdes feito pelo ato de configuragado
(a mimesis II) ¢ o momento no qual a concordancia ¢ criada. Ela ¢ um feito da configuracgao,
um produto da narrativa.

Em mimesis II o paralelo com o trabalho do historiador mais uma vez se mostra possivel.
E no momento do como se, operando uma sintese do heterogéneo, que a historiografia ¢
composta. O ato configurante esta presente na historiografia em ao menos trés aspectos: 1°, ao
configurar em uma mesma narrativa documentacoes, testemunhos, imagens, historiografias,
modelos interpretativos etc. 2°, ao estabelecer relagdes logico-causais entre acontecimentos do
passado. As relagdes entre os acontecimentos do passado sao um produto do ato configurante,
da narrativa. 3°, ao fazer uso da imaginacao, do como se. A operagao historiografica faz uso de
uma certa ficcionalizagdo tanto para preencher lacunas quanto para imaginar situagdes, como
veremos no proximo capitulo. Pensando agora juntas as mimesis I e II, podemos perceber como
o historiador se volta para um mundo de ag¢des pré-codificadas. porém dispersas, e a partir da
narrativa historica consegue dar a elas uma nova configuragdo. Com mimesis I1I, veremos como

este ato de configuragdo se dirige a um publico leitor.

1.2.3 Mimesis III: a refiguracgao

Segue-se agora para o terceiro estagio da atividade mimética: a refiguragdo. Busca-se
compreender como, para Ricoeur, o leitor pode se apropriar do mundo exposto pelo autor no
texto.* A atividade mimética iniciada na pré-configuracao so6 ¢ efetivada no terceiro estagio de
mimesis. Em mimesis IIl fala-se de refiguracdo da intriga, de efetivagdo do texto e de
apropriagdo por parte do leitor. Entendemos que ¢ no momento da leitura, e somente através
dele, que a narrativa ganha vida. E com a leitura que as a¢des configuradas em narrativa serdo

ressignificadas, voltardo para o mundo da agdo através do agente leitor. Se com mimesis I falou-

43 A diferenca entre o pensamento de Carr e Ricoeur fica evidente no livro intitulado Time, Narrative and History.
Para David Carr, a narrativa ¢ marcada por uma continuidade com o “mundo real” ja para Paul Ricoeur, a narrativa
faz a mediagdo entre o mundo a interpretac@o dele articulada em texto. Para o estadunidense essa diferenciagéo é
fundamental colocando Paul Ricoeur mais proximo das teses apresentadas por Hayden White sobre a narrativa na
historiografia.

# Ricoeur, Paul. Tempo e Narrativa 1. Sdo Paulo. WMF Martins Fontes. 2010.
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se que as agoes pedem por narragdo, em mimesis Il afirma-se que as as narrativas clamam por

leitura. Nesse sentido, Jean Grondin afirma que

O sentido da configuragdo narrativa (mimesis 2) s6 se concluira, portanto,
com uma nova configuracao (mimesis 3), aquela pela qual o leitor se apropria
do mundo da obra literaria e faz dele um mundo em que ele pode habitar.*

No contato do leitor com o texto, a refiguracdo acontece em ao menos trés niveis:
simbdlico, temporal e paradigmatico. O que ¢ refigurado pelo ato da leitura foi configurado na
composi¢io. A aparente circularidade da atividade mimética é confirmada pelo autor*® e negada
sob o argumento de que o circulo ndo ¢ vicioso. O argumento ¢ que o resultado hermenéutico
do processo de leitura nunca ¢ previsto pelo autor. Desta maneira, Ricoeur prefere falar que a
atividade mimética se assemelha a uma “espiral sem fim que faz a meditagdo passar varias
vezes pelo mesmo ponto, mas numa atitude diferente.”*’.

A configuracdo das agdes em narrativa tem a capacidade de fazer a sintese do
heterogéneo entre as agdes antes dispersas. O mundo do texto ¢ desconhecido pelo leitor que o
refigura. Tudo o que foi configurado ¢ desfigurado e refigurado de acordo com as experiéncias
e expectativas do agente leitor. Devemos lembrar que o narrador ndo estd presente para
reafirmar suas intengdes. A configuracao efetuada em mimesis Il € apenas um caminho que
permite interpretacdes possiveis. O leitor encontra as instrugdes no texto, mas as segue junto
com o seu aparato simbolico, suas experiéncias, seu contexto, os livros que leu etc.

Por conseguinte, a refiguragdo ¢ um processo dialdgico que coloca em choque a pré-
compreensdo (mimesis 1) do autor com a do leitor, isto €, o autor configura o texto munido de
todo o mundo simbolico que o rodeia, enquanto o leitor efetiva o texto através da leitura armado
de outro mundo simbolico. No contato do mundo do texto que foi configurado pelo autor - e
ndo pertence mais a ele - com o mundo do leitor é que o texto é refigurado. Refiguragdo é: ato
de leitura, recepgao, interpretagao.

Sobre a relacdo fundamental entre mimesis III e os outros estagios da operacdo

mimética, o historiador brasileiro Fernando Nicolazzi afirma o que se segue:

Chega-se a mimesis 111, ponto de interse¢do entre o mundo do texto e o do
leitor e prolongamento fundamental do circulo mimético e ndo vicioso que vai
da agdo ao texto e do texto & agdo. E aqui que se privilegia a esfera do leitor e
a pratica da leitura. Assim, tal pratica é encarada como uma atualizagdo do
texto narrativo, cujo sentido s6 é possivel de se vislumbrar quando completada

45 GRONDIN, Jean. Paul Ricoeur. Sdo Paulo: Edigdes Loyola. 2015. p. 96.
46 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa 1. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes. 2010.
47 Ibid. p.124.
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a tarefa mimética em trés tempos: prefiguracio (tempo do autor), configuragio
(tempo do texto) e refiguragdo (tempo do leitor).*

Concordamos com a leitura proposta por Nicolazzi. O mundo do texto com seu
encadeamento de agdes configuradas forja um novo tempo, um tempo que ¢ narrado. Sabe-se o
quanto a ligacdo entre tempo e narrativa ¢ cara para Ricoeur nesse livro: as aporias suscitadas
pela fenomenologia do tempo s6 encontram resposta em uma réplica poética oferecida pela
configuracdo narrativa. Essa réplica poética ¢ configurada pela narrativa e efetivada pela leitura.
O mundo do texto tem a capacidade de representar uma experiéncia temporal especifica e a
leitura do texto tem a capacidade de se apropriar da experiéncia relatada. A temporalidade
forjada pela narrativa ¢ apropriada pelo leitor, que a refigura. A experiéncia contada na narrativa
pode ser aproveitada no mundo da acdo por agentes leitores. Esta € a principal consequéncia de
mimesis 1.

Anteriormente afirmamos que a refiguragdo também acontece em uma ordem
paradigmatica. O autor entende que as a¢des configuradas na narrativa tém a possibilidade de
voltar para o mundo da acdo a partir da refiguracdo. A configuracdo (mimesis II) acontece a
partir do mundo da agdo/da vida (mimesis I) e com a refiguracdo (mimesis III) volta para o
mundo da agdo através do leitor, - ou pelo menos para o aparato interpretativo deste. Aquele
que compreendeu a culpa de Raskolinikov ou a fome de Pedro Bala se apropria destas
experiéncias através da compreensdo. Aqui temos mais um ponto de conexdo com a
historiografia. Aquele que 1€ uma narrativa historiografica consegue se apropriar da experiéncia
narrada; por conseguinte, o passado configurado em narrativa pode ser apropriado pelo leitor
como se fosse seu proprio passado. Radicalizando esta tese, podemos afirmar que a experiéncia
narrada e lida pode ser usada pelo agente leitor em forma de a¢do. Com a refiguracao, as agdes
narradas, no “mundo” do texto, sdo apropriadas pelo leitor e podem entdo voltar para o mundo
da acdo por meio do agente leitor.

Nao podemos deixar de estabelecer uma ultima relagdo entre mimesis III e a operagao
historiografica. A narrativa historiografica pode ser rejeitada pelo publico leitor. Essa
possibilidade de rejei¢cao ¢ um importante aspecto de controle interno para a historiografia. Uma
narrativa historiografica, quando feita em ambiente académico, terd que passar pelo
reconhecimento dos pares do autor ou autora. Nesse caso, os leitores sao historiadores € podem

concordar ou ndo com a configuracdo estabelecida. Porém, mesmo quando uma narrativa

8 PARADA, Mauricio (org). Os historiadores: classicos da historia, volume 3: de Ricoeur a Chartier. Petropolis,
Rio de Janeiro: Editora Vozes e PUC Rio. p. 17.
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historiografica ¢ feita para ser comercializada fora do ambiente académico, estara passivel de
rejeicao.

Mimesis III é: refiguragio, leitura, recepgdo. E no contato dialdgico do mundo do texto
com o mundo do leitor que surge o produto da narrativa: a apropriagdo por parte dos agentes
leitores. Refigura-se a simbolica das acgdes, a temporalidade propria ao encadeamento, a

experiéncia dos personagens e tudo que foi “tomado juntamente” na configuragao.

Por fim, partimos de um mundo pré-configurado, passamos pela criagdo de um mundo
configurado e chegamos a um mundo refigurado, que € produto da mistura das instrugdes do
autor com as referéncias do leitor. A atividade mimética de tripla mimesis ¢ um processo
dindmico de interpretacdo, configuragdo e interpretacdo. O processo € produtor de sentido e de
temporalidade interna ao texto. O mundo da vida e dos acontecimentos que aqui se denominou
mundo da agdo ¢ exposto por mimesis I. Mimesis II ¢ a ordenacdo verbal das acdes (da
experiéncia) através da configuragdo destas, que tem como produto a narrativa. Mimesis III ¢ a
refiguragdo, a decodificag@o do texto narrado, a leitura, a recepgao.

No préximo capitulo entraremos em contato com alguns desdobramentos da teoria de
tripla mimesis. Primeiramente veremos um ponto necessario para que ocorra a configuracao: o
entrecruzamento entre historia e ficcdo. Neste item ja falamos brevemente sobre o uso da
imaginagdo e a importancia do como se para a operacdo historiografica; no proximo item
veremos mais de perto como isso acontece. Em um segundo momento, discutiremos outro
importante desdobramento da atividade mimética: o conceito de identidade narrativa. Com os
dois proximos itens teremos, mais uma vez, a oportunidade de estabelecer relagdes diretas com

a pratica historiografica.
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Capitulo 2: Desdobramentos epistemologicos da opera¢ciao mimética

Neste capitulo veremos dois desdobramentos da operacdo mimética descrita acima. Por
um lado, entraremos em contato com o que autor chama de entrecruzamento da histéria e da
ficcdo, isto é, a ficcionalizag¢do da historia e a historicizag¢do da fic¢do. Estes sdo processos
considerados necessarios para a configuracdo narrativa. Veremos que tanto a narrativa
historiografica precisa de aspectos relacionados a ficcdo quanto esta precisa de aspectos mais
préximos da historiografia. Este sera o assunto do primeiro item deste capitulo. Nele poderemos
compreender melhor a importancia da imaginagao para a pratica histérica. Consideramos que
esse debate € de extrema importancia no tocante a ajudar a historiografia no trabalho de reflexao
sobre a sua propria operagao.

No segundo item, veremos outro desdobramento da operagdo mimética: o conceito de
identidade narrativa. A identidade, por englobar mudangas, s6 pode ser expressa de maneira
narrativa. Como vimos, a narrativa opera oferecendo um modelo de concordancia para a
experiéncia humana no tempo. O ato configurante precisa tecer em um mesmo enredo objetos,
fenomenos e entidades diferentes. Ac¢des distintas. O que vale € o nexo de coesdo criado pelo
ato configurante. A coesao criada pelo ato configurante permite que a identidade de um sujeito
englobe as mudancas pelas quais este passou ao longo de sua vida. A identidade narrativa
permite que essas mudangas facam parte da identidade sem deixar de lado as continuidades.
Adiante veremos isso em detalhes.

Aqui também a relagdo com a historiografia é fecunda. Falamos no capitulo anterior que
o leitor de uma historiografia pode se apropriar do passado ali narrado como se fosse seu proprio
passado. Nesse sentido, o passado apropriado passa a fazer parte da identidade do agente leitor.
Para além disso, essa apropriacao pode ser motivo de disputa entre narrativas. Ao assumir uma
narrativa sobre o passado, assumimos também mais uma faceta de nossa identidade coletiva. A
disputa pela identidade gera guerra entre narrativas.

Comecaremos o proximo item fazendo um breve panorama da aproximacdo entre
historia e fic¢do, buscando compreender o quanto a imaginacdo foi um tema importante e
polémico para os historiadores durante boa parte da segunda metade do século XX. Em seguida
entraremos em contato com o que Ricoeur denomina ficcionalizagdo da historia e
historiciza¢do da fic¢do, buscando explicitar como o autor encara o debate da ficcdo na

narrativa historiografica e qual a “solucao” proposta por ele.
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2.1 Entrecruzamento historia e ficcao

Os debates em torno dos papéis conferidos a narrativa em historia se tornaram motivo
de polémica entre historiadores a partir da década de 1960. Consideramos que os escritos de
Hayden White, carregados de teses fortes, que aproximavam a historia da literatura, foram um
dos grandes motivadores deste debate. O que aqui chamamos debate em torno do papel da
narrativa em histdria foi chamado por Carlos Oiti Berbert Junior de crise dos paradigmas.

A crise dos paradigmas, segundo Berbert Junior, aconteceu com o aprofundamento das
discussdes em torno do papel da narrativa em histdria. O historiador conseguiu mapear dois
grandes paradigmas presentes nos debates do periodo: 1. os modernos, isto €, aqueles que
defendiam que a historia deveria buscar um modelo nomologico, no caso, mais proximo dos
modelos das ciéncias da natureza; 2. os pds-modernos, isto ¢, aqueles que argumentavam a
favor da narrativa em histéria. Neste grupo, encontramos autores que nao s6 entendem que a
histéria ¢ uma narrativa, mas argumentam que a historiografia s6 tem a ganhar encarando seu
status de narrativa e aprofundando suas relagdes com a literatura. Enquanto para uns a
aproximagdo com a literatura era vista como um pecado, para outros era encarada como uma

saida. Para Berbert Junior,

A referida crise advém da aproximacao, desde os anos 60, entre os campos
da historia e da literatura, pois a relagdo entre ambos trouxe para o debate
uma concepgdo de retorica que privilegiava os aspectos poéticos em
detrimento da capacidade referencial da historia.*

Podemos perceber que a chamada crise dos paradigmas se deu devido a um debate
tedrico interno a historiografia. Muitos pensavam que era preciso escolher entre um modelo e
outro. Algumas teses eram radicais na defesa da historiografia estritamente feita por analise
documental; outras alertavam que o defendido por essas teses talvez nem fosse possivel.
Opondo este dois paradigmas frente a frente, o autor nos mostra que em termos gerais eles

divergiam, pois

De um lado, o paradigma moderno considerava apenas a analise documental
como suficiente para encontrar a verdade. De outro lado, o paradigma pos-
moderno propunha emprestar a narrativa histérica uma autonomia que, até
entdo, ndo tinha lhe sido concedida.™

4 BERBERT JUNIOR, C. O. A Histéria, a Retorica e a crise dos paradigmas. 1. ed. Goidnia: Editora da
Universidade Federal de Goias, 2012. p. 9.
30 Ibid. p.10.
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O estudo de Berbert Junior ¢ interessante porque o autor coloca frente a frente os
paradigmas em crise e defende a tese de que alguns pesquisadores encontraram uma terceira
via entre este dois paradigmas maiores. Esta terceira via seria composta por autores que nao
desprezam o cardter narrativo da historiografia nem ignoram sua referencialidade. Berbert
Junior coloca nesse grupo autores como Jorn Rusen, Dominick LaCapra, Carlo Ginzburg e Paul
Ricoeur. A tese defendida por ele € que diante da crise dos paradigmas se mostrava necessario
incorporar uma teoria da narratividade a historiografia, sem que fosse preciso desprezar os
aspectos referencias e metodoldgicos desta. Sobre a importancia dos autores que defendem a

terceira via, o autor diz que

Avaliar as teses dos autores desse grupo foi de fundamental importéncia,
pois elas nos possibilitaram examinar o papel da argumentacao e reforgaram
a nossa hipotese de que uma teoria da narratividade precisava ser
incorporada a escrita da historia, sem que, para tanto, se desprezasse o
carater referencial do texto historiografico.”'

Como dito, dentre os autores que propdem uma terceira via que nao despreze o carater
referencial da histéria em relagdo a seu método e, a0 mesmo tempo, ndo ignore que a
historiografia ¢ também uma narrativa, Berbert Junior identifica a obra de Paul Ricoeur.
Afirmamos acima que a estrutura da atividade mimética descrita em trés estdgios de mimesis ¢
partilhada por duas grandes formas narrativas: a literatura (narrativa ficcional) e a historiografia
(narrativa que tem como referencialidade direta o passado). Afirmamos ainda que para este
modelo de representagdo se efetivar ¢ necessario que estas duas formas narrativas partilhem
caracteristicas.

A “partilha” de caracteristicas ¢ chamada por Paul Ricoeur de entrecruzamento entre
historiografia e fic¢do. Envolve tanto uma ficcionaliza¢do da historia quanto uma
historiciza¢do da fic¢do. Entendemos, junto com Berbert Junior, que a obra de Paul Ricoeur
realmente oferece esta terceira via a historiografia. Nas paginas que se seguem veremos como
se da este processo para o filésofo francés, compreendendo entdo mais uma faceta do uso da
imaginacao pelos historiadores na composi¢do da narrativa historiografica. Vale lembrar que
acima ja destacamos a importancia do ato configurante para a historiografia e da imaginagdo
para esta configuracgdo.

Paul Ricoeur entende que tanto narrativa historiografica quanto narrativa de ficgao tém
0 objetivo de refigurar o tempo em narrativa, o que faz parte da tese central do autor de que as

narrativas oferecem uma resposta poética as aporias da temporalidade: elas reescrevem o tempo

S Ibid. p. 11.
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da a¢do do mundo na narrativa, criando um tempo que o autor chama de tempo humano. Esse
objetivo s6 consegue se efetivar a partir do entrecruzamento da narrativa histérica e da ficgao,
que ¢ pré-requisito para a representancia. No terceiro tomo de Tempo e Narrativa, em capitulo
intitulado O entrecruzamento da histéria e da fic¢do’?, o autor descreve a ficcionalizagio da
historia e a historicizagdo da ficgdo.

A estrutura hermenéutica que foi descrita com o nome de tripla mimesis ja € partilhada
pelas formas narrativas. Quando o autor descreve a operagao mimética, nao diferencia histéria
de ficgdo. Sob o titulo de entrecruzamento, Ricoeur descreve as caracteristicas especificas da
ficcdo que fazem parte do trabalho da historiografia e as caracteristicas especificas da

historiografia que fazem parte da ficgdo. Sem elas, nem o objetivo de reinscrever o tempo em

narrativa tampouco as intencionalidades especificas das narrativas conseguiriam ser efetivados.

Por entrecruzamento entre historia e fic¢do, entendemos a estrutura
fundamental, tanto ontologica como epistemoldgica, em virtude da qual a
historia e a ficgdo s6 concretizam suas respectivas intencionalidades
tomando de empréstimo a intencionalidade da outra. [...], essa concretizagao
s0 ¢ alcang¢ada na medida em que, por um lado, a histéria se serve de alguma
maneira da fic¢do para refigurar o tempo e, em que, por outro, a ficcdo se

serve da histéria com o mesmo intuito.>
Nos dois subitens a seguir veremos como acontece esse processo de ficcionaliza¢do da
historia e historicizagdo da fic¢do. Abordaremos esse processo seguindo o caminho proposto
pelo autor, segundo o qual os dois modelos de narrativa s6 conseguem efetuar a intengdo ultima
de refigurar o tempo através desses “empréstimos”. E nesse sentido que “a historia se serve de
alguma maneira da ficcdo”. Buscaremos demonstrar quais os conceitos envolvidos nessa

analise.

2.1.1 A ficcionalizacao da histéria

A ficcionalizagdo da historia estd ligada ao problema da imaginagdo na narrativa
histérica. A historiografia busca uma representagdo realista do passado e a imaginagdo se
incorpora a esse objetivo sem impor prejuizos imediatos a ele. Primeiramente, o fildsofo

descreve como a imaginag¢do contribui para o uso dos operadores do tempo historico que

52 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa 3. Sdo Paulo. WMF Martins Fontes. 2010. pp. 312-328.
3 Ibid. pp. 311-312.



44

descreveremos abaixo sob os nomes de tempo do calendario, reino dos contemporaneos,
sequéncia de geragdes e a nogdo de vestigio.

O tempo do calendario permite a historiografia reinscrever uma acao qualquer em uma
organizagdo temporal cronologica. Quando o historiador articula esse operador, usa uma
caracteristica da ficgdo que ¢ o como se, ou seja, a data marcada no calendario € como se
fosse presente, fala-se de “presentes imaginados” ou “presentes potenciais” que recebem as
datas; uma data lembrada e enunciada como passado ¢ vista como um antigo presente, um

presente imaginado. Ricoeur destaca esse uso da imaginacdo. Cito o argumento do autor:

Com base em um sistema periddico de datas, um calendario perpétuo
permite alocar uma data, ou seja, um lugar qualquer no sistema de todas as
datas possiveis, a um acontecimento que traz a marca do presente e, por
implicagdo, a do passado ou do futuro. A datacdo de um acontecimento
apresenta, pois, um carater sintético, mediante o qual um presente efetivo ¢
identificado a um instante qualquer. Mais que isso, se o principio da datacdo
consiste em alocar um presente vivo a um instante qualquer, sua pratica
consiste em alocar um ‘como se’ presente, segundo a formula husserliana da
relembranca, a um instante qualquer; ¢ a presentes potenciais, a presentes
imaginados, que sdo atribuidas datas. Por isso, todas as lembrancas
acumuladas pela memoria coletiva podem tornar-se acontecimentos
datados, gragas a sua reinscri¢do no tempo do calendario.**

Percebe-se que o autor atribui a uma poténcia da imagina¢do a possibilidade de
reinscrever um acontecimento qualquer no calendario e enunciar sua data. Datar um
acontecimento ¢ enuncid-lo como se o presente dele fosse aquele da operagdo utilizada no
calendario, dizer “em 1789, em 1822, ou em 1888 aconteceram tais coisas”. Mas 0s numeros
1888, 1822 e 1789 correspondem por si aos acontecimentos atribuidos a eles? Nao. Eles,
quando evocados, representam presentes agora passados que, marcados no calendario,
oferecem essa reinscrigdo cronologica a partir da possibilidade de imaginar as datas como se
fossem presentes.

O uso da imaginagdo segue pelos outros operadores do tempo histérico®®. No caso da
sequéncia de geragdes e do reino dos contemporaneos, como apontaremos em capitulo a frente,
a operagdo acontece entre uma visao biologica do envelhecimento humano sobre o conceito de
sequéncia de geracdes e uma percepcao intelectual da ideia de reino dos contemporaneos, dos

predecessores e dos sucessores. O filésofo afirma que essa ponte entre a percepgao biologica

54 Ibid. p.314.

33 Como dito, a frente veremos em detalhes o que Paul Ricoeur entende por operadores do tempo historico. Nesta
parte do texto, apenas destacaremos as caracteristicas ligadas a imaginag@o nessas “operagdes do tempo historico”.
Sao os operadores do tempo histdrico: o calendario, a rede de predecessores, contemporaneos e sucessores €, por
fim, o uso dos vestigios como ferramental para a narrativa historiografica.
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do envelhecimento e a percep¢dao socioldogica do envelhecer juntos ¢ feita através da
imaginacdo, ou seja, a ligagdo entre a morte enquanto fato bioldgico e a morte enquanto um
componente de transformacao da sociedade ¢ feita pela imaginagao.

Por um lado, o realismo biolodgico impde o envelhecimento e a morte aos homens. Por
outro lado, a imaginagdo permite ver o processo de envelhecimento e morte como um processo
que tem substituicdo: as geragdes se substituem umas as outras como sucessoras e predecessoras
apenas por ser possivel ver a morte como se fosse substituigao. O fundamental ¢ que o uso da
imaginacdo aqui permite que contemporaneos se vejam como parte de uma comunidade no
tempo, junto com predecessores e sucessores. Nesse sentido, os contemporaneos sao herdeiros
de agdes passadas e, a0 mesmo tempo, deixardo como legado um mundo feito por agdes
praticadas no presente. O que destacamos aqui ¢ o uso do como se para imaginar as nossas
existéncias como fazendo parte de uma comunidade humana no tempo.

O mesmo acontece com o vestigio. Quando entramos em contato com alguma
ferramenta humana de tempos longinquos, um quadro antigo representando alguma agdo ou
pedacos de informacdes dispersas, temos a capacidade de imaginar: qual era o uso daquela
ferramenta? O que estava fora do quadro naquela pintura? Qual seria o contexto das
informagdes escritas naquele jornal? O documento lega algumas caracteristicas ao estudioso,

lega rastros do passado ao presente, e o historiador busca imaginar o restante.

O carater imaginario das atividades que medeiam e esquematizam o vestigio
se comprova no trabalho de pensamento que acompanha a interpretagdo de
um resto, de um fossil, de uma ruina, de uma peg¢a de museu, de um
monumento: s6 se lhes atribui valor de vestigio, ou seja, de efeito-signo,
figurando o contexto da vida, o ambiente social e cultural, em suma, [...], 0
mundo que hoje, falta, [...], em torno da reliquia.*

Saindo dos operadores do tempo historico, o autor identifica outras caracteristicas da
imaginacdo imbricadas na producdo da narrativa historica. Perpassa o tema da inteligéncia
histérica pertinente a sociologia compreensiva de Dilthey, entendendo que a capacidade de “se
colocar” na percepcdo de outro ser humano continua preservada pela historiografia
contemporanea. Com Hayden White, o filésofo se aproxima de um historiador que percebe na
imaginacdo histérica uma capacidade tropoldgica da representancia do passado; nesse
momento, é que a historiografia mais toma empréstimos da representagio literaria®’.

White constata os principais tropos que figuraram na composi¢do das narrativas

historicas durante o século XIX. Ele consegue identificar linhas argumentativas que usavam

SSRICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa 3. Sio Paulo. WMF Martins Fontes. 2010. p.316. (grifo do autor).
57 Ibid. p.317.
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determinados tropos, determinado paradigma literario ao representar/narrar os acontecimentos.
Ricoeur admite sem muitos problemas que a historiografia imita formas de narrar ja
consagradas pela ficgdo. E a partir da literatura que aprendemos a ver determinados
acontecimentos como tragicos, comicos ou horriveis. Nao que os acontecimentos nao sejam
tragicos, comicos ou horriveis por si mesmos, mas a maneira como eles sdo articulados em
narrativa ¢ legada pela poética da ficcdo. Mais do que isso, € através da literatura que
aprendemos a ver algo como um acontecimento, isto €, como um conjunto, um todo ordenado
de acdes e eventos. Foi com a literatura que aprendemos a transformar acdes em
acontecimentos, pois ¢ uma caracteristica propriamente literaria oferecer um enquadramento
formal (em uma configuracdo) para um determinado objeto temporal. Além disso, a ordem em
que os historiadores colocam os eventos também precisa ser imaginada, considerando que ela
ndo estd dada nem na realidade nem no contato com a massa documental dos arquivos. Por fim,
as caracteristicas trdagicas, horriveis ou comicas também sdao produtoras de determinadas

formas de organizar a experiéncia humana em narrativa. Sobre isto, o autor pontua que

O empréstimo concerne também a funcgdo representativa da imaginacio
historica: aprendemos a ver como tragico, como comico etc. determinado
encadeamento de eventos. O que constitui precisamente a perenidade das
grandes obras historicas, cuja confiabilidade propriamente cientifica foi, no
entanto, minada pelo progresso documentario, ¢ a exata adequacao de sua
arte poética e retoérica a maneira de ver o passado. A mesma obra pode,
portanto, ser um grande livro de histdria e um admiravel romance. O incrivel
¢ que esse entrelacamento da ficgdo a historia ndo enfraquece o projeto de
representancia desta iltima, mas contribui para realiza-lo.>®
Por conseguinte, além da literatura legar os tropos que estruturam a configuragdo de
textos historicos, ¢ a qualidade literaria, mais que os pressupostos cientificos, que fazem
determinada narrativa historiografica resistir ao tempo. Nesse sentido, o autor diz que mesmo
historiografias que foram sendo questionadas pela analise documental rigida continuaram
sobrevivendo ao tempo e sendo lidas por historiadores, pois se tornaram cldssicas em termos
literarios.
Paul Ricoeur ainda destaca outro efeito da ficgdo emprestado para a historiografia, um
que diz respeito a recep¢ao da narrativa: a narrativa historiografica pode ser lida como um
romance de ficcdo, e esse aspecto ja antigo da leitura historica lega ao historiador um poder

maior do que se a narrativa for lida como historiografia, visto que na literatura o leitor suspende

a desconfianga e mostra disposi¢do para concordar com o narrador. O fil6sofo adverte que

58 Ibid. p.318.
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muitos historiadores antigos se aproveitavam disso para incursdes mais profundas no reino da
ficcdo, acabando por inventar informacdes sem deixar o leitor devidamente avisado. Esta
suspensao da desconfianga, caracteristica propria do texto literario, ¢ vista por Ricoeur como

um pacto de leitura estabelecido indiretamente entre autor e leitor de ficcdo.

Pode-se ler um livro de historia como um romance. Ao fazé-lo, entramos no
pacto de leitura que institui a relagdo ciimplice entre a voz narrativa e o leitor
implicado. Devido a esse pacto, o leitor baixa a guarda. Suspende
voluntariamente sua desconfianca. Confia. Esta disposto a conceder ao
historiador o direito exorbitante de conhecer as almas. Em nome desse
direito, os antigos historiadores ndo hesitavam em pdr na boca de seus herois
discursos inventados que os documentos ndo garantiam, apenas tornavam
plausiveis.>

O fil6sofo entende que os historiadores modernos ndo se permitem mais essas passagens
pelo reino da ficcdo de maneira direta e desavergonhada. Entretanto, ainda fazem uso de
pequenas passagens pela imaginacao quando € necessario provar determinado calculo de meios
e fins ou causas e efeitos. O interessante, na visdo do filésofo, ¢ que o uso da imaginagao e de
caracteristicas derivadas da ficcdo ndo atrapalha a historiografia na sua missdo de refigurar
acoes passadas de maneira realista e objetiva. Ao contrario, a fic¢ao auxilia nesse objetivo e no
objetivo geral da narrativa de refigurar o tempo, oferecendo uma resposta poética as aporias da
temporalidade, ou seja, por mais que as fontes consultadas sobre determinado acontecimento
sejam ricas e variadas (o que devemos ressaltar que raramente acontece), o uso da imaginagao
por parte do historiador continuara acontecendo para completar lacunas, pois os registros
histéricos sozinhos nio sdo capazes de representar toda a realidade. E preciso que os se imagine
sendo colocados em relagdo com outras documentagdes em narrativa, isto €, que sejam
configurados em narrativa.

Por fim, ainda resta uma ultima caracteristica da ficcionalizacdo da historia: ela esta
ligada aos acontecimentos fundadores. Falamos aqui do que Ricoeur chama de “epoch-
making”, acontecimentos que sao celebrados pela sociedade como ponto de origem ou fundacao
do povo ou da comunidade. O filésofo entende que esses acontecimentos normalmente sao
carregados de admiracdo ou de horror: eles carregam ensinamentos éticos devido a seus pontos
exacerbadamente positivos ou agdes consideradas despreziveis.

Em sua andlise o autor d4 preferéncia aos acontecimentos que marcaram pelo horror,
por entender que o horror tem uma capacidade Unica de ser lembrado, e por isso acabam

cumprindo o papel de lembrar momentos que nao devem ser esquecidos; o horror ajuda na

% Ibid. p.318.
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missdo de fazer justica ao passado e aos mortos. Tomando de empréstimo caracteristicas
proprias da ficgdo, os historiadores tentam entrecruza-las com a explicagcdo historica e
representar essas memorias traumdticas com vivacidade, pois, alguns acontecimentos
traumadticos parecem resistir a uma explicagdo historica apenas logico-causal, € somente com
algumas caracteristicas da fic¢do se torna possivel descrever o horror de determinadas ac¢des
humanas. Uma explicagdo puramente logica talvez ndo conseguisse descrever esses
acontecimentos com a vivacidade e o sentimento que merecem. Sobre essa relagdo entre o

horror e a explicagdo histdrica, Paul Ricoeur nos ensina o seguinte:

A individuagdo pelo horrivel, a que estamos mais particularmente atentos,
ficaria cega enquanto sentimento, por mais elevado e profundo que seja, sem
a quase intuitividade da ficgdo. A ficgdo da ao narrador horrorizado olhos.
Olhos para ver e para chorar. O estado atual da literatura do Holocausto
comprova-o amplamente. Ou a contagem dos cadaveres ou a legenda das
vitimas. Entre ambas intercala-se a explicagdo historica, dificil (se ndo
impossivel) de escrever, em conformidade com as regras da imputacéo
causal singular.

Diante de acontecimentos horriveis a ficcdo tem uma capacidade representativa que
empresta a historia possibilidades de elucidacdo e compreensdo. Acontecimentos terriveis como
o Holocausto ndo podem ser representados apenas por relacdes logico-causais, relagdes de
causa/efeito.

Neste subitem descrevemos a ficcionalizagdo da historia desde o uso da imagina¢ao nos
operadores do tempo histérico, passando pela constatacio de Hayden White a respeito dos
tropos literarios na construcao da narrativa historiografica no século XIX. Vimos também a
possibilidade de ler historiografias tal como romances e, por fim, que acontecimentos de carater
traumatico, normalmente acontecimentos que causaram o sentimento do horrivel, do tragico,
tal como o Holocausto ou a escraviddo no Brasil, precisam da fic¢do para ser devidamente
narrados, pois nao se entregam facilmente a explicagdes logicas.

Afirmamos acima que Berbert Junior coloca as teses de Ricoeur sobre a narrativa
historica no grupo que compunha uma terceira via para a crise dos paradigmas. Foi justamente
por conseguir conciliar caracteristicas da imaginacdo com a narrativa historica que a obra de
Ricoeur foi colocada nesse grupo. A ficgdo € vista como uma ferramenta necessaria para dar a
narrativa o efeito de ordenar a experiéncia humana no tempo. Mas a questdo principal ¢ que o
uso da imaginacao por parte do historiador ndo compromete os resultados da historiografia. A

historiografia pode usar caracteristicas da ficcdo e mesmo assim seu produto nao ser ficcional,

 Jbid. p.323.
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ou seja, ele pode manter sua referencialidade ao passado e sua pretensdo de representar os

acontecimentos passados da maneira mais realista possivel.

2.1.2 A historicizacio da ficcao

Vamos agora a historiciza¢do da ficgdo. O autor discute dois aspectos do processo. Por
um lado, atenta que o tempo verbal comumente utilizado na narrativa ¢ o passado; por outro
lado, destaca que a voz narrativa cria um “quase passado” para o narrador. A fic¢do seria quase
historica, pois mesmo os acontecimentos relatados sendo ficticios, eles fazem parte de um
passado para o narrador. A colocacdo tem relacdo com o pacto de leitura existente entre leitor
e narrador. Esse passado para a voz narrativa € visto como um guase passado para o leitor, ou
seja, o ato de narrar diz respeito fundamentalmente ao passado, pois aquele que narra conta uma
historia/estoria que ja aconteceu. Mesmo na fic¢ao € preciso que os acontecimentos narrados ja

tenham se tornado passado no tempo do narrador.

A narrativa de fic¢ao € quase historica na medida em que os acontecimentos
irreais que ecla relata sdo fatos passados para a voz narrativa que se dirige ao
leitor; € por isso que se parecem com acontecimentos passados e que a fic¢ao
se parece com a historia.®!

A ficgdo como um “quase passado” acaba por revelar possibilidades de experiéncias que
a historiografia ndo consegue pressupor. A ficcdo cria experiéncias como se fossem reais e por
1sso pode representar experiéncias de maneira tao realista quanto historiadores. Um dos grandes
poderes da fic¢do € a verossimilhanga com a realidade, todavia imitar a realidade nao deve ser
o objetivo dos ficcionistas, pois tal inten¢do acabaria prejudicando o processo de representacao.

Durante o século XIX, os romancistas tentaram cumprir um papel quase sociolégico de
representacao. O autor entende que a intencao da fic¢do, de relatar o passado tal como foi,
atrapalha mais que ajuda a atingir este objetivo. A verossimilhan¢a ndo precisa ser uma imitagao
no sentido raso do termo; na verdade, Ricoeur entende que quanto menos o ficcionista pensar

nisso, melhor a representagao sera feita.

A verdadeira mimesis da agdo deve ser buscadas nas obras de arte menos
preocupadas em refletir sua época. 4 imitagdo, no sentido vulgar do termo,
é aqui o inimigo por exceléncia da mimesis. E precisamente quando uma

6! Jbid. p.325.
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obra de arte rompe com esse tipo de verossimilhanga que revela sua
verdadeira fungdo mimética.®

O verossimil, j& alertado como estratégia da Poética em Aristoteles, deve ser buscado
no sentido do provavel. O que ¢ verosimil ndo ¢ aquilo que imita a realidade pura e crua, mas
as agdes que provavelmente aconteceriam na realidade. E nesse sentido que a ficgdo pode
liberar experiéncias escondidas pela observacdo metodica das coisas humanas pelo ciéntista,
justamente pelo fato de o literato ndo se preocupar tanto com a realidade de fato das coisas. O
verossimil para Aristoteles esta ligado as coisas que poderiam ter acontecido € ndo a como as
coisas aconteceram; ¢ ai que se esconde o poder das fic¢des.

Por fim, o processo de historicizagdo da fic¢ao acontece pelo uso do tempo verbal no
passado e pela ficcdo criar um quase passado para as experiéncias relatadas. A utilizacdo da
verossimilhanca ¢ preferivel quando o autor ndo faz isso de maneira crua e intencional, podendo
assim liberar aspectos do passado ndo vistos por historiadores e socidlogos. O quase passado
criado pela fic¢do ndo se confunde entdo com a percepg¢ao do passado utilizada pelo historiador,

nao misturando as narrativas a esse ponto. Cita-se mais uma ultima vez o autor sobre isso:

Embora seja verdade que uma das fungdes da ficcdo, misturada com a
historia, € liberar retrospectivamente certas possibilidades nao realizadas do
passado historico, ¢ por meio de seu carater quase histérico que a propria
ficcdo pode exercer a posteriori sua fungdo libertadora. O quase passado da
ficcao torna-se assim o detector de possiveis escondidos no passado
efetivo.®

Destacando essa possivel fungdo da ficcdo a partir da criacdo de um quase passado,

terminamos este subitem sobre a historicizagdo da ficgdo.

A citacdo acima nos leva a uma ultima caracteristica que deve ser destacada do
entrecruzamento da histéria com a fic¢do. A possibilidade da fic¢do de criar um quase passado
¢ utilizada pelo historiador tanto na composicdo da narrativa historiografica quanto na
investigacao do passado. O que estamos afirmando aqui ¢ que para os historiadores também ¢
necessario ficcionalizar o passado. Inclusive a ficcionalizagdo a respeito dos acontecimentos
passados ¢ apontada por Max Weber como um método: supor o que ndo aconteceu — mas

poderia ter acontecido — para testar a for¢a de explicagdes logico-causais.

82 Ibid. p.327. (grifo do autor).
& Ibid. p. 327
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Ricoeur entende que a ficgao € quase historica na mesma medida que a histéria é quase
ficticia. O procedimento ¢ chamado pelo autor de entrecruzamento entre historia e ficgdo e
corresponde a um estagio necessario da criacao narrativa. Como jé foi dito, a narrativa, seja ela
historiografica ou ficticia, s6 cumpre seu objetivo de refigurar o tempo criando o tempo humano
por meio da narrativa se acontecer o entrecruzamento entre histéria e ficgdo; ambas concedem
empréstimos que ajudam nesse objetivo final, sem detrimento dos objetivos especificos de cada
forma narrativa.

Apontamos neste item implicacdes epistemoldgicas da tese de Ricoeur de que a
construcdo narrativa envolve um entrecruzamento entre historia e ficcdo. Junto com Berbert
Junior, entendemos que o filésofo oferece em sua obra uma saida para a historiografia: admitir
e ter consciéncia da operagao narrativa que a constitui € mesmo assim conservar a precisao
documental e a explicagdo histodrica.

Ao adentrar a argumentagdo de Ricoeur sobre o entrecruzamento entre historia e ficg@o
buscamos destacar aspectos que estdo diretamente ligados ao fazer do historiador durante a
producdo historiografica. Todavia, as teses de Ricoeur sobre o tempo e a narrativa nao se
restringem ao labor do historiador. E preciso colocar ainda a relagdo entre imaginagio e
passado. O passado ndo existe mais, o que ja era motivo de inquietagdo para Agostinho®. O
que inquietava o filosofo de Hipona era o fato de que, mesmo o passado ndo existindo mais, ele
conseguia ter lembrangas, ele conseguia imaginar. O passado so € acessivel para o ser humano
a partir de um ato de imaginagao que consegue ficcionalizar e construir enredos. J& afirmamos
acima que a discussdo de Ricoeur em torno do tempo e da narrativa pode ser lida tanto pelo
lado epistemoldgico quanto pelo ontoldgico. Assim sendo, ndo poderiamos finalizar este item

sem destacar a relagiio entre imaginagio e passado®’.

*

Seguimos agora para outra consequéncia epistemologica da operacao de tripla

mimesis: o conceito de identidade narrativa.

4 O desassossego de Santo Agostinho é tanto em relacio a nio existéncia real do passado quanto a ndo existéncia
real do futuro. Tanto passado como futuro s6 podem ser acessados por meio de retrospecg@o e prospec¢ao a partir
do presente. Este processo, que nas Confissoes Agostinho denomina extensdo, ¢ feito por meio de um ato de
imaginagdo. Passado e futuro s6 existem através do uso da imaginagdo no presente. Agostinho ndo falou
diretamente em narrativa durante as Confissdes, todavia deu a entender que o ato de contar histdrias era uma das
maneiras possiveis de compreender o tempo.

5 Aqui falamos em passado € nfio em historiografia para diferenciar os acontecimentos passados da narragdo a
respeito deles.
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2.2 O conceito de identidade narrativa

“E até parece que foi ontem

Minha mocidade

Com diploma de sofrer de outra universidade
Minha fala nordestina

Quero esquecer o francés.”

Tudo outra vez, Belchior

Com o conceito de identidade narrativa adentramos mais um desdobramento da
atividade mimética. Mais uma vez poderemos refletir sobre a operacgao historiografica em nivel
epistemoldgico e na relagdo entre narrativa e temporalidade em nivel ontolégico. Acima foi dito
que, da tese central de Ricoeur em Tempo e Narrativa, podemos concluir que a narrativa
lida/refigurada pode voltar a fazer parte do mundo da agdao por meio do agente leitor. Nesse
sentido, ainda poderemos refletir em um nivel ético-politico o conceito de identidade narrativa.
Até que ponto as disputas em torno de narrativas ndo sdo, de certa forma, disputas pela
identidade? Mais do que isso, até que ponto as narrativas ndo podem ser usadas, mesmo
positivamente, para afirmar identidades? Neste item buscaremos responder a estas perguntas a
partir de uma analise do conceito de identidade narrativa nos trés niveis enunciados acima.

O conceito de identidade narrativa ¢ introduzido pela primeira vez por Paul Ricoeur nas
conclusdes do ultimo tomo de Tempo e Narrativa%. O autor informa, por meio de uma nota de
rodapé, que o capitulo com nome de Conclusoes foi escrito cerca de um ano apo6s a finalizagao
do texto. Buscava-se entdo avaliar os limites da hipdtese central que orientou o trabalho relativa
a afirmag¢do de que a narragdo oferece uma resposta as aporias suscitadas pela fenomenologia
da temporalidade. Anos depois o conceito é retomado pelo autor com a publicagdao de O si
mesmo como outro®.

O autor considera que o conceito de identidade narrativa ¢ um produto da resolucdo da
aporia por meio da atividade mimética da configuragao narrativa. Como foi dito, o produto ¢
parte do resultado da hipotese que guiou o trabalho do fildsofo, qual seja, a de que € possivel
“tomar a narrativa por guardid do tempo, na medida em que ndo haveria tempo pensado que

2968

ndo fosse narrado.”®. O conceito de identidade narrativa surge como uma das aporias

% Ibid.
67 RICOEUR, Paul. O si mesmo como outro. Sio Paulo. WMF Martins Fontes. 2014.
8 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa 3. Sdo Paulo. WMF Martins Fontes. 2010. p.411. (grifo do autor)
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suscitadas pela temporalidade, a0 mesmo tempo que o autor encontra na narragao uma possivel
solugdo para a problematica. E & “narrativa como guardid do tempo” e a solugdo poética
apresentada pela narrativa para as aporias da temporalidade que nos referimos ao falar em nivel
ontologico da reflexdo de Ricoeur em torno do tempo e da narrativa.

Primeiramente, o autor parte de uma pressuposicdo de Hannah Arendt, segundo a qual
a identidade ¢ uma categoria da pratica. Nesse caso, ela esta vinculada ao mundo da acdo. Dessa
maneira o filésofo entende, na esteira de Arendt, que: “Dizer a identidade de um individuo ou
de uma comunidade ¢ responder & pergunta: quem fez tal acdo? Quem € seu agente, seu
autor?”% para logo em seguida responder que ndo basta apresentar um nome proprio para
elucidar o quem da agdo: é preciso contar uma historia que represente a identidade do individuo

ou da comunidade.

Para comegar, responde-se a essa pergunta nomeando um nome proprio. Mas
qual é o suporte da permanéncia do nome proprio? O que justifica que se
considere que o sujeito da agdo, assim designado por seu nome, € 0 mesmo
ao logo de toda uma vida que se estende do nascimento até a morte? A
resposta tem de ser narrativa. Responder a pergunta ‘quem?’, como disse
claramente Hannah Arendt, é contar a historia de uma vida. A historia
contada diz o quem da agdo. Portanto, a identidade do quem ndo é mais que
uma identidade narrativa.”

Na citacdo acima, encontra-se a pressuposi¢do de que s6 a enunciagdo verbal da
identidade de um sujeito ou de uma comunidade, por meio de uma historia, responde a pergunta
sobre quem da agdo. Podemos concluir que essa resposta sobre o “quem” da ag¢ao s6 pode ser
enunciada com consisténcia se vier em forma de histdria, ou seja, se estiver articulada em uma
narrativa. Para além disso, nessa citacdo percebe-se o que Ricoeur tenta desenvolver ao longo
do capitulo: o autor acredita que a narrativa pode englobar as vicissitudes pelas quais passa um
individuo ou uma comunidade ao longo da existéncia, por isso o conceito de identidade
narrativa.

Para tanto, o fil6sofo diferencia dois tipos de identidade. Por um lado, uma identidade
baseada no signo do mesmo (idem) e, por outro lado, uma identidade estruturada no signo do
outro (ipse). E feita uma critica a ideia de que a identidade pode continuar a mesma ao longo
de uma existéncia; entende-se que isso € um ilusdo que nao deve ser perseguida. Defende-se a
pressuposi¢cdo de que, articulada em narrativa, a identidade pode englobar as mudangas que

ocorrem ao longo da existéncia. Além disso, o sujeito pode ser visto como escritor de si mesmo,

% Ibid. p. 418. (grifo do autor).
70 Ibid. p. 418. (grifo do autor).
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pois ao contar a sua propria historia ele entra no circulo hermenéutico da configuracio e da
refiguragdo, ou seja, o proprio sujeito € compositor de sua historia. O principal beneficio de
uma identidade narrativa ¢ a possibilidade de constante refiguracao. Nessa linha, Ricoeur segue

a defesa da ipseidade em contraponto a mesmidade,

A ipseidade pode escapar ao dilema do Mesmo e do Outro na medida em
que sua identidade repousa numa estrutura temporal conforme ao modelo de
identidade dindmica oriundo da composigdo poética de um texto narrativo.
Pode-se dizer, assim, que o si-mesmo ¢ refigurado pela aplicacdo reflexiva
das configuracdes narrativas. Diferentemente da identidade abstrata do
Mesmo, a identidade narrativa, constituida da ipseidade, pode incluir a
mudanga, a mutabilidade, na coesdo de uma vida.”’

Percebe-se que o autor defende uma concepgao de identidade baseada no signo do
outro. Essa identidade apresentada pelo autor ¢ uma identidade narrativa e, por isso, faz parte
do circulo hermenéutico da configuragdo e da refigurag¢do, podendo assim englobar mudangas,
reformulagdes e “corre¢des” ou mesmo novas percepgdes, se quisermos pensar juntamente com
a psicanalise. Esse modelo de identidade, permite ainda o desenvolvimento da ideia, trabalhada
em O si mesmo como outro’?, da constitui¢do narrativa de si mesmo. Nesse sentido, o conceito
proposto por Ricoeur consegue englobar a interpretacdo e a escrita de si a partir do momento
em que a identidade ¢ construida narrativamente, isto ¢é, a partir da configurag¢ao da intriga tal
como expusemos em capitulo precedente. O autor entende que “O sujeito aparece entdo
constituido simultaneamente como leitor e como scriptor de sua propria vida.””

Ainda assim, a identidade narrativa pode ser lida como a capacidade, possibilitada pela
narrativa, pelo ato de narrar, de considerar que uma coisa pode mudar e mesmo assim continuar
a mesma. Essa capacidade da narrativa foi destacada acima quando falamos sobre o ato de
configuragdo e sobre o “tomar juntamente” presente na concep¢ao do mythos aristotélico. A
narrativa ¢ uma sinfese do heterogéneo. A representacdo de um sujeito que muda e mesmo
assim continua o “mesmo”, continua a mesma unidade de referéncia (carrega o mesmo nome),
sO6 pode ser feita narrativamente. Vale ressaltar que essa andlise vale tanto para identidades
individuais quanto para identidades coletivas, relativas a grupos sociais.

O autor desenvolve o conceito preparando a constituicdo de uma hermenéutica do si.
Falou-se em identidade narrativa no sentido de que o sujeito possa ser leitor e escritor de si
mesmo ao mesmo tempo, que se entende que a identidade articulada narrativamente consegue

englobar mudancas e transformagdes por ser baseada no signo do outro, da ipseidade. Levando

™ Ibid. p.419.
2 RICOEUR, Paul. O si mesmo como outro. Sio Paulo. WMF Martins Fontes. 2014.
73 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa 3. Sdo Paulo. WMF Martins Fontes. 2010. p. 419.



55

em consideracdo que o autor expde na operacao de tripla mimesis a concep¢dao de que a
narrativa acontece pela articulagdo do mythos, isto é, do tomar juntamente agdes e
circunstancias de tal maneira que elas facam sentido em conjunto, podemos concluir que narrar
¢ configurar acdes, ¢ dizer quem ¢ o agente a partir de suas acdes.

Em Aristoteles encontrava-se a primazia do enredo sobre o personagem. Ricoeur,
baseando-se no filésofo grego, também faz a ligagdo entre constituicdo do personagem e
constru¢do narrativa; desta maneira, tanto a constru¢ao da identidade do personagem quanto a
construcao da identidade narrativa acontecem no estdgio da operacdo mimética descrito no
conceito de mimesis II. E configurando o enredo’ que se constri o personagem, assim como
¢ construindo uma narrativa que se expressa o “quem’” da agdo, ou seja, a identidade do agente.

Segue-se uma citacdo em que o autor pensa a ligagdo entre identidade do personagem e

construcao da intriga.

A tese aqui defendida serd de que a identidade da personagem ¢
compreendida por transferéncia para ela da operagdo de composi¢cdo do
enredo antes aplicada a acdo narrada; a personagem, digamos, ¢ composta
em enredo.”

Por conseguinte, ¢ na construcdo da intriga, isto €, no segundo estidgio da operacdo
mimética descrita acima pelo conceito de mimesis II, que acontece a constru¢do dos
personagens e também da identidade narrativa de um individuo ou de um grupo social. Os trés
estagios de mimesis se encontram no conceito agora discutido: 1° as agdes colocadas como um
tipo de texto; 2° a configuracao da intriga, o mythos, o tomar juntamente acdes € circunstancias;
3° a leitura e a refiguracdo, a interpretagdo. No primeiro estagio, o sujeito ja se vé enredado em
acoes e historias que fazem parte de sua vida e o constituem. No segundo ocorre a interpretagao
e articulacao destas acdes em historia, buscando com a configura¢ao, com o tomar juntamente,
a criacdo de um sentido. Por fim, no terceiro estagio acontece a reinterpretacdo, que permite a
mudanga, a corre¢do e, portanto, a articulacao do divergente, do outro.

Percebe-se que ndo foi feita aqui distingdo entre identidade individual e identidade
coletiva. Entende-se que o autor se concentrava na constru¢do conceitual de uma identidade
narrativa que servisse tanto ao individual quanto ao coletivo. Assim sendo, ainda resta elucidar

uma ultima caracteristica presente nas identidades culturais: elas sdo constituidas a partir de

74 Na tradugdo brasileira de Tempo e Narrativa optou-se pelo uso do conceito intriga em detrimento a enredo ou
trama, ja na traducdo de O si mesmo como outro a escolha foi pelo termo de enredo. Entendemos que o sentido
buscado pelos tradutores € o mesmo, optou-se aqui pelo uso do termo enredo levando em consideragio o seu maior
uso.

7> RICOEUR, Paul. O si mesmo como outro. Sio Paulo. WMF Martins Fontes. 2014. p. 149
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narrativas canonicas que contam a historia de determinado grupo, pais, nagao etc. “individuo e
comunidade se constituem em sua identidade recebendo essas narrativas que se tornam, tanto
para um como para a outra, sua historia efetiva.””®

O autor considera a historia do povo judeu um exemplo privilegiado. Sabe-se que o
povo judeu tem a tradicdo de contar e recontar a histdria da cultura judaica como forma de
afirmacdo e resisténcia. Aqui podemos mais uma vez fazer uma relagdo com a operagdo de
tripla mimesis: fala-se de um povo que cria e conta histdrias sobre sua cultura. Historias que
vém a fundamentar “quem” era e é aquele povo. “E uma relagdo circular: a comunidade
historica que se chama povo judeu tirou sua identidade da propria recepgdo dos textos que ela
produziu.””’

A partir da ideia aqui elucidada de que as identidades de grupos e comunidades sao
compostas no momento em que a histéria deles € escrita, contada, interpretada e reescrita;
entende-se que a aplicacdo do conceito pode acontecer em varios estagios. Por um lado, pode-
se pensar na construcao identitaria de grupos grandes e com historias longas, tais como os
judeus ou as identidades nacionais. Por outro lado, pode-se aplicar o mesmo conceito a
construcao identitaria de grupos menores: grupos religiosos, partidos, organizacdes politicas e
até mesmo clubes de futebol, j4 que todos estes contam suas histérias como maneira de
fundamentar a pergunta sobre o “quem” das agdes.

Aqui podemos perceber mais claramente as implicagdes do conceito de identidade
narrativa para a historiografia. Se a identidade dos grupos sociais ¢ construida de maneira
narrativa, os acontecimentos passados representados por meio da historiografia podem ser
incorporados por agentes leitores a sua identidade: a identidade do grupo de que fazem parte,
do pais que nasceram, do time para o qual torcem ou da religido que seguem. E claro que estas
identidades ndo dependem da historiografia; afinal, o passado ndo ¢ monopodlio dos
historiadores. Todavia, a historiografia pode fazer parte desta constitui¢do através de uma
mediagao critica dessas memorias e identidades.

Considerando que a identidade de grupos sociais ¢ construida narrativamente, podemos
inferir do conceito algumas conclusdes ético-politicas. Os grupos sociais se legitimam por meio
das historias que contam sobre si mesmos. Nesse sentido, a narrativa pode ser afirmativa (por
exemplo, uma narrativa que busca legitimar a acdo politica de um grupo que se considera
excluido), a0 mesmo tempo que pode ser usada para legitimar grupos de poder e agdes politicas

no presente (por exemplo, uma narrativa que tenta negar acontecimentos problematicos ou

76 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa 3. Sdo Paulo. WMF Martins Fontes. 2010. p. 420.
7 Ibid. p. 421. (grifos do autor).
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excluir fatos comprometedores por meio da selecdo documental). Ainda assim, podemos ler
que as disputas em torno de acontecimentos passados acontecem por meio das narrativas, pois
visam voltar para o mundo da agdo por meio do agente leitor. De certa maneira, a narrativa
também ¢ uma ag¢ao politica.

O autor v€ na psicanalise um bom exemplo para elucidar o conceito de identidade
narrativa. Grosso modo, a analise permite que o paciente conte suas histdorias buscando que ele
proprio as reformule e as ressignifique, permitindo assim a descoberta e a resolucao de
problemas que sem a articulagdo narrativa das a¢des se mostravam intransponiveis ou nem eram
conscientes. O paciente escreve e reescreve sua historia quando a conta para o analista. Desta
maneira, descobre novos sentidos, encontra outras configuragdes possiveis, outras historias
sobre si mesmo. Propondo uma relacao entre historiografia e psicanalise, Ricoeur entende que
a historiografia também tem esse papel de correcdo, pois as geracdes de historiadores se
sucedem e permitem a reformulagdo de historias passadas. Especificamente sobre a psicanalise,

o autor diz:

A experiéncia psicanalitica salienta o papel da componente narrativa no que
se convencionou chamar de ‘historias de caso’ [...]; ele se justifica, ademais,
pela propria finalidade do processo analitico, que ¢ a de substituir
fragmentos de histdrias inteligiveis € a0 mesmo tempo insuportaveis por
uma historia coerente e aceitavel, no qual o analisando possa reconhecer sua
ipseidade. A psicanalise constitui, nesse sentido, um laboratdrio
particularmente instrutivo para uma investigacdo propriamente filoséfica
sobre a nogdo de identidade narrativa.’

A psicandlise aparece aqui como um possivel “laboratério” onde a narrativa ja ¢
utilizada como um instrumento para reformular situa¢des traumadticas. Ao longo do texto,
buscamos desenvolver o argumento que defende a ipseidade das identidades através de seu
tratamento narrativo. Argumentamos que o ato configurante e a possibilidade de refiguracao
que existem em tripla mimesis podem fazer parte e ser aproveitados nessa constitui¢do
narrativa. Por fim, o povo judeu apareceu como um exemplo privilegiado de constitui¢do
identitaria dos grupos através da narrativa.

De um tultimo lado, a historiografia aparece em uma possivel ligacdo com o método
psicanalitico da perlaboragdo: o filosofo entende que os historiadores também reformulam a
historia a todo instante. Essa reformulagdo possibilita assim a correcdo de teses equivocadas

defendidas por historiadores de geragdes passadas; o terceiro estdgio de mimesis aparece aqui

78 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa 3. Sdo Paulo. WMF Martins Fontes. 2010. p. 420.
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como uma solugdo para erros de interpretagdo dos historiadores, pois € possivel entdo corrigi-
los, averiguar suas teses e testar seus limites e possibilidades.

Além disso, a relacdo entre psicanalise e historiografia pode ser vista pelo aspecto da
recepgdo dos textos historiograficos pela sociedade (aqui também uma caracteristica do terceiro
estagio da atividade mimética), pois a historiografia busca debater criticamente as memorias da
sociedade, podendo inferir a partir de acontecimentos traumaticos novas luzes interpretativas e
buscando mediar solugdes entre dissensos a respeito do passado, inequivocamente presentes
nos debates publicos. Ela pode, ainda, ajudar os grupos sociais a entender suas origens, as

7 No caso de

mudancas pelas quais passaram e o que herdaram das comunidades passadas.
uma historia cheia de traumas como a do Brasil (penso imediatamente no longo processo de
escravidao), a historiografia pode ter um importante papel de jogar luz sobre feridas que nem
sequer foram debatidas pela sociedade. Esse processo de refiguragdo pode também ser um
processo de descoberta.

Ha ainda que se considerar outro ponto desta analise: afirmarmos acima que a narrativa
pode ser usada de maneira positiva, ao trazer a luz traumas antigos. Por outro lado, nao
poderiamos nos furtar a constatar que ela também pode fazer o oposto. Narrar ¢ configurar
acoes (mimesis II), e esse ato de configuragdo também implica sele¢@o. Pensando juntos o tema
deste capitulo (a identidade narrativa) e a tese central de Ricoeur, de que por meio de
refiguracdo as agdes narradas podem ser usadas por agentes leitores, podemos concluir que as
disputas narrativas sdo disputas pela identificacdo dos agentes leitores com posturas politicas
presentes. A narrativa (entendendo narrativa como toda a operacdo mimética, do pré texto a

leitura) pode ser usada como instrumento para legitimar a¢des no presente. Radicalizando o

argumento, podemos até inferir que narrar também é uma forma de agir.°

7 Nao falamos em ajudar em sentido paternalista e ingénuo. Ao contrario, consideramos que a operacio
historiografica, enquanto ciéncia, forma de ler as sociedades, estd disponivel mesmo para os grupos sociais
minoritarios. E claro, mesmo grupos socialmente excluidos podem ter historiadores, podem produzir
historiografia. E, seguindo as orientagdes da filosofia de Paul Ricoeur, aproveitar da experiéncia temporal
articulada em narrativa no mundo da agdo, no tempo presente.

80 Aqui também ndo queremos afirmar ingenuamente que sujeitos com intengdes escusas fazem uso da narrativa
como instrumento de legitimagao de suas intengdes e agdes. O que buscamos € constatar que a obra de Paul Ricoeur
nos mostra de que a maneira e por quais motivos as disputas em torno de narrativas (na maior parte delas sobre o
passado) acontecem.
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Capitulo 3: Instrumentos epistemoldgicos de refiguracao do tempo

3.1 Os operadores do tempo histérico

Neste capitulo veremos algumas instrumentalizagdes do tempo historico, tanto feitas
pelos historiadores quanto usadas por todos os seres humanos na relagdo com a temporalidade.
Comecaremos o capitulo debatendo o que Paul Ricoeur entende como os operadores do tempo
historico. Estes sdo instrumentos de pensamento legados pela pratica de pensar o passado. Sao
eles: o calendario, o conceito de geragdes, os procedimento de arquivo e, por fim, a no¢ao de
vestigio.

O filésofo entende que os operadores do tempo historico fazem a mediagao entre o
tempo da natureza e o tempo lido pelos seres humanos; sdo, na verdade, instrumentos de leitura
da temporalidade. Mais uma vez, aqui podemos ver de perto a analise da tripla operacao
mimética. O natural passar do tempo exige leitura por parte dos seres humanos, ¢ os operadores
do tempo historico possibilitam esta leitura de maneira instrumentalizada (mimesis ). Figuram
em enredos junto com agdes e circunstancias (mimesis II) e podem ser lidos e refigurados por
outros agentes leitores (mimesis I1I)

A densa e complexa analise de Paul Ricoeur a respeito de tempo e narrativa mais uma
vez nos permitira abordar esses conceitos tanto pelo lado epistemologico da historiografia
quanto pelo lado ontologico da relagdo humana com a temporalidade. De um lado, a
instrumentalizagdo e o uso do tempo do calendario, dos procedimentos de arquivos, dos
vestigios e da ideia de geracdes. De outro lado, a relagdo que o ser humano estabelece com a
temporalidade e especificamente com o passado. Nesse caso esses instrumentos que operam a
mediagdo entre o tempo da natureza e o tempo humano (tempo refigurado através da narrativa).

Em Tempo e Narrativa III*', Ricoeur dedica um capitulo a pensar a constitui¢do dos
operadores do tempo historico. O filosofo entende que estes formam um terceiro tempo que se
constitui entre as aporias suscitadas pela fenomenologia e por aquilo que o autor vem chamando
de tempo vulgar. Nesse sentido, o titulo do capitulo ja indica o caminho de constitui¢do desses
conceitos: Entre o tempo vivido e o tempo universal: o tempo histérico®’. Para o autor a
constitui¢do dos operadores do tempo historico ajuda na resposta poética que as narrativas

conseguem formular

81 RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa 3. Sio Paulo. WMF Martins Fontes. 2010.
82 Ibid.
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as aporias da temporalidade, pois os operadores do tempo historico t€m um papel de mediagao

entre analises distintas sobre o tempo.

O que esses instrumentos de pensamento tém de notavel ¢ que desempenham
o papel de conectores entre o tempo vivido e o tempo universal. Nesse sentido,
demonstram a fungdo poética da histéria e trabalham para a solucdo das
aporias do tempo.®’

Os “instrumentos de pensamento” aos quais o autor se refere sao: tempo do calendério,

sequéncia de geracdes e as nog¢des de arquivo, documento e vestigio.

3.1.1 O tempo do calendario

O primeiro dos operadores do tempo historico € o tempo do calendario. O autor discute
analises sobre a formagdo dos calendarios e sobre o que eles tém em comum, e desta maneira
busca estabelecer uma analise conceitual que possibilite o entendimento sobre o uso desse
procedimento. Logo no primeiro paragrafo, o autor diz: “O tempo do calendario ¢ a primeira
ponte estendida pela prdtica historica entre o tempo vivido e o tempo césmico.”* Os
operadores do tempo historico ajudam a significar o tempo da natureza, dos astros.

A primeira parte da discussdo sobre o tempo do calendéario ¢ uma reflexdo sobre a
ligacdo dos calendarios com os mitos e os ritos, pois o autor entende que “o que encontramos
na origem de todo calendario é o tempo mitico.”%. Nesse sentido, diferencia o tempo dos mitos
do tempo dos ritos. Enquanto o mito estd ligado diretamente a significagdo das estrelas e da
natureza através de leituras do tempo, o tempo dos ritos, por meio de rituais, procurava negociar
desejos com o tempo, pedidos ao futuro através de rituais. O tempo dos mitos, que significava
as estrelas e a natureza de acordo com seus ciclos, foi importante para a constitui¢do dos
calendarios. Por outro lado, o tempo dos ritos também foi, pois estes representam uma
percepcao temporal, as vezes um pedido para o futuro, a entrada de um novo tempo de colheita,
plantio, chuva ou seca. Os tempos do mito e do rito se diferenciam no sentido de que os rituais
tém a intengdo declarada de fomentar mudangas, enquanto os mitos ndo demonstram esse
interesse: “poder-se-ia dizer que o mito alarga o tempo corriqueiro (bem como o espago), ao

passo que o rito aproxima o tempo mitico da esfera profana da vida e da ac¢fo.”%6.

$ Ibid. p. 176.

% Ibid. p.177.

85 Ibid. p. 178.

8 Ibid. pp. 179, 180.
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De acordo com essa diferenca entre mito e rito pode-se entender que os mitos operavam
de uma maneira universal, dando significagdes para os astros ¢ ciclos da natureza, enquanto os
ritos pretendiam interferir no mundo da agdo. Essa diferenca ¢ interessante € merece ser
destacada. Para pensar o tempo do calendadrio o filésofo debate a ideia de tempo cronico
desenvolvida pelo linguista Emile Benveniste: “A invengdo do tempo do calendéario é tdo
original aos olhos do grande linguista que ele lhe confere um nome especial, o ‘tempo
crénico’.”®’. O linguista entende o calendario como representativo de um tempo social, presente
em todas as culturas conhecidas de diferentes maneiras, mas com algumas caracteristicas em

comum. Citagdo de Benveniste:

em todas as formas de culturas humanas e em todas as épocas, constatamos
de uma maneira ou outra um esfor¢o para objetivar o tempo cronico. E uma
condi¢do necessaria da vida das sociedades e da vida dos individuos em
sociedade. Esse tempo socializado é o tempo do calendario.®®

O autor entende que sao trés as caracteristicas presentes em todos os calendarios e que
estdo na base do conceito de tempo cronico: 1° um momento axial, isto ¢ um acontecimento
fundador, a partir do qual iniciou-se um tempo “novo”, a entrada de uma nova era etc. 2° a
possibilidade de percorrer o calendario nas duas diregdes (passado e futuro) e 3° unidades de
medidas que possibilitem a divisdo de instantes no calendario. Essas trés caracteristicas sao a
base dos calendérios e ¢ possivel encontra-las em andlises breves. Anos depois de Tempo e
Narrativa, o autor voltou a discutir esse operador do tempo historico em 4 memoria, a historia,
o esquecimento. Essa citacdo do ultimo livro resume bem as caracteristicas do tempo cronico

segundo Benveniste:

1) referéncia de todos os acontecimentos a um acontecimento fundador que
define o eixo do tempo; 2) possibilidade de percorrer os intervalos de tempo
segundo as duas direcdes opostas da anterioridade e da posteridade com
relagdo a data zero; 3) constitui¢do de um repertorio de unidades que servem
para denominar os intervalos recorrentes: dia, més, ano etc.”

Em 4 memoria, a historia, o esquecimento, o autor continua utilizando a concepg¢ado de
calendario defendida por Emile Benveniste, todavia no primeiro livro a inteng¢ao era demonstrar
que esse “instrumento de pensamento” tem como caracteristica primeira mediar a leitura do

tempo da natureza a partir da criagdo do calendério e do seu uso nas narrativas (ou seja, fazer a

87 Ibid. p.180

8 Benveniste, Emile. Le langage et I'expérience humaine, Problémes du langage. Paris. Gallimard, col.
“Diogene”. 1996. p.6. Apud. RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa 3. Sdo Paulo. WMF Martins Fontes. 2010. p.
181.

8 RICOEUR, Paul. 4 memdria, a histéria, o esquecimento. Campinas: Editora UNICAMP. 2014. p. 163.
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mediagdo entre uma perspectiva fenomenologica e outra cosmologica do tempo). Ja no segundo
livro, o tempo do calendario ¢ utilizado na fundamentacdo da no¢do de tempo histérico como
um pressuposto epistemolégico para a operagdo historiografica como um saber cientifico.”
Seguimos para a constituicdo especifica do tempo do calendario como operador do
tempo historico. No caso do momento axial, o exemplo com maior obviedade ¢ o nascimento
de Cristo, que déa entrada a uma nova era. Nesse sentido, no ocidente tem-se o costume de
dividir o calendério em duas eras: antes e depois de Cristo. O elemento religioso normalmente
estd presente nos acontecimentos fundadores, no momento considerado o ponto zero dos
calendarios, a partir do qual o tempo passou a ser contado de uma nova maneira. Os povos
mugulmanos usam outro calendario e os judeus tém outra contagem dos anos, assim como 0s

chineses. Sobre o momento axial Ricoeur escreve o seguinte:

um acontecimento fundador, que supostamente inaugura uma nova era
(nascimento de Cristo ou de Buda, Hégira, ascensdo de determinado
soberano etc.), determina o momento axial a partir do qual todos os
acontecimentos sio datados; ¢ o ponto zero da contagem®'.

Podemos ainda considerar alguns acontecimentos marcantes na contagem do calendario
ocidental. Acontecimentos que, pelo carater de mudanca/ruptura, operam da mesma forma que
um momento axial. Eventos especificos que marcaram data no calenddrio como momento
inicial de grandes mudancas, na constituicao de um pais ou de um grupo: 1500 para o territorio
hoje brasileiro, 1789 e a revolucado francesa, 1889 e a proclamag¢do da Republica no Brasil, 1776
e a independéncia dos Estados Unidos, 1808 e a transferéncia da corte portuguesa para o Brasil.
Esses momentos sao datados no calendario porque representam acontecimentos marcantes para
a historia destes paises, momentos que deixaram marcas tdo profundas que passaram a ser
referéncias no calendario. E dificil escutar o nimero 1789 e ndo pensar na revolugio francesa,
1822 e ndo pensar na independéncia do Brasil. Fazendo uma ligacdo com o conceito de
identidade narrativa, podemos afirmar que esses acontecimentos passaram a fazer parte da
experiéncia temporal que identifica aquela nacdo; nesse sentido, a narrativa sobre o passado

conta o quem daquele grupo coletivo.”?

% Ainda discutiremos a fundamentacdo do tempo histérico em A memdria, a histéria, o esquecimento. Por
enquanto apenas destacamos essa diferenca de intengdo, ao preco de ndao comprometer a ordem de nossa
argumentacao.

%l RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa 3. Sio Paulo. WMF Martins Fontes. 2010. p. 181.

92 Pensamos aqui em grandes acontecimentos, mas também podemos citar eventos que foram importantes apenas
para algum grupo social, tal como 1909 data de fundacdo do Sport Clube Internacional, lembrada por todos os
torcedores do clube como data marcante. Esta data (1909) quando configurada em narrativa (mimesis II) passa a
fazer parte da identidade dos torcedores do clube que incorporaram aquela experiéncia (mimesis III).
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A segunda caracteristica presente nos calendarios ¢ a possibilidade de percorré-los em
duas dire¢des: de um presente para um passado e de um passado para outro. Nesse sentido, os
historiadores conseguem pensar o passado da revolucao francesa e destacar os acontecimentos
que fomentaram aquele momento; por outro lado, consegue-se pensar o futuro daquela
revolucdo e buscar entender as mudangas que a partir dela se desencadearam. Isso se torna
possivel pois marca-se um momento no tempo: 1789. A partir desse momento pode-se olhar
tanto para o passado quanto para o futuro dele, isto €, pode-se percorrer o calendario nas duas

direcdes. Cito o autor:

com relag@o ao eixo de referéncia, é possivel percorrer o tempo nas duas
diregoes, do passado para o presente e do presente para o passado. Nossa
propria vida faz parte desses acontecimentos que nossa visdo segue tanto
numa dire¢do quanto na outra; € por isso que todos os acontecimentos podem
ser datados.”

Os historiadores fazem uso dessa caracteristica para delimitar suas pesquisas. O eixo
de referéncia permite delimitar momentos no calendario. O procedimento € utilizado na pratica
histérica, mas faz parte da constituicao dos calendarios como tempo socializado. As sociedades
criaram seus calenddrios e os individuos fazem uso deles. Todo ser humano tem a capacidade
de datar um momento no calendéario de acordo com alguma necessidade. Acontecimentos
marcantes na vida de um individuo, de um grupo ou de uma familia também sdo datados e
lembrados juntamente com o ano: a data de nascimento de um individuo, de um casamento, a
morte de um ente querido e assim por diante. Ao datar um acontecimento, pode-se olhar tanto
para seu passado quanto para seu futuro, essa caracteristica ¢ central nos calendarios.

A terceira caracteristica levantada como constituinte dos calendarios € a capacidade de
dividi-los em unidades de medida: séculos, décadas, anos, meses, semanas, dias. Esse aspecto
dos calendérios tem uma ligagdo direta tanto com o tempo mitico quanto com o tempo dos
astros. Ele surge exatamente do contato entre estes; o tempo mitico dava significagdao ao tempo
do universo, isto €, a ordem simbdlica do significado foi transposta para a ordem paradigmatica
dos astros e da passagem do tempo. Lembra-se a tese de Ricoeur neste capitulo: que os
operadores do tempo historico surgem do espago aberto do contato entre uma percep¢do do
tempo fenomenologico e do tempo da natureza. Os calenddrios como institui¢@o social (tempo

cronico) tém sua significacdo emprestadas de um tempo da natureza, dos astros.

Esses intervalos constantes, ¢ a astronomia que ajuda, ndo a denomina-los,
mas a determiné-los: o dia, com base numa medida entre o nascer € o por do

% Ibid. p.181.
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sol; 0 ano, em fung¢fo do intervalo definido por uma revolugdao completa do

sol e das estacdes; o més, como intervalo entre duas conjungdes da lua e do
94

sol.

Assim sendo, os calendarios t€ém uma ligacdo direta com os ciclos da natureza e com a
percep¢ao humana sobre eles. Existe o tempo do plantio e o tempo da colheita, o verdo e o
inverno, tempos de seca e tempos de chuva; o ser humano significou esses ciclos e transplantou-
os para os calendarios. Por conseguinte, os calendarios tém a caracteristica central de colocar o
tempo da astronomia a partir de uma significagdo que o adéqua para um tempo social. Nesse
sentido, o autor entende que o calendario “cosmologiza o tempo vivido, humaniza o tempo
cosmico. E assim que contribui para reinscrever o tempo da narrativa no tempo do mundo.””.

As trés caracteristicas centrais dos calendarios: um acontecimento fundador, o momento
axial a partir do qual a contagem dos anos tem inicio, a possibilidade de percorrer o calendario
em duas dire¢des depois de estipular uma data e a capacidade de dividir os calendarios em
unidades de medida de acordo com a astronomia e os ciclos da natureza. Por fim, Ricoeur
concorda com Benveniste em uma ultima caracteristica: a enunciagao do acontecimento, isto &,

para que um acontecimento seja datado ¢ indispensavel que alguém o enuncie, e s6 desta

maneira € possivel datar um passado qualquer.

Para ter um presente, como também aprendemos com Benveniste, € preciso
que alguém fale; o presente é entdo assinalado pela coincidéncia entre um
acontecimento e o discurso que o enuncia; para chegar ao tempo vivido a
partir do tempo cronico ¢ portanto preciso passar pelo tempo linguistico,
referido ao discurso; € por isso que determinada data, completa e explicita,
ndo pode ser dita nem futura nem passada se ignorarmos a data de
enuncia¢do que a pronuncia.”®

Percebe-se que ¢ a partir de um presente que se torna possivel marcar uma data no
calendario e que a datagio s6 ¢ possivel pela enunciagdo do acontecimento. E preciso que no
presente alguém diga ou escreva que em determinada data aconteceu tal coisa. Mais uma vez
temos uma ligacdo direta com a narrativa: ¢ datando acontecimentos em enredo que
conseguimos doté-los de significacdo. Por outro lado, ndo ¢ apenas no passado que ¢ possivel
datar um acontecimento. O procedimento também ¢ usado para acontecimentos futuros:
tratados comerciais que comec¢am a valer dentro de determinado tempo, elei¢des marcadas para
determinado ano e um programa de TV que comega tal dia sd3o apenas alguns exemplos de

datagao no futuro.

% Ibid. p.181.
9 Ibid. p.184.
% Jbid. p.184.
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E quase desnecessario citar a importancia da datagio para a operagdo historiografica,
mas nao podemos nos furtar a fazé-lo. A datacao ¢ utilizada pelos historiadores para: 1. Datar
a producdo de determinado documento historico; 2. Demarcar os limites da investigagdao que
sera feita, por exemplo: estudar a documentagao produzida pelo DOPS durante os anos de 1968
a 1979; 3. Marcar acontecimentos importantes no passado de algum pais ou grupo, exemplo:
1888 e o fim da escraviddo no Brasil. 4. Introduzir as diversas historiografias ja existentes sobre
determinado tema; neste caso o exemplo ndo pode ser tdo 6bvio, mas podemos notar mudangas
historiograficas se colocarmos a producao de historiografia em uma datagdo cronoldgica. E por
fim, mas ndo menos importante, 5. A propria historiografia refigurada pode ser demarcada no
tempo do calendario, por exemplo: a obra Casa Grande e Senzala foi publicada pela primeira
vez no ano de 1933. Poderiamos seguir pensando em exemplos da utilidade do tempo do
calendario para os historiadores, todavia partimos agora para o conceito de geragdes visto como

um operador do tempo histérico.

3.1.2 Um conceito de geracoes

O segundo operador do tempo histérico exposto pelo autor é a sequéncia de geragdes.
Por um lado, o conceito de geracdes coloca diretamente o problema da morte, e com ela a ideia
de sucessdo e continuidade entre geragdes. Por outro lado, inspira uma discussdo sobre um
tempo andnimo, publico. Na exposicdo sobre a sequéncia de geragoes a mediacao ¢ feita pela
biologia, enquanto no tempo do calendario foi feita pela astronomia. Ainda assim, o argumento
continua afirmando que a pratica historica fornece resposta para as aporias da temporalidade
que surgem do espaco entre um tempo fenomenologico e outro da natureza.

A exposicao do conceito ¢ feita em discussdo com quatro autores: Kant, Dilthey, Karl
Mannhein e Alfred Schutz. De Kant o autor conserva a nogao ética de responsabilidade que os
sujeitos do presente t€ém em relagdao aos do futuro, responsabilidade com o pacto da sociedade
civil. De Dilthey ¢ dito que para ser contemporaneo ¢ preciso compartilhar um campo de
experiéncias e orientagdes comuns, enquanto de Mannhein o conceito de geracdo ganha um
adendo geografico: como nem todos estdo sujeitos as mesmas influéncias, € preciso considerar

as diferencas espaciais e culturais.”’

7 Ibid. pp. 185, 186, 187, 188, 189.
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E a discussdo proposta por Alfred Schutz que parece interessar mais ao filosofo. O
fenomenologo propde a ideia de reino dos contemporaneos, dos predecessores e dos
sucessores, na qual engloba um complemento socioldgico ao conceito que ja tem uma
fundamentag¢do bioldgica. Ricoeur considera que Schutz tem o mérito de “ter mediado
simultaneamente as obras de Husserl e de Max Weber e ter tirado delas uma sociologia original
do ser social na sua dimensio andnima.””® Como exposto logo adiante, a ideia de anonimato
serd de grande importancia para o conceito proposto.

Primeiramente, fala-se em geracdo no sentido de envelhecer juntos, de seres que
compartilham fluxos temporais durante algum tempo. Em um segundo momento, a ideia
caminha para o seu complemento socioldgico, ligado ao anonimato do tempo publico. Ser
contemporaneo ¢ envelhecer juntos, mas também ¢ ser um anonimo e partilhar um tempo
publico com desconhecidos, pois “s6 atingimos nossos contemporaneos através dos papéis
tipificados que lhe sio designados pelas institui¢des.””’

A fonte do anonimato dos contemporaneos esta nos papeis ocupados por cada ser na
sociedade: o professor, a médica, o mendigo, o general, o favelado etc. O autor entende que
essas funcgdes sociais sdo vistas pelos contemporaneos em um raciocinio ideal-tipico, isto ¢ o
ser ¢ reduzido a funcdo que exerce; torna-se um anénimo a partir do momento em que ¢ visto
pelo conceito que define sua fungdo. Nesse sentido, o ser tem consciéncia de viver com milhares
de outros humanos e, a0 mesmo tempo, de ndo partilhar nenhuma experiéncia concreta!®. A
contemporaneidade exerce um papel que ajuda na mediagdo entre um tempo privado

(individual) e um tempo publico (historico). Cita-se o autor:

A conclusdo, para a nossa propria investigacao, ¢ que a relacdo de simples
contemporaneidade é uma estrutura de mediagdo entre o tempo privado da
sina individual e o tempo publico da historia, em virtude da equagdo entre
contemporaneidade, anonimato e compreensdo ideal-tipica.."

O contemporaneo € sempre um outro, alguém lido mais pela sua fungdo do que pelo seu
ser. O mesmo acontece com o passado: aqueles que ndo conhecemos e de quem mesmo assim
ouvimos falar por historias continuam sendo outros, isto ¢ desconhecidos e anonimos. Nesse

sentido, a histdria se desenrolou e se desenrola nessa relagdo de anonimato; tanto os seres do

% Ibid. p. 190.

9 Ibid. p. 192.

100 Alfred Schutz: “Meu simples contemporaneo ¢ alguém que eu sei que existe comigo no tempo, mas de quem
ndo tenho nenhuma experiéncia imediata.”. SCHUTZ, Alfred. The phenomenology of the social word.
Northwestern. University Press. 1997. p. 181 apud RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa Ill. Sdo Paulo. WMF
Martins Fontes. 2010. p.193.

101 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa 3. Sdo Paulo. WMF Martins Fontes. 2010. p.193. (grifo do autor).
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passado — que existiam antes do nosso nascimento — quanto os seres do presente, que existem
em simultaneidade conosco, € os seres do futuro, que ainda ndo nasceram, sao andnimos, outros,
desconhecidos de cuja existéncia ou possivel existéncia sabemos por entender que a historia da
humanidade ndo comegou agora e ndo vai acabar hoje. Os individuos morrem, mas a cultura
que eles compdem continua.

Parece ser fundamental aqui a ideia de comunidade propiciada pelo conceito de geragao.
Se ligarmos essa conceituagdao ao que entendemos como configuracao e identidade narrativa,
podemos inferir que a ideia de geracdo, quando configurada em narrativa (mimesis II) e
refigurada no momento da leitura (mimesis III), proporciona ao leitor a ideia de continuidade
com a experiéncia historica relatada. O conceito de sequéncia de geracdes, quando articulado
em narrativa, pode ser visto como um instrumento para criar essa percep¢ao de que a
humanidade faz parte de uma mesma comunidade no tempo. Nao precisamos generalizar tanto:
habitantes do mesmo pais podem se sentir fazendo parte da mesma comunidade, e até mesmo
um grupo social (como o exemplo citado, dos torcedores de um time de futebol) podem sentir
que sao herdeiros de experiéncias passadas e por meio da leitura incorporar essas experiéncias
as suas identidades. Ao prosseguir na discussdo a respeito da sequéncia de geragoes, Ricoeur
encontra o problema da morte. Para se ter um conceito de geragdo, ¢ preciso inserir nele a
questao da morte.

O filésofo vé a relagdo entre morte e historia por dois lados: pelo carater intimo da morte
de um ser Unico e pelo carater publico da substitui¢do daqueles que morrem por aqueles que
nascem. A historia se desenrola nesse tempo publico em que a morte também passa a ser
andnima, outra, desconhecida. Finda a vida de um ser, mas a fun¢do exercida por ele sera
encaminhada a outro sujeito, ainda vivo, e assim a roda do tempo continua girando. Ricoeur
entende que o historiador ndo se interessa diretamente pela morte, que € por ele ultrapassada de
imediato, a0 mesmo tempo em que ela estd diretamente presente nas entrelinhas de cada

historiografia.

por intermédio dessa visada obliqua, a ideia de geragdo recorda com
insisténcia que a historia ¢ a historia dos mortais. Ultrapassada, assim ¢ a
morte, no entanto, logo de saida: para a historia, sé6 ha com efeito papéis que
nunca ficam sem herdeiros, mas sdo a cada vez atribuidos a novos atores;
em historia, a morte, como fim de cada vida tomada uma a uma, sé ¢ tratada
alusivamente, em prol das entidades cuja duragdo passa por cima dos
cadaveres: povo, nagdo, Estado, classe, civilizagdo.'*

192 Ibid. pp. 195, 196. (grifo do autor).
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O que se conserva da analise que o filésofo faz de Schutz ¢ o anonimato das relagdes
entre contemporaneos, da relacao entre geracdes e da formagao de um tempo publico. Lembra-
se que o conceito de sequéncia de geragoes deriva de uma perspectiva bioldgica, e ganha seu
complemento socioldgico com a no¢dao do anonimato da contemporaneidade aqui exposto. Paul
Ricoeur lamenta que Schutz ndo tenha refletido com a mesma intensidade sobre o reino dos
predecessores ¢ dos sucessores; entretanto, considera que a andlise do anonimato deve ser
estendida a eles. Aqueles que nos antecederam e aqueles que virdo depois de nos também sao
outros, andnimos, desconhecidos. “Os ancestrais € 0s sucessores sdo outros, carregados de um
simbolismo opaco, cuja figura vem ocupar o lugar de um Outro, totalmente Outro, totalmente
diferente dos mortais.” ! A relaco do historiador com os agentes do passado nio estaria dentro
desse anonimato? Pensamos que sim, pois os homens do passado também sao outros, andnimos,
alheios para o historiador no tempo presente. A partir da instrumentalizagdo do conceito de
geragdes, ¢ possivel que o historiador que investiga andnimos no passado se sinta parte da
mesma comunidade que estes anonimos ja mortos.

Conservando a no¢do de anonimato aqui exposta tanto para contemporaneos quanto
para antecessores e sucessores, caminha-se agora para o debate sobre os tltimos operadores do
tempo historico: as nogdes de arquivo, documento e vestigio. Nessa parte da discussdo o
interesse do autor € na significacdo do vestigio. Para chegar ao fundamento dessa nogao, o autor
parte de uma andlise do arquivo, chegando ao documento para entdo pensar os vestigios, que
sdo o pressuposto ultimo de um corpo documental. Os documentos histdricos sdo articulados

como vestigios e ¢ como vestigios que eles valem como prova na narrativa historiografica.

3.1.3 A nocao de arquivo

Logo no inicio da exposi¢io o autor se pergunta: “Que entendemos por arquivo?”!%,
Entendemos que os arquivos sdao instituicdes que atuam na protecdo de determinada
documentacdo. Esse procedimento implica uma selegdo sobre o que deve ou ndo ser
conservado. Além disso, a institui¢do responsavel pela guarda do arquivo ainda precisa
organizar o corpo documental e disponibilizé-lo para pesquisadores e demais visitantes. Nesse
sentido, ¢ importante destacar que os arquivos ndo sao instituicdes despretensiosas; ao

contrario, carregam a inten¢do de conservar, mas conservar o que e para quem? Cito o autor:

193 1pid. p. 197.
104 1pid. p. 198.
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O carater institucional do arquivo ¢ portanto afirmado trés vezes: os arquivos
constituem o fundo documental de uma institui¢do; ¢ uma atividade
especifica dessa instituigdo produzi-los, recebé-los e conserva-los; o
deposito assim constituido ¢ um deposito autorizado por uma estipulagao
adjunta aquela que institui a entidade da qual os arquivos sdo o fundo.'®”

E interessante destacar a nogdo de arquivo como uma instituigio que tem suas proprias
intengdes de conservagdo e destrui¢do. Em 4 memoria, a historia, o esquecimento, o autor
retoma mais uma vez a discussdo sobre os arquivos como um operador constituinte do tempo
histérico. Ricoeur entende que a historiografia é do inicio ao fim um exercicio de leitura!%. O
historiador 1€ os arquivos e o mundo social (mimesis I), configura um enredo sobre experiéncias
passadas usando documentos de arquivo e informac¢des do mundo da acdo (mimesis II) e, por
fim, disponibiliza a historiografia para ser efetivada por meio da refiguracdo (mimesis III).
Nesse sentido, em A memoria, a historia, o esquecimento, o autor diz que “Nos arquivos, o
historiador profissional é um leitor.”!"’

E como um leitor profissional que o historiador vai aos arquivos. Como ja foi dito,
ninguém consulta um arquivo desprovido de intenc¢des: os historiadores vao aos arquivos a
procura de indicios para perguntas ja feitas ou pelo menos intencionadas (mais um aspecto que
tem relacdo direta com mimesis I). No arquivo, o historiador encontra um corpo documental ja
estruturado e organizado. Destacamos entdo que antes do arquivo existe o arquivamento. Esse
procedimento ¢ feito normalmente por um profissional especializado, o arquivista.

No procedimento de arquivamento existem etapas como selecdo, separagdo, reuniao,
coleta etc. Assim sendo, os documentos arquivados ja passam por um filtro antes de compor os
arquivos e ficar a disposicdo de futuros leitores. O arquivo ¢ um lugar fisico que guarda
documentacgdes e, principalmente, ¢ um lugar social que armazena informagdes e documentos

que podem vir a se tornar objeto de investigagdo e explicagdes historicas. O arquivo ¢ um lugar

fisico e um lugar social.

O arquivo apresenta-se assim como um lugar fisico que abriga o destino
dessa espécie de rastro que cuidadosamente distinguimos do rastro cerebral
e do rastro afetivo, a saber, o rastro documental. Mas o arquivo ndo ¢ apenas
um lugar fisico, espacial, é também um lugar social.'*®

195 1bid. p.199. (grifo do autor).

106 Jss0 ndo estava diretamente claro em Tempo e Narrativa (indiretamente estava pois a operagdo mimética, como
afirmamos, ¢ uma atividade que detalha os procedimentos de interpretagdo ¢ comunicac¢do), mas em 4 memoria,
a historia, o esquecimento € dito nestas palavras: a historiografia ¢ do inicio ao fim um exercicio de leitura.

107 RICOEUR, PAUL. 4 memdria, a histéria, o esquecimento. Campinas: Editora UNICAMP. 2014. p. 176

108 Ibid. p. 177.
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O arquivo é um lugar social justamente por ser destinado para resguardar
documentagdes que ficam disponiveis para consulta. Todos os documentos que constituem um
arquivo podem servir de rastro documental. Para ser considerado um rastro, uma evidéncia, o
documento precisa ser lido por um especialista e usado como prova documental em uma
narrativa (ser configurado em enredo; mimesis II). Nesse sentido, todos os documentos de um
arquivo podem ser importantes, a depender das inten¢des daqueles que o consultam.
Destacaremos em seguida a fun¢do dos vestigios — ¢ quando sao articulados em narrativas como
vestigios que os documentos se tornam importantes.

Para nossa analise separaremos os procedimentos que institucionalizam os arquivos'®
em trés momentos: 1°- o0 arquivo depende da inten¢do de uma pessoa ou institui¢do de preservar
sua documentacao; 2°- o arquivo necessita de uma organizagdo sistemadtica, feita por um
profissional arquivista, que constituirda um fundo documental; 3°- depois da constitui¢do do

arquivo, o fundo documental fica disponivel a consultas futuras.

Assume o primeiro plano a iniciativa de uma pessoa fisica ou juridica que
visa a preservar os rastros de sua propria atividade; essa iniciativa inaugura
o ato de fazer histéria. Vem em seguida a organiza¢do mais ou menos
sistematica do fundo assim posto de lado. Ela consiste em medidas fisicas
de preservagdo e em operagdes logicas de classificacdo dependentes quando
necessario de uma técnica elevada ao nivel arquivistico. Ambos os
procedimentos sdo postos a servigo do terceiro momento, o da consulta do
fundo dentro dos limites das regras que lhe autorizam o acesso.'"*

Na constitui¢do dos arquivos encontramos entdo procedimentos internos. Desde a
selecdo, a organizagdo, a separacdo, reunido etc., passando por medidas periddicas de
conservagao e classificagdo do fundo documental e finalmente chegando até a consulta de um
leitor especializado. A constituicdo dos arquivos ¢ destinada a leitores; normalmente estes sdo
pessoas que vao aos arquivos com intengdes especificas, em busca de respostas, procurando
evidéncias para constituir narrativas.

O filésofo entende que € a partir da critica ao testemunho e aos documentos escritos ¢
armazenados em arquivos que a Historia se constitui como ciéncia. O historiador Marc Bloch

contribuiu para a formula¢do de maneiras para questionar os documentos, nos orientando a ir

aos arquivos armados de questdes que permitam desvelar os documentos. Ele entende que ¢

109 A legislacdo brasileira sobre os arquivos elucida de maneira pratica aquilo que ¢ analisado em nivel
epistemologico por Paul Ricoeur. A referida legislag@o foi assinada em 1991 mas s6 veio a ser implementada no
inicio do século XX. O artigo segundo da Lei 8.159/1991 diz o seguinte: “Consideram-se arquivos, para os fins
desta Lei, os conjuntos de documentos produzidos e recebidos por drgdos publicos, institui¢des de carater ptiblico
e entidades privadas, em decorréncia do exercicio de atividades especificas, bem como por pessoa fisica, qualquer
seja o suporte de informagao ou a natureza dos documentos.”. BRASIL, Lei n°® 8.159, de 8 de janeiro de 1991.

110 RICOEUR, PAUL. A memdria, a historia, o esquecimento. Campinas: Editora UNICAMP. 2014. p. 178
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preciso considerar que os documentos podem carregar mentiras, incongruéncias ou podem ter
sido produzidos com a intengdo de criar algum tipo de memoria. Por isso, é preciso questionar
os documentos encontrados nos arquivos a fim de conseguir desvelar aquilo que a
documentacao ndo quer nos dizer.

Dos arquivos, consideramos algumas caracteristicas: primeiramente, eles surgem da
inten¢do de uma pessoa ou de uma institui¢ao de conservar informacdes, rastros documentais.
Em um segundo momento eles sao sistematizados e passam por procedimentos de selegao; por
fim, sdo colocados a disposicao de um leitor, normalmente um especialista. Ainda ¢ preciso
considerar a critica necessaria aos documentos de arquivo, justamente por arquivos serem
instituicdes que surgem da intenc¢do de alguém ou de um grupo de conservar suas informagdes.
Ora, ninguém guarda provas contra si mesmo, ¢ muito menos as disponibiliza para consulta

publica.!!! Partimos agora para outro operador do tempo histérico: a nogdo de prova.

3.1.4 A construc¢io narrativa da prova através dos vestigios

O historiador vai aos arquivos em buscas de documentos que poderao ser articulados
como provas. O filésofo entende que os historiadores sdo os destinatarios finais dos arquivos,
levando em consideracdo que as documentacdes sao conservadas para consulta futura de

especialistas. O historiador é

seu destinatario na medida em que rastros foram conservados por uma
instituicdo com o fim de serem consultados por quem esteja habilitado a isso,
segundo as regras sobre o direito do acesso, os prazos de consulta variando
conforme a categoria de documentos.'"?
Em A memoria, a historia, o esquecimento, logo ap6s discutir os procedimentos de
arquivo como um operador constituinte do tempo historico, Ricoeur faz duas perguntas

interessantes: “o que ¢ provar para um documento ou um maco de documentos?”!!3 e “o que ¢

assim provado?”''*. Essas duas questdes nos levam novamente ao encontro de outras fases da

1T A Tei 8.159/1991 fala em seu artigo quinto que “A administragfo piblica franqueara a consulta aos documentos
publicos na forma desta lei.”, em referéncia ao artigo quarto que fala que todos tem direito a consulta de
documentos publicos, todavia “ressalvadas aquelas cujos sigilo seja imprescindivel a seguranga da sociedade ¢ do
Estado, bem a inviolabilidade, da vida privada, da honra e da imagem as pessoas.”. Percebe-se por uma analise
breve da legislagdo brasileira os procedimentos de sele¢do que estamos apontando, junto com Paul Ricoeur, como
constituinte dos arquivos. BRASIL, Lei n® 8.159, de 8 de janeiro de 1991.

112 RICOEUR, Paul. 4 memoria, a histéria, o esquecimento. Campinas: UNICAMP. 2014. p. 188.

113 Ibid. p. 188.

114 Ibid. p. 188. (grifo nosso).
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operacao historiografica, pois o documento s6 sera articulado como prova quando colocado em
narrativa, quando configurando juntamente com outros documentos, outras historiografias etc.
(mimesis II). E na configuracio narrativa que a prova documental é construida.

A nog¢do de documento carrega intrinsecamente a ideia de prova documental. Os
documentos sdo usados para corroborar determinada argumentacdo, colocados como uma
espécie de garantia de conexao com a verdade. Garantir que os documentos sejam vistos como
prova ¢ importante para a cientificidade da historiografia. Pensando em especifico o caso dos

historiadores e da prova documental, o filosofo afirma o seguinte:

Na no¢ao de documento, a énfase, hoje, ndo esta mais colocada na fungéo
de ensino que a etimologia da palavra sublinha [...], mas na de apoio,
garantia, fornecido a uma historia, uma narrativa em debate. Esse papel de
garantia constitui a prova material, aquilo que em inglés se chama
“evidence”, do relato que ¢é feito de um curso de acontecimentos. Se a
histéria for uma narrativa verdadeira, os documentos constituem seu ultimo
meio de prova; esta alimenta a pretensdo da historia de estar baseada em
fatos. '

Assim sendo, os historiadores fazem uso dos documentos para garantir a veracidade da
argumentacdo proposta sobre determinado acontecimento. Percebe-se que o autor parte dos
arquivos e caminha pelos documentos para sustentar que esses sdo importantes para a
historiografia quando articulados como evidéncia. Quando um rastro do passado ¢ interrogado
como uma documentacdo e articulado, em uma narrativa historiografica ou em um processo
criminal, ele se torna um vestigio. Um vestigio que corrobora a representagdo presente de uma
acdo ausente.

Antes de enunciar o que entende por vestigio, o filésofo faz duas criticas a nogao de
documento. A primeira, corroborada pelo argumento de Marc Bloch, sublinha que tudo que for
bem direcionado por perguntas e servir de evidéncia para o historiador pode ser considerado
documento. O destaque ¢ para aqueles documentos que nao sobreviveram ao tempo pela
intencionalidade institucional, pelo contrario: sobreviveram a despeito da intencao de destrui-
los. Bloch chamou esses documentos de testemunhas a revelia e os considerava mais
reveladores do que a massa de documentagdo institucional disponivel para pesquisa. Nesse

ponto, Ricoeur afirma o seguinte:

A critica da no¢do de documento pode ser feita em varios niveis de
profundidade. Em um nivel epistemologico elementar, ja se tornou banal
sublinhar que qualquer trago deixado pelo passado se torna para o historiador
um documento, desde que ele saiba interrogar seus vestigios, questiona-los.

115 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa 3. Sdo Paulo. WMF Martins Fontes. 2010. p. 199. (grifo do autor).
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No tocante a isso, 0s mais preciosos siao aqueles que ndo estavam destinados
a nossa informagao. '

E possivel encontrar esses documentos que nio foram destinados diretamente a nossa
leitura em arquivos. Todavia, como os arquivos passam para os procedimentos de selecao, deve-
se considerar que muitas vezes ndo sera em arquivos institucionalizados que os historiadores
encontrardo as principais evidéncias. Além disso, ¢ interessante destacar que o importante nao
¢ o documento em si, mas as perguntas dirigidas a ele, que podem acabar revelando aspectos
nao diretamente visiveis. Sao os questionamentos dirigidos por um agente especializado, que
interpreta um corpo documental, que tém a possibilidade de transformar determinado papel
esquecido em prova documental, de tirar determinado rastro do esquecimento e coloca-lo a luz
de uma argumentacdo que busque elucidar e/ou interpretar o passado, ou melhor, algum
passado.

A segunda critica ao documento colocada pelo autor foi feita por Jacques Le Goff: o
historiador identifica como monumento aquele tipo de referéncia ao passado introduzida
intencionalmente por determinado grupo. Exemplos de monumentos sdo as datas
comemorativas e as grandes construgdes. Os historiadores do século XIX identificaram na
documentacao dos arquivos um acesso ao passado mais revelador do que aquele disponivel
pelos monumentos a memoria coletiva. Todavia, interpretando os arquivos como institui¢des,
Le Goff adverte que toda documentagdo tem um pouco de monumento. Sobre a critica que

partilha com Le Goff, Ricoeur afirma o seguinte:

Os escritos dos arquivos eram, pois, tidos mais como documentos do que
como monumentos. Para uma critica ideoldgica, que prolonga aquela que
evocamos acima a respeito da instituicdo dos arquivos, os documentos nao
sdo menos instituidos que os monumentos, menos edificados que estes em
beneficio do poder e dos poderosos. Nasce uma critica que se da por tarefa
descobrir o monumento que se esconde por tras do documento, critica mais
radical que a critica de autenticidade que garantira a vitéria do documento
sobre o monumento. Ataca as condigdes da producdo historica e sua
intencionalidade dissimulada ou inconsciente. A partir dai é preciso dizer,
com Le Goff, que, uma vez desmistificada sua significacdo aparente, ‘o

documento é monumento’.'"’

A critica conduzida por Le Goff ¢ interessante por demonstrar o carater de monumento
presente nos documentos de arquivo. Ao mesmo tempo, o historiador francés observa que as
perguntas podem revelar a dissimulacdo de algumas documentagdes. Em relagdo a isso, €

interessante pensar o caso brasileiro, no qual a maior parte da documentacao referente a historia

16 Jbid. p. 200.
7 Jbid. p.201.
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do Brasil até o final do século XIX foi produzida pelo Estado, por jornais, viajantes estrangeiros
e pela Igreja Catdlica. O historiador que ndo questionar os documentos de acordo com essas
pressuposigoes correra o risco de ignorar boa parte da formacao cultural brasileira.

Diante dessas duas criticas, destaca-se o papel fundamental dos questionamentos
dirigidos aos restos do passado. E a partir de questdes que se torna possivel identificar aspectos
relevantes e reveladores; sdo as perguntas que fazem o documento falar, e a partir delas o
historiador extrai informagdes, articulando-as como prova em pegas argumentativas. E fazendo
perguntas para o documento que se descobre se as informacdes sdo vestigios de outras acdes.
Nem todo resto do passado interessara ao historiador, apenas aqueles que forem vestigios. As
armas que o historiador leva aos arquivos, no caso, sdo perguntas. E com esse questionario que
¢ construida a prova documental, ou seja, ¢ a partir das hipdteses que se transformam os

documentos em provas, tal como exposto pelo autor na citagdo a seguir.

Se um papel de prova pode ser atribuido aos documentos consultados, €
porque o historiador vai aos arquivos com perguntas. As nogdes de
questionamento e de questiondrio sdo, assim, as primeiras que devem ser
colocadas na elaboragdo da prova documental. E armado de perguntas que o
historiador se engaja em uma investigacdo dos arquivos.''®

Por conseguinte, fica clara a pressuposi¢do de que os documentos nao dizem ou afirmam
nada por eles proprios: sdo os historiadores ou outros especialistas que, questionando a
documentacao encontrada, conseguem revelar informagdes sobre o passado e assim construir a
prova documental. A hipdtese lancada pelo historiador guia a pesquisa e orienta o trabalho nos
arquivos, ¢ a partir dela que ¢ construida a explicacdo e a representagdo narrativa do passado.

Segundo Ricoeur, a partir dos questionamentos é que se constroi a no¢ao de prova
documental. O documento, sem o confronto com perguntas, nao ¢ capaz de revelar muita coisa.
Por outro lado, se for confrontado com questdes, se for colocado em choque com outras
informagdes, pode se tornar revelador. A prova documental, desta maneira, ¢ construida na
operacao historiografica. Segue-se uma interessante citagdo sobre a institui¢do do documento,

pelo historiador, através das perguntas.

Para o historiador, o documento ndo estd dado, como a ideia de rastro
deixado poderia sugerir. Ele é procurado e encontrado. Bem mais que isso,
ele € circunscrito, e nesse sentido constituido, instituido documento, pelo
questionamento. Para um historiador, tudo pode tornar-se documento,
obviamente, os cacos das escavacdes arqueologicas e outros vestigios, mas,
de modo mais marcante, as informagdes tao diversas quanto tabelas e curvas
de pregos, registros paroquiais, testamentos, bancos de dados estatisticos etc.

118 RICOEUR, Paul. 4 memoria, a histéria, o esquecimento. Campinas: UNICAMP. 2014. p. 188.
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Torna-se assim documento tudo o que pode ser interrogado por um
historiador com a ideia de nele encontrar uma informagio sobre o passado.'"’

Percebe-se que ¢ na construcdo da narrativa historiografica, no estagio que explicitamos
como mimesis Il da atividade mimética, que a prova documental ¢ instituida. Os pesquisadores,
munidos de questdes (mimesis I), interrogam os documentos e os transformam em prova
documental, de acordo com as teses construidas ao longo da narrativa (mimesis II). Mas ainda
podemos questionar, junto com Ricoeur: “O que, nesse estagio da operagdo historiografica,
pode ser considerado como provado?”!?°

A prova documental ¢ instituida, mas o que com ela ¢ provado? No caso, o filésofo
entende que o historiador constroi fatos na argumentacao: “um fato, fatos, suscetiveis de serem
afirmados em proposicdes singulares, discretas, que geralmente mencionam datas, lugares,
nomes proprios, verbos de acdo ou de estado.”'?! Nesse momento, é preciso ter cuidado com a
nocao de fato, pois um fato historico ¢ diferente do acontecimento tal como foi. Um fato
histérico ¢ construido discursivamente em narrativa, amparado por provas documentais
igualmente construidas linguisticamente, debatido com outras informagdes ja configuradas em
historiografias.

E destacada a diferenca entre fato e acontecimento tal como foi. O fato é construido
narrativamente por uma série de documentos; o fato ¢ a coisa escrita pelo historiador no
discurso histdrico, enquanto o acontecimento € o objeto sobre o qual se escreve. Essa diferenca
faz parte da fundamentagdo epistemoldgica do fato histérico; o que aqui entendemos por fato
historico ¢ construido pelo historiador na atividade mimética da configuragao narrativa. Nesse
sentido, o filésofo afirma que “é para preservar esse estatuto de contraparte do discurso
historico que distingo o fato enquanto ‘a coisa dita’, ‘0 que’ do discurso histdrico, do
acontecimento enquanto ‘a coisa da qual se fala’, o ‘a propdsito de que’ ¢ o discurso
histérico.”'?? Por isso se torna ainda mais importante o debate em torno da nogdo de vestigio.

Das caracteristicas do vestigio enunciadas por Ricoeur, conservaremos trés aspectos:
1° a presenca da marca e a auséncia da agdo; 2° estabelecimento de uma relagao de causa-efeito;
e 3° possibilidade de datagdo no tempo do calendario. O vestigio € o ultimo operador do tempo

histérico colocado pelo autor, e ¢ um instrumento legado pela pratica historiografica da reflexao

19 Ibid. p. 189.
120 hid. p. 189.
21 Ihid. p. 189.
122 hid. p. 190.
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fenomenoldgica sobre o tempo. O filésofo acentua que “O vestigio € um dos instrumentos mais
enigmaéticos mediante o qual a narrativa historica ‘refigura’ o tempo.”!?>,

A primeira caracteristica ¢ um paradoxo: o passado tal como era nao existe mais. Ao
mesmo tempo, restos do passado sobrevivem no presente e nos lembram a todo momento da
existéncia passada, de outros tempos. O paradoxo da presenca e da auséncia simultaneas do
passado também faz parte do vestigio, pois este ¢ uma marca ou sinal deixando por algo ou
alguém que também nao esta mais presente. O exemplo que surge de imediato ¢ o de um animal
que, andando pela floresta, deixa suas pegadas na terra. O animal passou e deixou marcas. Ele
ndo esta mais presente, mas as marcas continuam ali, atestando sua anterior presenga.

O vestigio carrega a anterioridade da agdo, a presenca da marca e a auséncia do agente;
ele atesta a existéncia de um passado por meio de sinais, restos, marcas deixadas por um agente.
Os produtos da agdo humana também geram marcas, sejam eles livros, edificios, leis ou
produgdes artisticas. A acdo humana deixa vestigios a todo instante, sejam os autos de um
processo ou as ruinas de uma antiga constru¢do jesuita nas Américas, a memoria do celular ou
um quadro retratando uma paisagem, a destruicdo da natureza ou as tecnoldgicas maquinas

agricolas.

Sdo os homens do passado que deixaram sinais; mas sao também os produtos
de suas atividades, suas obras, portanto coisas que Heidegger diria dadas e
maneaveis (ferramentas, moradas, templos, sepulturas, escritos) que
deixaram uma marca. Nesse sentido, ter passado por ali e ter posto uma
marca se equivalem: a passagem expressa melhor a dindmica do vestigio, a
marcacio expressa melhor sua estatica.'**

Como j4 foi dito, o vestigio ¢ constituido da presenca e da auséncia. Ele atesta que algo
aconteceu e indica o lugar da acdo, guarda a possibilidade de ser investigado, ou seja, os
vestigios podem ser enquadrados em cadeias causais que, se seguidas, vao levando a outros
vestigios. Os promotores usam vestigios para criar acusagdes, os investigadores criminais
buscam os vestigios para desvendar crimes, os juizes analisam vestigios para sentenciar € 0s
historiadores buscam vestigios para compreender e criar representagdes fidedignas a respeito
do passado. Os vestigios significam ao mesmo tempo a anterioridade e a presenca do passado.

A segunda caracteristica dos vestigios que colocamos ¢ justamente a possibilidade de
investiga-los estabelecendo relagcdes causais, melhor dizendo, o vestigio pode ser seguido,
investigado. Se a primeira caracteristica que enunciamos foi a significancia do vestigio, a

segunda ¢ a causalidade entre o agente que passou, a acdo que ocorreu € a marca que ficou.

122 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa 3. Sdo Paulo. WMF Martins Fontes. 2010. p.213.
24 Ihid. p.204.
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Nesse sentido, o autor afirma: “O vestigio é um efeito signo.”'?®

, pois ele pode ser lido como
um raciocinio que vai investigando as a¢des em cadeias; ele sempre significa mais do que a
marca deixada, a marcacao anuncia que algo mais aconteceu ali, algo acessivel apenas por meio
da investiga¢ao.

O ultimo aspecto enunciado por Ricoeur ¢ a capacidade dos vestigios de serem datados
e marcados no tempo do calendario. O historiador significa os restos do passado na medida em
que trabalha com um processo que identifica, data, relaciona, interpreta e transforma esses
restos do passado em vestigios, identificando uma cadeia causal de agdes da qual aquele simples
recorte fez parte. Vimos acima que uma marcagdo s6 acontece no tempo do calendario se ela
for enunciada. Nesse sentido, o vestigio ¢ mais um operador utilizado na narrativa como forma
de refiguragdo da experiéncia temporal. No caso especifico da narrativa historica, o vestigio
opera na construcdo da prova documental e do fato historico: ¢ quando identificada como
vestigio que determinada documentagdo sera relevante para a construgdo narrativa.

Aqui, mais uma vez, o processo de ficcionalizagdo detalhado acima aparece como
fundamental. E a partir de um ato de imaginagéo que se torna possivel identificar a cadeia causal
de um vestigio; além disso, ¢ no ato de configuracdo que o vestigio se torna pega relevante
(mimesis II). O vestigio como operador do tempo historico faz parte da operacdo mimética
descrita por Paul Ricoeur. De certa forma o vestigio, assim como os outros operadores do tempo

histérico, possibilita que a narrativa cumpra seu papel de refigurar a temporalidade. 2

3.2 Outra leitura sobre o tempo e 0 espaco

Em Tempo e narrativa o interesse do autor era entender como o tempo figura e ¢

configurado em narrativa, podendo ser refigurado por outros agentes leitores (mimesis I, IT e

125 Ibid. p.205. (grifo do autor)

126 Tomamos a liberdade de colocar uma pergunta indigesta: € possivel a partir do ato de configuragdo (mimesis
IT) falsear evidéncias e criar “fatos historicos” mentirosos? Obviamente a resposta é positiva. E possivel que em
uma narrativa evidéncias sejam falseadas de tal maneira que ela se apresente como um narrativa historica, mas
sem de fato ter construido um fato historico. Essa possibilidade poderia negligentemente ser colocada nas costas
dos procedimentos de ficcionalizag¢do. Entendemos, porém que ficcionalizagdo (o ato de imaginar) ¢ diferente de
mentira. No caso a operagdo narrativa pode ser usada para criar informagdes falsas sobre o passado, mas também
pode ser usada para se fazer narrativas historiograficas que construam fatos historicos de experiéncias passadas,
além disso uma ficgdo também pode relatar experiéncias verdadeiras sobre o passado. Consideramos importante
nessa reflexdo a possibilidade de aprofundar nossa consciéncia sobre como estes procedimentos acontecem. Tanto
narrativas que articulam provas documentais e constroem fatos historicos, quanto narrativas que falseiam a
realidade do passado s@o construidas a partir da operagdo mimética descrita acima. Desta maneira, o ato de
refiguracdo (o momento da leitura, da recepgdo) permite que historiografia e sociedade como um todo neguem
narrativas consideradas falsas. Pretendemos voltar neste assunto mais detalhadamente em capitulo a frente, no qual
discutiremos os abusos em torno da memoria.
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III). Os operadores do tempo histérico eram vistos entdo como “instrumentos de pensamento”
que mediavam a interpretacdo do tempo da natureza e auxiliavam na leitura do tempo e na
constru¢do narrativa, que por sua vez tem como objetivo final refigurar a temporalidade
(proporcionar uma leitura da experiéncia humana no tempo; proporcionar, a partir da atividade
mimética, a possibilidade de que as experiéncias passadas sejam lidas, refiguradas e
aproveitadas no mundo da agdo, no tempo presente). Em A memoria, a historia, o
esquecimento, Ricoeur debate novamente o tempo a partir de uma perspectiva historica,
retomando a discussdo sobre o tempo historico com outra énfase.

Sobre a diferenca entre as reflexdes sobre o tempo nos dois livros citados, o autor

informa no segundo que

Meu propésito, hoje, ¢ diferente, na medida em que me importa menos a
conciliagdo entre a perspectiva fenomenologica e a perspectiva cosmologica
sobre o tempo do que a tragsig:ﬁo da memoria viva a posicao ‘extrinseca’ do
conhecimento historico. E entdo como uma das condi¢des formais de
possibilidade da operagdo historiografica que retorna a nogdo de terceiro
'[empo.127

Nesse sentido, a nogdo de terceiro tempo, ou melhor, de tempo histérico, € vista pelo
autor como uma das condic¢des formais para a efetivagao da operagao historiografica. Entender
como se opera o tempo articulado pelos historiadores e refletido pelos filésofos € essencial para
compreender a historiografia, visto que a temporalidade pode ser entendida como um dos
objetos dessa ciéncia. J& mostramos como o tempo ¢ articulado pelos historiadores a partir da
atividade mimética. Por outro lado, o tempo ¢ refletido pelos fildsofos.

Em A memoria, a historia, o esquecimento, o autor aborda o tempo historico a partir das
especulagdes teodricas sobre o tempo: cronosofias, cronometrias, cronologias e cronografias;
todavia, o filésofo logo informa que “¢ sobre as grandes cronosofias da especulagdo a respeito
do tempo que o tempo histérico é conquistado”!?®. Ao longo das préximas paginas veremos
como o “tempo historico ¢ conquistado”. Antes disso, podemos nos perguntar: o tempo pode
ser lido pelos olhos do hermeneuta?

Na reflexdo a respeito do tempo histérico, Paul Ricoeur diferencia cronosofias,
cronometria, cronologia e cronografia. Segundo ele, a cronometria é a marcagao do tempo que
se repete, ou seja, dia, semana, més, ano; ja a cronologia ¢ uma forma de organizagao temporal

9129

capaz de ordenar os acontecimentos “em fun¢do de datas e nomes”'<”, que seria a “mais

127 RICOEUR, Paul. 4 memoria, a histéria, o esquecimento. Campinas: Editora UNICAMP. 2014. p.163.
128 [hid. p. 165.
29 bid. p. 165.
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proxima da intencio historiadora”!?%; a cronografia posiciona os acontecimentos um em relagio

aos outros, um depois do outro ou um por conta do outro (também com caracteristicas proximas
da inteng¢ao historiadora). Ja as cronosofias sdo categorias que buscam entender o tempo como
um todo: sdo representacdes temporais que buscam compreender a passagem do tempo a partir
de uma filosofia ou de uma ideia.

O que aqui estamos chamando de grandes cronosofias do tempo sdo representagdes que
buscam entender o tempo através de uma ideia motriz. Nesse caso o tempo seria um enigma
que poderia ser desvendado, e a histdria deveria ser interpretada através dessa leitura do tempo.
Nos ja vimos que Paul Ricoeur considera o tempo uma aporia, todavia ao longo da experiéncia
humana o tempo foi visto de varias maneiras. Foi lido e interpretado. As cronosofias eram
tentativas de ler/desvendar o tempo. Estas cronosofias criadas por intelectuais sdo maneiras de
ler o tempo e. Desta forma, influenciaram (mimesis I) a configurac¢do narrativa (mimesis II) de
geragdes de historiografias e foram refiguradas (mimesis III) e assim inseridas na leitura de
mundo de geracgdes de leitores (mimesis III).

O autor afirma que estudar as grandes cronosofias da histéria seria algo proximo de

fazer uma “historia da historia” '3,

A historia que se pode fazer das grandes representagdes equivale a uma
‘historia da historia’, da qual, talvez os historiadores profissionais jamais
consigam libertar-se, a partir do momento em que se trata de atribuir um
significacdo aos fatos continuidade/descontinuidade, ciclo/linearidade,
distingdo em periodos ou eras.'*?

Os proprios conceitos presentes na citagdo acima, de “continuidade/descontinuidade,
ciclo/linearidade, distingdo em periodos ou eras”, usados para dividir as cronologias e demarcar
datas no tempo do calendario, muitas vezes derivam de uma leitura filosofica da experiéncia
humana no tempo. E verdade que ao longo do tempo, o proprio tempo como elemento de
reflexdo foi visto de maneiras diferentes: foi interpretado, lido, enfim, visto de diferentes
formas.

O conceito de épocas, a nogao de repeticao, as filosofias do progresso e a propria nogao
de acontecimentos fazem parte de cronosofias, filosofias especulativas sobre o tempo. Essas
nogdes contribuiram para a formacdo do que chamamos aqui de tempo historico e que
entendemos como um dos fundamentos para a operagao historiografica. Mais do que isso, essas

nogoes basearam — e de certa forma ainda baseiam — a produc¢ao historiadora.

130 Jpid. p. 165.
131 Jbid. p. 165.
132 Ibid. p. 165.
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A exemplo disso, o conceito de épocas é usado comumente na produgdo e no ensino da
historia. A historia didatica é marcada por uma periodizagdo que divide o passado em eras,
sistematizando o tempo a partir de acontecimentos, de continuidades e descontinuidades, enfim,
a partir de cronosofias que demarcam o tempo e, portanto, o passado. “Assim, continuamos, no
Ocidente, a dividir o ensino da historia e até a pesquisa entre Antiguidade, Idade Média, Tempos
Modernos, mundo contemporaneo.”!*?

A partir da critica da cronologia e das cronosofias, devemos questionar, juntamente
com Paul Ricoeur, “pode-se fazer historia sem periodizacdo? Deixemos claro: ndo somente
ensinar a histéria, mas produzi-la?”!** Tudo indica que, apesar da contestacdo as estruturas, a
historiografia necessita pelo menos do tempo do calendario, ou seja, da inscrigdo externa ao
acontecimento, para demarcar o tempo das ag¢des passadas. Todavia, a operacao historiografica
ndo tem como funcdo especular filosoficamente sobre o tempo, por isso ela ndo reflete
diretamente sobre o ordenamento do tempo; ela pode até utilizar estes ordenamentos como
documentagdes das leituras a respeito do tempo, apenas ndo depende deles para refigurar a
experiéncia do homem no tempo em narrativas historicas.

O autor conclui esta reflexdo sobre o tempo historico da seguinte maneira:

O conhecimento histérico talvez jamais tenha solucionado essas visdes do
tempo histérico, quando fala de tempo ciclico ou linear, de tempo
estaciondrio, de declinio ou de progresso. Nao seria entdo tarefa de uma
memoria instruida pela historia preservar o rastro dessa historia especulativa
multissecular e integra-la a seu universo simbolico? Seria essa a mais
elevada distingdo da memoria, ndo mais antes, mas depois da historia. Os
palacios da memoria, lemos nas Confissoes de Santo Agostinho, ndo
encerram apenas lembrangas de acontecimentos, regras de gramatica,
exemplos de retorica, eles preservam também teorias, inclusive aquelas que
sob pretexto de abraca-las, quase a sufocam.'¥

A questdo proposta ndo ¢ superar as cronosofias e filosofias da histéria que marcaram
interpretagdes sobre o tempo. Ao contrario, a ideia aqui € colocé-las, juntamente com outras
memorias a respeito da temporalidade, no conhecimento histdrico, ou seja, a partir da operacao
historiografica fazer historia das grandes cronosofias do tempo. Perguntamos acima se o tempo
poderia ser lido pelos olhos do hermeneuta; consideramos, a partir do que foi dito nas paginas
anteriores, que através da operagdo historiografica ¢ possivel interpretar as diversas leituras
humanas a respeito do tempo, pois elas também estio passiveis de ser configuradas em narrativa

(mimesis II) e refiguradas em leitura (mimesis III).

133 bid. p. 167.
134 Ibid. p. 168.
135 Ibid. p. 170.
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Em A memoria, a historia, o esquecimento, o filésofo ainda faz uma interessante
reflex@o sobre o espago como local de inscri¢cao do passado. E o espago, da-se a ler aos olhos
do hermeneuta? O que a geografia faz com o espaco a histéria ndo faria com o tempo? Por outro
lado, o passado ndo estaria inscrito no espago? O espago, como veremos em seguida, ¢ repleto
de vestigios que, submetidos ao olhar atento dos historiadores, atestam o passado. A
temporalidade esté inscrita na espacialidade.

O historiador Fernand Braudel escreveu em O Mediterrdneo e o mundo mediterraneo
na época de Philippe II a historia de um espaco delimitado geograficamente. As transformagdes
sociais ocorridas no mundo mediterraneo sdo o objeto, mas o mundo mediterraneo estd sempre
presente, mesmo com mudanga de agentes sociais. Braudel utiliza o espago, o mundo
mediterraneo, para pensar em longa duracao. Ricoeur considera entdo que “O espago € o meio
de inscri¢do das transformacdes mais lentas que a histéria conhece.”!3®. Nesse sentido, a
reflexdo historiografica que tem o espaco como objeto ¢ considerada exemplar para se construir
narrativas que buscam refletir o tempo em longa duracdo. No caso, o objeto nao ¢ diretamente
0 espaco, mas as transformagdes inscritas nele. No espago encontramos marcas que revelam e
atestam o passado.

O autor considera que “Entre o tempo ‘narrado’ e o espaco ‘construido’ as analogias e
as interferéncias abundam”'¥7. Ricoeur evoca a Odisseia, de Homero, como um grande exemplo
de narrativa que tece em conjunto espaco e tempo, ou seja, locais € acontecimentos. Aqui, 0
filésofo inicia uma reflexdo sobre o espaco, do ponto de vista do urbanismo, e a respeito do
tempo, do ponto de vista da construgio narrativa. E um ensejo para refletir em conjunto espago,
tempo, histéria e patrimonio. Os edificios antigos que compdem os tracados urbanos

configuram uma histéria que pode ser lida pelos habitantes da cidade.

E na escala do urbanismo que melhor se percebe o trabalho do tempo no
espaco. Uma cidade confronta no mesmo espaco épocas diferentes,
oferecendo ao olhar uma historia sedimentada dos gostos e das formas
culturais. A cidade se d4 ao mesmo tempo a ver ¢ a ler. O tempo narrado e o
espaco habitado estdo nela mais estreitamente associados do que no edificio
isolado.'*®

Diante do exposto, pode-se responder a pergunta evocada acima, qual seja, o espago da-
se a ler aos olhos do hermeneuta? O passado esté inscrito no espago? Percebe-se que a resposta

¢ positiva: o espaco ¢ tanto lido quanto vivido; nele ¢ possivel perceber as marcas do passado,

136 hid. p. 162.
37 bid. p. 159.
138 hid. p. 159.
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encontrar muitas temporalidades, deparar-se com varias geragoes. Aos olhos do historiador a
cidade ¢ reveladora de marcas do passado que resistem no presente. A cidade de Roma é um
grande exemplo da multitemporalidade presente no espago urbano, pois em um mesmo espago
¢ capaz de congregar construcdes da antiguidade, do periodo medieval, da modernidade e da
contemporaneidade. Assim sendo, o espaco da- se a ler aos olhos atentos do hermeneuta.

Da mesma maneira que afirmamos acima que as cronosofias a respeito do tempo podem
ser interpretadas e configuradas em narrativa historiografica (a partir do procedimento de
mimesis II), afirmamos agora que o espaco também ¢ interpretado e passa a figurar em
narrativa. O espaco, quando lido, pode se tornar revelador do passado, pois ele tem em si

inscrigdes que comprovam o passado. A memoria, como vimos, estd inscrita no espago.

3.3 Apontamentos sobre o testemunho

Em A memoria, a historia, o esquecimento, o filésofo toca ainda na questdo do
testemunho como instancia da memoria declarada. O testemunho também pode ser configurado
em narrativa pelos historiadores (mimesis II). A analise sobre o testemunho ¢ elucidativa, pois
“Com o testemunho inaugura-se um processo epistemoldgico que parte da memoria declarada,
passa pelo arquivo e pelos documentos e termina na prova documental.”'* A partir da anélise
que Paul Ricoeur faz sobre o testemunho, poderemos mais uma vez fazer uma relagdo direta
com a operagdo mimeética (os trés estdgios de mimesis).

Segundo o autor, o testemunho pode ser analisado a partir de varios pontos de vista. Por
um lado, 1. o arquivamento de testemunhos visando a consulta futura por parte dos historiadores
e estudiosos das ciéncias humanas; 2. a fungdo do testemunho na vida cotidiana, quando um
sujeito compartilha algo com outro, e d4 a sua palavra como prova, como testemunha. Por outro
lado, 3. o testemunho ¢ usado como evidéncia e prova em tribunais e, por fim, 4. o testemunho
¢ visto como prova de atrocidades cometidas no passado, testemunho dos crimes contra a
humanidade.

Os testemunhos podem ser vistos tanto por seu uso historico quanto por seu uso juridico.
De saida ja temos uma semelhanca entre o uso juridico e o uso historiografico do testemunho:
no caso, a aproximac¢ao do ato de testemunhar com o ato de contar. Aquele que testemunha

conta sua historia vivida a partir de uma narrativa (através do ato de configuragao; mimesis II),

139 RICOEUR, Paul. 4 memoria, a histéria, o esquecimento. Campinas: Editora UNICAMP. 2014.. p. 170.
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0 que ja nos leva imediatamente a outra semelhanca entre as operagdes; ambas tém uma
caracteristica em comum: a possibilidade de suspeitar, de duvidar da palavra da testemunha
(leitura; refiguragao; mimesis III).

Conforme j& dissemos, o autor elenca algumas caracteristicas presentes no ato de
testemunhar. O primeiro componente do testemunho diz respeito a dualidade entre a realidade
factual e o acontecimento relatado, o testemunho articulado em narrativa. A realidade do
acontecimento, nesse caso, ¢ atestada pela presenca do narrador na cena vivida. Nesse momento
j& comeca a possibilidade de duvidar da veracidade do fato relatado.

O segundo componente do testemunho ¢ a autodesignagdo da testemunha como agente
da acdo. O testemunho tem um carater autorreferencial e atesta assim a realidade do passado
relatado. A testemunha afirma “eu estava 14”'%’. Aqui é destacada uma diferenga entre a
percepcao da testemunha e do receptor da historia relatada. Nem sempre o vivido pela

testemunha sera interpretado da mesma forma pelo receptor.

Aos mesmo tempo, a autodesignacio faz aflorar a opacidade inextricavel de
uma historia pessoal que foi ela propria ‘enredada em historias’. E por isso
que a impressdo afetiva de um acontecimento capaz de tocar a testemunha
com for¢a de um golpe ndo coincide necessariamente com a importancia que
lhe atribui o receptor do testemunho.

Aqui, pode-se fazer uma breve ligagdo entre o testemunho e a operacdo mimética
descrita acima sob o titulo de tripla mimesis. A testemunha viveu e presenciou determinado
acontecimento (mimesis I); ela articula esses acontecimentos em uma histéria, em uma
narrativa (mimesis II); por fim, a narrativa articulada do testemunho, a narrativa configurada, ¢
recebida por um agente externo e refigurada (mimesis III). Por isso, nem sempre o receptor do
testemunho ira compreender o acontecimento relatado da mesma maneira que a testemunha que
o viveu. A diferenca aqui ¢ a mesma que destacamos entre o acontecimento tal como foi ¢ a
histéria sobre o acontecimento.

O terceiro componente do testemunho ¢ a autenticagdo da histéria relatada. Além do

£99141

sujeito/testemunha dizer “eu estava 14”!*!, ele diz “acreditem em mim”'4?

, confiem na minha
palavra. O testemunho relatado s6 sera autenticado quando o publico receptor, seja ele um juri,

um juiz ou historiadores, atestarem a veracidade da histéria contada.

A autenticagdo do testemunho so6 serd entdo completa apos a resposta em eco
daquele que recebe o testemunho e o aceita; o testemunho, a partir desse

140 1pid. p. 172.
41 Jbid. p. 173.
42 Ipid. p. 173.
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instante, estd ndo apenas autenticado, ele estd acreditado. E o
credenciamento, enquanto processo em curso, que abre a alternativa da qual
partimos entre a confianca e a suspeita.'*

Destacar a suspeita a respeito do testemunho ¢ de extrema importincia, pois € a partir
dela que se torna possivel provar a veracidade da histéria relatada. E suspeitando, questionando,
levantando possiveis contraditorios que se chega mais proximo do real da situagdo vivida.
Assim, caminhamos para a quarta caracteristica levantada por Ricoeur sobre o testemunho: a
possibilidade de contrapor testemunhos a partir das davidas.

O testemunho abre caminho para um “espago de controvérsia”. Esse espaco se da no
debate publico sobre a historia relatada. Depois da testemunha dizer “eu estava 14, acreditem
em mim”, ela acrescenta: “se ndo acreditarem em mim, perguntem a outra pessoa”'**. A
testemunha, de pronto, aceita ser colocada em xeque, aceita que sua palavra seja duvidada e
que possa ser colocada em contradicdo com a palavra de outras testemunhas. Segundo Ricoeur,
“A possibilidade de suspeitar cria por sua vez um espaco de controvérsia no qual varios
testemunhos e vérias testemunhas se veem confrontados.”'*. E ele acrescenta em seguida: “A
testemunha ¢ entdo a pessoa que aceita ser convocada a responder a um chamado eventualmente
contraditorio.” 46,

Assim sendo, da davida e da suspeita surge a possibilidade de contrapor a palavra de
uma testemunha a de outras. Dessa contraposi¢ao entre historias consegue-se chegar a uma
conclusdo a respeito da veracidade da histéria relatada. A duvida e a suspeita sao, portanto, dos
componentes mais importantes do testemunho. E preciso duvidar para atestar.

Assim sendo, da davida e da suspeita surge a possibilidade de contrapor a
palavra de uma testemunha a de outras. Dessa contraposicdo entre historias consegue-se chegar
a uma conclusdo a respeito da veracidade da historia relatada. A duvida e a suspeita sao,
portanto, dos componentes mais importantes do testemunho. E preciso duvidar para atestar.

Caminhamos entdo para o quinto componente do testemunho levantado por Paul
Ricoeur: a manutenc¢ao do testemunho ao longo do tempo. Nesse caso, a palavra da testemunha
se assemelha a nocdo de promessa. Um bom exemplo sdo os tribunais que cobram da
testemunha um juramento a respeito de sua palavra antes de a historia ser relatada. O falso
testemunho ¢ passivel de punigdo. O testemunho mais confidvel ¢ aquele capaz de manter sua

palavra com o passar do tempo.

143 Ibid. p. 173.
14 Ibid. p. 173.
145 Ibid. p. 173.
146 Jbid. p. 174.
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A testemunha mais confiavel € aquela que pode manter seu testemunho no
tempo. Essa manutencdo aproxima o testemunho da promessa, mais
precisamente da promessa anterior a todas as promessas, a de manter sua
promessa, de manter a palavra [...] A testemunha deve ser capaz de
responder por suas afirmacdes diante de quem quer que lhe peca contas
delas.'"’

Para fins juridicos, a testemunha estd passivel de puni¢do caso venha a mentir ou a
relatar uma historia duvidosa. O uso historiografico do testemunho ndo tem essa caracteristica
de controle. Todavia, além de usar os procedimentos da duvida relatados acima, o historiador
buscarad por meio da configuragdo narrativa (mimesis II) utilizar o testemunho como prova
documental e, como vimos acima, a prova documental ¢ construida enquanto vestigio na
configuracdo da narrativa historica. Por fim, o testemunho ¢ lido pelo historiador (mimesis III)
antes de ser articulado em narrativa (mimesis II) e estar novamente disponivel para refiguracao
por parte de outro agente leitor.

A respeito do testemunho, destacamos os seguintes fatores centrais: 1. o testemunho
atesta a anterioridade do passado e a veracidade dos acontecimentos com a sua presenca na agao
relatada; 2. a a¢do relatada estd em xeque, pois € colocada em duvida pela audiéncia receptora
(juri, juizes ou historiadores); 3. a davida ¢ um importante componente, sendo que a partir dela
se torna possivel atestar a veracidade do testemunho; 4. O testemunho se aproxima da promessa
no momento em que a testemunha se dispde a defender o relato diante de qualquer audiéncia.

Gostariamos de destacar mais um vez a similitude entre a estrutura proposta para o
testemunho e a estrutura da atividade mimética exposta em capitulo precedente desta
dissertacdo. Assim como a atividade mimética, o testemunho precisa de uma audiéncia
receptora capaz de entender aquilo que esta sendo relatado. A testemunha carrega uma bagagem
pessoal: ela estava 14, viveu, sentiu, sofreu, sobreviveu. Nem sempre o mesmo acontece com o
receptor. O autor diz que “Hé testemunhas que jamais encontram a audiéncia capaz de escuta-
las e entendé-las”'*8. E papel dos historiadores e dos cientistas sociais dar voz aos testemunhos
a partir da construg@o narrativa que busca a explicagdo e a compreensdo. Os testemunhos sao

configurados em narrativas como vestigios.'#’

47 Ibid. p. 174.

18 Ibid. p. 175

199 Aqui ndo poderiamos deixar de destacar o importante papel da ficgdo, neste caso, a literatura consegue se
aproximar mais do sentimento vivido em situa¢des dramaticas do que a historiografia ou a propria justica.
Acreditamos que a literatura consegue desenvolver esse papel com maior forga, pois ndo tem necessidade de
estabelecer relacdes entre acontecimento e nem a obrigagao de refigurar a experiéncia histoérica com referéncias
diretas ao passado. A narrativa ficcional consegue usar muito mais do poder do ato de imaginagdo e tem a
possibilidade de criar representagdes que toquem hé audiéncia “com a for¢a de um golpe™.
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Estes eram os pontos que intenciondvamos destacar da analise de Paul Ricoeur sobre o
testemunho. Levando em consideragdo o que ja falamos no inicio deste capitulo, percebemos
como a estrutura utilizada no ato de testemunhar carrega semelhancas com aquelas que
expusemos na operacao mimética. A testemunha viveu uma situagcdo (mimesis I), a configurou
em narrativa (mimesis II) e a contou para uma audiéncia (mimesis III) que usa a davida como

método de autenticacdo. '’

150 Mais uma vez podemos colocar uma pergunta indigesta: é possivel que no ato de configuragio a testemunha
selecione ou mesmo adultere a historia que esta narrando? Novamente a resposta ¢ positiva, ndo poderia ser
diferente. Todavia, relacionando o ato da testemunha com o da operagdao mimética e colocando a possibilidade de
duvidar como ponto central da autenticagdo das testemunhas, consideramos que a partir de mimesis III (isto &,
através do ato da refiguracdo, da interpretagdo) se torna possivel contrapor testemunhos com outras documentagdes
e chegar mais proximo da veracidade do caso em questdo. Nenhuma teoria cientifica do mundo sera capaz de
impedir os seres humanos de criarem mentiras e fantasias (ainda mais quando estas se apresentam como alternativa
diante de um processo judicial). Por isso, destacamos mais uma vez que a divida deve ser um ponto central: tanto
na interpretagcdo de documentos, quanto do processo de autenticacdo do testemunho.
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Capitulo 4: Os abusos em torno da memoria

Em nosso ultimo capitulo debatemos os operadores do tempo histdrico. Estes foram
vistos como instrumentos de pensamento utilizados e alimentados pela pratica historica. A
no¢ao de vestigio foi destacada como item importante na significacdo e na construcao dos fatos
histéricos. Procuramos enfatizar que ¢ através da duvida que se torna possivel averiguar e
atestar informacdes do passado e assim configurd-las em narrativas historicas. Agora
buscaremos abordar os limites da construcao das narrativas historicas: os usos ¢ abusos em
torno das memorias.

No primeiro item deste capitulo, abordaremos quatro formas de abusos em torno da
experiéncia passada. Paul Ricoeur os debate em trés niveis: 1. Patologico-terapéutico (isto ¢, a
memoria impedida por algum trauma fisico ou psicoldgico); 2. Pratico (a manipulagdo em torno
da memoria); 3. Etico-politico (a meméria comandada em prol de grupos politicos). Aqui, mais
uma vez, serd possivel estabelecermos relagdes diretas com a operagao mimética (mimesis IIT)
€ com a pratica histdrica.

No segundo item do capitulo, entraremos em contato com um caso de disputa em torno
de experiéncias passadas no Brasil. A partir deste caso buscaremos instrumentalizar os
conceitos propostos por Ricoeur, para assim identificar a manipulagdo da memoria a partir da

configuracdo narrativa neste caso brasileiro.

4.1 Usos e abusos na configuracio narrativa

Em A memdria, a historia, o esquecimento’’ Paul Ricoeur debate trés niveis de abusos
da memodria. Um “nivel patolégico-terap€utico”, um “pratico” e, por fim, um “ético-
politico”!2. Em cada um dos niveis é possivel encontrar pontes de reflexio com a pratica
historica, o que procuraremos demonstrar nas paginas que se seguem.

O autor comeca com um debate relacionado a psicanalise, buscando jogar com
categorias da analise e transpd-las para uma reflexdo sociologica. No segundo nivel sdo
pensadas possiveis instrumentalizacdes da memoria, principalmente em nivel proximo a

politica. Por fim, reflete-se sobre a necessidade de ndo esquecer determinados acontecimentos

IS RICOEUR, PAUL. A memdria, a histéria, o esquecimento. Campinas: Editora UNICAMP. 2014.
152 Ihid. p. 82-104.



88

marcados pelo horror. “Assim, esse percurso de nivel em nivel tornar-se-a4 um percurso de
figura em figura dos usos e abusos da memoria, desde a memoria impedida até a memoria
obrigada, passando pela memoria manipulada.”'>. No texto que se segue abordaremos os trés
niveis de abuso em torno da memoria elencados por Ricoeur. Procuraremos relaciona-los com
o que foi discutido ao longo desta dissertacao: a atividade mimética, a operagdo historiografica
e a relagdo dos seres humanos com a experiéncia temporal articulada em narrativa.

No primeiro nivel, intitulado patolégico-terapéutico, o autor fala sobre a memoria
impedida. O proprio titulo da explanag¢do ja deixa indicios do caminho seguido por essa
reflexdo, que pensa o conceito de trauma, de memoria traumatica, em consonincia com a
tradicdo psicanalitica, principalmente uma leitura da psicanalise ligada a hermenéutica de
Habermas. Nesse momento, fala-se em memoria doente, enferma, em memorias dificeis de
serem refiguradas, ditas, lembradas, superadas. Por conseguinte, a articulagdo das memorias
em narrativas, € sua possivel refiguracdo em leitura e a¢do, mostram-se como ferramentas
capazes de ajudar no “tratamento” dessas memorias enfermas.

O interesse nessa parte da reflexdo € transpor categorias da psicandlise para uma
analise social das memorias e dos traumas coletivos. Sdo categorias pensadas e aplicadas em
questdes individuais, mas que podem ser transpostas e instrumentalizadas em analises sobre o

coletivo.

Até que ponto, indagaremos primeiro, estamos autorizados a aplicar a
memoria coletiva categorias forjadas no debate analitico, portanto, num
nivel interpessoal, marcado principalmente pela mediagdo da
transferéncia?'>*

A resposta dada na sequéncia do subcapitulo serd positiva. O autor entende que, ao olhar
para o plano da memoria coletiva, encontramos o equivalente a patologias expostas pela
psicanalise. Duas justificativas s3o encontradas para tal transposi¢do: 1. Os textos de Freud ja
tocavam em assuntos relacionados a questdes sociais e historicas; 2. Interpretagdes da teoria
analitica mais proximas a hermenéutica e andlises fenomenologicas das memorias traumaticas.

Sobre essa transposicao, Ricoeur afirma que

Foi facilitada por certas reinterpretagdes da psicanalise proximas da
hermenéutica, como se v€ em alguns trabalhos antigos de Habermas, nos
quais a psicandlise é reformulada em termos de dessimboliza¢do e
ressimbolizacdo, ¢ nos quais a é&nfase recai no papel das distor¢des
sistematicas da comunicagio no plano das ciéncias sociais.'>

153 1bid. p.83.
154 1bid. p.83.
155 1bid. p. 91.
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Nesse sentido, ¢ no processo de dessimbolizagdo e ressimbolizagdo, que podemos ligar
ao da construgdo narrativa, j4 exposto em capitulo precedente, que a possivel cura oferecida
pela psicanalise € exposta. A elaboragdo das memorias traumadticas como narrativa permite
novas interpretacdes sobre elas, permitindo inclusive, a descoberta de elos impedidos dessas
memorias. Antes de adentrarmos a justificativa que Ricoeur utiliza para transpor as categorias
analiticas para uma reflexao social, explanaremos o debate conceitual exposto nessa parte de 4
memoria, a historia, o esquecimento.

Como ja foi dito, nesse estagio da discussao ¢ debatida uma memoria ferida, enferma,
doente. As memorias traumaticas resistem ao trabalho de interpretacao, dificultam a formulagao
e reformulagdo, justamente por serem lembrancas delicadas e carregadas de ferimentos.
Segundo Ricoeur, Freud falava em compulsao da repeti¢do e em substitui¢ao da lembranga por
acdo repetitiva e nao refletida. Aqui € apontado um vinculo entre a memoria traumatica e a
compulsdo por repeti-la como acgdo, sem reflexdo. A acdo irrefletida acaba substituindo a
lembranca e se torna compulsdo repetitiva, ndo permitindo a devida reformulacao.

A lembranga traumatica, desse ponto de vista patologico, s6 pode ser devidamente
interpretada diante de um trabalho de rememoracao. Aqui deve-se destacar a palavra trabalho,
referindo-se tanto a constru¢do de interpretar e reinterpretar o trauma quanto a contribuicao do

analisando nesse processo. A rememorag¢ao através da configuracao narrativa

enfatiza ndo somente o carater dindmico do processo inteiro, mas a
colaboracdo do analisando nesse trabalho. E em relacdo com essa nogao de
trabalho, enunciada em sua forma verbal, que se torna possivel falar da

propria lembranga, assim liberada, como de um trabalho, o ‘trabalho de

rememoragio’.'*®

Podemos aqui questionar até que ponto o referido trabalho de rememoracao nio ¢ feito
através de uma estrutura parecida com a operacdo mimética. Parece-nos que através da
constru¢do narrativa (mimesis II), € possivel trabalhar memorias delicadas (mimesis I) e, talvez,
conseguir ressignifica-las, refigura-las (mimesis III). Devemos destacar ainda que esta anélise
¢ feita tanto em nivel pessoal quanto coletivo. As sociedades também demonstram necessidade
de ressignificar momentos conturbados, situacdes de conflitos, memorias traumaticas. Se
radicalizarmos essa tese, a articulacdo narrativa da experiéncia passada pode ser vista como

uma espécie de “terapia”.

156 Jhid. p.84.
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O trabalho que leva a superagdo de memorias traumaticas ¢ um trabalho de luto. O luto
¢ visto como uma consequéncia do desejo que ndo pode mais se efetivar. O luto pode trazer a
superagao do estdgio melancolico e o trabalho de luto tem como produto a lembranga

refigurada, reelaborada, ressignificada.

E por esse aspecto que o trabalho de luto pode ser comparado com o trabalho
de lembranga. Se o trabalho de melancolia ocupa neste ensaio uma posigdo
estratégica paralela a que a compulsdo de repeti¢do ocupa no anterior, pode-
se sugerir que € enquanto trabalho da lembranga que o trabalho de luto se
revela custosamente, mas também reciprocamente, libertador. O trabalho de
luto é o custo do trabalho de lembranca; mas o trabalho de lembranga é o
beneficio do trabalho de luto.'”’

Por conseguinte, o trabalho de interpretacdo e de construcao narrativa das memorias
traumadticas pode romper o ciclo compulsivo repetitivo da memdria traumatica, que ¢ impedida
de ser devidamente rememorada, digerida, ressignificada. Lembrar memorias traumaticas ¢ um
exercicio custoso, que exige o passar do tempo. Nesse sentido, Ricoeur fala que “o tempo de
luto ndo deixa de ter relacdo com a paciéncia que a analise demandava a respeito da passagem
da repeticdo a lembrancga. A lembranga ndo se refere apenas ao tempo: ela também requer tempo
— um tempo de luto.”'*® A meméria traumatica, o tempo enlutado, podem ser refigurados e
sublimados, transformando-se em trauma sublimado.

Agora voltamos a pergunta inicial proposta pelo autor: ¢ possivel transpor as categorias
analiticas para uma andlise do social e da memoria coletiva? Como ja dissemos, Ricoeur
encontra justificativas por dois lados: uma na propria obra de Freud e na interpretagdo da
psicanalise proposta pela hermenéutica de Habermas, e outra em uma ligacdo entre as
patologias encontradas na pratica da psicandlise € na memoria coletiva. Sobre a justificativa

encontrada em Freud ¢ dito que

Do lado de Freud, ter-se-do notado as varias alusdes a situagdes que
ultrapassam de longe a cena psicanalitica, tanto para o trabalho de lembranga
como para o de luto. Essa ampliag@o ¢ tanto mais esperada pelo fato de todas
as situagdes evocadas na cura psicanalitica terem a ver com o outro, nao
somente aquele do ‘romance familiar, mas o outro psicossocial e, por assim
dizer, o outro da situacdo histérica.”'>

O autor continua a citacdo encontrando, em outros ensaios de Freud, indicagdes da

possibilidade de transpor legitimamente as categorias analiticas para uma reflexdo social no

157 Ibid. p. 86.
158 Ihid. p. 87.
159 Ibid. p. 91.
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ambito da memoria coletiva. Por outro lado, a transposi¢do das categorias analiticas para uma
analise da memoria coletiva ¢ feita pela identificagdo de patologias na memoria proximas
aquelas encontradas na préatica analitica, isto ¢, memorias impedidas, ndo ressignificadas, com
tracos de compulsdo repetitiva.

Nesse momento ¢ evocada uma interpretacdo da experiéncia humana no tempo, que tem
como estrutura fundamental a violéncia. O ser humano ¢ envolto em memorias traumaticas, a
experiéncia humana no tempo ¢ repleta de traumas, de situagdes dificeis de lembrar. Ricoeur,
evocando a filosofia politica de Hobbes, lembra a seus leitores que “ndo existe nenhuma
comunidade historica que ndo tenha nascido de uma relagdo que possa se comparar sem
hesitagdo a guerra.”. !

Acima, enquanto debatiamos os processos de ficcionalizagao da histéria e historicizacao
da ficgdo, j4 haviamos colocado que o paradigma da violéncia faz parte das grandes narrativas
fundadoras dos estados-nagdes. Aqui podemos pensar a relagdo quase umbilical entre a
experiéncia humana no tempo e a violéncia. O estado de violéncia que marca a experiéncia
humana no tempo ¢ aqui evocado como justificativa para transpor as categorias da psicanalise

para o plano da memoria coletiva

A transposi¢do das categorias patoldgicas para o plano da historia justificar-
se-ia mais completamente caso se conseguisse mostrar que ela ndo se aplica
apenas as situagdes excepcionais evocadas acima, mas que elas se devem a
uma estrutura fundamental da existéncia coletiva. O que se deve evocar aqui
¢ a relagdo fundamental da historia com a violéncia. '®!

E preciso ainda elucidar como essa transposi¢do de categorias da psicanalise para o
plano da memdria coletiva acontece. Nesse sentido, o autor evoca que o excesso de memoria
pode ser visto em paralelo com aquilo que foi denominado compulsao pela repeti¢ao, pela
memoria em forma de acdo ndo refletida. Podemos perguntar: o excesso de esquecimento
também pode ser visto como uma repressao? A resposta € positiva. Segundo o autor, o déficit

de memoria em determinados assuntos € um sintoma, pois

O que uns cultivam com deleite lugubre e outros evitam com consciéncia
pesada ¢ a mesma memoria repeti¢do. Uns gostam de nela se perder, outros
temem ser por ela engolidos. Entretanto, uns e outros sofrem do mesmo
déficit de critica. Eles ndo alcangam o que Freud chamava de trabalho de
rememoragio.'*

160 Ihid. p.92.
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162 Ibid. p.93. grifos do autor.
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A compulsdo por determinadas memorias e o excesso de celebracdes em alguns casos
também podem ser vistos como um sintoma da compulsao repetitiva. A lembranga ¢ impedida
de acontecer por falta de reflexdo critica sobre a mesma. No plano social ¢ possivel ainda
encontrar repeticdes no nivel da agdo, comportamentos coletivos que se repetem e,
normalmente, t€ém como base a violéncia. No caso da experiéncia brasileira, o socidlogo Jessé
Souza'®® nota no brasileiro uma propensio a comportamentos autoritarios. Souza entende que
esta ¢ uma heranga nao refletida dos anos em que a escravidao vigorou no pais. Sobre o paralelo

entre excesso de memoria e compulsdo de repeticdo, Ricoeur afirma o seguinte:

O excesso de memoria lembra muito a compulsdo de repeticdo, a qual,
segundo Freud, nos leva a substituir a lembranga verdadeira, pela qual o
presente estaria reconciliado com o passado, pela passagem ao ato: quantas
violéncias no mundo valem como acting out ‘no lugar’ da lembranca! Pode-
se até¢ falar, caso se queira, em memoria-repeticio a respeito dessas
celebragdes funebres, mas apenas para acrescentar logo em seguida que essa
memoria-repeticdo resiste a critica e que a memoria-lembranca ¢
fundamentalmente uma memoria critica. '**

A memoria-lembranca é colocada em contraposicdo a memdoria-repeticdo. A memoria
em forma de lembranga ¢ vista como um memoria critica, isto ¢, pensada, refletida, sem
sintomas de compulsdo repetitiva. Transpondo-a para uma analise social da experiéncia
humana, podemos perguntar: essa memoria-lembranca seria o papel da historiografia enquanto
estudo critico do passado? Segundo o lugar que Ricoeur reserva para a historiografia no livro
A memoria, a historia, o esquecimento, a resposta ¢ afirmativa, pois este lugar ¢ de critica,
reflexdo, vigilancia e controle da memoria coletiva.

Passamos agora ao segundo nivel exposto pelo autor: a memoria manipulada. Neste,
que ¢ um nivel pratico, o autor pensa em situagdes em que a memoria pode ser manipulada para
usos ideoldgicos-politicos. Essa manipulagdo da memoria por agentes politicos € um dos temas
que guiam essa reflexdo. Uma das situagdes em que o passado € manipulado se da na busca de
legitimagdo para agdes no tempo presente por determinado grupo. J4 vimos acima que a
narrativa quando refigurada como leitura (mimesis III) pode ser reutilizada no mundo em forma
de agdo. A narrativa politica sobre o passado também ¢ uma forma de agdo politica. Os grupos
manipulam a experiéncia passada em busca de legitimagdo para agdes e problemas levantados

pelo presente.

183 SOUZA, Jessé. 4 elite do atraso — da escraviddo a laja jato. Rio de Janeiro: Editora Leya. 2017.
164 RICOEUR, Paul. 4 memdria, a historia, o esquecimento. Campinas: Editora UNICAMP. 2014. p.92. grifos do
autor.
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Nesse nivel da memoria manipulada, torna-se evidente a relagdo com a
construgio/configuragdo narrativa (mimesis II). E na articulagdo do mythos que as memorias
sao manipuladas, adulteradas. Abusos de memorias nao se restringem apenas a manipulacao:
manipulacdes de memoria também podem ser abusos de esquecimento. Aqui se fala mais de
memoria instrumentalizada, fazendo uso de uma “categoria weberiana de racionalidade
segundo um fim — Zweckrationalitdt — oposta a de racionalidade segundo um valor —

Wertrationalitiiti” '%. O autor diz que

Um lugar distinto deve ser criado, ao lado das modalidades mais ou menos
passivas, sofridas, padecidas, desses ‘abusos’, para abusos, no sentido forte
do termo, que resultam de uma manipulagdo concertada da memoria e do
esquecimento por detentores de poder. Falarei entdo menos em memoria
ferida do que em memoria instrumentalizada. [...]. E nesse plano que se pode
mais legitimamente falar em abusos de memoria, que sdo também abusos de
esquecimento. "%

O autor trata da memdria coletiva em conjunto ¢ em cruzamento com a categoria de
identidade, tanto individual quanto coletiva. Para Paul Ricoeur, a identidade deve ser vista como
identidade narrativa. A defesa do conceito de identidade narrativa ja foi exposta em capitulo
precedente: ela gira em torno da possibilidade de englobar mudangas, uma especificidade da
configuracdo narrativa. Além disso, a identidade narrativa exposta por Ricoeur tem a
capacidade de, a partir da narrativa e do trabalho de lembranga, refigurar situagdes traumaticas
e ressignifica-las, tanto em um plano individual quanto coletivo.

O problema da identidade surge nesse estagio da discussao por ser motivo de fragilidade.
No caso, a possibilidade de manipulagdo da memodria coletiva deriva da fragilidade da
identidade coletiva. O autor questiona: “O que faz a fragilidade da identidade?”'®’. Sio
apontadas trés causas dessa fragilidade.

Por um lado, a identidade narrativa esta ligada a resposta a pergunta sobre o ‘quem’ da
acdo, e quando essa resposta se pretende Unica, invaridvel, imutavel, ela se torna fragil. O ser e
as coletividades sdo mutaveis, passam por mudangas ao longo da experiéncia historica.
Identidades que se pretendem definitivas sao frageis. Ricoeur discutiu isso em O si mesmo como
outro e o assunto foi por nos debatido em capitulo precedente. A questdo também esté ligada a
invariavel passagem do tempo: como se manter o mesmo ao longo da temporalidade? Isso seria
possivel? Ao pensar questdes como essas, o autor defende um conceito de identidade que

englobe mudangas e, por isso, uma identidade narrativa.

165 Ibid. p. 93.
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Como causa primeira da fragilidade da identidade é preciso mencionar sua
relagdo dificil com o tempo; [...]. Ora, a relagdo com o tempo cria
dificuldades em razdo do carater ambiguo do mesmo, implicita na do
idéntico. De fato, o que significa permanecer o mesmo através do tempo? Ja
enfrentei, no passado, esse enigma para o qual propus distinguir dois
sentidos do idéntico: 0 mesmo como idem, same, gleich — 0 mesmo como
ipse, self, Selbst. Pareceu-me que a manutencao do si no tempo repousa num
jogo complexo entre ipseidade e mesmidade. '*®

Por outro lado, ¢ apontada uma segunda causa de fragilidade: o outro. A figura do outro

pode ser vista como uma ameaca a identidade fragil, tanto de coletividades quanto no nivel

individual. O outro revela a fragilidade das identidades e pode acabar facilitando as possiveis

manipulacdes da memoria.

Sobre a questdo do outro como fonte de fragilidade das identidades, o autor diz que

Certamente isso pode constituir uma surpresa: sera mesmo preciso que nossa
identidade seja fragil a ponto de ndo conseguir suportar, ndo conseguir
tolerar que outros tenham modos de levar sua vida, de se compreender, de
inscrever sua propria identidade na trama do viver-juntos, diferentes dos
nossos? Assim ¢é. S@o mesmo as humilhagdes, os ataques reais ou
imaginarios a autoestima, sob os golpes da alteridade mal tolerada, que
fazem a relagdo que o mesmo mantém com o outro mudar da acolhida a

rejeicdo, a exclusdo.'®’

A tltima causa apontada pelo autor diz respeito a propria experiéncia histérica do

homem ao longo do tempo. Como ja dissemos, ela foi marcada pela violéncia e, por

conseguinte, a reflexdo sobre a experiéncia historica (mediada e feita pela historiografia)

também ¢ marcada pela violéncia como simbolo. Os acontecimentos comemorados como

fundadores normalmente sdo ligados a conflitos e guerras. Nesse caso, a memoria coletiva ¢é

repleta de marcas e ferimentos, poucas vezes formulados em forma de memoria-lembranga, e

muitas vezes celebrados como afirmagao de identidades coletivas e de poderes que buscam

legitimagao.

Sobre a terceira causa de fragilidade das identidades, o autor diz o seguinte:

A terceira causa de fragilidade ¢ a heranga da violéncia fundadora. E fato
ndo existir comunidade historica alguma que nao tenha nascido de uma
relagdo, a qual se pode chamar de original, com a guerra. O que celebramos
com o nome de acontecimentos fundadores sdo essencialmente atos
violentos legitimados posteriormente por um Estado de direito precario;
legitimados, no limite, por sua propria antiguidade, por sua vetustez. Assim,
0s mesmos acontecimentos podem significar gloria para uns e humilhagao
para outros. A celebragdo, de um lado, corresponde a execragao, do outro. E

168 Ibid. p. 94.
19 Ibid. p. 94.
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assim que se armazenam, nos arquivos da memoria coletiva, feridas reais e
simbélicas.'™

As “feridas reais e simbolicas” que “se armazenam nos arquivos da memoria coletiva”
sdo memorias-impedidas pelo trauma ou pelo uso/agenciamento politico que se faz delas. O
uso politico das memdrias ¢ feito por meio da configuragdo narrativa, através do agenciamento
dos fatos, do mythos explicado e teorizado por Aristoteles (o procedimento foi descrito em
nosso primeiro capitulo como o segundo estdgio da atividade mimética, a configuracao).

Na sequéncia, Ricoeur evoca o que foi denominado fenomeno da ideologia. O autor
discutiu o tema da ideologia no livro Ideologia e Utopia'’’. Aqui ele retoma a discussdo para
pensar a intrinseca relacdo das ideologias com as estruturas de poder. O autor diz que
“Definitivamente, a ideologia gira em torno do poder.”!'’?. A ideologia ¢ utilizada para
fundamentar poderes e legitimar agdes politicas no presente. No caso da narrativa historica e
dos usos politicos da memoria, ela pode ser usada como uma lente que filtra os acontecimentos
relatados de acordo com o que interessa.

Para o autor, o que a “ideologia busca legitimar ¢ a autoridade da ordem ou do poder —
ordem, no sentido da relacdo organica entre todo e parte; poder, no sentido da relagdo
hierarquica entre governantes e governados.”!”?. Desta maneira, conclui-se que as ideologias
contribuem para legitimar os poderes perante os governados e ordena-los, organiza-los. Para o
interesse desse texto, destacamos de que forma o fendmeno da ideologia, juntamente com a
narrativa sobre o passado (ndo necessariamente historiografica), pode mudar, selecionar,
ocultar, adulterar, enfim, fazer uso do passado, através da constru¢do narrativa (mimesis II).
Essa leitura manipulada sobre a experiéncia passada pode vir a figurar no mundo por meio da
leitura (mimesis IIT). Desta maneira, as narrativas sobre o passado, tanto aquelas “honestas” em
relagdo ao que relatam quanto as que manipulam intencionalmente as memorias, podem ser
vistas como uma maneira de a¢do no tempo presente.

Para pensar essa relacao entre ideologia e autoridade, o autor debate com conceitos
propostos pelo socidlogo Max Weber. Sobre a questdo da legitimacdo dos poderes, Paul

Ricoeur diz que

Toda analise weberiana do poder gira em torno da pretensao de legitimidade
erigida por toda forma de poder, quer seja carismatica, tradicional ou
burocratica; logo, tudo depende da natureza do né — do nexus — que vincula

170 Ibid. p. 95.
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as pretensoes de legitimidade levantadas pelos governantes a crenca na dita
autoridade por parte dos governados. Nesse no reside o paradoxo da
autoridade. Pode-se presumir que a ideologia advém precisamente da brecha
entre a demanda de legitimidade que emana de um sistema de autoridade e
nossa resposta em termos de crenca. A ideologia acrescentaria uma espécie
de mais-valia a nossa crenga espontanea, gracas a qual esta poderia satisfazer
as demandas da autoridade.'”

A legitimacao da autoridade por meio dos sistemas ideoldgicos acontece também na
configura¢do narrativa (mimesis II). O mythos proposto por Aristoteles, e identificado aqui
como o ponto central da construgdo narrativa, permite que as ideologias fagam parte da
composi¢ao. O problema ndo ¢ da historiografia, mas de toda andlise sobre a experiéncia
humana no tempo. Os poderes sdo construidos ao longo do tempo e, por isso, precisam de
legitimidade historica. Além disso, agdes politicas no presente buscam legitimagao no passado.

A anélise feita desse ponto da obra de Max Weber entende que a legitimidade do poder
acontece pela crenca. Defendemos aqui que a configuragdao de narrativas sobre o passado em
consondncia com as ideologias ¢ que fundamenta as crencas. Paul Ricoeur afirma que “Max
Weber dé crédito a presente hipotese ao definir os tipos de legitimidade, seus imperativos e
suas exigéncias, a partir dos tipos de crenga ‘em virtude das quais’ a ordem ¢ legitimada, o
poder justificado.”!”. Nesse sentido, o fenomeno ideolégico atua na composigio/configuragio
narrativa em busca de legitimacao e justificacdo para acdes politicas no presente. Nesse caso, o
discurso pode se referir ao passado, mas suas intenc¢des estdo pautadas em acdes do presente.

Em relacdo a essa fun¢do legitimadora da ideologia junto com a articula¢do narrativa, o

autor afirma que

No plano mais profundo, o das media¢des simbolicas da acdo, a memoria é
incorporada a constitui¢do da identidade por meio da fungdo narrativa. A
ideologizacdo da memodria torna-se possivel pelos recursos de variagao
oferecidos pelo trabalho de configuragdo narrativa. E como os personagens
da narrativa sdo postos na trama simultaneamente a historia narrada, a
configuragdo narrativa contribui para modelar a identidade dos protagonistas
da agdio ao mesmo tempo que os contornos da propria agdo. [...] E mais
precisamente a funcdo seletiva da narrativa que oferece a manipulagdo a
oportunidade e os meios de uma estratégia engenhosa que consiste, de saida,
numa estratégia do esquecimento tanto quanto da rememoragio.'’®

A fungdo seletiva da narrativa oferece para os operadores do poder e para o Estado
possibilidades de controle das narrativas. Controle por parte de alguns grupos, disputa entre

alguns grupos. A producdo de narrativas, por consequéncia, torna-se campo de batalhas

174 Ibid. p. 96.
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ideologicas que tém como intengdo ultima agir no tempo presente. Mais uma vez, conseguimos
observar os trés estagios da operagdo mimética em uso.
Pensando essa relacao entre ideologia, construcao narrativa e dominagao, o autor busca

explicitar que a dominagdo também acontece no nivel simbdlico. Ricoeur afirma que

E no nivel em que a ideologia opera como discurso justificador do poder, da
dominagdo, que se veem mobilizados os recursos de manipulacdo que a
narrativa oferece. A dominagdo, como vimos, ndo se limita a coercéo fisica.
Até o tirano precisa de um retorico, de um sofista, para transformar em
discurso sua empreitada de sedugdo e intimidagdo. Assim, a narrativa
imposta se torna o instrumento privilegiado dessa dupla operacao.'”’

Ainda podemos destacar mais um produto da soma entre narrativa, ideologia e
legitimacdo do poder: as imposig¢des feitas no plano institucional. Datas comemorativas,
feriados, desfiles etc. sdo exemplos de imposigdes institucionais que estabelecem determinadas
celebracdes para relembrar o passado, com a intengao ultima de legitimar instituigdes e poderes.
Paul Ricoeur diz que no plano institucional temos “historia ensinada, histéria aprendida, mas
também historia celebrada”. O ensino da historia contribui entdo para a formacao identitria de
determinadas comunidades.

Agora entramos em outro nivel de abuso da memoria: o ético-politico. Neste falaremos
do denominado dever de memoria. O dever de ndo esquecer determinados acontecimentos do
passado surge em uma situacdo especifica: os horrores vivenciados durante o século XX.
Partindo desse ponto, Ricoeur entra em uma querela que envolve tanto a memoria dos
sobreviventes quanto “o olhar distanciado e critico do historiador, para ndo mencionar o do
juiz.”17®. Esse debate envolve historiografia e justica em um mesmo contexto, tratando de
situacdes histdricas que necessitam ser resolvidas judicialmente e, ao mesmo tempo, refletidas
por historiadores e demais cientistas sociais.

No caso, a justi¢a responde sobre as questdes penais dos crimes cometidos no passado,
enquanto a articulacdo em narrativa da experiéncia passada, através da historiografia, busca
resolver esses problemas em nivel simbdlico. Vimos, a partir do conceito de trabalho de
lembranga, o quanto ¢ importante para as sociedades a ressignificacdo de memorias traumaticas.
E este trabalho de lembranga (feito também pela estrutura narrativa) que permite as sociedades
superar traumas, ressignificando-os. Esta seria uma func¢ao ética da narrativa historiografica.

Logo no inicio ¢ evocada uma problematica complicada de responder: € possivel obrigar

a comunidade a ndo esquecer determinado acontecimento? Na resposta o autor diz que “Pode

177 Ibid. p. 98.
78 Ibid. p. 99.
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até ser que o dever de memoria constitua ao mesmo tempo o cimulo do bom uso e do abuso no
exercicio da meméria”!”. A questio é quase um paradoxo. Ao mesmo tempo em que devemos
lembrar e rememorar os horrores do passado para que eles ndo venham a se repetir, a imposi¢ao
do lembrar aparece como um imperativo. Um imperativo complicado, uma situagao judicial.

E justamente “a relagdo do dever de memoria com a ideia de justica que se deve
questionar.” 8%, O autor coloca essa reflexdo entre dever de memoria e justica, pois é da ideia e
da prética da justica que é tirada a fundamenta¢io do dever de memoéria. E certo que ndo
devemos esquecer determinados acontecimentos; todavia, ¢ preciso entender qual operagdo
deve ser feita para que isso acontega. Nesse ponto, sdo colocados trés elementos para a resposta:
a propria nogao de justiga, os conceitos de divida e de heranga e, por fim, uma prioridade moral
para com as vitimas de situagdes marcadas pelo horror.

A primeira resposta para fundamentar o dever de memoria ¢ a nog¢ao de justica. Ricoeur
entende que a justica ¢ sempre voltada para o outro, e nesse sentido ela ¢ uma institui¢ao
marcada pela alteridade (pelo menos em teoria). Seguindo este raciocinio, o filésofo afirma que
“O dever de memoria ¢é o dever de fazer justica, pela lembranga, a um outro que nfio o si.”!8! .
Por conseguinte, estamos autorizados a concluir que o ato de lembrar faz parte do fazer justica.

A segunda resposta ¢ baseada nos conceitos de divida e de heranca. Aqui o elemento
que fundamenta o dever de memoria ¢é relacionado a ideia de que, para o bem ou para o mal,
carregamos herancas do passado em nos mesmos. Somos constituidos individual e
coletivamente por acdes praticadas por pessoas que ndo estdo mais presentes. Devemos aqueles

que nos precederam. Herdamos um presente deles. O autor diz que

A ideia de divida ¢ inseparavel da de heranga. Somos devedores de parte do
que somos aos que nos precederam. O dever de memoria ndo se limita a
guardar o rastro material, escrito ou outro, dos fatos acabados, mas entretém
o sentimento de dever a outros, dos quais diremos mais adiante que nao sdo
mais, mas ja foram. Pagar a divida, diremos, mas também submeter a
heranca a inventario.'®?

As ideias inseparaveis de divida e heranca nos levam para a terceira parte da resposta: a
prioridade moral das vitimas. No caso especifico de acontecimentos marcados pelo horror,
devemos lembrar que as vitimas, se vivas, podem e devem exigir justi¢a; se mortas, cabe aos

vivos o dever de fazer justica, tanto em nivel penal/juridico quanto em nivel simbolico, através

179 Ibid. p. 100.
180 hid. p.101.
181 bid. p.101.
182 hid. p.101.
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das narrativas (através do processo de simbolizacdo e ressimbolizagcdo possivel na atividade
mimética).

Percebe-se que as trés respostas que constituem a fundamentagdo do dever de justica
estdo ligadas. 1. A ideia de dever de memoria como dever de justi¢a e o conceito de alteridade.
2. A divida que o presente tem com o passado, ou melhor, que os vivos herdaram dos mortos.
Por fim, 3. A prioridade moral de se fazer justica aqueles que vivenciaram horrores em seu
tempo de vida. As trés respostas estdo baseadas no conceito de justiga. Nesse sentido, em
relacdo as memorias complicadas, traumaticas, baseadas no signo do horror, historiografia e
justica deveriam andar juntas.

Em um primeiro momento o dever de memoria se confunde com uma imposi¢ao, com
um imperativo. Desta maneira, a linha entre o bom uso dessas nogdes e o abuso delas € ténue.
O dever de memoria também pode se tornar uma obsessao; além disso, ja citamos e comentamos
sobre as possiveis manipulacdes da memoria. Um abuso da memoria foi brevemente citado por
noés: o uso do passado pela politica e pelas ideologias. Ainda podemos citar outros: “a obsessao

comemorativa”!®3

relacionada aos feriados e grandes celebragdes (esta pode ser comparada
aquilo que na discussdo com Freud chamou-se compulsdo repetitiva) e as politicas de
patrimonio comandadas por um poder hierarquizado.

Por fim, o dever de memoria faz parte do dever de justica, ou melhor, do dever de se
fazer justica aqueles que sofreram no passado, mesmo que ndo estejam mais vivos. Lembrar
faz parte da operacdo da justica. Apesar da linha entre o bom uso e o abuso da memoria ser
ténue, Ricoeur defende a nog¢ao de dever de memoria, levando em consideracao todos os abusos
cometidos em nomes de regimes politicos autoritarios durante o século XX. O dever de
memoria deve ser feito em conjunto pela sociedade, envolvendo juizes e historiadores.

Vimos neste subcapitulo o que Ricoeur denominou em A memodria, a historia, o
esquecimento os abusos da memoria. No primeiro caso, comentamos a denominada memoria
impedida, tratando de um nivel patolégico, no qual as memorias traumaticas ndo conseguem
ser refiguradas e significadas. No segundo momento, passamos pela chamada memoria
manipulada, onde foram tratadas as possiveis manipulacdes da memoria pela configuracao
narrativa com a intenc¢ao ultima de legitimar poderes. No terceiro caso, foi tratado o dever de
memoria como dever de justica, entendendo que a linha entre o bom uso e o abuso dessa nog¢ao

¢ ténue.

183 1bid. p.103.
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Em todos estes usos e abusos de que tratamos a respeito da memoria, vimos como a
atividade mimética aparece como ponto central. Em relagdo ao nivel patoloégico vimos a
possibilidade de a historiografia ser uma forma de “cura” a partir da analise de momentos
traumaticos e da ressignifica¢do. No segundo nivel, o da memoria manipulada, percebemos que
¢ pela construg¢do narrativa que estas manipulagdes acontecem, e constatamos ainda que estas
manipulagdes através da narrativa funcionam como uma agao politica no tempo presente. Ja no
nivel ético-politico percebemos a importancia da narrativa para se fazer justica a crimes
cometidos no passado (tanto em nivel simbolico quanto em nivel penal e juridico). A construg¢ao
narrativa faz parte de complexos problemas que podem ser levantados tanto pela epistemologia
historica quanto por uma teoria da comunicagdo. Percebemos usos positivos e negativos da
articulagdo narrativa e defendemos que a obra de Paul Ricoeur carrega em si a possibilidade de

identificar como e por quais motivos estas manipula¢des acontecem.

4.2 Um caso brasileiro

Ao longo do ultimo item demarcamos relagdes entre a construg¢ao narrativa (exposta sob
a luz de uma teoria da comunicacdo, a operagao mimética) e os usos ¢ abusos em torno da
experiéncia passada. Nesta analise foi possivel perceber usos positivos da narrativa que refigura
a experiéncia passada, a exemplo da historiografia e a possibilidade de ressimbolizar
acontecimentos problematicos. Por outro lado, percebemos pontos negativos como o0s
impedimentos, as sele¢des e as manipulagdes, a exemplo do uso das narrativas como ferramenta
legitimadora de agdes presentes. Consideramos que um breve olhar para o contexto brasileiro
possibilita a identificagdo destes conflitos narrativos sobre a experiéncia passada.

No contexto brasileiro ¢ possivel encontrar batalhas de perspectivas que acontecem por
meio da configuracgdo narrativa. Na medida em que a narrativa fundamentalmente fala a respeito
do passado (como atesta o uso do verbo na forma pretérita), o proprio passado brasileiro € parte
constituinte destes debates. Acima destacamos uma funcao legitimadora da narrativa, isto €, o
uso da configuracdo (mimesis II) para afirmar posturas e agdes presentes (mimesis III). A
narrativa, no sentido de seu uso politico, ¢ uma forma de ac3o.

A seguir identificaremos um destes abusos em torno da experiéncia passada. O dissensos
narrativo gira em torno de alguns pontos da experiéncia dos anos 1964 a 1985 no Brasil. Para
abordar este tema usaremos como fonte duas reportagens da Revista Piaui, outra reportagem

feita pelo site de jornalismo investigativo Agéncia Publica, o livto Democracia em risco?,
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publicagdo de 2019 que tem a intengdo declarada de debater problemas contemporaneos da
politica no pais, e um editorial do jornal O Globo.

A partir de nossas fontes para este texto, € possivel perceber que nao queremos adentrar
no tema de uma perspectiva historiografica. Nossa inten¢do aqui ¢ abordar este debate que
acontece na arena publica brasileira e, partindo dos conceitos propostos por Paul Ricoeur,
conseguir entender algumas ferramentas utilizadas nestas constru¢des narrativas. Todavia, a
voz de dois historiadores nos auxiliara neste percurso: Boris Fausto e Daniel Aardao Reis, que
concederam entrevistas as reportagens citadas e publicaram artigo no livro Democracia em
risco?.

Nem tudo que aconteceu nas décadas de 60 e 70 faz parte do debate publico em torno
desta experiéncia. Ao contrario, sdo temas mais delicados que parecem carregar traumas que
nao foram devidamente refigurados e ressimbolizados (pensando nos termos expostos no item
acima, parecem enfermos, impedidos pelo trauma de serem refigurados). Dentre os temas que
identificaremos no debate publico brasileiro a respeito deste periodo estdo questdes como: no
dia 31 de margo de 1964 teve inicio um golpe ou uma revolugao? Nos anos seguintes aconteceu
uma ditadura ou um regime politico comandado pelas for¢as armadas? Em caso de ditadura, ela
foi legitima ou ilegitima? Houve tortura sob o comando de militares? Se houve tortura ela &,
em alguma hipoétese, justificavel? Sao estas questdes que identificaremos a seguir na voz de
importantes personagens publicos.

7184 encontra-

Na reportagem publicada pela Revista Piaui na edi¢ao de dezembro de 201
se a voz de trés personagens publicos: o general da reserva e atual vice-presidente da Republica
Hamilton Mourdo, o também general da reserva e hoje ministro do Gabinete de Seguranga
Institucional Augusto Heleno e o historiador Daniel Aardo Reis. O reporter informa que no

b

“discurso que fez ao entrar para a reserva, Mourao definiu Ustra como ‘her6i’.” O repérter entdo
indaga ao general o “por que qualificava assim um homem que, por quatro anos, entre 1970 e
1974, comandou o DOI-CODI do II Exército, em Sao Paulo, onde no minimo cinquenta pessoas
foram assassinadas e outras quinhentas torturadas.” Mourdo responde o seguinte a indagagao

do reporter:

Houve uma guerra aqui no Brasil, e Ustra foi um dos que defenderam
o sistema democratico. Dizem que torturou uns. Tudo bem, era uma
guerra.'®

184 Revista PIAUI, Rio de Janeiro: editora Alvinegra, n° 147, p. 14-23, dez 2018.
185 Ibid.
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Percebe-se que o general defende que o Brasil viveu uma guerra durante a década de
70. Nao ¢ bem o que nos mostram a historiografia e as testemunhas. Na verdade, o pais nao
chegou nem perto de viver uma guerra tal como exposta na fala do vice-presidente. Nesse
sentido, ja percebemos um abuso em torno do passado. O general considera que “houve uma
guerra aqui no Brasil” (memoria manipulada; uso seletivo das documentagdes; construgdo de
narrativa falsa a respeito do passado) e, a partir deste pressuposto, ele considera que os casos
de tortura em comandos do exército brasileiro foram justificaveis, pois “era uma guerra”.
Percebe-se que com uma narrativa falsa (que manipula intencionalmente o passado) foi
legitimada uma ag¢ao politica do passado, justificado um crime e, ndo menos importante, feita
uma acgao politica no presente, a partir do momento em que essa narrativa legitima um grupo
politico no tempo presente.

O reporter faz entdo uma pergunta mais especifica ao general. “Mas o general ndo
acredita que Ustra tenha torturado?” A resposta: “E aquele negdcio, o cara levou um peteleco e
diz que foi barbaramente torturado. Quem viu? E feito delagio premiada.”'®® Mais uma vez o
general usa de efeitos da configuragcdo para abusar do agenciamento da experiéncia passada.
Nesse caso, ele evoca uma das caracteristicas de comprovagdo que descrevemos no item a
respeito do testemunho: o pedido de confirmagdo por terceiros. “Quem viu?”. A resposta a
pergunta do vice-presidente esta no testemunho de sobreviventes daquele periodo. Existem
testemunhas que viram pessoas serem torturadas nas dependéncias do Estado brasileiro.
Existem cidaddos que foram torturados nas dependéncias do exército brasileiro. A narrativa de
Hamilton ndo ¢ ficticia, ¢ apenas mentirosa. A partir dos conceitos propostos por Ricoeur
podemos identificar como este procedimento acontece: a manipulagdo de experiéncias passadas
através da narrativa.

O general entende que o momento mais autoritario do regime foi justificavel, pois o
pais “passava por um conflito armado”. Na mesma reportagem o historiador Daniel Aardo Reis
admite a existéncia de conflitos armados no periodo, mas considera a comparagdo
desproporcional. Aqui percebemos a fun¢ao da historiografia de agenciar memorias delicadas
a partir de um procedimento analitico. Aardo Reis informa que existiram conflitos armados no
periodo; por outro lado, ndo existem andlises que corroborem que o pais passava por uma
“guerra”.

A visdo de Aarao Reis sobre os acontecimentos das décadas de 60 e 70 no Brasil foi por

vezes utilizada pelos proprios militares em busca de outra interpretacdo do periodo. Isso

186 Ihid.
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aconteceu porque o historiador admite que parte da oposicao a ditadura civil-militar ndo era
democratica. Por outro lado, pensa que aqueles que usam seus argumentos para negar a ditadura
ou a existéncia de excessos cometidos pelo Estado no periodo estdo equivocados. Em resposta
sobre a utilizag@o de suas teses por parte de correntes negacionistas da historia, Aardo afirmou

o0 seguinte:

Eu ndo fiz mais do que clarificar o processo. Mas nunca fui partidario da
doutrina dos dois demonios, que iguala os grupos da luta armada com a
repressdo do Estado. Muito menos defendi a inexisténcia da ditadura civil-
militar no Brasil ap6s 64. E ditadura. Nega-lo ¢ negar também as evidéncias.
Os historiadores, acima de tudo, devem ter compromisso com as evidéncias.
Cabe a eles explica-las e interpreta-las.'®’

Percebe-se na fala do historiador alguns conceitos que debatemos no texto acima, por
exemplo, as evidéncias. NOs tratamos este conceito como vestigios € procuramos demonstrar a
importancia destes para a constru¢do dos fatos historicos na andlise das provas documentais.
Quando discutimos este conceito com Paul Ricoeur, procuramos destacar que os vestigios sao
articulados na narrativa historiografica como prova documental e auxiliam assim na constru¢ao
dos “fatos histdricos”. Por outro lado, comentamos em nota de rodapé sobre a possibilidade de
falsear vestigios, isto €, utilizar da mesma estrutura que cria o fato histérico para criar um fato
mentiroso a respeito da experiéncia passada.

Na citagdo a seguir podemos perceber que o também general da reserva e hoje Ministro
do Gabinete Institucional da Presidéncia da Republica, Augusto Heleno, utiliza a estrutura dos
vestigios para trazer um argumento a discussdo: no caso, ele cita os editoriais dos jornais em
31 de marco e 1° de abril de 1964. Para se referir a estes acontecimentos o general prefere

utilizar o termo contragolpe.

‘[0 que ocorreu em 1964] Foi alguma coisa que se opds a uma intengdo
comprovada de transformar o Brasil numa ditadura do proletariado. Basta
ler os editoriais dos jornais do dia 31 de margo e dos dias 1° e 2 de abril...
Quem 1€ e continua dizendo que as forgas armadas deram golpe, ou esta com
ma-fé¢ ou nao sabe ler. Ali esta claro que as Forcas Armadas foram
praticamente compulsadas a tomar uma atitude. A populag¢do ndo aguentava
mais, estava pedindo pelo amor de Deus que cortassem aquele caminho.”'®®

Percebe-se na fala do general a utilizacdo de documentos que comprovam o passado
para auxiliar sua argumentacdo. Citando os editoriais dos principais jornais da década de 60,

Augusto Heleno entende que derruba a tese de que foi golpe, simplesmente porque os jornais

187 Ibid.
188 Ibid.
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apoiaram aquele movimento. “Quem 1€ e continua dizendo que as forcas armadas deram golpe,
ou esta com ma-fé ou ndo sabe ler”, diz o general. Todavia, o general, por agir de ma-fé ou por
ter dificuldades com o exercicio da leitura, ndo informa que os grandes jornais fizeram uma
mea culpa anos depois, admitindo ter apoiado um movimento que efetuou um golpe e
prosseguiu em forma de ditadura.'®’

Em editorial, o jornal O Globo admitiu ter apoiado o golpe ¢ a ditadura militar
subsequente, reconheceu o erro e pediu desculpas a sociedade. Segue trecho em que o jornal

reafirmou o mea culpa feito por editorial.

A luz da Histéria, contudo, nio ha por que ndo reconhecer, hoje,
explicitamente, que o apoio foi um erro, assim como equivocadas foram
outras decisdes editoriais do periodo que decorreram desse desacerto
original. A democracia é um valor absoluto. E, quando em risco, ela s6 pode
ser salva por si mesma.'”

Citamos esta parte de um editorial do jornal o Globo para demonstrar como na fala de
Augusto Heleno ¢ possivel encontrar a manipulacdo da memoria feita por meio da selecao de
documentagdes. Além disso, a fala do ministro € para ndés muito interessante, pois demonstra
como ¢ possivel manipular evidéncias usando-as de maneira seletiva. Mais uma vez podemos
reafirmar que os conceitos propostos pela obra de Paul Ricoeur nos ajudam a desvendar os
instrumentos usados nestes procedimentos narrativos de abusos em torno da experiéncia

passada.

Em outra reportagem, o historiador Boris Fausto, em entrevista para Thiago Domenici,
da Agéncia Publica'®!, diz que “é impossivel ir contra os fatos estabelecidos”. O autor defende
que contra documentacdes, vestigios € provas materiais ¢ impossivel negar a realidade do
passado historico; todavia, isso ndo impede que surjam outras argumentagdes revisionistas tais
como as que existem no Brasil hoje: discursos seletivos e/ou ficticios que t€ém como referéncia
o passado, sem ter objetividade para contrapor provas e argumentos. Na entrevista, Fausto

afirma que:

Agora, ¢ impossivel negar os fatos. E impossivel ir contra fatos
estabelecidos. E, no caso de 1964, houve a interrup¢do de um mandato de
um presidente legitimo, houve cassagdo de deputados, houve perseguigdes

189 Cf. <https://oglobo.globo.com/brasil/apoio-editorial-ao-golpe-de-64-foi-um-erro-9771604>.

190 Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/brasil/apoio-editorial-ao-golpe-de-64-foi-um-erro-9771604>.
Acesso em: 29.jun.2020.

19l BORIS FAUSTO SOBRE O GOLPE DE 64, ‘E IMPOSSIVEL NEGAR OS FATOS’. AGENCIA PUBLICA.
Disponivel em: <https://apublica.org/2019/03/boris-fausto-sobre-o-golpe-de-64-e-impossivel-negar-os-fatos/>
Acesso em: 09.abr.2019.
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de toda ordem, houve violéncias. Entdo, ndo se trata de uma reinterpretagao,

trata-se de negar fatos e isso ndo faz sentido'®?.

Percebe-se na fala de Boris Fausto o uso do termo “fatos estabelecidos”. E, pois, aquilo
a que nos referiamos quando falamos de vestigios e construcao dos fatos historicos. Estes sdao
estabelecidos por meio da investigacdo a respeito da experiéncia passada (mimesis 1), do
agenciamento dos resultados desta investigacdo em narrativa (mimesis II) e, por fim, do
estabelecimento das teses defendidas na narrativa perante um publico leitor (mimesis III).

Quando Fausto fala em “ir contra os fatos” ele esta se referindo a atitude do presidente
Jair Bolsonaro que, por meio de seu entdo porta-voz general Otavio do Rego Barros, comunicou
que "j& determinou ao Ministério da Defesa que faca as comemoragdes devidas com relagdo ao
31 de margo de 1964”3 devido ao presidente ndo concordar com a visdo de que nessa data,
no ano de 1964, o Brasil passou por um golpe de estado civil-militar que desencadeou uma
ditadura que durou 21 anos. Rego Barros afirma a visdo do presidente sobre o periodo da

seguinte maneira:

O presidente ndo considera o 31 de marco de 1964 golpe militar. Ele
considera que a sociedade reunida e percebendo o perigo que o pais estava
vivenciando naquele momento, juntou-se [sic] civis e militares e nos
conseguimos recuperar e recolocar o nosso pais num rumo que, salvo melhor
juizo, se tudo isso ndo tivesse ocorrido, hoje nos estariamos tendo algum tipo
de governo aqui que ndo seria bom para ninguém.'**

Podemos destacar no relato desse caso a tentativa de delimitar uma data comemorativa
no tempo social do calendario. Em capitulo precedente nés debatemos sobre como as
celebracdes operam como monumentos instituidos pelos poderes como forma de legitimagao e
fundamentagdo de a¢des presentes.

A visdo do presidente ndo ¢ novidade para ninguém. Eleito deputado pela primeira vez
em 1990, Jair Bolsonaro ficou nacionalmente conhecido pela sua defesa da atuacdo dos
militares nas décadas de 60 e 70, atribuindo as Forcas Armadas o bonus de ter salvo o pais dos
t . 195 .~ . . .

errores comunistas'”. A visdo do atual presidente vai contra a de pesquisadores, como

corroborado aqui pelas entrevistas de Aardo Reis e Boris Fausto. Ao ser perguntado sobre o

“perigo comunista” de marco de 64, Fausto responde:

192 Ibid.

19 FOLHA DE SAO PAULO. Disponivel em: <https://wwwl.folha.uol.com.br/poder/2019/03/bolsonaro-
determinou-comemoracoes-devidas-do-golpe-de-1964-diz-porta-voz.shtml> Acesso em: 09/04/2019.

194 Ibid.

19CPDOC/FGV. Disponivel em: <http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/jair-messias-
bolsonaro> Acesso em 09.abr.2019.
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Nos estavamos em plena Guerra Fria, existia Cuba com a vitoria de uma
revolugdo que seguiu para um certo tipo, digamos, de socialismo autoritario.
Entdo, € nesse contexto que a gente pode entender a preocupacdo de setores
militares. Ameaga imediata de implantagdo de um regime comunista ndo
havia. O que havia era uma situago de divisdo do pais, de uma radicalizagdo
as vezes efetiva, as vezes mais verbal do que efetiva. Agora, evitar essa
situacdo por um golpe que durou 20 e tantos anos, ai as coisas pesam de um
modo diferente na balanga. Se houvesse uma convic¢do de que era preciso
enfrentar, sim, uma situagdo muito dificil, mas preservar de qualquer forma
as instituigdes democraticas, a gente nao teria chegado ao ponto que chegou,
e, enfim, com o fechamento que foi grave em 64 ¢ se tornou gravissimo em
68, resultando num periodo triste, dificil da nossa historia. 196

O historiador entende que o momento era de divisdo, mas nao corrobora a visdo do atual
presidente e de seus assessores, de que o Brasil estava a beira de uma revolu¢ao comunista.
Além disso, lembra que 31 de marco de 1964 foi o inicio de um periodo que atingiu duas
décadas de dominio politico de uma alianga civil-militar que impediu a oposi¢ao de se organizar
e fazer parte das decisdes politicas do pais. De qualquer maneira, percebe-se que no atual
cenario hd uma disputa em relagdo as narrativas sobre o passado. O que nos interessa aqui € o
uso do passado por parte de agentes politicos do presente, ¢ o passado usado como justificativa,
como legitimacao; o passado, articulado em narrativa (mimesis II) para servir como ferramenta
de legitimacao politica para acdes presentes (mimesis I11).

Em artigo publicado no livro Democracia em risco? 22 ensaios sobre o Brasil de hoje,
Boris Fausto argumenta que o acontecido em 31 de marco de 64 pode ser considerado um golpe,
pois tem todas as caracteristicas factuais necessarias para se enquadrar no conceito, € que o
periodo que segue pode e deve ser considerado uma ditadura pelo mesmo motivo, tdo caro as
ciéncias: comprovagdes. Fausto confirma o apoio de parte da populagdo e de jornais ao
movimento. O historiador ainda critica a visdo que ndo consegue enxergar nada de positivo nos

20 anos em que o estado brasileiro ficou sob o controle autoritario dos militares. Cito o autor:

O episodio de 31 de margo de 1964 foi um golpe, por razdes Obvias:
derrubou um presidente em exercicio, prendeu opositores, cassou mandatos
de congressistas, violou os direitos de expressdo e, em sequéncia, torturou
presos politicos sob a tutela do Estado. Ao mesmo tempo, o golpe teve
condi¢des favoraveis de €xito na conjuntura desastrosa do governo Goulart,
contando também com o apoio ativo de um parte consideravel da classe
média urbana e da classe dirigente. Além disso, se os anos de 1964-82 foram
sombrios, nao foram de imobilismo na area da economia, da reorganizacao
do aparelho do Estado, da tecnologia ¢ mesmo das universidades, como

1% BORIS FAUSTO SOBRE O GOLPE DE 64, ‘E IMPOSSIVEL NEGAR OS FATOS’. AGENCIA PUBLICA.
Disponivel em: <https://apublica.org/2019/03/boris-fausto-sobre-o-golpe-de-64-e-impossivel-negar-os-fatos/>
Acesso em: 09.abr.2019.
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pareceu, na época, aos defensores do nacional-desenvolvimentismo situados

a esquerda'”’.

O historiador elenca razdes para considerar a deposicdo do presidente Jodo Goulart
como um golpe e o periodo que a seguiu como uma ditadura: derrubada do presidente,
aprisionamento de opositores, violagdo de direitos humanos etc. Em contraponto, os militares
também elencam razdes que justificam o seu argumento: a sociedade pediu, os comunistas
estavam planejando um golpe, os jornais declararam apoio ao movimento etc.. O fato de a
histéria estar em debate gera um leque de questdes que devem ajudar os historiadores a
investigar o funcionamento interno da disciplina, assim como a sua capacidade de recepgao por
parte da sociedade.

Que os agentes politicos usam exemplos do passado como meio de justificar e legitimar
acOes no presente parece 0bvio para observadores mais atentos do cenario politico. Todavia, o
contexto brasileiro representa algo de peculiar, visto que a sociedade ndo debateu em conjunto
o periodo de 20 anos que vai de 1964 a 1985, limitando-se as criticas em torno de pesquisas
académicas e de uma elite intelectual restrita. Boris Fausto argumenta que a irresponsabilidade
das liderangas em ndo discutir os erros cometidos pelo Estado pode ter agravado a tendéncia
revisionista no Brasil. Tendéncia esta que parece fazer parte da agenda dos comandantes

militares hoje:

Ao contrario do que aconteceu em outros paises sul-americanos,
especialmente na Argentina, eles ndo fizeram a revisdo da ditadura e, para
muitos, assim como para o presidente eleito, nem sequer houve ditadura ¢ a
sequela de violag@o dos direitos humanos. Essa atitude ndo representa mera
controvérsia historiografica, pois integra as preocupagdes da cupula militar.
Por exemplo, o general Ribeiro Souto, proximo ao presidente eleito,
declarou que ndo ¢é possivel admitir nos livros didaticos a interpretacio
corrente da revolucao de 1964, aludindo a censura de livros, se for preciso. 198

O historiador destaca que no Brasil ndo aconteceu um debate amplo em torno do
periodo que vai de 1964 a 1985, o que impediu que a sociedade tomasse consciéncia das
ocorréncias e refigurasse os acontecimentos traumdticos’®® que marcaram essas décadas.
Radicalizando as teses debatidas por Ricoeur em torno dos abusos da memoria, podemos
afirmar que a sociedade brasileira ndo conseguiu ressignificar esse periodo e, por isso, o

acontecimento volta em forma de repeticio compulsiva. E preciso que o trabalho de

197 Varios autores. Democracia em risco? 22 ensaios sobre o Brasil hoje. Sio Paulo. Companhia das letras. 2019.
p. 140.
198 Ibid. p. 140.
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rememoragdo seja feito a partir da construgdo narrativa para que o pais possa superar essa
patologia na memoria.

Os exemplos que constatamos podem ser registrados a partir dos trés abusos da memoria
descritos por Ricoeur: 1. Patoldgico: a sociedade ndo debateu o periodo em conjunto e por isso
ndo conseguiu solucionar aquela situa¢do traumatica; 2. Manipulagdo: esta memoria,
justamente por nao ter sido devidamente refigurada, é mais sujeita a manipulagdes narrativas;
3. Etico-politico: o dever de justica é uma imposi¢do moral em relagdo aos crimes cometidos
pelo Estado brasileiro nesse periodo. E preciso lembrar.

Por fim, conseguimos ainda constatar, no contato com as entrevistas, os trés estagios da
atividade mimética em agdo na configurag¢ao de narrativas sobre o passado. Percebemos, diante
do contexto brasileiro, como ¢ possivel manipular o passado e como ¢ importante para os
historiadores dominar os conceitos que descrevem a maneira como isso acontece. Assim,
reafirmamos mais uma vez a importancia da obra de Paul Ricoeur para o historiadores

contemporaneos.
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Conclusio

Agora vamos recapitular nosso percurso pela obra de Paul Ricoeur. Como ja foi dito,
operamos ao longo do texto uma sele¢cdo conceitual na obra do hermeneuta francés. Procuramos
dar énfase a conceitos que interessam e elucidam a pratica da configuragdo de narrativas
historicas. Com isso, buscavamos aprofundar nossos conhecimentos a respeito da teoria e da
pratica da operacao historiografica e reafirmar a importancia da obra de Paul Ricoeur para os
historiadores contemporaneos.

Nesse sentido, o nosso primeiro capitulo, intitulado Operag¢do mimética: agdo
interpretada, temporalidade configurada visava elucidar a operagdo hermenéutica que Paul
Ricoeur desenvolveu sob o titulo de tripla mimesis. Apresentamos nesse capitulo a tese central
de Tempo e Narrativa e procuramos mostrar como a narrativa, constituinte da operacgio
historiografica, ¢ produzida em um exercicio hermenéutico. Agora podemos repetir com Paul
Ricoeur: a historiografia ¢ do inicio ao fim um exercicio de leitura.

No primeiro item desse capitulo, procuramos demonstrar como o conceito de mythos €
importante para o corpo da obra de Paul Ricoeur. Liberando o agenciamento dos fatos da
tragédia, o fildsofo consegue transpor o conceito para toda a produgdo narrativa. O conceito de
mythos foi mostrado como a base do que depois chamamos de ato configurante.

No segundo item do primeiro capitulo, buscamos descrever em detalhes a atividade
hermenéutica descrita como tripla mimesis. Entendemos que os trés estagios de mimesis
constituem uma teoria da comunicagdo e demonstram a producdo de narrativas desde o antes
do texto até o momento da leitura. Desta maneira, apresentamos o conceito de mimesis I
definindo-o como o momento antes do texto, a pré-figuragdo. Seguindo a argumentagao,
colocamos o segundo estagio de mimesis como a configuracdo, o momento no qual Ricoeur
descreve a composicdo como ato configurante. Por fim, mimesis III foi descrita como o
momento da leitura, da refiguracio.

A atividade de tripla mimesis € a parte central deste texto. Todos os estagios posteriores
foram impulsionados por essa teoria da interpretacdo e remetiam direta e indiretamente a ela.
Procuramos demonstrar como tripla mimesis contém as teses centrais de Paul Ricoeur em
Tempo e Narrativa ¢ como podemos compreender a operacdo historiografica através da
hermenéutica exposta nos trés estagios da atividade mimética.

Em nosso segundo capitulo, discutimos duas consequéncias epistemologicas de tripla
mimesis. A primeira delas ¢ muito importante para a historiografia: o entrecruzamento entre

historia e ficcdo. Nesse item procuramos argumentar como a historiografia precisa de um
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processo de ficcionalizagdo, assim como a ficgdo necessita de um processo de historicizagao.
O entrecruzamento entre historia e ficcdo se mostra necessario para que as duas formas
narrativas cumpram a intencao de refigurar o tempo.

A segunda consequéncia epistemologica descrita foi o conceito de identidade narrativa.
Nesse item argumentamos que a identidade s6 pode ser devidamente descrita em forma de
narrativa. Isso se deve ao fato de que a narrativa configura agdes em um mesmo enredo, dando
unidade ao que antes era dispare. Nesse sentido, a narrativa permite que a identidade englobe
mudancas e reviravoltas. Procuramos demonstrar como Paul Ricoeur entende o conceito de
identidade narrativa e como ele ¢ descrito como uma consequéncia da resolucao da aporia da
temporalidade através da configuracdo narrativa.

No quarto capitulo identificamos instrumentos de leitura do tempo histérico. Por um
lado, os operadores do tempo historico foram descritos como instrumentos legados pela pratica
historiadora aos seres humanos. O tempo do calendario foi descrito como um tempo
socializado. Procuramos ainda demonstrar a construgdo por tras do conceito de geracdes e qual
a ligacao deste com a morte e o anonimato. Além disso, debatemos o arquivo como uma
instituicdo que opera através de selecdes e a construcdo da prova através da nogdo de vestigio.
Nesse capitulo argumentamos que a prova historica ¢ construida como fato por meio do ato
configurante. Por fim, nos questionamos sobre outras possibilidades para ler o espago e
concluimos com uma reflexdo a respeito do testemunho.

Em nosso ultimo capitulo tratamos sobre os abusos em torno do agenciamento das
memorias. Foram demonstrados trés tipos de usos e abusos da memoria: 1. Patologico, 2.
Politico e 3. Etico. Nesse capitulo argumentamos que a narrativa sobre o passado tem limites e
pode ser manipulada. No segundo subitem, nossa pré-conclusao, identificamos um desses
abusos de memoria em uma experiéncia brasileira.

Ao longo do texto argumentamos que a narrativa ¢ parte constituinte do fazer da
historiografia. Nesse sentido, destacamos a func¢do positiva da imaginag¢do para a producao
historiadora. Argumentamos, na esteira de Paul Ricoeur, que a imaginagao ¢ parte constituinte
da narrativa historiografica. E defendemos que a obra do filésofo ¢ importante por mostrar uma
terceira via que ndo despreze nem o carater narrativo nem a referencialidade ao passado.
Mostramos como os operadores do tempo histdrico funcionam como referencialidade direta ao
passado e argumentamos que o terceiro estagio de mimesis funciona como instancia veritativa
na operag¢ao historiografica. No momento da leitura, o texto pode ser negado.

Todavia, ao identificar os abusos da memoria, encontramos um limite da representacao

historiadora. Constatamos que as memorias da experiéncia humana no tempo podem ser
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manipuladas por meio da configuragdo narrativa. Ainda assim, argumentamos que isso acontece
mais pela capacidade humana de inventar mentiras do que pelos instrumentos de ficcionalizagdo
utilizados pela historiografia. Ao longo do texto, afirmamos algumas vezes que narrar também
pode ser considerada uma forma de agir. O agenciamento das memorias ¢ sempre uma forma
de acgdo.

No tultimo item do texto, identificamos uma disputa narrativa no Brasil. A disputa
identificada acontece em um debate publico sobre o passado. Desse embate entre narrativas nao
participam apenas historiadores. Argumentamos que essa ¢ mais uma dimensdo da
historiografia: a recep¢ao. Com mimesis III foi dito que as narrativas sdo refiguradas por meio
da leitura, e s6 assim o processo hermenéutico acontece por completo. Nesse sentido,
defendemos que a operagdo historiografica nao termina no “ponto final” dos textos. A
historiografia continua o processo de refiguragio depois da escrita. E com a leitura que os textos
sdo debatidos, defendidos ou contestados. Em muitos casos os fatos histéricos construidos em
narrativa (as teses defendidas por historiadores) terdo que “brigar” no momento da recepcao.

Por fim, esperamos ter demonstrado que a hermenéutica da consciéncia historica
proposta pelo autor tem a capacidade de refletir sobre os instrumentos utilizados pela operacao
historiografica. Além disso, pode ser instrumentalizada pela configuragao e usada como método
de investigagdo das narrativas a respeito do passado.

Nao poderiamos concluir sem destacar alguns limites de nosso texto. Estudar a obra de
Paul Ricoeur ¢ um desafio. Nesse sentido, a selecdo conceitual que operamos acabou por excluir
textos importantes do autor que poderiam fazer parte desta pesquisa. A obra 4 Metafora Viva
ndo entrou neste texto, apesar de termos a certeza de que seus capitulos sobre a referéncia
cruzada na constitui¢ao da metafora poderiam ajudar na compreensao da hermenéutica de tripla
mimesis. O proprio autor considerava as duas obras como “irmas gémeas”. Os textos presentes
no livro Del texto a la accion: ensayos de hermenéutica Il também nos ajudariam a entender
quais os caminhos usados por Paul Ricoeur na constitui¢do de sua hermenéutica da consciéncia
historica. Os dois livros citados ndo entraram neste texto. Todavia, intencionamos continuar a
pesquisa aqui exposta, e eles serdo ferramentas indispensaveis no caminho que pretendemos
seguir.

Devemos destacar ainda, que neste texto nao discutimos de maneira ampla com a
bibliografia que debate a obra do autor. Temos consciéncia de que o filosofo Paul Ricoeur ¢
cada vez mais estudado e que qualquer texto que pretenda debater sua obra deve dialogar com
essa bibliografia que vem sendo produzida. Em nossa defesa, argumentamos que, diante do

desafio hermenéutico que a obra de Ricoeur nos imp0s, foi dificil encaixar todas as leituras
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complementares que fizemos durante a pesquisa. Ainda assim, também consideramos essencial
para a continuidade dessa pesquisa que esse didlogo seja feito.

Sabemos que o didlogo e o processo de refiguracdo sdo essenciais na travessia do
desenvolvimento do conhecimento historico. Assim sendo, gostariamos de finalizar esta
dissertacdo recordando um dialogo presente no livro O nome da rosa, escrito pelo historiador
italiano Umberto Eco. Neste momento da narrativa, o personagem Adso von Melk questiona
seu professor sobre o exercicio da leitura: “Para saber o que diz um livro deveis ler outros?”. O
professor franciscano responde: “As vezes pode-se proceder assim. Frequentemente os livros

falam de outros livros.”. Na sequéncia desse didlogo, o jovem aprendiz tem a seguinte reflexao:

Até entdo pensara que todo livro falasse das coisas, humanas ou divinas, que
estdo fora dos livros. Percebia agora que nao raro os livros falam de livros,
ou seja, ¢ como se falassem entre si. A luz dessa reflexdio, a biblioteca
pareceu-me ainda mais inquietante. Era entdo lugar de um longo e secular
sussurro, de um didlogo imperceptivel entre pergaminho e pergaminho, uma
coisa viva, um receptaculo de forgas ndo domaveis por uma mente humana,
tesouro de segredos emanados de muitas mentes, e sobrevividos a morte
daqueles que os produziram, ou os tinham utilizado.*

A imagem criada por Umberto Eco em alusdo a biblioteca pode ser vista como o
processo hermenéutico que descrevemos ao longo do texto. As narrativas travam “longos e
seculares sussurros”, ‘“didlogos imperceptiveis” entre livros e leitores. Narrativas que
sobrevivem “a morte daqueles que os produziram” e também dos que delas fazem uso por meio
da leitura. A operagdo historiografica nao finda no texto, e talvez o ponto final seja o inicio de
uma nova parte do percurso.

O “vento” presente na metafora de Manuel Bandeira continua “varrendo tudo”. A vida
do poeta continua “ficando cada vez mais cheia de tudo”. Agora podemos afirmar que ¢ por
meio do processo de construgdo narrativa que isso se torna possivel. A construgdo narrativa tem
a capacidade de representar a experiéncia temporal e com isso torna-la disponivel para outros
seres humanos. Findamos respondendo novamente a pergunta do inquieto Hans Castorp,
“Afinal, ¢ possivel narrar o tempo?”. Diriamos que ¢ possivel representar a experiéncia
temporal em narrativas. A obra de Paul Ricoeur permite que a operagdo historiografica
investigue os conceitos que fundamentam esse processo hermenéutico que vai da pré-figuragao
a refiguracdo, passando pela configuragdo. Assim, a historiografia cumpre o papel de refigurar

0 tempo em narrativas, criando relatos sobre tudo que o vento continua “varrendo”.
p > q

200 ECO, Umberto. O nome da rosa. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira. 1983. p.330.
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