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RESUMO

Esta tese € um exercicio do olhar para a poesia slam, com enfoque para 0 movimento no
Brasil e tecer algumas reflexdes, a partir do campo da Cultura Visual. A poesia slam surgiu
no inicio dos anos de 1980, nos Estados Unidos e de la para ca tem ganhado diversos
paises. No Brasil, a poesia slam chegou no ano de 2008, sendo o pais uma das referéncias
pela quantidade e diversidade de grupos de slams espalhados, além de outros elementos
que compdem muitas particularidades de cada grupo. Os apontamentos feitos neste texto
percorrem a trajetoria que se inicia no caminho autobiografico e se expandem em avenidas
ao encontrar a poesia slam, e compreende-la como ato poético, transfigurando-se em
energia de resisténcia e ocupagao do ver, ouvir e do sentir. O direcionamento em que a tese
se constitui surgiu a partir dos seguintes questionamentos: que visualidades e
contravisualidades slammers promovem, convocam e provocam, a partir dos poemas que
transbordam seus corpos? Quais as narrativas mobilizam e querem propor? Os
desdobramentos resultantes destas indagag¢des sao originarios no trabalho investigativo que
se iniciou em 2019, a partir da participacdo em batalhas poéticas de slam, na cidade de
Goiania, em Goias e, com a chegada da pandemia de covid-19, a pesquisa se deslocou
para as competicdes que aconteceram no ambiente das plataformas digitais. Dado esse
contexto, o material impulsionador das reflexdes aqui apresentadas é diverso e compde
variadas nuances do que ja ha de sistematizagdes da poesia slam. Dito isto, a perspectiva
abordada amparada na cultura visual percorre as dimensdes do ato poético a partir de uma
pedagogia da poesia slam, de sua compreensdao como cirandas do saber ancorada na
educacgao popular e na politica da palavra, em que a necessidade se faz voz e o poema se
torna terreno de revolugao, a partir do acontecimento no formato de assembleias populares
acrescido o elemento competitivo entre artistas poetas. Além disso, esta tese segue os
caminhos da poesia slam como insurgéncia por meio da contrapoesia, em seu exercicio
decolonial, uma vez que sua estética vai em direcao a sanacién das feridas coloniais tendo
como poténcia a fabricacdo poética da cidade visual, sem perder as reflexbes de uma
poética pandémica em regime de negacao no Brasil governado pela extrema-direita, até o
ano de 2022. Adentra, por fim, nas condicbes desse fazer poético durante as conexdes a
distancia ao povoar as plataformas digitais com poesia e outros exercicios sensiveis. Os
elementos sistematizados ndo pretendem apresentar respostas fixas, e sim, apontar para
outras perspectivas de olhar o movimento de poesia slam e para artistas que reconfiguram
a cena no cotidiano.

Palavras-chave: Poesia slam. Cultura Visual. Visualidades. Pedagogias poético-visuais.



ABSTRACT

This thesis is an exercise in looking at slam poetry, focusing on the movement in Brazil and
making some reflections from the field of Visual Culture. Slam poetry emerged in the early
1980s in the United States and since then has spread to several countries. In Brazil, slam
poetry arrived in 2008, the country being one of the references for the quantity and diversity
of slam groups spread, in addition to other elements that make up many particularities of
each group. The notes made in this text follow the trajectory that begins in the
autobiographical path and expands in avenues when finding slam poetry, and understanding
it as a poetic act, transfiguring itself into energy of resistance and occupation of seeing,
hearing and feeling. The direction in which the thesis is constituted arose from the following
questions: what visualities and countervisualities do slammers promote, summon and
provoke, from the poems that overflow their bodies? Which narratives mobilize and want to
propose? The consequences resulting from these inquiries originate in the investigative
work that began in 2019, from the participation in poetic slam battles, in the city of Goiania,
in Goias and, with the arrival of the covid-19 pandemic, the research moved to the
competitions that took place in the environment of digital platforms. Given this context, the
material that drives the reflections presented here is diverse and comprises various nuances
of what already exists in the systematization of slam poetry. That being said, the perspective
addressed supported by visual culture covers the dimensions of the poetic act from a
pedagogy of slam poetry, from its understanding as cirandas of knowledge anchored in
popular education and in the politics of the word, in which the need becomes a voice and the
poem becomes the terrain of revolution, since the event in the format of popular assemblies,
adding the competitive element between artist poets. In addition, this thesis follows the
paths of slam poetry as an insurgency through counterpoetry, in its decolonial exercise,
since its aesthetics goes towards the sanacion of colonial wounds, having as its power the
poetic fabrication of the visual city, without losing the reflections of a pandemic poetics in a
regime of denial in Brazil governed by the extreme right-wing, until the year 2022. It finally
enters the conditions of this poetic work during long-distance connections by populating
digital platforms with poetry and other sensitive exercises. The systematized elements are
not intended to show fixed answers, but to point to other perspectives of looking at the slam
poetry movement and at artists who reconfigure the scene in everyday life.

Keywords: slam poetry. Visual Culture. Visualities. Poetic-visual pedagogies.



RESUMEN

Esta tesis es un ejercicio de mirada a la poesia slam, centrandose en el movimiento
en Brasil y haciendo algunas reflexiones desde el campo de la Cultura Visual. La
poesia Slam surgi6é a principios de la década de 1980 en Estados Unidos y desde
entonces se ha extendido a varios paises. En Brasil, la poesia slam llegé en 2008,
siendo el pais uno de los referentes por la cantidad y diversidad de grupos de slam
difundidos, ademas de otros elementos que componen muchas particularidades de
cada grupo. Las notas realizadas en este texto siguen la trayectoria que se inicia en
el camino autobiografico y se expande en avenidas al encontrar la poesia slam, y
entenderla como un acto poético, transfigurandose en energia de resistencia y
ocupacion del ver, oir y sentir. La direccion en la que se constituye la tesis partio de
las siguientes preguntas: ;qué visualidades y contravisualidades promueven,
convocan y provocan los slammers, desde los poemas que desbordan sus
cuerpos? ¢Qué narrativas movilizan y quieren proponer? Los desarrollos
resultantes de estas indagaciones se originan en el trabajo de investigacion que
comenzo en 2019, a partir de la participacion en batallas poéticas de slam, en la
ciudad de Goiania, en Goias y, con la llegada de la pandemia de covid-19, la
investigacion se traslado a las competiciones. que tuvo lugar en el entorno de las
plataformas digitales. Dado este contexto, el material impulsor de las reflexiones
que aqui se presentan es diverso y comprende varios matices de lo ya existente en
la sistematizacion de la poesia slam. Dicho esto, el abordaje sustentado en la
cultura visual abarca las dimensiones del acto poético desde una pedagogia de la
poesia slam, desde su comprension como cirandas de saber ancladas en la
educacion popular y en la politica de la palabra, en la que se expresa la necesidad y
la El poema se convierte en el terreno de la revolucion, desde el evento en formato
de asambleas populares hasta la incorporacion del elemento competitivo entre
artistas poetas. Ademas, esta tesis recorre los caminos de la poesia slam como
insurgencia a través de la contrapoesia, en su ejercicio decolonial, ya que su
estética va hacia la cicatrizacion de las heridas coloniales, teniendo como potencia
la fabricacion poética de la ciudad visual, sin perder los reflejos de una poética
pandémica en un régimen de negacion en Brasil regido por la extrema derecha,
hasta el afio 2022. Entra finalmente en las condiciones de este trabajo poético
durante las conexiones a distancia al poblar las plataformas digitales de poesia y
otros ejercicios sensibles. Los elementos sistematizados no pretenden presentar
respuestas fijas, sino sefalar otras perspectivas de mirar el movimiento de la poesia
slam y a los artistas que reconfiguran la escena en la vida cotidiana.

Palabras clave: poesia de slam. Cultura Visual. Puntos de vista. Pedagogias
poético-visuales.
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PARA VOCE QUE ESTA CHEGANDO AGORA...

O texto ora apresentado é parte de uma pesquisa em Arte e Cultura Visual,
sob a flecha afetiva da educagdo nao-formal e popular, das praticas educativas
decoloniais e de processos de mediacdo que emergem de um mergulho na poesia
slam.

Desde meados dos anos 1980, um movimento poético vem se espalhando
pelo mundo afora. No Brasil, desde 2008, artistas tém consolidado um novo folego
ao fazer poético. A paixao pela poesia ardente vem queimando em competi¢des
poéticas, com versos e poetas ferozes amplificados diante da forca do corpo que
deixa de encarnar os poemas para se tornar os proprios versos emergentes,
pulsantes, revoltosos e insatisfeitos. Os versos e poetas se configuram como
enchentes que rompem as margens.

Neste texto vocé encontrara alguns olhares que lancei para um dos mais
expressivos movimentos poéticos de nosso tempo: slam poetry ou poesia slam. Os
meus olhares, aqui, sdo atravessados pelas minhas vivéncias e experiéncias porque
uma pesquisa se faz também de paixdo ou ndo havera método que dé suporte. A
poesia do cotidiano esta entrelacada aos afetos, as vivéncias e aos acontecimentos
micro e macrocosmicos que nos envolvem, interpelam e nos forjam em percursos
educativos.

No papel de pesquisador, este texto é resultado de um percurso de diversos
deslocamentos, que por muitas vezes me causaram duvidas sobre o trajeto. Minha
experiéncia € de nbmade que avanga para lugares desconhecidos, em busca de
novas dimensdes para olhar. Digo isso, pois como é o caso de muitos profissionais
de nossa area, tenho exercido a busca e entrecruzamentos, pois como “o pluralismo
de visbes e a multiplicidade de realidades que as artes podem acionar combinam-se
numa perspectiva que busca fazer desaparecer os velhos ‘isso ou aquilo’ (Tourinho,
2017, p. 179). Dessa forma, as conexdes feitas entre a literatura, a poesia slam e a
cultura visual é a partir da vivéncia do incbmodo e do prazer em nao estar fixo. No
papel de uma figura em transito percorro como estrangeiro em busca de outros
lugares que possam criar vinculos diversos e expandidos e, com isso, normas e
costumes naturalizados podem ser questionados.

Na perspectiva das visualidades e de sua base educadora é que esta
pesquisa se ancora a linha Educacao, Arte e Cultura Visual, pois se pauta nas



reflexdes de que os sujeitos do movimento de poesia slam deslocam as suas
narrativas pessoais ao encontro de outras narrativas sociais, em diferentes niveis
(local, regional, nacional) e desenvolvem uma pedagogia slam capaz nao apenas
de questionar, mas de propor novos olhares no exercicio de se fazerem ser vistos,
ouvidos e sentidos, assim como verem, ouvirem e sentirem. O vinculo ao carater
educativo, da-se na juncao de praticas investigativas que levam em consideragao a
mediacao entre educacao e cultura visual. Tendo em vista essa direcao, as batalhas
poéticas promovidas por artistas se ddo em contextos plurais e focam, mesmo
indiretamente, as praticas de ensinar e aprender, seja em ambiente de educagao
formal, a exemplo da promogao do Slam Ensina, Slam Interescolar ou oficinas
diversas relacionadas ao contexto da poesia falada, vista e sentida.

Os estudos de cultura visual, segundo Mirzoeff (2003), sédo taticas para
compreender desde a genealogia da vida cotidiana perpassando pelo consumo e
pela produgao de artefatos. Tendo como base essa vasta dimenséao investigativa, a
cultura visual desempenha papel fundamental para a cultura da qual pertence. E
lugar de tensao e de entreditos, onde o visual se coloca em debate e transformacgao,
modificando-se por meio da interagao social. No intervalo provisério de concepgoes,
antes dadas como naturais e permanentes, as batalhas poéticas sdo visualmente
constituidas de tensionamentos cujas bases sdo a desestruturagdo de antigas
fébrmulas candnicas e coloniais em que os corpos sado sujeitados, desde a
perspectiva racial, de género, identidade sexual e de classe.

A discussao de alguns elementos problematizados ao longo deste texto esta
amparada pelos estudos da cultura visual, por entender que esta contribui para que
0s sujeitos possam desenvolver uma visao critica em relagdo ao poder das imagens
(Martins, 2006). O impacto dos objetos e das imagens fornecidas pelos poemas
causam a intensificagcdo do que Gumbrecht (2010) caracteriza como producao de
presenca. A presenga resulta em reagdes imediatas ao nosso corpo e a sua
producgao € justamente o processo que esse ato traz diante dos corpos humanos. A
materialidade dos atos toca nossos corpos de modos variados e especificos, a partir
de nossas experiéncias individuais. Assim, constituem-se em producéo de presencga
e de sentidos e a poesia, segundo o autor, pode ser o exemplo mais forte da
existéncia dos efeitos tanto de sentido quanto da presenca.

No campo destas fabricagbes poético-visuais, seu processo resulta na
transformacdo de uma leitura virtual de cada poema, perpassando pelo
reconhecimento e desencadeando em atualidade. Assim, as possibilidades dos
poemas de slam e da atuagdo de slammers para uma educacao do sensivel
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congregam estruturas itinerantes de palcos méveis que se dissolvem ao término de

cada batalha, mas permanecem atuantes os “discursos visuais que se constroem
com as imagens do protesto [e] proporcionam novos comegos para a agao
revolucionaria” (Rifa Valls, 2018, p. 17).

Ao percorrer pela cultura visual a partir do olhar para a educagao - e tendo
em vista como € colocado aqui o movimento slam em sua multiplicidade - ela
contribui para a possibilidade de deslocar o entendimento diante da projeg¢ao que se
tem ganhado nos ultimos anos, onde slammers tém circulado por diferentes meios
audiovisuais (aqui me refiro também as plataformas digitais mais recentes e seus
desdobramentos nas redes sociais). Levando em consideragdo que detras da
movimentagdo de artistas multiplos, cujas habilidades diversas contribuem para a
singularidade de poemas langados em desafios, torna-se estratégia a de visualizar a
existéncia (Mirzoeff, 2003), a partir de outros mecanismos poéticos subversivos
desde a fala e escuta até a articulagdo comunitaria, exercicios pedagogicos ou
praticas de solidariedade.

Os poemas sao lancados para artistas e publico e estes trabalham a partir
destas fabrica¢des, o exercicio proposto de um lugar de origem que é a literatura
para uma perspectiva das visualidades reforga a poténcia do que Mitchell (2017, p.
201) coloca diante de seu interesse como crenga na existéncia de uma “profunda
imbricagao entre palavras e imagens, bem como a convicgédo de que a relagéo entre
elas constitui um intercambio dialético”. Uma das caracteristicas das quais
possibilita a imersdo pelos caminhos visuais da poesia slam é a mistura de
elementos atuando em convergéncia para resultar em obras hibridas.

Os elementos convergentes no conjunto do movimento slam se agregam de
modo que possibilitam a efervescéncia constante de uma poesia calcada nos
acontecimentos cotidianos, os quais interferem diretamente na vida e nas
fabricacbes artisticas de slammers e de toda a comunidade mobilizada por poemas
em jogo, em batalha. A metafora da imagem de poemas em batalha se soma aos
proprios corpos artistas vivendo em continua luta por re-conhecimento e existéncia.
E justamente nesse local de confrontos e criagdo de significados, a partir de
aparatos visuais (sendo os poemas, slammers, batalhas e publico), que a cultura
visual se coloca na centralidade enquanto campo para compreender parte do
movimento de slam poetry, pois no interior em que nucleia a concepgao de poemas
como objetos langados, estd em constante debate a experiéncia visual da vida
cotidiana (Mirzoeff, 2003).



Assim como a imagem, o movimento de poesia slam nao é estavel. Dito isso,
o desafio tornou-se maior tendo em vista que a pesquisa e os métodos tragcados
foram atravessados abruptamente por outra instabilidade impensavel até entao, que
se condensaram em trés termos: pandemia — distanciamento social — lives. Tourinho
(2017) afirma que as artes tém a forca de provocar deslocamentos, ao mesmo
tempo, oferece-nos multiplas possibilidades metodoldgicas. Além disso, a
professora e pesquisadora enfatiza sobre o deslocamento para o “lugar do outro” (p.
178). Ha nessa amplitude, a condigdo de ser pesquisador-ndmade na medida em
que seja possivel transitar entre as instabilidades.

Tendo em vista o percurso instavel — caracteristica primordial de qualquer
pesquisa - a pandemia do virus Sars-CoV-2 causador da Covid-19 se colocou como
desafio, em algumas instancias, instransponivel. Ao descrever o percurso
metodoldgico para esta pesquisa seria exercicio mais facil destrinchar os caminhos
que ela poderia ter sido. No entanto, a medida do caminhar, o trajeto se constroi da
mesma forma que a imersao de pesquisador e daquilo que € seu interesse.

Diante das dificuldades enfrentadas pela populagcao, especialmente no Brasil,
devido ao agravamento crescente dos casos de covid-19, os trajetos de campo
precisaram ser revistos e realocadas outras formas de pensar e fazer pesquisa.
Nesse contexto, passei a questionar: como as comunidades de slam no Brasil se
comportariam no periodo pandémico? A partir de outras indagagbes ancoradas
nesta questao fui em busca de rastros das batalhas, de slammers e de grupos de
slams para compreender as implicacdes da pandemia para o levante poético com
pertencimento as ruas, as pracgas e casas de arte e cultura. Vinculei a essa questao,
o interesse em compreender a movimentagcdo que era feita antes da chegada do
isolamento social — alias, prefiro referir ao termo distanciamento fisico, porque o
tempo todo estivemos em contato e nos movendo, sendo nédmades e socializando
de outras maneiras. Com isso no horizonte da pesquisa, achei por bem trabalhar
sobre a problematica central desde os seguintes questionamentos: que visualidades
e contravisualidades slammers promovem, convocam e provocam, a partir dos
poemas que transbordam seus corpos? Quais as narrativas mobilizam e querem
propor? Como as comunidades de slam no Brasil se comportariam no periodo
pandémico, diante de uma situagao de distanciamento e atividades on-line?

Isto fez com que eu me voltasse para construgdo de um olhar dentre outros
possiveis, a partir dos aparatos disponiveis e acessiveis a mim, em um contexto de
nao poder ir a campo, conversar com as pessoas, criar novas relagdes e vinculos e
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expandir o horizonte de colaboradores. Nesse sentido, em sintese, o campo de
pesquisa se deu em dois momentos: o primeiro € o ponto de partida com o Slam
Falatu em Goiania. Esse grupo acompanhei até o inicio de 2020, com a chegada da
pandemia. O segundo momento € datado a partir do inicio da pandemia de covid-
19. Esse momento pandémico foi marcado pela migracdo das apresentagdes
(batalhas poéticas) para o ambiente digital, totalmente on-line. Dessa forma, optei
por acompanhar esses eventos e, dentro das possibilidades oferecidas pela
conjuntura das plataformas digitais, alguns grupos de slams que estavam operando
a cena no periodo, dos quais cito: Slam Viral, Abya Yala Poetry Slam, Slam da
Guilhermina e Slam BR Especial On-line. Somam-se a estes grupos ao longo da
discussdo nos capitulos outras experiéncias coletivas de Slam Ensina, Slam
Interescolar e Slam do Corpo. Diante destes destaques outras conexdes sao feitas
a partir do desenvolver das discussdes e utilizando-me dos materiais disponiveis
como videos, documentarios, gravagdes e programas de TV.

Portanto, em 2019 havia iniciado a pesquisa junto ao grupo Slam Falatu, em
Goiania e partindo das impressdes iniciais, o texto da tese se organizou de maneira
nao linear. Assim como apontou Hernandez (2020, s/n), ao afirmar que a cultura
visual “se constitui como espaco que traga ponte no ‘vazio’, que se projeta entre o
que vemos e como somos vistos por aquilo que vemos”, as relagdes de nossa
época estdo marcadas pela utilizagdo das tecnologias, em especial aquelas
impulsionadoras da comunicagdo entre as pessoas, € as aprendizagens a partir
delas afetam desde a forma como nos vemos até a maneira como vemos 0 mundo.
Nisto se incluem as perspectivas dos objetos (o qué), das metodologias (como) e
das justificativas (por que).

Em face as alternativas de preenchimento de vazios, onde as “pontes” foram
quebradas diante do acometimento da populacdo de modo geral pela pandemia de
covid-19, as formas possiveis e seguras de realizar a pesquisa se deram
embasadas nas ferramentas das tecnologias de comunicagéo existentes e em total
ascensao no periodo. Ainda no inicio do periodo pandémico comecei a busca por
conversar com artistas, via plataforma de chamadas de videos e audios e, nas
primeiras impressdes, pareceram ser produtivas, pois o tempo de duragao era
expressivo e, com isso, mais informacdes eram obtidas. O caminho me pareceu
promissor em busca de material informativo para a constituicdo de discussdes que
pudessem dar a dimensao dos aspectos das contravisualidades e o periodo de
mudanga dentro do movimento de poesia slam, com a chegada do periodo
pandémico.




Se todo percurso investigativo esta suscetivel as intempéries, em um
momento de crise sanitaria fatalmente atingindo milhdes de pessoas em todo o
planeta, nenhum caminho é certeza e totalmente instavel as variacbes de fatores

diversos. Dentre os elementos dificultadores esta justamente a internet ou o acesso
a ela. Muitos grupos de slam n&o conseguiram se manter atuantes no periodo
porque artistas que fazem parte ndo tinham condi¢gbes de acesso ou era de forma
muito precaria, ndo sendo capaz de comportar as exigéncias dos aplicativos e
programas de comunicagdo. Compreendi entdo, ndo ser o suficiente permanecer
em concepgdes cristalizadas, das quais ainda sou refém, para desenvolver a
pesquisa. A esse respeito, Ribeiro (2015, p. 195) afirma que “defender perspectivas
tedricas e metodologicas apenas para explicar e conformar os resultados da
investigacao sob a 6tica de determinada teoria ou conjunto de teorias, nao reflete a
finalidade da pesquisa qualitativa”. Isso requer a busca de caminhos capazes de
levar em consideragdo a complexidade do percurso sem uma crenga pré-
estabelecida.

Tendo na bagagem essas problematizagdes, a experiéncia vivida no periodo
pandémico me levou a questionar como estaria o outro da pesquisa, para que eu
continuasse na empreitada de conversar com slammers. Minha constatagcéo
primeira foi de que eu nao estava bem em meio a tantos adoecimentos e mortes,
além do contexto politico cadtico do qual todos estdvamos nos afundando. A partir
disso, procurei realizar maior imersao nesse processo € pensar que da mesma
forma, os possiveis colaboradores estavam passando por profundos niveis de
dores. As longas conversas iniciais demonstravam a necessidade de acolhimento,
de recolhimento de cada um, a incerteza de esperanga, as memorias das atividades
realizadas antes da pandemia, das relagdes de carinho e das auséncias presentes.
Decidi, portanto, suspender a busca por entrevistas e optei por assistir a lives que
comegaram a acontecer, com participacdo de artistas de poesia slam como
convidados. Nesse momento, constatei pelos relatos nas transmissdes ao vivo o
quanto estavam afetados negativamente por toda experiéncia vivida no atual
contexto.

A minha decisao foi de seguir percorrendo o que estas transmissdes poderiam
me oferecer de material investigativo, seja de material individual dos artistas, das novas
configuragbes de slams e das pautas em emergéncia nas agdes. Nesse horizonte, o
trabalho aqui é resultado de um apanhado imersivo feito por meio de escavacao de
entrevistas, reportagens, videos antes e durante a pandemia e de documentarios a
respeito da poesia slam. As discussdes e reflexdes sao apresentadas em uma estrutura
gue contempla os espagos de acontecimento, tanto off-line quanto on-line.
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A dimensédo dos slams € muito diversa e consiste, como em qualquer
movimento social, em assimetrias. Muitas destas dizem respeito as raizes fortes do
sistema de hierarquia, do patriarcado e dos canones que respingam internamente;
outras sdo de cunho externo cujas agdes do movimento n&o sao capazes elas
sozinhas de superar, pois vao desde processos histdricos, como o racismo
estrutural a necropolitica, com efeitos devastadores para a populagdo pobre do
pais. Esses elementos estdo ligados também ao “desaparecimento” de grupos de
slam, que nao dispdem de estruturas e apoios institucionais para funcionar, como é
possivel perceber em outros grupos, especialmente os coletivos localizados nas
regides Sul e Sudeste do Brasil. Em contraponto, € comum a reorganizacao de
outros grupos, com os mesmos artistas e agentes culturais de algum grupo antigo.
Esses rearranjos demonstram a alta capacidade e dinamicidade para se adaptar.

Dito isso, trabalhei com o material disponivel e ao meu alcance para escavar
as informacgdes tendo em vista o marco temporal de 2019 com aquilo que eu ja
possuia dos encontros presenciais € o ano de 2020 e o primeiro semestre de 2021.
A partir deste material identifico trés dimensdes da poesia slam que amparam a
discussao de forma diluida pelo texto. Sao elas: a dimensao educativa, a dimensao
de contranarrativas/contrapoesia e a dimensao das contravisualidades. Estas
dimensdes possuem ancoras que em maior ou menor intensidade articulam e
movimentam o fazer poético da cena slam. Estas ancoras identificadas por mim
sdo: identidades de género, feminismo, racismo, violéncias (policial e contra
mulheres), as mazelas sociais e politicas e econémica. Todavia, ndo ha margens
definidas para as ancoras e as dimensdes. A partir das reflexdes apresentadas,
organizei o texto nas partes que menciono brevemente a seguir:

No primeiro capitulo intitulado As beiras de outras sendas até a de agora,
apresento o percurso pessoal e brevemente minha trajetéria desde a morada na
zona rural de uma pequena cidade, no interior de Ronddnia até o encontro com a
educacao popular e como esses transitos me levam a pesquisar a poesia slam.
Esse entrecruzamento de vias conectado com os tragos autobiograficos da reforgo
ao aspecto de autoria, tdo encorajado pelo movimento slam.

Ja no segundo capitulo Atencdo! Percursos em obra nas vias poético-
educativas, aprofundo as reflexdes sobre a educagao popular ao compreender que
as batalhas de poesia comumente denominadas de Agora transformam-se em
cirandas dos saberes sensiveis, ou seja, em cirandas de poemas em que atuam em



direcdo a construgdo de uma pedagogia da poesia slam, que por sua vez esta
ancorada em praticas poéticas decoloniais.

No terceiro capitulo A necessidade se fez voz discuto um dos aspectos
centrais para o acontecimento das batalhas de poesia slam: a voz. Aqui é feito o
percurso a partir do suporte de tedricos ao compreender a voz nao apenas como
elemento sonoro, mas sua materialidade politica. Dentre os topicos de discussao, a
poesia em chamas, a politica da palavra e insurgéncia das vozes dao a diregcao
para discutir que verso acontece como projecdo em feixe de luz que refletem
sentimentos, contextos e histérias de poetas e de seus lugares de pertencimento.
Nesse sentido, a busca pela materialidade da voz encontra a visualidade de
poemas encarnados em poetas-surdos. A palavra poética na poesia slam nao €
muda e deflagra a escuta a partir da necessidade de fala.

O quarto capitulo Fabricagbes poético-visuais contemporaneas aborda a
perspectiva de levante poético, cuja bandeira estética é erguida no terreno
revolucionario. Na fertilidade das fabricagbes de slammers, encontram-se
mecanismos dos quais movem o0s versos para além da dimensao da pagina escrita
ou impressa. Os poemas sao visuais e fazem parte dos levantes para importantes
pautas das comunidades de slams. A partir da poténcia dos poemas de levante —
que sdo poéticos e politicos — ha transbordamentos das margens, em que discuto
quatro dimensoes: a) des-margem textual; b) des-margem visual; c) des-margem
temporal e por fim d) des-margem geografico-residual.

No quinto capitulo Agora, a ciranda é na janela, a discussao levantada € para
a experiéncia dos slams e de slammers durante o periodo impulsionado pela
pandemia de covid-19. Grupos de slams entraram em estado de hibernagao, outros
grupos onde artistas a frente conseguiram se manter minimamente e possuindo
condigdes um pouco mais favoraveis articularam novas estratégias de existéncia.
Tendo em vista um periodo transitério e incerto para o movimento poético e para a
populacao global, as reflexdes perpassam por alguns grupos ancoras: Slam Viral,
Slam da Guilhermina, Abya Yala Poetry Slam e Slam BR Especial On-line. Discuto a
dinamica de slams que migraram para as plataformas e se encontraram em estado
de experimentagdo no mundo on-line por estes corpos pandémicos artisticos
atuando na perspectiva de uma contrapoesia diante das possibilidades e desafios
das multiplas janelas da caixa preta.

Por fim, em Para vocé que segue daqui: des-margens transitérias para um
trajeto em curso, retomo alguns pontos distribuidos no decorrer de todo o texto para
fazer algumas consideragdes perpassando pelas aliangcas se dao no fervor da
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rebelido, que reivindica a constituicdo de novas politicas no interior da cidade/
sociedade; atos performaticos das aliangas sdo exercicios pedagdgicos e sendo
assim, o poeta-poemas é uma imagem com diversas montagens politicas, desde a

micro até a macrorrealidade.



Vocé ja foi poesia hoje?

Figuei pensando sobre o que é poesia, vocé ja ouviu falar?
A norma culta adora dizer como ela tem que ser

Entdo eu decidi dizer para vocés do meu jeito

Poesia é o agora. E o grito, é urgéncia.

Poesia é a vidraga de uma instituicdio bancaria
quebrada!

Por uma pedra que tava no meio do caminho

E se no meio do caminho tiverem pedras

Senta um pouco, descansa

Nada é mais poético do que vocé estar consigo mesma
Poesia também é siléncio

E olho nos olhos

Beijo na boca

E o cheiro que te lembra alguém ou alguma coisa

Poesia é aquele café que vocé requenta

Esperando um amor que parece que nunca chega

Poesia ta nas poucas coisas que te cabem

Nas muitas que vocé deixou pra trds

Na cama desarrumada

Poesia é dormir de conchinha

Mesmo que seja s6 com o travesseiro

Poesia é quando todo mundo se abraca ao mesmo tempo

E quando vocé vé alguém de 26 anos dancar pela primeira vez
Poesia é quando sua amiga te olha no olho e diz que te ama
Isso é poesia.



Poesia nem sempre ta na palavra

Mas ela geralmente ta no gesto.

Poesia é quando vocé tenta vdrias vezes
Até vocé fazer dar certo.

Ela pode ser um monte de coisa. Pode ndo ser nada.
Ela é sopro, o ombro em que as vezes vocé chora
Por alguém que foi embora.

Poesia é o agora!

E é engrac¢ado... eu que nunca me vi poeta

Sou poesia.

Sempre fui!

Juntei as crénicas da minha vida,

Abri minhas gavetas

Foi s6 uma rapidinha que eu escrevi no papel
Do nada quando eu vi

Era prosa poética

Talvez isso seja poesia. Talvez ndo

Eu vou deixar vocé decidir

Mas se a vida até aqui me trouxe

Me sinto curiosa ao te perguntar:

E vocé... ja foi poesia hoje?1

1 - Poema de Mariana Felix transcrito de video disponivel
www.youtube.com/watch?v=sqOKyxY7wyU . Acesso em 24/05/2021

neste enderecgo: https:/

25



AS BE zm,i‘;

° ;‘ ] e T . . .\“‘ :‘i ) R

n = n
b de % 3
42N

2 Moveniys Hos |taI

Goog

S . UT:12-1 Adumfwbn P



CAPITULO 1
AS BEIRAS DE OUTRAS SENDAS ATE A DE AGORA

Nota introdutoria

Este capitulo faz parte de minha trajetéria como sujeito que saiu do interior
de um estado nortista para ter como ponto de parada o texto de doutoramento que
segue. O itinerario feito pelos individuos se apresenta como importante marcador
para a poesia slam, pois como demonstrarei ao longo de toda a tese doutoral, o ver
e o0 sentir, assim como o0s gestos sensiveis sao conectores potentes entre os
poemas e poetas. No contexto dos grupos de slams, revisitar a propria historia é ter
uma leitura critica sobre aquilo que nos afeta no individual e no coletivo.

Dito isto, o primeiro capitulo inicia com as minhas sendas que ora véo e
voltam, nunca para os mesmos lugares, assim como sdo as des-margens de rio
apos uma enchente atras da outra. O trajeto biografico colocado aqui € um conector,
considerado por mim essencial no entendimento que tenho nesta tese. Por isso, a
diregdo inicia-se pela Avenida Paraiso, uma estrada de ch&o, segue pelos
(des)encontros poéticos: o caminho, os afetos, a pesquisa e o caminhar, encontro
de avenidas: a educacao popular e como me tornei educador e, por fim, a poesia
slam entre os encontros das vias. Opto, ainda, por ndo colocar nota de rodapé,
como nos demais capitulos, pois cada uma das partes subsequentes é uma nota
dessas outras sendas.



A Avenida Paraiso: a pesquisa-poesia é estrada de chao

O meu percurso resultante no momento deste texto comegou no Vale, ha
muitos anos. Mas n&o é qualquer vale. E Vale do Paraiso. O municipio onde morei a
maior parte da minha vida, até o final do ensino médio, fica embrenhado no interior
de Rondbnia. O préprio Estado é interior do pais. A regidao Norte do Brasil é
daqueles lugares em que todos tém dificuldades para discernir um estado do outro,
uma cidade de um lugar para outra. Eu sempre tive muito bem definido esse lugar
com nome de paraiso, apesar de desconhecido, assim como o norte do pais é
invisivel no mapa.

Paraiso também €& nome do rio, que naquela época ja estava cansado devido
as tantas perturbacbes humanas em seu curso. As matas retiradas a forga, as
pastagens queimadas a cada ciclo e suas margens pisoteadas pelos rebanhos, ao
longo de seu trajeto que serpenteia os arredores da pequena cidade. Em um dos
pontos do rio Paraiso, a molecada da cidadela se juntava em bandos para tirar ainda
mais 0 sossego daquelas aguas turvas e revoltadas. Eu estive em muitas ocasides
como parte do bando percorrendo silenciosamente as beiras daquele rio, que tinha
ondulagdes para por medo. As suas margens estavam sempre em movimento. Elas
iam de uma extensdao a outra, por vezes recuavam muito, mas as marcas
permaneciam e a gente sabia que em algum momento retornariam para reivindicar
novas demarcagoes. Eram as des-margens do rio e da vida de quem era abragado
por aquelas aguas em estado de escassez.

A minha conexdo externa com o mundo dos estudos era feita através da
Avenida Paraiso. Assim como nosso corpo tem a veia cava superior e inferior, que
faz a ligagdo do sangue com cérebro e demais partes, a Avenida Paraiso era a
responsavel por me bombear até se perder no nome e ser so a estrada que ligava
meu desejo de estudar a cidade e a escola. O caminho de terra se transformava em
pura poeira de extrema rebeldia, que se reorganizava com qualquer brisa passando
pelas beiras e provocava uma revolugao nas vidas mesquinhas de criangas magras
e sempre com fome, devido ao adiantado do tempo. Em outra época, a terra se
juntava a agua que era jogada do céu. Ficava macia feito a massa de pao preparada
para a molecada ter o que comer e, numa melodia inaudivel, colocava os pés
vestidos em chinelos gastos pela precariedade da vida, a dancar e dancgar até quase
nao restar partes sem estarem inundadas pelo barro avermelhado. Restavam
inviolaveis apenas os cadernos e livros cuidadosamente guardados em sacolas, que
antes protegera o agucar vindo do mercadinho.
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Pela Avenida Paraiso fui até seu destino final por longos anos, percorrendo
com as pernas fracas de uma crianga e depois adolescente minguado. Sobre o sol
escaldante do meio do dia que ndo amenizava, apesar de ser no paraiso, ou na
chuva irritada com alguma palavra malcriada proferida por quem tinha medo de
raios, trovoes e de resfriado. Os meus sonhos andavam em média, trés quildmetros
para chegar e outros longos para voltar. A ida sempre era mais prazerosa, menos
quando a chuva mansinha queria fazer um agrado e me acompanhar até a sala de
aula. Ela era fiel companheira quando isso acontecia e permanecia comigo até se
evaporar, ja ao fim das aulas.

Essa estrada de chao, por muito tempo, foi minha maior jornada fisica, mental
e emocional em um caminho cujo destino eu gostaria de chegar, sem saber qual
seria. O futuro tem dessas coisas: € incerto até ser passado e, muitas vezes, nem
chega a ser presente. Fica la longe mesmo, sem muita conversa. A pouca idade
ajuda a gente a n&o ter grandes aspiragdes, a nao ser se tornar arqueologo ou
artista. As intempéries do caminho ou os filhotes de gatos abandonados e
resgatados aos montes (0 que era um problema quando chegava em casa) fizeram
com que o pesquisar fosse um ato de olhar sensivel e atento ao minimo sacudir de
folhas.

Considero que pesquisar e elaborar um texto sobre esta pesquisa é uma



avenida paraiso sem muitos recursos e de clima instavel, muitas pedras e pouca

sombra para se abrigar. Ao escrever estas paginas refagco o caminho da estrada que
me levava a casinha rural com uma grande mangueira a frente e no lado esquerdo
um enorme e antigo pé de jasmim-estrelado. O percurso de regresso € poético.
Naquele tempo de menino curioso também era poesia.

Conceigao Evaristo em seu livro Poemas da recordagéao e outros movimentos
escreveu que,

O olho do sol batia sobre as roupas estendidas no varal e
mamae sorria feliz. Goticulas de agua aspergindo a minha
vida-menina balangcavam ao vento. Pequenas lagrimas de
lengois. Pedrinhas azuis, pedacos de anil, fiapos de nuvens
solitarias caidas do céu eram encontradas ao redor das bacias
e tinas de lavagens de roupa. Tudo me causava uma comogao
maior. A poesia me visitava e eu nem sabia... (Evaristo, 2017,

p. 10).

As miudezas da vida colhidas na estrada de terra daquela época, em que a
Avenida Paraiso me conduzia até um lugar de saber, tornaram-se elas outros
saberes do mundo em acontecimento cujas pedrinhas e cascalho viriam a ser um
trajeto de olhar atento e, muitas vezes, sensivel ao outro. Caminhar com os pés
vestidos em desgastados chinelos com os pobres dedos sendo alvejados
constantemente por inddceis pedras pontiagudas acabou me levando para longe, a
cada ida e a cada volta da cidade-escola. Assim como testemunha Conceicéo
Evaristo (2017), aquilo tudo era poesia. As vezes eu sabia, mas muitas delas doiam,
porque, afinal, era uma crianga querendo conhecer sempre um pouco mais do que
nada entendia. Mais tarde, a estrada Paraiso ainda continua em um vale sem fim.

A ida para o Vale do Paraiso era todos os dias acontecimento unico, porque
aquele caminho estava sempre diferente, sempre em movimento. A escola Tubarao
era lugar de encontros bons e ruins, mas o mais importante era aprender sobre o
saber. Eu olhava para professoras e professores como se estivesse diante de
gigantes. E eram! Os meus professores e professoras eram imensos, eu sO
conseguia enxergar olhando para cima. Até a “Tia Esperanga” com seus cabelos
longos e muito robustos e em grande quantidade, lembrava-me a floresta que eu
tanto gostava de ir apenas para sentir medo do desconhecido. Mas n&o eram os
cabelos da Tia Esperanca seu maior atributo. Era a sua régua de madeira macica,
extensdo do seu corpo que golpeava ao minimo sinal de desobediéncia... e naquele
tempo tudo era desobedecer.



Percorrer aquela estrada de volta era um encontro com os passos dados na
poeira ou na lama, ambas macias e aveludadas. Eu olhava para as pegadas e tinha
certeza que quem foi nao voltava mais... de fato, acontecia diariamente essa ida
sem retorno e até esse momento fago a continuidade da Avenida Paraiso, toda vez
diferente e outro. Pelo horizonte, cuja chegada faz questdao de prolongar me coloco
a caminhar por outras avenidas, muitas ainda de ch&o composto por um solo
vermelho facil de impregnar na gente. As maes detestavam aquela terra porque
encardia todas as roupas. Na verdade, aquele chao ficaria para sempre compondo
nossas camadas de cores.

Depois da Avenida Paraiso e apds a escola existia uma enorme descida por
onde eu seguia como se estivesse indo para o infinito em um Unico embalo, porque
logo no comego da subida residia a pequena e antiga casa cansada de tantos
outros moradores e tabuas acrescentadas para assegurar que ela ndo recostasse
no chao, devido aos anos de lassiddo. Naquela casa remendada, repuxada,
esticada e em crise de identidade residiam meu avd e nos.

Meu avé, no mundo da escrita, aprendeu apenas a desenhar alguns tragcos
que juntos formavam seu nome completo. Nunca o vi escrevendo outras palavras
durante toda a sua vida, mas nao era necessario para mim. Logo que fui tendo cada
vez mais intimidade pelos estudos e, especialmente, pela literatura (que naquela
época nao havia esse nome no vocabulario corrente da regiao), ou por histérias, ele
em uma de suas vindas de outra cidade, cujas viagens eram mensais € um
verdadeiro acontecimento, trouxe-me um livro de capa dura e uma fita cassete. O
livro era a histéria de um gato que usava botas e falava. A fita cassete com a
mesma histéria, mas diferente.

As tardes minhas e dele seguiam um ritual. Apds o jantar servido assim que o
dia comecava a ficar sonolento e o anoitecer dava os primeiros sinais de seu turno,
meu avd pegava a cadeira antiga de madeira macica ajustava na mesma posi¢ao,
sempre em diregdo para onde a noite surgiria em pouco tempo e ali, nés iamos
andar pela histéria de O gato de botas. O conto de fadas era cuidadosamente lido
por mim em direcdo aos ouvidos atentos de meu avd. As imagens jogavam a gente
para uma outra histéria diferente do texto escrito, que s6 eu sabia decifrar o
amontoado de letras. Apos aquela leitura das letras e das ilustragdes partiamos
para a outra histéria do mesmo conto.

O velho aparelho de som movido a pilhas amassadas para prolongar a sua
vida util iniciava uma outra jornada. Eu costumava me deitar na grama-tapete,
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aumentava o volume para a avo ouvir la dos seus ultimos afazeres do dia e meu
avd lancava seu olhar em um fio que ficava entre o pasto e o céu e nas laterais
eram preenchidas por um discreto sorriso de alegria. Ouviamos e refaziamos ao
som da histéria contada, imagens outras para a trajetéria das personagens. Lembro-
me de um dos sons, um rio e suas aguas correntes, pois era naquele instante eu me
perdia em um conteudo inventado na minha experiéncia do riacho cheio de
pequenos peixes que dava voltas a poucos metros de onde estdvamos. Um bravo
andarilho entre o desmatado e a desgastada casa.

O ritual dessa historia com meu avé, jogou-me em estradas desconhecidas
de busca pelo saber. Nossas tardes de varias histérias deflagradas por aquelas
ilustracdes e as letras do livro ou pelos sons e a narragdo de personagens ou pelas
nossas recriagdes da saga de um gato que usava botas, mas com o0 nosso proprio
percurso, inclusive inserindo outras narrativas e seres misticos “do tempo de
juventude” de meus avds estdo, ainda hoje, em continuidade. Sem nos darmos
conta, havia em todo o percurso da Avenida Paraiso até sua extensao onde era
apenas uma linha trémula que levava e trazia praticas educativas muito potentes e
sensiveis capazes de alimentar outras estradas acrescidas a caminhada. Havia
naqueles gestos meus e do avé fortes relagdes entre o ensinar e o aprender. Ambos
ensinavam um pouco e aprendia muito com o outro e com os vinculos afetivos do
cotidiano.

A poesia caminhava pela estrada de chao e deitava na grama comigo e eu
nem sabia. Hoje, compreendo que todo o repertorio de ruidos, experiéncias e
imagens foram se juntando, ao longo do tempo para conformar em um poema em
constante construcdo. E uma fracdo dessa juncdo de partes, muitas vezes
incoerentes, que somam para este trabalho aqui apresentado. Sdo todas as des-
margens com suas variaveis e ondulagoes, pausas e oscilagdes, assim como todos
os des-encontros que estdo denominados em um extenso poema intitulado “tese”.
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Os (des)encontros poéticos: o caminho, os afetos, a pesquisa e o caminhar

Os modos de formacgéo colhidos pelo chdo-metamorfose, seja durante o
andar a estrada, a Avenida Paraiso, as tardes de historias junto ao meu avé ou na
escola Tubardo foram me guiando a um percurso investigativo levado a simbiose de
poesia e imagens. Samain (2012, p. 24) afirmou que “Toda imagem, sabemos, é
viajante. Ela é cigana e misteriosa. De antemé&o, ela nos inquieta, sobretudo, se ela
€ uma imagem forte”. A colegdo de imagens que vamos acrescentando no decorrer
da vida vao sendo compartimentadas em lugares muito especificos em nosso
imaginario e constituindo nosso repertério de visualidades, com seus devidos
estranhamentos e possiveis realocag¢des dado o percurso feito.

Barthes (1980), refere-se ao punctum, que de alguma forma nos fere, ou seja,
mobiliza em nds uma certa ardéncia para compreender as historias que ali estdo. A
imagem das historias com meu avd, o trajeto feito diariamente pela estrada de chéo
e o ir e voltar os quase trés quildmetros foram construindo uma narrativa de saberes
para além do que as instituicdes formais de ensino poderiam proporcionar. O
exercicio feito por mim, aqui, trata-se menos de compreender profundamente essas
histérias, mas elas agregam referéncias visuais e imaginarias que correspondem a
minha vinculagdo consciente de minha narrativa. Esse € um exercicio recorrente
para a poesia slam e de onde eu consigo me localizar e estabelecer as vias de
acesso nas des-margens poéticas.

Destes caminhos, eu ja seguiria os passos de uma poesia vivente. Um ser
presente e caminhante fazendo seu préprio caminho lado a lado, desde uma poiésis
de pertencimento e afetos, e relacional em sua mutabilidade, a partir do contato
social em modelos participativos (Bourriaud, 2009). Desde os encontros com as
narrativas permeadas pela l6gica da inventividade, a saida do Vale do Paraiso em
busca das artes como formacéo, o tragado que fui deixando na poeira demarcou as
pegadas paralelas com encontros, desencontros e afetos. Havia na relagdo com o
vivido e o sentido uma intimidade com versos aparentemente indicadores de
percursos pedagogicos voltados ao contato com as pessoas, com causas sociais e
de uma dedicagao as pautas camponesas, cujas raizes demarcavam minha vivéncia
anterior por tantas avenidas paraiso.

No inicio da juventude e ainda vivendo em Vale do Paraiso, agora na cidade e
percorrendo a rua 7 de Setembro, ja buscava por aqueles caminhos minha
independéncia criativa. Escrevi um poema para competir em um festival promovido
pelo grupo de jovens da igreja da qual eu fazia parte. Ndo me lembro mais o poema



em si, apenas se tratar sobre esperanca. Esse poema declamado ao publico e aos
jurados compostos por meus professores foi um dos vencedores do festival. O
prémio era uma biblia, que ainda guardo comigo, sem ter folheado muitas vezes.

Daqueles versos dizendo algo sobre esperanga segui o0 caminho para anos
depois cursar a graduagao em Letras, a pesquisa de mestrado sobre a convergéncia
entre literatura e as artes visuais, por meio das relacbes de versos com narrativas
téxteis elaboradas por mulheres camponesas. Percorri, ao longo das des-margens
de rio, até os movimentos feitos pela poesia a partir de pessoas comprometidas em
praticas estéticas que aliam o fazer poético e o ver/ ser visto juntamente com os
efeitos desse olhar sobre quem vé (Hernandez, 2020).

E a partir desse caminho, entre tantas estradas, ruas e avenidas paraiso que
me deparei com um pessoal fazendo um tipo diferente de poesia. Aquela poética
cuja estrutura potente, coerente ao mesmo tempo em que era desarrumada no
sentido de desobedecer convencdes aparentes, lancava-me aos versos de outrora e
perdidos no tempo da poesia sobre esperanca. Colocava-me também diante de
imagens sobre minhas narrativas e eu sabia que daquela movimentagéo haveria
uma poesia viajante de outros lugares. Os versos presenciados, vistos e sentidos
tinham outras marcas visiveis nos corpos cuja poesia emergia e se materializava. Os
corpos eram aquela poesia. Aquela poesia me causando estranhamento ao mesmo
tempo em que me atravessa, era um movimento maior: poetry slam, poesia slam ou
apenas slam.

Sob a perspectiva da cultura visual, onde esta pesquisa € ancorada, a poesia
slam é vista por mim como importante movimento, ndo apenas literario. Trata-se de
um movimento social em que s&o abrigadas pautas emergentes e latentes na
sociedade e mobiliza perspectivas diferentes de olhar. Sdo entrecruzados olhares
diversos, em angulos distintos que vao provocando novos posicionamentos dos
sujeitos em contato envolvidos ou atravessados ocasionalmente por artistas e obras.



Encontro de avenidas: a educagao popular e como me tornei educador

A proposta de desenvolvimento de uma pesquisa que tenha na poesia slam
seu ponto de partida, com diversas bifurcacdes conectivas em outras tantas, nao é
de forma aleatéria. As nascentes que regam os cursos descendem de uma
perspectiva embasada na educagédo popular e minha experiéncia como sujeito
questionador e inquieto com aquilo que nos é oferecido.

Aprendi na praxis, desde o inicio da juventude, que existem praticas de
ensino e aprendizagem sutis e arrebatadoras realizadas por sujeitos que circulam
no meio do povo. Sao eles o proprio o povo. Mais tarde, ja ingressado no circuito
académico, compreendi que estas praticas ndo cabem, até entdo, nas salas dos
cursos superiores ou das salas de aula educacao institucionalizada. Nao porque séo
insuficientes, mas elas sao potentes demais para estes lugares de corriqueiros
rituais de enquadramento. E necessaria a transformacdo nos modos de pensar e
fazer o sistema tradicional pedagdgico, algo necessario e possivel.

Em minha trajetoria voltada a educacéo estive do outro lado das margens do
rio da educacdo formal. Demorei muito tempo a compreender que nao cabia
naqueles espacos porque uma educagao questionadora e libertadora n&do foi uma
escolha histérica da politica educacional brasileira. No entanto, ao passar por
diferentes experiéncias educativas na condicdo de educando e educador pude
perceber que no inicio dos anos 2000, quando eu e mais alguns jovens nos
organizavamos para promover um festival cultural e dessa ideia mobilizavamos
todos os comerciantes, escola, professores, politicos e as comunidades rurais mais
distantes. Estavamos provocando a construcio de alternativas solidarias.

famos em um carro antigo de uma das freiras as comunidades rurais para
conversar com as pessoas, contar com a solidariedade para doagdes (desde coco
verde, galinha e porco) que seriam rifadas ou trocadas e conversar com outros
jovens para fazerem musicas, poemas, alguma apresentagdo artistica ou
organizarem suas caravanas. Toda a cidade e comunidades se envolviam e havia
uma movimentacao em torno destas articulacdes em que se tinha como resultado o
fortalecimento dos vinculos.

Essas raizes na educagao popular sdo de antes da minha concepcéo e uso
da terminologia. Entretanto, minhas remotas experiéncias com as assessorias de
liturgia da igreja possibilitava a perspectiva de um processo coletivo de elaboragéo e



socializagdo do conhecimento, assim como a sua tradugao para que chegasse aos
remotos grupos religiosos no interior das areas rurais, em Ronddénia. Os manuais e
os roteiros que chegavam a nés vindos de lugares outros e outras realidades eram
todos traduzidos a nossa maneira, os simbolos substituidos com aquilo que
dispunhamos e fazia parte de nosso cotidiano. Dessa forma, reinventavamos
constantemente e construiamos a leitura de nossa realidade.

A educacao popular tem no seu principio basilar a transformacao, seja da
realidade quanto dos sujeitos. Entretanto, o processo dessa mudanga ocorre em
todas as frentes, onde os envolvidos sdo atravessados pelo ensino e aprendizagem,
sem distingdo de quem apenas ensina e aprende. Trata-se de uma experiéncia de
respeito a processos histéricos e sociais para que seja capaz de continuar sendo
significativa aos diversos contextos locais.

Mais adiante, ingressei em movimentos sociais com pautas voltadas a
reforma agraria, educacéo do campo e producéo de alimentos agroecolégicos. Essa
dedicacdo a essas causas entremeadas por outras discussdes importantes e
essenciais para a sociedade fez com que minha atuagao se desse nesses contextos
educativos. No interior desses lugares, tive a oportunidade de perceber que é
popular porque nao se desvincula de onde o povo esta e se mobiliza e toma/torna
parte. Todavia, a educagao popular ndo esta isenta de contradicoes e séo estas
articuladoras de transformagdes, pois o povo ja tem os seus saberes e suas
préprias elaboracdes de saberes dinamicos e por vezes, conflitivos.

Ao percorrer diversos caminhos dentro de organizagdes sociais e populares,
estive conectado as demandas, pautas, necessidades e sonhos de toda a ordem
junto as pessoas. Assim como pude presenciar 0 que considero a esséncia da
educacao, que é o ato mobilizador, transformador e inquieto.

Na educacgao popular, o ensino de arte percorre igualmente outros caminhos
que nao sao das fontes da academia ou das classes privilegiadas da sociedade. As
praticas sensiveis existentes nos espacos de formagao nem sempre sdo nomeados
como arte, porém nao deixam de deflagrar experiéncias educativas e transgressoras.
Recordo-me de um destes momentos, no interior do Piaui, apds dois dias fazendo
formacao com camponesas do pequeno municipio de Julio Borges. Ao fim do dia e do
encontro, elas se organizaram, decidiram e articularam para fazer uma apresentagao
na praca da cidade da Danca de Sao Gongalo. Antes, explicaram para mim como era
antigamente e como elas estavam ressignificando a estrutura de funcionamento onde
as mulheres assumiam posi¢des que era apenas dos homens.
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Ali, naquele lugar e fora da escola, pude ter dois momentos educativos em
arte: a apreciagao artistica e historia da arte, em uma perspectiva daquilo que era
produzido de sensivel na comunidade. Eu aprendi e junto a mim, a juventude
curiosa também aprendia, assim como as mais velhas reafirmavam entre elas os
saberes vindos de outros tempos.

Nas mais distintas experiéncias de educagao popular por meio das inumeras
atividades com diversos grupos de camponeses a atuagdo como educador no
extinto projeto de artes populares da igualmente extinta Casa da Juventude Pe.
Burnier, em Goiéania, o dialogo com os fluxos dos campos de criagao esteve pautado
por referenciais artisticos da educagdo popular. Na Casa da Juventude
construiamos um percurso formativo que perpassava pelas dangas, cantigas e
teatro populares. Percurso este desenvolvido com adolescentes e jovens da
periferia de Goiania e de municipios do interior do estado de Goias. O resultado do
processo era espetaculos que se articulavam as diferentes linguagens e, em
algumas ocasides percorriam pragas e cidades interioranas.

E a partir destas vivéncias que me coloco em um lugar de educador popular e
deste lugar, o desenvolvimento como pesquisador faz sentido para mim quando olho
o funcionamento e a riqueza do campo artistico ampliando as suas fronteiras
poéticas, processuais e conceituais. Nesta diregdo, a permanente reconstrugéao
possibilita com que sejam vistas e revistas as bases de democratizagéo dos fazeres
artisticos.

Sob a perspectiva da poesia slam, ha conexdes muito caras para quem se
situa no centro da educag&o popular como pratica libertadora e propulsora de
revolugdo de valores. Esse fazer artistico € de natureza interdisciplinar —
caracteristica inerente as Artes, como apontado no documento da area de Artes da
CAPES (2019). Dito isto, a complexidade existente na interdisciplinaridade de slams
se da como experiéncia artistica potente para ser estudada, tendo em vista que
artistas dessas competicbes de poesia operam nas fronteiras de linguagens e
provocam a expansao, assim como a unido destas.

Nos processos de educagcdo popular, o educador atua como agente
deflagrador de perspectivas e possibilidades. Assim sendo, em minha experiéncia
compreendi que a flexibilidade para expansado das praticas sdo uma premissa em
contextos de formagao adversos, onde se tém pessoas em diferentes tempos,
escolaridade e vivéncias. Sao estes fatores importantes para meu olhar na poesia
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slam, pois séo praticas educativas latentes que envolvem distintas linguagens das
artes e estabelecem outras relagées entre ensinar e aprender, tanto os fazeres
artisticos, quanto sobre as problematicas sociais emergentes.

Sendo assim, do lugar de educador popular que tenho ocupado desde a
juventude em grupos de jovens, depois de artes populares e nos movimentos
sociais camponeses, agora, debrugco-me sobre a perspectiva de pesquisador de
praticas educativas de artes. Sao contextos plurais onde se concretizam os slams e
sao praticas interdisciplinares que dizem respeito do cotidiano cultural dos
individuos. Por essa diregdo anterior da educacé&o popular e na condigdao de
pesquisador dessas ag¢des pedagogicas, cabe o direcionamento da sistematizagao
para que propicie a expansao dos conhecimentos e produzir novos saberes, ou
apenas provocar a reflexao.

Assim sendo, as competicbes de poesia slam tém promovido o avango das
fronteiras artisticas e sociais, cabe a academia se desvincular de apegos anteriores
para provocar reflexdes historica, critica, tedérica ou poética-processual. Essa é ao
menos a minha intengcdo que sintetizo adiante partindo de minhas vivéncias para
projetar apenas um olhar, de tantos outros, para os exercicios realizados por artistas
da cena de slam poetry.

A poesia slam entre os encontros das vias

Sao poemas criados a partir de questdes pulsantes na sociedade que afetam
artistas de modo individual ou coletivo. Estes poemas sao feitos com a
intencionalidade de serem apresentados para um publico. Os artistas vao defender
0 seu poema. Esses artistas sdo chamados de slammers, pois sao jogadores que se
valem de poemas para envolver o publico. Os eventos para a apresentacdo dos
poemas séo feitos no estilo de competigdes, onde cada slammer vai ao palco e joga
o seu trabalho na arena para um publico avido pelos versos. Isso é feito em rodadas
com classificatérias até final para consagrar quem vence a edi¢do. A duragdo dos
poemas nao pode ser superior a trés minutos e slammers nao podem utilizar
figurinos, aderecos ou instrumentos musicais. No entanto, a musica é muito comum
na composigao dos poemas, mas tem que ser a capela. Os jurados geralmente sédo
escolhidos momentos antes de iniciar a competicdo entre o publico presente e os
critérios perpassam por fazer todos se divertirem. As notas vao de zero a dez e



dependendo dos grupos, quem define a pessoa vencedora é a plateia.

Normalmente as regras sao estas, mas podem variar dependendo o grupo de slam.

A poesia slam é essencialmente visual e em sua amplitude de repertorio
imagético ha diversos confrontos ocorrendo entre os sujeitos e suas narrativas, pois
“as imagens e outras representagdes visuais sdo portadoras e mediadoras de
significados e posi¢des discursivas que contribuem para pensar o mundo e para
pensarmos a nés mesmos como sujeitos” (Hernandez, 2020, n.p). Para entender o
contexto dessa pesquisa, o foco de minha atencdo € para poemas em
acontecimento e em extensdo ao corpo sendo deflagrados e deflagradores de
narrativas dentre elas visuais. A poesia € compreendida, aqui, na conexao com
transbordamentos para além do livio e da palavra escrita. E viva, pulsante,
desobediente, politica e pedagdgica. A poesia a que se refere essa tese € a inserida
nas batalhas de slams.

A poesia slam é considerada pelas comunidades como movimento social e
poético, que teve seu surgimento em meados dos anos de 1980, no Estados
Unidos. Essa modalidade de poesia surgiu com um grupo de artistas que
misturavam musica, poemas autorais, performance e competicéo. A ideia de criagao
surgiu de Marc Smith, um trabalhador da construgdo civil que observava o
consideravel desinteresse do publico por poetas e as poesias que eram
declamadas, de um lado e, por outro, essa reacdo apatica era resultado de um
longo processo de elitismo e academicismo dos poemas e dos espagos de
circulacao dos mesmos.

Smith e Kraynak (2009, p. 16) deixam evidente: “ndo seja um desses poetas
zumbis sugadores de almas”. A constatagdo e o aviso vém da falta de vida e de
cotidiano com que os poemas foram sendo construidos ao longo do tempo. Esse
lembrete deixa artistas de slam em estado de alerta para ndo incorrer no equivoco
de versos moribundos, nem de criadores palidos. Segundo os autores, slams sao
eventos de poesia cativantes para o publico e artistas e s&o ao vivo. Nem sempre
se da em uma arena competitiva, mas sua concepg¢ao € de um jogo entre artistas e
com o publico.

Os poetas disputam entre si pela atengao do publico, mas € o poema que
toma a cena. Os duelos devem ser vivos e enérgicos, onde cada poeta tem a sua
vez de ocupar o espaco total do palco e jogar a sua arte de forma competitiva. E
essa energia essencial que cativa as pessoas que vao as batalhas de poesia slam.
No entanto, além das batalhas, ha mais nos slams, com a formagdo de



comunidades em seu entorno. Nesse sentido, é que

O poetry slam é reconhecidamente um movimento social, cultural
e artistico que tem sido utilizado como plataforma para criar
espacos nos quais a manifestacao da livre expressao poética, do
livre pensamento e a coexisténcia em meio as diferengas sao
experienciados como pratica de cidadania (Nascimento, 2020, p.
176).

A definicdo de poetry slam é “batida de poesia”. Trata-se de uma competigao
poética, onde os poetas recitam seus poemas originais para um publico e uma
equipe de jurados previamente escolhida entre os participantes. Nas palavras do
fundador dessa competicdo poética, a

Poesia slam (como a introducao avisa) € uma palavra circo, uma
escola, uma reunido urbana, um playground, uma arena de
esportes, um templo, um show burlesco, uma revelagdo, uma
gargalhada em massa, solo sagrado e, possivelmente, tudo de
estes misturados. Poesia slam é poesia performatica, o
casamento de um texto com a apresentacao artistica de palavras
poéticas no palco com um publico que tem permissao para
responder e informar o artista se ele ou ela esta se comunicando
de forma eficaz (Smith e Kraynak, 2009, p. 28).

Nesta direcdo, sdo apresentados cinco aspectos importantes que dizem
respeito ao que a poesia slam é: slam é poesia; € performance; € competitivo; é
interagdo e € comunidade. A competicdo ndo é o ponto do jogo, mas faz parte para
que o publico possa dar o retorno a artistas. Assim como o sentido de comunidade,
que as vezes se considera uma familia. Roberta Estrela D’Alva afirma que “a
auspiciosa juncéo de arte, entretenimento, politica e jogo, somada a sua vocagao
comunitaria, fazem com que os slams sejam celebrados em comunidades com
realidades completamente distintas no mundo todo (Nascimento, 2020, p. 176).

Além do publico, ha figuras essenciais para a existéncia de uma batalha:
slammaster, € a pessoa ou mais de uma responsavel por organizar os eventos e
slammer, que € o poeta, artista cujos poemas autorais s&do sua ferramenta de
batalha na competicdo com outros slammers. Além destes, os jurados que dao as
notas de zero a dez e sao escolhidos geralmente um pouco antes de iniciar a
competi¢cdo. Entdo, o sentido de jurado nas batalhas poéticas promovidas pelo slam
tira a aura de uma autoridade literaria canénica. Mesmo que exista a figura que
atribui nota, os jurados também sao julgados pelo publico, dependendo de sua nota
dada. Um exemplo dessa especificidade € nas comunidades brasileiras, onde os
jurados que davam notas baixas eram vaiados e até proferidas ofensas pelo



publico. A partir da concepcgéo de respeito aos envolvidos em todas as posi¢cdes da
arena publica de poesia competitiva, no Slam da Guilhermina surgiu o grito “Credo!”,
que unificaria qualquer discordancia do publico e do jurado em relagao as notas.
Atualmente, o credo é utilizado por muitos grupos pelo Brasil para notas abaixo de
dez.

Figur, 2: Jerados ep lcoké
Fonte: Beth Freﬁasj

No Brasil, a poesia slam chegou em 2008 por meio de Roberta Estrela D’Alva

e do ZAP! — Zona Autbnoma da Palavra e realizado pelo coletivo artistico Nucleo
Bartolomeu de Depoimentos. Apds 13 anos de existéncia no pais, a comunidade de
slams brasileiros tem destaque internacional por sua poténcia. Internamente, o
movimento tem crescido muito e ocupado importantes espacos, inclusive na
televisdo. O crescimento se da pelo surgimento de muitos grupos por todo o pais,
em todas as regides e maioria dos estados. Juntamente com o crescimento foram
surgindo especificidades, caracteristicas e identidades muito proprias dos slams por
estas vastas terras. O Slam BR — que € por onde se organiza o campeonato
nacional de poesia falada e dele sai o campedo ou campea para disputar o
campeonato internacional, realizado anualmente — mencionava mais de 200 grupos
até o ano de 2020, em 20 estados, mas esse numero pode ser maior, pois muitos
slams nao passam pelo circuito nacional ou realizam campeonatos estaduais, com
representantes de cada estado para disputar o nacional. Nas palavras de Roberta
Estrela D’Alva, a grande aceitacdo e facilidade de expanséo se da porque
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E facil entender a sua rapida aceitacdo e o crescimento dessa
modalidade cultural e esportiva considerando o lugar que a
tradicdo oral tem no pais, particularmente aquela dos jogos
orais competitivos, como os desafios, as pelejas e o repente
nordestino, para citar apenas alguns exemplos. Aliar essa
tradicdo a produgdo poética popular urbana a um contexto
onde a diferencga de estilos, discursos e idades é caracteristica
marcante, e onde as pessoas se reunem em torno de um
unico microfone, fazendo uso da liberdade de expressao, vem
ao encontro da necessidade urgente de fala e escuta da
populacao das grandes cidades (Nascimento, 2020, p. 176).

As regras da modalidade do jogo de poesia falada sdo simples e muitos
grupos seguem as mesmas caracteristicas. Os poemas da competicdo devem ser
de autoria prépria dos slammers, com duracdo de até trés minutos. Cada
apresentacéo € feita seguida da outra, ou seja, o tempo no centro do palco
enquanto joga o poema €& de apenas um slammer. Nao pode usar figurinos,
aderecos cénicos ou instrumentos musicais, mas isso nao impede artistas de
cantarem e utilizarem suas préprias vestimentas e corpos como complemento dos
poemas... ou ser 0s poemas propriamente dito.

A autoria prépria dos poemas proporciona o exercicio da fala e da escuta, a
que se propde a poesia slam. A necessidade e urgéncia das pautas apresentadas,
assim como a poténcia criativa e performatica de corpos-poemas tém feito o
movimento crescer muito no pais e ganhado projegdo em todos os lugares. A
poética desses acontecimentos tem pautado o encontro das comunidades e gerado
oportunidades para deflagrar saberes, além do compartiihamento de poética dos
afetos e da solidariedade (Martins, 2018).

A historia de um movimento que iniciou no Get Me High Jazz Club, em
Chicago, nos anos de 1980, com artistas diversos, sob o chamado de um
trabalhador da construgéo e cujas raizes se alastraram pelos mais diversos paises e
lugares fora dos centros, chamou-me minha atencao, especialmente por me parecer
uma continuidade do meu trajeto na distante Avenida Paraiso.

A direcdo de questionamentos que flamejaram durante o tempo desta
pesquisa tem ido ao encontro de compreender as dinamicas visuais e sociais de
artistas (slammers), que se dedicam ao denominado movimento slam; e ao centrar
em entender os arranjos e acordos internos e externos que envolvem estes sujeitos,
em uma perspectiva de relacionar as narrativas individuais, as coletivas e a



realizacdo dessas fabricagbes poéticas de protesto, que amplificam seu sentido no
campo do processo visual e transbordam em pedagogias subversivas. Uma vez que
no livro Take the mic — the art of performance, poetry slam and the spoken word, do
idealizador do movimento, um dos principios da filosofia slam é o carater educativo
e multiplicador. Em suas palavras, “0 que fazemos, o que sabemos, o que
descobrimos que € transmitido de poeta a poeta, de cidade em cidade, de slam para
slam, mesmo para nossos rivais - nossos inimigos competitivos” (Smith e Kraynak,
2009, p. 46).

Dito isto, a poesia slam abarca uma grande variedade de aspectos
necessarios que carecem de reflexao. Nos ultimos anos tem aumentado igualmente
o0 numero de trabalhos académicos sobre a organizagdo dos campeonatos e a
dindmica que envolve artistas e suas obras. A diversidade de poemas e as
caracteristicas do movimento poético no Brasil se iguala a dimenséo territorial de
nosso pais. No entanto, elementos tematicos sao unificadores ao mesmo tempo em
que se colocam desafiadores, em um contexto de imediatas mudangas sociais e
outras tantas transformacgdes estruturais necessarias para acontecerem.
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CAPITULO 2
ATENCAO! PERCURSOS EM OBRA NAS VIAS POETICO-
PEDAGOGICAS

Nota introdutoria

Neste capitulo o objetivo é discutir a respeito das cirandas de slams. O
percurso a ser feito inicia-se com a insercdo do termo ciranda para denominar o
contexto das batalhas, ao invés de utilizar o termo agora, conforme tem sido
recorrente no meio de quem pensa sobre os slams.

No decorrer das reflexdes, serao apresentadas des-margens que inundam as
formas de ensinar e de aprender que circulam pelas batalhas de poesia slam
conectam estratégias essenciais de formagcao por meio das experiéncias. Por fim,
as diversas vozes compdem as narrativas destes poemas que encontram um
sentido concreto na reconstituicdo de memdrias/histérias/vivéncias apagadas. As
apresentagdes poéticas agregam projetos distintos de sujeitos diferentes (mulheres
negras, jovens periféricos, LGBTQIA+, idosos), que transformam o silenciamento
em energia decolonial.
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Cirandas dos saberes sensiveis populares... Cirandas de slams

Os slams, como tém sido organizados ao longo de sua trajetéria, chamam-me
a atengao, especialmente, por sua for¢ga pedagdgica. Ha uma conjuntura propicia de
conexdes entre os ambientes educativos que proporcionam formas de ensinar e
aprender, por meio dos poemas. Essa caracteristica somada a outras, da-se ao fato
de os poemas fundidos para a poesia slam serem resultado de diversas camadas
de vivéncias individuais e coletivas.

Levo em consideragdo o termo cirandas, emprestado das praticas de
educacgao popular, para relacionar as batalhas poéticas e as apresentagdes dessa
modalidade de poesia, pois, ao meu olhar, ha uma intima aproximagdo com as
ideias que os movimentos sociais e populares demandam em suas pautas. O uso
da terminologia ciranda pondero ser mais proximo de nossa realidade, assim como
da concretude das praticas que envolvem as batalhas de slam poetry. Todavia, é
comum entre artistas e pesquisadores organicos da cena utilizarem o termo agora,
com as devidas atualizagbes para seu uso. Porém, apesar de seu corriqueiro
emprego, acredito em outras possibilidades semanticas que ja sejam cunhadas em
torno de propostas criticas para englobar sujeitos diversos, a coletividade, a
participagao igualitaria e a inclusdo. Nesse sentido, prefiro termos como as cirandas
ou as assembleias, ao invés de recorrer a agora que possui em seu historico a
conformagao excludente de parte da sociedade da antiga Grécia com mulheres e
pessoas escravizadas proibidas de participarem.

Ao afirmar ao longo deste texto que a poesia slam € um movimento social,
devo considerar que ha um arcabougo pedagdgico funcionando de forma
organizada, preparada ou ndo, de modo a permitir a insercdo de mecanismos
didaticos operando, as vezes, silenciosamente, pela transformacgéao social. Dito isto,
retomo a dimensdo educativa dos slams, pois a efervescéncia em seu interior
transborda para potencializar o aprender, o ensinar e o compartilhar. Esses trés
elementos possuem legitimidade nas praticas da educagdo popular;, sé&o
reverberados, mesmo que de maneira inconsciente, pela educagao nao-formal e
contribuem para a continuidade na educacgao informal. Ou seja, todas as vias da
poesia slam dao acesso a pedagogia da experiéncia também na educacao formal
institucionalizada.

Atualmente, a poesia slam tem ecoado pelo ambiente escolar. No entanto, a
poténcia dos versos ganhou forga, desde os anos de 1980, pelas vozes que
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bradavam nas ruas. Trata-se de uma “pedagogia slam”.

[...] com o uso da estética da poesia marginal, muitas vezes
influenciada pela cadéncia do rap, para incluir dados,
informacdes, noticias, fatos historicos e saberes ancestrais,
dessa maneira fortalecendo a ideia do slam como ferramenta
pedagodgica e espago alternativo de educagao. Usam a forma
a seu favor para mudar o curso da narrativa fornecida pela
educacgao basica, pelo fundamentalismo religioso, pela midia e
por outros meios de controle social [...] (Nunes, 2022, p. 05).

As batalhas de poesia ganham cada vez mais for¢ca nos espacos educativos,
em especial, no ambiente escolar formal. Isto faz com que a “pedagogia slam’
adentre no interior desses lugares para fortalecer pautas sociais, assim como
provocar a transformagdo em uma educacdo como pratica de liberdade (Freire,
1967). A educagéo como pratica de liberdade € um processo de conscientizagdo no
qual os estudantes sao incentivados a refletir criticamente sobre sua realidade e a
buscar solugdes para transforma-la. Trata-se, portanto, de uma pratica politica, que
tem como objetivo a libertagdo dos oprimidos e a construgcdo de uma sociedade
mais justa e igualitaria.

A experiéncia de competicbes poéticas oportuniza a discussado de temas,
muitas vezes, poucos abordados no interior das escolas. Por ser a sua origem as
ruas e as vivéncias oriundas dos diferentes territérios, a poesia slam, como
pedagogia, transforma poetas — em suas diversidades — em educadores, como
pontua a artista de slams, Meimei Bastos, no trecho abaixo:

Entendo que a competicdo na slam, ndo passa de um pretexto
para atrair a atencdo do publico para a poesia e,
consequentemente, para as questdes e discussodes levantadas
pelas slammers, que utilizam da linguagem poética para
comunicar vivéncias, experiéncias, valores e ideais. E como se
a competicdo fosse apenas a metodologia, e a slammer a
educadora (Bastos; Villas Bbas, 2022, p. 113).

A pedagogia slam, como é demonstrada pelo Coletivo Slam da Guilhermina
(2021), trata-se de uma articulagdo colaborativa entre poetas-formadores nos
espacos formais de ensino. A perspectiva de protagonistas externos ao ambiente
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escolar desemboca em possibilidades de uma leitura atenta a realidade, de modo
que toda a comunidade (escolar e para além dela) faca parte do processo
educativo, como pratica libertadora e transformadora.

De certo modo, as formas de ensinar e de aprender que circulam pelas
batalhas de poesia slam conectam estratégias essenciais de formagao por meio das
experiéncias, das vivéncias e ideais presentes em cada poema, que traduzem a
corporeidade dessas marcas de cada slammer. A movimentagdo que emerge no
interior de cada competicdo, seja no ambiente escolar ou em lugares outros,
transforma-se em trabalho politico, com o objetivo de colocar sujeitos para pensar
sobre si e sobre outros. Essa acgao politica reafirmada ao longo deste texto diz
respeito a dimensao abarcada pela perspectiva da educagao popular.

A educacado popular surgida por um movimento de educadores,
primeiramente foi compreendida como de base, libertadora e, por fim, como a
compreendemos atualmente: popular (Branddo; Assumpcdo, 2009). E aportada a
ela a atuagdo de educadores vinculados aos saberes populares que circulam de
modo democratico por entre a classe trabalhadora. Isso se da pela valorizagdo do
saber popular na construgdo do pensamento critico da sociedade. Sendo assim, ela
contribui também para a redistribuicdo de saberes, de modo que ultrapasse as
barreiras desiguais da erudicdo. E justamente esse exercicio de transbordar as
margens, um dos vieses da poesia slam com maior significancia, pois provoca o
deslocamento de lugares e posigdes dos sujeitos dados como naturalizados, por
muito tempo, no interior das classes sociais.

E A VOZ DA QUEBRADA, E A VOZ DA QUEBRADA,
SISTEMA NAO ABALA!

A VOZ DA QUEBRADA,

QUE ENQUANTO NAO TIVER VOZ NA SOCIEDADE,
NUNCA SERA CALADA"’

3 - Trecho de poema sem titulo apresentado por Igor Souza, de 16 anos e vencedor do lll Slam
Interescolar-SP.
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Os apontamentos para a educacgao popular dizem muito mais de localizar a
experiéncia pedagogica da poesia slam, em sua tarefa politica de formacao
comunitaria; do que fazer a definicdo das praticas vivas que incidem no interior das
contradicbes sociais. A natureza da educagao popular apontada por Brandao;
Assumpgcéao (2009), diz respeito a intercambio de saberes entre sujeitos educadores.
Ela é possibilidade que existe na pratica regida pelas diferengas. Nesta perspectiva,
encontram-se (e também se confrontam) os saberes considerados eruditos daqueles
populares, em uma negociagao que circula na construgdo do saber, seja no espaco
escolar, no interior de associagdo de bairro, em um grupo de mulheres, em
manifestagdes classistas... ou, nas batalhas de poesia slam, com seus entornos.

Nas praticas populares de educar, as cirandas se configuram como
organizagao espacial democratica e dinamica em que circulam, em par de
igualdade, as diferencas. Essa pratica, no interior do que acontece nos slams,
traduz-se em metafora para o exercicio poético como projeto de “emancipagdo” com
participagdo popular. Em outras palavras, significa que os slams e sua atuagéo
pedagogica congregam nas experiéncias com os poetas-formadores, o projeto de
poesia vinculada a resisténcia, mas também de convivéncia entre aquilo que é
aprendido na vida cotidiana, com o que é ensinado nas escolas. A confluéncia
desses saberes nem sempre se da de forma branda e sem conflitos. No entanto,
acbes formativas como as desenvolvidas pelo Coletivo Slam da Guilhermina (Sao
Paulo) com professores atuam diretamente para fazer fluir, nessa ciranda, a
importancia pedagdgica da poesia falada.

Sendo assim, a aproximacao das ruas para as escolas e das escolas para as
ruas, a poesia slam determina uma agao politica, cuja base esta alicercada nas
diferentes formas de aprender. Compreendo esses poemas como a pedagogia slam.
A acao feita no interior das escolas, a partir do Slam Interescolar, por exemplo,
promove pequenas “‘enchentes” diante de educadores e educadoras que ficam,
muitas vezes, atados a convengdo do sistema tradicional de ensino, pois “uma
poesia nem sempre é agradavel de digerir, porque muitas vezes ela traz para seus
versos a dura realidade de quem a recita, e assim toca fundo a nossa sensibilidade
ao falar sobre temas necessarios para entender o mundo do outro” (Chapéu, 2021,
p.32).

As estratégias de uma pedagogia do slam perpassam por relagdes de
aliangas e compromissos entre os diferentes sujeitos envolvidos. Do mesmo modo,
pela natureza diversa das instituicbes envolvidas na agao educativa. Os resultados
da pedagogia slam conformam para a realizagdo coletiva de um programa de



formacéo por meio da poesia.

Compreender a pedagogia slam como estratégia de educagao popular quer
dizer que ha em seu interior, um movimento comprometido para que os poemas
sejam o resultado da leitura e critica das diferentes realidades vivenciadas por
poetas. No momento em que poetas formadores adentram o espaco escolar para o
processo de capacitacdo de professores, professoras e de educandos, a poesia
slam passa a ser maior que a organizagao de versos e estrofes, pois ela se torna o
instrumento que dialoga, confronta e faz ensinar-aprender.

Nesse sentido, retomamos o fundamento tedrico-metodolégico
da educacdo popular: a Filosofia da Histéria. Enfatizamos a
necessidade dos movimentos de cultura popular pensarem
seu papel e sua atuagao tendo como base a compreensao do
ser humano a partir da producao da cultura. O processo social
de criacdo de cultura € o que atribui ao ser humano a
possibilidade de afirmar-se como um ser com consciéncia a
respeito do seu saber e potencializar formas de compartilha-lo
(Brandao; Assumpcao, 2009, p.78).

O compartilhamento de saberes € uma pratica que ndo é exclusividade dos
slams brasileiros, nem comecgou por aqui. Alcade (2021) afirma ter conhecido a
experiéncia escolar da competicdo de poesia, em 2014, ocasiao de sua ida a Paris
para representar o Brasil na Copa do Mundo de Slam. Em seu relato extasiado com
a capacidade de mobilizagdo das criangas para o jogo de poesia descreve o0s
primeiros passos, ja no Slam da Guilhermina para culminar nas ag¢des de slam de
poesias nas escolas de Sdo Paulo. De modo parecido, outras agbes surgiram em
diferentes lugares, a exemplo de uma iniciativa do Slam Falatu (Goiania), em que 0s
membros do coletivo iam para escolas e espagos culturais do entorno da capital
goiana para realizarem oficinas no Slam Ensina.

Na dimensdo da educagédo popular, a pedagogia slam se depara, nos
ambientes escolares, com realidade adversa para além daquela ja apontada que diz
respeito a professores embasados em praticas tradicionais e conservadoras de
ensino e aprendizagem. Mesmo nos territorios periféricos, a experiéncia dos slams
dentro das escolas encontram resisténcia na comunidade de educandos, pais e
familiares. Em uma sistematizacdo das diversas ac¢des interescolares de poesia
falada, o Coletivo Slam da Guilhermina (2021) descreveu as dificuldades
enfrentadas como apoio ao entdo governo de extrema-direita representado por Jair
Bolsonaro. O grupo afirmou que:



Nem tudo sdo flores. O ano era 2019, ano em que o0s
historiadores terao muito trabalho para explicar... E os alunos
nao estavam apartados disso, afinal, sdo sujeitos historicos.
Neste ano, algumas poesias apresentadas tematizaram ideias
e ideologias contrarias as defendidas nos eventos de slams.
Em algumas escolas, alunos escreveram textos poéticos
enaltecendo explicitamente o presidente, Jair Bolsonaro, e
criticando de maneira preconceituosa o ex-presidente Lula e
tudo o que ele representa(va): acesso a cotas, valorizagao dos
negros, das mulheres, da comunidade LGBTQIA+ etc.
(Coletivo Slam da Guilhermina, 2021, p. 137)

Esse tipo de conteudo é escasso em determinados espacgos das batalhas de
poesia, no entanto, ndo sao inexistentes. A preocupacéo recorrente para poemas e
acdes ancoradas em ideias extremistas € parte fundante que a escola, em seu
conjunto, deveria ter. A extrema-direita cresceu muito no pais, nos ultimos anos e
isso faz reforgar a proposta de educagao tradicional. O Coletivo Slam da
Guilhermina descreveu, ainda, que poetas formadores foram denunciados em
orgaos de ouvidoria por praticar “racismo reverso”, professores sofreram ameacas
de pais e, como resultado, gestores escolares cancelaram o projeto de poesia slam
nas escolas, além de professores responderem a processos administrativos.

Os muros da escola podem proteger, mas também isolar. Charréu (2012)
afirma que esses muros contraditérios contribuem para o distanciamento da
educacao de atrativo intelectual capaz de mobilizar e engajar jovens. Isso faz com
que os curriculos reproduzam o distanciamento das realidades vivenciadas pela
comunidade escolar e seu entorno. A poesia slam nesse contexto, coloca-se como
flecha que aponta para verdades, muitas vezes, inconvenientes e, apesar de se
terem as contradicdbes como os exemplos acima, a grande maioria das fabricagdes
direciona para a reflexao sobre as condi¢des de vida de poetas-poemas.

Vocés queriom alguém que
resolvesse o problema com a
prépria mado,

mas ndo cogitaram o fato das
mdos estarem na verba da

educagdo.

Mararam gritando o nome de Deus
Mas isso se tornou hildrio



Vocé planta édio na vida

mas acha mesmo que vai pro céu

por 10% do seu salario???

[...]

E o apartheid cultural, onde
ndo lembramos quem foram

nossos autores.

E o preconceito racial onde
esquecemos quem foram os

nossos locutores.

E a desigualdade intelectual,
que nos fez esquecer de todas as
greves dos professores.

E essa é a verdade, a verdade que
ninguém negdaq,
porque antes uma verdade que déi

. 4
do que uma mentira que cega.

A pedagogia da poesia slam e outros percursos das visualidades

Cada artista que faz acontecer as batalhas carrega em seus versos a
poténcia educativa que se concretiza no vislumbre de possiveis e necessarias
mudancgas. Tenho, ao longo deste exercicio escrito, condensado alguns elementos
que dizem respeito sobre aquilo que acredito ser um aroma das mudangas também
epistemoldgicas, desde o olhar voltado a poesia slam e as formas de atuagao
perante os contextos de sua utilizagdo. Nesse ultimo aspecto se encontram a
pedagogia slam e a educacdo da cultura visual. A cultura visual propde ser
subversiva e critica, assim como sao os poemas dos slams. Ela, a cultura visual,

4 - Trecho de poema sem titulo apresentado por Nicole do Amaral Serra, de 16 anos e vencedora
do Il Slam Interescolar-SP.
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nao estad centrada apenas no papel consolidado das belas artes como formas
naturalizadas de ver, representar e compreender o nosso mundo. O esforgco é pela
descentralizacdo dos contextos de producao, apreciagao e visualizagao.

A cultura visual centra-se nos processos do ver, sendo que o ver ancora-se
nas praticas sociais. Sendo assim, as imagens estdo nos corpos que transitam e
nao somente em elaboracdo mental, conforme aponta Martins (2013). Ao ser
definida como um modo de ver e ser visto, a cultura visual inclui todos os artefatos,
formas e modos com que pensamos a hossa vida cotidiana.

Na mesma dire¢cdo, Dias (2011) afirma que a cultura visual desagrada a
ordem, mesmo nao excluindo a arte das elites, ela provoca os parametros
conceituais das visualidades da vida diaria. Artistas da poesia falada que se
apresentam nas batalhas de slam colocam seus corpos-poemas a servigo da arte e
da politica e concomitante promovem a pedagogia critica da poesia slam, assim
como questiona sobre as praticas do olhar e seus efeitos advindos do percurso de
ver/ser visto. A partir desta equacgao, os olhares disciplinares sao confrontados, do
mesmo modo que artistas de slam também sdo e isto provoca des-margens indo,
vindo e deixando sutis marcas a cada enchente.

Retorno aos exemplos dados pelo Coletivo Slam da Guilhermina (2021) sobre
poemas de educandos com tematica voltada para o pensamento ideolégico de
extrema-direita, a intervencao de pais ou até mesmo a recusa de educadores diante
da aceitagao da proposta das competi¢cdes, pois se configuram como lugar em que
as narrativas mestras sdo provocadas e testados os seus limites diante da
configuragdo social na atualidade. Isso significa ainda que o movimento poético de
artistas mobilizados pelos poemas de slams n&o é linear, estatico e isento de
conflitos (tanto externos, quanto internos). Todavia, o exercicio feito pelos mais
distintos grupos é provocar o desmoronamento das grandes narrativas.

Para Aguirre (2020), a tarefa educativa da cultura visual € provocar rupturas
para que as configuragcdes do ver e do dizer sejam revistas. Do mesmo modo, os
slams estdo embebidos nessa tarefa de provocar des-margens e, com isso,
evidenciar relagbes de poder. Obvio, que as relagdes de poder, nas diferentes
esferas e dimensdes da sociedade estdo entrelacadas nas configuragdes, ou
melhor, elas se retroalimentam. Sendo assim, a assimetria na producao de poemas
corresponde a prépria dindmica da sociedade, mesmo que nao sejam bem
recepcionados nas batalhas poéticas, uma vez que a funcédo delas é justamente

55



levantar questdes mais amplas, a partir das histérias individuais e do pertencimento

das/nas comunidades e territorios.

Figura 3: Edigdo Slam Ensina realizada no Lyceu de
Goania pelo Coletivo Café com Cha, 2019. Fonte: https://

ww.facebook.com/cafecomcha/

A ideia de pensarmos que a pedagogia slam se alia, mesmo que
implicitamente, a educacdo da cultura visual perpassa pela necessidade
contemporanea de uma educagdo que encoraja a autorrepresentagcdo e
autoexpressao, assim como o exercicio de cidadania critica e responsavel (Tavin,
2020). As estratégias de educagao percorrem as intencionalidades das praticas de
slam pelo Brasil e por outros paises. Neves (2017) descreve o percurso educacional
a partir da insercao institucional de poesias slams na educacao formal, cujas
origens se relacionam com o contato de slammers brasileiros com a experiéncia
francesa de batalhas, onde a participacao e representagao escolar era significativa.
A partir das relagdes iniciadas, em 2014, comegam em Sao Paulo as primeiras
movimentagdes para organizar um Slam Interescolar.

[...] vale ressaltar que a propria ideia de levar os slams para as
escolas ja é um ato de ruptura, uma vez que a poesia da
periferia adentra os muros escolares e ganha novos adeptos
[..]. Os alunos se tornam leitores e escritores de poemas,
seus versos tematizam criticamente a atualidade, reivindicam
mudancgas — tal como requer o letramento ideoldgico [...] — em
verdadeiro exercicio de cidadania: poesia- educacao; poesia-
resisténcia — ndo necessariamente nessa ordem.

[...] As escolas que, via de regra, silenciam essas vozes,
comecgaram, ainda que timidamente, a Ihes dar ouvidos. Sao,
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afinal, modos de versar ndo autorizados, desvalorizados,
rejeitados porque ecoam uma cultura jovem, popular, negra e
pobre, de moradores da periferia, bem diferentes do gosto
candnico, branco e de classe média (Neves, 2017, p. 109).

Em Goiénia, Goias, um dos grupos de slam atuante até o inicio de 2020 era o
Slam Falatu, coordenado por jovens pertencentes ao Coletivo Café com Cha.
Dentre as intencdes do coletivo, destacam-se abrir os olhos de quem aprecia e ser
uma porta para quem produz. Em torno desses objetivos, reunia um publico
diversificado para apreciar e criar intervencbdes poéticas, que permeadas pelas
batalhas poéticas.

A cada edigdo das batalhas ha diversos sujeitos, com poemas de distintas
tematicas. A ousadia da juventude se une aos poemas de adultos e idosos. Todos
sdo ouvidos, respeitados e incentivados a participar dos desafios, que possuem
mais ou menos 0s mesmos critérios de outros: os trés minutos de duracido, sem o
cronbmetro ser seguido de forma rigorosa; a tematica dos poemas que permeia a
competicdo também € livre, mas o publico sempre vibra com aqueles voltados para
discutir racismo, violéncia policial, direito ao acesso a cidade, relagdes de género e
poemas sobre paixdes amorosas. Junto ao jogo dos slammers ha projeto paralelo,
em que os integrantes do coletivo vao a instituicdes de ensino formal e levam o slam
das ruas para a sala de aula. No Slam Ensina, estudantes aprendem sobre o
movimento poético, as suas caracteristicas e funcionamento e partem para a
pratica.

A relagao destes poemas com o corpo-cidade se transforma em experiéncia
do sensivel e desagua em uma pedagogia critica. Os afetos e a privagdo deles
fazem com que os poetas construam em cima de seus corpos um mapa daquilo que
precisa ser ouvido. De acordo com Nascimento (2019), é a afirmagdo do
pertencimento tdo necessario de ser reafirmado dentro do slam. O pertencimento
tdo caro aos grupos subalternizados em toda a América Latina € um ponto central
de reivindicagdo de se marcar o lugar de fala, pois esta marcagéo esta inserida em
um contexto implicito — muitas vezes — de “normatizagao hegemonica”, como afirma
Ribeiro (2017, p. 60).

ndo
eu ndo falo
pelas mulheres



chega de sermos
interrompidas
ndo

eu ndo falo pelas mulheres
.. 5
quero ouvi-las

O controle pedagogico utilizado para regular os olhares contribui para um
objetivo de focar na passividade dos educandos e consagra-los como espectadores,
pois perpassa pela orientacdo do pensamento e da criatividade. O confronto na
atualidade se da pela transgressdo critica da nado aceitacdo de estruturas
naturalizadas, em que autoridades autoproclamadas ndo nos permitem exercer o
direito a ver e esse direito é parte fundamental para determinar o nosso préoprio
repertorio cidadido. Por isso, a capacidade de ver tem se tornado um campo de
tensdo, com disputas, que de um lado querem determinar o ver, ser visto e as
formas de se mostrar e do outro uma constelagédo de sujeitos, corpos e praticas que
sustentam a contra-hegemonia ao promover exercicios solidarios de formacgao
politica, social e histérica.

O sentido e o significado das imagens emergem a partir da relagdo com os
sujeitos (Martins, 2013). Ou seja, € a partir da interagdo conflituosa ou ndo que as
visualidades operam em um mecanismo de seduc¢ao. Ao transportarmos para as
batalhas de poesia slam, é possivel vivenciar a dimensido da experiéncia visual e
seus transitos pelos diferentes individuos. Nesse percurso, ocorrem transformacgdes
que promovem o deslocamento para novos modos de ver e de compreender o
mundo em que vivemos. Sendo assim, “podemos afirmar que a experiéncia visual
se caracteriza como um processo gradual e dindmico, em constante transformacao
e, portanto, mais lento, assim como também mais amplo que a instantaneidade que
€ atribuida a experiéncia de ‘ver’” (Martins, 2013, p.33).

A experiéncia pedagogica dos slams aborda perspectivas inclusivas e de
forma relacional, assim como, contextual para promover as transformacodes
necessarias, em uma sociedade do século XX| com grandes desafios e apelos de
diferentes grupos para a inser¢do democratica em todas as insténcias sociais. Isso
faz com que o proprio movimento de slam no Brasil, por exemplo, coloque reflexdes
sobre a insercdo de diferentes sujeitos de forma igualitaria nos espagos

5 - Poema Néo, de Bell Pua.
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competitivos. Uma dessas experiéncias de indagagdes fez com que surgisse um dos
mais expressivos grupos de slams do Brasil, o Slam das Minas.

6
Em uma entrevista dada, em 2017, as artistas Pamella Araujo, a Pam e
Carolina Peixoto relatam a motivagao e importancia da criagdo desse slam:

Carol — O primeiro slam sé de mulheres surgiu em Brasilia,
com a Tati Nascimento e umas manas dela. Fizemos um
debate com ela sobre a importancia de eventos assim, o que
deu origem a uma primeira edigdo experimental do Slam das
Minas aqui. Nesse primeiro evento colou muita gente e
percebemos que realmente precisavamos de um espacgo
assim em Sao Paulo também. Até a gente conseguir recuperar
nosso lugar na histéria vamos precisar de um espacgo s6 para
negros, outro s6 para mulheres, outro para gays. Em 2015, na
final do Slam Br, a primeira rodada tinha mais mulheres que
homens, mas sé uma passou para a segunda fase e ela ndo
chegou a final. A gente participava desses espagos, mas ainda
ndo estava sendo ouvida e reconhecida. No Slam das Minas,
nao, a maioria € mulher, tem muita gente participando pela
primeira vez.

Pam — E até um problema, porque 90% do publico € mulher
também. E a gente esta ali para falar ndo s6 para as mulheres,
elas ja sabem o que é sofrer com o machismo. Nos outros
espacos ndo € uma questdo de falta de respeito, mas é algo
da sociedade como um todo. Somos ensinados a nao gostar
de ouvir voz de mulher, porque “é irritante”, “é fina”, nao
queremos escuta-las. Ai quando vocé vai ouvir mulheres no
microfone, falando poesia, acaba ndao dando nota para elas,
porque ja ouve com uma barreira, nem presta atengdo no que
estdo dizendo. No Slam das Minas s6 batalha mulher e nao
aceitamos homens machistas la, porque é um espaco de
seguranga para as mulheres, para elas poderem falar o que
quiser sem medo, sem se sentir intimidada. Ja se uma mulher
que frequenta o espago fala coisas machistas, entendemos
que é importante que ela esteja ali para conversarmos. (Araujo
e Peixoto, 2017, n.p).

Na mesma entrevista, as artistas reforcam a proposta visual dos slams,
sendo a poténcia da voz e do corpo em expressdo os elementos primordiais para
esse tipo de competicdo poética. Assim como no Slam das Minas, que ocorre em
diversos estados brasileiros, ndo € apenas os poemas com determinada poética que

sdo importantes estarem presentes nas batalhas, mas os sujeitos que personificam
cada verso que sao importantes. Isso ocorre porque a informacéao

visual precisa ser discutida e democratizada, em sua diversidade.

6 - A entrevista foi concedida a Marina Almeida, na pagina Escrevendo o Futuro. A entrevista pode
ser conferida na integra no seguinte endereco: https://www.escrevendoofuturo.org.br/blog/literatura-
em-movimento/slam-das-minas/
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A relevancia de os poemas encarnados se instauram na condigao

pedagogica da educagao da cultura visual, pois o ato de ver é inerente a educagao
critica (Charréu, 2012). Sendo assim, os resultados do trabalho poético elaborado
por diferentes grupos de slams, em especial, aqueles dedicados as mulheres e as
pessoas LGBTQIA+ sao elaboracdes complexas sobre condigdes politicas e sociais
atuais. E uma poética nascida de uma consisténcia de formacdo popular, que
também perpassa pelas bases de questionamentos das (in)visibilidades e da
privagdo de eventos visuais.

Na ponta do abismo la vai a mée preta

Aguenta o infinito em um corpo em que grito de
socorro acusa

suspeito

Na&o chora nem fala das mortes didrias

Pariu cinco vezes sem anestesia com falas no ouvido:
— Preta é firme

Teu corpo foi alvo da falta de amor

Teu peito batuca a dor de um dos filhos que

ontem dormiu

Quando na escura da noite um corpo fardado

mirou sem certeza por causa da cor

Mas preta é forte, sempre ouvi falar

Mae, preta!

Resiste desde que ndo sabia o que era existir

Mae preta!

Teve teus calos calejados pela falta de arrego dos
atrasos da histéria que tracaram teu destino

Mae preta!

Que pariu no rebolio e trouxe com muito oficio outra
preta que ndo sorriu

Filha de preta!

Que com a vida ja tragcada me desfiz de tanta tralha
com um grito de cansada entalado na garganta

E os bicos de diaristas entalados na minha heranga
Vi o mundo cortar com a foice minha passagem pela
infancia

Os homens que me olhavam revestidos de gandincia
E pra eles ndo importa se se trata de uma crianga
Hipersexualizar era um hobby da minha vizinhanca



Dedos te apontaram ontem e hoje o cano te aponta
Amanha outro julgamento julgando que cé aguenta
Tua cabeg¢a um rebolico

Teu corpo cumpriu caprichos

Tua mae também passou por isso e todas da tua
familia

Tua vé bem que dizia:

— E uma praga feito sentenca, eles dizem que a
gente aguenta, mas vejo uma morte lenta

Tua vida nunca passou disso, nunca fugiu da
sentenca

Com as forgas dos ancestrais internalizou que
aguenta

Imaginou o chicote lento na vértebra de um branco
E viu que a for¢ca é um detalhe pra quem vive
resisténciou.7

Hollanda (2021), ao retomar a antologia 26 poetas hoje - importante marco
dos anos de 1970 - traga um importante levantamento das 29 poetas hoje, que
estdo fazendo rebolico no cenario poético da atualidade. Dentre essas artistas,
muitas sao oriundas dos slams, das batalhas de poesia que acontecem nas ruas e
nos lugares publicos. Assim como a producao de Dall Farra (poema acima), sujeitos
envolvidos no movimento de poesia slam fazem dos versos “um detalhe pra quem
vive resisténcia” e desse percurso, outros caminhos possiveis que advém de uma
consciéncia politica, para além de uma “poesia feminina”, pois “prefiro pensar numa
poética que, agora, passa a ser modulada por uma nova consciéncia politica da
condicdo da mulher e do que essa consciéncia pode se desdobrar em linguagens,
tematicas e dicgbes poéticas” (Hollanda, 2021, p.18).

A mesma autora segue na reflexdo compreendendo que a nova geracao de
mulheres espalhadas por diferentes lugares de producdo € a somatdria de um
processo de compreensao agucada do cotidiano do ser mulher, dos “desejos e
custos” de ser mulher. Isso faz com que 0s versos sejam incisivos, agressivos,
talvez, mas primordialmente perpassam pelo corpo e pela fala que reivindicam
direitos e liberdade para alcancgar os sentidos de maneira direta e certeira.

7 - Poema Na ponta do abismo, de Dall Farra.



Os embates exemplificados pelos coletivos de slams, seja no interior do
sistema escolar, com a insatisfagcao de pais, professores e gestores, na policia que
usa de sua autoridade para dispersar os eventos, ou até mesmo na propria critica

interna para a inclusdo e maior participagdo de mulheres e pessoas LGBTQIA+
referenda a tese da importancia no campo das visualidades para a poesia slam,
assim como de sua ferramenta pedagodgica. A imagem de cada artista tem uma
poténcia singular para cada verso, pois as representagdes sociais e visuais
contribuem para as lutas sociais, ainda mais quando somos pautados pelas
imagens, cuja concepgao atua em relagdes de poder atuando em lados opostos
para confirmar sua legitimidade ou, entdo, questiona-la (Duncum, 2011). No
contexto das batalhas de poesia, tanto artistas quanto espectadores detém o poder
para negociagoes, a partir do evento visual. llleris e Arvedsem (2017) abordam a
nocao de fendbmenos visuais e de eventos visuais, sendo que o primeiro termo diz
respeito a tudo aquilo que decidimos nos relacionar a partir da visdo; enquanto que
0s eventos visuais sao interagdes complexas entre observador e observado. Nessas
interacbes que acontecem no entorno das disputas poéticas, ha nao apenas a
competicao entre artistas para receber uma melhor pontuagédo de jurados ou serem
ovacionados pela plateia.

No instante visual de um poema-poeta séo tecidas disputas sutis ou nao, que
envolvem distintas narrativas, nem sempre no mesmo polo ideolégico e social. Sao
essas ranhuras as responsaveis por promover exercicios pedagogicos, a partir do
dialogo intenso entre diferentes modos de ver o mundo. A partir dessa organizagao,
tanto artistas quanto plateia se tornam educandos a partir dos desdobramentos
educacionais que se propagam nessas situagdes, sejam elas em ambiente da
educacado formal, como acontecem nos slams escolares (antes e durantes as
competi¢cdes), ou nos diversos espagos em que ocorrem as batalhas.

Os poemas de slam como obras (visuais) que sdo por esséncia traduzem
diferentes significados de nossa sociedade, dos quais podemos acessar. Os
diferentes contextos abordados, mesmo que o publico ndo tenha vivéncia cotidiana
com o tema, consegue acessar por meio das conjunturas de outros ganchos visuais,
seja pelo campo do igual ou do contraditorio.

corpo de delito é

a expressdo usada
para os casos de
infragdo em que ha



no local marcas do evento

infracional

fazendo do corpo
um lugar e de delito
um adjetivo o exame
consiste em ver e ser
visto (festas também
consistem disso)

deitada numa maca com

quatro médicos ao meu redor
conversando ao mesmo tempo

sobre mucosas a greve

a falta de copos descartaveis

e decidindo diante de minhas pernas
abertas se depois do

expediente iam todos pro bar

o doutor do

instituto

de medicina legal escreveu seu laudo
sem olhar pra minha cara

e falando no celular

eu e o doutor temos um corpo
e pelo menos outra coisa em comum:
adoramos telefonar e ir pro bar

o doutor é uma pessoa

lida com mortos e mulheres vivas
(que ele chama de pegas)

com coisas’

A educacdo da cultura visual € concepgao pedagodgica em que abarca as
diversas representacdes visuais de nosso cotidiano (Dias, 2017). Sendo assim,
seus elementos centrais amparados pelo apuramento critico estimulam praticas que
levem os sujeitos a consciéncia social e sentimento de justica. Ou seja,

8 - Poema O urubu, de Adelaide Ivanova.



uma pratica de educacdo da cultura visual que destaque as
representagcdes visuais do cotidiano espetacular é uma
experiéncia pedagoégica significativa porque fornece uma
miriade de oportunidades para cingir e adotar uma visao
diversa da cultura, que ndo somente resiste acriticamente as
representacdes visuais, mas incentiva a visdo critica como
uma pratica que desenvolva a imaginagcdo, a consciéncia
social e um sentido de justica (Dias, 2017, p. 129).

A educacgdo da cultura visual é compreendida aqui como um projeto e, da
mesma forma que as batalhas de poesia slam, estimula praticas de producéo e
apreciacao. Todavia, para além desses aspectos faz com que compreendamos os
eventos visuais (as batalhas de poetas-poemas) como instalagcdes de diferentes
assuntos sociais. Isso pode fazer com que os distintos sujeitos, em suas mais
variadas conjunturas sociais, possam engajar nas praticas sociais, ou pelo menos
repensar seus papeis diante da manutengdo ou desconstrugdo das grandes
narrativas.

A forma como olhamos e somos olhados colocada em evidéncia por versos
sagazes, complexos e, muitas vezes incédmodos, como presenciamos nas
producdes do movimento de poesia slam sao essenciais para a nossa formacgao. A
forma como olhamos determinados assuntos, corpos e historias perpassa pela
necessidade do confronto e do constante questionamento. Coloca-nos na condigéo
de ensinar e aprender como projeto educativo popular e artistico. Portanto, no
percurso de culminancia dessas pedagogias, como projeto, tanto dos slams quanto
da educacgao da cultura visual — que aqui se fundem em possibilidades educativas —
possibilita entender que os poemas slams oferecem oportunidades de compreensao
do outro, a partir do deslocamento da nossa atual posic¢ao.

Praticas poéticas decoloniais no contexto da poesia slam

As questdes que envolvem os slams estao fortemente entrelacadas com
aspectos que dizem respeito a matriz do pensamento em arte e promovem
deslocamentos na ideia de estética, que disciplina o nosso sentir. Em todo esse
emaranhado complexo de forgas tensionando constantemente o pensar, o ver e o
fazer, ha importantes discussbes conceituais a serem levadas em consideragéo
para poder compreender em qual lugar de fala (Ribeiro, 2017) e de escuta, assim
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como de olhar e ser olhado os sujeitos que fazem os desafios poéticos se
encontram.

Especialmente na América Latina, vivenciamos a partir de meados do século
XX o periodo poés-colonial. Contudo, de acordo com alguns tedricos decoloniais
atravessamos a denominada colonizagao interna (Ballestrin, 2013). A afirmacao se
da pelo fato de que apesar de superada a interferéncia do colonizador, ainda existe
forte influéncia dos pensamentos e ideologias colonizadoras nestes locais que foram
naturalizados e massivamente reproduzidos pelas sociedades colonizadas.

Em 1998, com a tradugcdo do documento Manifiesto inaugural del Grupo
Latinoamericano de Estudios Subalternos realizada para o Espanhol por Santiago
Castro-Gomez, a América Latina se aprofunda no debate tedrico pds-colonial. Esse
movimento tardio se deu principalmente porque os principais autores que
inauguravam o debate estavam radicados em cidades e universidades
estadunidenses e europeias. Entretanto, praticas isoladas ou em pequena escala ja
demarcavam as discussdes abarcadas por estes estudos. Sem a necessidade de
nomeacao estratégias de enfrentamento, resisténcia e superacdo eram ensaiadas
nos paises, especialmente no Brasil muito antes desse marco temporal. Destas
praticas podemos citar a pedagogia da autonomia, do educador Paulo Freire.



Os estudos decoloniais abordam a dissolugao de estruturas de dominacao e

exploracdo que se configuram na colonialidade, bem como no esfacelamento dos
dispositivos que a perpetuam. Diz respeito a exercitar praticas capazes nao apenas
de desarmar ou desfazer, mas de superagdo do colonial e de seus pilares de
opressao, apesar nem toda opressao advir da colonizagdo, mas toda colonizagao
esta pautada nos dominios opressores. Quando pensamos as batalhas de poesia
slam e os poemas como processo dessa articulagao de ideias e saberes, € possivel
afirmar que, englobados como eventos visuais, a perspectiva desses
guestionamentos se da como projeto politico. Dessa forma, o resultado de saberes e
reflexdes de diferentes artisticas se articula em torno de versos pulsantes, que
transbordam pela leitura critica de nossa realidade, como sujeitos e sociedade.

eu queria escrever a palavra br*+a%
a palavra br*+A% queria escrever eu
palavra eu br*+A% escrever queria

BRASIL
eu queria escrever a palavra brasil

aquela em nome da qual
tanto homem se faz bicho
tanto bandido general

aquele em nome de quem
a borracha vira bala

a perversidade qualidade de bem

aquela empunhado em canto
atestada em docs

que esconde pranto

made do dops

eu queria escrever a palavra brasil
mas a caneta

num ato de legitima revolta

feito quem se cansa

de narrar sempre a mesma trajetéria



me disse “PARA

e VOLTA

pro comego da frase
do livro

da histéria

volta pra cabral e as cruzes lusitanas
e se pergunte

DA ONDE VEM ESSE NOME?”

palavra-mercadoria
brasil

PAU-BRASIL

o pau-branco hegemoénico
enfiado & torto e a direto
suposto direito

de violar mulheres

O pau-a-pique

o pau-de-arara

o pau-de-araque

o pau-de-sebo

o pau-de-selfie

o pau-de-fogo

o pau-de-fita

O PAU

face e orgulho nacional

A COLONIZACAO COMECOU PELO UTERO
matas virgens

virgens mortas
A COLONIZACAO FOI UM ESTUPRO

pedro ejaculando-se

dom precoce

deodoro metendo a espada
entre as pernas

de uma princesa babel



costa e silva gemendo cinco vezes
Al Al Al Al Al

getdlio juscelino geisel

collor janio sarney

a decisdio parte da cabega

do membro ereto

de quem é a favor da redugdo
mas vé vida num feto

é o pau-brasil

multiplicado trinta e trés vezes
e enterrado numa s6 garota

olho pra caneta e tenho certeza

ndo escreverei mais o0 nome desse pais
enquanto estupro for pratica cotidiana
e o0 modelo de mulher

a mae gentil9

Na perspectiva dos estudos decoloniais ha que se evidenciar as ferramentas
de subalternizagado de sociedades nao europeias e estadunidenses, a partir de eixos
que controlam a diferenga identitaria e impdem condi¢cbes desiguais em todas as
esferas da vida, desde as relagbes de trabalho a maneira como os sujeitos sao
vistos em sua pluralidade. Quijano (2007) denominou de colonialidade do poder
para se referir as estratégias de dominacdo global e essa matriz do poder se
configura com a propria invasdao da América Latina. Essa configuragao se da por
meio de duas frentes: a primeira esta calcada no sistema de dominacgao cultural
responsavel por controlar a produgao e reproducao de subijetividades, de forma que
estas populacdes sejam classificadas diante das eurocentradas e a segunda frente
que se conecta com a exploragdo social, o controle da forca de trabalho sob a
dominacéao do capital.

Para Mignolo (2007, p. 27), “La decolonialidad es, entonces, la
energia que no se deja manejar por la lI6gica de la colonialidad, ni se
cree los cuentos de hadas de la retorica de la modernidad’. A matriz

9 - Poema DIA 1. NOME COMPLETO, de Luiza Romao, que pode ser encontrado aqui:
https://escamandro.com/2017/09/20/luiza-romao-sangria/ . Acesso em 24/03/2021.



colonial do poder esta centrada na confluéncia entre modernidade e o capitalismo
que afetam toda a trama social. A decolonialidade ¢é didlogo e praticas
provocadoras, cujas dinamicas propdem questionar as politicas imperialistas. Por
meio destes conflitos é possivel experimentar o pensamento fronteirico para ser
possivel o desprendimento de determinadas categorias impostas pelo colonial,
como por exemplo a colonialidade do espaco e do tempo.

Nessa perspectiva € que o semidlogo argentino Walter Mignolo esclarece a
diferenca entre as bases que se ancoram o pdés-colonial do decolonial, tendo em
vista que o pensamento ou a critica pds-colonial esta fundamentada na pos-
modernidade, tendo como ponto de apoio para os expoentes pos-coloniais (Spivak,
Bhabha e Said), os pensamentos de Michel Foucault, Jacques Lacan e Jacques
Derrida.

El pensamiento decolonial, por el contrario, se rasca en otros
palenques. En el caso de Waman Poma, en las lenguas, en
las memorias indigenas confrontadas con la modernidad
naciente; en el caso de Cugoano, en las memorias y
experiencias de la esclavitud, confrontadas con el
asentamiento de la modernidad, tanto en la economia como
en la teoria politica. EI pensamiento decolonial, al asentarse
sobre experiencias y discursos como los de Waman Poma y
Cugoano en las colonias de las Américas, se desprende
(ar;ﬂgablemente) de la critica poscolonial (Mignolo, 2007, p.
33).

A base do pensamento decolonial esta alicercada na poténcia de se
desprender de uma narrativa unica colocando em pratica diversas operagdes que
caminhem em diregcdo a cosmologia das experiéncias. A afirmag¢ao acima, leva-nos
a pensar nas estruturas naturalizadas de poder e dominacdo e nos discursos e
experiéncias que ficaram de fora ao longo da histéria colonial.

Os artistas das periferias global centram-se em um esforgo para transpor as
barreiras, apesar da aparente diluicdo das fronteiras. A0 mesmo tempo em que ha
esse exercicio constante, os muros de diferencas perpetuam a dominacéo das artes
europeia e estadunidense como universais. Estes espacos existentes entre um lado
e outro dizem respeito ao processo de cinco séculos de dominacdo, em que a arte
latino-americana € atravessada pelo espago da hierarquia colonizadora e
impregnado pelos canones estéticos. Essas discussdes séo latentes no ambito das
praticas poéticas de slammers, como o trabalho de Luiza Romao intitulado Sangria
(2017), consistindo em obra que reune livro, com 28 poemas para 28 dias, ensaio
visual contendo 28 imagens em preto e branco e possuem intervengdes em linha da
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artista, além destes produtos, a obra é acompanhada de uma websérie, que
consiste em narracao da artista e performances de cada poema.

O trabalho da multi-artista nos leva a indagar sobre as condigdes de
construgéo de historias localizadas e interligadas com as praticas artisticas de nosso
tempo, cujas bases precisam refletir a nossa realidade. Produ¢gées como estas,
colaboram para a composicao politica de rumos outros da histéria ao se lancar no
desenvolvimento de poéticas coletivas e de narrativas em novos pontos de vista,
com projetos hibridos, a exemplo de Sangria, onde a narrativa da histéria brasileira
se da a partir do utero.

No inicio deste século XXI estd em jogo as proprias memorias coletivas e
individuais para se configurarem em instrumentos de libertagdo. Esse embate de
forcas ndo é restrito a este século, pois os corpos transgressores ja ndo se
comportam mais em formatos culturais, epistemoldgicos e estéticos coloniais, que
determinam as condi¢cdes de nosso fazer, ver e sentir estdo em movimentacao

10 - O trabalho de audiovisual que acompanha o livro de poemas estava (encontra-se como video
privado) disponivel aqui: https://www.youtube.com/watch?v=0zfcxgQ-Hy4. Acesso em 24/03/2021.



desde décadas e século anteriores. O que se tem atualmente é a consolidacao das

terminologias que agregam os conceitos, como decolonial e pds-colonial. A matriz
colonial do poder é colocada a prova e todas as praticas insurgentes conjuram a
possibilidade de construgédo de outros horizontes. Sao estas praticas as pedagogias
que questionam e nos ensinam.

Os fazeres decoloniais se concentram como praticas de des-margens ao
reconfigurar estes espagos de sentido, pois “essa opgao tece relagbes de pensar,
sentir, fazer, criar e toda uma série de praticas que se separam do horizonte colonial
(Gomez Moreno, 2019, p.385). Se fomos educados em um tempo das
memorias roubadas, as pedagogias inscritas nos pressupostos decoloniais

‘civilizatorio’ ”
reivindicam o direito a ocupar estas lacunas do saber e do existir de modo que
sejam recontadas as experiéncias e narrativas silenciadas sejam ouvidas.

Nesse sentido, € que a poesia slam se realiza como palavras em choque, em
rimas aridas e afiadas para enfrentar as rotas unicas da historia. Os sujeitos que
fazem desta poesia a motivacéo para resistir e reexistir exercitam a experiéncia do
sensivel em espacos publicos reivindicando a existéncia, permanéncia e acesso a
estes lugares. A partir de palavras-flecha e gestos-arpdo sao conjuradas estratégias
formativas, desde locais informais até os espacos institucionalizados de educacéo,
como ferramentas criticas de criagado e pensamento politico.

O controle pedagdgico utilizado para regular os olhares contribui para um
objetivo de focar na passividade dos alunos e consagra-los como espectadores,
pois perpassa pela orientagdo do pensamento e da criatividade.



Figura 6: llustracéo sobre ensinar-aprender nos slams. Fonte: Hel6 D’Angelo.

O poeta ou o slammer € uma voz ressoante e coletiva que ecoa das cirandas
poéticas corpos falantes em suas narrativas ancestrais, pulsantes e desejantes. As
palavras ndo tém destino certo, mas possuem origem exata: elas sao do lugar onde
todos os outros lugares se encontram e se conectam formando um corpo robusto.
As vozes em cada encontro poético ndo sobrepdem a outra. E adicionado outro
ritmo, outro tempo, outro tema e outro lugar de fala e de escuta. Os poemas sao
lancados em levantes de resisténcias visuais.



O impacto das imagens e da materialidade histérico-social fornecido pelos
poemas causa a intensificacdo do que Gumbrecht (2010) caracteriza como
producao de presenca. A presenca resulta em reacdes imediatas ao nosso corpo e a
sua producdo é justamente o processo que esse ato traz diante dos corpos
humanos. A materialidade dos atos nos toca de modos variados e especificos, a
partir de nossas experiéncias individuais. Assim, constituem-se em producido de
presencga e de sentidos e a poesia, segundo o autor, pode ser o exemplo mais forte
da existéncia dos efeitos tanto de sentido quanto da presenca. Ao se realizar
também como performance, esses poemas concretizam a pratica poética a partir de
um esforgo prolongado para ultrapassar e oferecer liberdade a linguagem e resulta
em formas diferenciadas de produgéo de aprendizagens.

Diversas vozes compdem as narrativas destes poemas que encontram um
sentido concreto na reconstituicdo de memorias/historias/vivéncias apagadas. As
apresentagdes poéticas agregam projetos distintos de sujeitos diferentes (mulheres
negras, jovens periféricos, LGBTQIA+, idosos), que transformam o silenciamento em
energia decolonial, pois “existem vozes em curso, conscientes de sua histoéria, de
sua ancestralidade e de que elas ndo podem mais ser invisibilizadas” (Nascimento,
2019, p.282).

Os corpos aprendentes e ensinantes no contexto dos slams se tornam o
destino fundamental e fronteirico que se reveste em coletividade e exercita a poiésis,
a medida em que se concretiza em uma das pedagogias decoloniais. O termo
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pedagogias decoloniais abordado por Catherine Walsh (2017) sé&o as praticas que
impulsionam processos necessarios de aprendizagem. Estas praticas se localizam
nas insurgéncias de resistir, re-existir e de viver.

Me refiero a caminos que necesariamente evocan y traen a
memoria una larga duracion, a la vez que sugieren, sefalan y
requieren practicas teoréticas y pedagodgicas de accion,
caminos que en su andar enlacen lo pedagdgico y lo
decolonial [...] Se podia observar claramente en las
estrategias, practicas y metodologias — las pedagogias— de
lucha, rebeldia, cimarronaje, insurgencia, organizacién vy
accion que los pueblos originarios primero, y luego los
africanos y las africanas secuestradxs3, emplearon para
resistir, transgredir y subvertir la dominacion, para seguir
siendo, sintiendo, haciendo, pensando y viviendo —
decolonialmente — a pesar del poder colonial (Walsh, 2017, p.
25).

A “poesia mediocre e dramatica'” do slam, como denominado por uma das

artistas busca o encontro com os olhares para se tornar visivel e palpavel. Na
pratica deste corpo-cidade, que € um corpo-poema envolvido em uma concepgéao de
corpo-possibilidades ha a decisdo politica de reafirmar que a arte ndo é apenas
expressao, experiéncia, mas sanacion (Mignolo, 2019). No contexto decolonial, o
estético € uma das formas de curar as feridas coloniais. Por isso, na abordagem da
poesia slam estamos colocando a frente sujeitos coletivos que tém esse fazer
estético impregnado de memoarias, sensagodes, ruidos... esta repleto pela aestésis.

A cura dessas feridas se baseia em praticas plurais e coletivas que se
configuram em exercicios corriqueiros para impulsionar transformacoes. A sanacion
deve se dar também nos espacos de educacdo formal onde sédo reproduzidos
discursos tradicionais e as relacdes de poder aprendidas em todas as esferas do
ambiente escolar, inclusive por meio dos conteudos e da forma com que sao
aplicados.

No ambito de pedagogias decoloniais, a ocupagado de espagos publicos — a
exemplo do Slam Falatu, que se apresentava no coragdo da capital goiana, no
Teatro de Arena — faz com que estes lugares da cidade sejam preenchidos por
corpos-resisténcia, por vozes ressoantes, por levantes estéticos subversivos que
questionam e negam as determinagdes hierarquizadas da colonialidade do poder. A

11 - Referéncia a slammer Jordan Beatriz, no titulo de seu zine Poesia mediocre e dramatica sobre
paixbes que esfriaram.
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re-existéncia nos espacos publicos ressoa processos democraticos como nucleos
de pertencimento.

As discussdes tracadas pelas batalhas de poesia slam, encontram-se
inseridas em um contexto transitério e reivindicatério para elencar estratégias de
superacgao do colonialismo, que se tornou uma ideia enraizada, naturalizada e sutil
em nosso cotidiano. Dentre as diversas pedagogias e estéticas decoloniais, artistas
salmmers e estudantes do ensino secundario exercitam praticas para subverter os
canones estéticos impostos por modelos hegemoénicos. Essas reflexdes que
perpassaram brevemente pelo histdrico dos estudos pds-coloniais se ancoram,
principalmente, nos sujeitos que tém transformado o exercicio de fazer poesia em
ferramenta formadora, desde os anos de 1980.

No Brasil, os poemas-artefato ganham forga nas ruas e das ruas emergem
como gritos corporificados que ndo aceitam mais o siléncio e o apagamento
historico. As metaforas utilizadas pelos poetas falam de paixbées que nao se
esfriaram na vida mediocre e dramatica da realidade de opressdo. Os educandos
vao em busca de sua proépria voz criativa e a poesia slam vai ao encontro dessas
necessidades ao oferecer uma proposta poética de autorrepresentacao e reflexao
critica.

A pratica de producdo de poemas e as batalhas de poesias marcam
encontros e reencontros em espacos que antes eram a estes corpos proibidos. A
metafora do corpo-cidade traduz corpos que tecem perspectivas de género e classe
social, como formas de deslocamentos simbdlicos e concretos. Dessa forma, essas
praticas decoloniais se transmutam em dialogos criativos para comportar “sabedoria
dos sujeitos diversos, comunitarios” (Goméz, 2019, p.387). As manifestagdes dos
objetos artisticos, ao produzirem o efeito estético reafirmam que o aesthésico faz
parte de todos os seres, ndo podendo ser hierarquizados o sentir, o saber, o pensar
e o crer, como afirma Mignolo (2019).

As comunidades poéticas que se juntam em torno dessas atividades em
acontecimento contribuem para o ensaio instavel e provisorio de uma Zona
Autébnoma Temporaria (TAZ). O termo cunhado por Hakim Bey, em 1990 funciona
como enclaves para levantes de criacdo e autonomia em percursos que Sao
temporarios e transitérios. A medida em que as disputas poéticas, com suas
complexidades de arranjos sociais sdo compreendidas percebem-se nestas praticas
as aproximacdes com a TAZ. Uma vez que as superficies sdo criadas, o espaco e
os lugares sdo ocupados formando a zona basilar para as diversas posturas



capazes de desencadear modos de se relacionar com liberdade e autonomia. Por
fim, a maneira de insercdo em seu proprio tempo e espaco, em que a zona se
desfaz materialmente e se converte em poténcia, apesar de o jogo poético ser
temporario, os resultados e percursos deflagrados néo o séo.

A transitoriedade dos eventos visuais em que se concentra as competicdes
de poesia slam fornece elementos potentes que se traduzem em praticas
educativas, seja no ambito da pedagogia da poesia slam ou de uma educacgao da
cultura visual, como projetos para romper com as grandes narrativas de cunho
colonizador. Na Zona Autbnoma Temporaria de cada batalha de poemas de slam, o
espetaculo se coloca através dos corpos-poemas, para evidenciar as relagdes
sociais, histéricas e politicas.
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Nota de rodapé

Neste capitulo, foram discutidas as cirandas dos saberes sensiveis
populares... Cirandas de slams, levando em consideragdo uma conjuntura propicia
de conexdes entre os ambientes educativos que proporcionam formas de ensinar e
aprender, por meio dos poemas. Essa caracteristica somada a outras, da-se ao fato
de os poemas fundidos para a poesia slam serem resultado de diversas camadas
de vivéncias individuais e coletivas.

Sendo assim, levei em consideragdo o termo cirandas, emprestado das
praticas de educagao popular, para relacionar as batalhas poéticas e as
apresentacdes dessa modalidade de poesia, pois, ao meu olhar, ha uma intima
aproximacao com as ideias que os movimentos sociais e populares demandam em
suas pautas. O uso da terminologia ciranda pondero ser mais proximo de nossa
realidade, assim como da concretude das praticas que envolvem as batalhas de
poetry slam.

A pedagogia da poesia slam e outros percursos das visualidades defendeu
que artistas da poesia falada que se apresentam nas batalhas de slam colocam
seus corpos-poemas a servico da arte e da politica e concomitante promovem a
pedagogia critica da poesia slam, assim como questiona sobre as praticas do olhar
e seus efeitos advindos do percurso de ver/ser visto. A partir desta equagao, os
olhares disciplinares sao confrontados, do mesmo modo que artistas de slam
também s&o e isto provoca des-margens indo, vindo e deixando sutis marcas a
cada enchente.

A experiéncia pedagogica dos slams aborda perspectivas inclusivas e de
forma relacional, assim como, contextual para promover as transformacdes
necessarias, em uma sociedade do século XXI com grandes desafios e apelos de
diferentes grupos para a inser¢gao democratica em todas as instancias sociais.



Passei a vida inteira
vivendo meias verdades
Sempre tive RG ndo
tinha identidade
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CAPITULO 3
A NECESSIDADE SE FEZ VOZ

Nota introdutoria

Minha proposta neste trecho capitular € a discussédo da palavra e da voz no
contexto da poesia slam. Abordarei a seguir as dimensdes da ordem do cotidiano
que influenciam na forma como compreendemos e lidamos com a voz e a palavra.
Para isso, tentarei ndo perder de vista a relacdo intrinseca da poesia e seu percurso
na sociedade com a oralidade.

Dito isto, o capitulo é organizado em trés partes: | - A poesia em chamas; Il —
A politica da palavra e lll — A insurgéncia das vozes. O fio condutor para a
discussao perpassa pela experiéncia de um dos grupos de slams chamado Slam do
Corpo. Esse slam é composto por artistas surdos e ouvintes e centra-se em
conceitos da palavra-surda e palavra-ouvinte. Tendo em vista esse ponto de partida,
caminharei entre as cinzas poéticas muito caracteristicas de minha experiéncia de
caminhada pela extensdo da Avenida Paraiso quando era época de queimada das
pastagens e eu ficava impregnado da fuligem e, por fim, as des-margens da voz e
sua ressonancia pela poesia.

A poesia € matéria que adere na nossa experiéncia e esta experiéncia é
partilhada com tedricos como: Adriana Cavarero (2011), Vilém Flusser (2012), Paul
Zumthor (1997, 2001), Hannah Arendt (2002, 2007, 2014), Cibele Lucena (2017) e
Roberta Nascimento (2019).
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A poesia em chamas

A metafora de poesia em chamas me parece aceitavel em se tratando de
poesia slam. A Marc Smith é atribuida a ideia inicial que transformaria a forma com
que uma boa parcela da juventude, mas ndo somente ela, compreende como “fazer
poesia” ou “ser poeta” no século XXI. Para ele, juntamente com o grupo de artistas
responsavel pela mudanca radical, certamente a poesia precisava, no inicio da
década de 1980 ir para a fogueira e das suas cinzas brotar com novo félego para
sobreviver as intempéries de nosso século.

A poesia slam é um jogo e sua concepgao € de um jogo aberto, onde
repertério e estrutura sdo mutaveis ao longo do tempo e de acordo com os
individuos que se propdem a jogar. As regras que compdem sua base inicial sdo
simples: poemas autorais, apresentagdes sem aderegos cénicos ou figurinos e
duragédo do poema, de no maximo trés minutos. A cada “partida”, a poesia queima e
€ colocada na condigdo de cinzas para que assim sejam langados 0s esporos além
da arena competitiva. Assim tem sido desde as primeiras competicOoes de poesia



slam. Estas competi¢cdes sao as batalhas, onde uma comunidade de artistas se
organiza para reascender o fazer poético, como afirma Ciriaco, “ndo basta ser bom,
tem que saber jogar’ (2019, p.10). No jogo, os poemas, a ousadia das ideias e das
possibilidades de expansao para outras formas de ver, ouvir e sentir constroem
projetos poéticos inovadores, que estao diretamente conectados a realidade de
sujeitos que interagem em torno das comunidades de slams, como exemplo a
experiéncia do Slam Rach&ao Poético.

Foi em um domingo, 08 de junho de 2014. Ano de Copa do
Mundo no Brasil. Ainda longe do 7 a 1 — Gooooooooooolllll da
Alemanha! Ainda distantes de duros golpes a democracia. A
gente ali, correndo ha quase 10 anos com saraus. Querendo
expandir horizontes, espalhar as letras por outras formas. O
slam em ascens&o. Surge entdo o SLAM RACHAO POETICO
— COPA MUNDAO DE POESIA.

A ideia, ousada: “poesia como esporte nacional”’. Misturar
elementos do futebol, do slam, em um novo formato: rachao!
Regras basicas: poemas autorais, até 03 minutos, sem uso de
aderecos, figurinos, objetos cénicos e acompanhamentos
musicais. Com uma — grande — diferenca: batalhas de times
de poetas! Duplas ou trios.

Nao bastava ser bom, tinha que saber jogar. “Prontos poetas?
Juri ta pronto? Ripa na chulipa, pimba na gorduchinha, taca
fogo no boné do guarda: Piiiiiiiiiiii. Rachao” (Ciriaco, 2019,
p.10)

O fogo de outrora ainda queima para embalar as narrativas, as palavras, os
olhares e 0s gestos poéticos até os dias atuais. Se o encantamento por uma noite
enluarada aquecida pelas chamas inquietas e indomaveis acendem nossa
imaginagédo, a palavra se torna corpérea fazendo pesar cada vibragdo unica no
contexto do jogo poético de grupos de artistas de slams, que se dedicam a
transformar seus corpos em palavras cadenciadas, em rimas e versos. Ha uma
importancia emanada da voz e do corpo do narrador, ao propor o exercicio da
contacao para sua comunidade. Nos slams, como habitualmente artistas reafirmam
a ressignificacdo colocando em evidéncia os grids e mestres da oralidade, a
narragao das trajetdrias se colocam como jogo de disputa acirrada.

Ao mencionarmos as histérias contadas de forma oral aliadas as rodas e
fogueiras, deslocamo-nos quase imediatamente a eras longevas no tempo e no
espaco. Instantaneamente o “era uma vez...” abre as portas remotas, jogando-nos
para tao-tdo distante. No entanto, as palavras-surdas ou palavras-ouvintes da
poesia slam atualizam no jogo do real e do agora as narrativas que sao (re)contadas
para as comunidades do século XXI. Lucena (2017) explica em seu trabalho de
mestrado sobre o Slam do Corpo que os termos palavras-surdas e palavras-
ouvintes sdo abordadas no contexto desse grupo por compreenderem que a palavra
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nao € uma oposicao aos sinais. Poetas surdos tém palavras, assim como os
ouvintes. Nesta concepgao, a palavra ndo esta apenas no dominio da escrita, mas
se expande em afetos, matéria, em sentir e ver que se materializa na voz de surdos
e de ouvintes.

Para Walter Ong, na obra Oralidade e cultura escrita, publicada inicialmente
em 1982, ha a oralidade primaria e a secundaria. Aquela diz respeito a palavra
puramente encarnada no som, com toda a sua forga corpérea sem o contato com a
escrita. Enquanto que a secundaria é a contraposi¢cao, onde ha uma relagaéo da
palavra falada e a escrita. Destaca-se para estas culturas a importancia da memoaria
como ferramenta de continuidade e comunicagcdo. Para isso, o acumulo de
conhecimento é feito a partir de jogos mnemoénicos. Entretanto, nossas sociedades
estdo em maior ou menor grau em uma estrutura da escrita.

Atualmente, a cultura oral primaria, no sentido restrito,
praticamente nao existe, uma vez que todas as culturas tém
conhecimento da escrita e sofreram alguns de seus efeitos.
Contudo, em diferentes graus, muitas culturas e subculturas,
até mesmo num meio de alta tecnologia, preservam muito da
estrutura mental da oralidade primaria (Ong, 1998, p.19).

A oralidade considerada em contextos diversos como o alinhavar ou o tecer
sobrevive no limiar de um contexto globalizado e assimétrico, em que as culturas
sao orientadas a adentrar o estranho mundo “civilizado”. As diferentes culturas de
um mesmo local se aglomeram para formar culturas nacionais. No entanto, esse
processo se da por meio de apagamentos e dominagao entre diferentes culturas e
identidades nacionais. A propria discussdo de comunidades orais em discordancia
civilizatoria com a escrita € demasiadamente problematica e ndo pode ser nivelada
por parametros que perpassam por termos como antigo e atrasado, apenas para
citar dois.

A esse respeito, Finnegan (2016) levanta diversas questdes cabendo
problematizar nesta discusséo, se levarmos em consideragcado as dualidades postas,
seria possivel afirmar a existéncia de dois tipos de sociedades? De um lado,
portanto, teriamos uma sociedade da escrita, com acesso a intelectualidade
enquanto uma sociedade da oralidade seria desprovida das capacidades
intelectuais e por consequéncia, sem literatura.

O publico vai transformando e afetando a obra e o poeta. Este até certo
ponto € condicionado a padrdes colocados, desde as macro até as microrrelagdes



sociais em seu contato, que desencadeia o fazer artistico. Portanto, ndo é apenas
na literatura escrita a descoberta de padronizacées. Na literatura oral é possivel
identificar seus proprios canones, sejam de forma, temas ou de artistas que se
tornam referéncias e adquirem determinado status nas comunidades onde vivem.

[...] ndo é apenas na literatura escrita que encontramos certo
interesse pela forma e pelo estilo como aspecto da expressao
literaria. O fato de a literatura oral ndo ser escrita ipso facto
nao livra o poeta de aderir aos canones localmente aceitos
para a forma estética (que pode ser muito complexa), nhem o
impede de deleitar-se na elaboracdo da beleza em palavras e
da musica como um valor em si mesmo (Finnegan, 2016,
p.79).

No Nordeste brasileiro, a oralidade tem forga poética e estética e faz parte do
mais basilar cotidiano. Os artistas da oralidade fazem parte da tradigao cultural e
artistica da regido e os poemas orais seguem uma construcdo alicercada em
padrées canonizados no lirismo poético do sertdo. Dentre as construgdes formais
da poesia oral destaco a presenga da Quadra, que € estrofe de quatro versos e com
sete silabas e a obrigatoriedade de haver rima em dois versos; e a Sextilha, sendo
a estrofe de seis versos e sete silabas, com o segundo, o quarto e o sexto versos
rimados. Estes padrbes na construcdo da poesia oral sdo caracteristicos de estilos
como o cordel e a glosa, dentre outros, que fazem parte estruturante da poesia
popularizada em lugares interioranos como Séo José do Egito, no Pernambuco e
Ouro Velho e Prata, na Paraiba.

No documentario de Petrénio Lorena, O Siléncio da Noite E que tem Sido
Testemunha das Minhas Amarguras (2016), é feita uma viagem pela poesia e seus
poetas no interior de Pernambuco e Paraiba. O filme além de apresentar nomes
importantes para a estética do lirismo poético do sertdo, a exemplo de Severina
Branca apresentada em narragao off:

Severina Branca é uma figura gémea, clonada com Eleanor
Rigby. Enquanto Eleonor foi nascer em Liverpool, perto de
John Lennon, Severina Branca nasceu em Sao José do Egito
e teve 0 mesmo dindmico modo de ser, como uma rapariga
maravilhosamente liberta, linda, uma mulher auténtica,
totalmente fora de preconceitos. Todos os prefeitos novos
daquela terra do Pajeu passaram suas inocéncias pro coragao
de Severina Branca. E das que levam cachorro cheio de
rabugem, arrastando e tomando cana pelos bares de todos os
cantos. Eu sei que Severina fez um mote: ‘O Siléncio da noite
€ que tem sido testemunha das minhas amarguras’.
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A voz poética faz parte da comunidade e assume uma “fungdo coesiva e
estabilizante” (Zumthor, 2001, p. 139), de modo que as pessoas de determinado
grupo social se aproximam em torno dessa voz e, em alguma medida, ela contribui
para a formacdo da comunidade, assim como esta alimenta constantemente com
outros repertorios. Poetas como Severina Branca sao capazes de mobilizar, pela
poiesis, estruturas sociais, além de deslocar conceitos basilares do
conservadorismo. A propria circulacdo da poeta, como mostrado no documentario
configura em ato de liberdade e rebeldia de uma artista que se vale da memoaria e
das palavras faladas para compor suas rimas com ligeira perspicacia. Essas vozes
e corpos por muitas vezes inaudiveis reivindicam alteracbes nas regras do
comportamento intelectual, demonstrando que nao cabe depreciar o uso exclusivo
da voz.

As batalhas de poesia slam congregam da mesma forma, artistas que se
deslocam entre seus lugares de pertencimento e pressionam as regras e
comportamentos conservadores que assombram os lugares destinados a
exclusividade dos poemas. Poetas do interior do Brasil como Severina Branca e
artistas de poemas slams vao desestruturando o jogo fechado imposto pelas elites
no que diz respeito ao sentir, ao pensar e ao fazer. Estes movimentos acontecem
em tempos similares e simultaneo.

A cultura oral primaria, ou seja, aquela oralidade que n&o tem influéncia da
escrita, recorre, portanto, ao pensamento meticulosamente articulado, com uso de
recursos mnemonicos com o intuito de moldar a pronta repeticdo dos textos. Ong
(1998) leva em consideragdo o pensamento na oralidade com padrdes ritmicos e
equilibrados para uma rapida recordacdo. A importancia da oralidade para as
comunidades diz respeito a um dos pilares para a constituicdo da memdaria social,
pois ela & a responsavel, nesses lugares, de administrar o conhecimento coletivo,
por meio de sua capacidade de memorizacao.

Aqui, faco referéncia a um dos nomes mais conhecidos entre os poetas populares
brasileiros, Patativa do Assaré, pois com reconhecida memaria, mesmo com avangada
idade ainda tinha memorizado o seu maior poema. Carvalho (2008) destacou que no
auge dos seus 90 anos Patativa do Assaré mantinha a memodria intacta, dado o seu
processo criativo fortemente ligado ao trabalho com a terra e, muitas vezes, solitario. Os
versos iam se acumulando durante o dia e se encharcando do préprio solo e a noite, com
a luz da lamparina, o poema finalmente se moldava no papel. O exercicio de uma vida
toda garantiu que o poeta falasse composi¢cdes como o Vim Vim, com 58 estrofes de dez
versos. Abaixo, estdo as estrofes 1, 2, 57 e 58 do mencionado poema.




Sou irmé&o do sofrimento,
Pois sou fio do nordeste,
Nesta vida tudo infrento,
Topo fome, guerra e peste.
Como s6 tenho passado
Da paloga pro rogado.

Do rogado pra paloga

Por esta justa razao,

O povo do meu sertao

S6 me chama zé da roca.

Eu sb caboco sisudo,
Caboco mesmo de raa,

Eu ndo acredito in tudo,

Nem conto 0 que ndo se passa.
Se eu as vez, falando peco,
E pruque sou analfabeto,
Mais porém amo a verdade,
E mesmo sem té iscrita

A minha histora € bonita

Do campo inté na cidade.

[..]

Hoje o vim-vim quando canta
nao me alegra nem distrai.
Meu coracao se aquebranta
e as aguas dos 6io cai.
Quando hoje in dia 0 vim-vim
canta bem perto de mim
omenta minha desgraca

e a minha sorte tirana,
pensando in Maria Joana

a cab6ca de mombaca.

E ainda mais fico triste
quando o més de junho vem;
para mim ja n&o isiste

a beleza qui ele tem.
Quando chega no Sao Joao.
Tao grande € minha afrigao
qui, invéz de me divirti,

corto um monte de madéra,
preparo minha foguéra,

toco fogo e vou drumi.



Os modos de pensar da literatura quando nos langamos sobre eles podem
recolher as cinzas frias, testemunhas da vida em ebulicdo ou os vestigios da
fumaca que outrora impregnou uma vida inteira de sensag¢des grandes ou miudas.
Patativa do Assaré, em sua vida dedicada aos versos, fez com que “sua poesia
brotava da terra, como sua roga de feijao ou de milho” (Carvalho, 2008, p.33), e sua
voz poética ressoou para além de Assaré e enunciou temas importantes para o
cotidiano, além de politicos. A oralidade acontece como sistema amplo de gestos e
conexdes que se expandem para além de um pensamento oralista alicergado na
ideia de emissao de sons decifraveis pela boca (Lucena, 2017).

Quando deslocamos o nosso olhar para o horizonte além de nossas préprias
fronteiras estabelecidas, € possivel a percepg¢ao de outras formas de poemas, para
além do escrito, para além da palavra emitida pela boca. O sentido de poiesis nos
leva a outros lugares e diferentes maneiras de conceber o poético. A poesia para as
diferentes comunidades tem sido elo, forca comunitaria, memaria coletiva, além de
instrumento de socializagdo. A partir da voz poética, as pessoas tém feito o
exercicio de se permitirem ouvir e serem atravessadas pelos versos langados no ar.
Ha materialidade no gesto de quem oferece o poema e a sua chegada ao publico
por meio da palavra pode ser muito mais rapida, eficaz e certeira.

A comunicagado entre os corpos que exalam e ressoam poiesis provoca o
encurtamento do tempo e a diluicdo espacial, pois a palavra falada nestes contextos
se encontra em estado de nascimento. Bonvini (2016) considera um dos aspectos
da materialidade nessa comunicagao, a profericdo, em que a voz se organiza e se
articula em torno do espago a sua volta para emanar de forma que seja acolhida e
compreendida por quem escuta, ndo apenas seja som, ruido. Cada verso langado
em diregcao a plateia é acolhido pelo publico, porque é sempre partilhado, nunca
solitario. Ha uma relacao afetiva nao apenas com o poeta, mas igualmente com o
poema emergido das condigdes de sua produgéo.

Na poesia oral ndo ha tempo para rascunho. A palavra é algada em diregao ao
outro e cabe a ele pega-la no vento, a transformar em gesto capaz de perfurar o
amago do ser humano e, por fim, devolver como transpiragdo que se esvai de todo o
corpo; por todos os poros na diregao contraria. Assim sendo, em sua condi¢ao de ser
produzida com destino ao outro, a palavra poética é consumida e consumada em ato
continuo. A diregao que indica cada verso propagado é a do vivido, das relagbes que
sdo erguidas provocando nao o distanciamento de outrora, como muitos de nos
aprendemos a enxergar os poetas, mas o0 encontro intimo convocado pela palavra,
gue se coloca vulneravel ao espaco, ao tempo e as condigdes contextuais.



"Estive no slam no sabado e fiz uma poesia
Espero que gostem™:

O corpo declama poesia12

O corpo dancga na vibragao da melodia

O corpo clama por empatia

O corpo necessita estar em boa companhia
O corpo pede mais representatividade

O corpo exige respeito

O corpo sofre com o preconceito

O corpo perambula pela cidade

O corpo precisa de mais oportunidades

O corpo também ama

O corpo também se encanta

O corpo baila com a vibragao do coragao

O corpo com o corpo proporciona sensagao
O corpo estuda

O corpo trabalha

O corpo tem ideologia

O corpo fala intensamente

O corpo materializa o que tem no peito € na mente
O corpo grita

O corpo silencia

O corpo sinaliza

O corpo escandaliza

O corpo regozija

O corpo também fala

O corpo pode dizer mais

Que o simples atrito de cordas vocais

A palavra nas batalhas de poesia slam se expande. Ela pode ser a palavra-
surda que se encontra com a palavra-ouvinte, como é o caso do Slam do Corpo e
esse encontro carrega os genes espalhados pelos esporos de uma oralidade
pulsante e em constante transformacéo. As estruturas do jogo de poesia colocam
slammers, como s&o chamados os e as artistas que criam esses poemas, em
conexao com as transformacgdes da sociedade e, também por isso, faz com que as
regras e o proprio jogo estejam em constante mutagao. A experiéncia de slammers
surdos convoca para outras reflexdes de poema e de oralidade, pois a poesia em
chamas, nesse contexto, queima as margens do que se compreende como voz. A
vVOZ € 0 corpo, o corpo € voz. Corpo-voz em des-margens constante.

12 - Poema sem titulo de Kawan Oliveira enviado para a pagina do Corpo Sinalizante.



No ambito das transformacdes, esse corpo-voz transpassa as chamas do

caos inicial da sociedade bidimensional e tridimensional em seus processos de
abstracdo. A oralidade prevaleceria até o segundo gesto, onde os humanos
abstraem o tempo e retiram do movimento a profundidade. Os gestos sdo presentes
no corpo todo e a palavra nas sociedades antigas atingia a conexao com outros
elementos externos a voz. Essa relagao € intrinseca as imagens, na medida em que
elas iam cada vez significando, dando e gerando significados nas comunidades
antigas. Para Flusser, as imagens, na atual sociedade pds-histérica ocupam outro
lugar na ordem das preocupacgdes e se diferem das imagens tradicionais. Ou seja,
em suas palavras, “As imagens tradicionais sdo superficies abstraidas de volumes,
enquanto as imagens técnicas sédo superficies construidas com pontos” (Flusser,
2012, p. 18). Da mesma forma que as imagens atuais ndo tém paralelo para
comparativos com tradicionais, a oralidade é reivindicada por novos aparatos que
Ihe confere roupagens diferentes e tecnoldgicas.

Para Flusser, as imagens técnicas sdo as virtualidades tornadas visiveis; sao
o contrario das imagens tradicionais que passaram do concreto para a abstragao.
Agora, as tecno-imagens operam em tentativas de juncdo de pontos para sair do
total abstrato e compor, em pequenos pontos, a imagem. No entanto, “ndo estamos
retornando da unidimensionalidade para a bidimensionalidade, mas nos precipitando
da unidimensionalidade para o abismo da zero-dimensionalidade” (Flusser, 2012, p.
18). A fogueira se tornou pixels, cujas labaredas sao pontos aproximados que nao
se fundem e estdo relativamente soltos exercendo um comando. Da mesma forma,
a assembleia que propagava as vozes € uma tela de algum aparelho projetando a
ideia. As assembleias ou as cirandas populares se transformaram em areas
imaginarias para as batalhas de poesia, onde podem acontecer a qualquer tempo
presente, mesmo que ja tenham ocorrido no tempo real .

A oralidade é agora mediada por essa tecnologia que fornece novas
possibilidades de acontecimento nos lugares e no tempo. Na sociedade pés-
historica a palavra é apressada, assim como a escrita € sem paciéncia. Ndo ha o
apagamento das praticas de oralidade, mas a transformagao por meio das multiplas
ferramentas que possibilitam o envio de mensagens de audio e, com isso, dar
rapidez na comunicagao. Aplicativos utilizados promovem a inser¢cao parcial de
pessoas analfabetas no circuito de comunidades digitais. Assim como a retomada
de programagdes exclusivamente pautadas pela palavra falada ganham projecao
em uma sociedade que precisa estar com o foco distribuido em varias janelas e
tarefas simultdneas. Os podcasts presentes desde os anos 2000 ganharam forca
nos ultimos anos e, hoje, sdo uma alternativa para quem deseja se entreter, informar



e analisar opinides.

As transmissdes radiofénicas no Brasil iniciaram em 1922 e, naquele
contexto, detinham o papel de interligar, aproximar e cumprir um papel social
importante para aquela sociedade ao oferecer servigos de utilidade publica e até
mesmo estabelecer conexao entre pessoas, como por exemplo, as mensagens que
familiares enviavam as emissoras para serem retransmitidas no desejo que o
destinatario estive, do outro lado, ouvindo a programacgao. No século XXI, essas
transmissdes ainda tém um papel dentro do arcabougo das tecnologias, porém com
menos intensidade para a vida cotidiana, tendo em vista todo o universo das novas
maquinarias. As novas oportunidades possibilitam a multiplicacdo de ferramentas
que deflagram oralidades outras, a exemplo dos podcasts, que sao alternativas para
as pessoas no tempo da pressa, a escassez de tempo e o ritmo acelerado. Nessas
oralidades outras, muito mais cumprindo funcionalidades de rapidez, os aplicativos e
aparelhos garantem que a mensagem de voz seja preferida a de texto escrito, mas
as mensagens precisam ser breves e objetivas, assim como as ligagdes telefénicas
s&o cada vez mais inconvenientes.

Nesse universo das imagens técnicas referido por Flusser (2012), em que os
gestos foram minimizados e a movimentagao corporal reduzida a algumas poucas
articulagbes das méaos e dedos perante telas e teclados, a dimensao de corpo-voz
dos slams assume importante ancoragem de critica e tomada de consciéncia para a
existéncia do sujeito pds-historico, um viajante solitario. Sua viagem é no vazio das
dimensdes e navega ao encontro de outros, que como ele, € um ponto ancorando-
se proximo a outros viajantes, ambos sem se movimentar. A palavra-surda que
emana do corpo-voz nos slams rompe com a nomenclatura do viajante solitario; ou
pelo menos o transporta para a abstragdo das cenas e do movimento propondo a
expansao da palavra para o corpo que fala e, para isso, € necessario que esse
corpo aconteca em des-margens.

A palavra-surda como acontece nas batalhas do Slam do Corpo, com
slammers surdos transforma todo o corpo dos sujeitos em materialidade de sua
existéncia. O poema se converte em ondulagdes e o slammer se torna um
holograma do poema. Ao vermos o poeta presenciamos 0 poema se movimentando
em toda a extensao corpérea. Cada verso acontece como projecao em feixe de luz
que refletem sentimentos, contextos e historias de poetas. Artistas de slams, nao
apenas, mas também poetas surdos faz com que os poemas sejam extensao de
Seus corpos.



A politica da palavra

Na primeira vez que fui a uma batalha de poesia slam, fiquei observando
todas as pessoas circulando em torno do palco a céu aberto, no meio de um
bosque localizado no centro de Goiania. Transeuntes deixavam seus olhares
curiosos, gestos de perplexidade, perguntas sobre o motivo daquela
movimentacao e palavras parabenizando a iniciativa de ter poemas naquele
local. Por vezes, presumia-se nédo terem compreendido bem a agitagcao de rostos
e corpos tao diversos e plurais, com histérias e trajetorias distintas
compartilhando o mesmo vinculo de complexidade e sensibilidade mobilizados
pela palavra: a palavra poética.

Voltei do evento com todos os poemas me atravessando de forma
questionadora e a0 mesmo tempo acolhedora. As palavras poéticas colocadas
para preencher os espacos vazios de quem ali estava ou passava percorreram o
tempo e diluiram o passado e o presente, de maneira que a partir daquele ponto
figuei me perguntando: que mistério ha com esse movimento poético capaz de
provocar o ver e o ser visto, em uma retomada politica da poesia?

A palavra naquele lugar exercia outra proposta politica para o bosque e
suas trilhas arborizadas repletas de pessoas, em uma tarde de domingo. A voz
era um entretenimento, mas sua mensagem era potente, afiada e cortava a
ordem aparente no funcionamento do lugar. Cada verso ali oferecido para o
publico vibrante e atento, em cada ondulacdo sonora e corpoérea, dava
materialidade a compreenséo do que Arendt (2002) afirma sobre a coisa politica.
Em diferentes contextos e espacos, por meio de operacdes sociais outras, em
uma disputa de poesia, as palavras cumprem o seu compromisso politico de re-
existéncia. Sua intencionalidade, independentemente das condicbes que a
operam, desencadeia-a para a condi¢do politica que a cerca. A propagagao
sonora e visual é também um ato politico capaz de imprimir as marcas do tempo
da vida e existe uma demarcagéo anterior vinda de outros lugares e contextos
sociais que se localiza para a emanagao de seu sentido politico, a partir do
corpo-voz e do poema-corpo.



[.]

Nao cai em ideia furada

Noiz sabe a realidade

Nao precisamos de acesso a arma
Queremos quebrada la na faculdade

Acessando os conhecimentos
Entendendo a histéria do Brasil
Quem sabe noiz fica mais ligeiro

E para de crer em qualquer fakenews

Nao vende o seu valor, eu juro
Nosso siléncio tem um custo
Na justica, em cima do muro
E o lado do injusto

Por favor, me oucga

Nossa voz tem forga

N&o vai na ideia de quem suja
Mas nao lava uma louca.

Eu t6 na rua

Na luta

Me perguntaram
Se compensa

Se eu nao tenho medo

De morrer no meio da desavencga
“Bagulho ta loko, Luquinhas

Pior do que vocé pensa

Mataram Moa, Marielle
Ja ndo ficam so6 na ofensa”

Tao ensinando criangas

A fazer a arma com o dedo

Ao mesmo tempo

Meus amigos tdo morrendo muito cedo

Eu tenho muito a perder

Mas vou te contar um segredo
Minha esperanca inda ta aqui
Eles levaram s6 meu medo'’

13 - Trecho do poema intitulado Licenca Aqui, de Lucas Afonso, apresentado no Slam Rachéao
Poético.



A palavra € politica e por isso, temos o testemunho histérico de como ela

contribuiu, juntamente a outros operadores para possibilidade das liberdades
individuais e coletivas, mas também de conquista, dominacdo e colonizagcdo, em
sentido amplo. No entanto, “o sentido da politica é a liberdade” (Arendt, 2002, p. 14).
Estes dois conceitos (politica e liberdade) sdo basilares para compreendermos em
que dimensdes atua a poesia slam, tendo em vista sua capacidade articuladora de
estratégias para colocar em evidéncia a palavra poética, em um ambito de
realizacdes concretas na vida das pessoas mobilizadas em seu entorno.

Compreendo essa articulagdo como a virtude envolta em uma poética dos
afetos. Em outras palavras, a poiesis que desencadeia um efeito ressoante entre a
importancia da escuta e a urgéncia da fala negada a sujeitos historicamente
colocados em lugares dos mais insalubres na existéncia humana. A poética dos
afetos a partir dos slams realiza operagdes desestruturantes nas camadas
acomodadas das hierarquias de nossa sociedade. Camadas estas amparadas por
todo um aparato da coisa publica que esta em constante manutencdo da maquina
geradora de desigualdades.

Na poética dos afetos, a palavra em sua dimensao expandida para além da
vocalizagdo de silabas e a jungdo das mesmas ou das letras escritas sobre a
superficie do papel ou da tela, assume a condicdo de materialidade que envolve os
sujeitos em suas distintas historias. As palavras-surdas ou as palavras-ouvintes
possibilitam o exercicio dos poemas se tornarem um corpo-voz capaz de acolher em
sua dimensao afetiva e criar comunidades poéticas e politicas.

A politica em seu sentido de liberdade perpassa pela compreensao da
pluralidade das pessoas, conforme indica Hannah Arendt. Por isso, a coisa politica
diz respeito a convivéncia com o diferente. O caos das diferengas é organizado a
partir das acdes de homens e mulheres em torno de mecanismos capazes de fazer
valer o funcionamento destes corpos politicos. Nas palavras de Arendt (2002, p. 07),

O homem, tal como a filosofia e a teologia o conhecem, existe
— ou se realiza — na politica apenas no tocante aos direitos
iguais que os mais diferentes garantem a si proprios.
Exatamente na garantia e concessdo voluntaria de uma
reivindicagdo juridicamente equanime reconhece-se que a
pluralidade dos homens, os quais devem a si mesmos sua
pluralidade, atribui sua existéncia a criagdo do homem.



Na perspectiva arendtiana, a politica diz respeito as relagdes construidas e
ela se estabelece nesse intra-espaco. A perspectiva de organizar as diversidades a
partir de igualdades que sao relativas levando em consideragado as diferencas.
Logo, a pluralidade requerida pela politica e surgida na propria humanidade, nao
poderia ser um instrumento de subjugar corpos politicos categorizados em
hierarquias de diversidades/igualdades. Entretanto, a construgdo de preconceitos
foram moldando as concepgdes das pessoas atuarem dentro dos esquemas da
coisa politica, com o passar dos anos inseridos na elaboragao e cristalizacdo da
politica, desde os gregos e da forma como a compreendiam, a participagao na coisa
politca se desencadeou em lacunas para exercicio e legalizagdo de
supraigualdades.

As supraigualdades residem no exercicio da negacao de sujeitos politicos
que reivindicam para si a propria politica e desempenham, por meio de
preconceitos, o entendimento de que, apesar da existéncia equanime de direitos, ha
uma ordem hierarquica para igualdades, de maneira que seja valorada em
coeficientes distintos a pluralidade humana. Desde os gregos antigos, a operacao
humana da coisa politica se baseia em uma estrutura de afirmacgao da igualdade e
da legitimidade da existéncia humana. No entanto, ha aqueles em que estdo em um
nivel de igualdade escalonada. Na Agora, na praca em que se realizavam as
assembleias na antiga Grécia e, por conseguinte, o exercicio pleno da politica,
havia uma consideravel parcela de humanos excluidos deste fazer humano. As
mulheres da alta sociedade n&o lhes era permitido essa atividade, pois seu espaco
era reduzido ao gineceu — uma parte restrita da casa grega, onde apenas 0s
homens com vinculo de parentesco podiam ter acesso. Aos homens escravos e
estrangeiros igualmente era impensavel a participagdo, pois eles precisavam se
ocupar de todos os afazeres bragais para garantir o tempo livre aos seus senhores
para pensar/exercitar a politica. Todavia, a reconstrugao da narrativa, especialmente
pelo viés eurocéntrico pode ter apagado os arranjos existentes no interior destas
sociedades e dos gineceus, ja que outras mulheres podiam ter acesso ao local e,
assim como no espago exclusivamente masculino — o androceu — ocorriam
combinagdes politica, poderia ocorrer no lugar onde as mulheres conviviam.

A liberdade na concepgao arendtiana € apontada em trés dimensdes: a
dimenséao politica (esta diretamente relacionada a acgao), dimensao ontoldgica (a
prépria condicdo humana) e a dimensao interior (em que é concebida pelas
atividades mentais de cada pessoa). Logo, atenho-me a dimensao politica da
liberdade sem deixar de ter em perspectiva que s&o interligadas e, na atualidade, a
interior interfere na dimensao exterior. Se considerarmos que cada pessoa ja nasce
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em uma base constituida e em permanente transformagao na sociedade, ela herda
um alicerce politico para atuagao prévia e, com isso, passa a projetar as liberdades
outras, a partir de sua liberdade interior. Em outras palavras, transforma a liberdade
individual em um parametro de acéo coletiva, em que os demais devem seguir.
Logo, a liberdade e toda a politica que a envolve esta ancorada nas experiéncias
cotidianas. Nas afirmacbdes de Arendt (2014), quando nos deparamos com as
reflexdes acerca do tema estamos nos referindo a dois dominios de causalidade,
um que se movimenta e mobiliza internamente e o regente da ordem causal exterior,
do mundo coletivo.

A relacdo da liberdade com a politica e da politica e liberdade se da no
entrecruzamento de ambas como fato da vida cotidiana. Nesse sentido, ela, a
liberdade se torna um horizonte possivel para a politica e € o0 motivo pelo qual os
homens convivem e se organizam. Em diferentes graus, assim como a igualdade,
ela perpassa pela autoridade de quem € mais livre que outros. Assim o foi nas
assembleias gregas e romanas — sem perder de vista a importancia do exercicio de
tal feito para a sociedade — em que a politica acontecia a partir do momento da
materializacao da liberdade.

A acéo se torna um principio importante para a compreensao da liberdade e
da politica, pois ambas existem no ato, na realizagdo. Essa capacidade humana da
inquietude carrega a possibilidade de chamar a existéncia, nas palavras
arendtianas, algo que antes nao existia. Aqui, remeto novamente ao fato de que é
reivindicado nao somente algo inexistente, mas algo nao-visivel ao olhar adestrado
e adestrador. A aparigdo de um sujeito artista e de um corpo encarnando poemas
existe antes mesmo de se colocar frente a assembleia, que de alguma maneira
também ira fazer um julgamento de suas acbes em cumprimento ao jogo de
exercitar a liberdade. A sociedade pés-histérica demanda ainda a dupla agao
imperada pelo poder de comandar e pela friccado entre for¢ca e fraqueza por meio
das combinagbes, de probabilidades e simulagdes. Entretanto, esse silencioso e
fragil véu entre uma e outra garante o tensionamento necessario para que as forgas
estejam em estado de gerundio e esse agir entre se faz liberdade, resultando em
materialidade enquanto agem os sujeitos exercendo a critica dentro da possibilidade
programada no universo do jogo (Flusser, 2012).

A palavra poética tem navegado e transitado durante o decorrer da histéria
pela politica e pela liberdade e em seu percurso mais assertivo nos dois campos de
batalha. A palavra poeticamente construida se apresentou desde os tempos
imemoriais. A artista Roberta Estrela D’AIvaMem uma oficina realizada de forma on-
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line faz importante afirmacéo de que o Slam é “poética com politica. Politica muito
fina”. Arendt (2014) aponta, ainda, a relagao da politica e da arte, ao levar em
consideragao que ha na realizagao da vida diaria a necessidade comum de ambas.
Levando em conta que poetry slam trata-se de uma arte de acontecimento como
verbo em pulsagao, em que existe a necessidade de uma audiéncia, este € um dos
aspectos de sua proximidade com a politica. Temos em profundidade toda uma
estrutura em torno desse acontecimento publico: a batalha poética ressignificada
por este movimento surgido na década de 1980.

Em 2017, na cidade de Sao Paulo, um dos slams da capital sofreu agao da
policia (figura 4) para encerrar o evento poético, com a argumentacdo de
perturbacao da ordem publica. Durante a mesma noite foram duas abordagens, até
resultar no encerramento da atividade, naquele dia, do Slam Resisténcia. O fato em
questao, transporta-me para a discussédo em A Republica, de Platao, pois naquele
momento a cidade ideal ndo poderia abrigar aqueles com a capacidade de
corrompé-la. A palavra poética, tanto para Platdo, quanto para o governador de Sao
Paulo, a época — a quem o grupo de artistas direcionou a agdo — atua como
pontiagudo perigo capaz de alterar a normalidade aparente do funcionamento da
coisa politica/publica. A cidade passa a ser novamente o campo de disputa entre
liberdade e ndo-liberdade. A palavra se torna poderosa arma de ataque e de defesa
entre o Estado e seus aparatos para deixar “limpas” as estruturas politicas,
juntamente com sua liberdade interior na manutengao de supraigualdades.

O acontecimento da obra plena (Zumthor, 2001) coloca em percepgao um
conjunto de estimulos sensoriais provocando e mobilizando o Outro. Nessa ag¢ao do
poema oral — assim como € desde a Grécia antiga com o aedo, perpassando pelos
repentistas, poetas orais do Brasil profundo, até slammers — o gesto se coloca
como propulsor material da liberdade politica. O gesto por si s6 mobiliza em
diferentes niveis nossos sentidos e igualmente o faz ndao apenas no corpo que o
produz. A decodificagdo da mensagem/imagem se faz em uma relagdo de adesao
voluntaria que se materializa na voz, no tempo e espaco. Estas dimensdes sao
articuladas pelo poetas da realizagdo e esses artistas tém muito em comum com a
politica, na agao para tornar algo tangivel (0 poema) por meio de seu corpo-voz e
da palavra-poeta.

14 - Roberta Estrela D’Alva é atriz, apresentadora, produtora e slammer. Trata-se de uma das
figuras mais importantes para a cena da poesia slam no Brasil, pois foi, principalmente, por meio dela
que o movimento poético ganhou vida no pais, em 2008. Roberta é artista-pesquisadora, com
mestrado e doutorado e seus textos discutem, dentre outros temas correlatos, a poesia slam.



Em seu poema (abaixo) Calma, senhor, ndo atira. Ndo sou bandido, sou
artista, poeta, cantor..., Lucas Koka Penteado apresenta a poténcia da palavra
poética falada, ao jogar versos poderosos contra o sistema cristalizado de opressao
e exterminio, com a anuéncia do Estado da populagdo negra, indigena e periférica.
Por conseguinte, a arte da palavra politica se vé ameacada, cagada e privada do
exercicio de sua liberdade. A capacidade do jogo exercido pelos slams em provocar
se da pela habilidade em transformar o poema em uma proje¢cdo que ocupa cada

minuscula parte do corpo de cada artista, as maos sédo versos e estrofes, a
vestimenta se transforma em rima e, por fim, todo o corpo € um holograma do
poema. Ou seja, o poema articula um conjunto de elementos extratextuais para
ganhar ainda mais forca e reverberar. O poema se rebela reivindicando uma
corporeidade, uma visibilidade em carne-sangue-luz-cheiro-som-tempo-ritmo.

- El SENHOR, CALMA SENHOR, SENHOR POR FAVOR, NAO
SOU BANDIDO, NAO ATIRA, EU SOU ARTISTA, POETA E
CANTOR.

Dona Maria ainda sente dor toda vez que lava, sem ser
usado, o meu cobertor, foi com ele que ela me enrolou depois
que me encontrou. No testemunho, o fardado disse que me
desarmou. - Ndo senhor! Eu ainda estou armado até os
dentes. Me tiraram a paciéncia, a consciéncia, sua bala me
deu deficiéncia, mas eu ainda sou linha de frente. - Olha ali,
aquele neguinho ali, disse que é cantor, ator, poeta e MC, ué,
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se ele pagar de pd, bate nele fi! Foi mal, ndo consegui, é que,
de Pepe e Neném, ele virou muito rapido Mohamed Ali.
Cuidado chegado, o capital, ele mente, vem com as roupas
mais cara pra gente, pra que todos se vistamos iguais e néo
sejamos "diferentes”.

- GOOOOOOL! GOOOL DO BRASIL, CE NAO VIU?
Duvidaram, mas ele conseguiu, camisa 13, Ustra, fez um gol de
bicicleta enquanto sodomizava uma mulher com um fuzil. Aé,
vai pra patria que pariu e Ia vocé pode parar, ja que meu
cabelo é bombril eu vou lavar essa vergonha na sua cara e
penetrar na sua mente com as minhas palavras até vocé
gritar 'PARA!, j& que vérias delas gritavam e néo adiantava.
E pra iluminar, vou atacar fogo na sua bancada religiosa, da
bala porque minha metralhadora té carregada, mas como eu
ja disse, de palavras. Vou vir tipo Dandara, por que Zumbi
seria me corromper? Para, Jdo, ndo confunda a resposta do
oprimido com a opressdo. O aviso é o toque de recolher, e se
encolher dentro de casa, mas ndo, a revolugdo ndo sera
televisionada. S6 pra vocé ndo esquecer, o poder da
quebrada é que vocé é quem se redime, eu quero ver quando
0s menor se conscientizar e usar a pega pra revolucionar, ai
sim vai ser o crime, vai ser AK, KB2, .40, .50, ai vocé vai ver
como é que o baile da Favela do direito esquenta.

- ‘BRAVOOO! -Sério, foi téo bom de verdade??'

Homem rico, branco e hétero, bravo vocé vai ficar quando eu
roubar o seu lugar na faculdade. Agora escuta que eu ja
perdi a linha! Ninguém aqui vai voltar pra senzala, pro
armdrio e nem pra cozinha! O dia de hoje vai ser lembrado
como revolugdo. Aé deputado, 12 faz um feriado denominado
carapuga e avisa pra esse bando de cuzéo que, quando o
meu povo entender o que é UNIAO, eles ndo passaréo!."

A palavra [poética] foi se transformando e no percurso as comunidades foram
renovando as estéticas orais da poesia inserindo-a na presenca coletiva e popular,
da pulsagédo da vida. Ela se transformou politicamente em levantes poéticos, seja
para cantar “versinhos”, a exemplo dos Versinhos de Bem-querer das mulheres
camponesas do Vale do Jequitinhonha, em que os versos sdo jogados
individualmente, cantados de improviso ou ndo, além de serem de bem querer ou
de desafio; ou entdo com slammers que provocam a rebelido na palavra em sons
vocalizados e a transformam em rebeldia que ocupa toda a extensdo corporal, o
espaco e o tempo.



A sobrevivéncia da palavra poética permaneceu em transformagdo no meio
do povo, desde os repentes, aos versos de poetas do povo, como Patativa do

Assaré, até as geracgdes urbanas de poetas que fazem da declamacgédo em batalhas
poéticas fazendo queimar novamente estes vestigios da acdo atemporal de versos
(en)cantados, falados e amplificados e traduzidos pela voz que corre feito rio e
igarapés pelo corpo de slammers desaguando, em seu destino transitorio e revolto,
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Figura 12: Frame do poema Né&o
sou bandido, sou artista, poeta.
Fonte: TV Cultura.




ndo privatize suas sensagdes

ndo bloqueie seus impulsos

ndo exclua seus anseios

transforme-os em desejos e revolugdes

ndo corrompa seu conhecimento

ndo radicalize sua sabedoria

ndo demore nas respostas

responda mesmo em convulsas emogdes

ndo tolere certas coisas confusas

ndo abuse desses seus pdnicos

ndo comemore os dias em vdo

ndo fuja das possibilidades remotas de amor
ndo esconda sua face diante da sublime claridade
solte e desamarre essas esperangas atadas na
garganta

canta! ™

15 - Poema intitulado S6 peco um minutinho da sua atenc¢do, de Felipe Rey Rey



A insurgéncia das vozes

Por voz levo em consideragdo o campo da fonética seja o0 som ou o conjunto
dos sons emitidos pelo aparelho fonador; do ponto de vista fisioldgico, ela é
considerada o som produzido pela passagem de ar pelas pregas vocais, onde este &
modificado em cavidades de ressonancia. Na gramatica € a forma como um verbo
indica a agao praticada pelo sujeito, assim, a voz pode ser passiva, voz ativa ou voz
reflexa. Dito isto, que reflexdes podem ser elaboradas sobre a natureza da voz, a
partir de pressupostos em outros campos do saber? Que aspectos filosoficos e
politicos a voz sustenta e se os sustenta? Poderia ser a voz materialidade que se
configura em uma arquitetura para além do som, ou seja, poderia ser gesto e ato
poético-performatico?

Meu ponto de partida para esta discussao sao os versos do poema S peco
um minutinho da sua atengéo, de Felipe Rey Rey, que coloca eu e vocé em uma
perspectiva de abertura para novas possibilidades, apesar da cristalizacdo daquilo
que naturalizamos. Assim, sigamos a imperativa mensagem “canta!”, para que seja
possivel compreender a insurgéncia da voz por meio do que Cavarero (2011)
denomina de unicidade. Essa perspectiva de unico e individual assume para mim
uma problematica devendo ser considerada para que nao recaia no individualismo.
A unicidade, aqui, € compreendida como caracteristica potente de reconhecimento e
identidade conectada a uma rede e se relaciona diretamente com o outro. Essa
discussao de voz, de fala, da palavra e do lugar é atravessada pelos acontecimentos
‘do mundo real’, em que s&o travadas disputadas de narrativas e reflexdes
atualizadas e validas sobre uma importante base para grupos historicamente
subalternizados.

A voz é o préprio corpo. O corpo que sofre dores, que sobrevive aos embates
e adoece, mas também vibra de alegria e prazer. Ela abriga em seu interior as
palavras marcadas pelas vivéncias e experiéncias, tanto individuais quanto
coletivas. Um lugar de fala (Ribeiro, 2017), sem o lugar de escuta nos priva das
possibilidades e das poténcias de cada sujeito. Concei¢ao Evaristd%em uma fala
apresentada de modo on-line afirmou que “tudo fala, tudo é palavra, tudo procura
nos comunicar”’, com destacada importancia para “esteja a escuta”. Os eventos de

16 - integra da palestra da escritora Conceicdo Evaristo. Acessado em 20 de novembro de 2020.



poetry slam sao ancorados, dentre outros, nesse principio da escuta e de sua

importancia, pois vozes langadas ao léu se tornam apenas ruidos, sem semantica e
forca politica. A atribuicdo de que o tempo maximo de trés minutos para um poeta
jogar seu poema tem a premissa da democracia e pluralidade de vozes, no intuito
de um maior numero de pessoas a ser ouvido. Logo, quem participa do jogo poético
acolhe antecipadamente a regra de ter sua fala ouvida, a partir da apresentacao de
um poema, mas antes € preciso estar a escuta.

Tendo em vista o demarcador de unicidade da voz nos deparamos com a
materialidade que emana de um corpo de carne. Sendo assim, ela ndo pode ser
reduzida a substancia fénica. O seu carater nbmade faz com que a haja o apelo
pela decifragcdo de destino incerto, porém ha vida, nao é frio, nem mesmo artificial.
Apesar da impalpabilidade, a voz é emanada de forma unica possuindo marcas
determinadoras de seu emissor. No seu sentido Unico, a voz ultrapassa o “circuito
individual entre a propria voz e o proprio ouvido” (Cavarero, 2011, p. 20), para
tramar uma teia com outra unicidade. O jogo que a voz mobiliza convoca a
necessidade de escuta se propagando pelas ondulagbes aéreas da assembleia.
Existe a possibilidade de desencadear a relagédo entre tantas unicidades, onde ha o
chamado e a resposta reciproca. Em se tratando de poetry slam, os artistas jogam o
tempo todo com estas possibilidades fazendo com que ondas alcancem outras
vivéncias e experiéncias em confluéncia no instante da emissao vocal-corporal.

A Garganta é a gruta que guarda o som.

A Garganta estd entre a mente e o coragdo.
Vem coisa de cima, vem coisa de baixo e de re-
pente: um né.

E o que eu quero dizer...

As vezes acontece um negaocio esquisito:
Quando eu quero falar eu grito,
Quando quero gritar eu falo.

O resultado?

Calo.

Camadas e camadas de medo e amor recolhido.
Fendas, rachaduras, suco, bolsas, adenoides, esfe-

noides, mariposas, borboletas.

Dando adeus.
Dando a Deus.

Por que as vezes eu ainda fico s6, sem Vés?
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Sendo que tudo o que quero é estar com voz?

Por que Vés é quem me da tudo.

E quem me dd a vida, o sustento e a alegria de
cantar.

Por isso um dia pedi que Vés sempre comigo estivesse.
E um pensamento veio em resposta:

Duvidar que dentro de mim hé voz ndo é o mesmo
que duvidar de

Vss?'’

A voz se sobressai na poesia slam, pois € a voz que organiza, articula e da a
cadéncia e os ritmos a palavra, seja ela palavra-surda ou palavra-ouvinte. Para
Cavarero (2011), esse processo faz com que o semantico ndo seja, de certo modo,
limitado pelas leis da escrita e solicita todo o corpo para a sua significagdo. Longe
de reforcar os tracos diferenciadores de oralidade e escrita, compreendo que
existem duas naturezas, uma para a palavra poética escrita e outra natureza da
palavra poética falada. Ha nessas possibilidades ontologias diferentes que emergem
e ecoam de maneiras distintas. Isto se da porque na poesia slam existem operacgdes
diversas para o mesmo poema ao recebermos ele pela voz que emana de um
corpo-poema e a mesma construgédo poética que nos toca por meio impresso, como
ocorre nas variadas antologias de artistas dos slams.

A tentativa feita aqui, € para expandir aquilo compreendido tradicionalmente
como voz. Nao é uma tarefa facil, tendo em vista a trajetéria do tema nas rodas de
circulagdo do pensamento sobre, ainda mais por ndo ser a tese geral da propositura
pela qual lanco-me no desafio. Entretanto, & a partir deste esfor¢o a forca motriz de
entendimento que perpassa pela existéncia da voz sonora e da voz corpérea. A
poténcia conceitual de voz discutida por Adriana Cavarero transborda as bordas
costumeiras pelas quais lidamos e elaboramos, ao destina-la a palavra unicamente.
Mas a voz ultrapassa o limite da palavra e a excede. Em seu exercicio intelectual, a
autora pontua que “Em termos elementares, ele consiste em pensar a relacido entre
voz e palavra como uma relagdo de unicidades que, mesmo soando principalmente
na voz que ainda nao é palavra, continua a ressoar na palavra que a voz humana é
construtivamente destinada” (Cavarero, 2011, p. 29). Existe inegavelmente a relagao
entre a voz e a palavra, sendo essa 0 caminho da voz, mas a voz nao € capturada
pela palavra, e sim, ha “relagdo entre unicidades”. Sendo a palavra ndo o destino
final, mas essencial da voz institui-se a transitoriedade em direcdo a politica e a
liberdade. Essa poténcia politica da voz faz com que seja possivel a compreender

17 - Poema intitulado Garganta, de Roberta Estrela D’Alva.



também em uma perspectiva palpavel. Em outros termos, significa afirmar a
realizagéo da voz por meio de sua presenca na assembleia, em que maximiza seu
sentido a varias vozes.

Na voz sobrevivem mecanismos de organizagdo do outro e da articulagao
das identidades de cada pessoa, uma vez que a unicidade dela faz sua dimensao
sonora ser reconhecida mesmo em situagao de privagado da visdo. Tendo em vista
essa somatoria de equacgao, adentramos na pergunta quem fala? A importancia de
reconhecimento do sujeito que fala transpassa a urgéncia de entender o que ele
fala. Ao inserir esse corpo da voz recai-se na necessidade de visualizar quem emite
em nosso trabalho de escuta, da mesma forma quem fala direciona a sua voz para
alguém que esta a escuta.

Nessa perspectiva, estamos todos no campo material e palpavel das relagdes
singulares e coletivas, pois a voz nao é apenas um ruido deixado ao relento. Existe
uma forga impulsionadora de suas potencialidades que comunica o dizer em relagao
de um outro entre outros, ambos exercendo sua autonomia e unicidade. Em outras
palavras, “A voz, sempre encarnada nas vozes plurais, coloca sempre em primeiro
plano o quem do dizer’ (Cavarero, 2011, p. 47). A pluralidade da voz ressoa pela
materialidade dos sujeitos desencadeando a emissdo de uma semantica, ou de uma
voz significante que se avizinha e aninha na liberdade e na politica. A sintonia
existente na voz encarnada e na palavra como seu destino em esséncia faz com
que ambas se desloquem de sua conceituacgao original.

A possibilidade de a voz ser reconhecida em sua capacidade criadora de
outras formas do “falar” expande os limites de um mundo vocalizado em que ha um
processo de negacgao da poténcia da voz para além do sonoro. Nao nego a sua
esséncia, mas teco reflexdes de seu carater fisico na ligagao com o plural de vozes,
em seu amago. Nesse sentido, quem fala e o que diz a voz nédo se aparta dos
sujeitos e suas narrativas biograficas, caso contrario, quem fala sera meramente
eco.

A perda da autonomia faz de Eco uma emissora de sons. Sem significagao
para além da capacidade material do residuo sonoro, ndo ha mais uma semantica
organizada a partir de sua intengdo para o outro. A incapacidade de Eco de
organizar, de acordo com sua vontade, uma partitura completa em seu vigor e de
fazer chegar e tocar o outro, impossibilita que seja feito o dueto, uma “tessitura
sonora a duas vozes que sao estruturalmente para o outro” (Cavarero, 2011, p.
200). O falar é interlocugdo com um outro que possui ndao apenas ouvidos, mas todo
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0 corpo e seus sentidos que se colocam como ferramentas receptoras jogando
entre a escuta e o falar. Assim se da o jogo de vozes corporificadas na poesia slam,
pois 0s poemas sao realizados em des-margens de cada voz sonora ou nao
dedicada ao outro.

Em seu texto de doutoramento, Roberta Estrela D’Alva desenvolve uma
sensivel narrativa sobre diversas vozes atravessantes e atravessadas por ela
durante sua jornada como uma das expoentes referéncias de poetry slam no Brasil.
O termo cunhado por ela é vocigrafia (Nascimento, 2019), que perpassa pela
compreensao desde a fisiologia da voz até as experiéncias do contato com outras
vozes. No decorrer de sua discussao chama a atengao para a construgcao palpavel
de uma cartografia das vozes, ou seja, sdo consideradas todas as experiéncias que
transformam e formam as vozes. Nesse olhar, a realidade de Eco ainda nos da uma
outra dimensao, para além de tantas outras, ao suscitar o devir do olhar que se
transforma a partir do contato com a voz emanada evocando o continuo
entrecruzamento destes corpos ligados no gesto aéreo de quem fala. A ideia de
vocigrafia €, dentre o leque de possibilidades, proposi¢cao tedrica alicergcada na
amplitude e pluralidade existente na unicidade de nossas vozes. Em outros termos,

vocigrafia, s.f. 1. escrita da voz. 2. possivel nome para uma
ciéncia da voz. 3. campo de estudo que leva em consideracao
a voz e seus fendmenos. 4. registro da voz viva por meio de
palavras impressas em um suporte material. 5. fixacdo do
carater nbmade da voz por meio da escrita. 6. cartografia da
voz 7. conjunto de estudos e operagdes cientificas, técnicas e
artisticas que orienta os trabalhos de elaboragcao de mapas de
vozes considerando nao sO aspectos geograficos, mas
culturais politicos e sociais. 8 conjunto de registros a partir de
vozes que, articuladas entre si, criam um mapa informativo
sobre certo campo de conhecimento, momento histérico, ou
assunto. 9. mapeamento de experiéncias ligadas a oralidade e
a vocalidade. 10. registros feitos a partir de paisagens vocais.
11. compilagdo de escritos ou trechos de escritos sobre a voz
e assuntos correlatos (Nascimento, 2019, p. 285).

O termo cunhado a partir de um esbogo feito por Ferreira (2006), no texto
intitulado Vigilia das oralidades, apresenta-se como perspectiva de escuta de
narrativas outras de vozes que nao encontram espacos favoraveis para se
espalharem e se transformarem em artefato politico coletivo. Ressalto o fato de ser
coletivo, tendo em vista que, como materialidade, a voz se instaura por si como
politica a partir do momento em que estremece as estruturas corporais dos sujeitos,
tanto de quem a propaga, quanto daqueles atingidos por seus efeitos. Enquanto
artefato politico, a voz se coloca no centro do campo de batalha de narrativas
capazes de modular e moldar as perspectivas de fala e de escuta.
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A voz, nesse sentido, pode ser considerada como protagonista no processo
de uma politica das vozes, assim como se instaura em determinados lugares como
objetivo de efetivacdo e reafirmagao excludente. Por estes lugares, entendo um
universo de relagdes institucionalizadas (formais e informais), que superficialmente
propagam discursos politicos democraticos, porém a sua raiz € um emaranhado de
concepgdes opressoras. Entretanto, ha os levantes de vozes indispensaveis em
suas expressdes primordiais que se articulam com narrativas e construgdes
ancestrais de formas de viver, como apontado por Ferreira (2006). Nem tudo diz
respeito a dominadores e jamais deveria ser, tendo em vista que a voz poética em
sua génese € agao e por essa natureza se coloca em constante embate elaborando
a sabotagem e reinventando as formas de criar.

Nesse universo de levante e re-existéncia, a poesia tem encontrado novas
formas de conexdo com as pessoas, nos mais diversos lugares. A sua vinculagao
atual é capaz de propor transformagdes na estrutura comunitaria. Apds tanto tempo,
instaura-se a revolugao poética feita por corpos e palavras emergidas das periferias,
das pragas, da precariedade da vida e de suas condigdes. Todavia, a poesia slam
ndao €& apenas feita das experiéncias desafiadoras do cotidiano, pois nessa
revolugao cabe também a esperanga, os amores e o olhar afetuoso e acolhedor
para o outro. No centro dessas movimentagdes de levantes poéticos que vém
ocorrendo em muitos paises, ha a experiéncia de poetas com uma nova forma/
férmula de exercer seu direito de falar e fazer com que estejamos a escuta de
narrativas singulares em constru¢ao de coletividades invisibilizadas.

O Slam do corpo conforme apontado por Lucena (2017) surgiu em 2014, a
partir do que afirma ser o interesse pela palavra performativa e a dimenséo dela
conectada ao corpo desviante e com poténcia de “tirar certas condi¢des e discursos
do lugar” (Lucena, 2017, p. 38). Slam do corpo refere-se ao grupo criado para que
poetas surdos sejam inseridos e sua poesia incorporada aos circulos das batalhas
poéticas. Porém, é mais que isso, pois tratam-se de corpos que colocam o
binarismo eficiéncia/deficiéncia em questionamento, com pautas da comunidade
surda, juntamente com outras tematicas latentes na sociedade. Essa experiéncia
tem possibilitado deslocamentos necessarios e urgentes nas fronteiras do fazer
poético, uma vez que desestabiliza a relagcdo poema-texto-escrita.
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Figura 13: Poetas Caué Gouveia e
Catharine Moreira apresentando
poema. Fonte: YouTube.

Além da criagdo de comunidades solidarias, os grupos dos mais
diversificados de slam sdo estruturas organizativas em torno de pautas politicas,
todas atravessadas pela necessidade de exercicio da liberdade, nos termos
arendtianos. A voz € matéria politica e a palavra poética é artefato por onde
perpassa a materialidade da unicidade da voz de poetas engajados com as pautas
de suas comunidades, bairros, cidades e condigbes gerais do pais.

Nesse sentido, a palavra ndo é mais manifestada pela marcagdo grafica a
partir da escrita, ao contrario, ela se torna manifesto sonoro-visual, por vezes
silencioso, porém jamais silenciado. As palavras-surdas e palavras-ouvintes se
intercalam, se juntam, se unem e acontecem em poesia. A criacdo poética, no
contexto dos slams, compreende um complexo processo que consiste em poemas
em duas linguas: a Portuguesa e Libras. Geralmente, as apresentacdes sao feitas
por um ouvinte e um poeta surdo. Lucena (2017) desenvolveu a terminologia “beijo
de linguas” para se referir a este processo de criagdo/tradugdo ou, em outras
palavras, transcriagcdo. O beijo de linguas € compreendido como o encontro entre
dois mundos a partir da criagao poética dos artistas, que ndo seguem um esquema
fechado. No poema (a seguir) Pequeno manual da cultura surda, a poeta surda
Catharine Moreira em parceria com o artista ouvinte Caué Gouveia abordam a
problematica da voz em sua dimens&o material e politica, além de exemplificarem a
pratica da associagao entre artistas resultando na transcriacao.



Um: A palavra é surda!

Nao é surda-muda

Muda, é uma pessoa que ndo tem voz

O surdo tem voz

Se vocé duvida, deixa ela gritar no seu ouvido

Dois: Libras & uma lingua completa com gramatica e tudo
Nao é mimica

lgual... Aquele jogo... Imagem e agdo!

Nao!

Também ndo é gesto

Tipo... “o banheiro é pra la!”

Sinais podem significar palavras

Mas também representam estados emocionais diferentes
Que deixam palavras como S-A-U-D-A-D-E, no chinelo!
Quer ver?

Saudade...

Trés: Nao existe milagre

“Por que essa surda ndo usa aparelho, pra ouvir logo?”
Todos os procedimentos para normalizar as pessoas
Envolvem dor, custo e risco

Envolve dizer “vocé ta errado!”

“Vocé ta errada!”

Tem um padrdo e vocé ndo se encaixa

Quer aprender um sinal?

Opressco!

Quatro: O surdo pode ser esperto, lerdo, legal

Chato, timido, bravo

Homem, mulher

Nenhuma das alternativas

Todas as alternativas

lgual a uma pessoa, sabe?

Se vocé se sente diferente, assustado

Incomodado com o outro

Quer aprender?

Empatia, Empatia!



O processo de transcriagao varia de acordo com a dinamica entre os artistas.
Alguns poemas sao criados em Lingua Portuguesa e traduzidos para Libras, outros
o inverso. No entanto, ha as particularidades préoprias das gramaticas de cada
lingua que podem transformar completamente o poema. Sobre esse aspecto
compreendo se tratar como transcriacdo a melhor terminologia aplicada aos
poemas de slams, nesse contexto em que ha dois slammers no palco jogando o
‘mesmo” poema. A abordagem feita para a traducdo da obra poética é feita por
Campos (2011), onde se da atengao ao mecanismo estético desse trajeto, ou seja,
nao apenas a transferéncia de uma lingua a outra, pois diz respeito a estruturas
criativas e criticas. Em suas palavras,

[...] traducdo de textos criativos sera sempre recriacdo, ou
criacdo paralela, autbnoma, porém reciproca. Quanto mais
incado de dificuldades esse texto, mais recriavel, mais sedutor
enquanto possibilidade aberta de recriacdo. Numa traducéao
dessa natureza, nado se traduz apenas o significado, traduz-se
0 préprio signo, ou seja, sua fisicalidade, sua materialidade
mesma (propriedades sonoras, de imagética visual, enfim tudo
aquilo que forma, segundo Charles Morris, a iconicidade do
signo estético, entendido por “signo icOnico” aquele “que é de
certa maneira similar aquilo que ele denota”) (Campos, 2011,
p. 34).

O ato de apresentar o poema entre artista ouvinte e surdo segue um jogo
solidario para que suas vozes sejam coesas, a0 mesmo tempo em que continuam
sendo em sua esséncia de unicidade. O Slam do corpo se mostra como importante
ferramenta da palavra poética em sua materialidade como artefato necessario a
revolugao que rima, tem estrofes, versos e transborda em corpos vivos, corpo-voz. A
partir da experiéncia dos slams, artistas surdos podem tornar visiveis seus “modos-
surdos”, de acordo com o apontamento de Lucena (2017), modos estes que sao
inumeros e nao podem ser relegados ao disciplinamento contraditério entre
eficiéncia versus deficiéncia. A autora aponta, ainda, o percurso histérico do Coletivo
Coroposinalizante, cuja atuagado deu origem ao Slam do corpo, a partir de longo
trajeto em frentes politicas pelo reconhecimento dos modos surdos de ser, assim
como o devir surdo e a negociagao entre as formas de autonomeagido e
representacgao, resultado de disputa de narrativas e agendas sociopoliticas.

A voz aqui é corpo, o corpo é voz e é politica, politico. Artistas de poesia slam
ao se colocarem nas pragas, bosques e outros espacos publicos tencionam o
funcionamento da liberdade interior e da liberdade politica, ambas estratégias de
reconhecimento do ser visivel. Ao operar essas estratégias no campo da poesia,
slammers surdos langam ao mundo vozes unicas e materiais carregadas de
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memoria, com a capacidade de ressoarem o mundo seja pelo som, seja pelo gesto.
O préprio gesto é ressignificado transformando quem por ele é alcangado.

A palavra-surda em conexao com a palavra-ouvinte compde um territorio
onde tudo acontece sem conceber o corpo em espacgo destinado aos “sem”. A
auséncia nao significa falta de palavra ou de voz. A fala se concretiza por outros
trajetos e artefatos disponiveis por meio da multiplicidade das capacidades
humanas. O vinculo entre essas palavras que dao origem ao “beijo de linguas”
reforca a concepcao de a voz transitar em processos tradutérios de um corpo ao
outro, o que amplifica a escuta.

A poesia slam nessas condigcdes de produgdo se torna artefato politico;
enquanto a voz se materializa nos aparatos de execugado poética, porque “a
ressonancia € musicalidade na relagao, € unicidade da voz que se da na ligacao
acustica de uma voz com outra. E a troca vocdlica em que a repeticdo do som e
todas as suas variantes ritmicas tonais expdéem a unicidade como um acordo e uma
dependéncia reciproca” (Cavarero, 2011, p. 213). A troca, a conexado e a escuta
dadas em um contexto de reciprocidade da poesia-surda e poesia-ouvinte sao
recursos educativos que ensinam a assembleia e chamam a atencéao para o fato de
que ha um decreto, no ambito das liberdades, para a ocupagado dos espacgos
publicos por parte destes corpos dissonantes e das vozes em des-margens.

A troca evidente no beijo de linguas, em que poemas sao performados
reconfigura o lugar do poeta em nosso tempo e provoca fissuras no conjunto das
pessoas. O compartiihamento do espaco € a denominagao arendtiana de politica,
na perspectiva de iniciar novas trajetérias. Metaforicamente ou literal, o Slam do



corpo esta instaurado sobre o centro da acdo, em que o0 corpo e a voz sdo uma
coisa s6, um estatuto politico sobre o devir surdo e outras formas de feitura poética.
O falar nessa perspectiva esta em constante acao, verbo pronto a ser operado de
acordo com os levantes de reconhecimento e até mesmo conhecimento de
identidades e vozes plurais. No poema Mudinho (abaixo) o slammer Edinho Santos
constata e ao mesmo tempo denuncia o padrao repetitivo de estigmas sofrido por
corpos-surdos.

Quando eu era pequeno

diziam: 'mudinho, mudinho, mudinho'
Eu um pouco grande nem tanto

e eles: 'mudinho, mudinho, mudinho'
Eu jd homem feito e barbado

e eles: 'mudinho, mudinho, mudinho'
Me casei, tive filho

e eles: 'mudinho, mudinho, mudinho'
Eu envelheci, me cansei, me curvei

e eles: 'mudinho, mudinho, mudinho'
Mudinho? Ndo, meu nome é Edinho, porra"....

A esfera politica se constitui pela palavra mediante agdes, que podem nao
ser verbais. A pluralidade e unicidade compreendidas como condi¢do humana e nao
somente como reivindicacbes de comunidades especificas. Nesse sentido, a acao
politica se configura no espago sempre relacional de pessoas unicas e plurais. No
Slam do corpo, a oralidade poética ganha outra dimensédo conectada aos mundos
ouvinte e surdo. A corporeidade da voz assume centralidade na transcriagao entre
sujeitos e lugares de escuta, a partir de corpos que sao singulares. Nesse contexto
e possibilidades relacionais, “a voz ndo apenas anuncia essa relacdo, mas a
anuncia como sendo material, corpdrea, radicada na singularidade sempre
encarnada de um existente que convoca o0 outro com respiragao ritmica e sonora
[...]” (Cavarero, 2011, p. 233).

O exercicio feito é lancar-se no percurso em que a voz poética encontra o
lugar da politica sem fixidez. As vozes do corpo sdo um chamado para que 0s
significados do dizer experimentem outras zonas e aproximagao, inclusive as
espaciais, entre os sujeitos. Na relagdo entre slam do corpo, os poetas ouvintes e
poetas surdos a voz encontra morada na forga poética criadora. O protagonismo no
percurso dos sujeitos € essa voz que encontra no outro a destinagao originaria.
Entretanto, se ndo houver disposicdo de escuta sera apenas eco perdido na



vastidao do nao significado e, com isso, perdida a verdade e a liberdade da voz. Os
versos submersos nestes corpos, antes considerados mudos, agora ressoam seus
modos de re-existéncia e confrontam narrativas unicas e visualidades hegemonicas.
Com isso, & possivel ouvir, tocar e ver a palavra e 0 poema, pois a voz em sua

unicidade se expande em des-margens propagadas pela vibracdo das batalhas de
poesia slam.



Nota de rodapé

Neste capitulo, minha intencao foi percorrer um trajeto considerado por mim,
como marco inicial para adentrar as questdes referentes ao contexto de meu campo
de pesquisa. A escolha feita para seguir na caminhada pela poesia slam perpassa
pela materialidade da palavra, da voz e dos corpos que se transformam em poemas
€ na propria palavra poética.

Sendo assim, em A poesia em chamas foi discutida a concepgdo em um
contexto mais geral percorrendo de maneira nao linear a condigao da poesia que
queima em varios sentidos e irradiada em esporos pela histéria da humanidade. Da
mesma forma, a Agora grega se transformou ao longo do tempo podendo ser ainda
0s espacos de encontro para as assembleias, como uma transmissao mediada pela
tecnologia. No entremeio destas transformacodes, neste tépico ainda discorri sobre o
papel da oralidade no fazer poético e como € compreendia no ambito da poesia
slam, onde a voz € corpo e 0 poema € um corpo-voz.

No topico A politica da palavra discuti a partir do dialogo com as ideias de
Hannah Arendt (2002) sobre politica e liberdade. Logo, a organizacao de batalhas de
poesia slam e suas comunidades provoca a atualizacdo de conceitos como o
utilizado pelos grupos de slam, a exemplo de Agora. A possibilidade de participar da
assembleia ou de cria-la € a materialidade de uso da palavra como politica e para
isso mobiliza a liberdade.

Em Insurgéncia das vozes propus a discussao de que a voz € o0 proprio corpo.
O corpo que sofre as intempéries, mas também vibra de alegria e prazer. A voz em
sua aproximag¢ao com o6rgaos vitais como pulmdes e coragao se propaga por todo
corpo e sua extensao. Entdo, o poema slam se funde com essa composi¢cao de
multiplicidades. Dialoguei especialmente com o Slam do Corpo e sua experiéncia
entre a palavra-surda e palavra-ouvinte. O Slam do Corpo foi criado na perspectiva
de que artistas surdos possam propagar sua voz-corpo, assim como suas vivéncias.
Nessa pauta, a poesia slam cumpre a tarefa de uma pedagogia poético-politica.
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CAPITULO 4
FABRICACOES POETICO-VISUAIS CONTEMPORANEAS

Nota introdutdria

Neste capitulo perpassarei pela ideia de que os slams considerados como
movimento artistico-social sao fabricagdes. Estas fabricagées sdo poéticas e visuais
compondo o cenario de complexidade do século XXI. Junto a esta conjuntura de
exigéncias e urgéncias demandadas, artistas no interior de distintos grupos véao
promovendo e provocando pequenas revolugdes no terreno chamado arte. Esta,
por sua vez, ndo se encontra apartada da vida cotidiana e se transforma em
ferramenta essencial das transformacdées sociais.

Sendo assim, o texto esta organizando em quatro abordagens das quais a
poesia slam mobiliza. O primeiro diz respeito aos [Novos] Lugares da poesia:
terreno de revolugdo, onde discutirei como as fabricagdes de poemas para serem
apresentados em jogos competitivos dizem respeito ao lugar da poesia tendo em
vista a ideia de poesia historicamente e o préoprio Sistema da arte com suas
delimitacbes que mais limitam a producdo artistica do que contribui para a
promocdo de deslocamentos artisticos. Ainda neste topico langco mé&o das
discussdes que a meu ver amplia a propria concepgado de poema, no ambito da
poesia slam. Sendo assim, tragarei o percurso pelos quais 0s poemas se tornam
mais que poemas por meio de quatro dimensdes: a) des-margem textual; b) des-
margem visual; c¢) des-margem temporal e por fim d) des-margem geografico-
residual.

No topico A poesia slam na experiéncia estética contemporanea abordarei as
reflexdes desenvolvidas a partir de conceitos como visualidades, contravisualidades
e o direito a olhar provocados por esses poemas contemporaneos que se tornaram
corpos-poemas e reclamam espagos de direito ao mesmo tempo provocam o
questionamento ao sistema de vigilancia institucional, frente a ofensivas que
acontecem em locais publicos onde sdo realizadas as batalhas de poesia. E
abordada também como a discussdo de estética relacional se coloca como
proposta promissora e expansivel nas relacbes da comunidade slam, assim como



fomenta visualidades de protesto.

Ja em Atencado! Percursos em obra: praticas poéticas decoloniais, a
discussao sera centrada nas pedagogias decoloniais. Sendo assim, a poesia slam e
os grupos de slams espalhados pelo territério brasileiro se concentram em exercer
fazeres pedagogicos que aglutinam praticas de ensino e aprendizagem, como por
exemplo Slam Ensina ou o Slam Interescolar. Nessa perspectiva o meu foco é para
destacar a dimens&o educativa.

Por fim, em A fabricagao poética da cidade visual, as discussbes perpassarao
pelos corpos-cidade, os lugares ocupados e deixados ou proibidos de ocupar, assim
como o lugar social de corpos que compdem e transformam a cidade por meio da
poesia slam. Na cidade sao fabricadas visualmente os levantes de revolugao que se
transmutam em poemas em acontecimento e articulam ocupagdes da cidade, dos
lugares publicos como fator de resisténcia e no intuito da criagdo de zonas
autbnomas temporarias (TAZ).
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A poesia é territério de revolugao

No decorrer do percurso histérico em que temos familiaridade e somos
ensinados desde muito cedo no sistema escolar tradicional — histéria essa do
Ocidente e Ocidente esse protagonizado por nagdes hegemdnicas europeias e a
estadunidense, a literatura ocupou diferentes lugares na constituicdo cultural. Por
decorréncia, a poesia inevitavelmente se transformou ao longo do tempo. Os poetas
igualmente foram transformando o seu olhar para o poético de uma maneira muito
menos rigida e candnica. Nos centros ou na periferia da criagdo artistica, em
diversos momentos da histéria da humanidade, houve o enfrentamento a diversas
crises, sejam elas culturais, religiosas, bélicas ou, em suma, sociais. No mesmo
passo, a recepgao e o consumo se transformaram porque as exigéncias dos leitores/
consumidores se tornaram outras. Quem produz e quem consome, em algum
momento do circuito, esta diretamente ligado e sofrendo interferéncia direta, como
afirmado por Vilém Flusser, “o artista € o produtor da realidade que sera julgada pelo
politico e pesquisada pela cientista” (Flusser, 2001, p. 11).

Como pessoas coletivas, nossa leitura da linha temporal de determinado
assunto se faz com base nas proprias referéncias do presente, uma vez que

estamos inseridos em um sistema de crengas que vao sendo atualizadas

018

constantemente e em particular de nosso tempo pdés-histérico'®, com velocidade

quase inalcangavel. O foco dado a determinada tematica significa uma escolha
atravessada por conjunturas individuais e coletivas, onde os valores de juizo
interferem direta ou indiretamente para visualizarmos o passado e igualmente o
presente. No campo literario, esses preceitos ndo sao excluidos, uma vez que as
dicotomias nas categorias de analise estdo desde sempre presentes: alta literatura/

18 - O termo faz referéncia as discussbes do fildsofo Vilém Flusser sobre pés-histéria. Para
Flusser, a histéria ndo € o simples encadeamento cronolégico de eventos, e sim o resultado de uma
atitude especifica da humanidade em relagdo ao mundo. Essa atitude é mediada por um tipo de
disposicao dos signos mais importante para nossa vida. Para ele, o primeiro tipo de sdo as imagens
tradicionais, pintadas pela mao de nossos ancestrais no periodo considerado como pré-historia. Por
volta do terceiro milénio a.C., no Oriente Médio inventou-se a escrita e, com essa disposicdo de
signos em séries, a humanidade iniciou a histéria propriamente dita, pois possibilitou a sucessao
temporal e a ordem histérica.

Para Flusser, a Pés-Histéria é caracterizada pela crescente automatizagéo e digitalizagdo do mundo,
que estao profundamente envolvidos a maneira como nos comunicamos, pensamos, criamos e
compartilhamos conhecimento. Essas mortes tém importancia importante para a natureza da cultura
e da identidade humana, e exigéncias novas formas de compreensao e de resposta.

118



baixa literatura, literatura culta/classicalliteratura popular, literatura maior/menor/
literatura marginal e assim segue uma lista quase interminavel de base analitica.
Mesmo quando a proposta académica seja levar abaixo os critérios de canones, em
alguma medida, recorrem-se a pelo menos dois deles: originalidade e novidade. No
entanto, podemos pensar literatura de outra maneira? Por que a necessidade de
estabelecer canones e de manté-los operantes em nosso sistema atual de artes?
Prolongando os questionamentos, € possivel pensarmos em poemas que s&o
construidos, se constroem e continuam a ser para além da palavra escrita ou
falada? Quais sao os interesses e as necessidades da poética de nosso tempo de
profundas mudancgas, em curso nas duas primeiras décadas do século XXI?

No campo dos estudos literarios, do qual € meu lugar originario, ha muito se
tem discutido a respeito do fim da literatura. S&do muitos os argumentos e os
embasamentos tedricos a respeito de sua morte. No entanto, enquanto um grupo
restrito e seleto de criticos e estudiosos dos fenémenos literarios discutiam a sua
ruina e decretavam uma possivel decadéncia, tendo em vista, principalmente o
recolhimento e a perda de estratégia comunicativa, conforme apontado por Perrone-
Moisés (2016), em outras frentes e em outras trincheiras, ela sobrevivia e mais:
continuava se reinventando conforme diferentes grupos sociais a experimentava de
outras maneiras, porque a arte é o territorio de revolugoes.

Sem a pretensdo de historiar sobre as discussdes que giram em torno do
suposto declinio e fim da literatura, destaco algumas argumentag¢des que perpassam
especialmente o espago cada vez mais restrito dado na educacado e das mutacdes
tecnolégicas (Perrone-Moises, 2016). De um lado observam-se problemas que vao
desde a concepgdo do ensino da literatura como disciplina as estratégias e
destinacdo de espagos nos curriculos escolares, onde tem-se cada vez menor carga
horaria para tal finalidade. Enquanto em outra perspectiva, a visdo cristalizada de
contemplagdo sagrada da obra, fundamentada em preceitos considerados arcaicos
de leitura lenta e reflexiva. No entanto,

[...]Jpara desenvolver uma compreensao critica ndo podemos
deixar de considerar que o mundo simbdlico e suas formas sao
construgdes culturais mediadas por tradicdes. Em decorréncia,
para que o conhecimento artistico seja critico é necessario
confronta-lo com a tradicdo e os canones que mediam as
producdes simbodlicas. As instituicbes académicas falharam na
tentativa de definir o que é arte e optaram por se amparar num
conservadorismo acritico que subestima a territorialidade visual
das pessoas optando pela submissdo a autoridade de uma
tradigcdo, de um canone (Martins, 2009, p. 3720).
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O seu desenvolvimento nao sendo linear transforma o processo de evolugao
e até mesmo sua conceituacdo. Dessa maneira, em uma época o que € literario
pode ndo ser mais em outra, tendo em vista o percurso de deslocamento nesse
itinerario. Ainda mais labirintico € o trajeto feito pela lirica, pois a experimentagao é
caracteristica da poética, onde brinca-se com conteudo e formas. Bosi (1994) ao
tecer o panorama da histérica da literatura brasileira, afirma existir divergéncias
sensiveis sobre poesia e ndo-poesia, ao passo em que muitos dos artistas que vém
experimentando, desde 2008 no Brasil, cunhar suas criagbes enraizadas na poetry
slam sugerem nao se importar com a discussao de natureza puramente centrada no
academicismo dos conceitos. Suas preocupacdes estdo ancoradas em aspectos
que envolvem a realizacdo de uma poética pulsante e coletiva, na sua capacidade
de comunicar, na forca expressiva e na poténcia da verdade com que mobiliza os
espectadores, ou seja, na habilidade de pavimentar as vias da revolugdo poética e
social.

No campo das narrativas, o declinio anunciado e por vezes constatado faz
referéncia ao passado com que muitos criticos ainda se encontram e nao
reconhecem que a arte é mutavel e evolui juntamente com os contextos sociais e 0
tempo em que esta inscrita (Bourriaud, 2009). Nessa ancoragem, como nos situar
diante da obra poética na conjuntura do século XXI, em que somos movidos (por
vontade propria ou empurrados na correnteza) por uma velocidade de
acontecimentos, informacdes e transformacgdes? Se “a literatura €, assim, um dos
poucos exercicios de liberdade que ainda nos restam” (Perrone-Moisés, 2016, p.
37), é possivel expandir a compreensao de poema e questionar a validade de
pureza, uma vez que me parece cada mais as obras embebidas na impureza. Levo
em consideracao a impureza em uma perspectiva de que, nos dias atuais, sua
semantica se desloca para ndo mais ser algo sujo e poluido, mas o exercicio do
encontro entre diferentes que se encontram e a partir desse contato de diversidades
sdo projetadas outras formas, outras estéticas e significagdes hibridas. Por
impureza compreendo as relagdes existentes tanto entre as pessoas e seus nucleos
de pertencimento (familiar, comunitario, profissional, identitario), quanto na
interseccionalidade das fabricagcdes de materialidades poéticas.

Perrone-Moisés (2016) atenta para o fato de que, apesar dos escritores da
atualidade reconhecerem a importancia das trajetérias de seus antecessores, nao
ha a intengcdo de seguir seus passos. As marcas deixadas pelos antepassados
destes artistas ndo paralisam os atuais, uma vez que a busca se da por deixar sua
prépria marca no tempo atual. Os percursos poéticos sado agora fabricados, forjados
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em uma conjuntura diversa e adversa. Quando direcionamos o0 nosso olhar para o
slammer/poeta em seu ato poético, estamos presenciando a forja de uma
materialidade Unica ancorada em seus proprios modos de existéncia. Sdo modelos
participativos em ebulicdo para transformar nossa compreensdo da natureza da
poiésis, uma vez que entendé-la assim “[...]significa, fundamentalmente, pensar de
maneira relacional, percebendo e compreendendo que as experiéncias
entremisturam realidades diversas” (Tourinho, 2010, p. 59). Nao é apenas o “grito da
quebrada” sobre as mazelas que acometem a populagcdo empurrada para as
periferias e la é obrigada a viver sob as regras de um sistema social excludente e
opressor, mas se soma a estes o fato de que slammers estdo questionando o
funcionamento candnico de arte, a pureza do artefato e a autoridade sobre a
determinacgao de poesia, bem como o funcionamento da estrutura social a partir da
realizacdo de batalhas poéticas.

Nessa perspectiva, a liquidez de nosso fazer converge para a agao direta dos
artefatos artisticos criados a partir do pensamento multiplo capaz de atender as
expectativas variadas, nas mais diversas modalidades de contato dos espectadores.
Todas essas conexdes se colocam como desafios a poiésis, uma vez que amplifica
nossa experiéncia com o real, ou entdo simula pelos proprios espectadores o real,
de maneira que realidade e ficgdo ndao se separem e provoquem overdose de
informacgdes, implicando diretamente na criagao artistica. Em outras palavras, “o
problema do artista € caminhar pela trilha estreita que separa a banalidade da
loucura, a redundancia do ruido. Encontrar essa trilha é persisti. € o que
chamavamos, antigamente, o “génio” (Flusser, 2001, p. 12). No entanto, a trilha da
lirica € pelo menos, nestas duas décadas iniciais do século XXI cada vez muito
menos solitaria.

veja bem o calibre

pra que serve um livro?

onde é gatilho?

que desperta a cabega
aberta

estourando de ideia

é s6 histéria?

ou o0 poema é mesmo uma maquina
capaz de fotografar



o voo de um pdassaro

Um desenho a lapis
dormindo entre os dedos
o traco que arranca a fera
do labirinto

quem sabe a dltima flor

o ultimo grito

granada que explode
abrindo caminho

nos becos

onde o crime

ensina sozinho

falar é facil

quero ver nascer no ringue
sem comidinha na mesa
qual o calibre

um livro é prova de tiro?

ONDE APERTA O GATILHO
QUE DEIXA A ALMA
ARMADA DE BRILHO?

Os e as poetas de agora exercitam um fazer poético que transborda. O
transbordamento poético destas fabricagdes no interior das comunidades de poesia
slam me remete a experiéncia do rio Paraiso, velha serpente imovel que abragava
os limites de minha antiga cidade, no interior de Ronddnia. As margens do rio desde
sempre existiram e visivelmente demarcadas, de tempos em tempos provocavam o
desalinho de seus marcos para se transformarem e alterarem tudo que estava em
volta. Entretanto, as margens iam e voltavam quando bem entendessem.

18 - Trecho do poema intitulado O livro, de Eliseu Braga.



Figura 16: Transbordamentos poéticos. Fonte: Jossier Boledo, 2019

Na poesia slam, slammers e poemas praticam movimentacdo parecida de
transito entre as fronteiras. Deste exercicio feito pelo rio Paraiso, ha uma des-
margem, onde existem os limites tdo antigos quanto a formagéo de seu curso, mas
existe igualmente a possibilidade de ir além quando necessario. Assim como o
retorno provisério ao que aparentemente seria o curso anterior. A des-margem
poética se coloca como os acontecimentos parecidos com os de um rio em
ebulicdo, em calmaria ou em estado de seca. O movimento poético dos slams
desmargeiam, os poemas, sem que estes percam suas margens. Destas des-
margens, destaco a textual, visual, temporal e a geografico-residual.

Des-margem textual: 0 poema n&o estd mais apenas no texto escrito ou na
palavra falada. Os poetas alicercam suas obras em constru¢cées que extrapolam os
espacos da pagina (do livro ou do processador de texto) e a fixidez da escrita. Ainda
que seja constatagao transitéria, tendo em vista a dindmica do contexto histérico em
acontecimento, a poesia slam se projetou para além da escrita. A palavra poética
escrita e publicada, nesse contexto, ndo é a destinacdo inicial, mesmo que possa
ser o0 seu destino final e provisério. Isso ndo significa que artistas envolvidos na
criacdo de poemas para os slams deixem de utilizar os recursos das publicagdes
em livros proprios, coletivos ou organizados por terceiros. Uma vez que o artefato
poema existe sobrepondo o sujeito e o sujeito se torna, ele mesmo, uma camada de
sua poesia. O poético se materializa nessas existéncias, um pouco contraditérias,

123




mas complementares.

A medida em que seu destino seja os versos escritos, transforma-se a
existéncia desse sujeito-poema, pois a relagédo entre quem I€ e o criador se constitui
como simulagdo de ambas as existéncias e desse exercicio surgem novas
significagbes para os contextos atuais da poesia. A materialidade poética se coloca
a dispor para as finalidades de quem a recebe, sem o ressoar da carga emanada
pelo corpo-poema do poeta. No entanto, os versos reverberam a dindmica de uma
narrativa do tempo do sujeito presente, diante do poema. A palavra poética é
constantemente colocada em zona vazia para poder significar novamente, mas nao
ha garantia que seja compativel com sua origem anterior, muito menos seja um
problema tal operagao.

A palavra para significar no campo poético evoca um sistema complexo de
imagens diante das experiéncias vividas. Esse entrelagamento direciona o olhar
para além do que provoca o poema em escritura e as imagens fazem a mediagao
para diferentes canais sensoriais. Todo esse esquema individual se liga a
mecanismos contextuais de escolha particulares, em certa medida, que
desencadeiam os eixos semanticos.

Na experiéncia de fabricagdo dos poemas para serem colocados na arena de
uma batalha poética, slammers desempenham seu processo criativo ancorados na
escrita (tradicional ou digital). Todavia, o poema passa pela metamorfose de sua
existéncia. A escrita ampara e nutre as palavras, ao mesmo tempo em que o0 corpo-
poeta inunda e é inundado de significacbes e conexdes provocadas pela aestesis.
Ao ir se transformando, o poema desencarna da escrita e € acolhido pelo mundo em
um voo fazendo com que seja uma extensao palpavel de vibragbes antes
inalcangaveis por nossos sentidos. Os rastros deixados nesse processo podem
inscrever marcas tanto em slammers, espectadores, no tempo e no espaco. Ha uma
sequéncia de mobilizacbes concretizadas a partir desse artefato que promovem
operagdes do ver, do sentir e do agir, tanto em ambito individual quanto coletivo.

No universo da poesia slam, o poema se realiza além das fronteiras textuais
permitidas pela escrita. E por natureza de sua origem, artefato hibrido que abriga
outras possibilidades e se torna poténcia a partir da abertura de sua maleabilidade
em transmutar para outras formas de ser e de sentir. O texto poético escrito
converge e compactua com suportes visuais e estes ndo sdao meros acessorios,
pois sao partes integrantes e fundantes do poema.
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Onde nasce o poema e em quais lugares ele sobrevive e repousa? Sua
extensdo sobrevive ao passar de uma pagina ou no fechar de um livro de poesia.
Para o programa de televiséo Provocagéesjg, em 2016, Roberta Estrela D’Alva ao
relatar o terceiro lugar no podio do campeonato mundial de Poetry Slam, que
acontece anualmente em Paris, Franga, descreveu o que ela considerava elementos
fundamentais: “[...] eles ficavam bastante impressionados com a gestualidade, com
o jeito de falar diretamente olhando...”. A des-margem textual diz respeito a poténcia
performativa e em ato e acontecimento da poesia slam, que tem a capacidade de
jogar, ao vivo, com poeta e espectador simultaneamente.

Nessa perspectiva, os estudos de cultura visual nos ddo o suporte para
compreender, desde seu interesse, o funcionamento dos complexos arranjos que
envolvem o consumo e a producdo na vida cotidiana. As taticas desse campo,
proporcionam outras abordagens de forma que possamos olhar para os sujeitos
criadores, os consumidores e igualmente para os artefatos produzidos nesse
contexto global de visualidades. Além disso, cabe questionar uma posi¢ao em torno
de que em matéria de poemas é visual apenas o escrito. Esse apontamento nos
direciona ndo apenas para a substituicio do mundo textual/escrito pelo das
imagens, mas na sua interseccionalidade. Nas palavras de Mirzoeff (2003), essas
imagens do mundo ndo podem ser puramente visuais, mas elas perturbam e
desafiam as definigcbes estritamente fundamentadas na relagao linguistica.

Ao levar em consideragao, por exemplo, o Slam do corpo, em que 0s
slammers ouvintes e surdos criam os poemas em bases distintas, quais sejam elas,
a lingua de sinais e a lingua portuguesa, no que denominam de transcriacdo, nao
caberia analisar tais poemas pela escrita (como fagco agora). A analise baseada na
palavra escrita ndo é suficiente para compreender a complexidade do ato poético,
que antes de ser registrado na grafia, € gestualidade e palavra corpérea, € imagem-
palavra desaguando dos corpos para 0s corpos.

Des-margem visual. Somos atravessados pelas imagens a todo o momento
e a todo instante nossa visdo esta executando uma série de operacdes que
promovem nosso foco para aquilo que olhamos. O ver, como capacidade de nossos
corpos, € norteado por escolhas realizadas instantaneamente. Sem ao
menos nos darmos conta, estamos decidindo para onde direcionamos
nosso olhar e para onde nédo é tdo urgente nossa atengdo naquela

19 - O programa com a participagdo de Roberta Estrela D’Alva pode ser visto acessando o cddigo.
Acesso em 27/02/2021.
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fracdo de segundos. O olhar, aqui apresentado em sua dupla fungao de sentido e
sentir, transborda em suas duas perspectivas para outras tantas possibilidades a
depender das necessidades (fisicas e contextuais/sociais, além de ideoldgicas).

Figura 17: Slam do Corpo. Fonte: Leonardo Mussi

As imagens como representacdo criam a capacidade de provocar ou evocar
a superficie do real. Didi-Huberman (2012) afirma que apesar delas tocarem o real
nao revela ou oferece a verdade dessa realidade. Entretanto, ao inflar-se a imagem
provoca crise e a partir desta lanca diferentes formas de contato com o real. O autor
ainda reforga para o fato de que as imagens, em nosso tempo, se impdéem com
tamanha forca que apresentam, assim como caminhos, armadilhas. Ao mesmo
tempo em que estdo langadas diretamente para o universo estético, politico,
ideologico, além de cotidiano e histérico, tém sofrido dilaceramentos e
manipulagcdes. Facilmente podemos verificar apenas com poucos cliques ou ao
levemente pressionar nossos dedos sobre as telas de aparelhos, como
personalidades politicas manipulam as imagens para realizar todas estas
dilaceragcdes de uma vez, como mecanismo de distorcdo favoravel aos seus
principios (muitas vezes questionaveis). Por meio de estruturas amplas e
tecnologicas, em segundos sédo disseminadas centenas de milhares de sugestdes
interpretativas para que nos prendamos o olhar e fixemos suas mensagens.

As batalhas poéticas - a centralidade da poesia slam - oferecem uma
sobreposi¢cao de imagens de diferentes naturezas. A configuragao do jogo de poesia
distribui de forma mais democratica possivel modos de pensar poemas visualmente.
Nao se trata apenas de acessar a imagem da referéncia poética, “que designamos
com a palavra imagem toda forma verbal, frase ou conjunto de frases, que o poeta
diz e que unidas compdem um poema” (Paz, 1996, p. 37). Apesar de nao discordar
da definicdo de Octavio Paz, para os objetivos apresentados nesta discussao, ela
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parece-me insuficiente se analisada pelo olhar de poetas que unem variadas
imagens com recursos distintos para compor poemas que, por sua intencionalidade,
sao expandidos e extrapolam a relagao visivel da palavra escrita.

Por meio de operagdes de substituicdo, o distante é colocado diante de nés.
Dessa forma, a memoéria se faz elemento basilar para acessar a montagem
complexa de cenas muitas vezes experienciadas por slammers. No entanto, esse
processo nao € imediato, nem mesmo facil de entender pelo espectador, pois como
ressaltado por Didi-Huberman (2012), elas ndo se encontram no presente, mas é
por essa profundidade no tempo que faz visivel outras relagées. Enquanto as
imagens exibem tanto corpos fisicos como virtuais, elas podem falar conosco, as
vezes, literalmente (Mirzoeff, 2003), por meio de manifestacdo do que foi subtraido.
Nos slams, o ato de fabricagdo dos poemas transborda para a imagem além do que
0 poeta diz, pois, seu corpo visivel é a propria manifestacdo metaférica ou ndo da
esséncia de sua poiésis.

Figura 18: Valentine Pimenta, mulher
trans, no slam do Palco Favela do Rock in
Rio. Fonte: Rock in Rio/Divulgacao



A auto-estima desceu para o estacionamento
subterrdneo e se perdeu

Agora é apenas a imagem distorcida do meu reflexo
eeu

As pessoas dizem que eu sou bonita

Mas ndo é essa a imagem que eu vejo no espelho
refletida

A esperangca morre a cada dia

Nao sei mais se um dia terei uma familia

Ndo penso mais se um dia terei uma filha

Se vocé ndo estd entendendo o que eu quero te falar
Deixe que agora eu vou me apresentar

Eu sou a que esta nos lengdis, nos quartos de hotel
nas noites de terga-feira frias

Mas nunca a que estd no cinema do shopping

nos domingos cheios de alegria

Eu sou a que ndo serve para ser amada

Muitas vezes que ndio merece ser beijada

Eu sou a que eles querem transar na madrugada
Prazer: sou mulher trans negra

E, mais do que a porra da Barbie, sou objetificada
Meu nome é Valentine

Nunca Valentina

Se quiser me encontrar, vai me achar num slam
Nunca numa esquinou20

20 - Trecho de poema de Valentine Pimenta.



A juncdo das palavras poéticas com as imagens evocadas pelo poema,
acima, da slammer Valentine Pimenta s&o potencializadas pela propria imagem da
artista compondo, em ultima instancia, o transbordamento de qualquer metafora
possivel contida na intencdo do artefato. A presenca de um corpo julgado e
condenado a profundeza das camadas sociais provoca e poe em questionamento o
lugar-comum da imagem naturalizada e, até mesmo, mistificada de sujeitos que
desobedecem as normativas visuais, bem como as convencdes sociais. A realidade
da imagem de identidades conjugadas a invisibilidade afronta a centralidade dos
olhares normatizadores. Ha, portanto, “Estranhamento visual [que] € uma espécie
de buraco, lacuna, interferéncia no nosso modo de ver. E o que se contrapde a
visdo ‘tacita’, predominante no nosso cotidiano” (Tourinho; Martins, 2020, n.p.).

Existe uma relagcédo educativa desse complexo de imagens que se sobrepbem
ao poema e faz do artefato poema ser o resultado da existéncia e da presenga em
confronto do slammer e suas relagcbes com o mundo, assim como da nossa relacao
com o artista, o mundo e conosco. Na afirmacédo de Hernandez (2020), as imagens
e demais representacdes visuais se tornam mediadoras e significantes para
posicionamentos discursivos diante daquilo que olhamos e de como olhamos. O
nosso olhar é convidado a transbordar o que olhamos e a forma como significamos
o olhado. Nesse processo, € que se questiona a visdo tacita (Tourinho; Martins,
2020), para nao apenas deslocar o olhar, mas ressignificar e alterar a posicao do
discurso.

Parto da afirmacdo de que a des-margem visual do poema €& sua
materialidade imagética para fora do convencionalmente compreendido em nossa
educacgao escolar sobre a estrutura classica de um poema. Por isso, a cultura visual
nos da a dimensao da amplitude e da capacidade existentes nas batalhas poéticas
de slam, uma vez que a poténcia poética se traduz em presenca. Os artistas em sua
materialidade compdem o fio condutor de versos que nascem no interior de seus
corpos e vao conectando outros objetos, lugares, residuos e outras imagens até
chegarem ao espectador. Por sua vez, o espectador desempenha a importante
postura de exercer o olhar atento, curioso, afrontoso e nessa complexidade de
ligamentos é fabricada uma teia capaz de estender o poema autoral em algo maior
€ mais potente.

As imagens originarias — e aqui me refiro aquelas nascidas a partir da
afirmacao de Paz (1996), que sao jogos de palavras — ganham significagdo e
extrapolam o campo existencial da palavra escrita para se concretizar em poesia
relacional. As imagens nessa instancia relacional nao necessitam mais da palavra
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(como a concebemos) para existir. No universo da poetry slam, um slammer apenas
parado, em siléncio verbal e algum gesto ou (talvez) uma uUnica palavra no seu
tempo de duracdo € poema. A presenca corporal no palco se concretiza como
poesia e, por sua vez, coloca em cena o estranhamento acerca do olhar tacito, que
de um lado esta o artista, muitas vezes, nao visto e, por isso, ndo se permitindo a
ser olhado e a olhar para quem n&o o vé e na outra perspectiva o espectador com
sua realidade fixada numa visualidade do aceitavel para a norma. Ambas entram em
choque por intermédio de versos que dizem pelo olhar, pela voz materializada e pela
soma dos signos presentes no entorno e nos gestos que saltam do corpo
transformando-se em corpo-poema.

Desses encontros, todo o entendimento anterior langado sobre a imagem do
corpo-poético-poema é questionado. Torna-se ebulicdo o conhecimento prévio na
posicao ardente (Didi-Huberman, 2012, p.213), ao mesmo tempo em que “umas
imagens sejam olhadas, interrogadas em nosso presente [...]” remetem a memoria e
a histoéria deste corpo-poético-poema. O ato dos encontros de imagens tao distintas
e com historias feitas em percursos articulados em conceitos, muitas vezes em
polos ideoldgicos antagdnicos, nas batalhas de poesia slam nos leva a vislumbrar
outras possibilidades de corpos-artistas e, especialmente, de poemas corporificados
com materialidade historica e social, em que a condicdo humana s&o versos que
queimam paginas, incendeiam olhares e inundam lugares.

Des-margem temporal. Nas competicbes de batalhas, os tempos se fundem
entre elemento essencial da vida cotidiana, tanto coletiva quanto individual (do
artista) e o contido na fabricacdo do artefato. As margens do tempo na ocorréncia
performatica de um poema, na poesia slam, se dissipam e se tornam simultaneas.
Os tempos sao coexistentes, de forma que o presente, em suas conjugacoes
passado, futuro e presente (Bosi, 1977) provocam conexdes e abstragdes entre a
intencdo da obra, do artista e do espectador. Vale ressaltar que a intengao aqui nao
€ abordar o tempo em sua perspectiva dos vastos estudos dos quais destrincham
sua concepgao fisica ou concreta, uma vez ser demanda basica para altas
especializagdes (ausente na escritura deste texto) de discussao de tal campo, ainda
mais quando ciéncias mais exatas possuem amplas indagagbes em aberto. No
entanto, o tempo de interesse € a partir de construgbes ancoradas nas ciéncias
humanas e as suas implicacbes nas artes, assim como sua importancia e
consequéncias na vida dos sujeitos e nos artefatos produzidos, em especial atengao
ao poema fabricado no ambito das batalhas poéticas.

Assim, como afirmado por Paz (1984), o tempo destacado aqui é o tempo da



poesia, que € aquele sem data. Ao invocar e provocar a fabricagao dos artefatos, os
poetas transgridem o tempo da razao intima, da vida interior e da razao critica. Esse
ato que infringe a normativa linear, expande-se do instante para a duragao na ansia
de fazer perpetuar, com maior proporgdo, os efeitos ressoantes nos corpos
envolvidos nos gestos de cada verso jogado para a plateia. Bachelard (2010), ao
abordar instante e duracdo menciona o carater descontinuo do tempo, onde essa
descontinuidade se da pela sucessao de instantes podendo eles serem doadores e
espoliadores de novidades, muitas vezes, tragicas. O instante se coloca como ser
incompleto, sendo necessaria uma sucessao deles para formar uma lembranca.
Essa, por sua vez, tem na duragdo a sua vida originada na individualidade do
instante, na coletividade de instantes conectados por meio dos sujeitos e, por fim,
retoma ao seu estado inicial em lembrancas que percorrem o desfecho de cada
instante, pois

[...] o "tempo" a que remete o discurso, o tempo das mediagdes
predicativas, € um tempo originariamente social. Social porque
intersubjetivo, social porque habitado pelas multiplas relagbes
entre pessoa e pessoa, pessoa e coisa. E social, em um plano
historico maior, isto €, determinado, de cada vez, por valores
de familia, de classe, de status, de partido, de educacao,
sobretudo de educacao literaria, de gosto. O tempo histérico é
sempre plural: sdo varias as temporalidades em que vive a
consciéncia do poeta e que, por certo, atuam eficazmente na
rede de conotagdes do seu discurso (Bosi, 1977, p. 119-120).

A poesia por seu carater coletivo é muito mais convocagao do que
contemplagao. No percurso da fabricagcdo de poemas com a destinagdo do jogo nos
slams, sdo convocados diferentes tempos para coabitarem da superficie até a
profundidade do poema. Ha o tempo do proprio artista que habita os seus versos,
que por sua vez sado habitados por um tempo dos acontecimentos historicos e
sociais (ndo necessariamente de tempos remotos, mas também o sio), e o tempo
da comunidade para quem o poema chega como um rito liturgico, fazendo-se
comunhdao e convocando a duragao além do siléncio absoluto da palavra
enunciada. No entanto, essa convocagao poética, por meio da sobreposicdo de
tempos, nédo é efeito magico do poema em si, pois ele reivindica ndao apenas a
presenga, mas consciéncias e valores virtuais e atuais (Bosi, 1977) de quem habita,
naquele tempo, o poema em acontecimento.

O texto, como fabricagao direciona para diversificados tempos possiveis, sendo:
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[a) os tempos descontinuos, dispares, rotos, da experiéncia
historico-social, presentes no ponto de vista cultural e
ideolégico que tece a trama de valores do poema; b) o tempo
relampago da figura que traz a palavra o mundo-da-vida sob as
espécies concretas da singularidade; c) o tempo ondeante ou
ciclico da expressao sonora e ritmada, tempo corporal do
pathos, inerente a todo discurso motivado (Bosi, 1977, p. 122).

Portanto, o funcionando destes tempos nas batalhas de poesia slam se da
como maquinaria com engrenagens submersas no interior de artistas, de
espectadores e na geografia social que acolhe o acontecimento em sua
continuidade. O prolongamento do poema € o efeito e a causa da juncdo destes
tempos, que sobrepostos, compdem camadas de instantes as quais viajam e
migram com o publico. O tempo do poema-artefato se dilui, mas nédo se dissipa com
o término de uma batalha. O seu instante ou o seu acontecimento continua a
transbordar para além do momento em que se fez presente. Ao se realizar na
convergéncia destes tempos, a des-margem temporal se faz pelo poema, o poema.
Ainda conforme Bosi (1977), o poema prossegue sua reconfiguracao e até mesmo
sua constituicao a partir da continuidade de intervalos que se unem em uma “forma
coesa’.

As diferentes camadas de tempo existes em primeira instancia entre o ato da
poesia e slammer se dissipam pelos intervalos de existéncia do poema e, ao durar
no instante, da-nos a projegao de ser “eterno”. No entanto, a “eternidade” do poema
no contexto do movimento da poesia slam se aplica como transmutacdo de suas
palavras originarias em outras fabricagcbes que sobrevivem ao tempo datado do
esquecimento. Em se tratando de obras construidas para a eternidade de um
momento, a poesia slam ao ndo ter a destinagao exclusiva no livro faz com que sua
sobrevivéncia possa existir a partir dos impactos causados no espectador,
especialmente quando este transforma sua presenca de publico para criador.

Des-margem geografico-residual. Aponto como o poema pode ser
fabricado e direcionado para um enderecamento de coexisténcia entre artista, obra
e o publico. As cirandas dos slams do século XXI podem estar situadas em lugares
fixos, onde ocorrem as batalhas de diferentes grupos de slam no Brasil, ou em
transito e itinerante, a exemplo do Slam da Maré Cheia, que realiza edigdes em
diversas localidades fazendo com que mais pessoas possam ter acesso, como
publico e como poetas.
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[Aos poucos, o publico também foi chegando e ocupando o
banco da praga. Karoline Rodrigues, moradora da Vila do Joao,
contou que era a primeira vez que ia a Praca do Skate e que
aquela era a segunda competicdo de slam que assistia na
Maré: “Eu sempre vou no Slam das Minas, gosto muito. E ai,
quando vi essa iniciativa aqui na Maré eu disse: ‘Tenho que ir,
tenho que ir!” Karoline lembrou que devido a uma reunido
acabou ndo podendo ir na primeira edicdo do Slam Maré
Cheia, realizada em margo deste ano na Nova Holanda, mas
assistiu a segunda edigado que ocorreu na Vila do Pinheiro, em
abril. “Geralmente, as coisas acontecem na Nova Holanda e |a
no Pinheiro nunca tem nada. Eu falei, ‘cara a gente tem que

ocupar esse espago mesmo’”, lembra Karoline. “Entdo, eu
achei muito legal essa iniciativa do slam de percorrer a Maré
inteira”, disse ela.2!

A forma com que a ciranda dos slams se configura em um territério em
transito reafirma o compromisso dos slams com a democratizagcdo de espacos de
criacdo e do direito a formacédo de publicos interessados ndao apenas na arte da
escrita ou da literatura, mas de uma poesia que tem a sua realizagao na propria
dindmica espacial das pessoas e de suas vidas cotidianas. Ao ocupar diferentes
espacgos sao criados lugares, ou em outros termos, toda as vigas e a estrutura
flutuante que vivem no interior das batalhas poéticas dédo um significado a mais a
esses lugares, uma vez que ja sdo povoados por vivéncias e marcas fisicas,
historicas e temporais em cada ambiente. A partir de uma praca, de um anfiteatro,
no patio de uma escola ou no palco de um festival e, até mesmo na frente das
cameras de canais de televisdo ou na ocupagdo de ambientes digitais, o fazer
poético se coloca como materialidade educativa que ressignifica estes espacos
habitados por outros espacos.

O espaco social das batalhas €, por natureza e até mesmo redundante,
espaco do banal e do vivido tanto por aqueles que la estdo diariamente, quanto por
quem se apropria provisoriamente daquela superficie. As possibilidades destes
esbocgos sociais e, por consequéncia, de futuro, a partir das praticas de espaco
onde narrativas se entrecruzam e se transformam em praticas organizadoras em
que diferentes grupos, com todas as suas particularidades, pluralidade e vivéncias,
encontrem-se uns ao lado dos outros. Esses espacgos itinerantes se configuram em
proprios relatos de viagem e prolongamento residual dos poemas-
artefato, uma vez que

21 - O trecho é retirado de reportagem da revista eletrénica Rio on Watch, acesso em 08/03/2021
e pode ser acessada na integra pelo cédigo.
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[Essas aventuras narradas, que ao mesmo tempo produzem
geografias de agdes e derivam para os lugares comuns de uma
ordem, nao constituem somente um “suplemento” aos
enunciados pedestres e as retdricas caminhatorias. Nao se
contentam em desloca-los e transpb-los para o campo da
linguagem. De fato, organizam as caminhadas (Certeau, 1998,
p. 200).

As caminhadas organizadas que articulam, mobilizam e reorganizam lugares
por meio dos deslocamentos artisticos vinculados ao movimento poético da vida
cotidiana exalam os residuos do poema, da vida em arte, da arte viva (se é que
alguma nao seja vida de alguma forma) do poeta e de quem ali percorreu a des-
margem da pratica do espaco. O vivido ganha forma diferente e novo félego onde
pulsam construgdes e saberes distintos, podendo ser convergentes ou divergentes.
Os saberes que circulam por estas ocupagdes dos espacos trazem outras narrativas
em coexisténcia, as vezes onde era excluida a possibilidade de ali existir.

As posig¢des anteriores do lugar sdo reconfiguradas pelo fazer poético distinto
e estranho a ordem de estabilidade. A partir desse repovoamento estético de
lugares especificos, os artistas provocam a propria estabilidade de uma falsa
coesao entre a finalidade de origem e de fato do espago. Transbordar os mapas
delimitados por critérios, em grande parte, excludentes é uma agao de
guestionamento e, ao mesmo tempo, de ensinar e aprender estratégias educativas
cujo resultado € ocupacdo dos espagos urbanos povoados pelos fazeres
democraticos da populacédo. Estes atos, a exemplo da ocupacao do Teatro de Arena,
localizado no Bosque dos Buritis, em Goiania abarca significados complexos e
arranjos sociais delicados, com problematicas socioecondmicas muito latentes a
populagao que ocupa esses lugares. Em sua maioria, juventudes vindas de periferia
se organizam desde suas origens para ocupar o lugar central da capital de Goias,
lancar seus versos e transformar o teatro em arena de disputa das narrativas e, por
fim, retornar as suas casas. Esse exercicio faz com que a des-margem da ocupagéao
transforme, ndo apenas o espago, mas o0s proprios corpos de artistas e
espectadores, em territorios constantes de mudancas.

A partir dessa movimentacao de deslocamentos e descentramentos artisticos,
os artefatos produzidos por estes fabricadores de poesia emitem sensiveis
particulas como o pdélen e estas se agarram as narrativas e as experiéncias
individuais e comunitarias e, em alguma medida, transformam praticas e lugares.
Estes residuos poéticos desencarnam e encarnam nos enroscamentos dos
encontros e desejos, especialmente dos jovens que frequentam esses lugares para
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reafirmar a cultura performativa de suas fabricagdes feitas distante
(geograficamente) dos centros. O po6 fino viajante com destinos certos, apesar de
nao fixos, garante a fecundagao de experiéncias de convergéncia entre conteudo e
visualidades, onde as batalhas poéticas performatizam o poema em si, mas
principalmente os residuos que cada artista traz de sua identidade, narrativa e
localizagao espacial.

Essas des-margens se configuram em um complexo de materialidades
poéticas, em que o jogo de poesia slam e o seu modo como sao fabricados os
poemas-artefatos interferem em slammers, no publico e na sociedade. As
transformagdes podem ndo chegar a ser estruturais se levarmos em conta as
camadas da sociedade como um todo, mas as mudangas geradas a partir destes
artefatos desencadeiam pequenos rastros de questionamentos capazes de provocar
o deslocamento do pensar, do sentir e do ver.

Como complexo de materialidades poéticas, os rastros deixados pelas
batalhas ressignificam o proprio fazer poético em nosso tempo. Trata-se de um
fazer ancorado em relagdes hibridas de criagao e visualizacdo operando de forma
que essas relagdes resultem em combinagdes convergentes de elementos sociais
divergentes. Em outros termos, as batalhas poéticas ao acumularem este conjunto
de des-margens textuais, visuais, temporais e geografico-residuais proporcionam o
contato entre diferentes sujeitos e suas formas de olhar e serem vistos.
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Lembro-me de uma das edicbes do Slam Falatu, que acontecia uma vez ao
més, até o inicio da pandemia de covid-19, em um bosque da regiao central de
Goiania, onde o publico interessado no evento era pequeno inicialmente e a medida
que os artistas iam fazendo o “esquenta” — a preparagdo para de fato ser
oficialmente valendo a rodada da competicdo poética — as pessoas que visitavam,
muitas com seus familiares iam se interessando e parando para ver a
movimentagdo atipica e muitos ficavam até a etapa final porque se interessavam
por aquele “tipo de poesia’. Nesse episddio, chamou muito a atengdo que o
vendedor ambulante de pipoca, apds questionar e ser prontamente iniciado nos
ritos da competicdo pelos organizadores do Slam Falatu permaneceu |4, na parte de
cima da arquibancada para nao perder seus provaveis clientes, mas decidiu
apresentar um poema seu, em solidariedade pela oportunidade que aquela
movimentagao promoveu.

O pipoqueiro ao ver jovens e outros adultos de diferentes localidades da
cidade, assim como transeuntes curiosos, desconfiados e entusiasmados, além do
gesto de acolhida encontrou a produgado de sentido para as relagdes sociais ali
existentes; e a partir do ato de olhar e ser visto, ha a construcdo mutua de
autonomia, por meio do direito a olhar, como discutido por Mirzoeff (2016). Esta
construgcao diz respeito ao gesto poético que inventa um ao outro, de maneira
democratica. Nao se trata, portanto, de olhar pautado pela individualidade, pois os
sujeitos sao vistos e veem na mesma dindmica em pontos e frequéncias
semelhantes, onde nao ha hierarquia (ao menos evidente) naquele contexto. A troca
concretizada pelo trabalhador ambulante é a personificagcdo da metafora em que
recorrem 0s jogos poéticos existentes na poetry slam, uma vez que sao poemas,
poetas e publico realizando suas trocas, criando e recriando a si mesmos e 0s
outros, ressignificando e preenchendo os espagos, ao mesmo tempo em que se vao
sem produzir sobras desnecessarias em suas relagdes,

Porque ha uma troca, mas nenhuma criagdo de um excedente.
Vocé, ou seu grupo, permite que um outro te encontre, e ao
fazé-lo, vocé encontra tanto o outro quanto a si mesmo. Isso
significa requisitar o reconhecimento do outro a fim de ter um
ponto de partida para reivindicar um direito e determinar o que
é certo (Mirzoeff, 2016, p. 746).
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O conjunto das des-margens tem relacdo com as praticas discursivas visuais
construidas nos encontros proporcionados pelo jogo poético e que demarcam
posi¢cdes sociais ao requerer o “direito a olhar”. Sdo possibilidades de transformacao
com origem no poema-artefato, de modo que elas questionam e reinterpretam, em
instancia elementar, o proprio ser poesia/poema e desse lugar langam sobre os
espacgos vazios a instabilidade da “autoridade do visualizador” (Mirzoeff, 2016,
p.747). No bojo das questdes levantadas a partir de centralidades hereditarias e
olhares naturalizados dominantes, proposituras de preenchimento das rachaduras
sdo colocadas no ato da assembleia, em contraposicdo. Nao se trata de fazeres
sem intencionalidades e apenas em nivel de conteudo ou visualmente alicergados,
mas de conjungdes complexas e cambiantes que interligam diferentes experiéncias
do cotidiano.

Os espacos preenchidos por estas fabricacbes se tornam territérios de
disputa. A legitimidade de permanecer existindo fora dos lugares “estabelecidos” aos
sujeitos criadores se fundamenta a partir de uma democracia criativa, em que as
construgbes poéticas, os versos, as rimas e as imagens dos poemas se tornam
ferramentas potentes de tensionamento. O Ilugar em acontecimento das
competi¢cdes diz respeito das diferentes posi¢gdes dos sujeitos e seus modos de
olhar, desde a sua educacgao visual ao longo de sua formacgéo. Esses espacos de
tensdo sao compostos por olhares do vendedor ambulante de pipoca fascinado com
a juventude que vem da periferia para “apresentar um sarau”, mas também de
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outros trabalhadores socialmente colocados a invisibilidade por camadas mais
abastadas da piramide.

Em uma outra edigéo, os trabalhadores municipais responsaveis pela limpeza
dos espacgos publicos ndo gostaram do que viram e um dos homens abertamente
comecou a proferir xingamentos direcionados aos jovens. Os termos usados, alguns
homofdbicos, racistas e de classe se ligam a politica de construgdo das
visualidades, em nossa sociedade, onde ha definidos os espacos e destinagdes
para cada grupo e cada corpo, bem como as suas performatividades nos espacos.
Entretanto, os encontros poéticos se configuram como oportunidade para exercicio
do estranhamento da normatizagdo e da cristalizagdo de nosso olhar. O publico
presente neste dia, em coro, comegou a responder com versos e musicas as
ofensas enquanto um dos organizadores chamou o trabalhador para explicar o que
era aquele evento, aquelas pessoas, esclarecer que ele também fazia parte da
mesma classe social e as relagdes de trabalho colocadas a ele afetava igualmente
artistas presentes no slam. A partir do “aparecimento” destes artistas e do publico
que muitas vezes ou é ou se torna fabricadores de poemas ha a possibilidade de
contrapor as narrativas e sugerir a reconstrugao dos “escombros”, de modo que as
diferengas ndo se apaguem, mas nao se sobressaiam nem oprimam.

o contorno de giz
do corpo sem vida
estendido no chéo.

aquele corpo
também é
meu.

é meu, o ferro no sangue
que se funde em grade.

anémica,
quase

meio

sem vida,
perambulo
pelas vielas,
entre esgotos
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e escombros.

minha derme

berra tua sede,

sente teus gritos,

enxerga tua dor,

enquanto enxugo tuas lagrimas.

sua gente
clama por mim.
eu os desejo.

quero gerar teus filhos,
frutos,
e flores.

ndo demoro e atendo ao teu chamado.
virei, e em seus lares me receberado.

feito as maes,

me alimentardo

com o proprio sangue,
e me dardo um nome.

nas suas gargalhadas e punhos, farei morada.

e quando, do casulo das lutas florescer,
e partir as correntes que te aprisionam,
dangaremos juntos os sonhos das primaveras.

seus olhos nos meus.
um horizonte.

serei somente tua
e do teu povo ”
e ndo mais me apartarei de ti.

22 - Poema Os de coragem, de Meimei Bastos, membro do Slam Q'BRADA.



A poesia slam na experiéncia estética contemporanea

A poesia territério de revolugao se traduz em solo fértil de possibilidades
cunhadas em construgdes menos individuais e conectadas em redes de criagao e
acolhimento de sujeitos e suas obras, sem passar pelo crivo dos circuitos fechados
de arte. A estética impura dos encontros e desencontros feitos no percurso criativo,
onde sao construidos artefatos empoeirados, ndo pelo tempo, mas por minusculos
fragmentos de experiéncia cotidiana. Os imperceptiveis fragmentos do cotidiano que
se grudam nos sujeitos e em suas agdes, bem como no resultado delas, dizem
respeito sobre perspectivas e posicionamentos presentes na atualidade, a partir da
somatoéria histérica coletiva.

As leituras que fazemos e, a partir delas, nosso posicionamento diante do
presente sdo possiveis havendo o distanciamento critico dos fatos. Ha, portanto, a
necessidade de realizar-se o deslocamento de seu tempo para compreendé-lo
melhor, conforme apontado por Agamben (2009). A compreensdo de
contemporaneo perpassa anteriormente por se localizar e a0 mesmo tempo se
distanciar do momento vivido. Logo, uma vez que nossas leituras estdo permeadas
por expressdées como “neste tempo”, “em nosso tempo” e outros demarcadores
muito utilizados para se referir a um determinado identificador espago-temporal,
dentro de uma conjuntura, podemos incorrer no alheamento de nossa posi¢cao
diante de nossa relagéo singular com o préprio tempo. Recorro a esta discussao
brevemente como exercicio para o direcionamento ao pensamento de qual
“‘contemporaneo” para nos ajudar a entender como as batalhas poéticas, no centro
do movimento de poesia slam, colocam-se numa posicao de olhares nbmades em
constante observacao e estranhamento perante a nossa época.

Dizer-se contemporaneo é nao coincidir com o tempo em que vive para que
haja certo distanciamento, apesar da inegavel pertenga as tramas sociais em estado
de atualidade. Essa dissociacdo néo se da pela alienacdo, mas por apreender esse
tempo de forma que o “meu tempo” seja olhado por meio das fraturas instaladas no
interior do funcionamento social. Nas palavras de Agamben (2009, p.62),
‘contemporaneo € aquele que mantem fixo o olhar no seu tempo, para nele
perceber ndo as luzes, mas o escuro”. Isto significa que slammers se constituem em
sujeitos desconfiados perante a atualidade, onde a obscuridade do presente é
elemento fundante do poema-artefato.

O fato de lancar o olhar para o que afeta o nosso tempo coloca-nos em
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situagdo nao privilegiada, mas exposta aos perigos do contraditério, pois desvelar
as trevas de um tempo poderia ser paga com a vida do poeta. Em certa medida,
artistas slammers se colocam na posicao de risco, a partir de suas obras e diante do
regime panoptico da autoridade da visualidade (Mirzoeff, 2016), vigilante o tempo
todo para cercear movimentagdes de levantes, sejam elas artisticas ou n&o.

O sistema de vigilancia composto por diferentes aparatos atua de forma
constante, especialmente, em lugares onde ha a ocupagao de espagos por sujeitos
“‘estranhos” aquele ambiente. Por meio de diferentes estratégias, esses regimes de
autoridade da visualidade se mostram atuantes, em sua condigao de regular as
praticas discursivas, o real e seus efeitos materiais, segundo Mirzoeff (2016).
Costumeiramente, agentes da vigilancia a servico do Estado e de governos
executam o exercicio de autoridade para reafirmar a posicao de espacos publicos
com propriedades de uns e nao de todos. Dos encontros entre aqueles que desejam
a manutengao do complexo de visualidade, cujos elementos s&o classificar, separar
e estetizar e os sujeitos operadores de interpelar as formas de dominacgéo resultam
em algumas circunstédncias de intimidagdo e até mesmo de tentativa de
cancelamento de eventos que sejam proliferadores de insurgéncias, a exemplo da
atuacgao para coibir edicdes de batalhas de slams.
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Fatos de investida da forga policial em slams nao sao estranhos no Brasil, a
exemplo do que ocorreu em 2018, com o Slam Continente, onde policiais militares
homens decidiram revistar os presentes e procedendo com a prisdo de um dos
organizadores por perturbagdo da ordem. No ano de 2019, em uma das edigdes do
Slam Falatu, de Goiania, viaturas permaneceram no local préximo do Teatro de
Arena, no Bosque dos Buritis, enquanto artistas e publico se juntavam para iniciar o
evento do dia. Ao passo em que os organizadores foram explicar para os policiais
qual era o motivo, quem eram as pessoas e de onde elas eram. Esses
acontecimentos cumprem a propria norma de manter os locais publicos e a
populagao seguros. Porém, configuram-se para além da ordem e sim da execugao
da vigilancia dos sujeitos considerados estranhos para ocuparem determinados
espacgos. Em dultima instancia, estes espagos estdo seguros se estiverem vazios,
aridos e sem vida emanando deles.

Cabe se instalar como passado, a contemporaneidade entendida como um
dos mecanismos de distanciamento paradoxal ao tempo presente. Os tempos
simultaneos entre o futuro e o proximo a origem correspondem nas obras de
slammers, que estdo em constante acontecimento, ao compromisso histérico de
reflexdo do vivido, ao mesmo tempo em que se vive a substancia dos
acontecimentos individuais e coletivos. O slammer é o sujeito atento ao seu tempo,
prontamente disposto a fazer de sua obra relagao e agao diante da histéria. Nao se
trata de formula nova, porém, ha que se considerar a tentativa de projecao langada
ao futuro em constante reflexdo do presente. Em outros termos,

Isso significa que o contemporaneo nao € apenas aquele que,
percebendo o escuro do presente, nele apreende a resoluta
luz; € também aquele que, dividindo e interpolando o tempo,
esta a altura de transforma-lo e de coloca-lo em relagdo com os
outros tempos, de nele ler de modo inédito a histéria, de “cita-
la” segundo uma necessidade que nao provém de maneira
nenhuma de seu arbitrio, mas de uma exigéncia a qual ele ndo
pode responder (Agamben, 2009, p. 72).

A partilha do mesmo tempo entre estes sujeitos se coloca como forga
criadora para impulsionar por meio de reflexdes de um passado recente ou mais
distante, as ac¢des futuras. Nos slams, a ciranda se converte em campo de combate
onde as narrativas, especialmente as silenciadas e dolorosas duelam nao com suas
iguais, mas com o sistema de operacdo das hegemonias. Os lugares diferentes de
fala estdo constantemente sendo colocados em jogo por meio das palavras, dos
gestos, dos corpos, das identidades e, principalmente, da presenca de artista e
publico. O jogo se da também pela forga com que sao tratados determinados temas,
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alguns recorrentes nos slams, n&o pela presenga das autoridades da visualidade
(que podem ser os mesmos agentes de opressao e dominagdo, Ou seus
representantes), mas pela auséncia de espagos de escuta, como afirma Roberta
Estrela D’Alva, em entrevista para o Blog Escrevendo o futuro® Nas palavras da
artista:

O slam as vezes tem uma critica que eu ja ouvi falar: “Ah, mas
€ uma poesia ruim. E muito raso. A semantica, a gramatica,
isso e aquilo. Sdo sempre os mesmos assuntos, s6 fala de
racismo, de homofobia ou de machismo”. Respondo a essas
criticas explicando que sao pessoas que tém uma escola com
baixa qualidade. Como vou cobrar seméntica sem escola?
Como vou falar para uma menina que esta sendo estuprada
pelo padrasto: “Muda de assunto”? Como vou falar para um
cara que estd sendo barbarizado com racismo: “Muda de
assunto”?

Como vou falar para uma menina Iésbica, para um gay, para
um trans: “Muda de assunto”? A 4gora do slam ndo é a do rigor
escrito, ele € uma agora da performance. A performance
significa o qué e como. Nao estamos ali avaliando a gramatica,
a semantica. O que os jovens e as jovens vao percebendo é
que vocé vai conhecendo mais gramatica, semantica, figuras
de linguagem, aprende a descrever, sua poesia fica mais rica. A
pessoa que usa melhor as figuras tem nota mais alta. A pessoa
vai indo, vai lendo, entendendo. “Ah, eu li esse livro, melhorou
minha escrita”. E naturalmente as coisas vdo melhorando.
Essas tematicas sdo as que a gente tem ai. Sdo as tematicas
que o governo nao da conta, que as familias ndo dao conta,
que a religiao ndo da conta. O slam é a valvula de escape, é 0
lugar onde eu vou poder falar. Eu acho muito rico quando tém
varios assuntos. Isso ndo pode inibir alguém de ir |a e falar uma
poesia de amor ou falar dos animais. Mas, como uma pessoa
vai ter abstragcao para falar da concha do mar se em casa ela
esta apanhando, sofrendo violéncia... Olha... a concha pode ser
uma metafora para isso (Roberta Estrela D'Alva, 2020).

O apontamento feito por Roberta Estrela D’Alva nos da a dimensao daquilo
que ainda é compreendido como caracteristicas fundamentais para uma obra ser
considerada poética, ou arte. O embasamento centrado em uma visao candnica,
eurocéntrica e estadunidense ainda em nosso tempo permeia velhas crengas para o
status de arte. A critica especializada se esquece que essas formulas estdo
ancoradas em pressupostos universais. Entretanto, as fabricacées artisticas devem
ser consideradas como praticas sociais em um tempo e lugar especificos. Além

disso, considero tornar-se incoerente pensar em conceitos como “rima
rica/pobre”, “poesia ruim”, “temas repetitivos” e assim segue. Quem
pode determinar o que € uma rima rica ou poesia ruim e baseado em
quais pressupostos? Se forem os eixos basilares de producdes

23 - Aintegra da entrevista pode ser conferida neste cédigo.
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localizadas em outras sociedades e em outros tempos, cabe-nos refletir sobre o
quanto n&do somos contemporaneos de nosso tempo e apenas vivemos em um
saudosismo, alheios as transformagdes e urgéncias sociais, cujas inquietagdes se
representam e apresentam na estética de diferentes projetos artisticos, dentre estes,
o de poesia slam. As narrativas a serem colocadas em evidéncia por esses artistas
dizem respeito a um projeto que é estético e politico, caso seja possivel, dissociar o
carater politico de qualquer obra de arte.

Nas ultimas décadas, ganhou for¢a a pauta de luta com bandeiras de grupos
minoritarios em direitos para que suas vozes sejam ouvidas e suas demandas
levadas ao nivel da visibilidade e algadas como proposi¢cdes (e obviamente
questionamentos) de politicas de Estado capazes de reparagdo por séculos de
silenciamento e apagamento. De acordo com uma declaragao feita pela slammer
Mariana Felix para Agéncia jovem de noticias®®

Quando vocé vai a um Slam, vocé ouve n tipos de narrativas
feitas pelas pessoas que viveram a histéria que contam. Elas
sdo as proprias protagonistas. Os poetas e as poetas escrevem
sobre varios tipos de violéncias. Muitos amigos ja estavam ha
tempos no trafico e largaram tudo para escrever. Acaba sendo
uma arte de resgate. E uma nova opgao de vivéncia. Muda a
vida tanto dos poetas quanto das pessoas que VAo ouvir.

Para a periferia, o Slam foi e € muito importante. Estd mudando
muitas vidas, mudou a minha. A maioria dos poetas que
participam do Slam é da periferia, o que da voz para muita
gente. Por isso falo que o Slam é local de fala, |a vocé ouve
muito sobre a vivéncia dos negros, periféricos, entre outros,

dando visibilidade para pessoas que eram invisiveis (Mariana
Felix, 2018).

No slam, as variadas narrativas de diferentes contextos e realidades
socioeconémicas se interligam por aproximagdes afetivas circulantes entre os
sujeitos que compdem aquela comunidade poética. Pois, “a arte de hoje prossegue
nessa luta, propondo modelos perceptivos, experimentais, criticos e
participativos” (Bourriaud, 2009, p. 06). Os projetos de arte propostos na
contemporaneidade partem de reflexdes onde a experiéncia artistica € relacional,
com base em modelos mutuos. A critica sobre uma estética relacional realizada por
Nicolas Bourriaud (2009), diz respeito a colaboragado do publico para com a obra.

Todavia, ndo é apenas na instancia colaborativa que se da, tendo em
vista as varias aproximacdes e apropriacdbes possiveis na relagao
entre artista e publico.

24 - A entrevista concedida pode ser conferida na integra neste enderego. Acesso feito em
16/03/2020.
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A poesia slam se ancora nas vivéncias que circundam as manifestagdes
artisticas. Encontra-se cingida pela dimensdo da vida cotidiana, onde a poesia se
configura em fabricagdes interativas, conviviais e relacionais. Assim, como apontado
acima tanto por Mariana Felix quanto por Roberta Estrela D’Alva, no centro dos
grupos de slams ha atividades artisticas preocupadas em fazer ligacbes entre as
dimensdes do cotidiano e da estética, de modo que, ao fabricar um poema, o ato
nao esteja flutuando longinquo da realidade dos artistas e do publico. Interessa na
arte relacional o compartilhamento das experiéncias humanas e para o slam néao faz
sentido existir fora da relacédo com o outro.

Ainda que consideremos na discussdo da estética relacional experiéncias
pautadas na triade artista — obra — publico, ou seja, em uma relagdo de poder, é
necessario ndo desestimar a poténcia de projetos cujas propostas estdo centradas
em rede colaborativa para a realizacdo da obra. O poema é constituido para que o
publico possa recebé-lo e transformar sua significagdo, mesmo que em tese esteja
“‘pronto”, ainda se encontra em um estado de feitura diante da reacao do espectador
e dos jurados. Por vezes, essa relagado se da conflituosa e deflagradora de outras
obras fundando outros dialogos da tensao entre essa trindade.

Em uma das edi¢des no ZAP! Zona Autébnoma da Palavra, primeiro slam do
Brasil, € documentado no filme Slam: voz de levante (2017) o tensionamento entre
artista, obra e publico e a poténcia criadora a partir deste impasse. Ao término de
uma rodada de apresentacdes de variados artistas com a tematica de seus poemas
relacionada as questdes raciais, a slammaster €& interrompida por uma voz
masculina da plateia que estava na condigao de jurado:

- Tem mais alguém que vai falar de Africa?
- Pode ser... ndo sei...

- Podia ter outro assunto...

- Olha, o jurado!

Sobre essa passagem do episddio, Nascimento (2020) descreve que o clima
ficou tenso no espago apds o incobmodo do jurado quando foi sorteado o artista
Zinho Trindade para subir ao palco e se apresentar na préxima rodada competitiva,
com o publico agitado com a situagdo e os artistas igualmente. Ao passo que o
jurado continuou:

- O jurado ta te provocando... (diz a slammaster)
- Eu sou branco... Tem problema de ser branco?
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- Cé podia ser até rosa, mermao!

No trabalho de doutoramento de Roberta Estrela D’Alva, € descrita essa
passagem com o artista Zinho Trindade e ressaltada sua atuagdo como MC e o
improviso que marca suas performances. Além disso, suas referéncias vém do hip-
hop e de veias latentes como o maracatu, jongo, candomblé e capoeira. Esse
entrelagamento de praticas e vivéncias estéticas resultaram para o momento da
batalha “[...] literalmente, uma pancadaria verbal” (Nascimento, 2020, p. 208).

Podemos encontrar outras leituras a partir da sequéncia mostrada pelo
documentario, no entanto, atenho-me a relagado entre o publico e o artista. Mesmo
que as batalhas de slam possuam a figura de um corpo de juri, ele é formado, em
sua maioria, por pessoas presentes na plateia, que se identificam naquele momento
com a tarefa, sem a necessidade de serem especialistas em artes, literatura ou
poesia. Porém, em minha experiéncia como jurado convidado, a tarefa de atribuir
nota a um corpo-poema faz mais sentido para ambos quando quem deve analisar
previamente conhece o funcionamento e a proposta da poesia slam.

O embate de posicionamentos com as significagdes invocadas pelos
diferentes sujeitos torna-se um fato corriqueiro e se estabelece como democracia
criativa. Se levarmos em conta que na tradicdo o poema é criado para ser
apreciado e sentido por um leitor virtual, no centro da organizagédo poética do slam
0s poemas sao contemplados, mas o espectador mexe nele, coloca impurezas,
transforma-o, ao mesmo tempo o artista é transformado e igualmente o espectador.
A participacdo proveniente das batalhas poéticas faz com que ndo haja
esgotamento do poema-artefato, pois o encontro fortuito da triade artista, obra e
publico questiona a hierarquia de poder e de valor e se move constantemente.

Os poemas-artefatos em contexto das batalhas compdem uma exposicao
sempre nova em locais menos provaveis para tal finalidade. Nessa perspectiva,
considero cada edi¢cdo das inumeras competicdes poéticas espalhadas pelo Brasil e
em outros paises, como exposicao de arte. Uma vez que,

A exposicao € o local privilegiado onde surgem essas coletividades
instantaneas, regidas por outros principios: uma exposi¢ao criara,
segundo o grau de participacdo que o artista exige do espectador,
a natureza das obras, os modelos de socialidade propostos ou
representados, um "dominio de trocas" particular. E esse "dominio
de trocas" deve ser julgado de acordo com critérios estéticos, isto
€, analisando-se primeiro a coeréncia de sua forma e depois 0
valor simbdlico do "mundo" que ele nos propde, da imagem das
relagdes humanas que ele reflete (Bourriaud, 2009, p. 9).
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Cada slammer prepara a sua obra para ser exposta temporariamente onde
as coletividades instantaneas se aglomeram em torno de relagbes de mundo. O
contato com os poemas se converte em dominio de trocas, mas acima de tudo,
materializa o local de exposicdo para além daqueles destinados pelo circuito
convencional para tal finalidade. O jogo poético pode ocorrer em qualquer lugar,
desde que haja sintonia entre quem propde e quem participa. Estes arranjos das
comunidades de slam nao significam que estejam totalmente fora do circuito de arte,
ja que muitos grupos funcionam em espacos institucionalizados.

A partir do contato destes encontros, a forma do poema ganha corpo e é
sobre essa relacdo humana que a obra promove a novas relacbes e interagdes
sejam elas harmoniosas, especialmente por meio da identificagdo tematica, ou por
meio do tensionamento que se da pelo diferente. O que liga e entrelaga a trama
relacional é a visualidade e seus reflexos de fazer sentido na perturbacédo da ordem.
Nesta direcdo, a realidade do jogo poético em que a poesia slam atravessa do
artista para o espectador é processo que esta se tornando de maneira continua. No
jogo é langado algo e pode ser devolvido de maneira inesperada como no caso do
jurado no ZAP!, relatado anteriormente, onde € questionada a frequéncia de obras
com a mesma tematica, qual seja, o racismo e as questdes correlatas. A
reivindicagdo de ambas as partes instaura o conflito de narrativas e lugares de
privilégios histérico e social, pois ao invés do jurado (figura convencional de
autoridade) deslocar o seu campo visual e perceptivo para outras narrativas, se
reafirma na branquitude com o intuito da produgao de obras menos desconfortaveis
para o seu foco de visao.

As montagens de imagens socialmente percebidas sdo elementares para
entender o funcionamento desse jogo poético sucedido pela reinvindicacédo do
direito a olhar, pois as bases destas montagens se constituem de representagbes
que fazem sentido (Mirzoeff, 2016) ao se colocarem em tens&do, no ambito da
batalha poética. Os slams, nessa conjuntura, ndo sdo apenas disputas entre
artistas. Sao fabricacdes coletivas capazes de provocar deslocamentos, rachaduras
e desmontagens do sistema de autoridade. Artistas e publico se constituem a partir
dos poemas-artefatos lancados na arena onde circulam as mais variadas narrativas
de protesto, ou sejam constroem também as contranarrativas.

A assembleia poética se converte em ressignificagcdo do conceito grego de
participacdo com a denominada Agora. As cirandas de poesia slam sdo exposicdo
para a fabricagdo de slammers cujas demandas perpassam por se tornarem
audiveis e visiveis juntamente com suas existéncias. Rifa-Valls (2018) afirma que
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fabricar € um ato produtivo, pois no processo de fabricagcéo, as a¢des de percurso
se encaminham para a utilidade, a partir de seu uso, assim como o papel politico do
artista.

No documentario Slam: voz de levante (2018), as diretoras acompanham o
percurso de slammers do Brasil que se aventuram na Franga, em virtude do
campeonato mundial de poetry slam. O filme retrata, sob o olhar de Roberta Estrela
D’Alva, a importancia do movimento para artistas das periferias brasileiras. Sendo o
Brasil o pais com uma das maiores comunidades de slam remonta-nos as
discussdes apontadas por Rifa-Valls (2018), de que o movimento despontou no
territério brasileiro gerando um modelo de protesto, tendo a estética e a poética
como forgas motrizes. Nas palavras da autora,

[...] a manifestagdo como tal, supbs a geracao de um modelo
de protesto, o que tem servido de imagem para protestos
posteriores, adicionou ao espaco algo novo, que tem retornado
com o tempo em outras formas de protesto (micro e macro) e
em ocasides este processo tem se repetido por razoes externas
ao mesmo (Rifa-Valls, 2018, p. 13).

Compreendidas como manifesta¢des visuais, os grupos de slams com suas
batalhas poéticas propdem acréscimos as relagdes, desde as estéticas, até as
humanas e sociais. As competicbes que acontecem nos slams se caracterizam,
dentre outros aspectos, na colaboragéo entre sujeitos. Os elementos acrescidos ao
longo do percurso comportam o estranhamento, pois “Ao firmar-se reconhecida,
ainda no ambito poético, tem o reconhecimento do outro, uma agéo que, por si, ja
se consolida na relacdo. O trabalho colaborativo é, antes, um encontro de
subjetividades, um processo de renuncia e aceitacdo” (Martins; Rocha, 2013,
p.3526). O jogo feito entre artista e publico advém de um lugar individual que se
transforma em coletivo e, por conseguinte, colaborativo, a medida em que ha
infiltracbes nas estruturas de ambos.

Os espectadores dos slams participam das batalhas motivados pelo artefato
poema, mas a oportunidade de ver estas obras encarnadas em corpos iguais e
destoantes dos circuitos candnicos de arte € que mobiliza toda uma movimentagao
em torno de tomar para si essas fabricagcdes e se empunharem delas para exercer
algum tipo de alteragdo nas relagbes macro e micro. Da mesma maneira que 0s
poemas surgem da inquietagdo, “o Slam vem do corpo irrequieto e da alma
desassossegada”, como é retratado no poema Manifesto (abaixo), e de um publico
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composto por pessoas de todas as idades e identidades em busca de lugares onde
suas existéncias tenham legitimidade e possa ter lugar de fala na escuta. Os slams
sao ferramentas de des-orientacdo do caos promovido pelo silenciamento da ordem
e da autoridade (seja qual for sua natureza) e por isso, sua perspectiva muitas
vezes € instaurar um certo caos como origem de novas construgdes.

No poema Slam Poetry (Manifesto) fica evidente que o movimento se coloca
no dialogo poético e estético surgido a partir das realidades que vestem as peles de
slammers, em diferentes contextos socioculturais. A paixao pela poesia e por estes
jogos nasce pela necessidade de se expressar, mas também da aspereza das
condigdes sociais. Por isso, no manifesto da slammer Raquel Lima é abordada a
natureza popular, 6rfa e sonhadora de cada verso proferido por diferentes artistas
por onde o movimento encontra-se difundido. Nao tem regras fixas, nem rigidas,
mas ha seriedade na representatividade e na autorrepresentagdo como construgao
de pontes aos entre.

No Slam manifesto ou Manifesto do Slam

O Slam ndo é uma empresa, controlada pelo lucro, fama
e prestigio.

O Slam é da rua, das pessoas, e deixa no seu territério o
seu vestigio.

O Slam é livre e espontdneo! Ndo é comercial, de forma
metafdrica ou literal.

O Slam vem do peito e das pernas, vem dos bragos e dos
abragos.

O Slam vem de dentro para fora, e vem de fora dos
Cansagos.

O Slam ndo é fraude, nem é plagio, nem é uma patente.
O Slam é da gente, do bairro e nasce da poesia
omnipresente.

O Slam ndo é um franchising de investimentos em
cadeia.

O Slam é o grupo de aranhas na construgdio duma
mesma teia.

O Slam ndo é uma corporagdio, um comité nem uma
comissdo.

O Slam ndo é um departamento poético nem a sua
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subversdo.

O Slam vem do corpo irrequieto e da alma
desassossegada.

O Slam voa alto sobre a performance e a palavra
vomitada.

E no Slam ndo ha jari especializado ou da critica erudita.
O Slam é a palavra viva que as vezes é escrita, mas é
sempre dita!

O Slam é descomplicado, reinventado, transformado e
mal falado.

O Slam é filho do pai e da mde, mas ser 6rfdo é o seu
fado.

O Slam ndo tem amigos fiéis, mas em cada esquina ha
um “slamigo”.

Ndo tem mentores, instrutores nem pastores que o
evangelizem.

O Slam é feito de palavras de sonhos, mesmo dos que
ndo se concretizem.

O Slam é genuino e transparente, é vivo e cresce a cada
dia.

Quem o plantar deve regar, e deixar germinar com boa
energia.

O Slam é menos negécio, menos estratégia, menos
compra e venda.

Menos ego, menos poder, menos herdis e menos lenda.
O Slam é de cada um, pessoal e intransmissivel, mas
também é comunidade.

O Slam é feito dessa ponte entre cada pais e cada
cidade.

O Slam precisa ser emancipado, valorizado e respeitado.
Mas logo a seqguir libertado, ignorado e deixado de lado.
O Slam é o filho bastardo da poesia, e had que estar
alertado.

Seguramente nem todos o sabem, porque o Slam vai ser
sempre um fedelho.

Mas deixa o teu Slam no Manifesto, porque o Slam-
Seguro morreu de velho.



Em um mundo tecido constantemente por relagdes assimétricas, uma
estética ou poética relacional possui na fabricagdo de suas obras — aqui, os
poemas-artefatos, no ambito dos slams — levantes poéticos, onde as tematicas
dizem respeito a necessidade de cada artista ao langar de seu interior, ser acolhido
e ouvido pelo exterior. Da mesma forma como movimentos sociais, a exemplo do
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), que possui na poesia um
legado de manifesto e vai além da expressao, esses levantes sao revoltas diante de
um sistema social e artistico excludente. Caldart (2017, p.83) defende que “[...]Ja
poética dos Sem Terra compartilha grande e importante significado com a produgao
artistica em geral de todos os segmentos das classes populares — rurais e
urbanosl...].

As experiéncias populares de fabricacdo de obras artisticas nao se
restringem a contemplagao do belo a partir de artefatos inalcangaveis no plano da
significagdo. Cumprem igualmente um papel critico-formativo diante dos
ressignificados que sao dados da realidade e da vida cotidiana de determinadas
comunidades. A poesia Sem Terra, como denominada por Caldart (2017) nasce de
uma rotina de luta e, por isso, ela € marcada por elementos identificadores desse
processo do homem e da mulher do campo, em sua jornada pela terra. De maneira
similar, os slams agregam comunidades em torno de tematicas como por exemplo,
violéncia policial, racismo, feminicidio e das trajetérias destes sujeitos na incansavel
busca pelo direito a expresséo, existéncia e ao sensivel.

Em um slam, o rigor semantico, gramatical, o vocabulario, a
métrica, a estética — nada disso € mais importante do que a voz
de quem diz o poema. E para haver voz, ha que existir um
corpo vivo de onde ela emana. A poesia, aqui, fala de
sobrevivéncia, em um pais onde se mata um jovem negro a
cada 23 minutos, se estupra uma mulher a cada 11 minutos,
que tem uma taxa alarmante de feminicidios e, no caso de Sao
Paulo, tem a cidade com a policia que mais mata e mais morre
no mundo: Parem de nos matar! De nos violentar! De nos
estuprar! € o que gritam nas rodas dos slams (Nascimento,
2020, p. 216).

As discussbes poéticas nesta dimensdo sdo amparadas por existéncias
multiplas e, ao mesmo tempo, unicas em uma realidade esfacelada por muitos
problemas sociais. Nesse sentido, a imagem de slammers, poetas, artistas se coloca
como contraponto na arena de uma disputa elementar: a de existir na amplitude de
lugares, oportunidades e direitos. As representagbes visuais de inumeros
fabricadores do sensivel cotidiano sdo mediadoras e portadoras de significados,
provocando que pensemos em nossas posi¢des e nas do Outro, tendo no horizonte
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que “todo olhar — e o dar conta do que olhamos — esta impregnado de marcas
culturais e biograficas” (Hernandez, 2020, n.p).

Na conjuntura apontada por Nascimento (2020), a prioridade em colocar nos
formatos de juizo de valor das obras feitas por estes artistas que vivenciam todas
estas relacbes de opressao, violéncia e apagamento, aspectos de analise formais
tornam-se incapazes de abarcar a complexidade dos significados de cada miudeza
gestual, corporea e verbal em convergéncia no vir a ser poema-artefato. Os poemas
e seus artistas-poemas resistirdo porque artistas cujas obras sdo constantemente
alimentadas pelos circuitos do calor de experiéncias latentes atuam, geralmente, de
maneira muito consciente sobre o chdo que pisam. Os corpos em ebulicdo e as
vozes materializadas se fundem ao sensivel, visivel e inquietante nas cirandas de
slams.

Minha condigéio

Eu ndo escrevo pra incendiar casas

mas pra ascender faiscas aos olhos de quem me |1é

ndo escrevo pra matar a fome de multidoes

mas espero que minhas palavras preencham um vazio
que te ajude a se manter de pé

ndo escrevo pra governar um povo

eu ouco o que ele diz e utilizo minha voz para propagar
sua mensagem

ndo escrevo pra obter a sua aprovagdo

mas pra registrar minha trajetéria e de tantas mulheres
negras que ja foram silenciadas.

Eu escrevo pra acessar lugares em mim que sdo invisiveis
aos olhos

pra expurgar pensamentos que ndo me deixam dormir
escrevo, pois, cada palavra &€ um atestado da minha
condigdio poeta

e sendo poeta, ainda miada que sou

escrevo porque a palavra é o que me resta

Num mundo conduzido por falsos profetas
nessa briga de egos e dialética

me apego num sopro de esperanga

que me permite o papel e a caneta

Escrevo pra sobreviver
e sobrevivendo eu luto
escrevo se adoe¢o
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e escrevendo me curo

E vocé? Pra qué escreve?

E pra onde vocé escorre, 25
quando esse mar palavra transborda?

A escrita e o agrupamento de slammers e espectadores para terem acesso
aos espagos se constroem em um lugar comum, tanto individual quanto coletivo,
onde o vir a ser coloca-se na relagdo entre-mundo-realidade-sujeitos-sonhos. A
poética é permeada para e pelo olhar, onde a condugéo € dada pelos corpos tao
diferentes e distantes em sua unicidade e ao mesmo tempo préximos por
discussdes que pretendem pautar a sua condigdo, seja ela periférica, feminina,
negra, LGBTQIA+. O ato de se fazer serem vistos nos mais variados espacgos de
ocupacao faz com que esses sujeitos se reconhegam como o que sao de fato e
aquilo que deverao ser por direito. Nas palavras de Hernandez “o que vemos forma
parte e ao mesmo tempo produz um discurso que regula ndo apenas o olhar, mas
quem olha” (2020, n.p.).

A emergéncia de solugdes coletivas para problemas historicamente
enraizados em nossa cultura, a exemplo do racismo e machismo, requer estratégias
de grupos sociais capazes de lancar a reflexdo desde o resultado de seus
processos criativos até a toda comunidade da qual fazem parte. O dispor de corpos
relegados nas pracgas, teatros, casas de arte e cultura, parques, teatros arena ou até
mesmo quintais de casas esta permeado por nuances de requerer uma visualizagao
critica como modo de ver-me e ver o mundo.

A fabricacdo dos poemas de slam se da em um contexto arido nacional e
internacionalmente, em que o confronto de posi¢cdes dos discursos e as narrativas é
mais evidente e pulsante de um canto a outro do globo, quase instantaneamente. As
competicdes de poesia slam sao praticas criticas capazes de propor a “olhos nu”
temas sensiveis, delicados, indesejados e esquecidos. Porém, sdo assuntos
necessarios a (re)construgao das significagdes que damos aos modos de sentir, ver
e imaginar (Tourinho; Martins, 2020). Mel Duarte, uma das mais expoentes poetas
do meio dos slams em seu poema Verdade seja dita denuncia e provoca a
discussao sobre a violéncia sofrida por mulheres:

25 - Poema de Mel Duarte.



Verdade seja dita!

Vocé que ndo mova sua pica pra impor respeito a mim.
Seu discurso machista, machuca

E a cada palavra falha

Corta minhas iguais como navalha
NINGUEM MERECE SER ESTUPRADA!
Violada, violentada

Seja pelo abuso da farda

Ou por trads de uma muralha

Minha vagina ndo é lixdo

Pra dispensar as tuas tralhas

Canalha!

Tanta gente alienada

Que reproduz seu discurso vazio

E ndo adianta dizer que é sé no Brasil

Em todos os lugares do mundo,

Mulheres sofrem com seres sujos

Que utilizam da for¢a quando nédo s6, até em grupos!
Praticando sessdes de estupros que ficam sem justica.

Carnigal!

Os teus restos nem pros urubus jogaria

Porque animal é bicho sensivel,

E é capaz de dar rebolico num estémago ja acostumado
com tanto lixo

Até quando teremos que suportar?

Mados querendo nos apalpar?

Olha bem pra mim? Pare¢o uma fruta?

Onde na minha cara ta estampado: Me chupa?!

Se seu masculo enrijece quando digo NAO pra vocé
Que va procurar outro lugar onde o possa meter

Filhos dessa patria,

Mae gentil?

Enquanto ainda existirem Bolsonaros
Eu continuo afirmando:

Sou filha da luta, da puta

A mesma que aduba esse solo fértil
A mesma que te pariu!



A fabricacao poética da cidade visual

Desde o seu inicio nos anos de 1980, até o momento atual, em que o Brasil
se configura como uma das mais expressivas comunidades, o movimento de poetry
slam tem trabalhado nas bases de ampliar posicionamentos e demarcagdes, seja no
ambito das relagdes, no campo da teoria ou das fabricacdes artisticas. A cidade é o
local de disputa destas diferencas e também o suporte para o material criativo. Os
sujeitos estdo expostos a velocidade dos acontecimentos, das politicas e das
fronteiras, assim como das praticas de dissolu¢ao das mesmas.

Ao pensarmos em corpo-cidade é antes de mais nada evidenciar os lugares
de fala de sujeitos coletivos que experienciam situagdes evidentes da colonialidade.
Para além das experiéncias individuais € importante, conforme ressalta Ribeiro
(2017), ter em mente a problematizagdo das condigbes sociais destes grupos. Quais
lugares estes sujeitos ocupam ou sdo privados de ocupar no proprio exercicio da
cidadania em que |Ihes é permitido? Que estratégias pedagogicas sdo deflagradas a
partir das experiéncias dos modos de ver e ser, ao ocupar (ou nao ocupar)
determinados lugares?
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A nocéo de corpo-cidade evoca o lugar social que os grupos ocupam e, por
outro lado, diz respeito as privacdes enfrentadas no desenho de politicas. Por isso,
0s corpos destes sujeitos que ocupam a cidade é disputa permanente para suas
vozes serem audiveis e estes poetas visiveis. A presenga nesses espacos
dedicados as batalhas poéticas de slams recorre ao direito a olhar problematizado
por Mirzoeff (2016). A ocupacéao se da pela possibilidade de mover-se.

A ocupagao de espacos publicos fomenta a fabricacdo de agbes que
estimulam o pensar sobre os silenciamentos histéricos a que muitos sujeitos foram
submetidos. O corpo do slammer se torna a prépria cidade e vice-versa, pois a
cidade marca poeticamente estes corpos performando sobre eles as relagbes
conflituosas entre corpo e cidade. A localizagdo nestes espacgos que se transformam
em assembleias materializa as vozes de levante que ndo podem mais ser
invisibilizadas. Os lugares na concepgao de Yi-Fu Tuan (1983) sdo igualmente
objetos e estes definem o espaco, a partir de nucleos de valor, que por sua vez,
promovem uma selecao “invisivel” em graus e nuances variados de ocupacao.

Os exercicios de cura das feridas histéricas que extrapolam em muito o
pensamento colonial carregam em suas marcas internas e profundas estruturas de
zonas de levantes. Estes levantes sao despertar que sugerem o movimento como
possibilidade de desconstrugao, construcao e reconstrugao. Bey (1990) discute essa
possibilidade de levante a partir da agcdo de independéncia, em que os sujeitos se
erguem em rebelides. Os levantes, nessa perspectiva, sdo momentos acima do
tempo sacramental em que esperamos ou vislumbramos utopicamente o
acontecimento da “revolugdao”. No entanto, a possibilidade de nunca chegarmos
nessa revolugao pode nos mover em diregao a quebrar a “lei” da historia.

O percurso para curar as feridas abre possibilidades e “habilidades de fazer
algo” (Mignolo, 2019, p.23), que nesse contexto sdo os grupos de slam, como uma
dessas possiveis agdes. O espaco das reivindicagdes onde ocorrem as batalhas de
poesia tornam-se outras formas de protestos. Esses nucleos dos protestos sao
ocupados por camadas aparentes de rebelides e, aos poucos, vao conformando em
um corpo unificado de protesto contendo diferentes partes, com diferentes pautas
reivindicatorias. Nesse sentido, o jogo de disputa em que se coloca em campo 0s
poemas, 0S versos, as rimas, a poténcia dos gestos, fala e escuta é habitado por
relagcdes assimeétricas. Apesar de haver concordancias, as discordancias e discursos
despercebidos podem surgir no interior desses arranjos. E partir dessas lacunas e
caminhos a serem percorridos que vao surgindo outras praticas de levantes dentro
da grande comunidade slam. Nesse contexto existe o Slam Marginalia, criado em

156



2018, na cidade de S3o Paulo. Para Julia Bueno?®uma das fundadoras afirma que

Mesmo sendo um espago muito potente, havia a problematica
do conceito de ‘mulher’ se basear em utero e vagina, o que
incomoda a populacao trans.

[...] Nem a gente esperava tamanha conquista. Pessoas trans
tém uma expectativa de vida baixa. Entdo, acabamos néo
pensando a longo prazo. Mas ver o crescimento do slam e
acompanhar cada vez mais pessoas se unindo € incrivel.
Conseguimos criar um espago onde as pessoas trans se
sentem importantes (Julia Bueno, 2019, s.p).

Os discursos, mesmo aqueles inseridos em vias de desconstrugao, ainda
estao impregnados por residuos hegemonicos sejam eles de raca e etnia, de género
e identidade ou de classe. Heloisa Buarque de Hollanda, no evento Slam! O
protesto ndo pode parar afirmou que slam é uma poesia de mensagem e por isso
ela é imediata. Se nao sair das batalhas sem ter passado a mensagem algo
aconteceu de errado. Tendo em vista as mensagens a serem passadas, artistas
slammers recorrem a todos os recursos disponiveis, dentro da limitacdo que é
imposta nas regras basicas da competicdo. No entanto, ha diferentes graus de
espaco para ser feita a movimentagao das mensagens dos corpos em sua unicidade
e pluralidade. Da mesma forma em que o movimento poético no Brasil se diferencia
de outros paises no interior do slam brasileiro ha assimetrias.

As batalhas de poetry slam mesmo tendo sido inseridas no pais por uma
mulher artista, Roberta Estrela D’Alva, com o decorrer da estruturacdo, a
participacdo masculina comegou a ser massiva e a de mulheres muito timida. Esse
desnivelamento participativo tornou-se um dos motivos para que surgisse o Slam
das Minas, um dos mais expressivos do pais. A pouca visibilidade fez com que
mulheres decidissem, em 2015, criar um slam exclusivo para mulheres se
apresentarem. A partir da iniciativa em Brasilia, no Distrito Federal, outros grupos
foram se organizando e ganhando representatividade pelo pais. Sobre a experiéncia
e importancia da iniciativa, uma das idealizadoras afirma que

26 - Declaragao feita em reportagem de Carolina Fortes e publicada aqui: https:/
emergemag.com.br/poesia-afiada-no-slam-marginalia/. Acesso em 27/03/2021.
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O primeiro slam s6 de mulheres surgiu em Brasilia, com a Tati
Nascimento e umas manas dela. Fizemos um debate com ela
sobre a importancia de eventos assim, o que deu origem a uma
primeira edicdo experimental do Slam das Minas aqui. Nesse
primeiro evento colou muita gente e percebemos que realmente
precisavamos de um espacgo assim em Sao Paulo também. Até
a gente conseguir recuperar nosso lugar na histéria vamos
precisar de um espago sO para negros, outro sé para mulheres,
outro para gays. Em 2015, na final do Slam Br, a primeira
rodada tinha mais mulheres que homens, mas s6 uma passou
para a segunda fase e ela ndo chegou a final. A gente
participava desses espacos, mas ainda nao estava sendo
ouvida e reconhecida. No Slam das Minas, ndo, a maioria é
mulher, tem muita gente participando pela primeira vez
(Carolina Peixoto, 2017)27

As assimetrias existentes mostram que o movimento poético dos slams é
dindmico e, em menor ou maior grau, ainda segue alguns padrdes sociais. No
Brasil, sob o guarda-chuva slam € possivel perceber experiéncias outras, nao
apenas como pratica estética, mas que se dao a partir de condicbes econémicas e
regionais. Os grupos se organizam a partir das possibilidades ou da inexisténcia
destas em torno da realizagdo do exercicio de criar zonas autbnomas temporarias
de poéticas subversivas. No entanto, se em algumas regides como o Sul e Sudeste
do pais as comunidades conseguem mais visibilidade por estarem proximas a
grupos empresariais e patrocinadores e em alguns casos com suporte da iniciativa
de fomento publico a cultura; em outras localidades os grupos contam apenas com
a forca do levante e a necessidade da rebeldia, pois ndo ha apoios institucionais
publicos ou privados.

Grupos de slam, como o Falatu, em Goiania ndao dispdem de ferramentas
para auxiliar na realizacdo e funcionamento do mesmo como em outros locais, em
gue a cena conta com apoio e esta mais atuante em outras frentes, com conexdes
diversas, o0 que pode possibilitar alguma facilidade, mas nao diminuem as
dificuldades gerais do movimento. Os organizadores do Falatu tiveram contato, por
meio de videos na plataforma YouTube, de experiéncias dos slams, principalmente
de Sao Paulo que no momento se tornaram virais na internet. Jordan Beatriz, uma
das idealizadoras deste slam goiano, em entrevista concedida por telefone
descreveu as preocupagdes e motivagbes que levaram ao
surgimento desse grupo:

27 - Entrevista concedida a Marina Almeida disponivel na pagina Escrevendo o Futuro. Acesso em
25/03/2021
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Era um movimento assim que eu gostei muito e que a maioria
dos nossos amigos, do nosso circulo de amigos curtia pra
caramba essa proposta de uma pessoa lancando um texto
autoral, geralmente com aquele teor politico mesmo, né€, de
manifesto. Falando... criando poesia de uma forma que a gente
nao ta acostumada a ver. Porque tem muito do contexto do rap,
que é o ritmo e poesia e o rap tem muito essa conotacdo mais
politica, mais de critica... mas eu mesma nunca tinha visto essa
performance fora do rap em si.

A ideia de que as pessoas estavam se reunindo para fazer
uma coisa tao simples que era compartilhar poesia, uma poesia
assim livre, que ndo necessariamente seguia os moldes da
linguagem formal, né, e da academia do que é poesia. [...]
Entdo, eu conversava muito com a Akira, que a gente nunca
tinha visto esse movimento aqui em Goiania, entao a gente
teve a ideia de comegar pra ver se dava certo (Jordan Beatriz,
2020).

O funcionamento desse slam se mostra em uma composi¢ao participativa e
horizontalizada. Talvez seja pelas condigdes estruturais do Coletivo Café com Cha,
que esta na organizagao ou pela prépria composi¢cao dos sujeitos parte do mesmo.
As edicbes eram realizadas no coracado de Goiania, no Bosque dos Buritis. Fixou-se
nesse local apds, segundo relato de Jordan Beatriz, fazer algumas edicoes
itinerantes, mas dificultava para algumas pessoas, devido a distdncia a ser
percorrida para outros bairros da cidade.

A poesia para ser langada com efeito e forga precisa ser sensivel (se é
possivel desassociar) as demandas da comunidade composta por tantas realidades
e situacdes diversas. Essa proposta da palavra emanada politicamente de corpos
politicos ancora-se nos desejos embrionarios de artistas slammers que nao estdo no
circuito comum dos esquemas de aura artistica. Para tanto, a construcao de praticas
pensadas coletivamente é pedra fundamental na feitura de novos olhares e
exercicios de aprender.

No inicio a gente decidiu que a melhor opgao era marcar uma
reunido publica e ai a gente sabia que muito da galera daqui
também ja conhecia o slam e poderiam estar interessados em
somar pra construir o slam aqui. Entdo a gente marcou uma
reunido publica pelo Facebook, convidamos a galera, que
nessa época o coletivo [Coletivo Café com Cha] ja tinha um
pouco de nome. Entdo a gente divulgava bastante o nosso
trabalho [...] entdo a gente marcou essa reunidao em nome do
coletivo, pra construir coletivamente, em conjunto com o publico
e com qualquer pessoa que tivesse interessada em construir o
slam. Entdo a ideia inicial era fazer um movimento bem
horizontal, em que o Coletivo estaria ali como mediador da
parada, mas que todo mundo que colasse estaria contribuindo
também pra gente definir as regras, pra decidir o melhor dia, o
melhor horario, questdo de premiacdo... enfim, todos os
detalhes do rolé. (Jordan Beatriz, 2020)
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O movimento slam ao estabelecer pracas, bosques, teatros de arena e
localidades destinadas a outras finalidades e/ou publicos converte esses espagos
em geradores de possibilidades para a contestagéo, a conversagéo e a deliberagao
de acordos e também de conflitos (Rifa-Valls, 2018). No ambito da cidade, que é
composta por um incontavel numero de interagdes e imagens das quais funcionam
para seduzir e formar novas perspectivas da populagdo especialmente aquelas
imagens voltadas para o comércio, praticas de ocupac¢ao dos espacos publicos sdo
estratégias de resisténcia — mesmo proviséria — em levantes de apropriagdo da
coisa publica como bem comum. Através de corpos persistentes atuando em suas
individualidades em rede, a permanéncia momentanea nestes espacos preenche
auséncias onde o reino poético cadencia necessidades e desejos. Logo, essas
zonas livres ocorrem por meio de inquietacdes e incorporagao do “novo”.

Ora, a experiéncia singular, capaz de deflagrar, no vivente,
fluxos de inquietagdes, perguntas, de empurra-lo a busca por
reorganizar as  percepgbes para configurar  novas
aprendizagens, sup0e a incorporacao do novo. A palavra
incorporacédo nao €, aqui, escolhida ao acaso: ela reivindica a
dimensao mundana, material, fisica da experiéncia, articulada
as dimensdes cognitiva, afetiva, psiquica, intelectual. Ou seja,
essa incorporacdo, que também ¢é uma espécie de
reconstrucido, ndo deve se dar apenas no ambito do intelecto,
mas dos afetos e do proprio corpo fisico. (Martins, 2013, p. 189)

O publico que transita pela cidade e, muitas vezes, literalmente a atravessa
para participar de batalhas onde a escuta e o ver sdo tdo importantes quanto os
versos colocados em jogo por artistas, pois desempenha a tarefa de provocar a
transformacao incorporando aos poemas que se encontram no estar-por-vir todos
os rastros das aprendizagens acrescidas no decorrer do mapeamento de cada
viagem em realizagdo. A medida em que os corpos-poéticos extrapolam as
fronteiras do interior urbano, abrem-se as possibilidades de produgdao de espacgo
préprio que coloca em questionamento o sujeito universal e anénimo (Certeau,
1998). Para Michel de Certeau, em A invengao do cotidiano — artes de fazer, esse
sujeito é proprio da cidade, como é o modelo politico. No entanto, as praticas do
movimento slam colaboram na dire¢cao de rejeitar a condicdo universal, na
perspectiva de ser “apenas mais um na multidao”, pois o esforco para que o jogo
seja realizado com artistas langando na arena obras de autoria prépria € uma
movimentagao para retirar do anonimato as vozes destes.

Além da materialidade dos corpos poéticos, as comunidades de slam se
organizam em torno de coexisténcias estéticas que se fundem com os poemas-
artefatos. Os artefatos liricos compdéem os poemas e dao outra destinacdo aos
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versos a partir das relagdes habitadas na zona autdbnoma da palavra. O lugar
configurado nas diversas posi¢oes demarcatorias abriga os artefatos liricos
transformando-os em zona lirica temporaria capaz de irradiar agdes narrativas e
propor a ocupacgao e reordenamento do espago da cidade.

A cidade praticada e ocupada pelas fabricagdes poéticas se reinventa, ou
pelo menos, € convidada a operar formatagdes capazes de abrigar essas praticas
de passagem entre os corpos, o sentir e o fazer. As demarcagdes provocadas pelo
movimento slam langa os grupos que se deslocam, muitas vezes, a ermo pela
cidade a reconfigurar seus olhares e a pensar a partir de outros angulos as
fabricagdes poéticas periféricas, mas antes, faz com que o Sistema da arte e seus
circulos académicos repensem a propria demarcagdo de poesia e como ela
encontra seus operarios liricos na dimensdo da vida cotidiana inundada pelas
relacbes mundanas.

O Ledo do norte e seu rugido

Como ndio estarmos adoecidos com o avango do
conservadorismo,

Aquele velho individualismo que estimula a pouco
pensar e muito consumir

Black Friday mano?

O Haiti é aqui!

Brasil: uns num aguenta e se suicida
Outros morre no fuzil

Ta la no script da nossa histéria

Vamos imitar europeu que um dia chega
Nossos tempos de gloria

Na concorréncia com os irmdos?

Viver a competicdo

Seja um vencedor!

Quanto mais dinheiros mais valor

Ndo é assim que a TV ensinou?

O vildo termina pobre

O mocinho cheio de grana

S6 branco pra papel de médico, advogado
S6 ndo falta papel pra preto

Quando é pra atuar como escravo
Empregada, empregado...

Ndo é esse nosso papel na histéria

Ser marginalizado?

Receber agoite do senhor
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E do patrdo o minimo de saldrio?

Ta ligado que hoje tem preto na Libia sendo vendido em
mercado?

A carne mais barata é a minha

Aqui é luta a cada verso

A carne mais barata é a minha

E tu quer falar de racismo reverso?

Aterrissa na realidade-dor

Achou ruim te mandarem pegar um bronze na praia?
Imagina te teus irmdos de cor se 24 horas visto como
ameaga

Pela policia que arrasta Claudia

Atira em crianga na favela...

Queria eu, meu Deus, que racismo

Fosse s6 ser chamada de “branquela”,

Um burgués, na classe burguesa que cresci

Um burgués me falou de mérito

Disse que os bacana olhava pra ele crianga e previa
“esse ai vai dar pra médico”

Ta ai a diferenca da cor no nosso destino

Meu tio apenas crianga, ainda menino

Ja sentenciavam “esse ai vai dar é pra bandido”
Com muita dignidade

Tio Evandro limpa o chdo da cidade

Caética que é o Rio de Janeiro

Salve COMLURSB, galera de luta!

Os gari guerreiro

O funk do gueto que da vida aos nossos dias

Figuei sabendo que além de arrancar nossos direitos
Querem proibir arte de periferia

O governo Temer, muda o roteiro

No Brasil ja proibiram samba, axé, maracatu, coco, frevo
Com desculpa que é musica indecente?

Admite que é porque é som de preto!

De favelado, mas quando toca

Ninguém fica parado!

Pensa que eu nunca vi MC Koringa

Tocando em carro importado?

Fiz as contas e t6 com mae Beth de Oxum

Ndo sei vocé, mas em tempos de soliddio acompanhada,
Desigualdade escancarada

Ta na hora do pau comer

Ta na hora do pau comer

E que a desgraca ndo seja nossa sina

Unido Europeia o caralho

Unido América Latina



Cansados, ansiosos, depressivos
Mas de cabega erguida

Téa na hora do pau comer
Quando o morro descer

Cés vai sentir nossa ira2®

28 - O poema da pernambucana Bell Pua foi apresentado na final do Slam BR, em 2017, edicao
da qual a artista foi campea nacional. O poema foi transcrito de video e pode nao corresponder a
forma original proposta pela slammer.



Nota de rodapée

As discussdes que fiz nesse capitulo levaram em consideragao a afirmacao
dos grupos de slams em sua dimensao artistico-social e, portanto, afirmei que sao
fabricacbes. Estas fabricacbes estdo concatenadas com os acontecimentos, pelo
menos, das duas décadas do Século XXI em curso. Nesse panorama, o texto
discutiu as fabricagdes de poemas inseridos ou excluidos do Sistema da arte, bem
como a participagao de slammers que apesar das suas delimitagbes contribuem
para a promog¢ao de deslocamentos artisticos. Nesse sentido, quatro dimensdes que
denominei de des-margens nortearam a perspectiva de poemas para além do texto
considerado como palavra escrita. A esta dimensao denominei de des-margem
textual. A des-margem trata-se de uma metafora que me remete a minha origem no
interior de Ronddnia e do rio que passa pela regido chamado Paraiso. Assim sendo,
desenvolvi o conceito a partir do entendimento de que os poemas na experiéncia da
poesia slam extrapolarem as margens da escrita, do papel e da voz falada, mas
também se somando a estas margens e acumulando outras marcas. O poema
nessa des-margem se torna o corpo, o corpo de slammers torna-se o proprio
poema, assim como em extensdo com outras plataformas e extrapola a condigao
das imagens, sendo esta a des-margem visual. Como efeito as aguas de rio
inconstantes, mas que seguem seus proprios desenhos margeados, as batalhas de
poesia dao condi¢des para que os poemas continuem se propagando pelo tempo ao
fundirem passado e presente, em constantes atualizagcbes em sua des-margem
temporal e por fim, rompendo em continuidade na des-margem geografico-residual.

As praticas pedagdgicas que percorrem todo o circuito da poesia slam
transformam a cidade e colocam-na em situacao de obras. A constru¢ao da cidade é
poética e visual, onde o canteiro desta obra se torna terreno de revolugdo e uma
zona autébnoma, pelo menos temporaria. Assim sendo, os slams nos ensinam a
condicdo primordial do ato de levante poético onde a palavra é politica e deve
percorrer toda a cidade. O acesso deve ser livre aos sujeitos para ocuparem 0s
espagos publicos e as narrativas hegemoénicas devem ser questionadas e
desmontadas.
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CAPITULO 5
AGORA, A CIRANDA E NA JANELA

Nota introdutoria

Este capitulo demarca as mudangas na poesia slam durante a pandemia de
coronavirus, que comegou no ano de 2020. Minhas preocupacgdes de analise giram
em torno do momento online das batalhas poéticas, juntamente com um
conglomerado de complexidades e problematicas. Tendo em vista um periodo
transitério e incerto para o movimento poético e para a populagao global, as
reflexdes perpassam por alguns grupos ancoras: Slam Viral, Slam da Guilhermina,
Abya Yala Poetry Slam e Slam BR Especial On-line.

Diante das drasticas alteragbes na vida cotidiana e na exigéncia de novas
dindmicas em todas as dimensdes afetadas pela maior pandemia do século XXl e
de como os diferentes grupos, incluidos os de poesia slam, tém atuado tanto como
estratégia de sobrevivéncia quanto de reinvencdo. Nesse sentido, o foco para a
presenca online dos slams perpassa pela experiéncia evidenciada no ambiente da
internet e suas extensodes, permissdes e possibilidades.

Dito isso, o capitulo esta organizando em Brincadeira tem hora: poética
pandémica em regime de negacao, onde sao abordadas questdes como
necropolitica, pandemia das imagens, a espetacularizagdo pandémica e a atuagao
dos artistas do poema slam na conjuntura. No topico Portas fechadas, janelas
abertas: por conexdes poéticas a distancia discutirei a dindmica de slams que
migraram para as plataformas e se encontraram em estado de experimentagcédo no
mundo on-line por estes corpos pandémicos artisticos atuando na perspectiva de
uma contrapoesia diante das possibilidades e desafios das multiplas janelas da
caixa preta. Ja em O la fora é aqui dentro: entre o confinamento e a exposigao
dos corpos-poemas discutirei as perspectivas da presenga e telepresenga no
ambiente digital, as dinamicas das batalhas e atuagao corporal de slammers na tela,
assim como as zonas de tensao das transformacgdes. Por fim, em Des-margens da
poesia slam pelas telas abordarei possiveis desdobramentos perante a ciranda
hibrida que se articula em torno de projetos para além do jogo poético.
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Brincadeira tem hora: poética pandémica em regime de negagao

Em uma patria a esmo, encontram-se sujeitos vagando sobre suas dores,
saudades e sonhos distantes. As pessoas do planeta em ruina devido a pandemia
provocada pelo virus Sars-CoV-2 causador da Covid-19 e responsavel por milhares
de mortes. A maior pandemia do século XXI, desde o inicio de 2020 afetou toda a
vida humana, nao apenas no ambito da saude, mas em aspectos econdmicos,
sociais, éticos, politicos.

A partir dos primeiros meses do ano de 2020, o planeta entrou em estado de
alerta maximo para algo invisivel aos nossos olhos, que adentraria nossos corpos,
nosso imaginario e as formas de ser e estar enquanto sujeitos e comunidade.
Governos e cientistas, em sua maioria procuravam entender reagdes e acoes,
identificar estratégias para minimizar danos e interromper o ciclo de contaminacgoes,
em nivel global. Enquanto faziam-se forgas-tarefa globalizadas na diregcdo de
encontrar respostas sanitarias, sociais e econdmicas, o numero de vitimas fatais
crescia assustadoramente.

No Brasil, parte da populagdo entoava desde 2018, os versos da cangao
Sujeito de sorte, do cantor e compositor Belchior: “[...] E tenho comigo pensado
Deus é brasileiro e anda do meu lado/ E assim ja nao posso sofrer no ano passado/
Tenho sangrado demais, tenho chorado pra cachorro/ Ano passado eu morri mas
esse ano eu nao morro [...]". A composi¢cao datada de 1973 e langada no ano
seguinte, no album Alucinagéo, tornou-se uma espécie de hino de esperancga, a
partir de seu “renascimento”, em 2019, pela composig¢ao do cantor Emicida, em que
o artista sampleia trechos e cria a cangao Amarelo.

O sampleado é uma caracteristica comum no meio do jogo de poetry slam,
pois se fundamenta na fonte da musica do Hip Hop. Essa juncgao de letras e trechos
com o objetivo, muitas vezes de ressignificar e até mesmo de criticar um
posicionamento anterior, € uma das marcas de resisténcia criativa dos slams. Torna-
se um respiro subversivo no meio de falas hegemdnicas. Assim como diferentes
sujeitos, em seus mais variados grupos de aproximagao entoavam Amarelo ainda
em 2019, como fblego possivel diante do aparato opressivo que estava em
andamento no pais, desde 2016, apds a orquestragao de golpe, que chamaram de
processo de impeachment, da entao presidenta Dilma Housseff.

As duas cangdes, em seus tempos diferentes, conectam-se pelo contexto
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politico em que as liberdades estdo ameacadas. O processo democratico fragilizado
e o direito fundamental a vida sofrendo ataques, seja pela auséncia de politicas
publicas ou por ag¢des da alta cupula politica brasileira. Os versos cantados no final
de 2019 por Emicida — rapper negro, Majur — pessoa trans e Pabllo Vittar — drag
queen povoaram redutos onde sao resisténcias de sujeitos subalternizados em
existéncia e em direitos pelo Estado e por boa parte da populagao brasileira, que se
aproxima de regimes autoritarios, fascistas e opressores, sob a tutela do slogan
Brasil acima de tudo. Deus, acima de todos. No entanto, o desejo de que o préximo
ano viria com horizonte margeado por bons ventos foi subitamente desmantelado
nos primeiros dois meses de 2020, com a chegada de informagdes imprecisas sobre
uma nova doenga. A partir de dados alarmantes que circulavam até mais rapidos
que o virus, as pessoas reagiram nas semanas seguintes pelo desespero, medo,
incerteza e pela negagao, ou pelo negacionismo.

As cidades comecgaram a parar. De repente, o ritmo acelerado das pessoas,
que iam de um lugar a outro foi se espagando; os centros de comércios se
esvaziaram. Tudo fechava e as cidades adormeceram, porque o fluxo de
deslocamentos, transacgdes, fabricagdo, especulacdo desacelerou. Imediatamente
uma parcela da populagao se viu obrigada a mudar suas agendas cotidianas e outra
se questionava sobre a incerteza de ter que permanecer em suas rotinas, pois
precisava dar continuidade ao funcionamento basico das camadas privilegiadas da
sociedade brasileira.

A pandemia emergiu e com ela evidenciou-se a enorme diferenga entre as
classes sociais brasileiras. De nossas casas, para aqueles que podiam ficar,
presenciamos a chegada de uma multiddo de imagens da desigualdade do Brasil.
Através de nossas caixas pretas (Jenkins, 2013) espalhadas por nossos cémodos e
acessiveis a nossas maos, deslizavamos pelas mazelas acumuladas e que se
proliferaram em um caos pandémico. Nao tardou para que o virus se tornasse um
espetaculo na sociedade da espetacularizagdo. A alienagdo de numeros
consideraveis de pessoas foi capaz de gerar uma onda com efeito em domind por
todos os lados, dos mais diversos posicionamentos, desde religiosos até
econdmicos e sanitarios. Guy Debord (2003), em sua obra A sociedade do
espetaculo advertia-nos sobre nossa repetida capacidade de inversao do real, onde
o0 espetaculo ndo é um aderego ao mundo, mas “o coragao da irrealidade da
sociedade real” (p.15).

Da precariedade dos lares da maioria da populagédo presenciamos se
espalhar o virus fatalmente direcionado a aniquilar o funcionamento da humana
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maquina, ao mesmo tempo em que familias eram devastadas pela dor da doenca e
da perda, as condi¢gdes capitalistas se adaptavam para atender as necessidades de
consumo de seu publico limitado em suas casas. O virus tornou-se o proprio
espetaculo e, ao longo do tempo, todos nds assistiamos todos os dias, o dia todo, o
tempo inteiro as mais diversas performances dessa espetacularizagao da fragilidade
e despreparo humano. A sede de consumo e de criar desejo por novos objetos de
desejo transformaram-se em joias penduradas nos pescogos, feito troféus. As
mascaras, itens fundamentais para a protegao logo se tornaram artigo requintado de
luxo, com versdes de grandes marcas para colecionadores.

O espetaculo que inverte o real é produzido de forma que a
realidade vivida acaba materialmente invadida pela
contemplacéo do espetaculo, refazendo em si mesma a ordem
espetacular pela adesao positiva. A realidade objetiva esta
presente nos dois lados. O alvo é passar para o lado oposto: a
realidade surge no espetaculo, e o espetaculo no real (Debord,
2003, p. 16).

Ao ser transformada em espetaculo, a pandemia do virus se tornou uma dura
positividade que encobria a arquitetura nefasta provocada por decisées equivocadas
ou a falta de tomada de decisdo dos governos, diante do fato crescente da
precariedade da vida. Através de nossas caixas pretas, entramos em estado de
anestesia coletiva diante da passividade provocada por uma overdose de imagens
da dor. A pandemia do coronavirus nos serviu uma pandemia de imagens, como
apontado por Beiguelman (2020), resultado das condi¢cdes de isolamento fisico das
pessoas. Em nossos casulos de protegcao, éramos a todo instante inundados pelas
imagens crueis de um sistema politico e social desigual.

No deslizar dos dedos pela tela ou no trocar de canais incessantes as
pessoas eram conduzidas a cenas de ambuléncias desnorteadas pelas ruas quase
desertas, doentes sendo deixados em calcadas ou a traducdo visual do que
esperaria a populagao com imagens aéreas mostrando em plano aberto as covas
disformes feitas por escavadeiras, aonde os corpos repousariam silenciosos em seu
destino final, da mesma forma com que foram em vida e sem a possibilidade de
seus enlutados darem o adeus.

Nas palavras de Beiguelman (2020, p.552), “é¢ justamente na sua
invisibilidade que reside a forga enunciativa dessas imagens. E o ocultamento que
revela as dinamicas de exclusao e violéncia a que esses mesmos CcOrpos sao
submetidos diariamente”. O assombramento provocado pelas imagens da dor trouxe
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para nossas telas individuais histérias coletivas de apagamento promovidas por um
conjunto de agdes promovido pelo Estado e tutelado pela sociedade. Por meio
destas imagens de dor, foi possivel desnudar a idealizagcédo inicial do tempo
pandémico de que “estamos todos no mesmo barco”. Definitivamente, estdvamos
todos a deriva nas mesmas aguas turvas e turbulentas, mas uns poucos em suas
embarcacgdes reforcadas e bem abastecidas e muitos outros em suas pequenas e
desgastadas canoas e jangadas.

As imagens da dor contrastavam com as governamentais em que viralizavam
e alienavam as mentes disseminando negacéao e fake news, enquanto a populagao
ficava desamparada pelo Estado em todas as dimensdes. A pandemia do virus, a
pandemia das noticias falsas ou das inverdades também foi a pandemia das
imagens corriqueiras de cidadaos inflamados pelo presidente da Republica, Jair
Messias Bolsonaro, em protestos contra dados cientificos, contra a vacina, contra as
medidas de seguranca a serem adotadas. A comparagao para esse efeito em cadeia
se materializa com um mundo distopico, onde a populagdo acometida por uma
doenca se torna zumbis.

O presidente personificou o proprio espetaculo provocando a duvida do
percurso civilizatério, com projeto evidente de um poder sem controle e com poucas
habilidades gestoras para lidar com a crise de saude, econdmica e social enfrentada
pelo pais. Guy Debord (2003) declara que essa estratégia € um mondlogo elogioso
de quem detém o poder, mas também como forma de autorretrato das condi¢des de
existéncia e do fetichismo da incapacidade.

As imagens de cemitérios brasileiros se contrapunham as ag¢des de Jair Bolsonaro,
que em gestos corriqueiros desdenhava das vitimas (fatais ou ndo) da pandemia, criticava
aqueles cujas estratégias de sobrevivéncia se resumia em ficar em casa, fechar os
centros comerciais ou das camadas mais pobres dos pobres dependentes de auxilio do
Estado para a manutencdo das condigbes minimas, como alimentacédo e garantia de
habitagdo. Em resposta, os grupos compostos por estes sujeitos invisiveis ao Estado
transeuntes em “corpos mataveis invisibilizados” (Beiguelman, 2020, p. 553), organizam-
se em ‘levantes pandémicos” para contrapor narrativas e propor o debate diante da
espetacularizacao. Destas formas de organizagao, a comunidade slam no Brasil ocupou,
parcialmente, os vazios das redes sociais e os intervalos das caixas pretas para disputar
com contranarrativas, as formas de apagamento e violéncia fetichista existentes. Em
janeiro de 2021, o artista Lucas Afonso langou na plataforma de compartihamento
YouTube, seu poema Brincadeira tem hora, com versos que se colocavam diretamente na
contraposigao da politica de Jair Messias Bolsonaro.
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A brincadeira tem hora

Piada boa é quando todo mundo ri

Essa postura tua ai ndo ta da hora

presidente de chacota e meus pais na UTI

ndo tinha teste de Covid na quebrada

e vocés sabem como é que as coisas séo

na mesma hora me lembrei da empregada que acabou
contaminada pela patroa e o patréio

que chegaram de viagem da Europa contaminados
dentro de um avido, 6

esse mundo ndo da volta

ele capota

morreu quem talvez nunca tirou os seus pés do chdo
primeiro a morte de Covid no Brasil

sinal amarelo. Atengdo! Perigo a vista

quem ndo respeita o luto ndo respeita nada, viu!
Presidente levou um humorista pra dar entrevista

Brincadeira tem hora

Piada boa é quando todo mundo ri

Eu acho injusto te chamarem de palhago

Que o riso ta escasso

Desde que chegou ai

Ndo serve pra presidente do Brasil

E nem pra sindico de condominio

Alias, acharam a casa cheia de fuzil

E o dono é aquele teu amigo do teu vizinho
Vinte e sete anos na fungdo de deputado

e quer chamar de vagabundo quem luta pra ter um
lar?!

Agora diz: quantos projetos aprovados?

E seu auxilio moradia mesmo tendo onde morar?
Bateu no peito e disse que era patriota

Brasil acima de todos

Viva o povo brasileiro

Deve pensar que somos todos idiotas quando que é
gripezinha e que ele ndo é coveiro

Alids, ndo é coveiro mesmo

Na&o tem capacidade pra exercer essa fungdo



Porque coveiro tem a sensibilidade com a familia diante
do ente querido num caixdo

Brincadeira tem hora

Piada boa é quando todo mundo ri

Tem mae, tem pai, tem filho que essa noite chora
Pois ndo tiveram a chance de se despedir

Enquanto o povo aguarda pela vacina

Ministro diz ndo entender tanta ansiedade

A negligéncia do governo assassina

Quem pega trem lotado nas beirada da cidade

Um general que ndo entende de medicina

Milhoes de testes prestes a perder a validade
Presidente na entrevista fez gracinha e disse que matar
E a sua especialidade

Joga no time do inimigo

Incentiva aglomeragdo

Fala pra tomar remédio que ndo tem comprovagao
Tipo, pula dum prédio ou melhor de um avido
Pode ir sem paraquedas, se morrer ele culpa o chéo
Faltou oxigénio nos hospitais de Manaus

Faltou luz por varios dias no estado do Amapa

O Brasil na pandemia vive s6 dias de caos

E o ministro vir falar de dia D e hora H?!

Brincadeira tem hora

Piada boa é quando todo mundo ri

Acho que o tempo que a vacina ainda demora
Pois se o povo sai agora tua casa vai cair
Enquanto o povo segue desassistido

O governo federal indiferente

Quer falar da elei¢éio dos Estados Unidos

como se aqui nés ndo tivesse assunto mais urgente
E eu ndo sei se estaria resolvido,

Mas com certeza estaria diferente

Se na eleigdio o Brasil ndo tivesse perdido

E eleito um racista pro cargo de presidente

Brincadeira tem hora.



A essa administragdo governamental que n&o apenas coloca em risco vidas,
mas opta por reafirmar estratégias veladas de promogédo da morte de um povo,
grupos sociais, étnicos, raciais, o camaronés, professor de Historia e Ciéncia
Politica, Achille Mbembe (2016) desenvolveu a argumentagao a partir de conceitos-
chave, que sao: soberania, biopoder e, por fim, necropolitica. Em tese, a afirmacéao
€ de que a necropolitica é a politica adotada pelo Estado que determina quem vive e
quem morre. E, portanto, o pressuposto de uma politca de morte, dentro dos
aparatos de Estado. A sintese desse exercicio € traduzida pelo conceito de
soberania cuja concepgao é “exercer controle sobre a mortalidade e definir a vida
como a implantagao e manifestagao de poder” (Mbembe, 2016, p.123).

A ancoragem de Mbembe sobre a soberania, refere-se ao conceito de
biopoder que reverbera no dominio da vida sobre o qual o poder tomou o controle.
Nessa perspectiva, a soberania € aquela que expressa o direito de matar. Isso faz
com que o biopoder se inscreva sobre aquelas pessoas que sao classificadas
‘devem viver’ e as que “devem morrer’. O direito de matar ou o pressuposto
embasamento sobre tal condigdo coloca o Estado na centralidade de aniquilacdo de
seus inimigos politicos inserindo a nagdo em estado de guerra e seus cidadaos, na
arquitetura coordenada de zumbis, em que matar (morte metaforica ou n&o) se torna
o “projeto final”. Nas palavras de Mbembe (2016, p. 130), “a narrativa de dominagao
e emancipacao esta aqui claramente associada a uma narrativa de verdade e morte.
Terror e morte tornam-se os meios de realizar o ja conhecido telos da histoéria”.
Nessa narrativa esta inserido principalmente o racismo, pois se apresenta como
elemento central para o controle e dominacéo e os efeitos da escravidao continuam
sendo vistos na atualidade destacado como uma das primeiras praticas de exercer a
necropolitica. E o poder sobre a vida do outro, em primeira instancia como comércio
e por ultimo como direito. A existéncia passa a ser uma propriedade dada ao
dominador. Nessa perspectiva, a soberania € ocupacao e coloca o colonizado numa
zona entre “sujeito” e “objeto”, ou seja, neste lugar tém aqueles que importam e os
que nao importam para o Estado.

Nesse aspecto, a discussdo sobre necropolitica se faz extremamente
importante para o contexto pandémico brasileiro, pois a politica bolsonarista
qualificou os cidadaos nesta zona de quem importa e quem nao. Escancarada pelo
novo coronavirus, ha a distingdo evidente dos inimigos internos e externos. Insere-
se na tese em questdo, os poderes disciplinar, biopolitico e necropolitico, pois
populagdes inteiras sao alvos do representante politico superior do pais. Essa
relagcdo da necropolitica se da devido aos acontecimentos sofridos pelos sujeitos
que pertencem as comunidades de poetry slam pelo pais, uma vez que corpos
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escolhidos para serem disciplinados e langados na condigdo de objeto, sendo os
‘comandantes” outorgados a decidir quais permanecerao vivos ou nao.

Durante a pandemia, esses sujeitos invisibilizados se tornaram evidéncias
algoritmicas por meio dos aplicativos de monitoramento. Instaurou-se a conduta de
corpos rastreaveis, ndo tdo nova, mas com projegéo pelo periodo de crise sanitaria,
onde se tornaram pontos ambulantes que passam de uma posi¢do a outra, sendo
monitorados pelos circuitos dos aparelhos. Em uma analise do contexto de
vigilancia externalizada no ambito pandémico, a professora e pesquisadora Giselle
Beiguelman chamou a atengdo para como esses mecanismos de vigilancia tém
operado de modo que aqueles sujeitos até entdo esquecidos pelo conglomerado
estatal, os ndo monitorados pelo interesse capital, tornaram-se o foco para rastrear
0s perigosos a saude, ao mesmo tempo em que foram apresentados como corpos
“‘mataveis”, diante da ineficiéncia do Estado.

No contexto “laboratorial” que a coronavida impés, no qual a
cumplicidade com o monitoramento € também uma prerrogativa
de sobrevivéncia, o nao rastreado € aquele para o qual o
Estado ja havia esquecido. Na espiral da “coronavigilancia”, o
sujeito movel é aquele invisivel visivel que nossa violéncia
social teima em nao enxergar (Beiguelman, 2020, p. 553).

Diante da vigilancia, esses sujeitos tentaram sobreviver das formas que lhes
sao possiveis, uma vez que nao é oferecido opcdo para serem 0s corpos imoveis
daquele momento. Desde que as portas foram fechadas, as condi¢cdes de vida se
deterioraram e as assimetrias despontaram mais acentuadas em todos lugares do
pais. O efeito da pandemia sentido com maior rapidez e severidade deu-se nas
cidades, especialmente nos grandes centros, onde o virus chegou com a rapidez de
uma aeronave e bem acolhido na bagagem de algum patrao rico e, por sua vez,
repassou a empregada e essa, sem dispor de condigbes de igualdade,
involuntariamente carregou o virus até sua familia, a rua, ao bairro, a comunidade.
Enquanto isso, os patrdes se protegiam das mazelas do virus. Esses sujeitos
moveis, alvos dos aparatos de rastreio passaram da condi¢cao de inexisténcia para a
atengdo redobrada sobre seus trajetos e a intensidade dos roteiros feitos nos
percursos diarios como forma de atender as demandas protetivas de uma parcela
muito restrita da populagdo. Apesar do monitoramento, a vigilancia ndo se da pela
intencdo de fazer desses corpos notaveis. Eles continuam sendo invisiveis, desde
que nao coloquem as classes abastadas em risco.
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Se anteriormente no regime pandptico, os “prisioneiros” nao podiam se
movimentar, pois estavam sendo vigiados, sob a tutela do Estado e dos aparatos
tecnolégicos, agora, a inversao € de que o cidaddo com livre acesso e exercendo
sua liberdade, dentro dos parametros econdmicos € sociais a que sao
convencionados foram orientados a permanecerem estaticos, enquanto os sujeitos
em deslocamento designados aos alarmes excludentes da vigilancia. O poder
continua operando sobre estes corpos, muitas vezes subvertendo a sua propria
base, que ¢é a lei, mas ndo abrindo mé&o de sua legalidade: a forga.

Um conjunto de mecanismos pode organizar as estruturas de poder e atestar
a legalidade da autoridade. Sendo as imagens artefatos culturais, elas se
organizam em torno de complexos de visualidades, como apontado nos estudos de
Mirzoeff (2016). Esse autor descreveu que o complexo atua de forma coordenada
para “classificar, separar e estetizar’” (Mirzoeff, 2016, p.752). Ao tragar essa
genealogia, o autor identificou o complexo plantation (base que sustentou o
comércio de seres humanos para serem escravizados); o complexo imperial e 0
militar-industrial, cujas raizes continuam fortes e emaranhadas em nossos dias.
Esses esquemas continuados em suas tarefas-fim de proibir, coibir, aprisionar ou
manter sob dominio operam as conexdes entre hegemonia e poderio bélico, pois,
mesmo em casos como o vivido desde o inicio de 2020, em uma pandemia, nao se
tratam da protegao e sim em uma “vigilancia da protegao”.

O socidlogo e filosofo Zigmunt Bauman, em Vigilancia liquida (2014) afirmou
vivermos em um mundo pos-pan-optico, em que a vigilancia de protecdo € um
mecanismo recorrente para exercer o poder sobre os sujeitos. Nesse contexto, a
vigilancia esta instalada em todas as esferas e diluida de forma quase imperceptivel
em nosso meio cumprindo o objetivo de separar e classificar seus alvos. O poder é
extraterritorial. Monitoramos e somos monitorados em todos, de todos os cantos do
planeta. Nesse sentido, cumprimos o papel da vigilancia a partir de uma demanda
colocada para nés como “faca vocé mesmo”, tendo em vista que “As interpretacdes
populares da vigilancia veem essas manifestagdes como a marcha cada vez mais
acelerada da tecnologia, colonizando sempre novas areas da vida e deixando cada
vez menos areas intocadas” (Lyon, 2014, p.11). Podemos fazer referéncia aos perfis
em midias sociais criados durante o periodo de confinamento no Brasil para expor
outros perfis de pessoas que “furavam” as orientagdes e promoviam encontros;
faziam viagens, organizavam festas e publicavam para suprir os seus € 0s Nnossos
desejos de espetacularizagdo. Nas palavras de Bauman (2014, p. 42):
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A cooperagao dos dominados sempre foi bem-recebida pelos
dominadores e constitui parte integrante de seus calculos. A
autoimolacdo e os danos infligidos aos préprios corpos, até o
ponto da autodestruicao, € o objetivo implicito ou explicito das
técnicas pan-opticas quando aplicadas aos elementos inuteis e
totalmente inaproveitaveis. Com toda certeza essa cooperacao
de parte das vitimas nao seria seriamente vista com censura,
depreciada e lamentada, ndo importa o barulho que se pudesse
fazer contra elal O génio da dominacdo deseja que os
dominados fagam o trabalho dos dominadores [...]

A vigilancia da protegdo, ao contrario do que se possa pensar, nao diz
respeito a protecdo da integralidade da populacdo, mas de um regime de
rastreamento daqueles sujeitos invisiveis antes e apds o periodo de pandemia. No
contexto desta vigilancia, artistas slammers eram monitorados pelos vigilantes
analdgicos em suas movimentagdes pelas ruas das cidades e nos locais publicos de
realizacdo dos encontros. A partir da situacdo sanitaria no pais, o esvaziamento
parcial do meio urbano fez com que novos arranjos fossem necessarios como
alternativa de continuidade dos levantes. Entretanto, as condicbes assimétricas da
maior parte da comunidade artistica ligada aos slams colocou em evidéncia as
implicagdes de um Brasil desigual operando de maneira desordenada o controle
sobre 0s corpos e sobre a vida da populagao subalternizada.

Juro que em cada esquina

Tenho medo de entrar

Pois na dltima que entrei

Eles tentaram me matar

Disse que ndo me amava

Ndo me via na tv que eu era muito trava e sé6 queria né
comer

Levantou a mdo bateu

O ferro logo puxou

Dois tiros foi disparado

Mais uma trava que ele matou

A policia inocenta quem arranca coragdio

Travesti ndo ta segura nem na igreja nem no busdo

E por isso que eu falo

S6 enxergo a maldade

Nasca com seu corpo cis

E conhega a liberdade

Homem branco colonizador

E visto como heréi da patria até quando uma preta no
altar Mainha abandou

E eu falo isso porque t6 cansada de ver Mainha sempre
sendo as outras e branca rica bem casa
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Inclusive economicamente sossegada

E eu me pergunto

Até onde a pobreza vai ser a falta de consciéncia que eles
tem

Vocé sabe burguesia safada

Que da hipocrisia vocés sao tudo refem

Eu lembro na noite passada

Ele chegava perto de mim

Ele passava a mdo no meu corpo

E eu dizia Deus que ele leve meu celular que eu ndo
chegue em casa um corpo morto

Eu ndo quero ser o motivo de ver minha mae chorar
Ndo quero chegar em casa com uma vela nos peitos
brago cruzado e nunca mais a minha voz ela escutar
Mainha eu te prometo que eu vou ser muito feliz
Meu nome é bixarte

Ndo sou prostituta sou poeta atriz

E mais vocé ndo vai encontrar meu corpo preso em uma
viatura

Se vocé me queria fazendo programa

Prazer eu sou a prépria literatura®®

Portas fechadas, janelas abertas: por conexoées poéticas a distancia

O periodo de confinamento e distanciamento fisico entre pessoas, amigos,
familiares e o recorrente sentido de alerta devido a possibilidade de agravamento
sem parametros por causa do covid-19 alteraram drasticamente e de forma
repentina nossos fazeres, dos mais simples como ir ao mercado ou a feira em um
domingo pela manha, as mais complexas. Nao tinhamos modelos prontos para lidar
com um mundo totalmente a distancia, com relagdes exclusivamente remotas e por
todo o cotidiano até nossos atos e artefatos criativos atravessados exclusivamente
por aparelhos, conexdes, perda de sinal, inexisténcia de equipamentos, iluminagao
apropriada... enfim, os recursos exigidos pelo universo tecnoldgico.

Repentinamente as portas se fecharam, o planeta urbano se desertificou de
maneira acelerada, sem precedentes nesse século. A mudanga social e a
diminuicdo das atividades industriais, por um periodo, fez com que o planeta
respirasse melhor. Segundo estudos e andlise de satélites de monitoramento de

29 - Poema Maldita Geni, da artista Bixarte.



poluicdo da NASA e da Agéncia Espacial Europeia (ESA), por exemplo, registraram
consideravel recuo na emissao de gases. Dados brasileiros também afirmaram que
a poluigdo em nosso pais chegou a niveis de redugcao entre 54 a 78%. Nesse
contexto drastico de mudancas, alguns setores silenciaram-se por um periodo como
estratégia de recolocar as ideias e refazer os planejamentos para o novo periodo.
Nao se tratou apenas de um recuo, mas de uma perspectiva de autocuidado dos
sujeitos, em muitos casos. Artistas de varios segmentos se viram reclusos e com
projetos cancelados, sem previsdo de futuro em curto e médio prazo e, ainda,
acometidos pelas politicas de precarizagao da arte e da cultura no Brasil.

Em conjunturas muito diversas, artistas em todos os cantos do pais passaram
por um periodo de recolhimento e de acolhimento de suas proprias dores. Muitos
slammers fizeram imersao em seus proprios processos criativos ou nao criaram
nesse periodo. Outros comegaram a mover suas angustias em percursos de criagao
para projetos artisticos possiveis, de modo que, a poesia slam continuasse sem
grandes interrupcbes seu percurso formativo, naquele momento focado na
experiéncia da pandemia. O momento de turbuléncia exigiu caminhos distintos,
tanto dos coletivos de poetry slam do Brasil, quanto dos sujeitos individualmente
inseridos em realidades tdo adversas.

A partir de uma iniciativa do Sesc Consolagdo, em uma transmissao ao vivo
intitulada Corpos-palavras: saraus e slams em tempos de pandemia , artistas como
Mel Duarte e Michel Yakini relataram o momento de silenciar para entender as
mudancas e o periodo de lutos, ao mesmo tempo em que impulsionava a criagao,
seja ela por causa das tecnologias como ferramenta de experimentacao ou pelo fato
de contribuir com o debate da situacdo do pais. Nessa mesma atividade ao vivo, o
artista Michel Yakini ressaltou que:

A vida tem sido uma montanha russa, desde quando comecou
tudo isso, até hoje, eu ja passei por muitos sentimentos, por
muitas vontades, muitas sensagdes complexas. Coisas que
antes eu ainda nao havia sentido e, infelizmente, a criatividade
nao uma das mais presentes. Gostaria muito que tivesse sido
mais presente, mas justamente por ter sido abarcada por tantas
informagdes, com tanta coisa pesada eu senti o meu corpo
pedir um tempo [...] Eu acho muito importante também esse
tempo para gente se olhar como pessoa fisica e ndo apenas
como pessoa juridica e como a gente pode trazer o melhor para
nds, né, para depois a gente conseguir externalizar isso no
nosso trabalho. Entdo € um processo muito dificil, porque eu
gostaria muito de ter tido mais criatividade para escrever sobre
as coisas que estao acontecendo no momento, mas € um misto
de muitos sentimentos e ndo sao sentimentos bons, que as
vezes eu penso que € melhor guarda-los, entendé-los para
depois eu falar sobre eles.
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As inquietag¢des sobre a produtividade perpassaram por diversos espagos de
dialogo e se tornaram preocupacgédo recorrente durante a pandemia. Especialmente
0s grupos que desenvolviam suas agdes “off-line” se viram obrigados a ocupar as
midias e isso resultou em uma overdose de atividades online, ficando famosa a ideia
viral de “medo de abrir a geladeira e encontrar mais um link de reunido”. Em um
primeiro momento, ndo se pensou na necessidade de recolhimento para entender o
que estava acontecendo com cada pessoa e com o contexto geral, pois estavamos
todos acostumados ao movimento analdgico. Entretanto, o processo de digitalizagao
afetou com a forgca de uma rajada de vento, prenuncio, de uma forte tempestade.
Nesse presente inospito e distdpico, muitos grupos de slam precisaram se reinventar
e encontrar novas possibilidades de manter as janelas abertas e conectadas para as
poéticas, de extrema necessidade reflexiva ao tempo.

O conhecido territério da criagcao e da partilha de palavras e versos némades
pelas ruas da cidade, arquitetados milimetricamente e reinventados constantemente
se colocou como necessidade fundamental dos modos de fazer, apesar de
possibilidades limitadoras e muito menos propicias a coletividade. A restricdo de
circulagdo pelas fagulhas dos acontecimentos considerados muitas vezes banais
levou-me a pensar: que papel cumpriria o espago digital nesse periodo e quais as
estratégias para as conexdes poéticas urgentes dos sujeitos que dao vida ao
movimento de poesia slam? Em entrevista para uma revista digital3(,) Rafa Ribeiro
destacou como poderia ser prejudicial para a comunidade de poetas dos slams a
impossibilidade de realizar as disputas poéticas de forma presencial.

O slam é falar e ser ouvido, é o que faz a poesia chegar mesmo
onde a educagao publica nao chega, principalmente para os
jovens com relagdo a poesia e cultura, o que se da por este
espaco de expressdo que gera admiracdo e identificacdo do
publico, onde muitos contam as suas realidades que por serem
periféricas se relacionam muito com a dos outros... Decidimos
fechar o Slam Moinho Resiste temporariamente, ao invés de
migrar pro online no momento, pelo fator excludente e contra
nossos principios do movimento de dar voz a todos (Ribeiro,
2021, n.p)

30 - O texto com a entrevista foi produzido por André Albuquerque, Caroline Indira, Felipe Borges,
Gabriel Barreto e Guilherme Pauleschi e pode ser encontrado no seguinte endereco:
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Os corpos artisticos transformados em corpos pandémicos, de acordo com
Carvalho, Gotarddi e Souza (2020), precisaram reencontrar o lugar de recriagdo em
meio as condigdes precarias de distanciamento e implantacdo em curso da
necropolitica. Para esses autores, “esse lugar de recriacdo €, ao mesmo tempo, um
lugar de acolhimento e de agcédo do humano, na relagdo com o que vive e com 0 que
estd percebendo do mundo” (Carvalho; Gotarddi; Souza, 2020, p. 03). Nas
condic¢des relacionais, a experiéncia estética de artistas slammers se da por meio da
troca, das conexdes (off-line) com o mundo e com o tempo, mas ao serem afetados,
mesmo que nao infectados pela covid-19, houve a inegavel necessidade de
insercao (on-line) junto aos espacos digitais ja amplamente povoados. As conexdes
se desdobraram em oportunidades e dificuldades entre o apocalipse e a tensao para
a necessidade de sobrevivéncia colocada na atualidade em uma perspectiva de ou
se integrava ou desaparecia.

Apesar dos atravessamentos negativos a que os corpos pandémicos estado
em contato, aconteceram experimentagdes estéticas langadas para funcionarem
tanto como lugar em que se possa manter a criagao, mas também como ancora
sensivel que permite se fixar em alguma superficie de conforto criativo e social,
mesmo esta superficie sendo a tela de algum aparelho tecnolégico de novas midias.
A partir de siléncios e organizagao da forga criativa, propostas foram surgindo a
partir dos dialogos entre artistas da cena slam, de diversos grupos. Essas iniciativas
foram se conformando em experiéncias estéticas sensiveis para suportar o periodo
de pandemia e constituir a humanizagao das relagbes com o distanciamento.

Considerada uma das primeiras iniciativas para o ambiente digital, o Slam
Viral foi criado por um grupo de artistas de diferentes regides brasileiras, com a
intencao de reunir criagcoes e fazer a experimentagdo nessa nova forma de ciranda.
Inicialmente, a “nova” comunidade de poetry slam surgida no caos da pandemia,
ainda em no inicio de 2020 langou um projeto-campanha denominado Antidoto é
poesia, onde eram convidados artistas, ndo apenas de slam, para jogarem versos e
rimas em carater de manifesto, denuncia e inspiragcao para a luta. As provocagoes
do coletivo renderam interacdo em seus perfis nas midias sociais, a partir da
participacao de diversos artistas apresentando as pilulas poéticas em desobediéncia
a convengao normativa do ambiente da internet impregnado pela virose das fake
news. A partir destes exercicios revitalizaram a conjuntura de criacdo e de
ampliacdo de participacao de slammers. Juntamente a isso, somou-se a visibilidade
de artistas das periferias territoriais do pais, onde estes ndo possuem os mesmos
instrumentos para as batalhas poéticas.
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Falamos sobre usar dlcool em gel

E lavar as mdos

Mas como dizemos isso

Para gquem ndo tem éagua potavel

E sabdo?

Fique em casa é a hastag da vez
Mas em dias de live

Nos juntamos para beber e reclamar
Dos burgués

Vamos ser sinceros

Ta faltando uma torrente de educagéo
E sensatez

E facil relinchar, bater panela e pedir
Pra em casa ficar

Dificil & pensar em politicas publicas
Pro pobre poder comer

E banho regularmente tomar

O desafio de cunhar conexbes poéticas a partir de corpos extremamente
sobrecarregados pela pandemia elabora possibilidades de contravisualidades no
ambiente das redes socais. Para além das tematicas ja comuns aos espacgos
digitais, esses fazeres se instalam e propdéem viralizar a contrapoesia, como
possibilidade de indagar as praticas canbnicas de uma poesia do poder (Prada,
2012). As poéticas inseridas no ambito das contranarrativas, contravisualidades e,
aqui, contrapoesia decorrem de um longo processo de apagamento e até mesmo de
aniquilamento de sujeitos, de saberes e de trajetérias inscritas no percurso da
histéria marcada por dominagdo e hegemonia. Devemos a contrapoesia, nao
apenas o tensionamento canbnico da forma tradicional pela qual conhecemos o
oficio, mas amplia-se a fabricacdo de poemas em convergéncia, divergéncia e
hibridacao. Alia-se ao fato de que esses fazeres percorrem o trajeto formativo de
sujeitos inseridos em uma sociedade desigual, com praticas excludentes e
opressoras.

Os versos langados por Thai na campanha Antidoto é poesia fazem relagao
de uma contrapoesia que ndo esta na ordem da metapoesia enquanto revisao
critica de uma lirica pessoal, individual e acessivel apenas ao sujeito. Na poesia
slam, a movimentagdo de construir os poemas se encontra muito mais na
perspectiva de revisar e revisitar a propria “funcdo” da atividade poética e a sua
insercdo em temas pulsantes. A contrapoesia, como é possivel perceber na grande

31 - Poema sem titulo de Babayaga, para a campanha do Slam Viral, Antidoto é Poesia.
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maioria das obras possui a tendéncia de se voltar para a coletividade, as relagbes
de horizontalidade e, no caso dos slams, para as contravisualidades como
construcao cultural. Nessa perspectiva, os poemas-artefatos fabricados para serem
vistos vinculados aos corpos fabricadores congregam além do ver, o ser, o estar e 0
ocupar o espacgo-tempo. Dessa forma, os poemas inseridos no movimento dos
slams lidam com percursos pandémicos e sintomas crénicos da sociedade.

Lidamos com virus e verme em tempos de pandemia
Ficar em casa é privilégio, muitos tdo na correria
Covid-19 ataca a respiragdo

Me lembrou da Amazénia quando tudo queimaram os
pulmado

Acabar com a natureza tem nos gerado carma

E o imbecil do Bozo acha que a solugdio é arma!

A acao inicial do Slam Viral, com antidoto € poesia, transformou-se em
preparativo para que fosse estruturada uma das primeiras (ou a primeira) batalha de
slam em um novo espago, com dinamica diferente e desconhecida tanto do publico
quanto de slammers. Realizar a transferéncia para o lugar das plataformas digitais
mostrou-se um desafio para as comunidades de artistas poetas no Brasil. Segundo
dados do IBGE (2020), 46 milhdes de brasileiros ndo tém acesso a internet. Ou seja,
1 em cada 4 pessoas ndo dispde desse beneficio tecnoldgico. Em areas rurais o
percentual é de que 53,3% vivem fora do servigo e nas cidades, os dados apontam
para mais de 20% da populagédo. Na regidao Norte do pais, mais de 13% nao tém
internet enquanto a regido mais rica do Brasil, Sudeste, apenas 1, 9%. Com base
nos dados, entre os motivos para tamanha discrepancia de acesso estdo a
inexisténcia do servico nas localidades; alto custo dos pacotes e equipamentos com
valores elevados ou porque 41,6% das pessoas ainda ndo sabem usar o servico,
mesmo se tivesse 0 acesso.

Logo, a crise advinda da pandemia tensionou para a abertura de outras
janelas criativas e de agdes artisticas. No entanto, a possibilidade de slammers em
todo o pais participarem de forma menos desigual n&o foi resolvida. As condigdes
de acesso a internet evidenciaram outra face das desigualdades em nosso pais e
em tantos outros paises emergentes, assim como prenunciava Santos (2020, p. 9),
“as zonas de invisibilidade poderdo multiplicar-se em muitas outras regides do
mundo, e talvez mesmo aqui, bem perto de cada um de nés. Talvez baste abrir a
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janela”. As frestas em abertura demonstraram a ineficiente politica de inclusao
digital no extenso territorio brasileiro. O artista Emerson Alcalde, em uma entrevista
afirmou que, “Além da perda do contato com o publico existem questdes sociais e
financeiras. Poetas sem internet, querendo participar mas nao tendo equipamento,
ou uma internet boa (...) A gente percebeu como a exclusao digital prejudica
diretamente os Slams" (Alcalde, 2021, n.p). Todavia, apesar das barreiras digitais,
os slams desempenharam importante tarefa de contribuir para pautar temas de
interesse comuns, a partir de uma contrapoesia comprometida com o cotidiano
atravessado por problemas sociais conectados em diferentes contextos.

Tendo em vista ndo apenas as dificuldades, mas as possibilidades de
aproximacao das multiplas janelas abertas, as movimentagbes da comunidade de
poesia slam foram em direcdo de conexdes com outros grupos e artistas em
diferentes lugares. Além dos espacos criados para visibilizar grupos menores no
Brasil, aconteceram diversas experiéncias partilhadas com representantes de
distintos paises, especialmente aqueles de lingua portuguesa. A edicdo do Slam
Viral Internacional reuniu slammers de paises como Portugal, Guiné Bissau, Sao
Tomé e Principe, Mogambique, Cabo Verde e Angola.

O Slam Viral apresentou quatro etapas exclusivamente digitais. Na ultima
etapa, com a representacdo de artistas dos sete paises houve problemas técnicos
por causa da dificil conexao de internet, tanto dos slammers brasileiros quanto de
outros paises. Mesmo com as dificuldades dos jurados em permanecerem na
chamada online para darem as notas ou da interacdo do publico apenas pelo chat
do ao vivo, que se tornou também um espaco para acolhimento e conversas
paralelas entre o publico; ou da falha do sinal de internet da slammaster, a
competicdo contou com premiagdo em dinheiro e livro. Por fim, a experiéncia
sintetizou a abertura para outras propostas criativas de artistas espalhados por
diferentes lugares e realidades e com proximidades conjunturais. A partir de uma
carta emitida pela comissdo organizadora, destacou-se a relagao fragil de sujeitos
subalternizados no jogo das conexdes digitais. Na carta, a equipe justificou um
problema ocorrido com as notas de uma poeta e que interferiu na fase seguinte da
batalha; e como forma de reparacdo, a premiagdao acabou sendo concedida aos
quatro primeiros colocados.

As conexdes que surgiram de outras, muito caracteristicas do movimento
poético desde antes da migragdo para a caixa preta foram conformando uma rede
de afetos desenvolvidos nos sistemas de visualidades a partir das telas tateis e
moveis. As tribulagdes advindas dos processos de experimentacdo em um ambiente
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pouco usual, como € o caso das batalhas online ndo fazem o desmantelamento das
relagdes, mas as transforma. As poéticas fabricadas nesses ambientes e para eles
se vinculam a objetivos sélidos de constituicdo pedagdgica entre o ser artista e o
construir e praticar afetos, cujas bases estdo igualmente em deixar-se afetar.
Tratando-se de exercitar as incertezas daquilo que é oferecido pelo cotidiano,
poetas migraram para as plataformas travando batalhas pela atencao. As teias
constituidas por meio das telas formadas por pixels requerem o elemento de
proporcionar mais surpresa para ganhar o espectador. Isso ja acontecia nos slams
antes do periodo covidico e se transferiu para a horizontalidade e verticalidade das
caixas pretas.

O efeito colmeia do jogo de sedugdao requer da batalha por atencéo
mecanismos mais sofisticados para desenvolver a performance através de um
ponto fixo, uma espécie de olho magico, em que o contato “olho-no-olho” ndo se da
mais olhando para a plateia, mas para esse ponto localizado em nossos aparelhos.
A conexao com os outros se concretiza na idealizacdo solitaria da atencao do
publico em constante migracdo entre uma janela e outra, entre as infinitas
possibilidades de entretenimento disponivel. Se antes as batalhas nos mais de 300
grupos de slams identificados pelo Slam BR eram espagos aonde slammers
concorriam para a atengao de um publico especifico e interessado apenas em suas
apresentagdes e nao importavam muito as outras agdes acontecendo ao redor, na
nova experiéncia com a assembleia instalada digitalmente, isso mudou totalmente.
A disputa requeria a imerséo poética e técnica de artistas competindo entre si e com
um oceano de outras possibilidades para o publico naquele instante: a novela, um
novo episoédio da série favorita, uma live de algum cantor ou apenas os dados
moveis do aparelho celular acabando.

Pensar a producdo e circulagdo das imagens visuais
implica, portanto, em buscar considerar o panorama das
narrativas visuais, suas_contradicbes e participagdao no
cotidiano da aventada cidade-mundo de postulagcao sub-
repticia nos canais de comunicagao contemporaneos. As
imposi¢des dos designs dos dispositivos de comunicagéo
levam sujeitos de culturas distanciadas por complexidades
intrinsecas a comungarem 0s mesmos conhecimentos
o|£>eracionais diante das telas e nas paisagens virtuais.
(Filho, 2016, p. 58).

Na perspectiva da cultura visual ha diversas consequéncias da banalizagao
da vida enclausurada, por meio de imagens que seduzem com seus recursos de
superficie e assediam nossas escolhas e decisbes. Nao se pode mais permanecer
alheio aos conglomerados operacionais que fazem funcionar os algoritmos
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transformando os sujeitos cada vez mais em comunidades sem fronteiras dispostas
nas mais variadas paisagens reais ou nao. Nesse universo de alter egos, onde
diferentes eus sdo logados para se comportarem distintamente em busca da
atencao, a profusdo de imagens e opgdes sobrepdem a relagdo dicotdmica dos
apocalipticos ou dos integrados, porque nesse contesto a proliferacdo € de
concepgdes hibridas.

As fabricagbes poéticas, a partir de sujeitos confinados e pandémicos foram
direcionadas a levar em consideragao o novo ambiente de circulagcdo de imagens
moveis, fluidas e hibridas. As multiplas representagdes de sujeitos dispostas pelas
janelas e telas conformando um emaranhado de alternativas capazes de moverem o
espectador de uma a outra, em instantes. Os artefatos poéticos construidos também
ndo sao unanimes na perspectiva da critica social, e por vezes, mostra-se
necessaria a intervencao por meio de apreciagao politico-social dessa disputa de
narrativas feitas pela comunidade de poetry slam. Nesse sentido, os poemas nem
sempre sao bem acolhidos pelo publico e recebem criticas por parte dos
espectadores. Em uma batalha off-line, os jurados conseguem acompanhar a
reacao da plateia e, isso de alguma forma pode influenciar as notas, pois € mais facil
identificar se estd bem aceito ou ndo o conteudo do poema. Um desses exemplos é
na edicdo internacional do Slam Viral, em que o poeta de Cabo Verde, Cjey
Patronato joga com o poema Da-me a tua mao e vamos (abaixo) e foi recebido
pelos espectadores que se manifestaram na conversagao do ao vivo caracterizando
0 poema como: “um pouco machista”, “meu corpo é de quem eu quero” e “sempre o
homem a dizer por tras?”, dentre outras criticas.

Déa me a tua méo e vamos

D& me a tua mdo e vamos...

D& me a tua mdo e vamos...

Quero te levar onde podes me dizer tudo sem nunca ter que mentir

Onde os teus olhos tém o poder de ver o que o teu coragdo sente

Assim vai saber diferenciar a realidade da iluséio

O que é sentimento e o que é sensagdo

Quem quer o teu corpo e quem quer o teu coragdo

O amor é cego por isso o teu cupido apaixonou-se pelo cifréio

Quem pensa com a carteira, o relacionamento torna-se um ganha pdo

Fazer sexo virou moda e o teu corpo entrou em promogdo

No fim o pagamento foi feito com cartdo e ndo restaram trocos para o teu coragéio
Ontem estavas deitada nos bragos dele, e ele dizia que te amava e que eras a Gnica
Hoje ele estava com sua mulher e fingiu ndo te conhecer

Até o teu corpo sentiu vergonha e disseste que foi um gesto que doeu
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Bem feito para ti, assim vais ver a diferente entre o homem que te ama e o homem que
te comeu

Eu ndo devia falar assim e talvez nem mesmo me meter na tua vida,

Mas da me a tua méo e vamos

Quero te levar onde a tua vagina vai deixar de ser taxista e vocé parar de fazer frete
Onde vocé vai entender o verdadeiro significado do amor

E depois de cada relagdo vais receber um cheque de carinho e um envelope de flor

Es mais uma mulher triste

Achou que ele era o amor da tua vida, mas o amor nunca deu uma chance para tua
vida

A vida é um jogo, ele &€ um “player” e vocé sé6 mais um lance

Podia ser diferente, mas usaste o coragdio antes da mente e ficaste apaixonada por aquilo
que ele tem no banco

E infelizmente tu ficas de suplente quando a mulher dele estd em campo tu ficas no...
banco

Nao tinhas tudo, mas néo te faltava nada

A tua sede de alcangar tudo te fez ficar sem nada

A boca dele é 1 de abril

O teu coragdio 1 de junho

E estavas a acreditar num conto de fadas

No fim nem a ti préprio conseguiste amar

A histéria da tua vida é um moderno VBG: vivéncia baseada na grana

Mas... dd me a tua méo e vamos...

Quero te levar onde tu és um ser humano e ndo um desporto para homens que buscam o
conforto

Nao vais ser livre se alguém é dono do teu corpo

Porque ser feliz ndo significa sentir prazer

E aqueles que nunca foram homem o suficiente nédo vdo faze te sentir mais mulher
Vives numa “robolandia” onde o cupido é um empres@rio que negocia as relagées

O amor tem validade e tu pagas por prestagdo

Onde homens sdo Mike Tyson com luvas de cifrdo e as mulheres séo bancos méveis com
cofre no coragdo

Meninas, meninas como tu séio uma Branca de Neve que esperam um dia encontrar o
principe de seu coragdio

Enquanto ele ndo chega, cada dia da semana dormes com um dos sete andes

Mas, dd me a tua mdo e vamos

Quero te levar onde podes dizer-me tudo o que quiseres sem nunca ter que mentir
Onde os teus olhos tém o poder de ver o que teu coragdo sente

D& me a tua mdo e vamos...



Tendo em vista a cultura das imagens em que se colocam os distintos grupos
e sujeitos de slam em compartiihamento, torna-se problematico o olhar de um
homem ao se referir para aquilo que ele pensa sobre a imagem da mulher, os seus
afetos e escolhas. As inquietagdes de imagens contrastantes evidenciam também
as assimetrias politicas no interior da proposta poética de poetry slam, cujas bases
de interesses e enfrentamentos podem variar dependendo da prépria estrutura
cultural de cada sujeito. No entanto, é sobre essas bases da constituicao social que
as visualidades sao reconhecidas como relacionais, 0 que sugere o movimento por
si sO labirintico em seus posicionamentos e demarcagdes frente a infinidade de
abordagens que se propde a propria natureza da arte. Além de questdes
conceituais, pensamentos figurativos em torno de pautas embasadas no machismo
e patriarcado parecem nao caberem na estrutura estética do projeto de poesia
slam.

As janelas abertas eram um convite para que estranhos adentrassem as
possibilidades oferecidas a serem consumidas por livre acesso, onde corpos
pandémicos se encontravam enquadrados, desfocados e instaveis. As conexdes
existentes colocavam em questionamento a dindmica dos acordos e sua validade
para propor e romper narrativas, onde sejam locais de disputa pelos horizontes de
transformacao da cultura, da linguagem, da cidade-politica e, por consequéncia, dos
complexos de visualidades, cujas estruturas no cercam ao mesmo tempo em que
nos fazem continuar em movimento.

Figura 23: O defeito vira
efeito. Fonte: Captura de tela
de oficina sobre slam, 2021
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Al6 criangada o palhago chegou
trazendo um monte de porrada pra
vocé e pro vovd

na absurdolandia, ndo hG amor
bem vindes a bozolandia do terror
que porra é essa irmdo?

Chamem a mudanga e nédo os policiais
vai ficar criminalizando os movimentos
sociais?

E as corrupgdes brutais, defendidas com
truculéncia?
Onde falta inteligéncia, sobra violéncia!

" Vai segurando poesia sociedade

que to rimando sobre a pandemia da
insanidade

sou poeta da divisdo de étio-nocidio
juventude na periferia ta sobre
geonocidio

Foda, moda, droga, massa de manobra
Politica de midia rouba, cobra e ainda
te esnoba

é na absurdolandia do desamorn

que o Slam Resisténcia canta a A
BOZOL NDIA DO TERROR

Projéteis voando procurando homicidio
crianga armada, crianga infancidio, néo
acreditou, tio?

entdo viu, moleque com a camisa do
brasil, segurando um fuzzil

€ irmado, chocante, ndo é serra leoa na
africa e ndo é por diamante

Estarrecida Dona Aparecida,
chorava, orava pra sociedade
corrompida

na cidade do bangue, bangue
explode consumismo até...
terra que sangue )

€ o globo da morte aqui o planeta
terra

mais de 50 milhdes de mortes na
segunda guerra

se tiver sorte ndo serd alvejada, ou
alvejado

fique ligada, porque eu t6 ligado

a juventude que ndo se ilude :
arma de fogo ae, nem em hollywood
é a bozolandia da absurdolandia pa
é a bozolandia da absurdolandia
pow '

que eu vou falar pra vocés
meu siléncio é a poesia

Wy
em estado de gravidez




O la fora é aqui dentro: entre o confinamento e a exposi¢cdao dos corpos-
poemas

As telas se tornaram nossa principal agenda. Através delas realizamos uma
infinidade de atividades e estas se intensificaram com o periodo pandémico, desde
compras de supermercado, espetaculos teatrais, aulas, terapia e comemoragdes
das mais diversas, além das tantas outras que ja realizavamos anteriormente em
menor intensidade. Fomos praticamente consumidos por todas as telas das caixas
pretas. Nas primeiras semanas de 2021, a empresa App Annie divulgou um
relatério contendo os indices de utilizacdo de aplicativos sociais globalmente. O
tempo usando esses aplicativos aumentou em 325%, em relagao ao ano anterior. O
Brasil segue na segunda colocagcdo como o pais que fica mais tempo nas redes
sociais, aproximadamente 5 horas por dia sao gastas diante das telas. O relatério
identificou que o pais continua ha alguns anos nessa posi¢cao. Entretanto,
demonstra também que o tempo gasto, em geral, subiu em torno de 26%.

Todo esse tempo diariamente usando aplicativos de redes socais e
exercendo a “existéncia digital” tem provocado cada vez mais a exposi¢do das
intimidades. Durante o periodo que sucedeu a abertura completa das janelas para a
conexao com outros lugares, sujeitos e experiéncias fomos bombardeados pelos
interiores; pelas imagens dos lares e, logo em seguida, pelos cenarios montados
para as transmissdes ao vivo, a invasao de criangas e bichos de estimagao, até
mesmo nos meios mais tradicionais de transmissdo, como os telejornais.
Inundados por todas essas imagens em estado de convulsdo pandémica, os
antigos internautas navegavam pelas experiéncias que lhes afetavam de acordo
com suas premissas de formacgao politica e ideoldgica, ou apenas pela necessidade
de sair do “mundo real”.

Os ciberespacos ofereceram abrigo para as angustias daquele momento e
para experimentagbes, dentre elas, estético-poéticas. Nos momentos de crises
profundas, ha a possibilidade de reinvencao e de friccdes com objetivos de realizar
transformacgdes estruturantes nos modos de ser e de agir perante as formas de
habitar o mundo. A arte aponta para esse caminho de reflexdo sobre onde e como
habitamos. Somos, portanto, poténcias em devir. Por essa crise sanitaria
demarcada temporalmente em nosso século em todo o planeta, deparamo-nos com
vocabularios antes direcionados apenas a um pequeno nicho de pessoas
interessadas ou diretamente ligadas a comunicagéao, tecnologias e as midias. Nao
somente os termos ocuparam os vazios semanticos de interac&do digital, como as
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nossas praticas cotidianas se encontraram embriagadas por tantas doses de stories,
feeds, reels, lives, retuitar, compartilhar, dar like ou deslike e um tanto de outros
entorpecentes digitais.

Em meio a tantas avenidas, becos e janelas abertas para adentrarmos sem
nenhum ritual de pertencimento, o digital tornou-se uma realidade em potencial para
nossos dias. Os aparatos tecnolégicos nos conectam e nos atualizam de forma
efetiva e instantdnea. Em algum grau nés como maquinas estamos sofrendo
atualizagcbes constantemente e cada vez mais em velocidade fora do permitido
pelos radares de um tempo outro. Pierre Levy (1996) afirma no livro O que é o
virtual?, que a atualizacdo € um processo e este, por sua vez, é criacao e invencgao
porque requer formas e configuragcbes dinamicas, tanto de forga quanto de
finalidades, tendo em vista que a atualizacdo vai de um problema a uma solugao.
Nas palavras do filésofo,

Contrariamente ao possivel, estatico e ja constituido, o
virtual é como o complexo problematico, o n6 de
tendéncias ou de forcas que acompanha uma situagao,
um acontecimento, um objeto ou uma entidade qualquer,
e que chama um processo de resolucdo: a atualizacao.
Esse complexo problematico pertence a entidade
considerada e constitui inclusive uma de suas dimensdes
maiores. O problema da semente, por exemplo, é fazer
brotar uma arvore (Levy, 1996, p. 05).

Dessa forma, o virtual ndo se coloca como oposto ao real. Aquele se coloca
como uma continuidade potente deste, sendo que o real estda na dimensao do
possivel, onde a possibilidade do “real” depende da existéncia. O possivel se realiza
sem que sua natureza ou determinacado alterem. Assim, a atualizacdo € uma
invencgao para resolver um problema identificado; enquanto o virtual € um “complexo
problematico, n6é de tendéncia e forgas que acompanha uma situagdo, um
acontecimento, um objeto ou uma entidade qualquer, e que chama um processo de
resolucdo: a atualizagao” (Levy, 1996, p. 05). O atual se contrapbe ao virtual, uma
vez que a virtualizacdo € uma mutacao de identidade e deslocamento do centro de
um objeto. Em outras palavras, o objeto ao invés de ancorar na solugao
(atualidade), ele segue para um campo da problematica, que é a passagem do atual
ao virtual. Nessa perspectiva, os campos de gravidade estdo sempre em
movimentagao a partir da resolucdo de uma questao e diante de outras.

As discussdes de Levy (1996) sobre o virtual, leva-nos a uma questao que se
mostra essencial para nossos tempos, cujas trilhas eu tomo emprestadas para
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seguir no contexto das batalhas de poesia e as suas transformacgobes, que diz
respeito a virtualizagdo dos corpos. O conceito diz respeito a capacidade de
fabricagdo continua de melhorias amparadas pelo conjunto de tecnologias, que vao
desde circuitos econdémicos, institucionais até técnico-cientificos para as mais
variadas finalidades. Os nossos corpos, como aponta o fildsofo, estdo em constante
processo de autocriacio.

Nosso corpo esta aqui e la. Ndo ha fronteiras, ha des-margens. A posi¢cao
geografica n&o interessa mais nesse cenario do virtual que “n&o esta presente”,
mas esta em todas as telas ao mesmo tempo. As comunidades antes ligadas pelas
relagbes corporeas e sensacgdes de contato fisico geograficamente localizaveis e
seminémades, pois iam e retornavam aos seus pontos de origem, nessa seara de
telepresenca vivem sem referéncias estaveis e sem lugar de destinagdo. Os
enderecgos fixos tornam-se moéveis e rastreaveis a partir de rotulos e numeros
capazes de informar a localizagdo, que pode ser nbmade.

A telepresencga é o aqui e o la dos corpos, que sao projetados nas maquinas.
Porém, € mais do que a simples projecéo, pois ela evoca a percepg¢ao e o objetivo é
trazer o mundo para perto, ao mesmo tempo em que propaga para o mundo. Ao
operar essa intencado através dos aparatos como televisores, celulares e demais, a
percepcao faz os sentidos serem virtualizados. Para o autor, “as pessoas que veem
0 mesmo programa compartilham do mesmo olho coletivo” (Levy, 1996, p. 13). No
entanto, apesar deste compartihamento, a experiéncia do olhar ndo ¢
compartilhada da mesma forma para todos os sujeitos.

O olho coletivo olha de diferentes maneiras para 0 mesmo programa. Aquilo
que penso reviver € uma projecao a partir do que eu ja tive anteriormente como
vivéncia sensorial, ndo se aproximando da materialidade sensoria da superficie
corporal do outro. Na perspectiva da cultura visual, abordam-se os pressupostos de
referenciais sociais, mas nao € excluida a experiéncia individual havendo, pois, uma
limitagdo naquilo que acreditamos “quase reviver a experiéncia sensorial completa
de outra pessoa” (Levy, 1996, p. 13). Nas comunidades de slams espalhadas pelas
redes digitais em performances virtuais, a aproximagao entre os sujeitos se da
muito mais pela projegcdo das vivéncias sensoriais proximas deflagradas por
contextos externos a poesia em si. Os poemas sao construgdes catalisadoras
dessas experiéncias relacionais entre artistas e seus agrupamentos préximos ou
nao, porém sendo alimentadas por fios contextuais e conjunturais amplos.

Os slams como poténcia poética e criativa capazes de amplificar
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politicamente vozes n&o ouvidas tém sua experiéncia a partir de dois pressupostos
basilares: o corpo e a presenga. Ambos foram constituidos desde os marcos
analdgicos de infinitas variagbes para cada batalha, ou pela mesma repeticao de
um determinado poema. Nao ha improvisagao, apesar de haver poemas criados no
decorrer de um evento. No entanto, existe uma estrutura movimentando os poemas,
de forma que sado langados para o jogo sempre com aspectos de recriagdo e
ineditismo. A presengca e o corpo sempre sao outras e as experiéncias se
transformam a cada vez que o poema € colocado em campo por slammers em
constante mutagcdo. Portanto, qual a experiéncia da presenga nesse espago da
internet? Se somos convocados por uma linguagem artistica pautada no encontro,
no contato fisico, como se da o jogo do corpo pandémico projetado pelas telas
moveis e deslizantes?

Em entrevista para uma revista onlings: a percursora do movimento no Brasil,
Roberta Estrela D’Alva reafirmou a base dos slams ser a marca pela presencga e o
corpo-a-corpo entre artistas e publico. O fator da superficie material desses
encontros é o que da forga para as partilhas de narrativas, de forma que slammer e
publico interajam de maneira criativa. Nas palavras da artista,

Slam é performance, e nao se pode falar em performance sem
falar em presenca. NOs sentimos muita falta do publico
presente fisicamente conosco: a vibracdo da torcida, a
interacao dos jurados com o publico e com os poetas. Por outro
lado, o formato online é muito interessante porque permite a
participagcado de pessoas do Brasil inteiro e até mesmo de fora
do pais, e isso esta criando uma nova rede de slams e
interacbes muito frutiferas entre poetas (Roberta Estrela D'Alva,
Revista Cult, 2020).

O corpo em si é de natureza poética com todas as suas formas, texturas e
superficies Unicas. E uma obra entrelagcada nos encaminhando & presenca nodal da
poiésis. A presenca € atestada quando nosso corpo vibra perante o encontro, “o
corpo é o peso sentido na experiéncia [...]" (Zumthor, 2007, p. 23). Os slams sao de
natureza corpdrea e a exercem pelos atos performaticos de artistas, por isso a
importancia fundamental da presenca.

Os slams dedicaram-se a ser show desde sua criagao, nos
Estados Unidos por Marc Smith. Uma mescla de cabaré poético
para a popularizagao da poesia. O lugar ocupado pela performance

33 - Aentrevista foi dada a Revista Cult e pode ser conferida na integra neste endereco:
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requer, antes de mais nada, que esse jogo de poesia deve ser feito pelo corpo e
entre corpos. Zumthor (2007) afirmou ser a performance passagem da virtualidade a
atualidade. Na dimensao do ato performatico, o poema-artefato de slammers
ultrapassa o curso comum ocupando corpos € sensagdes, além do
compartilhamento aberto da funcionalidade e responsabilidade poética. O poema
em performance modifica a estrutura da qual esta fixado momentaneamente. A partir
desse ponto, os versos se diluem e vao marcando o conhecimento a respeito de sua
proposta, sem que a repetitividade incorra na redundancia. O conhecido sobre o que
se fala no poema-artefato é afetado ao ser transpassado pelo corpo-poema. O
corpo-poema nos remete sumariamente as marcas fixas na pele, mas aqui, esse
artefato é solto, mével, cambiante, livre para se deslocar a outros corpos, em outros
lugares e por distintas mediagdes. A forga da imagem desse corpo-poema para 0s
slams se configura em poténcia criativa indissociavel entre o corpo que emana o
poema e 0 poema que se completa no e pelo corpo.

No poema de Luz Ribeiro Menimelimetros, o corpo ndo € um acessorio para
o poema. Ambos se fundem sem que haja divergéncia, a forca se eleva na
existéncia de todas as imagens disponiveis e acessiveis nos versos que sao
langados e no corpo que langa, ampara e expande. A slammer ao colocar em cena
0s versos “esses meninos tudo sem educacido que diao bom dia, abrem até portao/
tdo tudo fora das grades escolares/ tdo sem escola/ nunca teve reforgo/ de ninguém”
expande para outras possibilidades a partir de seus gestos.

Figura 24: Frame de Luz Ribeiro no poema Menimelimetros.
Fonte: YouTube
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No slam, o corpo esta dizendo o poema. Ele € o poema e a extensdo poética
e sensivel que deflagra do conhecimento de uma poesia conhecida apenas por este
corpo e néo outro, mas ha o compartiihamento desse conhecimento por meio de
operagdes sensiveis de empatia e solidariedade. Nao estou afirmando que outros
corpos-poemas nao podem chegar a essa poesia, mas reconhecendo que em seu
processo criativo, o artista percorre 0 seu caminho feito individualmente. Mesmo
sendo originario de zonas coletivas, os versos saltam da maneira como sao
visualizadas, sentidas e afetadas as experiéncias pessoais destes slammers
perante o mundo. A poténcia langada pelo poema Menimelimetros de Luz Ribeiro é
alcangada no momento em 0O seu corpo escreve 0 nao verbalizado para
compreendermos que ha um contexto maior e motivos severos para os meninos nao
estarem nas grades da escola, mas estdo em outras grades.

O escritor Marcelino Freire, em conversa feita na abertura da edicao especial
do Slam BR online defendeu que nos slams, o acontecimento poético “é um vexame
lirico”, pois ndo ha gramatica que entre ali, uma vez que “o corpo esta dizendo a
poesia”. Nessa diregcdo, os gestos de Luz Ribeiro no poema em questdo, assim
como em outros poemas e de outros artistas slammers, ndo se comportam como
auxiliares ilustrativos daquilo que esta sendo verbalizado, porque aquele corpo
reivindica o seu direito de estabelecer a poesia. Os corpos-poemas escrevem e se
inscrevem na pulsagao poética.

Os corpos pandémicos, corpos igualmente poemas se reverberaram nas
possibilidades de fazer do momento de extrema crise aprendizados para uma
poética que vem de outros lugares e, desde o ano 2020 ancora nos enderegos
instaveis das midias digitais. Em confinamento e se agarrando aos resquicios de
sobrevivéncia, as comunidades de slams se organizaram em diversas formas para
ocupar as telas. A presenga desses artistas nos aparatos tecnologicos era anterior
ao inicio do tempo covidico, uma pratica exercida nas redes sociais e até mesmo na
televisdo. O programa Manos e Minas, da TV Cultura, desde 2008 (como programa
independente) levava ao publico mais amplo, a esséncia da cultura urbana a partir
de linguagens artisticas como o rap, samba, grafitti break e o slam. Videos
disponiveis em plataformas como o YouTube foram, desde antes da urgéncia
sanitaria, ferramentas para inspirar € ensinar pessoas interessadas na estética de
uma poesia empolgante, viva e pulsante.

Sem incorrer nos perigos de afirmagdes generalistas sobre a mudanga da
ciranda para um espago relativamente horizontalizado existente nas midias,
compreendo que essa mudanga se deu muito mais pela necessidade temporaria do
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que pela oportunidade de ocupagédo das ferramentas e plataformas digitais. Os
vazios existentes nesses meios dizem respeito ao que Prada (2012) denominou de
colonizagdo econbmica e da comunicagao, cuja base estd na velha conhecida
férmula de dominagdo da experiéncia da vida. Tendo em vista a necessidade de re-
existéncia de comunidades de slam - elemento central para o exercicio de estarem
presentes em nossas telas - ha que questionar se estar nesses lugares deslizantes
e movedigcos ocuparam apenas a fungdo compensatéria ou se o projeto artistico
continua em conectividade da arte com a comunidade geral, no pés-pandemia.

Corpos-poemas confinados em suas casas foram enquadrados em telas
onde a pulsacao de seus versos precisaram romper com o estranhamento do nao-
dominio. Artistas slammers se encontraram na retérica do desencontro propondo
espacos horizontais de navegagédo para manter os vinculos em um sistema de
tensao, tanto social quanto cultural. Os sujeitos pandémicos, em sua jornada quase
transcendental para fazer “funcionar’ as batalhas lidavam corriqueiramente com a
precariedade digital como forga motriz. Para Prada (2012), a arte, em nosso tempo,
assume a precariedade como se fosse para criar uma obra “pobre”, porém,
contextualizada na denuncia da pobreza do proprio mundo, em paradoxo com o
pressuposto de potencial criativo a partir das mazelas. A obra nascida deste
contexto gera outras potencialidades.

O defeito vira efeito diante do quadro de telas de uma caixa preta. Os usos
que fazemos dessas ferramentas podem potencializar a poesia a saltar das janelas
para encontrar o corpo que esta dizendo o poema. No entanto, mostrou-se um
desafio para slammers lidar de forma eficiente com o “olho magico” dos aparelhos.
Os corpos-poemas continuaram empenhados em defender a poesia, mas os
versos, muitas vezes ficavam atentos muito mais as regras gramaticais e ao tempo
digital, do que da pulsagao propria e anterior da obra dessa natureza. Poetry slam &
o acontecimento que fez com que seja possivel pensar a poesia diferente. Pelo
corpo e no corpo, 0os poemas sao possibilidades em trezentos e sessenta graus,
porque sao artefatos fabricados para serem compartilhados através de corpos.
Logo, ao se tratar de batalhas poéticas online, artistas foram levados sumariamente
se questionar como posso usar esse quadrado que esta na minha frente? Nas
redes, ndo ha formulas prontas, assim como em todo o movimento de poesia slam.
Cada artista precisa encontrar aquela palavra que € apenas sua e assegurar-se de
estabelecer o vinculo das marcas pessoais e esse se torna vital na composicao de
uma experiéncia organica digitalmente.
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Figura 25: Slammer Pié em sua rede, enquanto competia.
Fonte: Slam BR, 2021/ YouTube

Na final da edicdo Slam BR Especial On-line, dentre slammers ja
consagrados campedes em competicdes nacionais anteriores encontrava-se Pié,
artista de Minas Gerais, com sua participagcdo oportuna na rede... deitado em uma
rede. A singeleza de Pié em sua rede, com gestos compassados e fala tranquila, em
um corpo aparentemente cansado contrastavam com a ferocidade de palavras que
pulavam dele para a tela e dela diretamente ao encontro do nosso. Na experiéncia
de ver apenas parte de corpos-poemas, ha um grau de intimidade que nos permite
colocar para dentro de nossas casas e de nos cada verso e cada poeta. O |a fora se
transformou em encontros online e a captura de nossas aproximacdes aqui dentro,
em que ofereciamos mesmo sem saber, nossa intimidade, os cdmodos da casa, a
(des)arrumacgao de camas e moveis, a disposi¢do de algum elemento na parede e
0S Nossos proprios corpos desarrumados. Da mesma forma com que adentramos
para a casa de artistas, que nos convidavam a partir das narrativas.

O movimento artistico e cultural dos slams séo constituidos das narrativas de
vozes subalternizadas e corpos relegados as determinagdes sociais. Pié, artista e
professor que se apresentava em seu perfil em uma rede social como “Musico,
escritor, slammer e poeta marginal, professor, ator, vencedor do SLAMBR 2018,
campedo mundial de poesia falada. Queer, autista, resisténcia”, possui em seu
corpo os versos que narram as feridas historicas sofridas pela populacéo, indigena,
as comunidades de LGBTQIA+ e as narrativas de si. Sdo essas narrativas que
compdem a marca unica das poesias nos slams, onde o que se encontra sao as
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digitais de cada artista. Essa identidade faz com que o critério de
autorrepresentagdo seja sustentado com tamanha poténcia nos jogos, pois € a
marca que apenas aquele sujeito pode deixar naquele poema. Trata-se do
comprometimento com a palavra que sai da boca de cada poeta.

O sentido da palavra é vivo no slam. A pulsacado dos poemas habita uma zona
de tensado e afetos que transborda a gramatica e se amplifica nos corpos, naquele
momento em confinamento e em estado pandémico. As narrativas de cada poema
que habita o corpo, ao mesmo tempo em que € um percorrem longo caminho de
origens remotas e distantes, mas que se conectam ao presente de cada tempo do
artista. Os corpos pandémicos em seus atos de existéncia se transformaram em
depoimentos das calamidades e da precariedade, cujas langas afetaram nosso
tempo de viver.

[...] ceis j&@ pararam pra ouvir alguma vez o sonho
dos menino?

é tudo coisa de centimetros

um pirulito

um picole

um pai uma maée

um chinelo que Ihe caiba nos pés

e quando retinto o menino
mais fdcil de ser extinto
seus centimetros

ndo suportam 9 mililitros
esses meninos o

sentem metros!

O tempo de viver para as comunidades periféricas tem sido o da
sobrevivéncia em condi¢cdes de extrema precariedade, mesmo antes da pandemia.
Muitos dos coletivos permanecem atordoados diante das condi¢cbes desfavoraveis
para suas existéncias artisticas e como seres humanos. Alguns nao sobreviveram a
pandemia, assim como milhares de brasileiros e brasileiras. Outros insistiram em
fazer mais do que resisténcia, promoveram acdes de existéncia para que nio fosse

34 - Trecho do poema Menimelimetros, de Luz Ribeiro.
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um “oito ou oitenta”, apesar do silenciamento de narrativas, sonhos e afetos
concretos.

Beiguelman (2020, p. 11), nos lembra que “A lente do projetor extravasou o
que esta dentro para fora, catapultando o desejo de mudanga e a revolta”. Sao
necessarias muitas mudancas e a revolta se faz presente em cada palavra proferida
por estes corpos-poemas. O prolongamento da pratica poética dos slams se
configura na emancipagao desses sujeitos, a0 mesmo passo que se inscreve na
libertagdo da poesia nas diversas escolhas, ao longo do tempo e dos contextos
configurados como opressoras e hegemonicas. A denuncia feito, antes durante e no
pos-pandemia € de que existem corpos exaustos fabricando palavras, dando
acabamento em versos, polindo depoimentos, langando gritos enquanto acalentam
um “menino-discurso”, que é poema para uma mae-patria confinada nas incertezas
e descaso politico-social.

Des-margens da poesia slam pelas telas

Nao é novo o fendmeno da simultaneidade nas plataformas de comunicacao.
E recorrente a participacdo de uma personalidade em mais de um programa de
televisdo, por exemplo, com transmissdo ao mesmo tempo, muitas vezes uma
gravacdo e outra ao vivo. De certa maneira, muitos de nds ja estavamos
acostumados com os multilocais de presenca simultdnea. No entanto, a medida em
que fomos colocados no meio de uma turbuléncia provocada por um virus, aquilo
destinado apenas as figuras importantes, artistas reconhecidos, dentre outras
pessoas de destaque em nossa sociedade, tornou-se necessidade basica para
“vivermos” os fluxos de trabalho e de socializagao.

Somos projetados aqui e 14 sem uma territorializacdo da presenca. E a
telepresenga instaurada (Levy, 1996) fazendo com que o0s corpos sejam
multiplicados e dispersados no exterior como polen em pixels. O autor de O que é o
virtual? desenvolve que na telepresenga os corpos vao ganhando peles a medida
que vao se proliferando, desde aos aparelhos que acrescentam partes, retiram,
substituem e realizam melhoramentos (atualizacdes), até a exposigao infinita nas
redes sociais emanam de n0sSsOs corpos espectros.

As comunidades slams sdo convocadas sob os pilares de acontecimento
reiteradamente pela dimensdo de performance e encontro. O sentido da
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“brincadeira” entre artistas e publico é jogado a partir das opera¢gdes mobilizadoras
das imagens de corpos-poemas em continuidade pds-atos performaticos. Zumthor
(2007, p. 50), em sua discussao considera que recepgao “¢ momento privilegiado,
em que o enunciado € realmente recebido”. No entanto, para o critico literario
quanto mais nos distanciamos temporalmente da obra e de seu autor, menos faz
sentido a performance. Considero, porém, que dado ao nivel de envolvimento atual
com as tecnologias de comunicagdo e a atualizagdo constante das experiéncias
individuais e coletivas com essas ferramentas, questdes como distancia temporal se
diluem e se instauram em um constante “estado presente de acontecimento”.

Figura 26: Poeta Luz Ribeiro e seu “menino-discurso”, no final da edi¢ao
online do Slam BR, em que ela foi a campeéa. Fonte: Slam BR, 2021.

O tempo como habitualmente o consideramos, ou seja, uma sucessao de
fendbmenos, deixa de ser Unico e passa a ser globalizado. Trata-se na concepgao da
telepresenca e da simultaneidade de fatos passados e presentes, o fim do tempo
como ordem dos acontecimentos sucessivos, assim como a experiéncia de um
espetaculo sempre aberto ao “agora”. Prada (2012) afirma que vivemos com e nao
no tempo, pois ndo ha mais o aqui, uma vez que sempre € agora como resultado de
uma cronopolitica da informatica.

Cabe pensar nas constantes afirmacbes da comunidade slam sobre os
encontros e as presencgas, em sua materialidade, pois dizem respeito ao tempo
acelerado, inclusive para tocar e ser tocado por poemas, corpos-poemas e artistas.
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Nesse tempo contemporaneo de experiéncias aceleradas, praticamente tudo esta
sobreposto em camadas labirinticas, cujas saidas s&o infinitas e o retorno nem
sempre é possivel.

A sobreposicdo de imagens e a necessidade de aceleragao temporal diante
delas estabelece em nds alteragdes que podem se transformar em uma mudanca
em nossas capacidades sensiveis, pois a cronopolitica da informatica leva cada vez
mais a existirem os monumentos de pouca duragdo. Os significados da obra como
artefato e espaco horizontal ocorrem em um lugar e um tempo distante. Os poemas
langados por mim (no presente) quando chegam ao outro ja s&o tempo passado,
apesar de estarmos ambos na mesma transmiss&o ao vivo. As imagens sobrepostas
conformam imagens-tempo distantes do tempo real, pois sua duragcdo apesar de
estar disponivel a qualquer “tempo” ja ndo existe em sua materialidade espaco-
temporal de acontecimento.

A diluicdo sequencial do tempo composto por cenas datadas tem
transformado as batalhas de poesia slam em circunstancias memoriais, onde ao
espectador é exigido mais que contemplagdo. A navegagao do publico pela tela
requer o envolvimento espacial de quem nao esta presente e de uma batalha que
nao acontece, de fato, no tempo real, mas em um tempo sempre diferido. Naquele
momento, ndo era possivel prever como se dariam as batalhas no pds-pandemia
porque os arranjos de atualizagcdo e aqueles ainda permanentes, até entéo,
encontravam-se coabitando tempos distintos igualmente sobrepostos, assim como
as imagens de slammers sendo revistas ao extremo, juntamente com outras sendo
criadas. Prada (2012) se refere a visdo em errancia em um mundo de intensa
interacdo e provavel instabilidade. Essas instabilidades s&do frequentes em um
espago em que as imagens estdo em constante devir por entre as engrenagens
maquinicas que criam territérios. Os territorios por natureza dizem respeito a
disputa. E sua marca o tensionamento pelo fato de ter a prévia delimitago.

Assim, a permanéncia em maior escala de narrativas empurrando as
marcagodes territoriais de midias conservadoras, apesar de relativamente novas,
impulsionam a convergéncia de meios de comunicacao e de fluxos dos conteudos,
que aqui se dao a partir dos poemas de slammers. Por convergéncia, no ambito das
midias sociais em situacdo pandémica levo em consideragdo os apontamentos de
Henry Jenkins (2013), em que aborda as discussdes em torno de Cultura da
convergéncia atribuindo a colisdo entre as velhas e as novas midias. A
convergéncia da-se a partir de trés aspectos: pelos meios de comunicagéo; por uma
cultura participativa e por inteligéncia coletiva. Assim, se da n&o apenas um
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emaranhado caodtico de midias, mas o poder do produtor de midias e o poder dos
consumidores interagem de forma inesperada.

A colisdo entre midias tradicionais e alternativas resulta em mercados
diversos para esses espagos de produgdo e consumo, além de reivindicarem
diversificadas e vorazes alternativas de criagcdo para alimentar o funcionamento
daquilo que propdéem, em ritmo acelerado para n&do deixar as prateleiras vazias de
experiéncias a serem adquiridas. Nesse sentido, esta em constante colapso criagéao
versus consumo. Ao nos depararmos com as experiéncias criativas no ambito desta
convergéncia ha rotineiramente instalada uma espécie de abismo apocaliptico para
a morte de alguma fabricagdo, por mais inventiva que seja. Paradoxalmente, o
apocaliptico das midias é forgca motriz de criagdo de mais e mais.

Embora a arte atual seja 'pds-midia’, no sentido de que a
exploracado das possibilidades estéticas ou criativas de um meio
especifico - seja ele qual for - ndo pode por si sO ser a
prioridade hoje, nem na criacdo artistica nem nas reflexdes
sobre arte, ndao podemos ignorar o compromisso continuo de
novos artistas com posicoes de analise dos usos sociais da
midia e, em particular, a conectividade e suas tecnologias como
elementos essenciais na articulacdo dos padrbes de vida em
nosso tempo (Prada, 2012, p. 72).

Nos vacuos entre o clique final e a atualizacdo, ha a apropriagdo popular
desses aparelhos que se desemboca em inteligéncia coletiva, a medida em que se
torna uma fonte alternativa de poder midiatico (Jenkins, 2013). Todavia, como ja
mencionei neste texto, a insergao popular ndo diz respeito a totalidade ou a maioria
da populagado utilizando e produzindo materiais para serem consumidos nessa
seara de possibilidades digitais. A presenca de grupos de slams nas plataformas
ainda é pequena diante da quantidade de coletivos existentes pelo Brasil que era
um pouco mais de 200 grupos, conforme apontava as informacgbdes do Slam BR,
antes do inicio da pandemia, em 2019. Coletivos menores sem apoios de parceiros
ou sem a articulagado de seus organizadores com instituigbes capazes de darem o
suporte para a telepresenca e as disputas online cairam no processo de hibernagao
criativo-existencial. Esses grupos compostos, em sua maioria, por sujeitos de
extrema vulnerabilidade socioeconémica n&o conseguiram se manter durante a
auséncia da materialidade da presencga, como acontecia com as batalhas off-line.

Jenkins (2013) declarou que a convergéncia acontece além dos aparelhos
utilizados, por mais tecnoldgicos que sejam. Ela acontece na mente dos
consumidores, por mecanismos de troca entre ambos. Podemos considerar na
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comunidade slam, em constante crescimento, a mesma logica de convergéncia a
partir das conexdes feitas entre os sujeitos e artistas que disseminam a
aproximagao do gosto com as batalhas de poemas. Mesmo antes da turbuléncia
covidica ja viviamos no percurso dessa cultura da convergéncia e considerando as
assimetrias existentes, pois a proliferacdo dos canais que possibilitam tais
operagdes nao espera que estejamos prontos. Os canais operam e nos inserem
mesmo a contragosto, pois

A convergéncia das midias € mais do que apenas uma
mudanga tecnoldgica. A convergéncia altera a relagdo entre
tecnologias existentes, industrias, mercados, géneros e
publicos. A convergéncia altera a logica pela qual a industria
midiatica opera e pela qual os consumidores processam a
noticia e o entretenimento. Lembrem-se disto: a convergéncia
refere-se a um processo, nao a um ponto final. (JENKINS,
2013, p. 43)

A experiéncia estética de batalhas poéticas, nesse contexto, € para além da
forma e diz respeito a afetos, as relagdes interpessoais, aos sentimentos e aos
conteudos produzidos e promovidos através das telas. As competicdes online foram
garantias de continuidade dos vinculos construidos anteriormente, mas também
potenciais mecanismos geradores de outros encontros e redes de conexao, por
meio de uma poiésis calcada no cotidiano. No entanto, essas relagdes afetivas e
experiéncias estéticas se encontram em estado de experimentagdo dos novos usos,
a partir da cultura de convergéncia. Fazer-se presente nesses meios construindo
novas formas de pensar e fazer a ciranda poética nao diz respeito ao estado de
caréncia dos corpos-poemas, mas da necessidade de estar em “funcionamento”,
como possibilidade de se manter em contato. Diante das possibilidades, desde as
formas de resisténcia, de encontros ou de experimentacdo destaco trés des-
margens, a partir de uma ciranda hibrida e logada, apesar de suas limitagbes
conectivo-estruturais: 1) a presenca deslizante e Il) as migragdes poéticas.

I) Presenca deslizante. Compreendo por presenga deslizante aquela que
cada um de nos ja praticou com dezenas de possibilidades ao longo de um dia, em
especial no periodo de confinamento, durante a pandemia. Gumbrecht (2010)
defende que a presenca se refere a coisas que sao tangiveis ao nosso corpo cuja
experimentagao se da fora da relagao de sentido. Logo, esta no ambito da produgao
e por isso o0 autor aborda a “producéo de presenca como todos os tipos de eventos
€ processos nos quais se inicia ou se intensifica o impacto dos objetos ‘presentes’
sobre corpos humanos” (Gumbrecht, 2010, p.13).
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Figura 27: Captura de tela do zoom sobre presencgas em oficina de slam. 2021

A presencga concebida pelos grupos de slams esta baseada na perspectiva de
Gumbrecht, que diz respeito a unidao da materialidade e espaco. Consideramos
presente algo que estd a nossa frente e cujas operagdes provocam o
desencadeamento para a ordem do primeiro plano. E uma abordagem
sumariamente de relagbes tangiveis entre a completude do corpo. Somos
convocados a uma presenca sublime quando os corpos sdo aquecidos por aquilo
capaz de resgatar o tangivel de nossas necessidades projetadas praticamente em
um estado de gracga diante do outro.

Na presenca denominada de deslizante, pelo fato de que com e sem
metaforas, nossos dedos orquestram minimamente os movimentos condicionados
para desativarmos nossa presenga em um lugar e passar a outro e assim
sucessivamente, de acordo com nosso interesse. Os gestos minimizados sao
caracteristica da mudanca cultural da qual vivemos. O que o préprio Vilém Flusser
considerava em elogio da superficialidade tornou-se presente em fluxo temporal
mais acelerado do que se podia imaginar. Nas palavras do filésofo, “0 mundo nao se
apresenta mais enquanto linha, processo, acontecimento, mas enquanto plano,
cena, contexto - como era o caso na pré-histéria e como ainda € o caso para
iletrados” (Flusser, 2012, p. 17). Nesse contexto, as imagens ndo sdo mais artefatos
retirados de volumes, como as conhecemos tradicionalmente. Agora, as “tecno-
imagens” sao superficies compostas por pontos.

A presencga, a partir de novos comportamentos desencadeados por imagens
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técnicas, € resultado de uma individualidade condizente com “processo de
montagem efémera de componentes que se tornam rapidamente
obsoletos” (Flusser, 2012, p. 11). Ela propria se torna esvaziada a medida em que
os interesses ndo demonstram a seducao implicada em hierarquia da producao de
alguma maquina, que por sua vez foi criada para proporcionar o item na
engrenagem do consumo.

Presenca deslizante compactua com a sociedade de lugar nenhum apontada
por Vilém Flusser, onde se consolida em areas imaginarias sem ocupar espago e
tempo. A reivindicacao feita por artistas de slams esta amparada pela natureza da
presenca em contato com superficies de volumes palpaveis, onde o tatear
desencadeia ondas sensiveis que afetam materialmente os corpos. Entretanto, as
condigcdes contextuais e sociais podem alterar drasticamente e de maneira
repentina como lidamos com a ideia de presenca, em especial na dimensido das
comunidades de slams.

Os poemas corpéreos de cada slammer partem sempre de uma zona de
recebimento e transformacdo das imagens em acontecimento no mundo material,
isso faz com que estes artistas se fixem nas dimensionalidades da presenca.
Porém, a transformacéao da tradicional assembleia em colmeia encaixada para cada
formato de tela requisita a materialidade mediada por esses esquemas maquinicos.
Para o movimento de poesia slam, em sua concepc¢ao tradicional de presenca, pode
gerar a incerteza se os poemas-artefatos estdo sendo escutados e sentidos do
outro lado. Entretanto, 0 mesmo pode ocorrer no jogo presencial, em que artistas e
publico estdo em contato fisico. Nao ha garantias nas duas experiéncias, ao mesmo
tempo em que ambas podem ser potencialidades de presenca.

O gesto anterior dos slams supde a profundidade da presenga, que no
universo das tecno-imagens, na ordem do grau zero de espago passa a um
problema a ser enfrentado e reinventada a concepcado consolidada de presenca,
pois a simulacdo do sentir o outro se torna via de conduta acessivel na nova
realidade. Deslizamos nossos dedos para apalpar os pontos coagulados
conformadores de imagens em evidéncia a nossa frente. Entretanto, o quanto
somos presenca ou deixamos de sé-la ao participarmos de uma batalha de poesia
online? O quanto sao presenga poemas, artistas e slammers no conglomerado das
imagens técnicas desprendidas do tempo e do espacgo e dos volumes do cotidiano?
Sem pretensdes de respostas, a presenca deslizante da qual praticamos nos
espacos instaveis das conexdes digitais pressupde outras estratégias de

204



permanéncia e de presencga nas midias. Teremos disponiveis a qualquer tempo e a
qualquer lugar as gravagbes das redes sociais, documentarios e as batalhas “ao
vivo” estardo em acontecer continuo desconectadas de seu tempo e localizagao
espacial, pois a sua origem é constantemente movel e atualizada. Todavia novos
alcances poderédo ser estabelecidos e outras conexdes organicas firmadas, a partir
das relagdes existentes nos ambientes das plataformas e aplicativos digitais.

A presencga deslizante se traduz em um publico que se manifesta em
comentarios no chat disponivel na nova ciranda, nas interagbes com curtidas, os
likes e deslikes ou nos variados emojis. A recorréncia da presenga deslizante € a
comprovagao numérica, com direcionamento do algoritmo. Estar presente e saber
que ha presenga no espaco nulodimensional corresponde a quantidade da
interacdo, ao numero de visualiza¢des, ao alcance e “quantos estdo assistindo”, mas
a qualquer instante podemos deslizar para outro lugar, em outro tempo. Mesmo
nessas condicdes, a presenca deslizante corresponde as novas experiéncias e
expectativas de um tempo em acelerada transformacéao.

Apesar de o pos-pandemia ter mostrado que as comunidades de poesia slam
retornaram para suas praticas off-line, a presenca se tornou mais hibrida e muitos
eventos dispdem de estrutura para transmissdo nas plataformas digitais. O que
sugere uma interagdo nos conceitos para a comunidade de artistas dos slams.

Il) Migragoes fixas. O conceito de migracdo em sua base semantica remete,
no dmbito humano, para as entradas e saidas de individuos ou grupos em busca de
transformacdo em suas vidas. No campo da biologia, da-se pelo deslocamento de
espéecies respondendo as necessidades ciclicas. A comunidade slam tem praticado
algumas migracdes, assim como muitos de nos aderimos a possibilidade do
deslocamento de forma rapida, com certa praticidade e sem grandes esforgos fisicos
para realizagdo de tal agdo, ja que nao precisamos nos mover fisicamente para
nossos destinos.

No atual contexto, o exercicio da simulacdo das agdes provoca uma onda
migratdria frenética. Os deslocamentos se ddo em ritmo constante e sem destino
pré-estabelecido, porque conseguimos acessar com poucos cliques, ndo apenas
novas experiéncias estéticas, mas lugares e grupos outros que compartilham de
exercicios parecidos em contexto proximos. Uma das grandes transformagdes
dentro das comunidades de poesia slam diz respeito a capacidade geradora de
deslocamentos migratorios de artistas, de lugares diversos, sem gerar custos

adicionais. Mas isso nao significa que nao haja perdas. Se, por um lado, o contato e
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a aproximagao de slammers e linguagens estéticas distintas faz com que os sujeitos
facam a imersdo sob a perspectiva das viagens vertiginosas; de outro olhar, as
condigdes precarias para realizar tais viagens pelas telas dificultam, atrapalham e
pdem em risco a possibilidade de percorrer tais trajetos.

As aspiragdes nostalgicas de um passado-espago ideal podem nos
impossibilitar de perceber as transformacdes, desde essas maquinas que nos
oferecem uma experiéncia estética localizada em condi¢des de extrema crise. Sao
propostos novos modelos convergindo com fluxos existentes. Guattari (2006) alerta
para o fato do perigo da nostalgia “passado-futuro” no mundo contemporaneo em
que o emaranhado de impasses coloca a humanidade ou para o abismo ou para a
transformacao radical. Dentre esses impasses, uma crise pandémica em ascensao
no Brasil inseriu nos sujeitos o paradigma do caos apocaliptico, onde a criagdo do
fim € uma constante na auséncia de utopia no cotidiano.

Sem incorrer na nostalgia do labirinto temporal passado-futuro ou no
deslumbre de solugbes magicas, a transformagao radical tem, em algum local das
decisdes criadoras de desejo, reivindicado o mundo em contato com o mundo.
Todos devem, independente das condi¢cbes, acessar a rede, seja como meio de
presenca, expressao ou de trabalho. A percepgcao a partir dessa “nova realidade”
demonstrou aspectos contraditorios no ambito da realizacdo da comunidade de
poetry slam. Nao cabe promover um juizo de valor sobre a propria condigcao
estrutural da comunidade (compreendida aqui em um aspecto geral), tendo em vista
gue os pequenos grupos, fios de espessuras diferentes compondo a trama, existem
em circunstancias diversas. No entanto, “todo o mundo deve fazer parte desse
sistema de conectividade e deve fazé-lo durante o tempo todo e de qualquer
lugar” (Prada, 2012, p. 69).

Dentre tantas incertezas, especialmente para o campo criativo da
comunidade slam, em relagdo a permanéncia e necessidade das redes como
espaco e potencial de trabalho, de criacdo e reafirmacdo de contranarrativas,
artistas tém realizado dialogos importantes que unificam pautas politicas e sociais
em torno desses jogos de poesia. Os intercambios entre artistas que vém sendo
construidos com certa rapidez demonstram a propria natureza contemporanea e as
suas exigéncias de atuacao diante da caixa preta. Cada vez mais a experiéncia da
presenca é globalizada. Porém, mesmo que nao seja sentida, a auséncia é um fator
que deveria ser considerado nas praticas migratorias realizadas pelas comunidades
no periodo de crise, aqui localizado na pandemia da covid-19. Que solugbes
possiveis diante das auséncias para os grupos de poetry slam? Quem sido os
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corpos-poemas excluidos dos fluxos migratérios globais, via telas tateis e moveis?
Quais as experiéncias estéticas esses sujeitos ausentes no curso migratério tém
realizado, a partir de suas realidades analdgicas?

O bilhete de embarque nas viagens promovidas pelas telas nao da acesso,
nem €& acessivel a todos, apesar de determinar a inclusdo. Logo, a multidao de
individuos conectados apreciando e emitindo opinides das mais variadas formas
sem estarem presos a estas demonstra a capacidade de resisténcia migrada dos
guetos, das periferias locais e globais para disputar as narrativas em curso e
reescrever narrativas com seus proprios punhos de pertencimento na historia. Em
meados de 2020, grupos de slams de paises da América do Sul iniciaram a
mobilizagdo de a¢gbdes em torno de uma comunidade maior de poetry slam. O Abya
Yala Poetry Slam vem desde entdo realizando atividades das mais diversas, indo
além das batalhas online e perpassando pela troca de experiéncias e das memorias
do movimento em cada pais. Nas palavras dos criadores deste slam:

Abya Yala Poetry Slam é um projeto independente: um
conglomerado de slammasters do continente chamado
América. O projeto busca tecer redes entre as diferentes
comunidades nacionais de Poesia Slam de cada territorio e
criar conexbes afetivas, ancestrais e um trabalho poético,
literario, oral e que propicie uma ternura radical nos encontros.
A ideia é dar visibilidade ao Abya Yala Poetry Slam neste
momento através de suas competi¢cdes e atividades sociais, a
partir das acbes de seus slammasters e slammers, e suas
respectivas contra-narrativas. Ao levar o microfone e o palco
para eventos virtuais e publicos, fortalecemos a liberdade de
expressdo e a inclusdo de comunidades dissidentes e
historicamente segregadas e oprimidas.

Abya Yala € uma terra de sangue vital, uma terra madura e
florescente, que emite um despertar ideoldégico e uma memoria
coletiva, além de cooperativismo e jogo poético de resisténcia
social. (ABYA YALA POETRY SLAM, 2020)

O ciclo migratério iniciado, em primeiro momento, tendia a corroer uma
possivel rota de retorno ao ambiente totalmente off-line das batalhas. Os destinos
dos sujeitos em condi¢do migratdria sdo incertos e dependem da capacidade da teia
de conexdes locais a outras e outras até conformar os pontos de acessos em uma
comunidade imaginada. Em contraposicdo ao medo do nao retorno, a retragdo das
distancias cria novos arranjos de interconexao entre individuos, com perspectivas
politicas e artisticas préximas. A distédncia do percurso a ser feito ndo € mais um
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problema a medida em que todos estejam conectados.

Assim como a proposta do Abya Yala Poetry Slam que engloba os grupos
Slam BR (Brasil), Circuito Nacional Poetry Slam MX (México), Slam Argentina,
Poetry Slam Guatemala, Slam de Poesia Oral Peru, Poetry Slam CR (Costa Rica),
Slam de Poesia Oral Uy- Mvd (Uruguay), Slam Poético Festival Colémbia, Poetry
Slam ErreDé (Republica Dominicana), Ase Poetry Slam (Cuba), Slam Chile, Poetry
Slam Bolivia, Slam en Voz Alta (Paraguay) e o Festival Slam HAITI "Krém-
Lank"(Haiti), estratégias duplas de deslocamentos e aglutinagdo se concentram em
mecanismos de extrair o potencial politico e da resisténcia, por meio das conexdes
afetivas. Os diversos grupos se orientam em uma direcao imaginaria, onde o ponto
de encontro no estado migratério € um dos muitos pontos a sofrerem aproximagao
como outros e, ao fim do tempo determinado pelo maquinico, regressam aos seus
enderecos originais, sem jamais terem saido.

A partir da realizagdo de encontros entre os diferentes paises, com os seus
respectivos grupos de slams, o Abya Yala Poetry Slam organizou o torneio amistoso
virtual com participagdo de diferentes slammers e consagrando como campea da
edicdo, a brasileira Jessica Campos. A iniciativa foi um marco para o movimento
slam, pois coloca o Sul Global em conexao a partir de uma poiésis decolonial que
parte da fabricagdo poética da resisténcia, sem perder o horizonte politico em que
0s corpos sdo marcados, em suas singularidades. Os complexos de visualidades
operam de forma que os corpos do Sul sejam compartimentados em maodulos de
exclusao construidos desde a colonizagao expansiva e transnacional.

Assim, as migragodes fixas em nosso tempo se fazem importantes reiteragoes
de movimentos multiplos de sujeitos diversos que tém construido diferentes
maneiras de criagcao e linguagens artisticas para curar feridas. As comunidades de
slam que compdéem o Abya Yala Poetry Slam compartiham temas, cujas
problematizagdes performatizam as questées pulsantes do cotidiano: os corpos,
patriarcado, violéncia policial, machismo, homofobia e racismo, dentre outros. Os
descolamentos diante do caos como apontado por Guattari (2006), ao afirmar que
os humanos contemporaneos se tornaram desterritorializados, sem lugar para ir ou
voltar e ndo possuem mais ancestrais podem sinalizar excluindo os fatalismos,
condi¢cdes de circulacdo de contranarrativas e contravisualidades. Tratam-se de
encontros radicais, em tempos dificeis que exercitam a sensibilidade da acolhida ou
apenas da expressao, da voz e da escuta e, especialmente, da denuncia do que
tém sofrido os povos, em diferentes territérios, porque como defende o slammer Pié
no poema abaixo , € preciso escapar e problematizar a cultura do oito ou oitenta.
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Oito anos na prisdo ou oitenta tiros

Aqui é sempre assim 8 ou 80

Ndo tem meia curva nem meia palavra

Nao se apaga tinta nessa terra de preto e branco
Ndo cabe cinza

E sempre 8 ou 80 tiros

8 ou 80 gritos

Depende da cor de quem passa na rua

As vezes nada

Siléncio. Apagamento

Ensina seu filho a ndo confiar em farda

Se ele for curumim ou preto

Fica nessa berlinda

Medo do quartel

Medo do bandido

Medo da morte

Medo da vida

Vida inteira baseada no medo

Eu ndo confio em quem me aponta arma
Eu ndo confio em quem me aponta dedo
Eu ndo posso prever daonde que os tiros tdo vindo
Entdo se eu sou preto

Automaticamente

8 ou 80 também

J& reparou que o 8 cai vira o infinito?

Igual a dor dos outros niimeros

Dos outros trés que estavam dentro do carro
Dos sete anos de idade que tinham um filho
80 cuspe na nossa cara

80 dedo apontado debochando

80 buraco no carro branco

80 buraco pra um coragdio negro, negro
Como quem ndo volta mais

Aqui é 8 ou 80 eu ndo tenho tempo

Pra relativizar racismo

De suportar as ferraduras dos velhos

De sorrir, de permitir a mao deles nos meus cabelos
De olhar pra esses cara com medo



De deixar que eles escrevam o enredo

De assistir eles engolindo tiro por tiro a existéncia do
povo preto

E 8 ou 80

Olha o tamanho do desespero e ndo se permita
esquecer

Acidental é a volta do peso da mdo da histéria

Nas costas de quem ta cuspindo pro alto hd mais de
400 anos

Vocés tdo é me tirando

Cés tao é nos tirando do tempo

E 8 ou 80

Foi de édio, foi de propdsito

Foi por negécio e por genocidio negro

E eu ndo esquego.



Nota de rodapé

Neste capitulo abordei o movimento slam em sua transformagcao e migragao
para o0 ambiente digital, que comeg¢ou no ano de 2020. Diante das drasticas
alteracbes, levei em consideracdo os conceitos de necropolitica, pandemia das
imagens, a espetacularizacdo pandémica na atuacdo de slammers na conjuntura
que englobou a vida cotidiana, durante a pandemia de covid-19.

Perpassei a discussdo de como as conexdes poéticas no ambiente das
plataformas digitais deram um respiro necessario ao movimento, tendo em vista o
adoecimento dos corpos pandémicos criativos e artisticos. Além disso, o ambiente
das batalhas on-line colocou em conexao diferentes sujeitos de slam, com distintas
leituras de temas comuns, geralmente abordados com frequéncia no jogo poético
em diferentes territorios, tanto no Brasil, quanto em outros paises.

A capacidade de atuar para alcancar novos publicos possibilitou o reforco de
uma contrapoesia aliada as contranarrativas. No entanto, a atuagao de artistas com
diferentes lugares de fala fez com que a telepresenca fosse uma realidade possivel,
apesar das criticas ao novo modelo. Nessa realidade virtual, os corpos séao
projetados por e nas maquinas. Porém, € mais que projecéo e evoca a percepgao,
sendo o objetivo trazer o mundo para dentro e langar os versos para fora das telas.

Além destas discussdes, centrei nas des-margens da presencga deslizante
onde ela se aglomera de algum ponto mével para algum lugar e em tempo diluido.
Os desdobramentos de migragbes fixas cujas movimentagdes nao alteram
fisicamente nosso corpo e as batalhas poéticas podem acontecer em qualquer lugar
do planeta e, dessa maneira, slammers se deslocarem para estes lugares ficticios
sem sair de fato de onde estao.
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PARA VOCE QUE SEGUE DAQUI: DES-MIARGENS
TRANSITORIAS PARA UM TRAJETO EM CURSO

Ndo sei como se finaliza um texto que pretendia ser uma tese de
doutoramento. Quando penso em consideragdes finais, parece-me ser muito mais
sobre os trajetos que deveriam ter sido feitos e cursos das avenidas que podem ser
desbravados e muito menos sobre a retomada do que foi dito até aqui.

Este texto iniciou em 2019, com meu ingresso no curso de doutorado. De
onde eu venho, pensar um doutorado, em minha época de escola publica precaria,
no interior de um estado com poucas estruturas sociais, econémicas e educacionais
era algo que nao passava pelo vocabulario pedagdgico. O maximo era uma distante
graduacéo. Por isso, tive a liberdade de pegar minha trajetoria nesse texto doutoral
para reafirmar a importancia das oportunidades para sujeitos excluidos
historicamente. A educagao néo pode ser uma pratica de privilégios. Deve ser uma
acao constante para a implementacéo de direitos.

Desde 2019, quando iniciei a pesquisa, muitas coisas mudaram no mundo e
em mim. Assim como naquilo que eu me propus a escrever sobre: a poesia slam. O
movimento dos slams sofreram drasticamente com a chegada da pandemia da
covid-19 e, nessa conjuntura, muitos grupos suspenderam sua atuacado de forma
provisoria ou ndo. A pesquisa se tornou impraticavel da maneira como foi pensada
por mim, inicialmente. As duvidas que acompanharam o percurso foram enormes e
profundas. Provavelmente, o resultado deste texto teria outro desdobramento, com
novas perspectivas, a partir de outro desenho investigativo mais “organico”.

Entretanto, considero que a inquietagao inicial, cuja forga motriz impulsionou
a chegada até aqui, € de consideravel relevancia, com as devidas aparas de
arestas. Ao partir do questionamento sobre quais as Vvisualidades e
contravisualidades slammers promovem, convocam e provocam, a partir dos
poemas que transbordam seus corpos? Quais as narrativas mobilizam e querem
propor? Como as comunidades de slam no Brasil se comportariam no periodo
pandémico, diante de uma situacado de distanciamento e atividades on-line?, pude
adentrar um pouco mais em reflexdes conceituais dentro do contexto do movimento
de poesia slam.

Assim como nas batalhas poéticas, esta pesquisa foi amadurecendo, em seu
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breve tempo de quatro anos, a partir da revisitagdo de minha prépria trajetoria. Por
isso, ao colocar os tragos biograficos que me constroem como pessoa, pesquisador
e educador, foi possivel que eu me conectasse de maneira mais intima com
poemas e artistas de slam.

Ao refazer minha trajetéria, logo no inicio do texto, foi para compartilhar com
vocé que segue daqui as des-margens tracejando potencialidades poéticas de um
percurso, que nem sempre € homeérico, mas se faz poesia a medida em que
entendemos sua for¢ga no cotidiano e nos acontecimentos da vida comum. Artistas
de poesia slam transformam esse cotidiano em versos, mas nao fazem isto de
maneira despretensiosa ou bucdlica. A poesia que nasce desse processo €
resultado de uma gestagdo que compartilha a reflexdo da realidade. Ela, a poesia, é
exercicio constante de revisdo da estrutura social. O dramaturgo e poeta aleméo
Bertholt Brecht, em seu poema Elogio do aprendizado traduziu a necessidade da
acao constante do aprender. O poema citado abaixo faz presenca constante nas
atividades de formagao de educagao popular, mas também tem significado especial
para mim, pois aprender € uma proposta politica e gesto revolucionario.

Aprenda o mais simples!

Para aqueles cuja hora chegou

Nunca é tarde demais!

Aprenda o ABC; ndo basta, mas aprenda!
Né&o desanime! Comece! E preciso saber tudo!
Vocé tem que assumir o comando!

Aprenda, homem no asilo!

Aprenda, homem na prisco!

Aprenda, mulher na cozinha!

Aprenda, ancido!

Vocé tem que assumir o comando!
Frequente a escola, vocé que nédo tem casa!
Adquira conhecimento, vocé que sente frio!
Vocé que tem fome, agarre o livro: € uma arma.
Vocé tem que assumir o comando.

Ndo se envergonhe de perguntar, comarada!
Ndo se deixe convencer!

Veja com seus proprios olhos!

O que ndo sabe por conta propria, ndo sabe.
Verifique a conta. E vocé que vai pagar.
Ponha o dedo sobre cada item

Pergunte: o que é isso?

Vocé tem que assumir o comando.
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Assumir o comando € uma das premissas da educagéo popular. Inserido nas
praticas populares de ensinar e aprender, vou refazendo meus percursos e criando
outros. Acredito que na poesia slam compreender a dimensao pedagodgica coletiva,
a medida em que se colocam produgdes artisticas individuais em jogo, é base para
democratizar o fazer poético. Dito isto, ao longo deste texto, minha intengéo foi
demonstrar como o jogo de poesia feito nas competicbes podem contribuir para a
concretude de uma pedagogia slam. Ou seja, as batalhas de poesia colocam em
cena percursos formativos que circulam entre os sujeitos, sejam eles artistas ou
publico. Os aprendizados dizem respeito ao fazer poemas, mas também sobre
temas latentes na sociedade, que necessitam ser debatidos.

Sendo assim, uma das poténcias dessas batalhas ¢é instigar poetas para que
possam apresentar suas criagdes. Isto faz com que seja ampliado o sentido de
autoria, uma vez que sao fomentados espagos dessa natureza. As batalhas
poéticas vao além das declamagdes de poemas, pois se colocam como ocupagao
também desses espagos de autoria. Sendo assim, as disputas entre artistas da
cena slam inserem meios de resisténcia a partir da autonomia criativa e autoral
traduzida na forma de poemas, que sao tecidos levando em consideragdo a
percepcado de mundo.

A pedagogia slam é um espago de reexisténcia que se da pelo
questionamento e deslocamento das relagdes de poder. Dessa forma, o ato poético
inscreve novas redes de saberes e fazeres, que aliadas as praticas educativas da
cultura visual nos ajudam a contextualizar o olhar e praticar criticas decoloniais
(Hernandez, 2015). O olhar para a arte, do ponto de vista de uma educagao em
cultura visual permite vislumbrar essas produg¢des de poesia slam como praticas
discursivas que questionam nogbes como originalidade, autoria, recepgao,
representacéo, dentre outros aspectos.

No ambito das fabricagbes dos poemas de slam, artistas praticam em seus
cotidianos o estranhamento, ou melhor, o espanto (Martins, 2013). A ideia de
espanto somada a curiosidade proporciona vias de aprendizagens significativas. Ao
acompanhar as batalhas nos slams € possivel perceber que estes dois elementos
sdo presenga confirmada na plateia. A experiéncia particular de artistas e plateia
mobiliza inquietagbes que incorpora o novo e compde novas aprendizagens, pois a
produgao poética amplifica experiéncias e movimenta autores, o publico e também
os contextos em que est&o localizadas essas produgdes.

Apesar de slammers terem passado por um nefasto periodo que
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compreendeu os anos de 2020 a 2022, as suas fabricagdes continuaram a fazer
uma revisdo coerente e contemporanea do tempo atual. Os grupos de slams
reinventaram a forma de lidar com as janelas digitais e as transformaram em
cirandas on-line. De um tempo de impossibilidade, esses artistas criaram potenciais
criativos como exercicios de sanacion, de cura das feridas coloniais. As acgdes
culminaram em projetos poéticos unindo diversos paises, com fortes criticas a
precariedade vivida pelas classes trabalhadoras desses locais, assim como as
dificuldades dos sujeitos artisticos, em suas diversidades.

Nos ultimos anos, em especial no Brasil, tornou-se salutar a necessidade de
reivindicar as trajetérias individuais e coletivas, assim como os fazeres sensiveis
que alimentam e dao poténcia a esses percursos. Os poemas na condicao de
extensdo dessas narrativas amplificam e evidenciam a necessidade de projetos
capazes de colocar em cena as (auto)biografias. As produgdes sensiveis estdo na
dimensao dos exercicios reivindicatérios de uma nova historia em que seja
participativa e popular. Nesse sentido, a poesia slam se instaura na perspectiva de
amplificar as vozes, até entdo, silenciadas. Ou seja, colocam-se, ainda, como
suportes (Butler, 2019). Para esta autora, os suportes sao essenciais a nossa acgao,
sendo eles materiais ou ndo, pois podem ser os motivos pelos quais lutamos, como
por exemplo, pela alimentacgao.

Sendo assim, ao longo deste texto de doutoramento fui buscando panoramas
da poesia slam conectados com os acontecimentos atuais que estao entrelagcados a
fabricacdo de poemas e das batalhas poéticas, com o intuito de fixar algumas
reflexdes, a partir do campo da cultura visual. Minha compreensao € de que os
eventos em questdao aqui sdao fenbmenos visuais que desencadeiam interagbes
complexas e proporcionam aprendizagens a partir dos posicionamentos em
conformidade ou divergéncia entre artistas e publico.

Tendo em vista o percurso feito por mim sobre a poesia slam e suas des-
margens, fago dois apontamentos, abaixo:

Exercicios de solidariedade em rebelido. Os encontros poéticos sao
poténcias para exercitar a solidariedade dos corpos em alianga. As aliangas se dao
no fervor da rebelido, que reivindica a constituicdo de novas politicas no interior da
cidade/sociedade. Ndo € minha intengao afirmar que todas as batalhas ou grupos
de poesia slam sao parecidos e atuam nas estruturas perfeitamente de levante.
Afinal, ndo é possivel assumir com exatidao que todos esses espagos estejam nas
condicdes de generalizagao.
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Meu ponto de partida é que as batalhas e os grupos de slams espalhados
pelos mais diversos lugares e com suas particularidades de constituigdo, objetivos,
artistas e publico, associam-se em torno, em maior ou menor tonalidade, para os
exercicios de solidariedade, que considero como base o acolhimento do Outro. E
possivel presenciar nos espagos em que acontecem as batalhas de poemas a
compreensao entre os sujeitos e a cooperagao entre ambos.

Os espacos de assembleias dos slams se configuram como locais para o
exercicio da fala e da escuta e isto se da igualmente pelo ato de siléncio, pelo gesto
OU apenas por se reunirem como um grupo em determinado espaco (tanto
participantes quanto artistas/slammers). Como pondera Butler (2019), em algumas
assembleias fica evidente a batalha sobre palavras entre diferentes figuras tentando
se sobressair. No entanto, apesar de se tratar de disputa de palavras, a poesia slam
diz a respeito do exercicio solidario de compartiihamento entre as pautas que
relinem oS Corpos.

A reunido dos corpos em assembleias, aqui por mim, denominadas de
cirandas sao agdes em conjunto para ressoar pautas emitidas por esses corpos-
poemas. Nesse sentido, as acbes representadas por diversas formas localizam a
pluralidade de outras agdes que acontecem no interior de uma batalha de poemas.
Essas acbes podem ser a verbalizacdo para poetas que ndo seja familiar ao
funcionamento das disputas e deseja declamar algum poema; acontecam na
organizacao inicial de doacéao coletiva e voluntaria para a premiagao de vencedores,
que pode ser desde pirulitos, dinheiro, cigarros e livros; ou ainda para o acolhimento
no espaco de artistas que vao comercializar suas produgdes diversas.

Batalhas poéticas como exercicios pedagégicos. Os encontros
configurados em atos performaticos das aliangcas sé&o exercicios pedagdgicos nao
apenas para a assembleia presente e, em certo grau, preparada para os poemas.
As batalhas estdo na ordem da reunido dos corpos em assembleia que
compartilham pautas comuns e, por essa natureza, sao oportunidades de formagao.

A formacao é uma acgao pensada e organizada por varias mentes e coragoes
e sua natureza no interior dos movimentos populares € de ser continua, que esteja
ancorada na pratica. Toda formacdo tem uma intencionalidade, que pode ser
implicita ou explicita, ou seja, ela esta ligada diretamente a luta e organizagao
popular. Dito isto, as batalhas de poesia slam s&o processos formativos em que a
teoria da lugar as vivéncias compartilhadas.
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A pedagogia slam diz respeito a formacdo de publico para a poesia
contemporanea, mas principalmente, parte do pressuposto do senso critico de
artistas e de quem participa como plateia dos atos de levante desencadeados em
cada apresentagcado. No percurso das apresentagdes de poesia slam ha estratégias
formativas para que cada sujeito se torne protagonista de sua agao politica.

Sabemos que na educagao popular o processo para a formagao tem a ver
com o olhar para a realidade vivenciada pelos sujeitos de forma critica, ou seja, a
esséncia da vida pode ser material para criagdo de poemas latentes capazes de
mobilizar, organizar as pessoas em torno de objetivos coletivos e ainda serem
ferramentas de capacitacdo, a partir de um processo de estranhamento e
indagagao. Nessa diregao, acredito que as disputas de poemas seja um elemento
mobilizador para que uma mensagem seja direcionada as pessoas. Nao excluo,
entretanto, a forca que a prépria competicdo tem sobre artistas, pois € ela que
promove a movimentagcao em torno das pontuacgdes, vitorias e criagao. Para Bastos;
Villas Bbas (2022), a competicdo € uma metodologia utilizada por slammers para
que a mensagem seja passada.

Para a educagao popular, cujos alicerces foram reforgados ao longo deste
texto para vincular a pedagogia slam, um dos fatores de sua importancia € o
exercicio de conquistar por aquilo que aproxima, que encanta e, a0 mesmo tempo,
causa espanto. Em muitos casos, as batalhas de poesia causam estranhamento no
publico e provocam, por meio dos corpos-poemas, rupturas que podem animar,
mobilizar, aumentar o nivel de consciéncia politica e levar a multiplicagao criativa.

As discussbes apresentadas em a poesia slam e suas des-margens foram
propostas com o intuito de contribuir, de alguma forma, para ampliar o debate sobre
os fazeres sensiveis emanados no meio do povo. Essas fabricagbes poéticas sao
frutos de reflexdes elaboradas por slammers espalhados pelos diferentes territérios
e comunidades e tentam dar conta de propagar mensagens que ganham eco nas
cirandas, nas batalhas de slams.

Dentre as des-margens, os aspectos biograficos se sustentam para
pensarmos na importancia da autoria e em sua ressignificagdo, pois, o ato de
fabricar poemas para serem colocados na arena do jogo dos slams proporciona um
olhar pessoal e intimo para o contexto de cada sujeito. Os poemas emergidos desse
olhar nascem do dialogo critico com a realidade vivenciada coletivamente e formam
aliangas entre os corpos presentes nas assembleias.

218



O mapeamento de algumas de tantas outras des-margens possiveis na
poesia slam resulta em um olhar para a pratica de artistas diversos, com fabricacbes
poéticas calcadas nos elementos conjunturais e no tempo presente. Nesse sentido,
as transformacdes entre os periodos da poesia slam, em especial cito o periodo
pandémico, contribuem para demonstrar a capacidade de adaptacdo desse
movimento poético. No entanto, ndo € possivel isentar o movimento slam de
contradicdes, que em minha avaliacao sao reflexos também da arquitetura social.

Algumas transformagdes foram ocorrendo ao longo dos anos, conforme o
movimento de poesia slam ia se espalhando para além dos Estados Unidos. Da
década de 1980 até o momento atual, artistas foram reelaborando os elementos,
apesar de manter critérios originais. Grupos de slams mais representativos e
diversos surgiram, o teor do capitalismo com a criagdo comercial de poemas ficou
acentuado, as mulheres e LGBTQIA+ foram se organizando em torno de
comunidades de slams e ganhando mais projegao para romper com a hegemonia
de participacao masculina, dentre outros aspectos que poderiam ser citados.

Diante de um movimento tdo diverso e dindmico, os grupos de slams tém
sido oportunidades para pensarmos para além da analise formal de poemas. E a
partir dessa perspectiva que inumeros trabalhos vém sendo pensados e
acrescentado reflexdes sobre a poesia slam. Por isso, no campo da cultura visual, o
movimento slam foi compreendido neste texto como um fenémeno visual em
acontecimento, em que as imagens de artistas, de poemas hologramas e das
composicoes visuais das batalhas abarcam um arcaboucgo formativo mobilizador.

Assim sendo, a poesia slam contribui para que individuos possam
desenvolver uma visdo critica em relagdo ao momento histérico e aos arranjos
sociais. Da mesma forma, a cultura visual ajuda a compreendermos o poder das
imagens, os sentidos de responsabilidade e suas implicagbes. Por fim, a poesia
slam compreendida aqui pode ser des-margem de rio que vai € vem, marca,
demarca e se apaga com a chegada de outras estagdes, da seca ou das cheias. A
poesia slam pode ser des-margem de avenidas que se expandem com o decorrer
de veiculos e pedestres, sem ali, mas sempre outra. Ela pode ser isso tudo que
elenquei nesta tese, mas pode nao ser nada disso, porque
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Poesia nem sempre ta na palavra
Mas ela geralmente ta no gesto.

Poesia é quando vocé tenta varias vezes

Até vocé fazer dar certo.
Ela pode ser um monte de coisa.

Pode ndo ser nada.
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