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INTRODUCAO

Em 1983, foi criado em Goidnia um programa de televisdo que, além de dar enfoque a
regionalizagdo, despertou e continua despertando talentos musicais. Veiculado pela Televisao
Anhanguera, uma emissora da Organizag¢ao Jaime Camara, afiliada a Rede Globo, o programa
Frutos da Terra, ao longo de vinte e cinco anos, vem resgatando as raizes culturais do povo
goiano. E o tnico programa de tevé em Goiés que oferece espago para artistas regionais.

O apresentador do programa, Hamilton Carneiro, legitimo representante do interior de
Goias, bastante preocupado com a cultura “caipira”, criou um programa com o objetivo de
enaltecé-la e, assim, evitar o seu desaparecimento. A criagdo do referido programa foi
também uma tentativa de dizimar o preconceito que existia em torno da mesma. Em entrevista
ao jornal O Popular, de grande circulagdo na capital e no interior do Estado, Hamilton revela:
“Nossa opg¢ao por acabar com a chacota contra o caipirismo seria marcante, ja que até entdo as
pessoas tinham vergonha de parecer caipira.” (Alves, 2008). O programa possui, como saldo
positivo, boa penetragao nas diversas camadas sociais. Sem deixar de se atualizar, o programa
Frutos da Terra, ao longo desses vinte e cinco anos, sempre manteve a proposta inicial de
divulgar as manifestacdes culturais tradicionais e atuais, que ocorrem na sociedade goiana.

Este estudo desenvolve uma analise critica e reflexiva sobre esse programa e tem
como base epistemologica o pensamento complexo. Ter como base o pensamento complexo €
considerar tudo aquilo que ¢ tecido em conjunto. (MORIN, 2007). Assim, a analise
desenvolvida considera o programa Frutos da Terra uma articulacdo inserida em um sistema
de articulagdes, a saber, a sociedade goiana. Nao se tomou o objeto separado de seu contexto.

Na perspectiva do pensamento complexo, os imaginarios, os mitos e as artes fazem
parte da ciéncia. Pelo fato de o programa atuar no campo do imagindrio cultural, dos mitos e
das artes e o pensamento complexo considerar esse campo parte da ciéncia, direcionou-se a
pesquisa sob o olhar complexo. O conhecimento do ponto de vista do pensamento complexo
ndo esta limitado a ciéncia. H4 nas manifestagdes literarias, poéticas e artisticas um
conhecimento profundo, até mesmo mais sutil do que nas ciéncias humanas. Acredita-se que
todas as manifestagcdes artisticas contém um pensamento profundo sobre a vida. No
desenvolvimento da analise, rompe-se com a separacao entre a cultura as artes e a literatura de
um lado e conhecimento cientifico do outro. Desta forma, sob o prisma do pensamento
complexo, esse estudo propde unir o que estd aparentemente separado. (MORIN, 2001).

Como etapa inicial da pesquisa, considerou-se a exposi¢ao de uma identidade cultural

relacionada com as raizes, realizada pelo programa para a sociedade goiana. Iniciaram-se,
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entdo, estudos sobre identidade cultural, mais especificamente, sobre as identificacdes
culturais na contemporaneidade, realizados por Bauman (2005) e Hall (2006). Sao
apresentadas as mudangas na concepc¢ao do termo identidade cultural, decorridas do avango
do sistema de informag¢do e comunica¢do nas sociedades globalizadas. Segundo esses
estudiosos, as mudangas acarretam até a substituicdo da expressdo identidade cultural pela
expressao identificacao cultural. A escolha desses dois autores se deu pelo fato de serem eles
estudiosos que discutem a questdo da identidade na contemporaneidade, e, por isso, a
perspectiva de seus estudos proporciona a analise do programa Frutos da Terra que transmite
uma identificagdo cultural na contemporaneidade.

Direcionando as informagdes obtidas dos estudos sobre o tema da identidade para o
objeto de estudo, sentiu-se a necessidade de buscar informacgdes sobre as identificagdes
culturais do goiano, desde o inicio do processo de constru¢cdo da sociedade goiana, nos
tempos dos bandeirantes, até os dias atuais. Partindo de um dos principios do pensamento
complexo, o principio da recursividade, para o qual a causa produz o efeito que produz a
causa, vé-se que a cultura goiana € causa e efeito da cultura brasileira, ou seja, ela também ¢
produto das matrizes culturais formadoras da sociedade brasileira e, a0 mesmo tempo,
contribui para a produgdo da cultura brasileira. Desta forma, as reflexdes aqui apresentadas
sobre as identificagdes culturais do goiano remontam o inicio do Brasil coldnia.

Pesquisando sobre a identidade cultural do goiano nos dias atuais, perceberam-se
transformagdes em suas praticas culturais. Tais transformagdes podem ser vistas com uma
conseqiiéncia da globalizacdo que confere novos significados a individuos e sociedade, modos
de vida e formas de cultura. A sociedade goiana nao tem escapado dos efeitos da
globalizacdo. Considerando essa premissa, a partir de entdo, o estudo foi direcionado para a
questdo da globaliza¢do e os processos que ela fomenta: diversidade cultural, hibridismo', o
culto ao efémero. Ianni (2003) e Canclini (2003) serviram de fonte para o estudo da
globalizagao e do hibridismo cultural.

Com o desenvolvimento tecnologico, elementos culturais de regides variadas
conseguem penetrar em quase todas as sociedades. A circulagdo intensificada desses
elementos culturais das diversas sociedades propicia a hibridizacdo cultural. Diante desse
quadro cultural, encontra-se um programa que, utilizando um dos meios tecnologicos de
comunicagdo e circulagdo da informagdo, mostra para a sociedade, devolve-lhe, traz a

memoria de seus membros suas manifestagdes culturais tradicionais, e, ao fazé-lo, provoca-

" Ocorre o hibridismo cultural quando comega a haver uma interagio entre as culturas variadas que se encontram
presentes, simultaneamente, em uma sociedade. (CANCLINI, 2003).
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lhes um sentimento de pertencimento. Apods estudo sobre o processo de hibridizagao,
entendeu-se que mesmo as manifestagdes tradicionais que o programa veicula nao sdo puras,
uma vez que passaram e continuardo passando pelo processo da mistura de elementos
culturais que se originaram em outras culturas.

Enxergar a globalizagdo com os olhos do pensamento complexo ajuda a vencer o
desafio da aceitacdo da diversidade, o qual ¢ constantemente imposto aos individuos de uma
sociedade globalizada. As palavras de Sekeff (2006) contribuem para a aceitacdo da
diversidade: “O grande valor da humanidade reside na predominancia de sua diversidade
genética, psicologica, étnica, cultural e musical.” (SEKEFF, 2006, p. 94).

Repensar a cultura do efémero nas sociedades globalizadas e relacionar esse
pensamento com o programa foi uma das diretrizes dessa pesquisa. Estabeleceu-se um embate
entre a constante procura pelo novo, cultuado nas sociedades globalizadas, e a valorizagao do
tradicional, mostrado pelo programa com o intuito de preservacdo. Goidnia, enquanto
sociedade globalizada, valoriza o novo, a modernidade, o desenvolvimento. E nas sociedades
globalizadas, o consumo cultural das tradi¢des muitas vezes ¢ articulado por meio do
espetaculo. E a espetacularizagdo da tradigio promovida pela industria cultural, no setor do
entretenimento e do turismo. O programa Frutos da Terra, mais por idealismo do que por
interesse mercadologico, mostra para os goianos suas tradigdes culturais da forma como se
manifestam, espontaneamente. O programa divulga também o fazer cultural e artistico
contemporaneo. Ele realiza uma leitura do que € local, com a consciéncia do global e atual.

No momento em que o fio condutor da pesquisa voltou-se para a questdo do repertério
musical divulgado pelo programa, deparou-se com o fato de que esse, ao divulgar musicas
sertanejas, priorizava o estilo raiz. A partir de entdo, procurou-se entender essa priorizacao.
Um estudo sobre a origem e as transformacdes da musica sertaneja raiz, também chamada de
musica caipira, fez-se necessario para entender a op¢ao do programa. Esse estudo baseou-se
nas pesquisas de Ulhda (1993), Nepomuceno (1999) e Pimentel (1997) e foi tema do segundo
capitulo. Deparou-se com o processo de hibridizagao: um estilo musical estabelecido em uma
regido, ou pais, que recebe elementos de outras regides ou paises, dando origem a outros
estilos sem, contudo, extinguir aquele, ainda que o mesmo parega ficar “fora da moda”. Como
exemplo de hibridismo musical, Morin (2008) cita o ritmo blues que, transferido da sociedade
americana negra para a branca, deu origem ao rock que, por sua vez, deu origem ao “ié-ié-i€”.
(MORIN, 2008, grifo do autor, p. 143). Atualmente, no Brasil, o conjunto das musicas
sertanejas ¢ composto por varios estilos, como musica sertaneja raiz, sertaneja romantica,

sertaneja country e, o recém criado estilo sertanejo universitario. Para o apresentador do
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programa, Hamilton Carneiro, os quatro estilos se resumem em apenas dois: o caipira € a
turma do neo-sertanejo (termo utilizado por ele em entrevista). Como o programa evidencia a
cultura regional, este ultimo estilo ndo encontra espaco em seu programa.

O terceiro capitulo descreve a trajetéria do programa Frutos da Terra, desde a
idealiza¢do por Hamilton Carneiro de um programa que representasse a coloquialidade do
goiano até a sua concretizacao. Descreve ainda, o formato do programa e os quadros que o
compdem. Simultaneamente a descri¢do ocorre uma reflexdo critica, na qual ¢ estabelecido
um paralelo entre toda essa teia de significacdo que envolve o programa e as consequencias
socioculturais advindas do processo de globalizagdo das sociedades.

No decorrer dos anos de 2007 e 2008 foram feitas varias gravacdes de programas que
foram ao ar, dentre as quais algumas encontram-se registradas em DVD, anexo a este
trabalho. Além das gravagdes, foram realizadas entrevistas com o apresentador Hamilton
Carneiro, com seus funciondrios, com artistas que se apresentam no programa € com
telespectadores. Esses dados coletados foram analisados, no terceiro capitulo, a partir do
conhecimento adquirido através dos estudos realizados.

Dentre as grava¢des em DVD nos programas registrados, o leitor encontrara, no corpo
do texto, a descri¢do das cenas de algumas delas, seguida de analise que levou em conta tanto
os estudos realizados quanto as opinides dos entrevistados.

As entrevistas mostraram-se reveladoras. As declaragdes dos participantes apontam
para a aprovacdo da proposta de divulgacdo da cultura regional do programa. Todos
revelaram simpatia para com todos os quadros do programa, em especial os quadros musicais.
Os artistas entrevistados mostraram-se gratos ao programa por ser um celeiro de talentos. Eles
contaram suas experiéncias durante as gravagdes do programa, disseram aprovar a sua linha
regionalista, mas deixaram expresso o anseio por outros programas na tevé brasileira,
particularmente na tevé goiana, que oferegam um repertorio musical mais aberto e espaco
para musicas de estilos variados. Entretanto, esse anseio dos artistas ndo exclui a admiracao
pelo Frutos da Terra. Nas palavras de um dos artistas entrevistados isso fica claro quando ele
diz que se ndo tivesse esse programa em (Goids, certamente a maioria das pessoas nao o
conheceria. Por tudo que foi pesquisado sobre o Frutos da Terra, fica registrada a admiragao

pelo programa, pelo modo impar com que o mesmo divulga os frutos da sua terra.



15

1. IDENTIFI CAC,‘OES CULTURAISNA CONTEMPORANEIDADE
1.1. Base para o estudo

Partindo do pressuposto de que a arte ¢ um elemento constituinte da sociedade e fruto
de um cddigo estabelecido por um grupo em uma determinada época, as consideragdes que se
seguem sobre o fazer cultural no Programa de TV Frutos da Terra, produzido na
contemporaneidade, sdo interrelacionais, resultantes da articulag@o cultura/arte e sociedade.

As reflexdes aqui apresentadas sobre esse fendmeno cultural t€ém como base o
pensamento sistémico® que considera as inter-relagdes entre sociedade humana e cultura/arte.
Para Morin (2007, p. 163): “Uma sociedade humana se auto-organiza e auto-regenera a partir
das trocas e comunicagdes entre os espiritos individuais. Essa sociedade, unidade complexa,
dotada de qualidades emergentes, retroage sobre as suas partes individuais fornecendo-lhes a
sua cultura.” Na perspectiva do pensamento sistémico, cultura/arte e sociedade encontram-se
numa relacao geradora mutua que € estabelecida por meio das interagdes entre os individuos.
Sdo esses proprios individuos portadores e transmissores de cultura, que renovam a sociedade,
que por sua vez, renova a cultura.

O objeto desta pesquisa, o programa de TV Frutos da Terra, de carater regional, tem
sido compreendido como fenomeno cultural que interage, em processo continuo e recursivo,
com o contexto social no qual se insere, a sociedade goiana. Isso significa que, ao longo de
vinte e cinco anos, ele tem sido um produto da realidade sociocultural do goiano e, a0 mesmo
tempo, produtor, ao devolver para a sociedade a sua cultura. Interage, também, em processo
dialogico, uma vez que as manifestagdes artisticas, que o programa mostra juntam coisas que
aparentemente estdo separadas, como razdo/emocdo, sensivel/inteligivel, real/imagindrio,
razdo/mito, ciéncia/arte, ciéncias humanas/ciéncias da natureza. O programa ¢ resultado de
estratégias criadas por agentes comprometidos com o cultural e que interatuam entre si — o
idealizador e apresentador Hamilton Carneiro, funciondrios, artistas e telespectadores.
Segundo Ciurana® (2003), em qualquer momento da historia, a autonomia dos individuos é a

chave para a evolugdo criativa de uma sociedade.

% O pensamento sistémico é uma forma de abordagem da realidade que surgiu no século XX em contraposi¢io ao
pensamento cartesiano. Inclui a interdisciplinaridade, enquanto que o pensamento cartesiano visava a
fragmentagao.

* Emilio Roger Ciurana - Filosofo, integrante do Instituto Internacional para o Pensamento Complexo e da
Cétedra Itinerante Edgar Morin.
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1.1.1. Cultura

O termo cultura, em linguagem cotidiana, diz respeito as manifestagdes mais elevadas
do espirito: arte, literatura, musica e pintura. Para os estudiosos do assunto, o termo engloba
estas e outras atividades. A concep¢do de cultura, as vezes nao consensual, ¢ diversificada
entre os estudiosos da antropologia, da musicologia, da historia e outras. Varios foram os
conceitos ao longo da histéria. Em cada época, elaborou-se um pensamento sobre cultura
desenvolvendo, assim, o uso do vocabulo.

A cultura ocupa a dimensdo social. Ela compreende os diferentes comportamentos
individuais dos membros de um grupo social, bem como suas produgdes originais. Os
comportamentos individuais ddo forma ao comportamento social que, por sua vez, forma a
identidade cultural. Identidade cultural ¢ uma relacdo/processo de reconhecimento que ocorre
com o sujeito social inserido numa cultura e que o faz assumir como algo préprio os valores e
os elementos caracteristicos dessa cultura. E a forma como os sujeitos sociais incorporam e
expressam, por meio da vivéncia, os elementos da cultura dos grupos dos quais fazem parte,
constituindo alteridade.

O conceito de cultura estd intrinsecamente relacionado com a sociedade, com seus
valores, suas normas, os quais estdo sempre em mutagdo. Refere-se aos modos de vida dos
membros de uma sociedade, ou de grupos dessa sociedade. A cultura abrange a forma como
os membros de uma sociedade se vestem, os costumes de casamento e de vida familiar, as
modalidades de trabalho, as cerimonias religiosas, os rituais e as ocupacgdes dos tempos livres.
Inclui também os bens que criam e que se tornam portadores de sentido para eles — arcos e
flechas, arados, fabricas e maquinas, computadores, livros, habitagdes, entre outros.

A cultura consiste nos valores de um dado grupo de pessoas, nas normas que elas
seguem e nos bens materiais que criam. Os valores sdo idéias abstratas, enquanto as normas
sao principios definidos ou regras que se espera que o povo cumpra. As normas representam o
permitido e o proibido na vida social. (LARAIA, 2001). Os valores sao formas de pensar que,
as vezes, diferem entre os individuos de uma mesma sociedade e os bens materiais envolvem
toda a producao cultural e artistica de seus pertencentes.

Para Kumar (1997), na sociedade pds-moderna, caracterizada pelo capitalismo tardio,
a cultura ¢ o principal determinante da realidade social. Ela ndo ¢ apenas o reflexo do social e
do econdémico, tudo, na sociedade, tem se tornado cultural.

A cultura ¢ alimentadora das identidades do sujeito e da sociedade. Ela se diferencia

de uma sociedade para outra, de uma época para outra. (MORIN, 2007). Na época atual, as
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sociedades sao multiculturais. O multiculturalismo, também chamado de pluralismo cultural,
¢ um termo que descreve a existéncia de muitas culturas numa sociedade, sem que uma delas
predomine, formando um mosaico cultural. Pela otica do pensamento complexo, a
humanidade deve estar aberta as diferencas, precisa saber conviver com elas, porque ¢ na
pluralidade e na diversidade que se pode construir o presente e perseguir o sonho do futuro
possivel.

Com o multiculturalismo alimentando as identidades pds-modernas, essas tornam-se,

consequentemente, plurais.

1.1.2. Contemporaneidade

Uma vez que o programa Frutos da Terra ¢ produzido na atualidade, a pesquisa requer
algumas reflexdes acerca do contexto sociocultural contemporaneo. A contemporaneidade ¢
também chamada, por teoricos socioculturais como Hall (2006) e Bauman (2005), de era pds-
moderna. Marcar uma data precisa para o surgimento da poés-modernidade ¢ tdo ineficiente
quanto arriscar conceitos que a definam. O que ¢, afinal, a pods-modernidade? Sua
denominagdo traz uma idéia temporal: € o que vem depois da modernidade. Mas nem mesmo
os estudiosos e pesquisadores do assunto sabem ao certo quando foi que o moderno acabou.
Se ¢ que acabou. Contudo, percebe-se que este ¢ um tempo em que tudo acontece com grande
rapidez. Talvez porque se vive numa época em que a informagdo, veiculada pelos meios de
comunicagdo, chega até o individuo de maneira intensa.

Pés-modernidade ¢ um termo que, embora corrente, tem provocado polémica quanto
ao seu verdadeiro sentido entre os tedricos criticos socioculturais. Alguns a definem como um
conjunto de idéias, outros como uma condi¢do histérica. Dividas encontram-se presentes até
mesmo com relagdo a coeréncia do emprego desse termo. Quando estudiosos conceituam a
pos-modernidade ndo o fazem separando em conceitos social, politico, econdmico e cultural.

Mesmo que a origem do conceito de pds-moderno tenha acontecido na esfera
artistico/cultural, o pés-modernismo, na atualidade, abrange um numero cada vez maior de
areas da sociedade. Segundo Bauman (2005), hoje, fala-se até mesmo em individuo pds-
moderno.

Mudangas na realidade sociocultural das sociedades tém ocorrido, mais precisamente a
partir do ultimo quartel do século XX. As certezas epistemoldgicas das ciéncias humanas
passaram a ser questionadas. Além disso, tem entrado em cena novos grupos de jovens, de

mulheres (feminismo), de ecologistas (green peace), de homossexuais (movimento GLS), e
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outros que tém solicitado o reconhecimento de seu lugar na esfera social, atuando politica e
culturalmente, articulando novas possibilidades de interrelacdes entre as pessoas € 0 meio.
Tais grupos sdo denominados por Bauman (2005) “ancoras sociais” de identificagdo e
considerados, por Hall (2006), fontes de identificacdo, que as vezes se mostram rivais e
deslocantes no ambito politico e sociocultural.

Esses dois estudiosos ponderam que o surgimento de uma crise de valores, aquela
apresentada como crise de identidade, ¢ causa deste processo global de mudanga.

O presente capitulo reflete a identidade na contemporaneidade, tendo como base
teorica os estudos de Hall (2006) e Bauman (2005). Contudo, vistos pela oOtica da
complexidade. Uma otica que segue o viés do pensamento complexo, defendido por Morin,
que permite o pensar de forma dialdgica, ou seja, como uma intercomunica¢do de ldgicas
diferentes, que podem ser complementares, concorrentes ou, até mesmo, antagdnicas.
(CIURANA, 2003).

A identidade na forma que ¢ apresentada por ambos os autores, como processo de
constru¢do sempre em mutacdo, constitui um dos debates da pds-modernidade. Considera-se,
muitas vezes, essa mutabilidade como uma problematica. Isso acontece devido a visdo ainda
fragmentdaria, separatista e racional da organizacdo societdria contemporanea.

E importante, a priori, ter a compreensdo dos processos de identificacio do sujeito
poés-moderno para, a partir dessa compreensao, se pensar a identidade cultural que o programa
transmite para seus telespectadores, na contemporaneidade.

Todavia, antes de se tentar entender como ¢ apresentada a identidade na
contemporaneidade, ¢ fundamental que se conheca alguns conceitos de identidade e a forma
como era concebida em épocas que antecedem a atual. Para isso, buscam-se as concepgoes de
Hall (2006) e Boff (2002), apesar de serem vdrias as contribuigdes tedrico-conceituais sobre o
tema. Sobre a concep¢do que Bauman tem de identidade cultural, serdo apresentadas as

referentes a contemporaneidade.

1.1.3. Identidade: concepcdes

Hall (2006) apresenta trés concepgdes de identidade: a concepcdo do sujeito do
[luminismo, a do sujeito sociologico e a do sujeito pds-moderno. De acordo com esse critico
pensador, em cada época da historia das sociedades, seus sujeitos elaboram uma concepcao de
identidade. A concepcdo foi passando por mudangas: do conceito ligado ao sujeito do

Iluminismo para o conceito sociologico e, depois, para o do sujeito pds-moderno.
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Na concepg¢ao do sujeito do Iluminismo, o homem era um individuo centrado,
unificado, com capacidade de razdo, de consciéncia, de agdo e possuidor de um nucleo
interior, o “eu”. Esse “eu” era sua identidade. Percebe-se que era uma concepcdo bastante
individualista.

Com o decorrer da histéria, esse nlcleo interior passa a ndo ser mais visto como
autonomo, como auto-suficiente. O sujeito do mundo moderno adquire outra concepgao de
identidade. Nessa concep¢do, o “eu” interior ¢ formado e modificado pelos mundos
exteriores. O “eu” recebe influéncia desses mundos, das realidades culturais, numa interagao
continua que estabiliza tanto os sujeitos quanto o universo sociocultural. Essa concepgdo de
identidade encontra-se em conformidade com o pensamento complexo, mais precisamente,
com o principio da recursividade, no qual o sujeito constrdi a sociedade que o constroi.

Alinhado ao pensamento complexo, Leonardo Boff* (2002) apresenta sua ampla visio
de identidade. Ele nos fala de uma “quadrupla identidade™: cdsmica, terrenal, pessoal e
cultural. A historia de cada ser humano ¢ parte de uma historia bio-sécio-cultural que, por sua
vez, ¢ parte da historia cosmica. (2002, p. 55-57).

Antes de ater-se mais especificamente ao conceito de identidade cultural, explorar-se-a
o conceito amplo de identidade na visdo de Boff (2002).

A identidade cosmica advém do fato de ser o sujeito feito de particulas elementares
que tém a idade do universo — quinze bilhdes de anos — e de materiais surgidos ha bilhdes de
anos no interior das grandes estrelas, tais como os atomos de carbono, oxigénio e nitrogénio,
imprescindiveis a vida.

A partir de uma linha evolutiva de formas de vida, caracteriza-se a identidade terrenal.
O ser humano surgiu de formas primitivas de vida de mais de 3,8 bilhdes de anos. A medida
que essas formas foram evoluindo, apareceram os hominidas bipedes, com capacidade
cerebral para fabricar utensilios e abrigo, e, bem depois, a espécie homo sapiens, da qual o ser
humano ¢ descendente direto. Para Boff (2002), o homem nao perdeu a heranga acumulada de
toda a trajetoria terrenal da vida. Com o surgimento dos mamiferos, ha 216 milhdes de anos,
passam a fazer parte dessa nova forma de vida sentimentos de afeto como enternecimento,
amizade e amor.

O homem, na visdo de Boff (2002), por ser consciente ¢ dotado de sentimentos, faz
uma sintese singular, unica, que ndo se repete, de tudo o que capta, sente, entende e ama.

Cria-se, assim, a identidade pessoal. Cada ser humano faz uma leitura singular de mundo

*Teblogo, escritor e professor da UERJ.
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decorrida da associagdo dos materiais acumulados em seu inconsciente coletivo com aqueles
recolhidos em seu consciente. Por outro lado, de acordo com o pensamento complexo, o
inconsciente esta registrado em cada célula do organismo humano. “Assim, cada célula ¢ uma
parte de um todo — o organismo global — mas o proprio todo esta na parte.” (MORIN, 2007, p.
72). O pensamento complexo além de considerar o homem um ser cultural, pois fala, cria
artefatos, simboliza, cria mitos, cria o imaginario, enfim, aprende, considera-o um ser
complexo. A complexidade da humanidade advém do fato de que todo ser humano esta
inscrito numa longa ordem bioldgica. Os seres humanos sao uniduais, ou seja, sao 100%
natureza ¢ 100% cultura. O sujeito carrega em si o pessoal (particular), o terrenal e o cdsmico.
Esta ¢ uma visdo que comporta um dos sete principios-guia apresentados por Morin: o
principio hologramatico, no qual, o todo contém as partes que contém o todo.

Por fim, Boff teoriza a identidade cultural:

O ser humano criou a cultura, realidade especificamente humana. Criou-a
a partir de intervencdes sobre si mesmo e sobre a natureza. Essas intervengoes
permitiram que criasse o habitat humano que o grego, com justeza, chamava de
ethos. Ethos em grego - donde vem a palavra ética -, ¢ a morada humana. Quer
dizer, aquele pedaco do mundo que escolhemos cuidadosamente, organizamos e
nele construimos nossa habitagdo permanente. (2002, p. 56).

O foco da presente pesquisa centra-se na identidade cultural, sem, contudo, separa-la

das outras identidades que compdem o ser humano.

1.1.4. A mudanca na Vvisao:

As “velhas” identidades, que proporcionavam estabilidade aos individuos no mundo
social, tempo em que o sujeito social era visto como um sujeito unificado, sofrem mudangas.
Para Bauman (2005) e Hall (2006), a chamada identidade fixa, imutavel estd sendo cada vez
mais substituida pelas identidades plurais que cerceiam o individuo na contemporaneidade.

O que muda na visdo do sujeito pés-moderno ¢ que ele ndo possui mais uma Unica
identidade, e sim, véarias. Nesta concepcdo a identidade ndo ¢é algo fixo. Muito menos
permanente. E provisoria, variavel e, as vezes, problematica. De acordo com o pensamento de
Bauman (2005), provavelmente, a problematica esteja na ambivaléncia do processo de
identificagdo na pds-modernidade, pois as sociedades encontram-se num continuo processo de
redefinir, inventar e reinventar a sua propria historia. Vive-se a nostalgia do passado

conjugada a total concordancia com a pds-modernidade.
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O pensar complexo apresenta-se norteador dessa ambivaléncia. Ele lida com a
polarizacdo razao/emogao, sensivel/inteligivel, real/imaginario, razao/mito, ciéncia/arte e as
apresentadas por esses dois tedricos socioculturais, passado/presente. Essa polarizagdo
constitui a fragmentacdo, a incerteza e o oscilar constante dessa identidade que o pensamento
complexo reune, contextualiza, unifica e reconhece o singular e o individual.

Faz-se necessario esclarecer que toda vez que for empregado o termo identidade
cultural, na redacdo deste texto, emprega-se no sentido das identificacdes culturais
apresentadas pelos teoricos citados, Hall (2006) e Bauman (2005).

Segundo Bauman, “Poucos de nds, se ¢ que alguém, sdo expostos a apenas uma
comunidade de idéias e principios de cada vez.” (2005, p. 19). As comunidades de idéias e
principios existem na contemporaneidade, em sociedades multiculturais, para que o individuo
se identifique, até mesmo, com vdrias delas ao mesmo tempo. O sujeito pdés-moderno ¢é
movido por muitos e diferentes estimulos, percepcdes e desejos. Sdo forgas diversas e
multidirecionais que fazem com que sua identidade, como processo de identificacdo, seja
tecida e “retecida” permanentemente.

Por ser processo de identificagdo, a identidade na pds-modernidade ¢ negociavel e
revogavel. O homem pds-moderno estabelece identificagdes variadas, simultaneamente. Para
exemplificar a simultaneidade nas identificagdes do sujeito pds-moderno, Bauman (2005)
relata que uma colega de trabalho e amiga uma vez se queixou de que, sendo mulher, hiingara,
judia, norte-americana e filésofa, se sentia sobrecarregada, pois pensava ter identidades
demais para uma s6 pessoa. Hall (2006) mostra como o ex-presidente americano, George
Bush, visualizou, em uma de suas acdes como chefe de Estado, a possibilidade de vérias
identificagdes em um so6 individuo. O ex-presidente jogou o jogo das identidades ao indicar
Clarence Thomas, um juiz negro e de visdes politicas conservadoras, para presidir a Suprema
Corte americana. Ele sabia que os cidadaos americanos ou iam se identificar com o fato de o
juiz ser negro, manifestando entdo, um provavel apoio politico liberal nas questdes de raca, ou
se identificariam com o fato de ele ser um conservador quanto a legislacdo de igualdade de
direitos.

Sob a perspectiva da complexidade, as identificagcdes variadas podem ser vistas como
componentes da unidade, representada pelo individuo. As varias identificacdes formam o
individuo. Ao analisar o programa de TV Frutos da Terra, pretende-se fazé-lo por um viés que
articule o todo, que aqui se apresenta como o individuo, as partes, reconhecidas como sendo

as identificagdes culturais desse individuo; o global, referindo-se a sociedade contemporanea,
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a sociedade goiana, ou ao grupo de telespectadores do programa, e o particular, cada
individuo/sujeito/cidaddo, num ir e vir constante.

A sociedade moderna, com o avango da tecnologia e dos sistemas de informacao, tem
trazido uma dindmica crescente e exigido novas formas de compreensdo do mundo, itens que
ndo se encontram mais pautados na forma tradicional de pensar. Segundo o pensamento
classico, o conhecimento ¢ adquirido através da fragmentagao, da separacao, da catalogacao e
do compartimento. Em contrapartida, pelo principio dialdgico do pensamento complexo, essa
separacdo ¢ inconcebivel. Além de que, o pensar complexo compreende as mudangas
constantes do real, aceita a multiplicidade, a aleatoriedade, o novo, a incerteza e convive com
eles.

Uma pesquisa sobre o programa de TV Frutos da Terra, realizada a luz do pensamento
complexo, analisa esse fendmeno cultural dentro de seu contexto sociocultural, ou seja, na sua
totalidade, e sem ignorar suas liga¢des e intercomunicagdes com o seu ambiente. O programa
traz em si uma identificagdo cultural (regional) em meio a multiplicidade de identificagdes
culturais que constituem a identidade cultural da sociedade goiana na contemporaneidade. Por
trazer essa identificagdo, ¢ possivel vé-lo como uma das fontes/dncoras de identificagdo
cultural que refor¢a, muitas vezes, lagos comunitarios e sentimentos de pertencimento a
comunidade goiana.

E consenso entre Bauman (2005) e Hall (2006) que ha uma transformagio, uma
mudanca abissal nas praticas culturais, politicas e econdmicas das sociedades ocidentais, que
tem afetado o conceito de identidade. Essa grande transformacdo ¢é considerada uma
consequéncia da globalizacao.

Bauman (2005) estabelece conexdes da identidade, como processo de identificacdes,
com os fendmenos sociais e culturais da sociedade atual globalizada. Ele vé a globalizacao
como “uma grande transformacdo que afetou as estruturas estatais, as condi¢des de trabalho,
as relagdes entre os Estados, a subjetividade coletiva, a producao cultural, a vida cotidiana e
as relagdes entre o eu e o outro.” (2005, p.11). “Com a globalizagdo, a identidade se torna um
assunto acalorado. Todos os marcos divisorios sdo cancelados, as biografias se tornam
quebra-cabegas de solugdes dificeis e mutaveis.” (Bauman, 2005, p. 54).

Para se falar em identidade cultural na contemporaneidade, vista como processos de
identificagcdes, conforme pontuam Hall (2006) e Bauman (2005), ha que se falar em

globalizacao.
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1.1.5. Globalizago e identificagdes culturais

“A globalizagdo se refere aqueles processos, atuantes numa escala global, que
atravessam fronteiras nacionais, integrando e conectando comunidades e organizagdes em
novas combinagdes de espago-tempo, tornando o mundo, em realidade e experiéncia, mais
interconectado.” (McGREW, 1992, apud HALL, 2006, p. 67). Uma ferramenta importante no
processo de globalizagdo ¢ a rede de conexdo transnacional. Locais distantes,
geograficamente, tém tido ligagdes econdmicas e, consequentemente, culturais intensas.
Houve uma expansao enorme dessas ligacdes, por causa do desenvolvimento tecnolégico das
comunicagoes. Esse desenvolvimento facilitou a penetracao de elementos culturais em todos
os lugares do mundo, at¢ mesmo nos mais remotos. Isso acarreta uma sensacdo de
compressao do espago tempo.

Ianni (2003) comenta a compressao do espago e do tempo causada pelo fendomeno da
globalizacdo: “se sente que o mundo ¢ menor e as distdncias mais curtas, que os eventos em
um determinado lugar tém um impacto imediato sobre pessoas e lugares situados a uma
grande distancia.” (2003, p. 92). O tema da compressdo do espaco e do tempo ¢ explorado na
musica Parabolicamara (1991) de Gilberto Gil. O conceito de espago é apresentado por uma

consciéncia global no seguinte verso:

Antes o mundo era pequeno

Porque a terra era grande

Hoje o mundo é muito grande

Porque terra € pequena

Do tamanho da antena parabolicamara

Com a globalizagdo percebe-se a terra como um todo, como a grande comunidade
global que habita o planeta Terra que ¢ uma pequena parte do universo. Adquiriu-se essa
percepcao com as conquistas tecnoldgicas que proporcionam uma comunicagao entre pessoas
dos mais diversos lugares. A percep¢ao do todo como sendo mais que a soma das partes €
uma atitude do pensamento complexo.

Para Morin (2007), a globalizagdo iniciou-se, ainda, na pré-historia. “A partir de um
provavel nicleo africano, os ramos humanos propagam-se pela Europa e pela Asia: alguns
alcancam, talvez ainda por terra firme, a América; outros espalham-se pela Oceania, de onde ¢
bastante possivel que, por aventura ou extravio, alguns se instalem nas costas andinas.” (2007,

p. 225). O estabelecimento de colonias de seres humanos por todo o planeta ¢ denominado
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por Morin de “a grande didspora”. (2007, p. 225). E a globalizacao, dita mundializa¢ao por

Morin (2007), concretiza-se também no principio hologramatico:

Com a mundializa¢do cada parte do mundo faz, cada vez mais, parte do mundo,
sendo que o mundo, como todo esta cada vez mais presente em cada uma das
partes. Isso ndo acontece apenas com as nagdes € com 0s povos, mas também com
os individuos. Da mesma forma que cada ponto de um holograma contém a
informagao do todo de que faz parte, o mundo, doravante, como todo esta cada vez
mais presente em cada individuo. (MORIN, 2007, p. 229).

Ianni (2003), para descrever o principio da globalizacao, ndo visualiza um passado tao
remoto como Morin (2007) o faz: “E claro que a globaliza¢io das sociedades, em curso nesta
altura da histéria, vinha ocorrendo em décadas e séculos anteriores.” (2003, p. 36). Ele parte
da conquista das Américas ¢ da expansdo das poténcias da Europa ocidental pelo mundo.
Declara: “Multiplicaram-se as nag¢des pelo mundo afora, sempre segundo parametros
instituidos pelos europeus, os paises dominantes, as metropoles.” (2003, p.36).

E importante destacar que a globalizagio, bem como suas caracteristicas, abordada
neste estudo, refere-se a do final do século XX, uma vez que ¢ a que envolve a sociedade
goiana, o contexto no qual estd inserido o programa. A atual globalizacdo apresenta
caracteristicas muito especiais. Dentre tantas, toma-se como marcante, o sistema de
comunicagdes e trocas culturais que as novas conquistas tecnoldgicas estdo aptas a viabilizar.
Com a intensa troca cultural, as pessoas das sociedades globalizadas vao tendo suas
referéncias culturais locais diminuidas. Na sociedade goiana, percebe-se que isso ja vem
ocorrendo. Por outro lado, como resposta opositiva a essa realidade, a sociedade goiana
encontra no programa Frutos da Terra um refor¢o das j4 mencionadas referéncias locais.

No atual século estd ocorrendo um processo de reestruturacdo supranacional do
planeta no ambito politico, econdmico, cultural e até mesmo lingiistico, tornando
inadequados termos como nac¢do, nacionalismo e regionalismo. (HOBSBAWM apud
SOARES, 2002). Porém, o que se observa ¢ que esse processo, longe de uniformizar o
planeta, traz consigo a afirmacao de identidades locais e regionais. Observa-se uma tendéncia
em ressaltar os aspectos inerentes a cada cultura por meio de sua heranca intelectual. O
programa Frutos da Terra € reflexo dessa tendéncia, ele ressalta a cultura goiana, afirmando a
identidade regional.

Para Bauman (2005), as afiliagdes sociais, com as quais o sujeito se identificava (raca,
género, local de nascimento, familia e classe social), na atual fase da globalizagdo, estdo

sendo cada vez mais diluidas e alteradas. Essa realidade provoca no sujeito uma ansiedade por
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encontrar ou criar um novo grupo, com o qual possa se identificar. Muitas vezes, esses grupos
que os individuos tentam encontrar sao eletronicamente mediados, sdo virtuais € criam uma
ilusdo de intimidade. A geragdo globalizada, que cresceu com a internet, ¢ acelerada e nao faz
mais separagdo entre os relacionamentos do mundo real e os do mundo virtual. Segundo
palavras do estudante Lucas da Costa Moura, em reportagem para a revista Veja (apud
CHAVES; LUZ, 2007, p.13): “Acho que num dia tenho contato com mais gente do que meus
pais tiveram a vida toda.” Esses sites de relacionamentos contam com milhdes de pessoas
cadastradas. No Brasil, o preferido ¢ o pioneiro Orkut. Nesses sites as pessoas compartilham
conhecimentos, fotos, filmes, musicas. Enfim, afiliam-se a grupos, criam “tribos”. A rede da
internet ¢ um local onde os individuos estabelecem entre si relagdes frageis, virtuais, faceis de
pertencer e abandonar, descartiveis. Bauman (2005) vé as comunidades virtuais como
simulacros de comunidade, que ndo ddo substincia a identidade pessoal, tornando dificil para
o individuo chegar a um acordo com o préprio eu. Por outro lado, elas oferecem diferentes
identificacdes culturais aos internautas.

Para Bauman (2005), a conexdo que se estabelece com os outros constitui a esséncia
da identidade: “A identidade ndo pode ser construida sendo por referéncia aos vinculos que
conectam o eu a outras pessoas € ao pressuposto de que tais vinculos sdo fidedignos e gozam
de estabilidade com o passar do tempo.” (2005, p. 75). Esses vinculos sdo processos de
identificagdo, por meio dos quais se estabelecem as relagdes sociais e a afetividade entre os
homens. Por serem virtuais € nao reais, as identificagcdes articuladas na internet, nao sao
estaveis, mas provisorias. Ainda segundo Bauman (2005), as comunidades virtuais nao
prometem o reconfortante sentimento de pertencimento que ocupava o interior do sujeito de
outrora.

A sociedade goiana ndo escapa aos efeitos da globalizagdo informatizada,
especialmente no que diz respeito as formas de consumo (cultural e de lazer). Como exemplo
de consumo cultural tem-se as articulagdes (trocas) de todos os estilos musicais (brasileiro e
internacional) que transitam na rede. Os goianos, também, procuram suas identificacdes
culturais, transitando na rede (internet). Isso ocorre principalmente entre os jovens.

As identificagdes, como processos mutaveis de construcao, segundo Bauman (2005),
podem constituir um ato de libertagdo da inércia dos costumes tradicionais, das autoridades
imutaveis, das rotinas pré-estabelecidas e das verdades inquestiondveis. Na
contemporaneidade, o individuo pode vivenciar os processos mutaveis de construcdo, sem,

contudo deixar de identificar-se com o tradicional, com o regional. Desta forma, estard em



26

concordancia com um dos principios do pensamento complexo e da globalizagao, o principio

da busca pela unidade na diversidade. Sobre esse principio 1é-se:

Conscientes de que a Humanidade é Una, apesar da existéncia de diversas nagdes,
credos, ideologias e culturas, ¢ de que e principio da unidade na diversidade ¢ a
base para uma nova era, na qual a guerra sera banida, a paz prevalecera, todos os
recursos da terra serdo usados equitativamente para o bem estar humano; e as
responsabilidades e direitos humanos basicos serdo compartilhados por todos, sem
discriminagfo. (1991, apud SOARES, 2002, p. 166).

Canclini (2003) cita as palavras de Beck quando considera a aceitagao da diversidade,
também, quanto as tradi¢des, como um dos desafios da globalizagdo. “Nas palavras de Beck,
a globaliza¢do nos coloca ante o desafio de configurar uma “segunda modernidade”, mais
flexiva, que ndo imponha sua racionalidade secularizante e, sim, que aceite pluralmente
tradi¢des diversas.” (BECK, apud CANCLINI, 2003, p. XXXI).

O programa Frutos da Terra viabiliza uma das identifica¢des culturais que compdem a
sociedade multicultural goiana, que ¢ a relacionada as raizes da terra. Em meio a esse mundo,
abarrotado de informacgdes, multicultural, que prioriza a condicdo “don-juanesca” que,
segundo Hall (2006), significa a busca incessante pela mudanga, a apologia do novo, os
goianos sdo presenteados com um programa regional, veiculado na TV e ndo na rede, que
oportuniza uma identificag¢do cultural de fato, real e duradoura. Uma identificacdo que foi se
formando desde o inicio da formag¢do da sociedade goiana e se sedimentando ao longo desses
anos.

Porém, como o mundo contemporaneo ¢ plural, habita, neste mundo, aqueles, que para
tais, a identidade coesa, solidamente construida e inflexivel, é vista como um fardo, uma
repressdo, uma limitagdo da liberdade de escolha. Para a maioria dos sujeitos da sociedade
pos-moderna, atitudes como apegar-se as regras ¢ manter-se fiel a l6gica da continuidade nao
constituem opgdes promissoras; preferem apegar-se as oportunidades mutaveis e de curta
duragdo, preferem a cultura do efémero. Possivelmente, para essas pessoas, a proposta do
programa de preservar a cultura tradicional ndo chama a aten¢do. Qual a importancia de se
preservar a tradicdo diante da necessidade que essas pessoas sentem de buscar, construir e
manter identidades em movimento?

Por outro lado hé aqueles entre os quais o programa encontra respaldo. Para esses o
programa faz a diferenga. O fato ¢ comprovado através da audiéncia bastante satisfatoria do

programa ao longo desses vinte e cinco anos. Essa grande audiéncia confirma a idéia de que o

> Preambulo da Constituigdo para a Federagdo do Planeta Terra (1991).
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telespectador, diante da multiplicidade de identificagdes culturais na pés-modernidade, queira
ressaltar uma delas, configurando uma forma de valorizar o local diante do global. Isso, de
certa forma, contribui para que ndo ocorram muitas transformagdes na cultura tradicional.

No contexto da globalizagdo ocorre o encontro de diferentes formas de viver, de
trabalhar e de ser, enfim, ocorre o encontro de culturas. Ainda que, as vezes, haja o
predominio de uma cultura sobre a outra, ocorre uma troca, uma mistura, uma simbiose €
todas se recriam, se desenvolvem e mudam, num processo de hibridizagdo. “A globalizacao
cultural envolve hibridizacao” (PIETERSE, 1994, apud BURKE, 2003, p. 14). Porém, no que
se refere a cultura tradicional, o processo de hibridizacdo ocorre em menor grau. Preservar, de

alguma forma, a cultura tradicional contribui para que as mudangas ocorram mais lentamente.

1.1.6. Hibridismo cultural

Hoje, todas as culturas sdo culturas de fronteira. (Nestor Canclini)

Atualmente, h4a uma variedade de termos em circulagdo que descrevem o fendémeno da
interagdo cultural: fusdo, sincretismo, apropriagdo, adaptacao, mistura, acomodacao, traducao,
e outros. Muitos teodricos do hibridismo possuem identidade cultural hibrida pelo fato de
terem nascido em um pais, vivido parte de suas vidas em outro, e, atualmente, trabalhar em
outro pais. Tem-se como exemplo de homens assim, Hall (2006), que nasceu na Jamaica e
vive na Inglaterra. Ele descreve a si mesmo como “um vira-latas” cultural, um perfeito
hibrido cultural; Bauman (2005), de origem polonesa viveu no Canadda, Estados Unidos,
Australia e Gra-Bretanha, nesta onde trabalhou por vinte anos; Bhabha (1998), indiano, foi
professor na Inglaterra e hoje estd nos Estados Unidos, se define como um homem
“traduzido” que ocupa o “entre - lugar” no ambito cultural; Canclini (2003), comparado a
estes homens com “identidades diaspdricas” (BHABHA, 1998), nem parece ser um hibrido,
pois nasceu e cresceu na Argentina e vive no México.

Para refletir o hibridismo, a pesquisa fundamenta-se nos estudos de Canclini (2003).
Desta forma, adotar-se-4 o termo hibridagdo, escolhido por ele: “Prefiro este Gltimo (termo)
porque abrange diversas mesclas interculturais — ndo apenas as raciais, as quais costuma
limitar-se o termo “mesticagem” — e porque permite incluir as formas modernas de hibridagao
melhor do que “sincretismo”, formula que se refere quase sempre a fusdes religiosas ou de
movimentos simbolicos tradicionais.” (2003, p. 19). Ele ainda continua sua justificativa: “A
palavra hibridagdo aparece mais ductil para nomear ndo s6 as combinagdes de elementos

étnicos ou religiosos, mas também a de produtos das tecnologias avangadas e processos
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sociais modernos ou pos-modernos.” (2003, p. XXIX). Pelo fato de Canclini (2003)
reconhecer que o termo que mais se adapta no estudo das culturas ¢ hibridismo cultural, o
mesmo serd empregado na pesquisa.

A questdo do hibrido comegou com os intercdmbios entre as sociedades. No contexto
da sociedade goiana, um dos fatores que provocam o hibridismo cultural ¢ o fato de Goiania
ser uma cidade cosmopolita. Segundo Bariani Orténcio®, “Goidnia, além de ser cosmopolita -
a maioria das pessoas ndo ¢ daqui, ou melhor, ndo nasceu aqui - ¢ uma cidade nova. Por ser
uma cidade nova, ndo tem tradicdo ainda. Os usos e costumes dos goianos ndo passam de
imita¢des, principalmente, dos mineiros. Uma imitagcdo daqui, outra de 14, de gente que se
agrupou. Deste modo, vamos fazendo a historia de Goidnia.” (ORTENCIO, 2007, apud
COSTA, 2007, p. 130). E bem provével que Bariani, ao falar em imitacio, tenha pensado em
hibridismo, uma vez que os goianos imitaram, ou melhor, deixaram-se influenciar pela cultura
mineira. Mas essa influéncia adaptou-se ao jeito proprio do goiano, cuja cultura goiana tem a
sua singularidade.

Regina Lacerda (1968), ao pesquisar a cultura popular na regido Centro-Oeste do
Brasil, descreveu, no final da década de sessenta, a adaptacao cultural em Goias, quando esse
Estado ainda compreendia o Estado do Tocantins. Devido a sua extensao territorial, a posi¢cao
alongada, no sentido norte-sul, propiciou um prolongamento das regides com as quais faz

fronteiras:

Assim € que, ao Sul, nossos habitos e tradigdes se confundem com os da gente
mineira (Triangulo) e paulista; a Leste, a Bahia deixa sua mistica e seus costumes
atravessarem nossas fronteiras, alcangcando o nordeste goiano. Os poucos nticleos
de populagdo do Norte, vivendo especialmente as margens do Araguaia e
Tocantins, tém, naturalmente, sua vida impregnada da vivéncia dos Estados do Para
e Maranhao, ou melhor, da regido amazonica. (LACERDA, 1968, p. 14).

O que Lacerda (1968) afirma sobre Goids exemplifica o que Amselle chama de
“continuum cultural”. (AMSELLE, 1990 apud BURKE, 2003, p. 14). Nao existe uma nitida
fronteira cultural. Na fronteira, ¢ impossivel dizer quando ou onde termina e comega uma
cultura.

Para Canclini (2003), o processo de adaptacdo ¢ uma das formas de hibridismo
cultural. Uma via de mao dupla, na qual um elemento cultural € retirado de seu local original
e modificado de forma a se encaixar em seu novo ambiente. Para ele as formas de hibridag¢ao

cultural diminuem a autonomia das tradi¢cdes locais de uma determinada sociedade. E

® Waldomiro Bariani Orténcio é escritor, folclorista e membro da Academia Goiana de Letras.
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provavel que isso esteja acontecendo na sociedade goiana. Canclini (2003) entende que o
preco a se pagar pela hibridizagdo, especialmente na forma rapida, que € caracteristica da pos-
modernidade, inclui a perda de tradi¢cdes regionais e de raizes locais. Diante desse fato, da
forma acelerada em que esta se perdendo as tradigdes, vé-se a importancia de se preservar e
manter essa cultura, atitude desempenhada pelo programa Frutos da Terra.

A sociedade goiana ¢ produto da cultura brasileira, constitui-se também de um
amalgama das culturas indigenas, africanas e européias. Sendo parte da cultura brasileira
carrega em si informacgdes do todo, desse universo cultural, portanto, apresenta-se também
hibrida. Porém, o processo de hibridizagdo ocorrido na formacao da cultura goiana foi lento,
propiciando certa sedimentacao dos usos e costumes. Ao longo de seu processo de formacao,
Goias recebeu e continua recebendo influéncias paulistas, mineiras, maranhenses, paraenses,
baianas, formando-se um verdadeiro mosaico cultural. Na atualidade, a perspectiva
multicultural de Goids ora se apresenta tradicional, ora moderna. O desenvolvimento
tecnologico também contribuiu para estruturar Goias como um Estado multicultural, onde
mais do que o cultivo da terra, a cultura goiana ¢ a do acesso, da experimentacdo, da
experienciagao.

Provavelmente, Hamilton Carneiro tenha dedicado atencdo para a questdo do
hibridismo na globalizacao e suas conseqili€éncias, uma vez que ele se mostra preocupado com
o desaparecimento da cultura caipira. Partindo da afirmativa de que € continuo e incessante o
processo de misturas interculturais no seio de uma sociedade, constata-se a importancia da
proposta regionalista do programa. Ao indagar sobre como serd o futuro que, alias, chega
velozmente, da tradi¢do cultural do goiano, vé-se uma resposta através do programa.

Canclini (2003), ao discutir sobre as culturas hibridas em tempos de globalizagao,
afirma que o fenomeno da hibridagdo refuta a pretensdo de identidades “puras” e, a0 mesmo
tempo, aponta para a probabilidade de delimitar identidades locais. Percebe-se, pelo viés do
hibridismo, que o regionalismo propagado pelo programa ¢ uma mistura de elementos
culturais de outras regides proximas. As manifestacdes culturais tradicionais goianas que o
programa apresenta para a sociedade sdo, em sua origem, hibridas. Afinal, nenhuma tradicao ¢é
pura, nenhuma regido possui fronteiras impenetraveis culturalmente. Além disso, as praticas,
0s costumes e os simbolos antigos debilitam-se com o avango tecnologico. O que se tem a
fazer ¢ cuidar para que ndo desaparecam completamente. E o programa, de certa forma,

contribui nesse sentido.
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A cultura regional e tradicional interage com a informagdo e a comunicagao do mundo
globalizado. As praticas culturais sofrem variagdes e incorporagdes, o que nao lhe retira
nenhum valor, muito pelo contrario, s6 reforca o carater dindmico dessa cultura.

Diante disso, percebe-se o valor do programa e de seu engajamento com a questdo
cultural. Um programa, que traz 8 memoria dos individuos de uma sociedade globalizada suas
tradicdes culturais, contribui para a valoracdo do local no global. Que se propaguem as
tradi¢des regionalistas, da terra, mantendo-as vivas na memoria dos individuos.

Reconhecendo a hibridagdo em todos os aspectos culturais, busca-se, a partir deste

momento, a origem das identifica¢des culturais da sociedade goiana.

1.2. Identificagdes culturais do goiano

A histdria pode ser um recurso legitimador da identidade cultural de uma sociedade. A
autenticidade aplicada a identidade cultural de uma sociedade ¢ freqiientemente relacionada
ao seu passado. E preciso considerar o passado de uma sociedade, pois através dele fica-se
sabendo quem foram seus membros, quem sdo, € o que podem vir a ser. Desse modo, ¢ bom
que se faga, pelo menos, um breve apanhado da historia do Brasil, das matrizes culturais do
povo brasileiro, para tornar possivel a compreensdo da origem da identidade cultural de
Goids. Trata-se de uma visdo de sociedade, embasada no pensamento complexo, no qual
grupos sociais sdo partes inseparaveis de um todo. Partes que se encontram em interconexao,
também cultural, entre si e com o todo. E a diversidade cultural que compde a unidade da
cultura brasileira.

As identificagdes culturais decorrem tanto de leituras individuais quanto de coletivas
que o individuo faz de si e do meio em que vive, seja ele o grupo ou a sociedade a qual
pertence. (HALL, 2006). Para refletir sobre as identifica¢des culturais da sociedade goiana na
contemporaneidade, ¢ importante conhecer a origem dessa sociedade, entender como se deu o
inicio de seu processo de constru¢do, posto que, o modo como se forma uma sociedade
interfere no processo de identifica¢des de seus pertencentes.

Para se refletir sobre a identidade goiana, deve-se, primeiro, recorrer ao inicio de seu
processo de construgdo, o qual estd presente nos relatos dos viajantes que por aqui passaram
nos séculos XVIII e XIX. H4 que se considerar as matrizes culturais do povo brasileiro, para

que se possa compreender a origem da identidade cultural de Goias.
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A diversidade cultural compde a unidade da cultura brasileira (RIBEIRO, 1995) e,
consequentemente, da cultura goiana. Ela também ¢ formada da mistura entre o branco, o

indio e o negro.

1.2.1. Asmatrizes culturais

O indio, o negro e o branco concorreram para a formagao do homem brasileiro. Darcy
Ribeiro (1995), antropdlogo e critico sociocultural brasileiro, quando escreve a formacao do
povo brasileiro, mostra que somos resultado de uma fusdo, tanto genética, no tocante a
miscigenacdo das racas, quanto espiritual, no que diz respeito ao hibridismo cultural. Ele

ilustra, desta maneira, a diversidade que compde a unidade:

A cultura brasileira é de retalho. [...] Os povos indigenas fizeram uma
fusdo cultural com portugueses, poucos, ¢ com negros vindos da Africa.
Dessa sementeira humana nasceu um povo, nagdo [..] cultural e
lingliisticamente unificada, certa e segura de sua propria identidade. [...]
O Brasil ¢ resultante da fusdo desses milhdes de gentes desencontradas.
Uma fusdo genética e espiritual. Espiritual pela confluéncia que aqui se
deu dos patrimoénios culturais de nossas diversas matrizes. Tudo isso nos
plasmou como povo mestigo na carne e no espirito. E essa mistura, ainda
hoje, esta se fazendo. (Ribeiro, 1995).

Segue, a partir deste momento, um breve relato da historia do Brasil, pois acredita-se
que servird para clarear a visao do leitor na visualizagdo das matrizes formadoras da cultura
brasileira. E sabido pela historiografia moderna (VICENTINO, 2005), que a instauragio de
uma coldnia portuguesa no territorio brasileiro foi parte de um projeto explorador que se
integrava a dinamica politica, social e econdmica do desenvolvimento europeu da época.
Foram enviadas expedicdes exploradoras para a extracao do pau-brasil. Entre elas, a chefiada
por Gaspar de Lemos, em 1501, e a chefiada por Gongalo Coelho, em 1503. No processo de
exploracdo do pau-brasil, diante da inexisténcia de mao-de-obra européia suficiente, utilizou-
se a forca de trabalho indigena para garantir a extragdo da madeira. Num comércio baseado na
troca, os indios realizavam o corte e o transporte da madeira e recebiam como pagamento
objetos vistosos, mas de pouco valor, como migangas, espelhos e instrumentos de ferro. Essa
troca recebia 0 nome de escambo. Os produtos do escambo variaram posteriormente: armas
de fogo, pdlvoras, cavalos e espadas, em troca de farinhas, milho e até mesmo indios de
outras tribos, que os proprios indios aprisionavam para serem escravizados, estimulando as

guerras intertribais.
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Somente apés trinta anos da chegada de Pedro Alvares Cabral, ao Brasil, foi que
Portugal voltou-se para a efetiva colonizacdo do pais. Isso aconteceu porque comegaram as
ameagas estrangeiras ao dominio sobre o territorio conquistado por Portugal. A primeira
expedicao colonizadora, comandada por Martim Afonso de Souza, chegou ao Brasil em 1531.
Estava imbuido de amplos poderes para penetrar no territorio, reconhecer e buscar riquezas,
bem como combater estrangeiros, policiar, administrar e povoar as terras. Ele trouxe as
primeiras mudas de cana-de-agucar da Ilha da Madeira e instalou, em 1533, o primeiro
engenho da colonia, em Sdo Vicente. Com isso, inaugurou-se a base econOmica da
colonizacdo Portuguesa no Brasil.

A chegada dos portugueses ao Brasil desestabilizou toda a estrutura social, econdmica
e, conseqiientemente, cultural antes aqui existente, desarticulando as bases da sociedade
indigena. O quase exterminio dos povos indigenas ficou camuflado na reviravolta cultural que
sofreram. Seus costumes foram sendo reduzidos, enquanto batiam de frente com os costumes
europeus que os senhores de engenho ou os jesuitas tentavam implantar aqui. Era o choque do
imperialismo portugués com o comunismo indigena. (FREYRE, 1978). 7 Desse choque,
ocorreu uma troca cultural, resultando em hibridismo cultural.

A musica é um dos elementos de identifica¢do cultural de uma sociedade. A musica
brasileira fornece uma gama de exemplos de hibridizagao. No que diz respeito a identidade
musical brasileira, seu processo de construgdo também se originou desses encontros culturais
ocorridos no século XVI. Apesar da pouca informagdo a respeito da musica dos amerindios,
sabe-se que a musica indigena no Brasil tinha a fung¢do de acompanhar ceriménias e
atividades de que dependia a vida da tribo, tais como na guerra, na caga, na pesca ¢ outras. Os
jesuitas utilizaram a musica para catequizar os indios: adotaram os cantos indigenas,
substituindo os textos originais por textos religiosos, escritos em tupi. (ALVARENGA, 1982,
p. 15).

A partir do final do século XVI, a mao-de-obra nativa deixa de ser opg¢do viavel,
comegando, entdo, a generalizagdo do trabalho escravo africano. O colonizador portugués
trouxe os negros da Africa, em condigdes completamente insalubres, demonstrando completo
descaso para com esse povo. Havia descaso para com o negro, predominava o racismo.
Contudo, mesmo com todos esses sentimentos despreziveis, houve a miscigenagao do branco
com seus negros escravos. O romance regionalista de Gilberto Freire “Casa Grande e

Senzala”, publicado em 1933, descreve o branco e o negro misturando-se na casa-grande,

7 Em seu livro Casa Grande e Senzala, publicado em 1933, Gilberto Freire relata a desarticulagio da sociedade
indigena.
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alterando as relacdes sociais e culturais, num processo de equilibrio de antagonismos. As
relagdes de poder, a vida doméstica e sexual, os negdcios e a religiosidade forjavam, no dia-a-
dia, a base cultural da sociedade brasileira. A casa grande foi um dos espacos onde
germinaram muitos aspectos hibridos da cultura brasileira, dentre os quais os musicais.

A musica dos negros africanos, assim como a dos indios, também tinha uma fungao
social e religiosa. Nas horas de descanso, cantavam e dangavam para se divertir. As cantorias
entoadas pelos negros serviam para tornar menos arduas suas tarefas. “A presenca constante
do negro na casa grande fez com que recebesse e assimilasse os costumes e as peculiaridades
do branco, inclusive a musica européia.” (ALVARENGA, 1982, p. 19). Nao s6 receberam e
assimilaram, mas também passaram sua cultura aos brancos, inclusive a musical. Essa
realidade originou um processo de hibridismo cultural.

Como o objeto dessa pesquisa ¢ uma produgdo cultural de carater regional, necessario
se faz refletir sobre o termo regional.

Denomina-se regido a constru¢do em determinado tempo e espaco de uma
comunidade caracterizada por aspectos culturais, econdmicos, ambientais, sociais e politicos
que a diferenciam de outra. (RIBEIRO, 1995). A palavra regional remete a regido. Sendo
regido um espago construido por uma comunidade, conseqiientemente, sdo as diferentes
construgdes que definem as variagdes regionais. A maneira como uma sociedade vivencia
esse processo de construcdo tem influéncia na sua identificacao.

No periodo colonial, e at¢é mesmo no periodo que se segue a Independéncia, havia um
Brasil civilizado - a Corte no litoral - e um Brasil longinquo, alheio a civilizagdo - o interior, o
sertdo. Ribeiro (1995) descreve esse espaco geografico, denominado sertdo, fazendo relagao

com as vegetagdes que o compunha:

Para além da faixa nordestina das terras frescas e férteis do massapé, com rica
cobertura florestal, onde se implantaram os engenhos de agucar, desdobram-se as
terras de uma outra area ecoldgica. Comecam pela orla descontinua ainda imida do
agreste e prosseguem com as enormes extensdes semi-aridas das caatingas. Mais
além, penetrando ja o Brasil Central, se elevam em planalto como campos cerrados
que se estendem por milhares de 1éguas quadradas. (1995, p. 339).

O espaco citado por Ribeiro (1995) significava as terras que estavam sendo
descobertas, portanto, um local a ser civilizado para a constru¢do da nagdo. Nesse espaco foi
surgindo “uma gente diferente”: os sertanejos. “O sertanejo ¢ fruto da mistura entre os

amerindios e os brancos mesticos que se deslocaram de Sao Paulo e Bahia, fazendo avangar a
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fronteira agricola” (RIBEIRO, 1995, p. 205). Neste processo de desbravar terras

desconhecidas, adentrando o interior do pais, chegou-se até¢ Goias.

1.2.2. O comego do processo

Com o mesmo projeto explorador do inicio do século XVI, os paulistas adentraram o
interior do pais. Ribeiro (1995) descreve, cronologicamente, a exploragdo dos bandeirantes

através da extragdo de minérios.

A grande esperanca dos paulistas em suas entradas no sertdo sempre foi deparar com
minas de ouro, prata ou pedras preciosas. [...] Tais foram as zonas de mineragdo
descobertas pelos bandeirantes paulistas nas serrarias do interior do pais ao
alvorecer do século XVIII, em Minas Gerais (1698), depois em Mato Grosso (1719)
e, mais tarde em Goids (1725). (RIBEIRO, 1995, p. 372).

O sertdo era visto, pois, como uma regido atrasada, terra de selvagens, de indios. A
idéia de atraso foi construida a partir da concepgdo que os viajantes (bandeirantes) tinham do
interior, da regido central do pais. Nars Chaul (1995) nos mostra a visdo dos viajantes com

relagdo a Goias:

Goias carecia de povoamento, de gente para produzir, de capital e
desenvolvimento. Goias, conseqiientemente, era totalmente diferente da terra que
povoava as idéias dos viajantes e divergia ao extremo daqueles padrdes europeus de
modernidade e progresso. (1995, p. 15).

Como nos dias atuais, Goids, na época dos viajantes, era visto pela perspectiva da
logica do desenvolvimento capitalista. Era o inicio do ciclo do ouro. A supremacia dos
bandeirantes sobre os indios foi fundamental para a conquista inicial do sertdo goiano. Sabe-
se pela historiografia que os bandeirantes eram ardilosos, ndo vinham para criar povoagoes,
mas para explorar. O contato entre bandeirantes e indios foi o fundamento da historia de
Goias.® Na exploragdo dos “selvagens” pelos “civilizados”, surge a possibilidade de “vencer”
a selva, de “domesticar” o sertdo. Nos primoérdios da historia do Brasil, o termo sertdo
significava o que esta longe, o que estd além dos homens, da cultura. O sertdo “¢ o sem lugar”

(PIMENTEL, 1997, p. 15).

% O contato dos bandeirantes com os indios foi o fundamento ndo s6 da historia de Goias, como da histéria de
toda a América Latina. Canclini (2003) afirma que os paises latino-americanos sao resultado da sedimentagao,
justaposicdo e entrecruzamento de tradi¢des indigenas com o hispanismo colonial catolico.
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Por um longo periodo que vai do descobrimento do Brasil até aproximadamente o
final da década de 1920, os significados que recobriam o signo sertdo giravam em
torno de uma constelacdo de atributos, cujo denominador comum se aproximava da
idéia de perigo virtual. Esses atributos — de que a categoria, a seu tempo, nasceu
impregnada — remetiam para nogdes proximas das idéias de distancia, terra sem lei,
lugar povoado por indigenas e feras, lugar sem conforto devido ao véacuo de
civilizagdo, lugar oposto a todas as conquistas a que o litoral permitia ter acesso,
reino absoluto da liberdade e do desregramento, lugar de conquista, espaco
habitado por bandoleiros e selvagens onde a desordem imperava, etc. (PIMENTEL,
1997, p. 18).

Com o passar do tempo, a idéia de atraso foi amenizada, o sertdo passou a ser uma
oposi¢ao ao urbano, um sindnimo do rural. A partir do século XX, um novo campo semantico
passa a envolver o termo. Surge, entdo, um novo discurso que o revaloriza e o ressignifica. O
processo de ressignificacdo recebe contribui¢des principalmente nas areas da musica e da
literatura.

A contribuicao cultural musical nesse processo de ressemantizagdo do termo sertdo
inicia-se pouco antes de 1930, com a investida da industria cultural, e, logo depois, da
indastria fonografica no universo musical caipira.” A musica caipira, que antes era
praticamente desconhecida, por meio das articulagdes mercadoldgicas, passa a ser conhecida e
consumida pelo grande publico da capital. Desde entdo, essa musica comega a sofrer
modificacdes a fim de se adaptar ao mercado. Entre as modificagdes, a substituicdo da
expressdao musica caipira pela musica sertaneja: “A receita de Cornélio estava definitivamente
consagrada; e com ela a musica sertaneja [...] inicialmente chamada de musica caipira, mas
com sabor de consumo maior, criada especialmente para o lazer.” (CALDAS, 1987, p. 38).

Pimentel (1997) chama de movimento todos esses acontecimentos em torno do

universo musical caipira daquela época.

Pouco antes da década de 30 iniciou-se no pais, a partir do estado de Sao Paulo, um
movimento musical baseado principalmente em motivos, ritmos, dangas, rimas e
instrumentos musicais usados até entdo nas festas e rituais do interior, fossem eles
religiosos ou ndo. (PIMENTEL, 1997, p. 211).

Por vérios anos, desde a década de 30 até a década de 70, a musica sertaneja continuou
expressando o sentimento do povo que morava no interior, na zona rural. Continuou

exaltando os hdbitos, os costumes, a alimentacdo e o amor desse povo, bem como o

? Nesta época, Cornélio Pires acerta contrato com a Compainha Antarctica Paulista. Em troca de uma quantia
nunca revelada, ele divulgaria os produtos desta empresa durante seus shows. Foram distribuidos bonés com o
nome Antarctica, de maneira que todos, inclusive Cornélio, ostentaram essa marca em suas cabegas. Em 1929 foi
produzido e prensado o 1° disco de Cornélio. (CALDAS, 1987).
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paisagismo do campo. Por varios anos, essa musica permaneceu exaltando, em versos, o
sertao.

Paralelamente a essa exalta¢do, havia, no Brasil, preconceito por parte de alguns
intelectuais, adeptos aos processos de moderniza¢do, com relagdo ao significado do termo.
Em Goias ndo era diferente, Chaul apresenta o fato em seus estudos sobre a cultura goiana:
“O estigma da terra do atraso, da decadéncia, do marasmo e do 6cio serviu para identificar o
goiano por varios séculos”. (CHAUL, 1995, p. 12). Para o historiador, a exploracdo de um
povo sempre provoca sentimento de humilhag@o. Esse sentimento de humilhagdo influenciou
a visdo que o goiano tinha a respeito de sua sociedade, gerando, em alguns individuos,
sentimento de exclusdo.

Goias, por muitos anos, foi provincia de Sdo Paulo e, por muito tempo, foi visto como
a terra do atraso. Portanto, era preciso “transformar o sertdo goiano em uma terra onde
houvesse progresso.” (PEREIRA, 1995, p.71). O progresso é alcancado por meio da
modernizagdo. A modernizagdo era vista como uma integragdo ao mercado e
desenvolvimento econdmico. Para que houvesse essa integracdo era preciso romper com O
passado “atrasado”. A modernidade ¢ concebida a partir da década de trinta, com a idéia da
constru¢do de uma nova capital para o Estado, um centro urbano moderno, erguido no meio
do sertao.

Entretanto, mesmo com todo o processo de ressemantizacdo do termo sertdo, mesmo
com a constru¢do de Goiania, ainda nesses tempos pds-modernos, na visdo de alguns, Goias
encontra-se sob o estigma do atraso.'’

Pedro Ludovico, principal idealizador do projeto de constru¢do da nova capital, quis
erguer no sertdo, bem no coragdo do pais, uma cidade capaz de traduzir todo o espirito de
modernidade no apogeu dos anos trinta. Fruto do Estado Novo, a realizagdo do projeto foi o
grande marco de ocupagdo do interior do pais. Observe a autoridade (ou autoritarismo?... Que
seja! O resultado foi bom!) das palavras de Pedro Ludovico, anunciadas no discurso que

proferiu no dia 23 de marco de 1937, seu firme proposito de construir a nova capital: “Quereis

0 Em artigo publicado no Diério da Manh, no dia 2 de outubro de 1995, Javier Godinho, em manifestagdo
contraria ao projeto, do entdo prefeito Darci Accorsi, de transformar Goiénia na capital country do pais, , chama
de “profecia” as palavras do “rei” Roberto Carlos, proferidas no ano de 1966, ao descrever Goiania: “Muitas
outras coisas pode-se imaginar que aconteceriam gracas ao “Goidnia, Capital Country”. Inclusive a confirmacao
da profecia feita em 1966, por Roberto Carlos, que tanto feriu os brios goianienses: Goidnia ¢ uma fazenda
asfaltada.” (1995, apud SILVA, 2001). Ainda, Allysson Fernandes Garcia, ao desenvolver uma pesquisa
sobre a cultura hip-hop em Goids, realizou uma entrevista com Jeam Bala, b.boy (breaker boy, ou seja,
dangarino de break) goiano, em 22 de novembro de 2002. O entrevistado lhe disse que os b.boys paulistas se
espantavam quando o conheceram numa visita a S8o Paulo, perguntando para ele: “(...) na ‘roca asfaltada’ tem
break?”. (2003; grifo do autor).



37

a capital aqui? Pois bem: com a lei ou sem a lei, pela forga do direito ou pelo direito da forga,
té-la-eis aqui muito em breve.” (CHAUL, 1997, p. 218).

Na proxima pagina tem-se a foto do fundador de Goiania, Pedro Ludovico Teixeira.
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PEDRO LUDOVICO TEIXEIRA, FUNDADOR DE GOIANIA

PEDRO LUDOVICO

ILUSTRACAO 1 -
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Em entrevista realizada por Marcelo Costa'' (2007), Bariani Orténcio relata que Goias
deixou de ser capitania de Sao Paulo no dia 7 de novembro de 1749. Este grande folclorista
apresenta algumas curiosidades a respeito do inicio do processo de identificagdo do cidadao

goiano e do concurso realizado para a escolha de um nome para a capital:

Antes quem nascia aqui era paulista. No dia 7 de novembro de 1749 [...] Dai pra ca
¢ que quem nasceu aqui € goiano. [...]

Goiania se chamava a nova capital, ndo tinham posto nome ainda. Em 1937 houve,
no jornal O Social, um concurso para por o nome, ai foi um tal de “P” por causa de
Pedro Ludovico: Petropolis, Penapolis, Petrolina, Pelute (Pedro Ludovico Teixeira,
a sigla), teve Goianésia, teve muito nome. Ai meu professor de inglés, Alfredo de
Castro, ele entrou com o pseudénimo de Caramuru e com o nome de Goiénia, entdo
o Alfredo ganhou com esse nome. (COSTA, 2007 p. 130).

Depois de inaugurada oficialmente em 1937, houve o Batismo Cultural,
acontecimento que criou um marco de importancia e de relevancia para a cultura goiana.
Ainda segundo Bariani Orténcio, Pedro Ludovico idealizou uma cidade cultural para dirimir a

ma fama que tinha Goias:

A primeira coisa que o Pedro Ludovico fez, ele era médico, ele lia em francés, o
original em francés, era muito culto, e ele queria fazer uma cidade cultural, porque
Goias tinha uma fama ruim demais: matou em Sao Paulo, fugiu para Goias; matou
em Minas, fugiu para Goias. Entdo ele proibiu colocar ruas com ntimeros 38, 44 ¢
45 que eram calibres de pistoleiro, vocé€ pode olhar que ndo tem, ele proibiu, ndo
sei se € coincidéncia, mas ndo tem. Ele entdo queria uma cidade cultural, tanto ¢
que ndo houve inauguragdo, houve batismo cultural, em 1942, e deu certo porque
hoje nds temos universidades, faculdades, a cidade culta com artistas plasticos,
escritores € musicos, com renome no Estado e no Brasil, entdo Pedro Ludovico
previu um negécio e deu certo. (ORTENCIO, 2007, apud COSTA, 2007, p. 128)

"' Mestre em Cultura Visual pela Universidade Federal de Goias.
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A foto abaixo ¢ um registro que confirma a idéia de que Goiania seria a capital

cultural. A presenca da musica popular em Goiania se deu ainda no Batismo Cultural da

cidade.

Fotografia feita em Goiinia durante os trabalhos de gravagdo. Na primeira fila, co-

megando & direita: Domingos Diniz (com a sanfona), Pedro Gomes, Dr. Renato Almeida,

Adolfo Mariano (com a viola). Jodo da Veiga Jardim (com o violdo). Prof. Luiz Heitor
¢ dois componentes do Grupo de Adolfo Mariano

ILUSTRACAO 2: MUSICOS QUE TOCARAM NO BATISMO CULTURAL
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A foto da primeira pavimentacao asfaltica de Goidnia mostra a identidade rural do

goiano.

ILUSTRACAO 3: 1> PAVIMENTACAO ASFALTICA — PRACA CIVICA



42

1.2.3. O processo na atualidade

A construgdo da moderna cidade de Goidnia ndo foi suficiente para fazer com que a

sociedade goiana se desvencilhasse totalmente de seu passado rural. A identidade que “a

XA

capital do sertdo” carrega até os dias de hoje, ndo s6 a capital, mas também todo o Estado de
Goias, ¢ uma mistura de urbano com rural, moderno e tradicional. Sandes'? afirma que a
modernizacdo de uma sociedade traz em si, além das transformacdes nas relagdes sociais, a
necessidade de uma identidade e esta, por sua vez, carregard, simultaneamente, tragos

modernos e tradicionais:

Essa exigéncia de defini¢do (identidade) parece estar mais presente em sociedades
que assumiram, como dilema, as especificidades do projeto de modernizacao. Um
projeto de modernidade carrega a tensdo decorrente das transformagdes das relagoes
sociais advindas da expansdo capitalista que, em parte, elabora um conjunto de
praticas, mais ou menos homogéneas, impostas a esfera da producdo, mas nem por
isso opera com o fim das particularidades proprias a uma sociedade tradicional.
Forma-se um campo simbolico que abriga caracteristicas de um mundo tanto
moderno quanto tradicional. (SANDES, 2001, apud CHAUL, 2001, p. 17).

Desde sua fundagdo até os atuais dias, a cidade tem passado por um processo ativo de
transformagoes culturais que mesclam ndo apenas campo/cidade e tradigdo/modernidade,
como também litoral/sertdo, provinciana/cosmopolita, inclusdo/exclusdo, moderno/pos-
moderno, local/regional, nacional/global. As manifestagdes culturais que o programa Frutos
da Terra mostra ndo estdo ligadas somente a ruralidade do goiano. Sobre a mistura de urbano

com rural e arcaico com moderno, Hamilton Carneiro, o apresentador do programa, expoe:

Bom, essa mistura, o sujeito que ndo ¢ fazendeiro, sdo filhos, netos ou bisnetos de
fazendeiros, entdo os costumes ainda estdo presentes, se vocé roda uma musica,
como por exemplo, Chico Mineiro, Menino da Porteira, todo mundo canta, porque
sabe, porque isso foi passado de pai para filho. E o qué? E a musica cuja temética se
refere a zona rural. Entdo ndo é de se estranhar o carro de boi no desfile civico,
porque ele conta a historia da cidade.

Vocé pega fotografias do professor Alois Feichemberg que foi um alemdo que
chegou a Goids, vocé vai ver um carro de boi. Os bois puxando o rolo de
compactacdo no asfaltamento da Praga Civica, entdo, quer dizer, Goidnia é uma
cidade muito nova, isso ainda esta nas nossas raizes, e a globalizagdo ndo destruiu
isso.

Alvin Toffler, no livro A Terceira Onda, ele observa o seguinte: a primeira onda foi
a agricultura rudimentar, a segunda onda foi a industria, e a terceira, naturalmente, a
informatica, a cibernética, as trés convivem hoje. Vocé tem lugares aqui em Goids
onde se exercita uma agricultura rudimentar, onde se limpa a roca com a enxada,
vocé tem gente rogando pasto com foice, socando arroz no monjolo, vocé tem ainda
esses redutos. (CARNEIRO, 2007, apud COSTA, 2007).

'> Doutor em Histéria pela Universidade de Sdo Paulo (USP). Professor Assistente do Departamento de Historia
da Universidade Federal de Goias (UFG).
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As transformacgoes culturais, pelas quais tem passado nao apenas Goias, mas todo o
Brasil, ttm como fundamento o processo de modernizagdo que estd em constante
transformagdo. Percebe-se que o avango tecnoldgico tem influéncia na realidade cultural de
Goias. Sobre um Goids tradicional e, ao mesmo tempo, moderno culturalmente, Décio'®, em

artigo na revista eletronica Barulhos do Cerrado, apresenta sua idéia:

Mas essa frente ndo ¢é realidade em todo o estado de Goias. Ainda temos muito de
terra, de etnias, de gastronomias e de toques sem teclados. Tocamo-nos e somos
tocados. Nos ainda nos vemos olho no olho. Esses territorios € tempos que nos
ofertam alteridades e diversidades como a cena das congadas dentro de Goiania e do
rock independente de Inhumas, das curvas do Centro Cultural Oscar Niemeyer ao
adobe da comunidade calunga, agugam e inspiram nossa criatividade. (DECIO apud
COUTINHO, Barulhos do Cerrado, on-line, 2007).

1 Gerente da Unidade de Negocios Culturais e Turismo do SEBRAE/GO
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2. GENERO MUSICAL RURAL: ELEMENTO DE IDENTI FICA(;AO CULTURAL
2.1. O motivo que impulsionou o estudo sobre o género

Dentre as manifestagdes culturais regionais que o programa leva ao ar, predominam as
apresentacdoes musicais. E, das cangdes que compdem o grande conjunto das musicas
intituladas sertanejas, o programa prioriza o estilo raiz. Em busca de compreender a
prioridade do programa de divulgar o estilo raiz e tentar estabelecer uma relagdo entre essa
prioridade e o seu carater regionalista do programa, aprofundou-se mais no conhecimento
desse assunto.

Na contemporaneidade, praticamente, ndo ha distanciamento entre o que ¢ rural do
que ¢ urbano. Provavelmente, isso tenha contribuido para que ndo se faga diferenciacdo entre
os estilos de musica sertaneja romantica e country, com suas tematicas quase sempre urbanas,
¢ a musica sertaneja raiz, que canta as coisas do campo. Muitas vezes, individuos que moram
nas cidades passam parte de seu tempo no campo, trabalhando. Outras vezes, os que moram
no campo possuem, também, residéncias nas cidades para estudar ou, até mesmo, trabalhar.
Um dos sujeitos entrevistados nessa pesquisa, Ronan, artista plastico e tocador de viola
caipira, telespectador assiduo do programa, tem duas residéncias, uma na fazenda e outra

aqui, na capital. Com certeza, ele se identifica com as coisas do campo e, também, da cidade.

2.2. Os pesquisadores do assunto e as ter minologias empregadas

O termo género musical rural, utilizado por Pimentel (1997) em sua tese de doutorado,
¢ aqui empregado com o significado de conjunto de estilos musicais: caipira, sertanejo e
country, que se assemelham em algumas caracteristicas, sejam elas musicais — como forma de
se cantar, de instrumentalizar e aspectos ritmicos - ou extra-musicais - a tematica a qual se
referem.

Atualmente, os leigos, ndo estudiosos do assunto, utilizam apenas a terminologia
musica sertaneja quando se referem a esses estilos. Nos shows sertanejos realizados pela
industria cultural por todo o pais, as bandas que se apresentam cantam os trés estilos musicais.
Entretanto, cantam com menos freqiiéncia a musica sertaneja raiz. Em sites da internet

~ - 14
encontramos relacdes de bandas e musicas cantadas nestes shows.

4 Acesse http://www.vilaboadegoias.com.br/duplas_sertanejas.htm
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Serdo empregadas, neste capitulo, as terminologias que foram adotadas por Martha
Ulhoa'’, na diferenciacdo desses estilos: musica sertaneja raiz para o estilo caipira e musica
sertaneja romantica para o estilo sertanejo. (ULHOA, 1993).

Encontra-se supracitado que, dos estilos musicais citados, o programa prioriza o
primeiro, denominado musica sertaneja raiz por Ulhda. Essa priorizagdo ficou constatada nas
palavras proferidas pelo apresentador do programa, em entrevista ao Jornal O Popular, da
cidade de Goiania, de grande circulacdo em todo o Estado de Goias, na data de comemoragao
dos 25 anos do programa: “Artistas de outros géneros sem ligacdo as raizes da terra, como
bandas de pop, rock e a turma do novo sertanejo romantico, também costumam procurar o
programa. Infelizmente temos que dizer que nao ¢ nossa linha.” (CARNEIRO, apud ALVES,
2008).

Necessario se faz apresentar algumas consideracdes a respeito dos estilos que
compdem o conjunto das musicas sertanejas, a fim de que se possa entender essa priorizagao

A reflexdo gira em torno do questionamento se houve uma descaracterizacao da
musica sertaneja raiz, também chamada de caipira, ou se o que ocorreu foi simplesmente o
surgimento de outros estilos, sertanejo romantico e country, decorrente do ajuste simbolico da
sociedade atual com os novos meios tecnologicos, o que promove transformagdes culturais.
Tal reflexdo tem como referéncia as pesquisas de Sidney Pimentel (1997), Martha Ulhoa
(1993) e Rosa Nepomuceno (1999).

Na contemporaneidade, os trés estilos sdo divulgados nos shows realizados por todo o
pais. Esses shows sdo chamados de “Show Sertanejo”. Percebe-se que a industria cultural
articula os trés estilos sem diferenciacdo entre eles. Nao so6 a industria como, também, o
publico e os proprios artistas. Esses shows exemplificam a diversidade, que aqui compreende
os estilos musicais, compondo a unidade, representada pelo evento. No show “Balada
Sertaneja”, que estd em video no Youtube, um site da internet'® apresentam-se as maiores
duplas sertanejas cantando os trés estilos musicais. Entretanto, percebe-se que predomina o
estilo musical sertanejo romantico, cantado pelas duplas Zezé¢ di Camargo e Luciano,
Chitaozinho e Xorord, Odair e Alexandre, Z¢ Henrique e Gabriel, Chico Rei e Parana, Hugo e
Tiago, Bruno e Marrone. A musica sertaneja raiz € representada pelas Irmas Galvao, Teodoro

e Sampaio, Sérgio Reis, o cantor Daniel e pelas apresentagdes instrumentais utilizando a viola

1 . ..
> Pesquisadora e musicista.

16 Acesse http://br.youtube.com/watch?v=Cd-4y2XwstU
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caipira, a sanfona e o berrante. No video ¢ apresentada uma arena de rodeio, momento em que
¢ tocada uma musica instrumental em estilo country.

O programa Frutos da Terra, indiretamente, faz a separacdo entre esses estilos ao
priorizar o estilo raiz. Mostra-se, portanto, excludente, agindo em prol do resgate da cultura
caipira. Por ser Hamilton Carneiro um produtor cultural comprometido com o resgate da
cultura caipira, ele se empenha em divulga-la com certa dose de poesia, engrandecendo a
simplicidade do homem do campo, da sua musica de estilo caipira.

Como a musica sertaneja raiz foi a primeira a compor o conjunto do género musical
rural, ¢ importante que se busque conhecer sua origem, sua historia.

Ainda que a Historia registre elementos musicais rurais no século XIX, como nos
primeiros sambas rurais compostos por negros nas fazendas ou mesmo nos quilombos, o
género musical rural, como oposto ao urbano, estabeleceu-se, como movimento, no inicio do
século XX. As musicas que compunham o repertdrio desse movimento eram as musicas
sertaneja raiz. Com essa musica, passou-se a cantar, na capital, as belezas do campo, a
simplicidade do homem que morava no interior. “Pouco antes da década de 30 iniciou-se no
pais, a partir do estado de Sdo Paulo, um movimento musical baseado principalmente em
motivos, ritmos, dangas, rimas e instrumentos musicais usados, até entdo, nas festas e rituais
do interior, fossem eles religiosos ou ndo.” (PIMENTEL, 1997, p. 211).

Pelo prisma analitico de Pimentel (1997, p.187), musica caipira e musica sertaneja
compreendem um sé estilo musical. Para ele, a diferenciacdo estd no campo semantico. O
campo semantico da musica caipira € o agrario: “Fiz uma casinha branca 14 no pé da serra pra
n6s dois morar/ Fica perto da barranca do rio Parana” (Casinha Branca de Elpidio dos
Santos). J4 o campo semintico da musica sertaneja ¢ o pastoril: “Obrigado boiadeiro que
Deus vé lhe acompanhando/Por aquele sertdo afora meu berrante ia tocando” (Menino da
Porteira de Teddy Vieira). Provavelmente, seu olhar de antrop6logo e historiador tenha
influenciado na diferenciacao que ele faz. Agrario ou pastoril, ambos os termos referem-se ao
campo, ao rural.

As matrizes culturais do povo brasileiro influenciaram também no fazer musical nas
fazendas, especialmente a matriz portuguesa. Foi de suma importancia a participagao de
instrumentos musicais portugueses na criagao da musica rural brasileira. Marcaram presenca,

.17 . . , ..
com destaque, a concertina ', a guitarra e a viola. A titulo de curiosidade, a sanfona teve

' “Instrumento do tipo da sonfona, de palheta livre, consistindo de duas caixas ligadas por um fole, cada caixa
contendo um pequeno teclado de botdes.” (GROVE, 1994, p.211).
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maior influéncia e participacdo na musica sertaneja nordestina, enquanto que a viola, na
musica caipira do Centro-Oeste, Sudeste ¢ Sul do pais, onde a moda de viola, oriunda das
modas portuguesas da segunda metade do século XVIII, tinha como caracteristica principal o
canto a duas vozes, tdo marcante hoje na musica rural brasileira.

As expressOes caipira e sertaneja, empregadas por Pimentel (1997), equivalem as
expressOes musica sertaneja raiz € musica sertaneja romantica de Ulhda. Segundo esse
estudioso, os dois estilos € o country demarcam as diferengas no interior do grande conjunto
denominado apenas de musica sertaneja. A priori, visando a elucidagdo dessas diferencas,
segue abordagem de cada estilo, separadamente.

A partir de S3o Paulo e de seu interior, em especial, definiu-se o tipo caracteristico
denominado "caipira", espécie de caboclo diferente dos oriundos das regides norte e nordeste.
Contudo, na propria capital, no inicio deste século, pouco se sabia sobre esse personagem
interiorano, além de algumas facetas mais caracteristicas, desconhecendo-se suas dangas,
musicas e poesias tipicas.

Mesmo que a origem da cultura caipira tenha sido em territdrio paulista, ela abrange
vastas areas de outros estados. O antropdlogo Darcy Ribeiro (1995) afirma que a figura do
caipira ¢ reflexo do modo de vida rustico dos paulistas, que, depois da derrocada da

mineracao, foi adotado pela populacao de Minas Gerais, Goids e Mato Grosso.

Resultante da miscigenacdo entre os colonos portugueses, indios e alguns negros
que a eles se juntou, o caipira emerge na regido Sudeste do Brasil; primordialmente,
no atual Estado de Sao Paulo, de onde se expande para o Centro-Oeste através das
bandeiras. Apos a derrocada da mineragdo, no final do século XVIII, as populagdes
que se concentravam nas regides de Minas Gerais, Goids e Mato Grosso se
dispersam e retomam o modo de vida rustico da antiga populacdo paulista,
compondo a cultura caipira (RIBEIRO, 1995).

Foi Cornélio Pires (1884-1958), jornalista, natural de Tieté, o primeiro a mostrar
interesse em divulgar, na capital paulista, o caipira e sua criatividade auténtica. Em 1910,
apresentou, em forma de teatro, na Universidade Mackenzie, um veldrio tipico do interior

. ~ . ’ c ALt 18 A19 7
paulista. A encenagdo incluia intérpretes auténticos de cururu e catereté ', além de

'8 Cururu - tipo de cantiga do desafio com violas. E, também, uma danca em que tomam parte os poetas
sertanejos, formando roda e cantando cada um por sua vez, atirando os seus desafios mutuos. (Tesouro de
Folclore e Cultura Popular Brasileira, MinC, on-line)

1 Catereté - danga de origem indigena, também chamada de catira. E uma espécie de sapateado brasileiro
executado com "bate-pé" ao som de palmas ¢ violas. Tanto é exercitado somente por homens, como também por
um conjunto de mulheres. O catereté se inicia com o violeiro puxando o rasqueado (uma varredura das cordas,
executadas nos sentidos ascendentes e descendentes) e, logo em seguida, os dangadores fazem a "escova", isto é,
um rapido bate-pé, bate-mao e seis pulos. A seguir o violeiro canta parte da moda, ajudado por alguém fazendo a
segunda voz e volta ao rasqueado. (GROVE, 1994, p. 178).
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cantadores e dancadores. A apresentagao foi um sucesso e abriu espago para outras, que se
seguiram gragas a obstinagdo de Cornélio. Quatro anos mais tarde, ele proferiu diversas
palestras, na capital, sobre a matéria. Essas palestras eram acompanhadas de exemplos vivos
desta arte (a caipira), até entdo desconhecida. Assim, Cornélio mostrava o que ja se espalhava
por outras regioes, além das fronteiras do Estado, caracterizando, enfim, uma musica ¢ uma
poesia, diferente de tudo o que se criava na capital, uma vez que a sociedade paulista
valorizava, com veeméncia, o que vinha do Rio de Janeiro e, em ultima instincia, da Europa.

Em 1922, realizaram-se no Rio de Janeiro as festividades de comemoragdo do
primeiro centendrio da Independéncia do Brasil e entre tantas atividades programadas,
Cornélio foi escalado para promover diversas manifestacdes da cultura caipira, sendo
reservado a ele um espaco seleto para apresentacdo de palestras e exibigdes (declamacgdes e
canto). Foi, no minimo, curioso que se lhe reservasse o auditorio da Associagdo Brasileira de
Imprensa para tal, demonstrando o interesse que seu conhecimento sobre esse tipo de cultura
tinha alcancado. Suas apresentagdes, com muitas novidades e curiosas revelacdes, alcangaram
éxito surpreendente, no ano em que se realizou a tdo lembrada Semana de Arte Moderna. Foi
a oportunidade que o Rio de Janeiro teve de conhecer o que era produzido no interior de Sao
Paulo. Cornélio Pires foi o primeiro a conseguir, em 1928, que o estilo caipira entrasse para a
discografia brasileira, sendo por isso considerado o precursor dos sertanejos, da chamada
cultura de massa. Ele gravou varios discos e popularizou a musica caipira no Brasil.

No inicio, a fun¢do da musica caipira ndo era apenas ludica. Como meio, ela exercia
seu papel na produgdo econdmica, uma vez que era divulgada nos mutirdes (trabalho coletivo
de limpeza do pasto ou da roga, e de colheita). Constituia a expressao simbolica do mundo
econdmico limitado do caipira. Por possuir valor de utilidade, exercia o papel de
acompanhadora nos rituais religiosos das festas tradicionais das igrejas. Dessa forma,
efetivava certas relagdes sociais essenciais, mantendo coesa a comunidade através da pratica e
da preservacao de seus valores culturais, compondo a identidade do caipira.

A miisica sertaneja raiz ¢ resultado de uma adequagdo entre catira®, moda de viola®,

22 23 A 24 .. . e
cururu, cana-verde™, pagode™, catereté e toada™. Limitava-se a poucos instrumentos: violdo,

20 Catira - considerada versdo do catereté. (PIMENTEL, 1997, p. 198).

2! Forma tipica da musica caipira. Um tipo de criagdo composta de letra e melodia. Sua estrutura quase sempre &
em redondilha maior. Para o aprofundamento no estudo sobre moda-de-viola, ver PIMENTEL, Sidney. O chéo é
o limite. p. 198-201.

> Cana-verde - Danga de pares de origem portuguesa, popular em vérios estados brasileiros. Cada regido
adquiriu uma forma, produzindo variantes da original. Formam-se duas rodas, uma de homens, outra de
mulheres, que dangam em sentido contrario. Sem se tocarem, revezam de lugar, formando novos pares. Cada vez
que se defrontam, ddo uma batida de palmas. (Tesouro de Folclore e Cultura Popular Brasileira, MinC, on-line).
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viola, sanfona e pandeiro. A simplicidade ritmica, instrumental e vocal (duas vozes cantando
geralmente em intervalos de tercas) remetia a idéia da simplicidade da gente do campo,
transmitindo a noc¢do da identidade caipira. Nao obstante, havia, ainda nessa primeira fase da
musica caipira, preconceito com relagdo a simplicidade do caipira. A idéia de simplicidade
remetia a imagem de uma sociedade de individuos rasticos, com producdo econdmica voltada
apenas para sua subsisténcia, com horizonte culturalmente limitado de aspiragdes. O
imaginario da musica caipira se constitui de elementos do imaginario do ‘“pequeno
agricultor”, “pequeno sitiante”, “pequeno lavrador”. (PIMENTEL, 1997, p. 209; grifo do
autor).

Na perspectiva de Ribeiro (1995), as crises sucessivas pelas quais a populagdo rural
passou, como o fim dos movimentos de entradas e bandeiras, a decadéncia da mineracgdo e a
decadéncia do café, contribuiram muito para o surgimento do preconceito em relacdo a

cultura caipira. Sobre a mé fama do caipira, ele escreve:

A populagdo caipira, integrada em bairros, preenche desse modo suas condigdes
minimas de sobrevivéncia. [...] Condiciona, também, o caipira a um horizonte
culturalmente limitado de aspiracdes, que o faz parecer desambicioso e
imprevidente, ocioso e vadio. Na verdade, exprime sua integracdo numa economia
mais autarquica do que mercantil que, além de garantir sua independéncia, atende a
sua mentalidade, que valoriza mais as alternancias de trabalho intenso e de lazer, na
forma tradicional, do que um padro de vida mais alto através do engajamento em
sistemas de trabalho rigidamente disciplinado. (RIBEIRO, p. 382).

Na década de trinta, esse novo género de musica popular, que retratava fielmente a
cultura rustica das sociedades do interior paulista, comega a apresentar transformacdes devido
a insercao da industria cultural (fonografica) no universo musical caipira. Cornélio Pires cria
um conjunto musical caipira. O referido conjunto passa a apresentar-se profissionalmente em
shows, cantando modas de viola, cateretés, cururus ¢ contando anedotas. O cantor acerta um
contrato com a Companhia Antarctica Paulista, o que o leva a divulgar os produtos dessa
empresa em seus shows.

Consagrado o sucesso dos shows caipiras, as gravadoras passam a interessar-se pelas

modas de viola. Comeca, entdo, a ser montada toda uma estrutura capitalista em torno do

2 Pagode - Danga de pares com formagdo em fileiras que se cruzam sem obedecer a marcagdes coreograficas
estabelecidas. Cada par improvisa movimentos com rodopios, sapateado e ginga. A musica ¢ executada por dois
cantadores que improvisam cantigas a duas vozes, enquanto batem o ritmo em tambores. Folclore do Piaui.
(Tesouro de Folclore e Cultura Popular Brasileira, MinC, on-line).

* Toada — Cantiga melancélica ou arrastada, formada por melodias simples apresentadas em forma de estrofe e
refrdo, geralmente em quadras. Ndo possui forma fixa e estd mais associada a linha melddica. Executada nas
mais diversas manifestagdes populares. (GROVE, 1994, p. 950).
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universo musical agropastoril. A industria cultural, por meio de articulagdes mercadologicas,
além de ter promovido a concorréncia entre gravadoras, interferiu no consumo da musica
caipira e provocou transformagdes de tragos que a caracterizavam. Essas transformagdes
abriram espaco para o surgimento dos outros estilos, o sertanejo romantico e o country. E
importante ressaltar que transformagdes ocorreram ndo s6 no universo musical, mas nas
atividades economicas, politicas, sociais e culturais da sociedade brasileira. Preocupado com
o desaparecimento da cultura caipira e conhecedor de que esse fato ¢ conseqiiéncia dessas
transformagdes pelas quais a sociedade goiana tem passado, Hamilton realiza algo a favor
dessa causa, divulga e consagra a identidade caipira em seu programa.

Com o advento do radio, a musica caipira passa a ser um fendomeno da cidade, inicia-
se um processo de transformagdo. Essa transformacdo ocorre tanto no que se refere aos
elementos musicais (como forma de cantar, instrumentos utilizados), quanto no que se refere
aos elementos extra-musicais, como a tematica que aos poucos deixa de cantar o campo para
cantar a vida urbana, principalmente os amores do homem da cidade. Surge, assim, a musica
sertaneja, a qual Ulhda chama de musica sertaneja romantica.

A musica que apresenta como temadtica central as aspiragcdes prosaicas do pequeno
agricultor, para se diferenciar da musica sertaneja, recebe a denominacdo musica sertaneja
raiz, numa demonstracdo de que esta verdadeiramente ligada as suas raizes rurais, a moda de
viola, a terra, ao sertdo, pois o termo "bens de raiz" significa propriedades agricolas. Como ja
foi citado anteriormente, a pesquisadora Ulhda (1993) a chama de musica sertaneja raiz.

Mesmo com a investida da industria cultural no universo musical caipira, até¢ a década
de 70, havia ainda consumo diferenciado desse género musical pelas classes sociais. Havia
preconceito, por parte de alguns intelectuais das classes média e alta, com relacdo a essa
musica.

Entre as transformagdes ocorridas na musica caipira (sertaneja raiz), tem-se: o
desaparecimento da fun¢do de mutirdo, do anonimato da composi¢dao, de uma modalidade
musical de criagdo coletiva para duplas (2 vozes), do acompanhamento vocal extremamente
nasalado, do tempo longo de dura¢do das musicas, que eram consideradas sem chance de
sucesso na industria fonografica. Tudo isso mais a substitui¢do de alguns componentes
formais, como instrumentos musicais — com o passar do tempo foram introduzidos
instrumentos eletronicos —, tessitura musical e andamento (ela passa a ser mais ritmica do que
melddica). Nasce, entdo, um novo produto da industria cultural: a musica sertaneja romantica.
Porém, a musica sertaneja raiz segue paralela a nova musica sertaneja romantica. “Desde

entdo, os dois estilos seguiram paralelos, intensificando cada vez mais a importancia do
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género na industria cultural [...]”. (PIMENTEL, 1997, p. 27). A musica sertaneja raiz € a
sertaneja romantica passam a compor duas das identifica¢des culturais do ser social da época.

Segundo a pesquisadora Martha Ulhda (1993), houve uma fase de transicdo na
transformagdo da musica sertaneja raiz para a musica sertaneja romantica. A musica da fase
de transicdo ela nomeou simplesmente de sertaneja. Na auténtica musica sertaneja o
imaginario é outro, o do sertdo pastoril. Ao invés de um pequeno pedaco de chdao — Eu nasci
naquela serra, num ranchinho a beira chéo, todo cheio de buraco onde a lua faz claréo.
(Musica “Tristeza do Jeca” de Angelino de Oliveira, 1926). — tem-se o boiadeiro errante,
executor de travessia, o que conduz a boiada — Me alembro e tenho saudade do tempo que vai
ficano, do tempo de boiadeiro que eu vivia viajano. (Musica “Boi Soberano” de Carreirinho,
I. G. de Paula e P. L. de Oliveira, 1973). Cabe reiterar que o surgimento da nova tematica nao
anulou a temadtica primitiva, a do roceiro apegado ao chdo. O surgimento de outros estilos
originou a convivéncia concomitante das identidades plurais do homem po6s-moderno,
debatidas por Bauman (2005) e Hall (2006).

Mesmo nessa fase de transi¢do, a musica sertaneja ainda continuou sendo vista com
preconceito por parte das classes média e alta. Os termos eram empregados com carater
pejorativo. Entretanto, o carater pejorativo dos termos era menor no que se referia a cultura
sertaneja. Verifica-se uma preeminéncia da musica sertaneja de recorréncia ao pastoril. Havia
uma diferenciagdo entre o caipira e o sertanejo. Provavelmente essa diferenciacdo tenha
influenciado no grau de pejoracdo desses termos. Segundo Ramos (1979), “Os caipiras, cujo
horizonte ndo vai além do alqueire de terra a que lavram, vivem de poucos recursos, sao
presos a terra, vivendo sedentarios e dos recursos da lavoura.” (RAMOS, 1979, p. 36). Em
contrapartida, o universo do sertanejo ¢ oposto ao do caipira, possui vasta extensdo. Em sua
atividade pastoril, o sertanejo caracteriza-se como aventureiro que conduz as manadas num
ambito de varias léguas ao redor das fazendas.

Atualmente, os significantes “musica caipira” e “musica sertaneja” sao usados de
maneira indiferenciada pelos divulgadores (radio, TV) e consumidores desse género. Eles nao
atribuem importancia a diferenciacdo que estudiosos e pesquisadores fazem entre os dois
estilos. Talvez porque a visao que eles tém do universo musical sertanejo seja a do
pensamento complexo, visualizam a diversidade na unidade. O homem tem varias
identificagdes culturais. Identifica-se com o que ¢ do campo e, também, com o que ¢ da
cidade.

O termo sertaneja foi empregado na musica ainda no final do século XIX por Brasilio

Itiberé quando compds sua pecga de saldo “A sertaneja”. Mas, somente em meados dos anos
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50, ele foi empregado em substituicdo ao termo caipira. Quem iniciou essa substitui¢ao foi
Palmeira da dupla Palmeira e Bia, época em que foi diretor artistico da gravadora Chantecler.
(Jornal Sertanejo, 1993; apud ULHOA, 1993). A partir dessa época, passou-se a empregar o
termo musica sertaneja. Segundo a pesquisadora, provavelmente esta substituicdo tenha sido
“por causa da carga pejorativa que o termo (caipira) passou a carregar”. (ULHOA, 1993).
Sobre a diferenciacdo dos estilos musicais que fazem parte de um mesmo género,

Caldas (1987) escreveu:

A mbsica sertaneja iria consolidar-se no meio urbano, tornando-se mais um produto
da industria cultural. E isto acontece precisamente em fins dos anos 50 e inicio dos
anos 60. A partir desse momento, a musica sertaneja se distanciaria inteiramente
das suas origens rurais, nada mais tendo a ver com a musica caipira, de onde surgiu
em 1929. (CALDAS, 1987, p. 64).

Ulhoda (1993), ao pesquisar os parametros de exceléncia no universo musical sertanejo,
com base em critérios estéticos, aponta trés fases para essa musica: raiz, de transicdo e
romantica. Como exemplos de cada fase, ela cita algumas musicas. “Saudade de Minha
Terra” para a fase raiz, cantada por Milionario e José Rico. Mesmo tendo sido a dupla
considerada, na década de setenta, a introdutora de estilo tradicional mexicano, tais como
floreios de violino e trompete preenchendo espagos entre frases cantadas e “soluco” na voz
(golpes de glote). “Fuscdo Preto” de Atilio Versutti e Jeca Mineiro para a fase de transigao e,
para a fase romantica, “E o Amor” de Zezé di Camargo.

A pesquisadora emprega a expressao musica sertaneja para referir-se aos dois estilos.
Entende-se que ¢ uma forma de unir o que ¢ diferente. Porém, acrescenta os termos raiz e
romantica na diferenciagao da caipira ¢ da sertaneja, respectivamente. Considerando aspectos
historicos e estéticos, ela faz um levantamento das mudancas pelas quais passou esse género
musical, desde as primeiras modas de viola da década de trinta até as baladas urbanas dos
anos oitenta. Segundo a pesquisadora, a musica sertaneja raiz refere-se a vida rural ou
interiorana com narrativas que contam estdrias sobre boi, vida, morte e fatalidades que
atingem o homem do campo (vaqueiro, sertanejo) utilizando uma linguagem caipira. A
riqueza da musica sertaneja de raiz estd na diversidade de seus toques. Assim, mantendo as
caracteristicas basicas de harmonia, que constituem ponto comum entre os estilos, a esséncia
da musica sertaneja de raiz ndo ¢ voltada as variagdes e alteragdes de acordes, mas a
complexidade dos toques. O acompanhamento instrumental utilizado na musica sertaneja raiz
constitui-se de viola caipira, violdo, acordedo, com pouca percussdo. A moda de viola ¢

considerada a musica que mais expressa o verdadeiro sentido de raiz entre aqueles que tomam
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para si alguma vinculagdo com o estilo musical caipira. E, para os mesmos, moda caipira de
raiz pressupde a viola caipira®.

As letras das musicas sertanejas raiz procuram sempre destacar e valorizar a tradigdo.
O vocabulo raiz nos remete ao significado do que esta embaixo da terra, nos traz & memoria
nossos antepassados, base da nossa descendéncia. De forma analoga, de um lado temos a raiz
como base de sustentagdo da arvore, de outro, temos a tradicdo como base de sustentagcao
cultural de uma regido.

A musica sertaneja romantica interpreta o amor e a vida moderna urbana. O
acompanhamento instrumental ¢ feito com o uso de guitarra elétrica, baixo elétrico, teclado e
bateria. Para Ulhdéa (1993), a musica sertaneja romantica passou por um processo de
hibridizacdo cultural mais intensificado que a musica sertaneja raiz. A partir dos anos oitenta:
“Houve, portanto, uma internacionalizacdo gradativa do género desde as modas tradicionais
passando pela adicdo de ritmos paraguaios ou de inspiracdo paraguaia (guarania, rasqueado e
polca), latino-americanos (can¢do ranchera, corrido e bolero mexicanos) e influenciados pelo
rock (o chamado ritmo jovem)”. Enquanto que, a musica sertaneja raiz composta na

atualidade nao se diferencia muito da que era composta na década de trinta.

2.3. O estilo country — décadas de 80 e 90

A partir da década de 1980, inicia-se uma explora¢do comercial massificada do estilo
sertanejo, somado em muitos casos a uma releitura de sucessos internacionais ¢ mesmo da
Jovem Guarda. Surgem inimeros artistas, quase sempre em duplas, langados por gravadoras e
expostos como produto de cultura de massa que passam a ser chamados de "duplas
sertanejas". Comegando com Chitdozinho & Xorord e Leandro & Leonardo, uma enxurrada
de duplas do mesmo género segue o fendomeno, que alcanga o seu auge entre 1988 e 1990. Em
seguida, comega a apresentar um certo declinio do estilo na midia. A musica sertaneja perde
um pouco de sua popularidade, mas continua sendo ouvida, principalmente em areas rurais do
Centro-Sul do Brasil. No entanto, no inicio da década de 2000, inicia-se uma espécie de

"revival" desse estilo, fundamentalmente devido ao sucesso de duplas como Bruno &

% Instrumento brasileiro, semelhante ao violdo, mas de menor tamanho, com cinco ou seis pares (“ordens™) de

cordas metalicas dedilhadas, com afinag@o variavel. Originaria de Portugal, onde ¢ conhecida em certas regides

como “viola de arame”, a viola ¢ caracteristica da musica sertaneja brasileira; também chamada popularmente de
b &

“pinho”. (GROVE, 1994, p. 996).
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Marrone e Edson & Hudson e, mais tarde, Guilherme & Santiago, e sua ampla divulgagdo na
midia, sobretudo a televisiva.

Atualmente, vive-se uma nova ruralidade, cujo imagindrio estd mais para o urbano do
que para o rural. O que era visto anteriormente sob o estigma do arcaico e da rusticidade,
passa a ser moderno. A demanda de novos bens simbodlicos, como roupas de grife, festas,
exposicoes agropecuarias, leildoes miliondrios e rodeios, alterou as representagdes do rural no
Brasil. Antes de se falar em musica country, ¢ necessario se falar em movimento country.

Pimentel, referindo-se ao country como sendo um movimento, nos diz:

Trata-se de um acontecimento novo, originado no interior paulista, que
concilia uma tradigdo caipira nacional com o country americano, que chegou até nos
através do cinema e da televisdo. Ndo se trata de uma simples importagdo de padroes
culturais alienigenas decorrente do tdo badalado processo de globalizagdo. Os padroes
importados foram reformulados para se conciliar com a tradi¢do local. (PIMENTEL,
1997, p. 15).

Percebe-se, nesse movimento, um processo de hibridizacdo cultural. Os elementos do
universo rural norte-americano foram adaptados ao ruralismo brasileiro.

O country, estilo musical criado e desenvolvido no século XVIII, nos estados do sul e
do oeste dos Estados Unidos, ¢ caracterizado também como musica do género rural. Os
cantores cantam com voz grave e nasalada e o acompanhamento instrumental basico ¢
composto por violdo, banjo ou violino. No inicio da década de 80, passaram a adotar teclados,
cordas, coros e, principalmente, a guitarra elétrica.

No Brasil ndo existe a figura do caubdi norte americano como representante da cultura
rural brasileira. Aqui, predomina a figura do vaqueiro, contudo, mais pacifico que os caubodis,
personagens de filmes americanos. E certo que a méisica que representa o vaqueiro brasileiro
dos sertdes nao ¢ a musica country, e sim, aquela que esta mais proxima da musica caipira, da
regional, portanto, a sertaneja raiz e a da fase de transi¢do (sertaneja). Enfim, a musica que
advém da mistura de modas e toadas.

Nepomuceno (1999), ao estudar sobre os trés estilos, sertanejo (de raiz e de transi¢ao),
sertanejo romantico e sertanejo country, langa um olhar de desaprovagdo sobre este ultimo.
Ela ndo considera o processo de hibridizagcdo ocorrido na musica sertaneja de transicdo uma
mistura maléfica, uma vez que os ritmos latinos, no processo, foram incorporados ao campo
da viola. Dessa forma, ndo descaracterizou as nossas raizes. O mesmo nido acontece com a
musica brasileira de estilo country que os sertanejos modernos incorporaram, pois, ao inveés

da viola, eles adotaram instrumentos que caracterizam os Estados Unidos como, por exemplo,
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0 banjo (considerado instrumento folclérico daquele pais), ou o violino, muito utilizado na

country music.

Tratando a musica caipira como se fosse rock, investindo na compra de
equipamentos modernos, utilizando os mesmos instrumentos de uma grande banda,
adotando coros e mixagens sofisticadas, o som de Chitdozinho ¢ Xororo foi
ganhando outra roupagem, conquistando um publico novo, mas desagradando os
mais tradicionalistas. (NEPOMUCENO, 1999, p. 416).

Musicos sertanejos brasileiros adotaram o estilo country nos anos 80, época em que o
estilo renasceu nos Estados Unidos. Chitdozinho e Xororé sdo exemplos de duplas que
assimilaram o perfil musical e o figurino. Passaram a gravar discos na propria cidade de
Nashville, considerada capital do country. Fizeram parceria com expoentes da moderna

musica country norte-americana.

s 26

Segue, abaixo, a letra de uma musica de estilo country, “Garra de Peao” “°, cantada

por uma cantora brasileira, Nathalia. Um solo com acompanhamento bem caracteristico da

forma originaria do country, a predominancia do violino.

Eu sonhei em viver um amor de cinema
Decidi pelo mundo viajar
Tennessee, Nashville, Rio Mississipi
Mas senti a saudade me chamar

E a noite eu sempre cantava assim
Pra trazer minha terra perto de

Lig Lig Lou

Uma estrela brilhou

La no céu do meu sertdo

Lig Lig La

Sou uma country star

Tenho garra de pedo

Conheci um coubdi que no boi era fera

Ele tentou conquistar meu coragao

Mas bateu tanta falta da minha galera

Da viola e do som do batiddo

E a noite eu sempre cantava assim

E acendia a fogueira dentro de mim

Pode enfeitar essa arena pra mim- Vou voltar

Que eu estou chegando e trazendo emog¢ao — Entdo vem cantar

Nas palavras da cantora pode-se perceber a valorizacao que ela atribui aquele universo

musical:

26 Acesse http://www.nathaliacountry.com.br/shows.asp
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Este CD foi a realizagdo de um sonho pra mim e foi feito com um carinho muito
especial. [...] Tem producdo do Rick Bonadio ¢ do Eric Silver, o superprodutor de
Nashville, a terra do country, e que ja trabalhou com Shania Twain, Dixie Chicks e
Garth Brooks. As musicas foram gravadas la& em Nashville, com musicos
americanos. (NATHALIA, 2007, on-line).

A fase country da musica sertaneja intensificou-se na década de noventa. Presencia-se,
novamente, a interven¢do da industria cultural no universo musical. A categoria caipira e a
sertaneja sdo reelaboradas no country pela industria cultural. Antes de se caracterizar como
estilo musical, o country ganha dimensdo de movimento que dissemina uma identidade
cultural. A industria cultural se apropriou da identificagdo de uma regido brasileira com a
ruralidade e transformou, revestindo de cardter moderno, alguns de seus simbolos em novos
produtos. A regido de atuagdo da identidade country compreende ndo s6 o interior de Sdo
Paulo, mas também o interior de Minas Gerais, o interior do Parana, Mato Grosso, Mato
Grosso do Sul e Goiads. Encontram-se nessas regides, grupos sociais que consomem produtos
country, como vestudrio, rodeios, exposi¢des agropecuarias e, sobretudo, musicas sertanejas.
Surge um novo momento, pés-moderno, de ruralidade.

Percebe-se uma super valorizagdo da cultura country norte-americana, bem como a
identificacdo desses grupos sociais com a mesma.

A denominacdo country passa a ser empregada para se referir a todas as manifestagdes
de ruralidade em Goids, na segunda metade da década de oitenta. Essas manifestagcdes
compreendem os rodeios, as festas agropecuarias, o comércio, representado pelas lojas que
divulgam o vestuario country e pelos bares que constituem ponto de encontro dos
aficcionados. Inclusive a musica sertaneja se transforma em simbolos, elementos que passam
a fazer parte do imaginario goiano, constituindo, desta forma, um dos aspectos da identidade
goiana.

O estilo country ¢ de carater globalizante. Assim como o inglés é o idioma da
globalizacdo (IANNI, 2003, p.75), o country ¢ o modelo globalizado do estilo rural.
Caracteriza-se como um movimento cultural que abarca ndo apenas a musica sertaneja (de raiz
e de transicdo), como também a sertaneja romantica, preferindo predominantemente esta tltima,
0 que remete a exploragdo de todo o universo rural: a linguagem, o vestudrio, as festas de pedo,
as exposi¢oes agropecuarias. Enfim, “coisas que se encontram mais ou menos integradas ao
campo semantico das nocdes de rural, caipira, sertanejo, agricola e pecuario.” (PIMENTEL,

1997, p. 229).
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O movimento country, respaldado pela industria cultural, ao provocar transformagdes
no universo rural, visando a necessidade de mercado da sociedade capitalista, transforma cada
vez mais os estilos musicais primitivos, caipira e sertanejo, fazendo com que as raizes do
auténtico sertanejo brasileiro sejam esquecidas. O brasileiro passa a ter como referéncia de
musica sertaneja essa nova musica, que espelha outro conceito de caipira e sertanejo, e todo o
universo contido nela.

A ruralidade materialmente rica ¢ apresentada na ostentacdo dos adeptos do country:
uso de sofisticadas camionetes com potente aparelhagem de som e modernos instrumentos de
comunicagdo, como aparelhos celulares. Por outro lado, essa nova identidade rural
disseminada pelo movimento country, atinge ndo s6 os grupos de alta distincdo social, de
maior poder aquisitivo, como, também, humildes trabalhadores do campo.

Alem (1996), pesquisador do country, fala da influéncia desse movimento no

imaginario social brasileiro:

Remete ao tipo social do cowboy norte-americano ou a certos tipos sociais de
recortes imprecisos, rebuscados em imagens de fazendeiros norte-americanos dos
Estados do Texas, do Arizona ou do Colorado. Filmes de bang-bang, revistas em
quadrinhos, country-music, jornalismo de variedades, material publicitario sobre o
mundo rural norte-americano certamente estdo nas raizes do emprego do termo
country no Brasil e impregnaram fortemente nosso imaginario social sobre uma
ruralidade épica, herdica, cheia de tipos sociais valentes e corajosos. E,
principalmente, materialmente rica. (ALEM, 1996, p. 56).

2.4. A questéo da identificagéo

Os trés estilos musicais apresentados possuem a fungdo latente de manter viva a
ruralidade brasileira. Ainda que, atualmente, haja predominio dos estilos sertanejo romantico
e sertanejo country sobre o estilo raiz, depara-se com a convivéncia simultdnea dos trés.
Todos eles refletem uma identidade cultural rural, mesmo com alguma diferenga no que se
refere a reelaboragdo de significados. Essa convivéncia simultdnea vem corroborar com a
premissa verdadeira de que, na pés-modernidade, as identidades sdo plurais.

Hall (2006) nos alerta que “em vez de falar de identidade como uma coisa acabada,
deveriamos falar de identifica¢do, e vé-la como um processo em andamento [...] que constroi
biografias que tecem as diferentes partes de nossos eus divididos numa unidade”. (2006, p.
39). Ainda pontua: “a medida que os sistemas de significacdo e representacdo cultural se

multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de
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identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos
temporariamente.” (2006, p. 13).

Na pods-modernidade, vive-se, predominantemente, em espago urbano. O campo, o
antigo sertdo, hoje, sdo areas agricolas adaptadas ao sistema de producdo e vulnerdveis a
degradagdo. Por conseguinte, a preocupacdo com o meio ambiente ¢ um dos emblemas da
pos-modernidade. A procura pelo passado vivido no campo, ato de nostalgia, pode ser reflexo
dessa preocupacdo, além de ser uma demonstragdo de que, na pds-modernidade, ha uma
inclinagdo a acumular toda espécie de referéncias a estilos passados. Pode-se reviver o
passado campestre através da divulgagdo de musicas sertanejas raiz ¢ de manifestagdes
culturais ligadas ao campo. E isso que o programa Frutos da Terra faz. Contudo, ha aqueles
que buscam esse passado, s6 que agora revestido de modernidade. Fazem-no através do
pertencimento ao movimento country, consumindo a musica sertaneja country e a sertaneja
romantica. De uma maneira ou de outra, busca-se a atualiza¢do e a afirmagdo do que seria
uma identidade rural, seja através da figura do caipira, do sertanejo ou do sertanejo country.

Encontra-se presente nas identificacdes culturais da sociedade goiana a relagdo cidade-
campo, urbano-rural, local/regional, nacional/global. Pode-se afirmar que enquanto grande
parte das pessoas que vivem em Goidnia busca ndo s6 uma vida moderna, mas também a
erudi¢do, encontra-se também vivendo na capital, outra grande parcela de pessoas com ideario
ligado ao mundo agrario. A identificagdo com a cultura rural compode esse ideario que, por sua
vez, ¢ caracterizado por uma dialética entre localismo e globalismo.

Atualmente, as identidades plurais do goiano oscilam entre o ruralismo e a
modernidade urbana. S3o identificacdes que se configuram nas culturas caipira, sertaneja, e
country. Pode-se dizer que hd uma bifurca¢do no que diz respeito as identidades ligadas ao
universo rural goiano, ou seja, hd uma diferenciacdo entre cultura caipira e sertaneja. Essa
bifurcacdo iniciou-se no final dos anos oitenta, década em que foi criado o programa Frutos
da Terra, que se consolidou na década de noventa. Entendendo a bifurcagdo, tém-se, de um
lado, os defensores de uma identidade goiana relacionada a toda e qualquer manifestagdo tida
como folclorica (catira, cavalhadas, procissdes, romarias, ritos indigenas, etc.), os
compromissados com suas raizes européias, com o tradicional. E de outro, podem ser
percebidos os adeptos de uma cultura globalizada, viabilizada pela industria cultural, os que
véem com bons olhos o colonialismo norte-americano, os partidarios do country, os
defensores da modernidade.

Silva (2001), ao pesquisar o movimento country e a identidade goiana, mostra essa

bifurcagdo ao descrever argumentos favoraveis e contrarios apresentados por pessoas
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compromissadas com a cultura goiana. Relata o debate em torno do projeto de transformar
Goiania na capital country do pais: “Em 1995 tomou corpo em Goiania um debate em torno
de um projeto que transformaria a cidade na capital country do pais.” (2001, p. 1). Descreve

argumentos contrarios ao projeto:

A proposta de transformagao de Goiania numa cidade country mostra exatamente a
falta de sensibilidade com o passado do povo goiano que, antes de ser confundido
com 0s COWbOys americanos, tem um compromisso com suas origens européias.
Pretender enterrar o passado de Goias, com suas tradi¢des, folclore, suas catiras e
cavalhadas, procissdes e rezas seculares, demonstra o descompromisso com o que
ha de mais caro na gente da terra: o sentimento de goianidade. (LESSA, 1995 apud
SILVA, 2001, p. 1).

Sobre aqueles que sdo favoraveis: “Os adeptos do country avaliam como positiva e
vidvel a emergéncia da denominacdo, pois ela significa, entre outros aspectos, enxergar a
realidade brasileira impregnada de modernidade” (SILVA, 2001, p. 5).

E evidente a priorizagio do programa Frutos da Terra pelo estilo musical raiz. Ao
divulgar a musica caipira, o programa se mostra ndo compactuante com o preconceito
existente em relacdo a cultura caipira, muito pelo contrario, ele a valoriza. Ao ler as palavras
de Hamilton Carneiro, em entrevista feita por reporteres do jornal Opgdo, encontramos a

comprovacgado dessa afirmagao e o relato da diversidade cultural do programa:

O programa tem certa diversidade cultural. E se assume como caipira. Defendo o
caipira, sem caipirice, sem a caricatura do caipira. As letras das musicas caipiras
sdo verdadeiros documentos sobre o campo. O processo migratorio foi muito brutal.
Magquinas poderosissimas estdo acabando com o nosso cerrado para plantar soja.
Ha um choque violentissimo, mas também ha certa convivéncia. Nos arredores de
Goiania temos os mutirdes. As duplas caipiras na linha de Tonico & Tinoco, André
& Andrade, registram esse passado, esse choque cultural. Assim como Jorge
Amado registrou a Bahia em seus romances, um Z¢é Fortuna ou um Goia
registraram a historia no interior brasileiro. Nao podemos ignorar essa cultura.
(CARNEIRO apud BELEM E SILVA, 2007, on-line).

A seguir, tem-se um comentario feito por um dos cantores da dupla Vieira e Vieirinha,
que distingue a musica sertaneja raiz da musica sertaneja romantica. No comentario encontra-
se, de forma implicita, a idéia de oposi¢do a internacionalizagdo do gé€nero. A diferenciagdo
que o cantor faz entre os dois estilos vai ao encontro do pensamento de Rosa Nepomuceno
que nao considera maléfico o hibridismo musical, cujos elementos permanecem incorporados
ao campo da viola, da moda de viola. O cantor descreve as caracteristicas hibridas presentes

na musica sertaneja das fases romantica e country:
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Entdo, moda de viola ¢ aquela que ¢é tocada. Raiz, moda raiz, ¢ viola e violdo ou
entdo acompanhamento de sanfona pra cantar aquelas valsinhas que a gente canta,
valsinha sertaneja. Ento, ai ta o certo. A diferenca da musica raiz é pelo estilo. O
Chitdozinho e Xorord, por exemplo. Vou falar de Chitdozinho que eu admiro muito
porque, afinal de contas, sdo grandes amigos da gente. Mas acontece que a musica
sertaneja brasileira nio é rasqueado. E toada, moda de viola, catereté, cururu, esta é
a musica raiz. (VIEIRA 1997, apud SIDNEY, 1997).

Utilizando a mesma postura, Hamilton se posiciona preocupado com o futuro da
musica sertaneja. Ao dizer que a musica sertaneja romantica, chamada por ele de neo-

sertaneja, ndo ¢ “sua area”, demonstra a priorizagdo do programa pela musica raiz:

Entdo as duplas comecaram a gravar versdes de musicas mexicanas de Miguel
Aceves Mejia, Anquito, Antonio Aguilar, especialmente as duplas Tibagi &
Miltinho e Pedro Bento & Z¢ da Estrada. Foi uma deformagdo. Vieram os gritos
agudos, que influenciam as duplas sertanejas atuais. Ndo sei no que vai dar essa
musica. [...] Respeito muitas duplas, como as duplas Leandro & Leonardo, agora
com o Leonardo cantando solo. Também tenho muito respeito por Zez¢ di Camargo
& Luciano. Ndo ¢ minha area, mas acho que eles fazem muito bem o que se
propuseram a fazer. [...] A musica € reflexo de alguma coisa. Agora, sem divida, ha
muita apelagdo na musica neo-sertaneja. Se a gente escuta a palavra ama pode ter
certeza que logo depois vem cama. (CARNEIRO apud BELEM E SILVA, 2004,
on-line).

A tUltima frase da citacdo de Hamilton Carneiro: “se a gente escuta a palavra ama pode
ter certeza que logo depois vem cama”, nos fornece pista de seu desprezo pela tematica
urbana ou suburbana empregada na musica sertaneja romantica. Ainda que ele reconheca que
o trabalho realizado por esses cantores e compositores tem valor artistico, deixa claro que nao
essa musica ndo condiz com seu gosto estético.

Algumas pessoas chamam a musica sertaneja romantica e sertaneja country de musica
brega, breganeja, countrypira, musica cama redonda, e, usando o mais recente neologismo,
urbaneja. Pimentel deixa claro seu preconceito ao dizer: “A metafora da cama redonda leva a
comparag¢do e ao rebaixamento de um tipo de musica que, como esse movel, ¢ feita para ser
consumida principalmente em motéis.” (1997, p. 213).

A partir da década de noventa, o termo country passou a ser utilizado para fazer
referéncia a inimeros eventos relacionados ao rural. Nesta década, a audiéncia do programa
Frutos da Terra ja estava consolidada e o ideério cultural caipira brasileiro ja estava presente
explicitamente nesse programa. Frutos da Terra divulgava, através de seus quadros,
principalmente os musicais, a imagem de Goidnia como uma cidade que ¢ extensdo da vida

agraria (caipira), pastoril (sertaneja) e interiorana de Goids. O programa relaciona a identidade
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rural goiana a determinadas manifestagdes da terra, tais como cavalhadas, catiras, rezas,
comidas tipicas, € outras, e nado com as manifestacdes folcloricas norte-americanas.

O programa da importancia a musica sertaneja raiz como um elemento marcante da
identidade cultural caipira e, por extensdo, como um valioso patrimdnio da cultura regional.
Devido a priorizagdo do programa por musicas do estilo raiz, considera-se a idéia de que o
programa conserva uma identidade cultural goiana, relacionada com a cultura rural,
tradicional.

Reconhecer uma identidade cultural goiana, na pluralidade da po6s-modernidade,
propagada pelo programa Frutos da Terra, realizado pelo apresentador Hamilton Carneiro,

esta dentro da proposta dessa pesquisa.
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3. PROGRAMA FRUTOS DA TERRA

Frutos da Terra ¢ um programa de televisdo de cunho regionalista, composto quase
que em sua totalidade por apresentacdes musicais. O proprio nome sugere o carater do
programa: em significacdo metaforica, a palavra Frutosrefere-se a manifestacdes culturaise a
expressdo da Terra alude ao significado do povo goiano. Na perspectiva do pensamento
complexo, o programa ¢ parte de uma sociedade e, como tal, reflete as caracteristicas dessa
sociedade. Essas caracteristicas sdo encontradas nas manifestagdes culturais e artisticas que o
programa apresenta.

E um evento cultural periédico que propaga a cultura local, com o objetivo de
preserva-la e manté-la na memoria dos individuos. O programa atua dentro do principio da
recursividade que ¢ a causa produzindo o efeito que por sua vez estd sempre produzindo a
causa. Ele ¢ causa e efeito da cultura globalizada. Causa porque busca o resgate do local, do
regional num momento em que se articula uma “cultura planetaria” (MORIN, 2007). Esse
resgate (causa) produz a valorizagdo do local para o global (efeito), mostrando a diversidade
cultural das sociedades. A respeito de se articular uma cultura planetaria, Morin (2007, p. 66)
se posiciona: “Devemos conceber uma unidade que garanta e favoreca a diversidade, uma
diversidade inscrita na unidade”.

Na entrevista realizada com o Professor Doutor Estercio Marquez Cunha, ao
responder sobre o que ele pensava a respeito de se propagar o regionalismo em tempos de
globalizacgao, ele refletiu sobre o significado que esta sendo atribuido ao termo propagar na

atualidade. Para ele o propagar ja ¢ dominio da industria do entretenimento e do turismo.

O que acontece com muitas festas folcloricas que sdo propagadas pelo governo que
quer incentivar, entre aspas, a cultura, ao fazé-lo ele pensa em turismo, em ganhar
dinheiro. As festas juninas, por exemplo, onde as pessoas iam festejar os santos e
brincar, virou uma disputa de quem faz a melhor quadrilha. J& ndo é nem popular
mais. O Hamilton divulga o que ¢ da gente, a vivéncia nossa. Da hora em que se
comega a fazer para o turismo, entra-se numa articulacdo mercadoldgica, destrdi o
que ¢ tradi¢do. O frutos da Terra incentiva e preserva. O programa pode servir de
exemplos para outros lugares. Ele devolve pra sociedade aquilo que ela €, sua
maneira de ser. (CUNHA, em entrevista, 2008).

Propagar o regionalismo em tempos de uma “quase-cultura planetaria” (MORIN, apud
CARVALHO E MENDONCA, 2003, p. 8) apresenta-se como uma resposta antagonica ao
que vem sendo articulado na globalizacdo, a producdo de uma cultura propria da sociedade
global. No universo musical encontram-se exemplos de producgdes consideradas planetarias

como o jazz e o rock. Diante da aquisicdo de uma cultura globalizada, de estilos musicais
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globalizados, procura-se valorizar a cultura regional, estilos musicais que caracterizam uma
regido, uma sociedade.

A funcdo do programa, de resgatar e preservar, sem interesse mercadoldgico, ¢
reconhecida pelos artistas que se apresentam no programa. A dupla sertaneja raiz Zé
Venancio e Tido Mineiro relata: “Hamilton Carneiro ndo estd preocupado, melhor dizendo, o
programa Frutos da Terra ndo estd preocupado em mercantilizar, mas em preservar, em
resgatar a cultura. Se nds tivéssemos mais homens comprometidos, como o Hamilton, com a
cultura local, certamente a musica brasileira, de modo geral, seria mais valorizada.”
(VENANCIO e MINEIRO, em entrevista, 2008).

Exibido por uma emissora afiliada a Rede Globo, a Televisdo Anhanguera, da
Organizacao Jaime Camara, o programa tem ido ao ar, por vinte e cinco anos ininterruptos,
uma vez por semana. No dia sete de julho de 1983, numa manha de domingo, exatamente as
dez horas, foi ao ar a primeira exibicdo do programa. Desde entdo, houve variagdes em
relagdo ao horario e dia de apresentacdo do programa. Sua exibicao ja ocorreu as oito horas e
trinta minutos, as dez, as onze e trinta, as treze horas, com alternancia entre os dias de sabado
e domingo. Hamilton relatou que na época em que o programa ia ao ar aos domingos as dez
horas, logo ap6s o programa sertanejo de Rolando Boldrin, a audiéncia era grande, ndo apenas
por causa do horario, mas, também, pelo aproveitamento do telespectador, apreciador da
musica rural. A mudanga de horirio na exibi¢do do programa foi uma imposicdo da
Organizacdo Jaime Camara. Quando a exibi¢do passou para as oito horas, a audiéncia
absoluta, a que compara o niumero de televisores ligados, caiu. Entretanto, a relativa subiu,
houve uma participacdo maior, uma vez que nao havia, nesse horario, outros programas
regionais sendo exibidos por outras emissoras. Com a criagdo do quadro que trata das
questdes ambientais, a audiéncia entre jovens de doze a vinte e quatro anos aumentou
consideravelmente. Segundo o apresentador, o programa possui uma audiéncia satisfatéria
para a grade da Rede Globo.

Atualmente, sua apresentagdo ocorre aos sabados as onze e meia da manha. Seu
apresentador, Hamilton Carneiro, cita as regides de abrangéncia na abertura de cada
programa. O programa ¢ exibido nos Estados de Goias e Tocantins, no Distrito Federal e em
cidades do interior do Para, Maranhao, Mato Grosso, Mato Grosso do Sul e Minas Gerais.

O jornal “O Popular”, de maior circulagdo no Estado, em reportagem feita sobre o
programa, na comemoracdo de seus 25 anos, considera-o um caso de sucesso, celeiro de
talentos. O sucesso ¢ comprovado pela audiéncia, em todas as camadas sociais, ao longo

desses 25 anos. E considerado celeiro uma vez que oferece espago a artistas regionais.
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Era 1983, em 7 de julho, quando o programa foi ao ar pela primeira vez. [...] Hoje,
1.118 edicdes depois, a serenidade e a objetividade de Hamilton continuam as
mesmas, apesar do dinamismo da producido televisiva. No saldo positivo, ficaram
legados como a boa penetragdo em diversas camadas sociais e a descoberta de
talentos. [...] “Muita gente despontou nacionalmente como Maira e Bruno e
Marrone”, cita Hamilton Carneiro. (Alves, 2008: 1).

Cada programa tem a duracdo de aproximadamente trinta minutos. Além do fato de o
programa priorizar a musica goiana, ele é composto por quadros que mostram a culinaria de
Goids, o humor do cerrado, curiosidades cientificas (informagdes dadas por bidlogos e
botanicos sobre elementos da natureza), explicacdes de expressdes usadas na linguagem
popular com o folclorista Bariani Orténcio, causos sertanejos e declamagdes de poesias, além
das apresentagdes musicais.

Quando o Frutos da Terra introduziu o quadro sobre culindria, s6 existia um programa
no Brasil, era o programa “A Cozinha Maravilhosa da Of¢lia”, cuja exibi¢do na televisdo
iniciou-se em 1958.

Alguns programas sio tematicos. Os temas sdo simbolos da cultura goiana, retirados
da natureza, do cerrado, especificamente, ou do fazer humano. Os programas tematicos
observados, e que posteriormente serdo comentados, foram sobre o Rio Araguaia a carreata
de carro de boi de Damolindia, uma romaria ao Divino Pai Eterno, O Ipé, arvore que
embeleza o cerrado nos meses de agosto e setembro. Todos eles inteiramente ilustrados por
musicas regionais.

Quanto ao quesito culindria, foi o pioneiro no Brasil a divulgar receitas

regionais, com a preocupacao de atingir pessoas simples, de menor poder aquisitivo:

As receitas, quando a gente comegou com as receitas no Frutos da Terra, s6
existia um programa no Brasil, era o programa da Ofélia. De repente nods
mandamos o modelo para o Jornal Hoje e o Jornal Hoje comegou a fazer.
Hoje nos temos multiplicagdes dentro da propria emissora de televisdo, o
Jornal do Campo faz receitas que nos ja fizemos ha muito tempo porque elas
fazem parte do costume, da culinaria. Eu sempre tive a preocupacdo de ndo
fazer receitas sofisticadas, eu sempre procurei passar receitas que as pessoas
pudessem adquirir os ingredientes e fazer em casa. (CARNEIRO, 2008).

O programa se mostra tradicional e moderno ao mesmo tempo. Apresenta-se
engajado com a questdo ecologica. A preocupagdo com a natureza, mais precisamente com
sua devastacdo, ¢ tema constante nos quadros do programa, principalmente, os ilustrados

com cangdes e poesias. As manifestacdes poéticas, artisticas e musicais que o programa leva
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ao ar demonstram também conhecimento cientifico. Através delas o telespectador percebe as
atitudes que devem ser tomadas para se combater a destruicdo dos recursos naturais do
planeta. Isso comprova a visdo do pensamento complexo de que ndo se deve separar cultura,
arte e literatura do conhecimento cientifico. Encontra-se anexo a este trabalho um DVD com
gravacdes de trechos de programas. O programa tematico sobre o Ipé mostrou-se uma
poderosa ferramenta na conscientizacdo da necessidade de preservacdo da natureza.
Hamilton mostra a preocupagdo com o desmatamento, com o desaparecimento dessa arvore,
encontrada, ainda, no cerrado. Segundo ele, t€ém-se, hoje, somente cinco por cento de
cerrado. O programa foi premiado pelo CREA (Conselho Regional de Engenharia,
Arquitetura e Agronomia de Goias), na ocasido do Prémio CREA Goias de Meio Ambiente
2005. (Compéndio dos Trabalhos Premiados, 2006, p. 56)

Hamilton (2007) inicia o programa falando: “Como o Ipé ¢ nossa arvore nacional,
sera ele a principal atracdo do programa de hoje. Vocé vai acompanhar compositores ¢
cantores reverenciando o Ipé com belas composigdes. Sao musicas que adotam o Ipé como
tema, como cendrio, ou apenas reverenciam essa majestosa arvore do nosso cerrado”.

Na gravacdo, Hamilton (2007) recita um belissimo poema de sua autoria,
acompanhado de solo de viola, como “fundo musical. O leitor pode perceber quantas

informagdes cientificas encontram-se no mesmo:

Meu majestoso e grandioso Ipé

Peco emprestada a sua sombra adornada

Pra forrar o seu altar, de onde eu possa suplicar por vocé

E minha stplica veemente e insistente, Ipé,

E para o Senhor, nosso criador, em quem eu creio e vocé cré

Falo com o Senhor, que num gesto espontdneo, momentaneo, fez nascer o
cerrado

E com tintas de tantas cores pintou as folhas, as flores ¢ esse matinho
dourado

E depois de tudo isso, o Senhor, que é onipotente, ndo pode ficar omisso

E permitir que essa gente devaste a tudo

E permaneca mudo e indiferente

Sabe o que o Senhor devia fazer?

Levar a inquisi¢do ou, pelo menos, paralisar a mdo de quem fere o Ipé
Devia cegar o machado entre o golpe “de fechado” no tronco

Negar a terra a quem aciona a moto serra, num gesto bronco

Desintegrar o trator a quem mata com furor e calar o seu ronco

E ai, o Senhor nao se manifesta?

Nem me contesta pra dizer que estou errado, equivocado?

Ta vendo, Ipé? Ele, que a tudo vé, permanece parado

Mas sabe por que, Ipé? E porque Ele a que tudo resiste, esta triste, estd sim
E acompanha inconformado, quieto e calado, o homem e seu fim

E na minha insignificancia, amigo Ipé

Pouco fago, além de um abrago apertado de magoa

E duas gotas d’agua que choro por vocé

E na dor deste desgosto, na entrecasca do rosto



S6 lhe digo: Até agosto, se a gente sobreviver

Seguindo com o programa tematico, ele apresenta cantores da regido, cantando
musicas que falam do Ipé. Os cantores que se apresentam sdo: um grupo vocal
feminino, Quinteto Harmonizza, cantando “Cang¢do do Araguaia” de Joaquim Edson de
Camargo, uma cangdo que fala do Pau d’arco” (nesta hora, Hamilton explica que Pau
d’arco ¢ o mesmo Ipé amarelo), uma dupla de cantores sertanejos, de estilo raiz, Celeste
e Celestino, cantando “P¢é de Ipé” de Tonico e Tinoco, outra dupla, André e Andrade,
cantando “Jardim da Passarada” (uma moda de viola que também fala do pé de Ipé) de
André.

Outro programa tematico gravado para essa pesquisa (DVD anexo) foi sobre o
Rio Araguaia. Hamilton (2007) abre o programa, ao lado de Marcelo Barra, dizendo: “O
Araguaia sempre nos traz muitas alegrias, mas, também, nos surpreende a cada
temporada, quando observamos que o nivel de devastagdo continua e ¢ cada vez mais
crescente. E preciso que se tome consciéncia de que preservar é necessario”. O Rio
Araguaia, por ja ter sido tema de muitas musicas, tornou-se conhecido nacionalmente.
Geralmente, quando se fala em Goids, vem a memoria o Rio Araguaia.

O poema abaixo, “E Bicho”, ¢ de autoria de Hamilton Carneiro e a musica é de
Marcelo Barra. Na gravacao Marcelo Barra canta em demonstragdo a indignacao dele,
de Hamilton, enfim, do programa em relagdo aos agentes que depredam a natureza,

particularmente a regido do Araguaia.

Nessas aguas descem magoas
Do barranco, o triste filme
Tudo morre, nada corre
Dentro ¢ fora desse Rio

Piranha, piratinga, pirarucu
Pirarara, capivara, paca, pacu
Nada jacaré, nada arraia
Tartaruga nada e morre na praia

Jaburu, jabuti, jao, jacu
Mutum na mira, pia inhambu
Marreco, macaco, macuco
Voa garga, fumaga outra curto

Jaguatirica, ou ilhada ou piintada
Pinta a isca ¢ pintada fisgada
Onga, anta, antagonia

Agonia de sermos sem trilha

Tatu, pelos condenados
Martim pescador sem pescado
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Cai a pomba do buriti, juriti
Caranha, ariranha, quati

E bicho, essa gente te consome
Se correr 0 homem pega
Se ficar 0 homem come

Colherei, buscando outro solo
Filhote contando o anzol

O cati, o tiro, o toque

Peixe elétrico morrendo de choque

Tucano, tucunaré, tracaja

O fim dessa vida é pra ja

Nessa fauna ndo mais aflora a vida
Tudo esta de partida

Macaco metendo a mao na cumbuca
Aratinga caindo na arapuca

E o bote botando o boto pro fundo
E o final desse mundo

E bicho essa gente te consome
Se correr o homem pega
Se ficar o homem come

As manifestacdes folcloricas t€ém espago reservado no programa, dentre as
manifestagdes tradicionais populares, foi tema de um programa uma romaria, feita em
carros de boi que saiu da cidade de Damolandia, passando por véarias fazendas, até a
cidade de Trindade. A fé leva dezenas de familias a festa do Divino Pai Eterno em
Trindade.

Hamilton inicia o programa entrevistando o Sr. Manoel Pinto, em sua residéncia,
uma fazenda no municipio de Damolandia. O Sr. Manoel ¢ um romeiro que, ha
cinqilienta anos, participa da romaria. No inicio, os romeiros iam a pé, depois, passaram
a ir montados em cavalos e bois, e, s6 depois, € que comecaram a ser usados carros de
boi. A romaria representa um tempo em que 0S romeiros se encontram, conversam € se
divertem, formando uma familia s6. O Sr. Manoel explica o clima de fraternidade da
romaria: “Ali ndo tem preto, ndo tem branco, ndo tem rico, ndo tem pobre, todo mundo
¢ gente, ¢ uma unido s6.” Em seguida, ele manifesta o desejo de que a romaria nunca
acabe. Hamilton prossegue, apresentando homens de trés geracdes de uma mesma
familia: “E a tradi¢do de carros de boi, saindo daqui, da cidade de Damolandia para
Trindade, certamente vai continuar porque o Sr. Dirceu ja passou para o Donizete, e o
Donizete j& passou para o filho dele que ¢ o Dirceu Neto.” O Sr. Dirceu relata sua

primeira experiéncia com o carro de boi: “Em 1975 eu dei conta de comprar meu
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primeiro carro. Juntei a familia toda, os meninos eram todos pequeninos, € fomos. E,
enquanto eu tiver condi¢des, se Deus quiser, continuarei a participar”.

Hamilton mostra os romeiros ainda na fazenda de origem, fazendo os reparos
necessarios nos carros. As mulheres, na cozinha, fazendo as quitandas, as comidas que
irdo servir de alimentacdo durante a carreata. Mostra, com detalhes, no formato do
quadro culinario, como se faz a pagoca de pilao a base de carne seca com farinha, um
prato tipico oriundo da regido Norte e Nordeste do pais.

Antes de a carreata partir, Padre Walmir Garcia celebra uma missa para
abengoar os romeiros. A carreata segue por uma estrada de chdo, sem asfalto, nos
moldes da tradi¢do. A espontaneidade do evento ¢ conseguida pela proximidade do
apresentador com o mesmo. Pelo caminho, acompanhando a romaria, Hamilton
entrevista alguns romeiros numa conversa descontraida. Para o apresentador, ir ao local
onde acontece a manifestacdo cultural, entrevistar seus participantes de maneira
informal, além de ser inovador, confere autenticidade a entrevista. De acordo com suas

palavras:

A televisdo, praticamente, ndo saia do estudio, entdo, comegamos a sair, a ir
ao habitat do artista, onde ele fica muito mais a vontade, se solta mais na
conversa. E eu muito cauteloso, ndo dizia que era da televisdo e que queria
entrevista-lo. Eu me lembro de entrevistar um senhor chamado Julido, que
tinha um engenho de cana. Disse para ele que ndo conhecia nada sobre o
engenho, embora conhecesse tudo sobre o engenho, devido as minhas
origens. Entdo, ele se sentiu importante, maior do que o entrevistador.
Respondeu as perguntadas espontaneamente, com sinceridade, utilizando de
sua oralidade local. E isso que se deve fazer quando se vai entrevistar
alguém. (CARNEIRO, 2007, apud COSTA, 2007).

Cantores goianos sdo convidados pela equipe de produ¢ao do programa para
cantar nos locais de parada para pouso dos romeiros. Nas fazendas, a noite, ao redor de
uma fogueira, eles cantam cangdes que condizem com o evento. S3o cangdes que
possuem a tematica rural e religiosa, usam instrumentos que caracterizam o estilo, como
o berrante, a viola, o violdo e a sanfona. Dentre as musicas apresentadas, tem-se: Mestre
Carreiro, de Patativa do Assoré, cantada pelo compositor e cantor goiano Douglas de
Lara; Folia do Divino, letra de Hamilton Carneiro e musica de André ¢ Andrade,
cantada por esta dupla; Festa do Divino, de Célia Valaddo; Pessoas Modestas, letra de
Hamilton Carneiro e musica de Lucas Faria, cantada por este; Vendi o meu carro, de
Elman Alencastro Veiga, cantada pela dupla Léda e Lara (netas do compositor). Sobre

esta musica, Hamilton relata que seu compositor, Elman, era de uma familia tradicional
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de musicos da cidade de Crixés. Depois de vender seu carro de boi para pagar divida de
um parente, acabou compondo uma musica muito bonita. A saudade do carro e dos bois
0 inspirou a compor.

A letra da musica de Célia Valadao descreve a festa do Divino Espirito Santo da

cidade de Trindade, o carreiro € a carreata.

A romaria da cidade de Trindade
No més de julho sua festa ¢ tradi¢do
O povo unido pela graga recebida
No seu sorriso mostra a sua gratidao

O tempo passa, mas a fé ndo se acaba

De pai pra filho, na corrente de oragdo

S6 a saudade de quem ja virou saudade

E mudou dessa cidade para os nossos coragdes

Viva a nossa Trindade
Viva a nossa Trindade
E o Divino Pai Eterno, padroeiro da cidade

Carro de boi todo ano pega a estrada

O seu carreiro tem promessa a pagar

E passo a passo vai vencendo a jornada
Leva a familia pro Divino abengoar

Com muita fé ele entra na cidade

E na Igreja ele chega aos pés do altar

Com a certeza que a promessa foi cumprida

Missa Campal na despedida chegou a hora de voltar.

Sairam de Damolandia 32 carros, que se juntaram aos 198 que vieram de outras
localidades, o contingente chegou a 230 carros, na entrada de Trindade. A preservagao dessa
tradi¢do ocorre, como foi dito anteriormente, pela transmissao de uma geragdo para outra, ou
seja, o pai que passa para o filho, que por sua vez, passa para o neto, e assim por diante. O
programa contribui também com essa preservagdo, a0 mostrar, para geragdes que ndo a
conhecem, a singularidade e singeleza com que essa tradicdo ¢ realizada. Os programas
tematicos realizados pelo Frutos da Terra constituem verdadeiros documentos que podem
acrescentar conhecimento aos socidlogos, antrop6logos, historiadores e outros.

Outro costume dos antigos, principalmente entre as benzedeiras®’, considerado

folclorico, que Hamilton mostra para a geragdo atual, sdo palavras que finalizam a reza do ato

" Benzedeiras, também chamadas de rezadeiras ou curandeiras, sio mulheres que dedicam grande parte do seu
tempo para rezar pelos outros. Quem ja procurou alguma para se benzer sabe do calor humano que se pode sentir
ao estar diante de uma das figuras mais magicas e singulares da cultura popular brasileira. O olhar, o
acolhimento, as vibragdes positivas, o sentimento de protegdo, sdo coisas que enchem nossa alma de felicidade.
Em alguma cidadezinha do inteiror, em alguma estrada na roga, ou até mesmo numa casa simples aqui na capital,
ainda encontra-se uma figura assim.
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de benzer: “Deus te ponha virtude!”. Como nas rezas, ele pronuncia essas palavras com um
raminho de arruda entre os dedos, fazendo “o sinal da cruz”.”® Hamilton relatou um fato
curioso que lhe aconteceu como consequéncia dessa fala que ele leva ao ar toda vez que
finaliza o programa. Ele estava andando pela Avenida Anhanguera, quando duas mulheres se
aproximaram dele. A mais velha estava com uma crianga nos bragos que trazia de uma cidade
do interior para levar ao médico. Chegaram até ele e lhe pediram para que benzesse a crianca.
Sentindo-se um pouco constrangido, teve que explicar para elas que sua acdo levada ao ar
pelo programa, era uma simples saudacdo, uma forma de dizer: “Tenham um bom dia!”.
(ALVES, 2008).

Em entrevista ao Jornal Opg¢ao, Hamilton Carneiro (2004) fala dos quadros de seu
programa, mostrando a diversidade do mesmo. O programa apresenta manifestacdes

culturais, como obras literarias, € manifestagdes do folclore regional:

No programa apresento receitas da medicina popular, curiosidades de
almanaque, literatura, a presenca do escritor Bariani Orténcio falando sobre o
folclore, cultura regional. O Gltimo programa, por exemplo, abri com um
poema de Fernando Pessoa. Mostro as manifesta¢des culturais do nosso povo
como as congadas e as duplas caipiras. (Carneiro, 2004: on-line).

Hamilton abre alguns programas, recitando poesias de sua autoria ou de autoria
de outros poetas goianos. Assim, ele mostra a arte literaria de Goias. No DVD anexo, ha
o registro de um programa, no qual ele recita a primeira estrofe do poema “Musa
Notivaga” que, nas palavras de Hamilton, foi retirado do livro “Ontem” do imortal Léo
Lynce”, poeta introdutor do modernismo em Goias, considerado o principe dos poetas
goianos. O poema ¢ apresentado na sua totalidade por entender que essa pesquisa

constitui também um registro artistico.

Abro a janela e medito...
Ha no espago um brilho estranho.
E a lua que sai do banho
no lago azul do infinito.

Do seio da noite calma

Vem da musica a imagem nua
E vai assim como a lua,

No claro céu da minh’alma

2 Ato ritualistico realizado na Igreja Catolica.

¥ Cylleneo Marques de Araujo Valle nasceu em Pouso Alto, hoje Piracanjuba, em 29 de junho de 1884, ¢ morreu
em Goiania, no dia 7 de julho de 1954. Adotou o pseuddnimo de Leo Lynce que o tornou conhecido
nacionalmente. Em 1939 participou da fundagdo da Academia Goiana de Letras, ocupando a Cadeiran® 11. Em
1999, pelo livro Ontem foi aclamado, por um seleto juri, organizado pelo jornal O Popular, o autor de melhor
poesia brasileira produzida em Goias.
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Corre uma nuvem fugace

E da lua cobre o rosto.

Vem a sombra de um desgosto
E da musa vela a face.

Reponta a lua mais bela,

A musa esplende, risonha,

E esta minh’alma que sonha
De versos de ouro se estrela.

Deixa-me, 6 lua, pintar-te!
O musa, dispde-me as cores,
Para fixar os primores

Da lua, num sonho d’arte!

Eis, porém, que o espaco ¢ a terra

As trevas enchem, por fim:

A lua trasmonta a serra

E a musa foge de mim. (LYNCE, 1972, p. 49-50).

O programa Frutos da Terra oferece ao publico a oportunidade de conhecer algumas
produgdes musicais diferentes das producdes que compdem o repertdrio musical veiculado no
eixo Rio - Sao Paulo, disseminado pela televisdo brasileira na contemporaneidade.

Basta assistir a uma Unica exibi¢do do programa para reconhecer que a “linha”
mencionada por Hamilton € a do carater regionalista. Observando a logomarca do programa,
percebe-se o “jogo do duplo sentido”: o cesto que € um lugar onde, geralmente, se colocam os
frutos depois de colhidos, estd cheio de instrumentos musicais, 0 que promove aos
telespectadores a compreensao de que se trata de um programa musical. Os frutos da terra que
0 programa mostra, além dos deliciosos alimentos encontrados no cerrado, sdo também as
musicas dos compositores goianos. Observando o cesto, percebe-se a convivéncia entre a
musica sertaneja raiz, representada pela sanfona e a viola caipira, e a MPB, representada pelo

pandeiro, violdo, flauta e violino.
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ILUSTRACAO 4: A LOGOMARCA DO PROGRAMA

3.1. O apresentador do programa

Hamilton Carneiro nasceu em Urutai, Goias, no ano de 1948. Formado em letras
vernaculas, ex-seminarista, ¢ escritor e publicitario. Comegou seu trabalho na Radio Xavante.
Em Goiania, trabalhou na Radio Independéncia, depois na Radio Clube. Em 1966, foi para a
TV Anhanguera, como operador de filmes. Logo tornou-se diretor de TV. Em 1969, foi para a
Globo, como estagiario, onde trabalhou no departamento de promog¢dao. Em 1971, tornou-se
funciondrio efetivo da Globo, fez direcdo de externas do programa Som Livre Exportagdo e da
primeira versdo da telenovela Irmaos Coragem. Devido ao fato de seus pais ndo estarem bem
de saude, pediu transferéncia para a Globo de Brasilia, na época recém-inaugurada. Nao se
adaptando a cidade, voltou para a TV Anhanguera. Atualmente, além de apresentador do
programa Frutos da Terra, ¢ empresario. Em sua agéncia Stylus, realiza trabalhos
publicitarios.

A respeito de seu talento para a publicidade, Hamilton relata:

Acho que trago a publicidade comigo desde menino. Quando era moleque, lembro
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que estavam trocando os trilhos da estrada de ferro, entre Urutai e Ipameri. Eu
vendia queijos, ovos, banana, laranja para o pessoal. Ficava na estrada e, quando via
surgir um carro, comegava a descascar uma laranja, bem disposto, para despertar na
pessoa a vontade de chupar laranja. Funcionava. (CARNEIRO, Jornal Opgéo, on-
line, 2004).

No tocante a sua formag¢ao académica, ele continua:

No seminario o ensino era 6timo. Tinhamos grego, latim, francés. Mas ndo tinha
vocagao sacerdotal. Entrei aos 12 anos e sai aos 14, depois de completar os estudos
basicos. Quando fui para a faculdade, decidi fazer letras, na UFG. Na universidade,
jéa havia jornalismo e relagdes publicas, mas eu gostava muito de literatura e resolvi
fazer portugués, que estd mais proximo de literatura. Essas matérias, estilistica,
semantica, latim, lingiiistica, me ajudaram muito na publicidade. Elas me
favoreceram bem mais do que se eu tivesse feito publicidade ou jornalismo.
(CARNEIRO, Jornal Opgéo, on-line, 2004).

Hamilton, enquanto poeta, desenvolve o trabalho de letrista, mantendo varias parcerias
musicais. Seu envolvimento com a musica comegou na infancia, na cidade de Ipameri. Ainda
nesta cidade teve contato com musicos sertanejos € escreveu seus primeiros poemas.

Modelacao foi seu primeiro poema musicado, uma homenagem a artista plastica Maria
Guilhermina e a fundagdo de Goiania. Seguiram-se os poemas: Viola Violada, Tropas e
Boiadas, Ultimo Laco e Promessa. Todos eles em parceria com o musico Lucas Faria. Esse
ultimo faz referéncia a Romaria de Trindade. Depois: Festa Goiana em parceria com Marcelo
Barra e Rio Araguaia com Juraildes Cruz, o qual fala das lendas referentes a esse rio.

Frutos da Terra, musica de abertura do programa, e Colheita sdo suas composi¢des de
maior destaque. Rolando Boldrin publicou Colheita no livio Emporio Brasil, que mais tarde
foi musicado pela dupla sertaneja-raiz André e Andrade.

Através de sua obra, bem se v€ que se trata de um poeta regionalista.
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ILUSTRACAO 5: FOTO EM COMEMORACAO AOS 25 ANOS DO PROGRAMA

3.2. A MPB divulgada pelo programa

Foi dito, anteriormente, que o programa prioriza divulgar a musica sertaneja raiz,
dentre todos os outros estilos que compdem o grande conjunto das musicas sertanejas. Como
0 cancioneiro goiano ¢ composto, também, por cangdes que pertencem ao conjunto da
chamada musica popular, a partir de entdo, passa-se a abordar essa musica.

A expressdo Musica Popular Brasileira (MPB) requer algumas observagdes
preliminares. Segundo Caldas (1985), ela surge “juntamente com os primeiros centros
urbanos, no Brasil colonial do século XVIII, por volta de 1730, quando Salvador ¢ Rio de

Janeiro despontam como as cidades mais progressistas da Colonia. (CALDAS, 1985, p. 5).
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Mas, ¢ somente no século XIX que ela se configura como urbana, resultado do hibridismo de
sons indigenas, negros e portugueses. (CALDAS, 1985). O termo popular, empregado na
qualificagdo da cangdo popular urbana, foi utilizado pela primeira vez em 1855, por William
Chapple, em sua obra Popular Music of the Olden Times. (VALENTE, 2003). Nas décadas de
1930 e 1940, com o advento do radio e da industria fonografica, o termo musica popular
come¢a a ganhar significado entre os brasileiros. Contudo, segundo Valente (2003), nao
existe, ainda, uma defini¢do exata para o termo. “O conceito de musica popular em si mesmo
permanece, pois, obscuro, nebuloso.” (2003, p. 58). As musicas que pertencem ao género
rural (sertaneja raiz, sertaneja romantica e sertaneja country), também sdo brasileiras e,
sobretudo, populares.

Na tentativa de tracar uma linha demarcatdria entre essa musica e a musica sertaneja
raiz, divulgada pelo programa, visando a melhor compreensdo do leitor, toma-se como
referéncia o conjunto das musicas que ndo pertencem ao género rural, portanto, ndo se
enquadram nos estilos sertanejos (raiz, romantico e country). Sempre que se referir a essa
musica, nesse estudo, se usard a sigla MPB.

Hamilton disse, em entrevista, que no campo da MPB, o programa prioriza 0s
musicos, cantores e instrumentistas, e as cangdes de compositores nascidos na regido. Se
assim nao for, que pelo menos tenham alguma identificagdo cultural com Goias. Tem-se
como exemplo de musicista de outra regido, com atuacdo constante no programa, pois se
identificou “por inteiro” com a cultura goiana, Luiz Chaffin, um carioca que vive em Goiania.
Para ele, a contribuicdo do programa, com relacdo ao universo da MPB, ¢ impar na televisao

brasileira.

Ter em Goias um programa de musica ao vivo na televisdo ja ¢ maravilhoso e que
dura tanto tempo... Mais maravilhosos ainda. [...] Eu acho o programa 6timo. Acho
que € uma vitdria vocé ter, vocé conseguir ter um tipo de programa desse no ar ha
tantos anos, em uma emissora significativa, e fazendo musica ao vivo. (CHAFIN,
em entrevista, 2008).

Os cantores e compositores da MPB com atuagdo constante no programa sao aqueles
que alcancaram visibilidade na época dos festivais, mais precisamente na década de 1970.
Entre eles encontram-se Cesinha Canedo, Chaul, Genésio Tocantins, Fernando Perillo, Itamar
Correia, Jodao Caetano, Marcelo Barra, Rinaldo Barra, Juraildes da Cruz, Lucas Faria, Padua,
Otavio Daher, Valter Mustafé, Gustavo Veiga, Carlos Branddo, Braguinha Barroso, ¢ outros

tantos. Na década de setenta, segundo Cruvinel e Chafin, “um grupo de compositores deu o
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tom a uma musicalidade que uniu diversas influéncias e abriu portas para os que vieram
depois.” (2006, p. 9).

Os festivais de musica, entre eles o Comunica-som e o Gremi, serviram de referéncia ¢
estimulo aos cantores e compositores goianos, pois revelavam novos compositores e
intérpretes. “Amados por uns, odiados por outros, o festival teve, em Goids, um papel
fundamental na trajetéria de muitos que mantiveram vivo o sonho de atuar profissionalmente
com musica.” (CRUVINEL E CHAFIN, 2006, p. 11). Em relacdo a esses festivais e outros
que aconteceram no pais, sobre a importancia deles ndo s6 para a musica brasileira, mas para
a goiana, também, Genésio Tocantins, compositor da musica Frutos da Terra, tema de

abertura do programa, expde:

No final da década de 70, inicio dos anos 80, havia certa efervescéncia cultural no
Brasil, em Goias ndo era diferente. Muitos festivais de Musica Popular Brasileira
no pais, entre eles o Festival 79, transmitido pela TV Tupi na cidade de Sdo Paulo,
MPB Shell, transmitido pela TV Globo no Rio de Janeiro, e em Goids, tais como o
Comunica Som de Goiania, organizado por Arthur Resende, o Gremi de Inhumas, o
Festicanpop de Porangatu, o Festival da Cancdo de Pirendpolis, o festival Bem-te-
vi de Ttumbiara, o Ferialma de Rialma e tantos outros, davam o tom da virada da
década. (TOCANTINS, em entrevista, 2008).

Com o enfraquecimento e desaparecimento dos festivais, o programa Frutos da Terra,
criado no final da década de oitenta, passa a desempenhar a funcdo de continuar revelando os
talentos musicais goianos. Maria Eugénia, cantora goiana, fala do papel desempenhado pelo

programa, de revelar o artista para a sociedade:

Com certeza para muita gente o programa ¢ a Unica referéncia que a pessoa tem. E
0 Unico canal pelo qual muita gente passa a conhecer seu trabalho. Isso fica claro,
principalmente em cidade do interior. Televisdo ¢ uma grande vitrine. Assim, vocé
pode aparecer inimeras vezes no jornal ou no radio, mas televisdo é o que atinge a
populagdo brasileira em cheio, ainda mais a Tevé Globo. (Maria Eugénia, em
entrevista, 2008).

O programa oferece espaco também para outros cantores que ndo sdo da geracdo dos
festivais, para novos artistas de modo geral. Abimael Lopes Junior, funcionario do programa,

considerado “brago direito de Hamilton”, fala dessa abertura:

Oferecemos um pouco mais de abertura a artistas que nunca tinham gravado no
programa. Nestes ultimos quatro anos, a gente tem visto com freqiiéncia,
praticamente em todos os programas, a participagdo de artistas que nunca tinham
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gravado, mas que se enquadram no perfil, mantendo a raiz, mantendo a mesma
identidade, vamos dizer assim. (LOPES JUNIOR, em entrevista, 2008).

Hamilton Carneiro, através desse programa, investe no patrimdnio cultural e,
principalmente, musical do goiano. Investe na cultura que caracteriza Goias, ainda que seja
mostrando apenas uma das faces da identidade cultural goiana, pois sabe-se de sua variedade
e de sua multiplicidade. Ao investir na exceléncia da MPB goiana, o programa contribui para

a legitimagdo dessa musica.

3.3. A musica de abertura do programa: elementos musicais e extra-musicais

Em consonancia com o pensamento de Shusterman (1998), qualquer obra de arte deve
ser repensada como experiéncia e ndo como uma simples producdo externa. A experiéncia
leva a criagdo artistica. As belezas do cerrado, a fauna e a flora dessa regido, vivenciadas ou
experienciadas por Hamilton Carneiro, sdo contadas em forma de versos. Esse poema ganhou
forma musical na composicdo de Genésio Tocantins, musico regionalista vencedor, em 1989,
do Prémio Sharp na categoria Musica Regional Brasileira Revelacdo. Ao ganhar forma
musical, alcangou grande repercussdo no Estado de Goias. E tema de abertura do programa e,
ao mesmo tempo, um culto de exaltagdo a natureza.

Hamilton compds primeiro o poema. Ao fazé-lo, ele ja pensava no programa. Conta
que passou trés anos idealizando o programa. Durante esse tempo, ele produziu outro
programa, o Espaco 2, que ele considera uma transicdo do Ube Cultural, um programa que

veiculava a arte erudita, priorizando a musica, para o Frutos da Terra.

Hamilton vinha com a experiéncia dos dois programas anteriores, o Ube
Cultural e o Espago 2, ambos também na TV Anhanguera, mas estava diante

do desafio de um novo formato. [...]

Entre as mudangas, havia a prioridade pela coloquialidade com os entrevistados e
pelo espaco a artistas regionais. (ALVES, 2008, p. 1).

As décadas de 1970 e 1980, segundo Cruvinel e Chafin (2006), foram marcadas por
parcerias musicais que surgiam de forma espontanea entre artistas goianos. Uma dessas
parcerias de sucesso foi a que ocorreu entre Hamilton e Genésio na composi¢do da musica
Frutos da Terra. Porém, segundo o relato de Hamilton Carneiro, essa parceria ocorreu nao tao
espontaneamente assim. Nesse caso, com o intuito de dar agilidade ao trabalho, Hamilton,

por atuar também como publicitario, usou o argumento do jingle. Contratou Genésio para
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fazer, rapidamente, um jingle que seria usado em uma campanha publicitaria para um cliente
de sua agéncia, cliente esse apressado em vé-la no ar. Genésio prontificou-se a realizar o
trabalho a tempo e, assim, comp0s a cancao “da noite para o dia”. A bela musica, ou melhor,
o suposto jingle, se encaixou perfeitamente como tema de abertura do programa. Esse
acontecimento traz a memoria as belissimas obras musicais que foram compostas por
encomenda na historia da musica de todas as épocas.

A partitura apresentada nesse trabalho conta apenas com a escrita da melodia, sem
harmonia, além da letra. Segundo Hamilton Carneiro, as gravagdes da musica Frutos da Terra
sdo em numero de cinco, até o presente momento. Tém-se dois arranjos com Genésio
Tocantins, um deles, registrado em CD anexo, foi o primeiro a ser utilizado na abertura do
programa. Os outros arranjos foram gravados com os cantores: Fernando Perillo, Marcelo
Barra e Padua.

Hamilton manifestou sua opinido a respeito dos arranjos e das gravacdes da musica.
Disse que a primeira gravacao com Genésio, que se encontra anexo a esse trabalho, apresenta
mais tracos nordestinos do que goianos. Provavelmente esses tracos, a que Hamilton se refere,
estejam relacionados & pronuncia, a entonac¢do das palavras, a forma cantada por Genésio,
influéncia que recebeu daquela regido. Para o apresentador do programa, a forma que mais se
aproxima do jeito goiano de cantar ¢ a do Marcelo Barra, que também se encontra em CD
anexo. Quando se fala em musica tipica do Cerrado, ¢ impossivel ndo vir a memoria alguma
cangdo interpretada por Marcelo Barra. No tempo em que a musica pop americana invadia e
dominava as pistas de danga e paradas de sucessos em radios de todo o pais, Marcelo Barra
estava preocupado em cantar a sua terra, a sua cultura . Sua voz ¢ considerada, pela critica

brasileira, “a voz do cerrado”. (IMPRESSO, 2009, on-line).
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ILUSTRACAO 6: PARTITURA MUSICAL: FRUTOS DA TERRA
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3.3.1. O poema

O poema de Hamilton Carneiro possui trés estrofes que, de certo modo, fazem o leitor
entrar em contato com a natureza, levando-o a visualizar um cendrio rural, repleto de
elementos que compdem o cerrado. E um poema que, além de informar sobre a fauna e a flora
do cerrado, exprime emocdes que parecem ser tdo do leitor, habitante da regido, quanto do

poeta.

Periquito ta roendo o coco da guariroba

Chuvinha de novembro amadurece a gabiroba
Passarinho voa aos bandos em cima do pé de manga
No cerrado € s6 sair e encher as maos de pitanga

Tem guapeva 14 no mato

No brejinho tem inga

No campo tem curriola, murici e araga

Tem uns pés de marmelada depois que passa a pinguela
Subindo pro cerradinho, mangaba ¢ mamacadela

Cajuzinho quem quiser ¢ s6 ir buscar na serra

Nao tem nada mais doce que o araga dessa terra
Manga, mangaba, jatoba, bacupari, gravata e articum
Olha o tempo do pequi

Frutos da terra, do chdo de Goias (CRUVINEL; CHAFFIN, 2006: 62).

Rilke (2003) afirma que a literatura propde aos leitores um novo olhar para coisas,
acontecimentos e sentimentos conhecidos. (RILKE, 2003, apud ABAURRE, 2005). Em se
tratando do presente poema, o que diria Rilke dos leitores dessa nova geragdo, pés-moderna,
que mesmo nascida na regido, ndo possuem olhar algum para o cerrado, ndo conhecem os
frutos do cerrado? O poema desperta no leitor, a curiosidade de conhecer esses frutos e,
consequentemente, a preocupagao com a preservagao da natureza.

Refletindo sobre o fato de que varias pessoas ndo conhecem a maioria dos frutos
cantados na musica e comparando as cenas da abertura do programa (os elementos mostrados
enquanto se toca a musica), fez-se uma observacdo importante: a abertura que vai ao ar
atualmente, ou seja, depois que o programa completou 25 anos, mostra para o telespectador
cada fruto que aparece na cangdo. A abertura anterior a essa, apresentava um balé feminino,
composto por jovens que mostravam uma coreografia no meio do cerrado. Antes, o objetivo
era mostrar a arte (danca); hoje, ¢ mostrar, informar sobre os frutos do cerrado.

Ao ler o poema, o leitor, num primeiro momento, costuma voltar sua atencdo para o
sentido das palavras. (ABAURRE, 2005) Entra em jogo o aspecto semantico. Ao recitar ou

ouvir o poema de Hamilton, as palavras ganham sonoridade especifica. A analise extra-
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musical apresentada baseou-se somente na primeira estrofe do poema. Justifica-se a escolha
da primeira estrofe por sua semelhanga com a cancao folclérica Ciranda, cirandinha. O
assunto sobre a semelhanca serd mais explorado na parte da analise musical.

A sonoridade das palavras serve de base para a constru¢do de recursos poéticos, como
0 ritmo, o metro ¢ a rima. (ABAURRE, 2005). O ritmo pode ser definido como um
movimento regular e repetitivo. Na musica, ele ¢ estabelecido pela sucessao de pulsos fortes e
fracos, enquanto que, na poesia, ¢ por meio da alternancia entre as silabas 4tonas e tonicas.
Em sintese, ele ¢ instituido de maneira semelhante na musica e na poesia. O metro ¢ o nimero
de silabas métricas de um verso. A rima é a semelhanga nos sons da ultima silaba tonica dos
versos. Segue uma rapida visdo do ritmo e da rima da primeira estrofe.

Hamilton explora a sonoridade ritmica do poema, mantendo o mesmo esquema, no
qual ele alterna os acentos das silabas, atonas e tonicas, e pausas. Em seu esquema de

alternancia ha excegoes, que podem se ver:

PeriQUIto ta roENdo o COco da guariROba

ChuVInha de noVEMbro amaduREce a gabiROba
PassaRInho voa aos BANdos em Clma do pé¢ de MANga
No cerRAdo ¢ s6 salR e enCHER as maos de piTANga

No inicio de cada verso, percebe-se a repeticdo de uma unidade sonora formada por
duas silabas atonas e uma tonica. A exce¢do ¢ o segundo verso, uma atona € uma tonica. A
unidade sonora repetida nos finais dos versos ¢ formada por uma silaba tonica e uma atona,
desta vez, sem excecdo. O recurso da rima foi utilizado assim: guariROba/gabiROba,
MANga/piTANga. O fazer artistico de Hamilton ¢ proprio de quem nutre uma paixdo pelo
que faz. Essa paixdo pela literatura e pela musica levou Hamilton a estabelecer parcerias

musicais. Uma bem sucedida parceria foi essa, feita com Genésio.

3.3.2. A melodia

Apesar de o poema de Hamilton Carneiro possuir trés estrofes, nesta parte do trabalho
ele se encontra transcrito abaixo, na forma que acompanha o fraseado melddico da
composi¢ao musical. A primeira estrofe aparece com os dois primeiros versos separados dos

versos terceiro e quarto. O mesmo ocorre na terceira estrofe.
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Periquito ta roendo o coco da guariroba
Chuvinha de novembro amadurece a gabiroba

Passarinho voa aos bandos em cima do pé de manga
No cerrado ¢ s6 sair e encher as maos de pitanga

Tem guapeva 14 no mato

No brejinho tem inga

No campo tem curriola, murici e araga

Tem uns pés de marmelada depois que passa a pinguela
Subindo pro cerradinho, mangaba e mamacadela

Cajuzinho quem quiser ¢ s6 ir buscar na serra
Nao tem nada mais doce que o araga dessa terra

Manga, mangaba, jatoba, bacupari, gravata e articum
Olha o tempo do pequi (CRUVINEL; CHAFFIN, 2006: 62).

Em entrevista realizada com o compositor da can¢do, foi pedido a ele que falasse

sobre o0 ato da criacdo da mesma.

Quando o Hamilton me mostrou a letra de Frutos da Terra, de imediato percebi a
proximidade de linguagens e tematica de elementos que ja povoavam o meu
universo criativo. Ao compor a musica, evoquei toda minha vivéncia de menino do
interior, percorrendo todo um caminho sonoro pela fauna e flora do cerrado,
traduzindo, em notas musicais, a harmonia que devemos buscar na relacdo com a
natureza.” (GENESIO, 2009).

Na primeira frase melddica da cangdo, percebe-se que o caminho sonoro percorrido
por Genésio, durante a sua infincia, foi o das cancdes folcloricas. As memorias musicais
adquiridas na sua infincia s3o fontes de inspiracdo. Ha uma semelhanga sonora entre a musica
(Frutos da Terra) e as cangdes folcldricas goianas. E importante lembrar que, no passado,
tempo da infancia de Genésio, a regido do Tocantins fazia parte do Estado de Goias. As
cangdes folcléricas foram trazidas para o Estado de Goids pelos bandeirantes ou garimpeiros,
tropeiros ou boiadeiros, freiras ou maes pretas, escravos ou senhores. “Sao goianas todas elas,
porque, aqui chegando, aqui ficaram.” (LACERDA, 1968, p. 7). Devido ao processo de
transmissdo oral dessas cancdes, todas elas sofreram acomoda¢do, adaptagdo, enfim,
hibridaram-se. Praticas hibridas sdo identificadas, também, nas cangdes populares.

Quanto a sua morfologia, a musica possui a forma ABC, trés pequenas partes
diferentes, porém com duas partes repetidas. A estrutura, com as repeti¢des, apresenta-se

assim: AABACC. Segue recorte da parte A. Esse trecho musical assemelha-se muito ao de

“Ciranda, cirandinha”, uma cancdo folclorica infantil bastante cantada em Goids, em
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intervalos, ascendentes, de 4* justa, 3* M, e 3* m. E também, ao inicio da melodia de “Vai
abobora, vai meldo”, os intervalos sdo 0s mesmos.

A parte A comeca no 1° compasso e vai até o 1° tempo do 5° compasso.
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A repeticdo ¢ um recurso muito utilizado nas cancdes folcloricas infantis. Benjamin
(1996) observou, em seus estudos, a lei da repeticdo que rege o mundo das brincadeiras
infantis. “Sabemos que a repeticdo € para a crianga a esséncia da brincadeira, que nada lhe da
tanto prazer como “brincar outra vez”.” (BENJAMIN, 1994, p. 252, grifo do autor).

A analogia entre as duas cangdes folcloricas apresenta-se assim:

Periquito ta roendo o c6co da guariroba / Chuvinha de novembro amadurece a gabiroba
Ciranda, cirandinha vamos todos cirandar / Vamos dar a meia volta, volta e meia vamos dar

Vai abobora vai meldo, vai meldo, vai melancia/ (o segundo verso nao se assemelha)

Passarinho voa aos bandos em cima do pé de manga / no cerrado € sé sair e encher as maos de pitanga

O anel que tu me deste era vidro e se quebrou / O amor que tu me tinhas era pouco e se acabou
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Quem quiser aprender a dangar vai na casa do Juquinha/ (o segundo verso ndo se assemelha)

De acordo com o relato de Lacerda (1968), “Ciranda, cirandinha” veio de Portugal.
Nesse pais, era musica cantada para acompanhar o trabalho de joeirar os cereais, portanto,
cantada por adultos. Em Goids, mais precisamente no sul do Estado, virou cantiga de roda.

A extensdo vocal da cangdo € pequena, como na extensdo das cancdes folcloricas, ndo
ultrapassa a oitava. As frases melddicas sdo regulares quadradas, ou seja, cada frase possui
quatro compassos, com excecdo da 6% frase, que possui apenas trés. Isso facilita a
memoriza¢ao, uma das caracteristicas das cangoes folcloricas.

As partes A, com suas duas repeti¢des, das quais ja foram feitos os recortes, e C, com

uma repeti¢do, sdo mais ritmadas que a parte B.
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Na parte B predominam figuras pontuadas e ligadas, a quidltera utilizada ¢ a
aumentativa, transmitindo a sensacdo de lentiddo; enquanto que nas partes A e C,

apresentadas acima, predominam as colcheias, de menor dura¢do do som.
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Relacionando texto e musica, percebe-se que a segunda estrofe do poema apresenta-se

em forma de “mapa do cerrado”, no qual o autor mostra os lugares onde estdo os frutos: “No
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mato tem guapeba. No brejinho tem igd. No campo tem: curriola, murici e aragd. Ao passar a
pinguela, vocé vai encontrar marmelada. La no alto, no cerradinho, vocé encontra mangaba e
mamacadela.” E, para melhor visualizacdo, ¢ preciso “ir mais devagar”, cantar mais
pausadamente, utilizar de figuras sonoras mais lentas. O compositor cria, entdo, a parte B.
Este volta com o ritmo mais acelerado para cooperar com a apresentagdo sucessiva que o
autor do poema faz dos frutos: “Manga, mangaba, jatoba, bacupari, gravata, articum e pequi.”.

Continuando a relacionar texto e musica, percebe-se o recurso da adaptagdo da
prosodia musical, utilizado pelo compositor. Ele desloca a acentuagdo natural da frase (texto),
adaptando-a ao fraseado musical:

No cerRAdo ¢ s6 salR e enCHER as maos de piTANga

! CHER <> AS
No cerRAdo ¢ so6 salR e encher AS maos de piTANga
!
8 A9 N\
y
—o- - 1 D —e—e—
d [y,

i cer ra doé s6 sa ir en cher as mios de pi ,___\tan ga

E ndo TEM nada mais DOce que o araCA dessa TERra

l CA < RA
E ndo TEM nada mais DOce que aRAc¢a dessa TERra
l
28 20
! - ya 1

- - - !ggr.-

IO termn na da mais  do(ce) que o a ra ¢a des-sa e

3.4. O olhar dos entrevistados sobre o programa

Foram realizadas entrevistas, j4 que se entendia serem as mesmas fontes importantes
de informagdes valiosas, que, por sua vez, norteariam a pesquisa. O carater das entrevistas foi
o semi-estruturado, foram dirigidas algumas perguntas, porém dando espaco para os
entrevistados alargarem os horizontes das suas respostas. Todas as entrevistas foram

registradas através de gravacdo em audio (uso do MP3), transcritas na integra e autorizadas
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pelos participantes, além de que os textos passaram por pequenas corre¢des lingiiisticas,
porém sem eliminar o carater espontaneo das falas.

Por ser uma pesquisa quantitativa, optou-se por apenas codificar as falas dos
entrevistados, fazendo recortes em “unidades de registro”, que ¢ o menor recorte de ordem
semantica que se liberta do texto (palavra-chave), e “unidades de contexto”, aquilo que faz
compreender a unidade de registro (frase). (BARDIN, 2002). Uma vez que ndo se pretendia
constituir dados quantitativos dos contetidos recolhidos das entrevistas, pois o objetivo da
realizacdo das mesmas ndo era o da comprovacao, mas o da complementagdo e da ilustracao,
optou-se por ndo tabula-las, preferindo-se a reflex@o inserida no texto, em partes do trabalho
consideradas pertinentes.

O critério para a escolha dos sujeitos entrevistados obedeceu aos seguintes requisitos:
participagdo voluntaria, ser funcionario do programa, ter assistido a alguns programas, ou ter
se apresentado no programa. A pesquisa contou, também, com uma entrevista realizada com o
apresentador do programa.

Os entrevistados foram agrupados por categoria. Desta forma, obtiveram-se trés
grupos: grupo do telespectador, do artista e do funciondrio. No grupo dos telespectadores
encontram-se os que t€ém formagdo musical e os que ndo tém conhecimento algum de musica;
0s que nasceram e vivem em Goids e 0s que ndo nasceram, vivem aqui ha pouco tempo.
Portanto, o grupo do telespectador teve quatro divisdes.

Entre o grupo dos artistas, tém-se cantores sertanejos, de estilo raiz (chamados de
“dupla caipira”); cantores da MPB que vivem aqui, independente de terem ou nao nascido
aqui; artistas com formagao em outra area que nao a musica, como por exemplo, na area das
artes plasticas; e o compositor da musica Frutos da Terra, Genésio Tocantins.

A priori, as questdes foram elaboradas com a finalidade de identificar a freqiiéncia
com que o telespectador assistia ao programa. Se ele era assiduo, hd quanto tempo ele vinha
assistindo ao programa e se as pessoas com as quais ele se relacionava assistiam ao programa.
A maioria das respostas foi positiva. Assistem sempre que estdo em local onde € possivel a
audiéncia. A excecdo ficou por conta dos que vieram de outro Estado, dos que estdo morando
aqui ha pouco tempo.

O parametro principal das entrevistas foi o de averiguar a afirmac¢do ou negacao da
identificagdo cultural dos entrevistados com relagdo ao programa. Portanto, foi-lhes
perguntado se reconheciam que o programa refletia a vida cultural de Goiéds e se eles se
identificavam culturalmente com a identidade cultural que o programa veiculava. Todos

responderam que o programa reflete uma identidade cultural. Deixaram claro, cada um a seu
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modo, que o programa mostra a vida cultural goiana, porém ndo a mostra em sua totalidade,
uma vez que na sociedade goiana sdo criadas e articuladas muitas manifestagdes artisticas que
fogem ao formato do programa, como as musicas de bandas de rock, de pop rock e outras.
Ainda que o programa leve informagdo cultural significativa, ndo o faz na sua totalidade.
Reconhecem que o programa divulga as musicas e os artistas locais, mas somente aqueles que
se enquadram na linha do programa, mantendo o estilo raiz, a cultura ligada a tradigao A
maioria dos entrevistados vé a probabilidade de os telespectadores ficarem com uma visdo de
que a cultura goiana restringe-se ao que ¢ tradicional, ao que ¢ raiz, enfim, ao que ¢ da terra.
Na visao dos artistas, o programa, além de mostrar a cultura cuja tematica ¢ a regionalista,
influencia o telespectador. O programa afirma ndo apenas a cultura musical, literaria,
gastrondmica e humoristica, aquelas que compdem seus quadros, mas afirma a esséncia
cultural, ou seja, o jeito goiano de ser. Percebe-se, através das respostas do apresentador e dos
funciondarios do programa, que mesmo com as mudancas realizadas no programa, visando o
acompanhamento das transformacoes da sociedade, ele manteve a linha do regionalismo e um
de seus objetivos € sempre manté-la.

Aos artistas foi pedido que descrevessem sua primeira experiéncia com gravagao no
programa, se foi através de convite feito pelo apresentador ou por algum subordinado, alguém
encarregado de fazer o convite. Foi-lhe perguntado, também, se o fato de ele ter se
apresentado no programa promoveu alguma diferenga em sua vida profissional. Constatou-se
que os artistas, de modo geral, ou sdo convidados pelo apresentador Hamilton Carneiro ou por
alguém da producdo do programa. Entretanto ha aqueles, principalmente os musicos
instrumentistas, acompanhadores, que sdo convidados pelos cantores que ja freqlientam o
programa. Todos foram uninimes em dizer que a repercussdo do artista € grande.
Reconhecem que ¢ a oportunidade que as pessoas ndo freqiientadoras de shows tém de
conhecé-los. Por ser um programa de tevé, é a nica referéncia audiovisual que o goiano tem
do artista da terra, e uma exposi¢ao na midia ¢ algo almejado pelo musico, pelo artista. Nesse
sentido, o programa contribui muito com a vida profissional do musico goiano quando oferece
espaco para esse musico expor seu trabalho na midia televisiva, oportunizando
relacionamento com outros artistas ¢ com o publico em geral. Quando o musico se apresenta
no programa Frutos da Terra, encontra sempre alguém para dar noticia de sua apresentagao,
principalmente nas cidades do interior, onde ¢ grande a audiéncia.

Os artistas véem na televisdo, por ter um destaque fundamental nas comunicagdes de
massa, um poderoso instrumento divulgador ndo s6 da musica, mas também das artes

plésticas, da literatura, e outras. Aparecer na televisao populariza a imagem, estabelece um
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melhor relacionamento com o publico, faz com que o artista assuma atitudes mais
profissionais.

Outra pergunta norteadora da entrevista objetivou saber a opinido do entrevistado a
respeito de mostrar para a sociedade a cultura regional, que lhe ¢ propria, em tempos de
globalizacdo. Novamente, a unanimidade se fez presente. Todos concordaram que ¢
fundamental, nos dias de hoje, manter na memoria coletiva de uma sociedade sua cultura
local. Com a globalizagdo, com esse mundo sem fronteiras, principalmente no que se refere ao
cultural, estd se perdendo a identidade cultural regional. E, muitas vezes, quando as
manifestagdes culturais tradicionais de uma localidade sdo mostradas, faz-se no sentido da
espetacularizagdo da tradigdo, visando uma articulagdo mercadologica, de interesse turistico.
O programa age diferente, ele devolve a sociedade goiana aquilo que ela €, o jeito goiano de
ser. Isso incentiva a sociedade a manter o seu regionalismo, as suas tradi¢des.

Mesmo aqueles que vieram para (Goiania recentemente reconhecem o papel
importante do programa frente a globalizacdo. Para eles, a importancia esta no fato de o
programa mostrar aquilo que estd se perdendo, culturalmente, com a globalizacdo. A nova
geracdo ndo sabe o que acontece em termos de manifestagdes culturais regionais, ndo conhece
a musica regional porque estd tudo muito globalizado Mesmo nas escolas, o que se tem feito
nesse sentido, ainda ¢ pouco. Assim, fica notoria a importancia do programa.

Em sintese, por todas as respostas obtidas, por todos os comentdrios obtidos, ficou
claro que o programa ¢ bem aceito pelos entrevistados, mesmo entre aqueles que vieram de
outro Estado. O compromisso que o programa tem com a cultura tradicional e regional ¢
reconhecido e admirado pelos participantes das entrevistas. A maioria dos musicos
entrevistados assiste regularmente ao mesmo. Consideram oportunidade Unica de ver o
trabalho de outros musicos na tevé. Os artistas, os funcionarios e o apresentador do programa
reconhecem que o programa ¢ mais visto nas cidades do interior do que na capital goiana.

A esfera cultural ¢ um dos principais parametros de transformacao da globalizacao. O
programa atua nessa esfera, sem a intengdo de mostra-la em sua totalidade. Considerando ser
a esfera cultural diversificada, ele mostra as manifestagdes ligadas ao que ¢ da raiz de Goias.
Propde, assim, recuperar as referéncias culturais do goiano, mostrar uma face da identidade

cultural dessa sociedade, no contexto globalizado, na pluralidade cultural.
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4. Conclusao

O primeiro olhar langado sobre o objeto dessa pesquisa, o programa Frutos da Terra,
relacionou-o com a questdo das identificagdes culturais na contemporaneidade. Optou-se por
empregar os termos identifica¢des culturais, usados por Bauman (2005) e Hall (2006) em seus
estudos, por entender que o termo adequava-se melhor a realidade multicultural da sociedade
goiana. Como a questdo das identificagdes culturais na contemporaneidade envolve dois
processos, globalizacdo e hibridismo, que sdo articulados constantemente nas sociedades
atuais, inclusive na sociedade goiana, percebeu-se a necessidade de buscar informagdes a
respeito. Para tal, baseou-se nos estudos de Canclini (2003).

O mosaico cultural presente na sociedade goiana contemporanea leva o individuo a
alcancar varias identificagdes culturais. Esse fato foi levado em consideragdo pela andlise
reflexiva que essa pesquisa desenvolveu, inserindo o programa nessa realidade. Concluiu-se
que o programa ¢ uma “fonte” (Hall, 2006), uma “ancora” (BAUMAN, 2005) de identificacao
cultural que complementa a identidade cultural plural da sociedade goiana. Ao dar
visibilidade a uma das faces dessa identidade cultural goiana atual, ou seja, a0 mostrar uma
cultura relacionada com o regional, com o tradicional, o programa oferece ao telespectador
goiano um reconfortante sentimento de pertencimento, além de contribuir para a preservacao
dessa cultura.

Todos os envolvidos na realizagdo do programa, o apresentador, os artistas, os
funciondrios e os telespectadores, interatuam entre si, cooperando para ndo deixar desaparecer
a cultura goiana, o jeito de se comportar goiano, as manifestagcdes culturais do povo goiano.

O programa analisado sob a perspectiva da globalizacdo, para a qual as fronteiras
culturais estdo se desfazendo e que comeca a apresentar-se, como uma determinagdo basica,
numa sociedade global, em que as sociedades contemporaneas estdo articuladas, apresenta um
regionalismo cultural que ressurge com intensidade dentro desse contexto. Esse fato ¢
justificado pela afirmacao de Kumar (1997): “A situagdo pos-moderna caracterizada pelo
fendmeno da globalizagdo conduz a renovar a importancia do local, a estimular culturas
regionais e até mesmo culturas de grupos.” (KUMAR, 1997, p.130).

Com a globalizacdo surge uma tendéncia em enfatizar uma nova ordem cultural, um
esquema cultural em grande escala, enfim, uma mudanga cultural nas sociedades
globalizadas, nas quais velhos elementos culturais sdo rearranjados em um novo padrdo,
“padrao amorfo” (termo utilizado pelo entrevistado Estercio Marquez), padrdo esse, proprio
da globalizacdo. Diante dessa situacdo, procurou-se relacionar o programa com a

probabilidade de delimitar identidades locais em tempos de globalizagdao. Canclini (2003)
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ressalta que, com o avango tecnoldgico, os simbolos, as praticas e os costumes tradicionais
sdao debilitados. Tendo como base essa afirmacdo e por tudo que foi pesquisado sobre o
programa, conclui-se que Frutos da Terra ¢ um colaborador na luta pela permanéncia desses
costumes. Os entrevistados deixaram claro que, com a globalizagdo, antes de se afirmarem
como brasileiros, eles querem ser goianos, querem comer arroz com pequi, querem nadar no
rio (Araguaia), ouvir as musicas goianas, querem ser do cerrado. “E isso que precisa ser
mantido, essa identidade que estd no sangue do goiano”. (ESTERCIO MARQUEZ, 2008).

Ao constatar a priorizacdo do programa pelo estilo de musica sertaneja raiz em
detrimento dos outros estilos que passaram a compor o grande conjunto da musica sertaneja,
estabeleceu-se uma relagdo com o hibridismo. A reflexdo voltou-se para as diversas
classificagdes feitas em torno do género musical rural. O debate girou em torno da possivel
descaracterizacdo da musica caipira considerada, na atualidade, de raiz, ou simplesmente o
surgimento de novas formas (sertaneja raiz, sertaneja romantica e country) decorrente do
ajuste simbolico da sociedade atual com os novos meios tecnoldgicos, o qual promove
transformagdes culturais.

Diante do que foi pesquisado sobre a origem e o desenvolvimento da musica sertaneja
raiz, originando os estilos de musica sertaneja romantica € musica sertaneja country, tendo
como base as pesquisas de Ulhda (1993), Nepomuceno (1999) e Pimentel (1997), posicionou-
se favoravel a idéia de que o género rural, como se apresenta na atualidade ¢ hibrido. Os
estilos surgiram em decorréncia desse processo, entretanto, o estilo raiz permanece até hoje,
com menor grau de hibridiza¢do, e convive com 0s outros nos eventos culturais, nas festas
agropecuarias, nos rodeios, nos shows sertanejos, promovidos pela industria cultural e na
midia.

A idéia que esclarece a priorizacdo do programa pelo estilo raiz e, consequentemente,
esclarece o fato de o programa ndo oferecer espaco para os outros estilos (sertanejo romantico
e sertanejo country), apresenta-se assim: a identidade cultural do tradicional caipira j& ndo se
encontra refletida nos estilos que passaram por processo de hibridizagdo mais intenso. Por
outro lado, as letras e os elementos musicais contidos na composi¢do das musicas sertanejas
raiz procuram sempre destacar e valorizar a tradi¢do. Assim, como uma das propostas do
programa ¢ repassar para a sociedade suas tradigdes culturais, na intengdo de preserva-las, ele
prioriza o estilo raiz, pois € o que possibilita a repassagem, uma vez que ele traz a memoria a
cultura de seus antepassados, base da sua descendéncia.

Comprovada a audiéncia bastante satisfatoria do programa aqui na capital e

principalmente no interior, pode-se afirmar, entao, que mesmo sendo Goiania uma cidade que
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busca a modernidade, com parte de populagdo também buscando uma vida moderna e a
erudi¢do, uma grande parcela das pessoas que vivem aqui e, especialmente nas cidades do
interior goiano, ainda possui um idedrio ligado ao mundo agrario. Esse idedrio ¢ o que
compde o carater do programa.

No decorrer da pesquisa, apds as consideracdes apresentadas sobre os temas,
identificacdes culturais, globalizagdo e hibridismo, todas voltadas para a sociedade goiana,
que ¢ o contexto no qual estd inserido o programa, foram percebidos outros angulos de
reflexdo sobre o mesmo. Esses outros angulos vieram a tona apos a coleta de dados, que
foram as gravagoes dos programas ¢ a analise das opinides dos sujeitos que participaram das
entrevistas realizadas. Observando as gravacdes e analisando as opinides dos sujeitos
entrevistados a respeito do programa, chegou-se a seguinte conclusao:

Hamilton Carneiro idealizou um programa direcionado a um publico que se identifica
com a regido de Goids, com a cultura goiana, independente de ser ou ndo nativo. Por ter o
conhecimento do publico que deseja atingir, procura alcancar as possiveis interpretacoes de
signos culturais condizentes com a cultura de seus receptores, despertando nos telespectadores
sentimento de enaltecimento pela cultura regional, o gosto pelo que ¢ do campo (fazenda,
roga), enfim, um sentimento de amor pela terra. Para ele, quando o programa usa elementos
regionais que ja estdo no repertorio cultural das pessoas, mexe com a sensibilidade das
pessoas e o processo de identificagdo do publico ¢ imediato. Esses elementos ja estdo no
repertorio de identificagdo das pessoas, elas ndo tém trabalho para decodificar aquilo que ja
conhecem.

Vivemos numa ¢€poca de industrializagdo das manifestagdes culturais e artisticas.
Visando o mercado financeiro, a industria cultural divulga os produtos e as manifestagdes
culturais e artisticas da sociedade. O programa Frutos da Terra também divulga as
manifestagdes culturais e artisticas tradicionais da sociedade goiana, priorizando aquelas que
estdo fora do circuito midiatico por nao terem apelo mercadologico. Com isso, ele contribui
para a preservagdo da cultura, mantendo viva a tradi¢do dos goianos. Ele ndo apresenta as
manifestagdes nos moldes de um espetaculo como as induastrias do turismo e do
entretenimento fazem e, sim, da forma como se apresentam em seus locais de origem, ou seja,
de forma espontanea. Como exemplo, ficou registrada na pesquisa, a carreata de carros de boi
de Damolandia, uma romaria ao Divino Pai Eterno, a festa de Trindade. O programa, além de
mostrar o evento detalhadamente, enriquece-o com apresentacdes de musicos goianos,

durante o pouso dos carreiros a noite, nas fazendas, ao redor de uma fogueira.
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Na contemporaneidade a questdo ecoldgica, particularmente a preocupacdo com a
destruicao dos recursos naturais do planeta, ¢ tema de debates nas esferas econdmica, social,
politica e cultural. O programa se mostra engajado nesse debate. Ele chama a atencdo dos
telespectadores para a intensa devastagdo do cerrado, para a polui¢io dos rios. E educativo e
conscientizador. Sem sombra de duvida, através de seus programas tematicos, como o
programa sobre o Rio Araguaia, o programa sobre o Ipé, inteiramente ilustrados com poesias
e cancdes que atingem a alma do telespectador, ele consegue conscientizar a populagdo mais
do que outros programas que possuem formato apenas de documentario. Informar ao
individuo, utilizando a arte, propicia a interiorizagdo da informagdo ¢ faz com que da
informacao adquira-se o conhecimento, do qual nunca mais se esquece.

Por meio das entrevistas verificou-se que a audiéncia do programa ¢ maior nas cidades
do interior, tanto de Goids quanto dos outros Estados em que o programa ¢ exibido.
Provavelmente, a explicacdo para esse dado esteja no fato de que, no interior, o cotidiano das
pessoas ainda € menos agitado que na capital, Goiania. No interior, as pessoas geralmente
tém mais tempo para assistir tevé. Os moradores das cidades do interior estdo mais proximos
do campo, estdo mais em contato com os elementos rurais do que na capital e, portanto,
identificam-se mais com os elementos culturais veiculados pelo programa. Para eles, esses
elementos fazem parte de seus cotidianos. Na capital, a audiéncia ¢ mantida por pessoas que
ainda estabelecem ligagdes com o campo: por possuirem fazenda ou por terem parentes que a
possuam, por sentirem saudades do tempo em que viviam no interior, no campo, ou por
almejarem viver la.

Nos quadros musicais do programa ha espago também para a MPB. Frutos da Terra ¢
o Unico programa, em Goias, que oferece espago na tevé para os cantores € compositores
goianos. Hamilton Carneiro faz vérios langamentos de CDs de artistas da MPB em seu
programa. Goids tem musicos famosos nacional e internacionalmente que foram lancados
pelo Frutos da Terra. Compde a lista desses artistas: Jodo Caetano, Marcelo Barra, Juraildes
da Cruz, entre outros. Hamilton tece comentarios sobre a MPB feita em Goias, sobre a
dificuldade dos musicos em alcangar repercussio nacional. Ele chama essa musica de “musica

do interior do Brasil”.

A miusica popular goiana € resultante da musica caipira ¢ da modinha.
Depois, por influéncia das emissoras de radio, comecgaram a abrir espagos para o
rock, o pop, outros ritmos urbanos. [...] Sei que a nossa musica do interior do Brasil
vai continuar. Em Goids temos grandes intérpretes dessa musica, como Marcelo
Barra, Fernando Perillo, Jodo Caetano, Maria Eugénia, Padua, entre outros. [...] A
musica goiana ndo consegue acontecer nacionalmente porque ndo ha um
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movimento. Goias ndo teve a for¢a de fazer um movimento como fez a Bahia, com
musica ou submusica. A Bahia, do axé ao Caetano tem o mesmo espago. Jodo
Caetano, Maria Eugénia, Maira e Marcelo Barra, para citar alguns, tiveram certa
divulgacdo nacional, mas foram casos isolados, ocasionais. Juraildes da Cruz,
quando fazia dupla com Genésio do Tocantins, também foi bem sucedido. Acho
que nossos musicos precisam da ajuda do poder publico. Ndo s6 para fazer shows
em campanhas politicas, mas também para esse tipo de divulgacdo. E o problema,
hoje, € que, praticamente, temos mais cantores € compositores do que ouvintes.
(CARNEIRO apud BELEM e SILVA, 2004, on-line).

Ficou constatado que a linha do programa ¢ a regional. Quando musicos de outros
estilos como bandas de pop, rock e a turma do novo sertanejo procuram o programa, nao
encontram espago. De acordo com o apresentador: “Infelizmente temos que dizer ndo, pois
nao ¢ a linha do programa.” (ALVES, 2008, p.1).

Dentre os musicos entrevistados, particularmente os que cantam a MPB no programa,
todos eles afirmaram que as pessoas, o publico, os definem como cantores regionais, devido
ao carater regionalista do programa. Quando alguém do publico pergunta se eles s6 cantam o
regional, eles sentem a necessidade de explicar que cantam também outros estilos. Afinal,
todo cantor profissional deve se mostrar eclético. Mas, enfim, todos concordam com o fato de
que se ndo tivesse o programa Frutos da Terra, talvez a maioria das pessoas ndo os
conhecessem. Entdo, ndo tem como nao dizer que, realmente, ¢ o programa que apresenta os
artistas goianos.

A singularidade do programa € notéria porque no Brasil, atualmente, praticamente nao
ha espaco nenhum para a musica na televisdo. Sao lancadas umas dez ou doze musicas a cada
novela nova, entretanto, as musicas sao tocadas durante as cenas de um determinado ator, sem
a presenca da figura do cantor. Na televisdo brasileira quase ndo se tem programas de musica
com cantores se apresentando no palco, tem-se muitos programas de video clipe. Encontram-
se alguns programas em canais de tevé fechada ou em canais ditos “alternativos”, como o
programa Bem Brasil da TV Cultura e o programa SESC Instrumental.

Analisando as respostas dadas pelos artistas (compositores, cantores e
instrumentistas), constatou-se que eles mesmos contribuem na manutencdo da audiéncia do
programa. Todos eles assistem ao Frutos da Terra porque sabem que, além de ser o momento
para se ver na televisdo, ¢ o momento de conhecer o trabalho de outros artistas. Em entrevista,
a cantora Maria Eugénia deu testemunho a esse respeito: “Alguns artistas eu conheco sé de
apresentagdes no programa Frutos da Terra, talvez porque ndo fazem muitos shows ou quando
fazem eu ndo estou aqui, na capital.” Esse intercambio promovido pelo programa ¢

fundamental na vida dos artistas. Nao apenas se véem na tela. O intercdmbio ocorre, também,
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quando vao ao programa para gravar. Segundo a cantora: “Deve-se conhecer primeiro os
artistas da sua propria terra”. (MARIA EUGENIA, 2008).

O programa ¢ forte em Goias, sua relevancia para a sociedade goiana ¢ comprovada
pelos seus vinte e cinco anos de permanéncia no ar. E mais, em uma emissora muito
significativa no pais. O programa cumpre, com eficiéncia, sua proposta de mostrar a
sociedade suas manifestagdes culturais, as tradicionais, legado de seus antepassados, e as
contemporaneas, o fazer cultural atual, ainda que esse fazer ndo seja na sua totalidade, como
por exemplo, outros estilos de MPB que ndo compdem o repertério musical do programa. No
que se refere a divulgagdo, pela televisdo, do fazer musical da sociedade na atualidade, o
programa se apresenta impar. Hamilton Carneiro disse, em entrevista, que a proposta primeira
do programa ¢ divulgar um repertdrio musical que se encontra fora dos canones da industria
cultural, seja na linha sertaneja ou MPB. Por esse fato, cabe-lhe um sinal de destaque. Por
perceber esse destaque, resolveu-se realizar esse estudo. Deixar registrado esse feito, o
programa Frutos da Terra, que muito demonstra respeito, zelo, preocupagdo com a
preservacdo da cultura, enfim, amor, mesmo, pelo que ¢ da terra. Fica também, aqui
registrado, o desejo de que venham outros estudos, realizados com outros olhares,
direcionados por outras visdes € que certamente enriquecerdao o conhecimento de todo aquele

que se dispuser a busca-los.
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APENDICE A —Entrevistas
Telespectador

Para a realizagdo da entrevista dirigida ao sujeito telespectador, foram feitas as
perguntas que se seguem:
1 — Para sua participagao nesta entrevista, escolha uma das alternativas abaixo:
() Concordo em ter meu nome escrito por inteiro no produto final da pesquisa;
() Prefiro que aparecam somente as iniciais do meu nome;
() Prefiro que adotem um nome ficticio e que ndo citem meu nome.
2 — Vocé assiste ao programa Frutos da Terra? Desde quando?
3 — Com que freqiiéncia?
4 — Conhece alguém que assiste com freqiiéncia ao programa?
5 —Vocé acha que o programa reflete a vida cultural de Goias?
6 — O que voce pensa a respeito de se propagar o regionalismo em tempos de globalizagao?

7 — Vocé gosta de todos os quadros apresentados no programa?

Nome do entrevistado: Estercio Marquez Cunha
Funcao profissional: Professor Doutor da EMAC - UFG
Categoria do entrevistado: Telespectador

Data da entrevista: 1 de dezembro de 2008

L ocal da entrevista: Residéncia do entrevistado

Duracao da entrevista: 18 minutos e 40 segundos

1 — Para sua participacdo nesta entrevista, escolha uma das alternativas abaixo:
() Concordo em ter meu nome escrito por inteiro no produto final da pesquisa;
() Prefiro que aparecam somente as iniciais do meu nome;

() Prefiro que adotem um nome ficticio e que ndo citem meu nome.

R — Alternativa um, ndo tem nenhum problema em colocar meu nome por extenso.

2 — Vocé assiste ao programa Frutos da Terra? Desde quando?

3 — Com que freqiiéncia?

R — Olha, eu assisto ao programa Frutos da Terra ndo com tanta freqliéncia, atualmente,
mesmo porque, eu vejo televisdo muito pouco. Mas, desde antes de o programa ter a

formatagao de Frutos da Terra, na verdade eu sempre participei do UBE. Exatamente, do UBE
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Cultural eu participei muito. Do proprio Hamilton Carneiro, de modo que eu me sinto
confortavel em dizer das coisas que ele faz no programa, certo? Acho que o Hamilton tem
muito em mente a coisa do regional, a coisa da nossa cultura, mas ndo somente aquilo que ¢
do folclore ou raiz, mas o que acontece realmente em Goias, Goidnia. O que o leva a ser um

programa muito bom nesse sentido.

4 — Conhece alguém que assiste com freqiiéncia ao programa?

R — Eu ndo sei te dizer... Uma ou outra pessoa que assiste com freqiiéncia, mas muita gente.
Eu sei que ¢ um programa de audiéncia muito grande. Muita gente, que eu converso que
assiste frequentemente ao programa. Eu mesmo ndo assisto porque nao ha tempo pra ficar em

frente a televisdo.

5 —Vocé acha que o programa reflete a vida cultural de Goias?

R — Sem duvida nenhuma. Reflete, sim, a vida. Olha, ¢ dificil a gente dizer a vida cultural na
totalidade, certo? Porque ¢ bem impossivel vocé dizer isso. Mas, agente percebe que aquilo
que ¢ “behind”, nosso, que ¢ tradig¢do, coisas que a gente faz. Mesmo em Goiania, na época de
crianga, que a gente fazia coisas, né? Eu, que tenho a idade de Goiania. Entdo, tudo isso a
gente v€ acontecer no programa dele. Em termos de musica, de artes visuais. Enfim, s6 acho
que ¢ muito dificil, ¢ impossivel te dizer se repete em todos os fatos culturais. Mas sem
duvida nenhuma, a gente vé, ndo o fato cultural, mas, a maneira de ser nossa. O programa
dele ¢ muito a maneira de ser do goiano, ou seja, da nossa cultura. A maneira de falar, a
maneira de brincar, de expor as coisas ¢ bem nossa. E um programa muito goiano. Ele reflete

a identidade goiana.

6 — O que vocé pensa a respeito de se propagar o regionalismo em tempos de globaliza¢ao?

R — Olha, eu acho que a questao de propagar ¢ alguma coisa que se fala tanto hoje em dia: tem
que propagar a cultura, tem que promover a cultura. Eu acho que o que ¢ cultural ndo precisa
ser propagado ndo. Eu acho que ele existe. Ele tem que ser efetivado a continuar. O problema
da globalizagdo hoje em dia, da desgraca, ndo ¢ do problema ndo, é da desgraca da
globaliza¢do. A desgraca da industria cultural, ela dissolve, ela coloca o que € cultural como
uma coisa amorfa, anula tudo isso, certo? Entdo, quer dizer, ¢ muito mais, hoje em dia, uma
questao de preservar, de manter uma cultura como ela ¢ pra ndo perder a identidade. Porque o
mundo t4 perdendo a identidade, certo? Nao somos n6s ndo. O mundo ta perdendo totalmente

a identidade. Quer dizer, ja ndo podemos mais, ¢ dificil falar da cultura chinesa, da cultura
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indiana, da cultura... Enfim, os paises foram ficando tudo uma coisa amorfa. Por imitacao, ou
por imposi¢ao da industria. Entdo eu acho que, se nés queremos sobreviver como individuo,
como cidaddo, temos que preservar aquilo que ¢ cultural realmente. Entdo, nesse caso, ndo ¢
propagar o regional. Nos precisamos ¢€... Eu acho necessario a gente manter... Brasileiro. Mas,
antes disso, manter... Eu, pelo menos, quero ser goiano. Eu quero comer pequi, eu quero
andar descalgo, eu quero ser do cerrado. Enfim, essa identidade que estd no sangue, essa
identidade nossa, ta? Isso vai muito, ¢ claro, das musicas de raiz, na maneira de pensar, mas
na maneira nossa de conversar, de dialogar. Enfim, isso precisa ser mantido, ndo propagado.
A coisa de propagar, que tanto se fala hoje em dia, ja ¢ dominio da industria também. Vou
propagar. O que acontece com muitas das festas que foram propagadas, que o governo quer
incentivar a cultura, entre aspas, ele faz isso, quando ele fala em incentivar a cultura, ele ta
pensando em turismo pra ganhar dinheiro. Entdo, quer dizer, alguma coisa nossa que foi
cultural, que foi fantéstico, o carnaval, por exemplo, virou uma bobagem. Nao existe mais
carnaval, virou uma coisa que nao ¢ festa mais. As festas juninas do Norte e Nordeste que
eram festas, as pessoas iam festar e brincar, virou a disputa de quem faz a melhor quadrilha.
Isso ndo ¢ festa pra mim. J4 ndo é nem popular mais. Entdo ¢ nesse sentido, se ndo tomar
cuidado. Ha pouco tempo tavam querendo fazer um, como é que chama? Um cavalhdédromo
em Pirendpolis. Ora, pra qué isso? E manter a cavalhada como ela é, espontanea Ai, sim, ndo
¢ pra turismo, ¢ da gente, ¢ a vivéncia nossa. Da hora em que se comeca a fazer pra turismo,
nds estamos entrando numa articulagdo mercadologica. Ai ta destruindo tudo. A destruigdo ¢
muito forte, né? No sentido do programa do Hamilton Carneiro, esse propagar seria divulgar,
no proprio meio. Isso incentiva a preservar. Ele pode servir de exemplo pra outros lugares.
Ele ta devolvendo, no programa dele, pra sociedade, aquilo que n6s somos, a maneira de ser.
E natural comer bolo de arroz, é como ¢ que se faz a receita, como é que ndés tomamos a
cachaca. Enfim, ¢ muito espontaneo. Entdo, ele ta retornando pra nos. Da hora que se por
acaso o Hamilton Carneiro resolver entrar na globalizagdo, e fazer, pro Brasil todo, tudo
aquilo, talvez o programa perca o sentido. Pras outras pessoas 14, vai ser coisa pitoresca, vai
ser exotica. E ndo ¢€ isso que se quer, e mesmo o que o Hamilton quer, com certeza. O que ele

quer ¢ a devolugdo pra n6s mesmos.

7 — Vocé gosta de todos os quadros apresentados no programa?
R — Quanto a formatagdo do programa dele, gosto dos quadros todos, né? O que acontece ali,

muitas vezes a gente diz: Ah, isso hoje foi chato, ou nao foi chato. Mas ¢ uma questdao de
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gosto. Eu acho que a formatagdo do programa ndo deve perder nunca isso, de retornar pra nos
pelo que somos nos, certo? Isso é gostoso pra mim, que ja sou “véi”. (riso) E sou velho sim.
Tenho a idade de Goiania. Mas, ¢ muito importante pras novas geragdes. Porque muitas
coisas, muitas ndo, a maioria das coisas, estdo se tornando desconhecidas pra eles, ou seja, ta
caindo. Esses que sdo de raiz goiana, de repente, t& vendo isso como exdtico e ndo como
aquilo que ¢ natural deles. E claro que a mogada, hoje, vai comer no Mc Donald’s, vai comer
sanduiche, em vez de comer bolo de arroz, comer arroz com pequi, ndo € isso? A mogada que

j& ndo sabe mais como ¢ que vai para uma pescaria.

Nome do entrevistado: Camila de Castro Tavares dos Santos

Funcao profissional: Profissional em Educagdo Fisica

Categoria do entrevistado: Telespectador

Data da entrevista: 5 de fevereiro de 2009

L ocal da entrevista: Academia do Clube Alphaville Famboyant

Duracao da entrevista: 4 minutos

Observagdo: A entrevistada ¢ paulista, da e tem apenas um ano que mora em Goids (2 meses

em Goiania).

1 — Para sua participacdo nesta entrevista, escolha uma das alternativas abaixo:
() Concordo em ter meu nome escrito por inteiro no produto final da pesquisa;
() Prefiro que aparecam somente as iniciais do meu nome;

() Prefiro que adotem um nome ficticio e que ndo citem meu nome.

R — Pode ser a primeira.

2 — Vocé assiste ao programa Frutos da Terra? Desde quando?

3 — Com que freqiiéncia?

R — Eu assisti ao programa, por inteiro, pela primeira vez, foi quando eu cheguei aqui no
Estado. Faz uns seis meses, mais ou menos. Eu tive contato com o programa quando estava
procurando, com controle remoto, os programas locais da rede aberta de TV. Nao assisto com

freqiliéncia.

4 — Conhece alguém que assiste com freqii€ncia ao programa?

R — Nao conheg¢o. No meu vinculo de amizades, nao.
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5 —Vocé acha que o programa reflete a vida cultural de Goias?

R — Sim, com certeza, ele mostra a cultura goiana.

6 — O que vocé pensa a respeito de se propagar o regionalismo em tempos de globaliza¢ao?

R — Eu acho importante, porque sdo caracteristicas que esta se perdendo com a globalizagao.
E importante a gente fixar bem a cultura de cada Estado, de cada cidade. Tem gente na capital
que ndo sabe nem o que acontece em termos de cultura, de musica regional. Quem sdo os
novos cantores, quais sdo os ritmos. A criancada que freqiienta as escolas ndo conhece a
musica regional porque esta tudo muito globalizado. E importante que até na tevé aberta passe

bastantes programas regionais para resgatar.

7 — Vocé gosta de todos os quadros apresentados no programa?
R — Eu achei muito interessante a parte da culinaria e o programa que eu assisti mostrou um
grupo daqueles rapazes sapateando, os catireiros. Eu nunca tinha visto, nem sabia que se

chamava catira.

Artistas

Ao serem entrevistados, os artistas que se apresentam no programa responderam as
seguintes perguntas:
1 — Para sua participacdo nesta entrevista, escolha uma das alternativas abaixo:
() Concordo em ter meu nome escrito por inteiro no produto final da pesquisa;
() Prefiro que aparecam somente as iniciais do meu nome;
() Prefiro que adotem um nome ficticio e que ndo citem meu nome.
2 — Como ocorreu sua primeira experiéncia com gravagao no programa Frutos da Terra? Vocé
foi convidado? Por quem?
3 — Com que freqiiéncia vocé tem gravado no programa?
4 — Vocé acha que o programa contribui para a vida profissional do musico goiano? Em que
sentido ocorre essa contribui¢ao?
5 — Por ser um programa regionalista, vocé acha que ele contribui para a afirma¢do de uma
identidade cultural musical? Em que sentido ocorre essa contribui¢ao?
6 — O fato de vocé ter se apresentado no programa fez alguma diferenca na sua vida
profissional?

7 — Vocé assiste ao programa Frutos da Terra? Desde quando?
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8 — Com que freqiiéncia?
9 — Conhece alguém que assiste com freqiiéncia ao programa?
10 — Vocé esta satisfeito com todos os quadros apresentados no programa ou tem alguma

outra sugestdao?

Nomes dos entrevistados: Vicente Venancio e Sebastido Divino da Costa. (Dupla sertaneja
raiz “Z¢ Venancio e Tido Mineiro™)

Funcéo profissional: Aposentados

Categoria dos entrevistados: Artista

Data da entrevista: 9 de dezembro de 2008

Local da entrevista: Anfiteatro da Organizagdo Jaime Camara (local das gravagdes internas
do programa)

Duracéo da entrevista: 12 minutos e 20 segundos

1 — Para sua participacdo nesta entrevista, escolha uma das alternativas abaixo:

() Concordo em ter meu nome escrito por inteiro no produto final da pesquisa;

() Prefiro que aparecam somente as iniciais do meu nome;

() Prefiro que adotem um nome ficticio € que ndo citem meu nome.

R — (Zé Venancio) Um nome ficticio®® é, pra nos ¢ muito bom, é um jeito a mais de ta

divulgando a nossa marca.

2 — Como ocorreu sua primeira experiéncia com gravagao no programa Frutos da Terra? Vocé
foi convidado? Por quem?

R — (Z¢é Venancio) Fomos convidados pelo Hamilton, pela produgdo dele, pelo Valentino, no
tempo ainda do Valentino. E isso ¢ bom que se diga que o Tido ja teve outras formagdes. Em
outra formacio®' que ele participou do programa Frutos da Terra. Eu também ja participei

com outra formacao. (Tido Mineiro) J4 tem uns cinco anos que estamos juntos.

3 — Com que freqiiéncia vocé tem gravado no programa?
R — (Z¢ Venancio) A gente, gravar este programa € que... Sentimos muito honrados. De forma

que umas cinco vezes por ano. (Tido Mineiro) Uma parte grande divulga a musica raiz e o

30 Z¢é Venancio, na sua simplicidade, ndo entendeu a pergunta e relacionou o termo ficticio ao significado de
artistico.
3! Ambos compunham outras duplas, antes de se juntarem.
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nosso estilo ¢ musica raiz, né? E, também, a proposta tem musica popular, né? E a musica
bem caipira, né? Entdo, com isso, nds temos a honra de participar bastante, umas quatro ou
cinco vezes por ano. (Zé Venancio) E complementando, vocé me permite, neste caso, dizer? E
porque o Hamilton foi muito feliz com esse titulo do programa que ele... E. Frutos da Terra.
Sendo da Terra, ele pode trazer qualquer género musical. Sera bem aceito. E com relagdo a
musica sertaneja e musica caipira, ha um... As vezes as pessoas confundem, mas o sertanejo
ele ¢ caipira. Caipira ¢ sertanejo, s6 que tem a diferenca que as pessoas pensam que o
sertanejo ndo ¢ romantico que o caipira ndo ¢ romantico e que ha uma musica romantica, um
caipira, um sertanejo que faz uma musica romantica e que nés cantamos moda de viola,
cururu, toada, cana verde, mas cantamos também uma guarania, um rasqueado que ja, o
sertanejo ja incorporou. (Tido Mineiro) Tem gente, complementando ai, Martha, né? Tem
muita gente, Martha, que ndo sabe se... Distinguir a muisica romantica com a musica raiz. A
musica raiz também ¢ romantica! Entdo, ele acha que a musica raiz... Tem muita gente que
perguntam: Vocés s6 cantam musica raiz? Temos que explicar que a nossa musica ¢

romantica também.

4 — Vocé acha que o programa contribui para a vida profissional do musico goiano? Em que
sentido ocorre essa contribui¢cao?

R — (Z¢é Venancio) Frutos da Terra... Ele contribui muito porque ¢ um programa muito bem
elaborado, uma produgdo muito caprichosa, sabe o que esta fazendo. E um programa que ta ai,
que... Nao, eu vou fazer um programa de televisao e tal e... Nao ¢ s6 aquela coisa de ganhar
dinheiro, ¢ de levar informagdo cultural para a sociedade. Entdo, contribui muito e, até por
1sso, por essa contribui¢do tdo grande que vem prestando a sociedade, esta ai ha mais de vinte
anos, parece ai, né? Vinte e cinco anos, né, no ar? E levando informag¢do e muito boa. Nao ¢
s6 na musica sertaneja, ndo ¢ s6 na musica caipira. Como eu havia falado, ¢ frutos da terra.
Outros segmentos, outros artistas. (Tido Mineiro) Quantos artistas goianos famosos que
nasceram aqui dentro. (Z¢é Venancio) E o Hamilton ndo ta ai preocupado, melhor dizendo, o
Frutos da Terra ndo estd preocupado em mercantilizar. T4 preocupado em preservar, em
resgatar a cultura. Se nos tivéssemos uns dez homens iguais ao Hamilton, a musica brasileira,

num todo, estava num segmento bem mais avangado, mais valorizado.

5 — Por ser um programa regionalista, vocé acha que ele contribui para a afirmagdo de uma

identidade cultural musical? Em que sentido ocorre essa contribui¢ao?
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R — (Z¢ Venancio) Contribui pelo seguinte, a gente, nos fizemos uma viagem ai pra Minas
Gerais. E a gente até nem sabia que em determinados lugar... O programa era visto 14, e nés ja
nos tornamos conhecidos por 14 através do programa Frutos da Terra. E as pessoas tavam
falando titulos de musica nossa, cantando musica nossa e fazendo perguntas sobre outros
artistas daqui e sobre o proprio Hamilton, tal, etc. Entdo contribui muito, ndo ¢, é regional no
sentido de cultura, mas, na dimensdo, estd muito longe®. E a gente consegue até ganhar uns
“titulozinhos” (grifo nosso) vendidos 14 em determinados lugar porque o Frutos da Terra vai

1a.

6 — O fato de vocé ter se apresentado no programa fez alguma diferenca na sua vida
profissional?

R — (Tido Mineiro) Com certeza. (Z¢ Venancio) Fez. Fez muita diferenca. (Tido Mineiro) Fez
diferenca porque a gente ja td fazendo show 14 no Mato Grosso. Muita gente diz ah eu vi

vocés no Frutos da Terra. (Z¢ Venancio) Entdo, a diferenca ta feita, ndo esta?

7 — Vocé assiste ao programa Frutos da Terra? Desde quando?

8 — Com que freqiiéncia?

R — (Z¢é Venancio) Quase sempre quando a gente fica em casa. (Tido Mineiro) E porque as
vezes a gente ta viajando. Em casa todo mundo assiste. (Z¢ Venancio) E regular, a gente

estando em casa ¢ religiosamente.

9 — Conhece alguém que assiste com freqiiéncia ao programa?
R — (Z¢é Venancio) Conheco. A minha familia 14 em Anépolis. Tem hora que eles dizem: eu

acho que vocés ndo tavam tdo bem 14 naquele programa... (risada). E complicado!

10 — Vocé esta satisfeito com todos os quadros apresentados no programa ou tem alguma
outra sugestao?

R — (Tido Mineiro) Sabe? E... Eu acho bom! Porque tem variedade. Porque, as vezes, se fosse
s6 musica raiz, ficaria enjoativo. No meu entender, eu acho que, se fosse s6 musica popular,
ficaria enjoativo. Entdo, ele ¢ bom porque ¢ um programa diversificado e ele tem pra todos os
gostos. (Z¢é Venancio) Eu acho até que ndo ficaria enjoativo, mas ndo era condizente com o

titulo do programa, porque é... Ai seria Fruto da Terra. Entdo ai ¢ Frutos da Terra. E a

32 A audiéncia do programa abrange um territério grande.
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felicidade do Hamilton esta em que ele pode beneficiar qualquer género musical. Se quiser
convidar at¢ uma banda de rock. Se tiver uma banda de rock que fosse aqui de Goias... Eu
acho que ele ndo faria isso, mas ninguém poderia criticd-lo por isso, devido ao titulo do
programa. Entdo, Frutos da Terra ¢ igual coracdo de mae, acolhe todos os filhos. Todos os
frutos. (Tido Mineiro) O que eu tava falando é o seguinte se fosse um nivel s6 de programa,
talvez ele teria um nivel s6 de publico. Nao ia ser igual a esse programa dele que tem todos os
publicos. (Z¢ Venancio) E digo pra vocé, Frutos da Terra ¢ um programa de um nivel tao alto.
E considerado um programa elitizado. Nio ¢ porque é s6 gente da elite que vé o programa,
porque ¢ um programa que ndo tem bobagem. Basta vocé vé, hoje canta o Z¢ Venancio
porque ele grava um numero. A gente pode gravar dez niimeros aqui, mas o Hamilton sé
mostra um programa. Mas, se vir o Sérgio Reis, se Tido Carreiro e Pardinho renascesse e
viesse aqui, apresentaria um, uma musica sd. Chitdozinho e Xorord passou por aqui e foi uma
musica so. Entdo, quer dizer, ele pde todo mundo na mesma bandeja, ndo deixa que ninguém
possa sobressair mais que o outro, a ndo ser pelo seu proprio talento, pela sua propria

revelagdo, mas ndo pelo programa. Eu ja acho isso ai, e ndo discriminar ninguém.

Nome do entrevistado: Luiz Fernando Carijos Chafin. (Luiz Chafin)
Funcao Profissional: Musicista

Categoria do entrevistado: artista

Data da entrevista: 23 de Novembro de 2008

L ocal da entrevista: Residéncia do entrevistado

Duracao da entrevista: 18 minutos e 15 segundos

1 — Para sua participacdo nesta entrevista, escolha uma das alternativas abaixo:
() Concordo em ter meu nome escrito por inteiro no produto final da pesquisa;
() Prefiro que aparecam somente as iniciais do meu nome;

() Prefiro que adotem um nome ficticio e que ndo citem meu nome.

R — Pode botar o que quiser.

2 — Como ocorreu sua primeira experiéncia com gravagao no programa Frutos da Terra? Vocé
foi convidado? Por quem?

R — Minha primeira experiéncia no Frutos da Terra eu foi um negocio até interessante. Depois
eu gravel inumeras vezes. Mas a primeira vez que eu vim... Eu ndo conhecia Goiania. Eu vim

a Goiania tocar com Joao Caetano. Eu tinha feito, nessa mesma época, a gente tinha gravado,
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inclusive, o Som Brasil. E ele foi convidado, pelo Hamilton, com certeza, pra fazer o Frutos
da Terra, e eu tocava com ele, obviamente, eu fui tocar. Foi assim que eu conheci o programa.

Deve ter sido em 89, mais ou menos por ai.

3 — Com que freqiiéncia vocé tem gravado no programa?

R — Ah, umas... Porque eu gravo muito 14, com a Maria Eugénia, com o Padua, com Joao
Caetano, com Juraildes. Ja gravei com a Larissa, ja gravei com a Tais. Ja gravei com mais
gente, com o Fernando. Tem mais gente. Eu gravo, sei 14, umas trés, quatro vezes por ano.

Talvez até mais, ndo sei. De repente € especial de fim de ano, especial ndo sei o qué...

4 — Vocé acha que o programa contribui para a vida profissional do musico goiano? Em que
sentido ocorre essa contribui¢ao?

R — Eu acho que contribui, sim. Eu acho que ¢é... Como ¢ que eu vou dizer?! A gente tem
muito pouca musica na televisdo, hoje. Praticamente ndo hd espaco nenhum pra musica na
televisdo. Vocé tem 14 suas dez ou doze musicas que vao pra cada novela, mas que ndo sio ao
vivo, que tocam pro personagem tal... Musica ao vivo na televisdo ¢ rarissimo. S3o alguns
programas muito esporadicos, ou em canais de tevé fechada ou em canais ditos, entre aspas,
alternativos que tem uma programacao legal. Vocé tem ai o Bem Brasil da TV Cultura, tem o
SESC Instrumental que ja ¢ tevé fechada... Que ai tem alguns programas do Canal Brasil que
passam alguns DVDs, algumas coisas, e tal... Agora, essa nova tevé, TV Brasil né, que ¢ a
tevé educativa do Rio, que era educativa, nem sei como ¢ esse treco, passa alguma coisa.
Entdo, nesse sentido, vocé ter em Goias um programa de musica ao vivo na televisdo ja ¢
maravilhoso e que dura tanto tempo... mais maravilhoso ainda. O que eu acho na verdade que
os problemas que possa haver em relacdo ao Frutos da Terra, na verdade, ndo ¢ um problema
dele. E um problema de néo ter outros programas de outros segmentos. Entdo, vocé fica com
uma visdo ¢é... Muito exclusivamente daquele segmento. Na verdade ¢ competéncia dele de
fazer aquele programa. Entdo, todo mundo toca com aquele formato que ¢ o formato do
programa. Chama Frutos da Terra... E uma coisa mais de raiz... E isso. Entdo, é... As vezes
vocé vai tocar coisas que tenham a ver com o programa e, as vezes, quem ndo tem esse
perfil... Quem tem ta lindo, quem nao tem, as vezes, se adapta pra entrar ali, porque ¢ um
espago muito bacana. Vocé entende? E as vezes o publico ndo entende como que aquele cara
que ndo... Que o perfil € outro, ta ali naquele programa. Quer dizer, a pessoa, o artista tem que
ter muita identidade pra aglientar isso, entende? Mas ¢é porque € o unico espaco que ha. Todos

os outros espagos que tem em Goias, em Goiania... E Frutos da Terra ¢ um dos poucos que
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tem no Brasil. Vocé vai ter, num formato parecido, o da Inezita Barroso que ta 14 ha muito
tempo na TV Cultura também, né? Eu tinha esquecido de falar. Mas todos os outros que sao
de Goias sdo play back de musicas sertanejas. Acho que quase nenhum ¢ ao vivo mesmo. E o

Frutos da Terra ¢ ao vivo. Isso ¢ legal.

5 — Por ser um programa regionalista, vocé acha que ele contribui para a afirma¢do de uma
identidade cultural musical? Em que sentido ocorre essa contribui¢ao?

R — Bom, eu acho é mais ou menos a resposta anterior de alguma forma, né? E 6bvio que ele
contribui para uma identidade. Tanto ¢ que ele é super visto no interior, super visto é... Tem
uma participagdo muito intensa da populagao e tudo e tal. O tnico problema que eu acho ¢ de
ndo haver outros programas, vocé entende? O problema ndo ta no Frutos da Terra. Como teve
o Radar que era de um segmento mais rock’n roll. Se a gente tivesse, sei la, um programa de
musica classica, um programa de musica instrumental, um programa de MPB, sabe? Como ¢
o Som Brasil, entendeu? Que tivesse varios em Goias pra todo mundo poder ter espaco, poder
conhecer as tribos, as identidades. E as tribos que podem cantar rock, porque que ndo podem
de repente cantar, sei 14, uma pessoa do rock cantar uma musica mais raiz e participar do
programa Frutos da Terra e vice-versa, ou o outro que € mais esse aqui ir 14 no outro,
entendeu? O problema ¢ que tem um. Vocé entra naquele formato, nao ¢? Uma face da
identidade que, obviamente, ¢ muito forte no Estado. Porque, na minha modesta opinido, nao
dé pra negar que Goids ¢ um Estado agrario, pelo menos por enquanto. T4 se modernizando,
td se industrializando e tal. Modernizando entre aspas, também, porque vai saber se ta
modernizando ou nao. (riso) Quem ¢ a gente pra decidir. [...] Goias, Goiania, principalmente,
¢ uma cidade do mundo, ¢ uma cidade cosmopolita, maravilhosa. Tem de tudo que vocé
quiser, tem. Na minha visdo, tem espaco pra tudo em Goids. Goias, hoje, tem dois festivais
fortissimos de rock under ground, o Bananada e o Goiania Noise. Super forte, vem gente do
pais inteiro. Entendeu? Vocé tem uma MPB muito boa, muito forte. Vocé€ tem alguma coisa
de Pop rock. Alguma coisa ndo, bastante coisa de Pop rock muito forte. O sertanejo, entdo, ¢
fortissimo. Entdo vocé tem muitos segmentos que poderiam ser... Tem muita gente de musica
instrumental muito boa, tem musicos maravilhosos, tem muitos pianistas classicos bons. Tem
muita gente, entendeu? Teria que ter espago pra todos, na verdade. [...] Vocé ndo tem nunca
que procurar o caminho do outro. E um erro. E esse é um problema que tem demais no meio
sertanejo. Porque todo mundo td procurando seguir o caminho que o outro ja seguiu e que o

outro seguia e nao tem... Quer dizer, se vocé€ pensa artisticamente, né? Se vocé pensa como
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uma forma de trabalho ou de emprego, ai € outra coisa. Agora, se voc€ pensa como arte, vocé

tem que procurar o seu caminho, a sua forma de expressao, né?

6 — O fato de vocé ter se apresentado no programa fez alguma diferenca na sua vida
profissional?

R — Eu acho assim que toda e qualquer midia... E, como eu costumo falar, a gente toca por
trés motivos, por prazer, por divulgacdo e por dinheiro. Se vocé puder somar todos (riso) €
6timo, né? E... e vocé ndo pode negar que uma exposicio sua na midia, na Globo ¢ muito
importante, muito forte. E a gente tem que tentar olhar pra além do nosso préprio universo,
além do nosso proprio umbigo. Vocé vai ter gente em Uruagu que te viu, vocé€ vai ter gente
em Rio Verde que te viu que vai lembrar, uma hora, que te viu. Entdo, vocé ndo pode negar

essa forga, de jeito nenhum. (riso).

7 — Vocé assiste ao programa Frutos da Terra? Desde quando?
R — Assisto. Ontem mesmo eu vi. Eu sou do controle remoto, né? Eu fico vendo quatro ou
cinco programas ao mesmo tempo. Eu sou muito ansioso. Mas eu vejo muito. Desde a

primeira vez que eu vim eu vejo muito o Frutos da Terra.

8 — Com que freqiiéncia?

R — Ah, sempre que eu estou em Goids, que eu nao esteja viajando. Que eu esteja em casa a
essa hora, eu passo para o programa e vejo alguma coisa. Eu vejo muito. Quer ver um outro
programa que eu nem falei, que voltou agora, que foi o inicio do Som Brasil que era do
Rolando Boldrin, depois ele virou... Ele teve um outro nome, em outro periodo e agora ele
voltou na TV Cultura, também, e chama Senhor Brasil. E também ¢ mais... S6 que ele ainda
conta uns causos e tudo, mas ¢ mais ou menos a mesma coisa. Ele ¢ um pouco mais
abrangente do que o Frutos da Terra. Ele permite um pouco mais... Que venha a Jane
Duboc™... Sabe? Que tenha coisas mais... Um pouco mais MPB do que o Frutos da Terra que

¢ mais raiz. Isso poderia ser até uma sugestdo ao Hamilton. Se bem que o Hamilton traz o

Jodo Caetano... O Hamilton traz algumas pessoas.

9 — Conhece alguém que assiste com freqiiéncia ao programa?

3% Cantora de MPB do Par4.
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R — Eu conhe¢o muita gente que vé o Frutos da Terra. Te falo uma coisa: como a Maria
Eugénia (esposa) € cantora e ela vai muito no programa, vocé passa a Ver essa repercussao
pelos telefonemas e pelos e-mails que vocé recebe quando vocé aparece. Entdo, obviamente,

tem muita gente que vé. (riso).

10 — Vocé esta satisfeito com todos os quadros apresentados no programa ou tem alguma
outra sugestdao?

R — As minhas sugestdes sdo sempre as mesmas. Eu acho que o audio pode melhorar. Vocé
pode sempre ter um audio melhor. O dudio da tevé ndo é uma coisa especifica, mas vocé tem
condig¢des, hoje, de fazer um 4udio de musica melhor. Mas, enfim, cada um luta com suas
limitacdes. Eu acho que vocé pode ter um 4udio mais legal com a evolugdo da tecnologia e
tal. E acho que o programa tenta se modernizar. Mas, assim... Se eu... Na minha opinido...
Assim pessoal, completamente... Eu abriria um pouco mais os estilos, mas com cuidado pra
ndo perder a... Porque se vocé deixar daqui a pouco td a Ivete Sangalo (riso). E ai perdeu
completamente. Eu to falando isso muito retoricamente... Vocé tem que segurar a onda. As
vezes se vocé trazer, sei la... Abrir mais o repertério. [...] Olha s6, hd quanto tempo vocé nao
ouve Luar do Sertdo na radio? Entendeu? Ha quanto tempo vocé ndo ouve, sei la, Tom Jobim
na radio? Entendeu? Entdo, assim... Eu ndo estou sugerindo que ele mude o... Eu acho o
programa 6timo. Acho que ¢ uma vitoria vocé ter, voc€ conseguir ter um tipo de programa
desse no ar ha tantos anos em uma emissora e fazendo musica ao vivo. Eu bato muito nessa
tecla porque eu acho muito fundamental. Nao ¢ um play back. Eu acho que o 4udio pode
melhorar. Agora, quando eu falo abrir... Abrir o programa, assim. Porque nao ter
langamentos, como tem, ele faz vérios langamentos 14 de Cds. E segue, entdo, uma sugestdo
que ele faga uma parceria com a Secretaria de Cultura pra langar varios CDs 14. [...] Eu acho o
quadro de humor legal. Eu acho bom. Acho que a coisa da culinaria, dele fazer os provérbios,
eu acho tudo muito interessante. Nao sei se mudaria o programa de uma maneira geral, até
porque, também, ndo tenho esse conhecimento que nao ¢ do dudio. Entdo, assim, eu ndo sou
desse meio, entendeu? Mas, eu sempre acho que o dudio pode ser melhor porque vocé poderia
ter... Hoje vocé tem um audio que poderia virar um CD, poderia virar um DVD, ao vivo.
Vocé poderia, por exemplo, gravar e depois mixar isso nos canais. Eu acho até que ele faz
isso 14, mas a gente tem uma condi¢do de retorno dificil. Poderia ter um retorno melhor,
passar esse som com mais calma, enfim... Isso ¢ uma sugestdo minha, mas eu sei que ¢ dificil

porque ndo € um negocio barato, né? (riso).
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Nome do entrevistado: Maria Eugénia Pacheco Alencastro Veiga
Funcao profissional: Cantora

Categoria do entrevistado: Artista

Data da entrevista: 23 de Novembro de 2008

L ocal da entrevista: Residéncia do entrevistado

Duracao da entrevista: 19 minutos e 21 segundos

1 — Para sua participacdo nesta entrevista, escolha uma das alternativas abaixo:
() Concordo em ter meu nome escrito por inteiro no produto final da pesquisa;
() Prefiro que aparecam somente as iniciais do meu nome;

() Prefiro que adotem um nome ficticio e que ndo citem meu nome.

R —Nao, pode ficar a vontade.

2 — Como ocorreu sua primeira experiéncia com gravagao no programa Frutos da Terra? Vocé
foi convidado? Por quem?

R — Fui e me lembro exatamente a musica que cantei: “Meu bichinho”. E eu fui cantar com
Laércio Correntina. Era uma musica que a gente cantava nos bares, assim. Eu ndo me lembro
exatamente quem ligou, ou se foi o Laércio, entendeu? Eu ndo me lembro muito bem. Faz
muito tempo. (riso) Ah, foi nos anos oitenta, faz pelo menos vinte anos. Se brincar eu ainda

tenho ai. Gravei.

3 — Com que freqiiéncia vocé tem gravado no programa?

R — Olha! Nesses ultimos anos eu nao tenho gravado muito porque eu tenho viajado demais.
Eu realmente ndo tenho... Casa de ferreiro espeto de pau, né? O Luiz... Eu fico dependendo
muito do Luiz e muitas vezes o Luiz ndo pode ir comigo. Geralmente eu aproveito quando ele
vai gravar com outros artistas. Mas o Hamilton me chama, mas, realmente, esse ano eu quase
ndo gravei. Mas eu gravei um especial que eu nao pude faltar, o especial dos vinte e cinco
anos. Gravo sempre no final do ano. Sempre, nesses especiais assim, o Hamilton me chama.
Eu sou uma das artistas que mais freqiienta. Eu estou desde o comeco da minha carreira.

Praticamente o Frutos da Terra contou minha histéria. Desde o comecinho mesmo.

4 — Vocé acha que o programa contribui para a vida profissional do musico goiano? Em que

sentido ocorre essa contribui¢ao?
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R — Olha com certeza que pra muita gente ¢ a Unica referéncia que pessoa tem. Muita gente
ndo tem acesso aos meus discos, aos meus DVDs, nunca foram nos meus shows, mas ja me
viram no programa Frutos da Terra. Vocé v€ muito isso, principalmente, em cidade do
interior. E impressionante, ¢ uma referéncia, entendeu? As vezes fica até dificil porque é a
Ginica referéncia que as pessoas tém. Vocé ndo tem nem assim... E... As pessoas te definem
por causa do programa, assim: “Ah, vocé canta isso, vocé€ canta s6 regional, vocé canta s
musicos goianos?” Até ¢ uma coisa assim, né?... Até vocé explicar aquilo também... Vocé
cansa, também... Outras coisas... Mas, enfim, se ndo tivesse esse programa, talvez a maioria
das pessoas ndo me conhecesse, entendeu? Entdo, ndo tem como ndo falar do modo
maravilhoso do programa. Realmente, ¢ ele que apresenta os artistas goianos, ainda que por
um s6 estilo, por um s6 formato. Mas as pessoas, enfim, te conhecem. Sabem quem sdo os
artistas que estdo trabalhando. Tem, de vez em quando, entrevistas, fala do CD... Muitas
vezes € o unico referencial que as pessoas t€ém. Principalmente no interior que é muito pouco
visitado, sabe? As pessoas nao tém o costume de sair, de ir ao teatro, ndo tém o costume de
comprar, os radios ndo tocam (risada), nas lojas ndo t€ém nossos CDs, ha uma dificuldade
enorme na distribuigdo... Entdo, ¢ a unica referéncia. Nao entendo como ¢ que um programa
de tanto sucesso ndo tem imitadores, né? Geralmente, as outras emissoras copiam um
programa de sucesso, né? E uma pena que isso ndo acontega. Acho que toda emissora tinha

que ter um programa assim.

5 — Por ser um programa regionalista, vocé acha que ele contribui para a afirma¢do de uma
identidade cultural musical? Em que sentido ocorre essa contribui¢cao?

R — Nao, sem duvida. O programa mostra a cultura daqui, a tematica ¢ regionalista. Sem
davida € um programa muito importante e contribui muito pra essa identidade. E ¢ uma via de
mio dupla porque, na realidade, a nossa identidade cultural ainda esta em formagdo. E uma
coisa impressionante como ela mostra o que acontece e também influencia as pessoas. Eu
acho que ¢ um programa de imensa responsabilidade nesse sentido. Como eu fui criada,
praticamente no programa, as pessoas me viram crescer nesse programa, e€u sou muito
identificada. Praticamente posso ser chamada assim de garota Frutos da Terra (riso). Tem
gente que escreve pra mim. Quando eu vou para o interior: “Ah, ndo tem jeito de vocé me
colocar 14 no Frutos da Terra, ndo? Eu queria muito estar na televisdo.” (riso) Entendeu? E
impressionante como as pessoas... Eu vivo isso, demais da conta. Toda vez que eu vou no
interior, ndo tem uma vez que alguém ndo chegue perto de mim pra pedir pra aparecer no

Frutos da Terra. E como se eu fosse assim (riso) a ponte. Eu vejo uma importancia
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impressionante assim pra cultura. Eu acho que ele define muito a cultura, o regional, os

artistas locais e tal e, ao mesmo tempo, influencia.

6 — O fato de vocé ter se apresentado no programa fez alguma diferenca na sua vida
profissional?

R — Aqui em Goiania, muito, muito. Completa diferenca.

7 — Vocé assiste ao programa Frutos da Terra? Desde quando?

8 — Com que freqiiéncia?

R — Nossa senhora! Sempre que eu estou aqui, eu assisto. Assim, depois que eu tive filho eu...
(riso). Pra vocé ver que isso acontece também comigo. Muitos artistas eu conheco s6 da
televisdo, né? Muitos artistas ndo fazem muito show ou fazem, mas eu ndo estou aqui. Muitas
vezes a gente conhece pela televisdo. O importante pra nos ¢ termos um intercambio e é um
encontro, realmente. Quando a gente vai gravar a gente fica conhecendo muitas pessoas. E
muito agradavel o momento de gravagdo, ¢ muito legal. Eu conheci vérias pessoas no
programa e é muito bom. A gente conhece de perto as pessoas. E uma informagdo muito
importante pra nds. Primeiro tem que conhecer os artistas da sua propria terra, As vezes a
gente ndo tem condigdes de conhecer. Tem muita gente como eu que... Eu faco mais show

fora do que aqui.

9 — Conhece alguém que assiste com freqii€éncia ao programa?

R — Conhego muitas pessoas. Muitas pessoas acompanham mesmo o programa. Todo mundo
da noticia, apareceu no Frutos da Terra ¢ batata. Sempre tem alguém me telefonando, me
avisando e comentam como tava a gravagao e tal... Televisdo ¢ uma grande vitrine. Assim,
vocé pode aparecer duzentas vezes no jornal ou no radio, mas televisdo ¢ o que atinge a

populagdo brasileira em cheio, ainda mais a TV Globo, né?

10 — Vocé esta satisfeito com todos os quadros apresentados no programa ou tem alguma
outra sugestao?

R — Eu gosto bem do formato do programa. Muitas vezes eu acho que... Eu cheguei a fazer
algumas revolugdes no programa porque eu sou muito... Eu, particularmente, acho que ela
trava um pouco a gente, diferente de um show ao vivo com as pessoas participando, assim. Eu
sou mais do palco. Gragas a Deus! O artista mesmo sente bem melhor pessoalmente, né? E ¢é

bom vocé ter uma surpresa positiva, né? Porque aquela coisa de vocé muito preocupado com
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a televisdo (riso)... Fazem muita coisa. A televisao, num certo sentido, tira, mas isso ¢ geral
nao ¢ do programa, tira a naturalidade das pessoas. Vocé sabe como ¢ que vai apresentar e as
vezes voc€ grava com publico, as vezes, também, fingindo que tem publico. Agora ¢ que eu
estou mais acostumada, depois de muito tempo (riso). Vocé€ tem que ser artista nesse sentido
também porque artista ¢ um fingidor, como diz o poeta, né? E a gente tem que aprender a
fazer isso. E uma coisa da profissdo, inclusive, que nos, os artistas da musica popular
brasileira, a gente, as vezes, ndo se atenta pra esse tipo de coisa. Tem gente que treina isso,
né? Treina, inclusive, dublar, treina se portar em frente a televisdo e a gente ¢ de uma geracao
que ainda ndo foi acostumada pra isso. H4 uma certa dificuldade e tal... Hoje, depois de vinte
anos, € que eu me sinto bem com isso € consigo tirar o melhor de mim. Ou, talvez, por outro
lado, eu me aceite mais. (riso) Porque ¢ dificil, vocé sempre pde muito defeito na sua propria
apresentacdo. Eu, no comeco, eu nem gostava de me assistir. Todo mundo me chamava e
aquele movimento em casa: “Ah! Comegou, comecou!” Se chega todo mundo, eu viro as
costas e vou fazer outra coisa. (riso) Eu era muito engracada. Hoje em dia que eu consigo
assistir com uma determinada frieza assim, com uma determinada distancia. Eu falo: “Nossa
isso foi legal, vocé viu?” Porque a coisa € assim, vocé ndo pode ser cem por cento o tempo
todo, né? Em tudo, ndo tem jeito. O show que eu ndo erro eu acho até... Entdo, eu aceito mais
a coisa de gravagdo. Mas acho que o programa podia ter um pouco mais de naturalidade. As
vezes, até fechar algum defeito, ter uma edi¢do mais... Nao sei, eu acho que tem o que
melhorar. Vocé exatamente falar fica uma coisa dificil, eu tenho que estar perto do programa.
Ficar mais descontraido. Eu me lembro que uma vez eu cheguei no palco (do programa) e
tinha uma janela linda. Eu disse: “Ah! Deixa eu gravar na janela? A musica tem tudo a ver.” e
eu fui a primeira a usar a janela. Depois eu vi, fiquei toda orgulhosa, que varias pessoas
passaram a usar a janela. (riso) Entdo, se talvez pudesse ter alguma coisa de mais mobilidade
e, realmente, o dudio... Mudou o cenério. E tudo muito bacana. Eu sou muito apaixonada pelo
programa. Cresci dentro do programa. Realmente, eu sinto na pele a importancia que o
programa tem pra nds. Eu sinto que ndo tenham outros. Eu acho que ¢ uma coisa muito
herdica. Em termos de talento e qualidade podem existir outras pessoas, mas a garra com que
ele (Hamilton) tem de fazer isso por tantos anos... Ser tdo austero, ser tdo, assim, consciente
do que ele quer fazer, do que nao quer mostrar no programa ¢ muito legal. E, claro, eu nao sou
ele. Entdo, ¢ claro que eu ndo vou escolher entre o que eu concordo ou discordo. Mas, eu acho
que o audio poderia ser muito melhor. Eu acho que, em termos técnicos, eles poderiam usar
mais técnicos de som. Ter um cuidado maior com equipamento. Nao sei se porque isso € um

problema da televisao. Eu acho que devia ter uma importancia maior. Deviam homenagea-lo
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mais, prestigid-lo mais. Devia ter mais propaganda de divulgagdo. Investir mais. Aparecer
mais no proprio jornal deles, na radio. Podia ter propaganda na radio, no jornal. Por que ndo ¢
um grande acontecimento o aparecimento de alguém no Frutos da Terra? Entendeu? As
chamadas do programa sdo poucas e rapidas. Podia ter uma divulgacdo pesada. E um
programa de muito éxito. Eu acho que devia ter mais divulgagdo, bem mais divulgagdo.
Devia ter mais estrutura. Dentro da parte técnica eu sinto que ele (Hamilton) podia contar com
mais pessoas envolvidas no processo pra facilitar, pra serem mais rapidas as gravagdes e pras
pessoas ficarem mais naturais. Deviam (a Organizagdo) dar mais importancia ao programa. O
programa ¢ o encontro da familia goiana. Eu sinto que as pessoas sentam com carinho pra
assistir. As pessoas, no fundo, t€ém muito orgulho. Vai ver, no Brasil, quantos programas tem
com tanta longevidade, com tanto sucesso? Porque, hoje em dia, hd muito essa coisa de
numeros, de quantidade, de moda. Quantos programas passaram rapidamente pela midia? Eu
acho que as pessoas estdo prontas pra valorizar o que ¢ nosso. E um programa maduro e nio

adolescente.

Nome do entrevistado: Ronan Nunes Cardoso
Funcéo profissional: Artista Plastico e Fazendeiro.
Categoria do entrevistado: Artista

Data da Entrevista: 6 de dezembro de 2008

L ocal da entrevista: Residéncia do entrevistado

1 — Para sua participacdo nesta entrevista, escolha uma das alternativas abaixo:
() Concordo em ter meu nome escrito por inteiro no produto final da pesquisa;
() Prefiro que aparecam somente as iniciais do meu nome;

() Prefiro que adotem um nome ficticio e que ndo citem meu nome.

R — Pode ser a um mesmo. Concordo.

2 — Como ocorreu sua primeira experiéncia com gravagao no programa Frutos da Terra? Vocé
foi convidado? Por quem?

R — Eu fiz uma exposicao aqui no Adress Hotel. Inclusive eu até levei um quadro de sertanejo
que ¢ uma série que estou fazendo agora, de sertanejo. E o Jorge Heraldo, do O Popular, fez

uma entrevista comigo. Ele sempre faz entrevista com quem expde no Adress. E ai o
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Hamilton Carneiro viu no jornal, gostou do trabalho, que ¢ um trabalho sertanejo, ligado
muito ao programa dele, que ¢ sertanejo, ai me ligou e fez o convite pra mim participar do
programa Frutos da Terra levando um quadro, inclusive até de frutos da terra, frutos do
cerrado, né? Que ¢ mais ou menos aquela entrada do programa que tem aqueles frutos do
cerrado. Ai, eu fiz um quadro s6 com frutos do cerrado. Este quadro vai compor o cenario.
Inclusive até outros artistas que foram convidados, também, que fizeram um outro tipo de
coisa. Tem um colega meu que fez um lago, né? Um lago com cajus do campo. E tem outro
que fez outras coisas, também, tudo ligado & zona rural, ao cerrado, a esse tipo de coisa.
Participamos de uma abertura (entrevista), depois coloca o quadro 14, vai pro cenario. E o
quadro vai ficar 14 um tempo, no minimo acho que quatro anos, o Hamilton falou que ele vai
ficar exposto 1a. Acho que pra divulgar o trabalho, né? Como o programa dele ¢ um programa
que tem uma audiéncia boa no Estado de Goids, eu acho que pro artista, ndo sé o pléstico,

mas todos que participam do programa, eu acho que divulga tanto o trabalho dele.

3 — Com que freqiiéncia vocé tem gravado no programa?

R — Uma vez apenas.

4 — Vocé acha que o programa contribui para a vida profissional do musico goiano? Em que
sentido ocorre essa contribui¢ao?

R — Todos os programas de televisdo tém esse poder, né? De divulgar o trabalho. Em toda
area, ndo s6 das artes plasticas, da musica, principalmente. Televisdo é uma coisa que vai
longe. S6 pra vocé ter uma idéia, s6 dessa foto, desse trabalho meu, do sertanejo, quando foi
pro jornal, que também é um meio de comunica¢io muito grande, muitas pessoas viram. E
gostoso as pessoas te verem. Eu acho assim, s6 de vocé ja td na midia, ndo s6 na televisdo,
mas no jornal também, ja foi bom, ja deu impulso. Eu tive um convite, também, pra participar
de um leildo que vai acontecer ainda, inclusive eu ainda ndo entrei em contato com a mulher,
mas ja ¢ um convite. Quer dizer, na primeira entrada, ja surtiu esse efeito. Eu acho que ¢
muito importante a midia, a televisdo principalmente. E o programa do Hamilton Carneiro,
né, que ¢ um programa que fala do cerrado, goiano, ¢ muito importante. Valoriza o trabalho

aqui, nosso. Eu acho que estou respondendo a pergunta!

5 — Por ser um programa regionalista, vocé acha que ele contribui para a afirmagdo de uma

identidade cultural musical? Em que sentido ocorre essa contribui¢ao?
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R — A contribui¢do é muito boa. E igual aquilo que a gente tava falando, ele divulga o
trabalho. Se tem artista que as vezes nao consegue divulgar seu trabalho, ndo mostra seu
trabalho, né? E se ele participar de um programa desse, ele t4& mostrando o seu trabalho. Tem
muito artista bom ai que as vezes ndo consegue mostrar o seu trabalho porque nio tem
oportunidade de mostrar num veiculo desse. Fui convidado por causa do tema que eu estava
desenvolvendo. Eu escolhi na hora certa o tema. Eu sempre fiz muita coisa ligada ao sertdo.
Pelo fato de morar na fazenda, também, isso contribui. Vocé ta convivendo naquele meio ali
também. Entdo, eu sempre fiz alguma coisa voltada assim para o sertdo. Mas, nessa
exposicdo, eu resolvi levar mais sertanejo. Inclusive eu tenho rosto (quadro) assim de
sertanejo, mais sofrido, aquela coisa assim de moreno, queimado de sol. Entdo eu acho que fiz
esse trabalho na hora certa. Quer dizer, eu fiz o trabalho, o0 Hamilton tava procurando alguma
coisa do sertdo e ele leu o trabalho e, pronto, aconteceu. Eu acho que uma coisa puxa a outra.

Entao foi legal.

6 — O fato de vocé ter se apresentado no programa fez alguma diferenca na sua vida
profissional?

R — Uai! Fez muita diferenga. S6 no jornal, ja ter aparecido no jornal, ja fez uma diferenga
grande. A hora que esse trabalho divulgar, realmente, ficar sendo exposto 1a no cenario, vai
ter uma repercussao grande. Porque muita gente vai ver e, de repente, alguém interessa pelo
tipo de trabalho, pela técnica que eu uso, enquadrada dentro do realismo, por exemplo. Tem

muita gente que interessa pelo trabalho e vai atras e procura, né? Entdo, vai ser bom pra mim.

7 — Voce assiste ao programa Frutos da Terra? Desde quando?

8 — Com que freqiiéncia?

R — Olha, eu assisto ao programa, eu acho que é assim, desde o primeiro programa. Eu
sempre gostei desse programa. Eu assisto na fazenda... E muito dificil eu ndo assistir ao
Frutos da Terra. L4 pega, tranqiiilo, a televisdo. Entdo eu sempre assisti. Eu gosto muito de
musica, principalmente de musica sertaneja, de musica raiz, né, de musica da terra mesmo.
Entdo eu sempre procurei assistir ao programa dele. Entdo eu acho assim, desde os primeiros
que apareceram, eu ndo tenho assim uma data certa, mas acho que eu venho acompanhando o

programa.

9 — Conhece alguém que assiste com freqii€éncia ao programa?
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R — Ah! Tem um vizinho aqui, de prédio, que ele também gosta muito de musica sertaneja, de
musica da terra. Ele assiste todos. Eu conheco muita gente. A gente comenta né? Igual a esse
programa que eu vou aparecer agora, eu falei 1a em Aurilandia, 14 na cidadezinha onde fica a
fazenda 14. Todo mundo fala: “Olha, n6s vamos ver.” E tal, né? Inclusive até eu tive que fazer
uma outra reportagem em outro canal, na Brasil Central. Entdo, o pessoal 14 viu, ai veio me

falar: “O! Eu te vi 14 na televisdo.” Quer dizer, uma coisa pequenininha ja divulga bastante.

10 — Vocé esta satisfeito com todos os quadros apresentados no programa ou tem alguma
outra sugestao?

R — Eu gosto de todos os quadros. Eu gosto dos cantores goianos nao sertanejos, também. Eu
acho importante ta divulgando a culinaria goiana. Sempre teve o quadro culinario, né? As
vezes tem uma coisa que joga fora até um produto que vocé podia aproveitar ele na
alimentagcdo, né? Eu acho muito importante porque ele sempre apresenta alternativa de
alimento. Ele sempre conscientiza a populacdo da questio do meio ambiente. Inclusive
quando fizemos a gravagdo, nesse quadro que t4 14 no ar eu fiz, no fundo do quadro, uma
vereda procurando preservar, né? Mostrar a vereda. Inclusive até a hora que a gente tava
comentando do quadro, ele falou da vereda, de que foi boa a idéia de ter colocado. Mas eu
gosto muito dos quadros. Tem os humoristicos... Tem os de artesanatos... E sempre ligados ao
cerrado. Inclusive até, nesse programa de hoje, uma senhora fez um licor de uma fruta do

cerrado. Pelo que a menina (Shirly) falou, fica muito gostoso.

Nome do entrevistado: Genésio Sampaio Filho (Genésio Tocantins)

Funcéo profissional: Cantor e Compositor

Categoria do entrevistado: Artista

Data da entrevista: 9 de fevereiro de 2009

L ocal da entrevista: internet, utilizando 0s enderegos eletronicos:

genesiotocantins 1 0@gmail.com / martha_reis@hotmail.com

1 — Para sua participacdo nesta entrevista, escolha uma das alternativas abaixo:
() Concordo em ter meu nome escrito por inteiro no produto final da pesquisa;
() Prefiro que aparecam somente as iniciais do meu nome;

() Prefiro que adotem um nome ficticio € que ndo citem meu nome.

R — Concordo em ter meu nome escrito por inteiro no produto final da pesquisa.
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2 — Como ocorreu sua primeira experiéncia com gravagao no programa Frutos da Terra? Vocé
foi convidado? Por quem?

R — No final da década de 70, inicio dos anos 80, havia uma certa efervescéncia cultural no
Brasil, em Goids ndo era diferente. Muitos festival de Musica Popular Brasileira no pais,
Festival 79/ TV TUPY-Sao Paulo, MPB Shel/TVGlobo- Rio de Janeiro,na capital e no
interior festivais como o Comunica som/Goiania (Arthur Resende), GREMI/Inhumas,
Festicanpop/Porangatu, Festival da Cangao/Pirindpolis, Festival Bem-te-vi/Itumbiara,
Ferialma/Rialma e tantos outros, davam o tom da virada da década. Onde os Compositores,
Cantores e interpretes dessa musica que comegava a embalar o Cerrado, criando novas
paisagens sonoras ¢ historia no Coracao do Brasil. Os festivais com suas peculiaridades e
diversidade tematica, ritmica e poética, inspiraram os artistas criativos a propostas musicais
inovadoras, mas, inspiraram também escritores, poetas, cineastas, diretores de teatro, atores,
atrizes, jornalistas e publicitarios e produtores de Radio e TVs. Programas como
UBECultural, substituido pelo Espaco2-TVAnhanguera/Rede Globo apresentado pelo
Hamilton Carneiro, supria essa deficiéncia da televisdo brasileira de contetidos regionais,
registrando e divulgando artes e artistas numa agenda cultural semanal. Conheci o Hamilton
Carneiro no GREMI Inhumas onde tive uma participacdo ativa, sendo quatro vezes vencedor
(em 78,79,80 e 81), dessas vitorias, duas em parceria com Juraildes da Cruz. Hamilton me
convidou primeiro para gravar o programa Ubecultural, em seguida o Espago 2, depois
surgiram parcerias e campanhas publicitirias onde a musica tinha papel importante.Veio o
Frutos da Terra e mais uma vez Hamilton confirmava a sua determinagdo em abrir espaco
para a cultura goiana na TV local. Participar do programa Frutos da Terra, foi uma seqiiéncia

natural.

3 — Com que freqiiéncia vocé tem gravado no programa?

R — Nao tdo freqiiente como gostaria, morando em Palmas hoje, fica mais dificil a
viabilizac¢do pelos os custos operacionais, com transporte, hospedagem, alimentag¢do e outras
despesas. Sem contar com o fato de ndo haver nenhum programa de intercambio cultural entre

esses dois estados irmaos, mesmo unidos socioculturalmente por mais de trés séculos.

4 — Vocé acha que o programa contribui para a vida profissional do musico goiano? Em que
sentido ocorre essa contribui¢ao?
R — A televisdo em si, ja tem um destaque fundamental nas comunicagdes de massa, aparecer

na TV populariza a imagem, estabelecendo um melhor relacionamento com o publico,
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fazendo com que o artista assuma atitudes mais profissionais. O programa Frutos da Terra
tem a cara de Goids e com certeza contribui demais da conta, quando proporciona ao musico
goiano a oportunidade de expor seu trabalho artistico na midia televisiva, de se relacionar
com outros artistas e com o publico em geral. Ampliando o universo local para o regional e
nacional. Confirmando o papel da midia, das artes e do artista na sociedade, como agente

transformador de elementos culturais formadores e definidores de identidade.

5 — Por ser um programa regionalista, vocé acha que ele contribui para a afirmagdo de uma
identidade cultural musical? Em que sentido ocorre essa contribui¢ao?

R — O regionalismo faz parte de um movimento literario brasileiro que influenciou
sobremaneira, a musica, o teatro, o cinema, as artes plasticas e outras manifestagdes artisticas
no Brasil. Em Goias grandes nomes da nossa literatura de linguagem regional como Bernardo
Elis, Carmo Bernardes, Bariani Orténcio, Hugo de Carvalho Ramos entre tantos outros
acabaram influenciando esse nosso jeito goiano. O Frutos da Terra com a sua longevidade e
continuidade, sdo mais de 1000 programas gravados, cristalizou essa linguagem goiana,
goianidade. Afirmando identidade cultural, musical, literaria, gastrondmica, humoristica... O
ser goiano. A contribuicdo ocorre quando a arte e as mais genuinas manifestacdes culturais
tradicionais e contemporaneas adquirem visibilidade na midia, principalmente a TV,
Oportunizando ao artista a exposi¢do de seu trabalho, tornando acessivel ao grande publico,

através desse veiculo modificador de comportamentos, pensamentos € sentimentos.

6 — Com relagdo a musica tema de abertura do programa, que, alids, tem o mesmo nome do
programa, voc€ ¢ autor da musica e Hamilton ¢ autor da letra, um belo poema sobre o cerrado.
Fale um pouco sobre o processo de criacdo da letra e da musica.

R — Na época eu ja vinha experimentando uma linguagem regional que ndo fosse tdo arcaica,
mas, que dialogasse com a contemporaneidade, tanto sonora, quanto semantica, fonética e
ritmica, se e que me entende. A musica Tempo de Colheita de minha autoria, havia
participado e classificado com meng¢ao honrosa no Festival 79 TV TUPY-Sao Paulo, definida
pelo o Juri e a critica especializada, como uma fantasia brasileira pos tropicalista, cantando os
frutos tropicais do cerrado, um som rural, mas com outro embalo. (Revista ISTO E). Segue a
letra, Tempo de Colheita. ...Fruto amadore maduro tem que cair, e vai cair frutos do céu,
pomos de mel. Pugd, jabuticabeira, frutos cor de ambar, acai, oiti, mangaba e taturuba,
meteoritos ardentes se skaylabizar, bacuri, caju, pequi e aragd, milho pao da vida licor e

manjar. Vai vai chapéu de sol. Vai por esse pomar, o céu tem muitos quintais, com, com,
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com, com pé€s de maracujads. Fruto amadore maduro tem que cair, e vai cair frutos do céu,
pomos de mel. Simbereba murici, buriti e caja, brasileira fruta amada, solo pra sonhar,
vazante de carne fresca, me adormecer, ndo me caia o sol, precisa amanhecer, ndo me caia a
lua, precisa saber, ndo me caiam os olhos, pois precisam ver, que e tempo de plantar e tempo
de colher, sapucaia e tropical brasileiro. Vai vai chapéu de sol, vai por esse pomar, o céu tem
muitos quintais, com pés de maracujas. Fruto amadore maduro tem que cair, e vai cair frutos
do céu, pomos de mel... Quando o Hamilton me mostrou a letra de Frutos da Terra de
imediato percebi a proximidade de linguagens e tematica de elementos que j& povoavam o
meu universo criativo. Ao compor a musica evoquei toda minha vivencia de menino do
interior, percorrendo todo um caminho sonoro pela a fauna e flora do cerrado. Traduzindo em

notas musicais a harmonia que nos devemos buscar estar com a natureza.

7 — O fato de vocé ter apresentado no programa fez alguma diferenca em sua vida
profissional?

R — Sim, ate porque o Hamilton e sua equipe de produgdo desde o inicio, sempre primaram
pelo o profissionalismo e o respeito a todos os artistas. O alcance e a audiéncia do programa
fazem com que os artistas que participam se organizem para melhor atenderem a procura para
apresentacoes, shows, recitais e outros eventos artisticos. E inegavel a contribuicdo do
programa para consolidacdo de carreiras, difusdo e divulgag¢do desses artistas e suas artes, tdo

rica em seus timbres, nuances e sabores do cerrado.

8 — Voce¢ assiste ao programa Frutos da Terra? Desde quando?

R — Desde o comego, quando morava em Goiania. Era onde a gente se via, via a cara da
cultura goiana e toda sua diversidade. Na mesma época o Som Brasil com Rolando Boldrin na
Rede Globo, deu grande impulso midiatico, a essa musica regionalista ou nativista.
Projetando artistas do naipe de Almir Sater-MS, Papete- MA, Renato Teixeira-SP, Renato
Borgheti-RS, Nilson Chaves - PA, Antonio Nobrega-PE, so para citar alguns desses artistas.

9 — Com que freqiiéncia?
R — Sempre que estou em minha casa em Palmas, nos finais de semana, procuro assistir o

Frutos da Terra, para rever amigos, e reviver minha goianidade. ,

10 — Conhece alguém que assiste com freqiiéncia ao programa?
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R — Sim, muitas pessoas em Goias Tocantins, Mato Grosso do Sul, Para, Maranhao, um
grande publico que da essa audiéncia, fazendo com que o programa esteja tanto tempo no ar €

no imagindario das pessoas.

11 — Vocé esta satisfeito com todos os quadros apresentados no programa ou tem alguma
outra sugestao?

R — A transformagao dos programas para outros formatos de midias, CDs, DVDS, Clipes e ate
publica¢des impressas, como livros de musica letras-partituras, causos, poemas e receitas.
Pelo menos uma vez por ano, langar coletaneas com artistas que participam do programa,
disponibilizando ao publico, a estudantes e pesquisadores, o grande acervo em audio e video
do Frutos da Terra, enriquecendo e ampliando o repertorio do Cancioneiro
Goiano.

Deus te ponha em virtude!

Funcionéarios

Para os funcionarios do programa foram feitas as seguintes perguntas:
1 — Para sua participagao nesta entrevista, escolha uma das alternativas abaixo:
() Concordo em ter meu nome escrito por inteiro no produto final da pesquisa;
() Prefiro que aparecam somente as iniciais do meu nome;
() Prefiro que adotem um nome ficticio e que ndo citem meu nome.
2 — Ha quanto tempo vocé trabalha com Hamilton Carneiro na realizagdo do programa Frutos

da Terra?

3 - Vocé notou mudangas quanto as apresentagdes artisticas e culturais no decorrer desses
anos?

Caso a resposta para a segunda pergunta tenha sido sim:

4 - Voceé poderia descrever algumas dessas mudangas?

5 — Como ¢ trabalhar na realizagdo desse programa?

6 — Vocé tem o habito de assistir aos programas?

7 — Com que freqiiéncia?

8 — Conhece alguém que assiste com freqiiéncia aos programas?

9 — No seu entendimento, qual a explica¢do para o programa estar completando vinte e cinco

anos de audiéncia?
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Artista entrevistado: Abimael Rosa Lopes Junior

Funcao profissional: Produtor de programa

Categoria do entrevistado: Funcionario

Data da Entrevista: 9 de dezembro de 2008

Local da entrevista: Anfiteatro da Organizagao Jaime Camara (local de gravagdes internas
do programa)

Duracdo da entrevista: 11 minutos e 52 segundos

1 — Para sua participacdo nesta entrevista, escolha uma das alternativas abaixo:

() Concordo em ter meu nome escrito por inteiro no produto final da pesquisa;

() Prefiro que aparecam somente as iniciais do meu nome;

() Prefiro que adotem um nome ficticio e que ndo citem meu nome.

R — Pode ser a primeira op¢ao. Concordo em ter o meu nome por inteiro no produto final da

pesquisa.

2 — Hé quanto tempo vocé trabalha com Hamilton Carneiro na realizagdo do programa Frutos
da Terra?

R — Exatamente ha quatro anos.

3 - Vocé notou mudangas quanto as apresentagdes artisticas e culturais no decorrer desses
anos?

R — Notei.

4 - Voceé poderia descrever algumas dessas mudangas?

R — A gente... Devido ao fato... Antes de a gente ter trabalhado aqui juntamente com o
Hamilton, né? Um pouco mais de abertura a artistas que nunca tinham gravado no programa.
Entdo, hoje, a gente, nesses quatro anos pra cd, a gente tem uma certa freqiiéncia de,
praticamente em todos os programas, ter tido algum artista que nunca participou, nunca tinha
gravado no programa, mas que se enquadra no perfil do programa, mantendo a raiz, mantendo
a mesma identidade, vamos dizer assim, né? SO que a gente abriu 1SS0 um pouco mais para o
pessoal. A gente mudou um pouco, também, os quadros do programa porque isso, em

televisdo, ¢ vital. Por exemplo, o Bariani fazia a receita e fazia o quadro de leitura, de
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literatura juntamente com o Carmo’*, com o pessoal. Entdo, o que a gente fez foi fazer um
quadro diferente pra ele agora, por exemplo, um quadro de palavras populares. Mas, a gente
seguiu a mesma linha, né? Entdo, na verdade, o que alterou... O quadro de humor, hoje a
gente tem o Mauricio ¢ Xexéu fazendo parddia. Todo programa tem parddia musical com
eles. Mas, quadro de humor ja é antigo, desde a época do Geraldinho. Tem o do Tom,
também, uma mudanga ja de dez anos pra ca, mas o formato do causo dos dois ¢ um formato
um pouco mais diferenciado. Os dois, né? Um (o Tom) conta um causo e, imediatamente, o
outro (o Nilton) ja vem contando outro. A gente adotou, também, mais externas no programa.
Eu acho que o Frutos da Terra tem uma abrangéncia muito forte ndo s6 aqui mas,
principalmente, no interior. E ai quando vocé vai pra rua, voc€ vai para uma praga, vocé€ vai
gravar as pessoas daquela cidade, vocé nota que a cidade se envolve no processo de gravagao.
Quanto as externas, a gente escolhe locais em Goidnia que s3o bonitos, mas a gente procura,
também, muitos lugares no Estado que tenham importancia histoérica ou até mesmo por causa
dos artistas daquela cidade que adoram ser gravados e a gente se envolve com a populagdo
daquele local. Normalmente o que eu noto € que no interior a gente tem essa abertura muito
grande, mais do que aqui na capital. Talvez porque aqui, na capital, o pessoal ja esteja mais
acostumado com a televisdo, com as produgdes que sdo didrias, enquanto que numa cidade
pequena, uma vez ou outra s6 que vai uma equipe de televisao. E, como esse pessoal ja tem
uma identidade muito forte com o Frutos da Terra a gente chega, o pessoal gosta, todo mundo
quer gravar, todo mundo quer participar. Entdo a gente adotou um pouco essas externas e,

também, pra dar essa variedade.

5 — Como ¢ trabalhar na realiza¢do desse programa?

R — Muito gratificante e enriquecedor.

6 — Vocé tem o habito de assistir aos programas?

7 — Com que freqiiéncia?

R — Eu gravo o programa, depois eu participo de toda a edi¢do e todo sdbado eu assisto ao
programa. E um trabalho da gente, né? Entdo, vocé ver ele no ar da essa satisfacdo, também.
E que tudo ocorra bem, né? Porque, no ar, pode ser que dé algum problema de equipamento,

de transmissdo, né? Entdo, a gente t4 muito bem atento a isso.

3 Carmo Bernardes — (1915 — 1996) Escritor regionalista, mineiro que se radicou em Goias. Foi membro da
Academia Goiana de Letras. Na década de 80, apresentou, no programa Frutos da Terra, um
quadro sobre plantas, especialmente medicinais, bichos e costumes populares.
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8 — Conhece alguém que assiste com freqii€ncia aos programas?

R — Muita gente. Muita gente. Muita gente me liga... Eu acho que o quadro de receita, o
quadro de culindria tem uma aceitagdo muito grande. Toda receita eu tenho que passar ela
para o pessoal. O site ainda estd em constru¢do, entdo o pessoal ainda ndo tem acesso a

pagina. Entdo eles ligam aqui, pedem e eu passo as receitas.

9 — No seu entendimento, qual a explicacdo para o programa estar completando vinte e cinco
anos de audiéncia?

R — Acho que é muito isso do que a gente até ja conversou um pouco, o regionalismo, as
pessoas se verem na tevé. A gente, as vezes, tem as grandes producdes das grandes emissoras
e que fica uma coisa de alcance muito longe, muito distante. E o programa com esse
regionalismo, as pessoas podendo simplesmente mandar um CD aqui pra produgdo, a gente
escutar, juntamente com o Hamilton, ¢ claro, e poder estar chamando. A gente tem uma
demanda muito grande de CD aqui. Eu escuto primeiramente e encaminho para o Hamilton os
que tém mais identidade com o programa e ele da a palavra final. Entdo, muitas vezes as
pessoas ndo acreditavam. As vezes a gente ti no interior e eles falam assim: “Nao, eu
trabalho, mas eu tenho uma dupla e eu gostaria de cantar”. Eu falo: “Me manda um CD ou
MP3 ou algum outro formato”. E essa pessoa me manda e pouco tempo depois ela ¢ chamada
para o programa. Entdo eu acho que ¢ bem democratico. Nos estamos resgatando a nossa
cultura. A gente t4 com a nossa culinaria, a gente t& com o nosso humor, a gente ta com a
nossa musica. Os materiais de fauna, flora a gente grava também nesses quadros. E plantas do
cerrado e frutas do cerrado, artistas do cerrado. Sobre o que mudou no programa, a gente ta
com um... Vocé pode até reparar depois no cendrio. No6s comecamos com um quadro que ¢
com os artistas plasticos que vao compor o cenario do programa com suas obras. Entdo, ¢ uma
diferencga, tudo isso ¢é ressaltado no programa. Entdo eu acho que tudo isso preponderou
bastante durante esses vinte e cinco anos do programa. E a dedicagdo do Hamilton, um
guerreiro. A gente sabe que ¢ um homem comprometido com a cultura regionalista. Se vocé
for reparar em véarios programas vocé vé que esta se perdendo isso, aos poucos vai. Entdo eu
acho que essa persisténcia dele e com essa formula de t4 abrangendo varios segmentos...
Varios segmentos estdo sendo utilizados, nao fica fechado. Temos brincadeiras infantis,
também. Aos poucos a gente vai lembrando. Tem um quadro que a gente comegou a fazer. Ha
mais ou menos uns quatro ou cinco anos atras, a gente comegou a percorrer algumas cidades,
procurando aquelas brincadeiras que dava seis horas da tarde e as criangas estavam brincando

e que, hoje em dia, nas grandes cidades, vocé ndo vé mais. E a gente fez uma série sobre isso
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e uns dois ou trés anos depois, curiosamente, no programa Fantastico, num quadro com a
Regina Casé, eles entraram com brincadeiras infantis. Falo série porque a gente ficou um
tempo, até acabarem, entre aspas, vamos dizer assim, as brincadeiras. A gente conseguiu
resgatar, fazer uma producao. Porque pra gravar, também, vocé tem que gravar coisa boa e, as
vezes, as criangas nao estdo muito bem ensaiadas ou até ndo estdo brincando muito nada.
Entdo a gente tem que ir nos interiores pra achar os lugares para o pessoal fazer aquilo bem
feito. E ai... A televisdo tem essa preocupagdo com a estética, com o visual, também, né? E a
gente fez essa série. O quadro do Bariani agora, que também ja tem uns quatro anos... Até eu
estou gravando pro Faustdo, uma vez por més, o quadro chama “Cada lugar tem o seu jeito de
falar”. Eles pegam palavras do Brasil inteiro e sai perguntando em regides diferentes. O que
eu quero dizer ¢ que a gente tinha uma tendéncia e que... Curiosamente, o pessoal da Globo
comegou a trabalhar um material que a gente ja esta trabalhando, antes deles, entende? Foi o
que aconteceu com a culinaria. Segundo o Hamilton, foi pioneiro, depois que foi para o Jornal
Hoje. As brincadeiras infantis geralmente sdo musicadas e tem, também, muito de artesanato,
né? Como, por exemplo, fazer carrinhos, entendeu? Entdo, vocé trabalha tanto as musicas
quanto as brincadeiras, como ‘finca’, ‘bolinha de gude’, e o artesanato, como fabricar objetos
com caixinhas de fosforos... Sao brincadeiras que, pelo menos aqui em Goiania, a gente nao
vé€ nas ruas. A gente tentou resgatar isso até como uma forma de mostrar para essas novas
geracdes como isso era brincado normalmente pelos nossos pais e até né6s mesmos brincamos,
né? Tem que conservar isso na memoria do povo. Exatamente, um resgate de memoria, da

cultura popular, bem caracteristico do programa.

O apresentador

Nome do entrevistado: Hamilton Carneiro

Funcao profissional: Publicitario e apresentador do programa Frutos da Terra
Data da entrevista: maio de 2008

Lugar daentrevista: Escritorio da Agéncia Styllus de Propaganda.

Duracéo da entrevista: 24 minutos e 46 segundos

Para Hamilton Carneiro foram selecionadas perguntas especificas:
1 — Com que objetivo foi criado o programa Frutos da Terra e quem o idealizou?
2 — Quem sugeriu o0 nome do programa?

3 — Em que dia, més, ano e horario foi ao ar a primeira exibi¢ao do programa?
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4 — Houve variacdes em relagdo ao horario de apresentacdo do programa ao longo dos anos
em que tem sido exibido. No inicio, ia ao ar as dez horas da manha, passou a ser exibido as
treze horas, depois, as oito e meia da manha. Atualmente, ele ¢ exibido as onze e meia da
manha. O que fez com que houvesse essas mudancas de horario? Tais medidas influenciaram
na audiéncia do programa?

5 — Vocé ja teve a oportunidade de apresentar o histérico do programa, desde a sua estréia, e
de falar sobre ele a outros pesquisadores?

6 — Quais sdo os critérios utilizados para a selecdo das apresentacdes musicais e culturais do
programa?

7 — Conforme informagdes prestadas por vocé na abertura de cada programa, a area de
abrangéncia do mesmo compreende todo o Estado de Goias, o D.F. e algumas cidades do
Para, Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Tocantins, Maranhdo ¢ Minas Gerais. Ja foi
realizada alguma pesquisa que indicasse o local em que foram alcangados maiores indices de
audiéncia? O programa tem realmente essa preocupacao?

8 — Quanto a platéia nas gravagdes, ja houve, durante um periodo na histéria do programa, a
presenca de estudantes adolescentes. Quais os critérios adotados para a escolha dessa platéia?
O programa oferecia transporte para esses jovens? Houve um motivo especial para que a
platéia fosse de estudantes adolescentes? Por que cessaram com a presenca de platéia nas
gravagoes?

9 — Sabe-se que atualmente ¢ de grande interesse das emissoras de televisdo manter o acervo
de sua programacao. Existe um arquivo do programa desde a sua estréia? Que tipo de arquivo
¢ utilizado pela TV Anhanguera ou por vocé para tal registro? Continua sendo em VT ou ¢é
digitalizado?

10 — E notéria a promogdo de uma integragdo dos musicos de nossa sociedade com o
programa. Nao haveria, também, interesse da produgcdo do programa em promover a
integragao dos musicos estudantes da Universidade no sentido de oportunizar apresentagdes

artisticas e facilitar o acesso ao acervo para pesquisas sobre a cultura goiana?

1 — Com que objetivo foi criado o programa Frutos da Terra e quem o idealizou?

R — Fui eu mesmo quem o idealizou. Sempre fui um apaixonado pelas manifestagdes
populares do povo goiano. O objetivo primordial era o de registrar essas manifestagoes.
Entretanto, ao serem divulgadas na tela da TV, o programa consagra e estimula essas
manifestagdes proporcionando um resgate da nossa cultura. Lembro-me de uma experiéncia

que tivemos ao procurar voluntarios para apresentarem uma danga de catira. Os catireiros, em
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decorréncia de uma desvalorizagdo de sua arte pela cultura de massa, ndo se propuseram a
apresenta-la, pois se sentiam envergonhados. Quando enfim conseguimos tal faganha e
levamos ao ar a danga catira, “choveu” de pedidos por parte dos catireiros para se

apresentarem no programa.

2 — Quem sugeriu o nome do programa?

R — Eu mesmo. E titulo de um poema meu. Eu fiz primeiro, a partir de 1972, um programa
chamado UBE Cultural. Por que UBE? Porque ele era produzido por membros da Unido
Brasileira de Escritores, da qual eu fago parte. Entdo UBE Cultural era um programa com uma
certa variedade cultural, tinhamos musica, mas musica erudita, artes plasticas, teatro,
literatura e cinema. Esse programa ficou sete anos no ar e marcou bastante. Mas ele atingia
um publico seleto, erudito, ele ndo atingia o grande publico. A audiéncia nunca passava de 20
até 23%.

Nesse tempo eu ja pensava em fazer o Frutos da Terra, entretanto eu precisava de uma
transi¢do. Se eu saisse de um programa totalmente erudito e entrasse em outro de cultura
popular, totalmente aberto, com bastante diversidade, chocaria um pouco. Entdo, fiz o Espaco
2 que ficou no ar por trés anos. Era um programa que oferecia espaco para musicos,
compositores, cantores e instrumentistas, goianos. Nessa €época eu ja comecei a buscar
material para o Frutos da Terra. No dia em que estreamos o programa, numa espécie de avant
prémiére para o pessoal formador de opinido, autoridades. Foi na Organizacdo Jaime Camara,
isso ha 25 anos atras. Ai eu botei uma catira no ar, tive o atrevimento de colocar uma musica
caipira. Ai quem assistiu achou muito interessante. O saudoso Domiciano de Farias, que foi
diretor do O Popular, me disse o seguinte: “Hamilton, eu me encantei com o programa.
Agora, vocé acha que vocés terdo material para dar continuidade a esse programa? Falo isso
porque estou achando que vocés fizeram isso dai para um programa piloto, ndo vai ter como
continuar.” Eu disse: “Continua, Domiciano, porque tem muitas manifestagdes da nossa

cultura que estdo por ai engavetadas ou até marginalizadas, ¢ o caso da musica caipira”.

3 — Em que dia, més, ano e horario foi ao ar a primeira exibi¢ao do programa?

R — No dia sete de julho de 1983 as dez horas da manha.

4 — Houve variagdes em relacdo ao horario de apresentacdo do programa ao longo dos anos
em que tem sido exibido. No inicio, ia ao ar as dez horas da manha, passou a ser exibido as

treze horas, depois, as oito e meia da manha. Atualmente, ele ¢ exibido as onze e meia da
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manha. O que fez com que houvesse essas mudancas de horario? Tais medidas influenciaram
na audiéncia do programa?

R — No inicio, ia ao ar aos domingos as 10h, logo ap6s o programa sertanejo de Rolando
Boldrim. Nesta época era grande a audiéncia, creio que ndo apenas pelo horario, mas,
também, pelo aproveitamento do telespectador, apreciador da musica rural. A mudanga de
horario na exibigao foi uma imposicao da Organizacao. Quando a exibicao passou a ser as 8h,
a audiéncia absoluta, a que compara o niumero de tevés ligadas, caiu. Entretanto, a relativa
subiu, houve uma participacdo maior por nao ter concorrente em outras emissoras.
Atualmente, esta sendo exibido as 11h e 30 min, e a audiéncia, tanto a absoluta quanto a
relativa, ¢ bastante satisfatoria. Com a criacao do quadro que trata das questdes ambientais, a
audiéncia entre jovens de doze a vinte e quatro anos aumentou, consideravelmente. O

programa possui uma audiéncia satisfatoria para a grade da Rede Globo.

5 — Vocé ja teve a oportunidade de apresentar o histérico do programa, desde a sua estréia, e
de falar sobre ele a outros pesquisadores?

R — O programa, por ser um representante de um reduto caipira que hoje ndo existe mais,
constitui um objeto de estudos. Varias faculdades, inclusive no Rio Grande do Sul, fizeram
estudos sobre aspectos do programa. A musica de abertura do programa (letra de minha
autoria e musica de Genésio Tocantins) ja foi estudada pela UNB, Embrapa e foi uma das

questdes do vestibular da UCG.

6 — Quais sao os critérios utilizados para a selecao das apresentagdes musicais e culturais do
programa?

R — Sao selecionadas apenas as que tém uma identificagio com a nossa terra, com a nossa
gente. Com instrumental simples, bem diferente do instrumental utilizado em shows e em
estadios de gravagdes de CDs. Priorizam-se as cangdes que estdo fora do universo da

industria. Se ndo forem, que pelo menos sejam cantadas por cantores goianos.

7 — Conforme informagdes prestadas por vocé na abertura de cada programa, a area de
abrangéncia do mesmo compreende todo o Estado de Goias, o D.F. e algumas cidades do
Para, Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Tocantins, Maranhao ¢ Minas Gerais. Ja foi
realizada alguma pesquisa que indicasse o local em que foram alcangados maiores indices de

audiéncia? O programa tem realmente essa preocupacao?
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R — Como disse anteriormente, ¢ satisfatoria a audiéncia do programa para a grade da Rede
Globo. Em Goias, a audiéncia ¢ maior no interior, principalmente em Anapolis. E grande,
também, a audiéncia na capital do Tocantins, Palmas. Nos temos sim, a preocupagdo com a

audiéncia, pois dependemos dela para a continuidade desse trabalho.

8 — Quanto a platéia nas gravagdes, ja houve, durante um periodo na histéria do programa, a
presenca de estudantes adolescentes. Quais os critérios adotados para a escolha dessa platéia?
O programa oferecia transporte para esses jovens? Houve um motivo especial para que a
platéia fosse de estudantes adolescentes? Por que cessaram com a presenca de platéia nas
gravacoes?

R — Algumas escolas nos procuraram pedindo abertura para seus alunos estarem nas
gravagdes do programa e relatando essas gravagdes em seus trabalhos escolares. Achamos por
bem contribuir com essa estratégia escolar e abrimos espago. Qualquer escola da rede publica
ou particular pode participar. Tem que agendar previamente, pois ndo sdo todas as gravagdes
que podem contar com a presenca desses estudantes. O transporte dos mesmos fica por conta
das escolas. Hoje, por realizarmos muitas gravagdes externas, ndo estamos recebendo, por

enquanto, esses alunos.

9 — Sabe-se que atualmente ¢ de grande interesse das emissoras de televisdo manter o acervo
de sua programacao. Existe um arquivo do programa desde a sua estréia? Que tipo de arquivo
¢ utilizado pela TV Anhanguera ou por vocé para tal registro? Continua sendo em VT ou ¢
digitalizado?

R — Eu tenho gravagdes de programas antigos, ndo exatamente os primeiros, em VHS aqui na
minha agéncia. A Organizagdo Jaime Camara, atualmente, arquiva os programas utilizando

equipamentos digitalizados.

10 — E notéria a promogdo de uma integracio dos musicos de nossa sociedade com o
programa. Nado haveria, também, interesse da produ¢do do programa em promover a
integracao dos musicos estudantes da Universidade no sentido de oportunizar apresentagdes
artisticas e facilitar o acesso ao acervo para pesquisas sobre a cultura goiana?

R - Reconheco que, atualmente, o acesso € restrito. No que se refere aos musicos recém
formados, o programa tem as portas abertas para eles, desde que eles tenham o perfil do
programa. Quanto ao ato de disponibilizar o acervo das gravagdes, ha que se criarem, por

parte da Organizagdo, facilitadores para o acesso aos arquivos. Talvez seja necessario gravar
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as manifestagdes culturais utilizando dois equipamentos, um para o arquivo da Organizagao,

outro para dispor, quem sabe, em um local adequado para a sociedade e para a Universidade.
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ANEXO B -DVD



