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RESUMO

A investigacdo aqui sistematizada circunscreve a problematica: os sons do cotidiano
da cidade nos representam culturalmente? Ha uma performance cultural, sonora,
goianiense? Se ha, como ela se manifesta? Pressupomos que ha uma performance
sonora na cidade que caracteriza as performances culturais de seus cidad&os. Para
tanto, nosso objetivo foi identificar, coletar, registrar sons em quatro lugares
significativos para a cidade de Goiania e, posteriormente, editd-los visando a
realizacdo de uma instalacdo sonora intitulada ‘Janelas sonoras’. Esta instalagéo,
além do fim em si mesma, também nos serviu para confirmar ou ndo, se hd uma
performance sonora cultural goianiense, junto a recepcao dos sons selecionados. Os
dados da pesquisa foram obtidos por meio da observacao, da escuta, de entrevistas
e dos questionarios a partir de quatro territérios sonoros mais expressivos de
Goiania, selecionados e assim considerados por mim. A analise dos dados foi
realizada de maneira qualitativa, etnografica (com contribuicbes de estudos da
antropologia urbana) e fundamentada em discussdes teoricas a partir dos autores:
Erving Goffman (1986, 1959, 2011, 2012); Richard Schechner (1985, 2002, 2003,
2006); Victor Turner (1974, 1982); Sainy Veloso (2013, 2014); Raymond Murray
Schafer (1977, 2011); Roland Barthes (1987, 1990); Michael Certeau, Luce Giard e
Pierre Mayol (1996); Clifford Geertz (1989); Carlos Fortuna (1998, 1999); José
Guilherme Cantor Magnani (1998, 2009, 2002, 2013, 2016); Maurice Halbwachs
(1980,1990); Pierre Schaeffer (1950, 1966); Bernd Schulz (1999), entre outros.
Esperamos que essa experiéncia sensivel, sonora, realizada na investigacao,
contribua para a discussdo dos sons como performance sonora cultural e permita
entender a cultura local em sua diversidade.

Palavras-chave: Performances culturais. Som e cidade. Janelas Sonoras.
Performances urbanas.



ABSTRACT

The research here systematized circumscribes the problem: do the sounds of daily
life in the the city represent us culturally? There is a sound cultural performances of
Goiania? Therefore, our objective was to identify, collect and record sounds in four
significant places of the city and, subsequently, edit them in order to make a sound
installation called Windows Sounds. This installation, beyond the end in itself, also
served as a mecanism to confirm or not whether there is a cultural sound
performance in Goiania, with the reception of the selected sounds. The research data
were obtained through observation, listening, interview and questionnaires of the four
most expressive sound territories of Goiania, selected and considered that way by
me. Data analisys was developed qualitatively, etnographic (with contributions of
urban antropology) and based on theoretical discussions of these authors: Erving
Goffman (1986, 2001, 2011, 2012); Richard Schechner (1985, 2002, 2003, 2006);
Raymond Murray Schafer (1977, 2011); Victor Turner (1974, 1982), Sainy Veloso
(2013, 2014); Roland Barthes (1990); Michael Certeau, Luce Giard and Pierre Mayol
(1996); Clifford Geertz (1989); Carlos Fortuna (1998, 1999); José Guilherme Cantor
Magnani (1998, 2007, 2013, 2016); Maurice Halbwachs (1980); Pierre Schaeffer
(1950, 1966); Bernd Schulz (1999); Gilles Deleuze and Felix Guattari (1992), among
others. We hope that this sensitive sound experience, conducted in the investigation,
will contribute to the discussion of sounds as cultural sound performance and allow
understanding the local culture in its diversity.

Keywords: Cultural performances. Performance Studies. Sound and city. Sound
windows. Urban performances.
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1 INTRODUCAO

Minhas trajetorias académica e profissional me direcionaram a escolha desta
tematica da pesquisa e o resultado do estudo foi a tese de doutorado em questao.
Fiz minha graduacéo em Cinema e Audiovisual na Universidade Estadual de Goiés
(UEG). Ap6s a graduacado, conclui a pés-graduacdo Lato sensu em Cinema e
Educacdo no Instituto de Filosofia e Teologia de Goias (IFITEG), realizando
pesquisas com énfase na sonoridade do audiovisual. No cinema transito em varias
areas da producdo, mas me especializei de forma tedrica e pratica na area de som
para cinema, trabalhando em diversas produ¢des cinematograficas goianas como
captadora, editora e profissional de mixagem de som.

Entre 2012 e 2014 realizei o0 mestrado em Arte e Cultura Visual na Faculdade
de Artes Visuais da Universidade Federal de Goias (FAV-UFG) na linha de pesquisa
Poéticas e Processos de Criacdo, com uma investigacdo tedrica e pratica. Na
dissertacdo, intitulada Escuta vibratil, investiguei a emissao de ruidos sonoros dos
orgdos internos do corpo humano e como ocorre a materializagdo visual deles em
relacdo a emissdo de ondas sonoras internas do corpo humano, capturadas e
codificadas por equipamentos médicos.

Em alguns casos, como no método diagndéstico da ultrassonografia e da
ressonancia magneética, se ndo ha som, ndo ha formacédo de imagem. As imagens
que recebemos impressas em determinado tipo de papel logo apds a realizacdo de
exames médicos, como a ressonancia magnética e a ultrassonografia, sdo, na
verdade, imagens sonoras. Imagens do nosso corpo, reveladas através da emissao
de ondas sonoras ressoantes, que tornam mais fortes a conexdo do ser humano
com o som. Portanto, sem o0 som n&do ha imagens e os diagnésticos nao se realizam.
A narrativa audiovisual desenvolvida no término do mestrado expds, ao espectador,
uma imagem incomum e um som incomum, fora do cotidiano a que pertencemos.
Essas imagens e esses sons ndo remetem a realidade social, mas sim a uma
representacdo do corpo interior analisada por meio de uma escuta vibratil: uma
escuta do que esta abaixo da pele.

A inquietacdo sobre o lugar do som em uma sociedade onde a cultura visual
prevalece agucou ainda mais a minha curiosidade sobre a problematica em torno
desse objeto de estudo depois da defesa da dissertacdo de mestrado. Se nesse

percurso dediquei toda a minha atencdo para a audicdo de ruidos incomuns, foi a
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partir dessa selecdo que comecei a perceber mais atentamente outros sons que
chegavam aos meus ouvidos — 0s ruidos que eram externos ao corpo humano — 0s
sons comuns do cotidiano. O cotidiano, assim como Certeau, Giard e Mayol (1996,
p. 31) ensinam, representa o que é partilhado em nossa labuta, no dia a dia, e “[...]
nos prende a partir do interior [...]". Sdo as maneiras como consumimos coisas e
situacdes cotidianas para construirmos nossas taticas e/ou estratégias diariamente,
escondendo-nos atras das mascaras da conformidade.

E pelos sentidos que o ser humano, segundo Dewey (2010, p. 88), “[...]
participa diretamente das ocorréncias do mundo a seu redor”. Para o autor, a “[...]
experiéncia € o resultado, o sinal e a recompensa da interacdo entre organismo e
meio que, quando plenamente realizada, é uma transformacdo da interacdo em
participacdo e comunicagao” (DEWEY, 2010, p. 89). Dessa maneira, pode-se afirmar
que a experiéncia € o resultado da interacdo entre 0 mundo e o sujeito e algum
aspecto do individuo situado nesse lugar. E o som € fundamental para a construgcédo
dessa interacao, linguagem e comunicacao.

Penso que minha experiéncia na cidade de Goiania foi determinante para as
investigagdes realizadas por mim ao considerar a importancia dos sons em minha
vida. Morei na casa dos meus avés até os sete anos de idade, em um bairro pouco
movimentado da cidade, o Setor Castelo Branco. Um setor que era bem arborizado
e composto por pequenas chacaras dentro da cidade. Tenho boas lembrancas do
carro de som que anunciava a venda do doce de Neropolis perto da casa dos
meus avos: “Olha o doce de Neropolis”. Minha avé comprava doce de leite e
marmelada. O doce unia a familia nos finais de tarde, na porta da casa deles, pois
todos se sentavam em cadeiras de fio dispostas na calcada,e o doce era
compartilhado entre as pessoas que ali estivessem. Os vizinhos vinham se juntar a
nos e acabavamos por formar uma grande roda de pessoas que moravam na
mesma rua.

O carro da pamonha também marcou minha infancia e ainda marca nos dias
atuais. Todo dia o carro passava na rua da casa dos meus avos anunciando o
produto. Como de costume, eu ia para o portdo observar o carro passar pela rua e
achava o maximo aquele som se distanciar do meu ouvido a medida que o carro ia
passando por mim. O som sertanejo, 0 som de berrante e o da Folia de Reis,

entoado por cantores, violdo e viola também me faz recordar dos dias durante o més
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de janeiro em que passava pela rua da casa dos meus avoés algum ‘giro’ de folia com
a bandeira de algum santo catdlico. Meus avés ofereciam o almoc¢o ou um lanche
para os devotos, e minha avo dizia que ao fazer isso receberiamos uma
oracao para abencoar a familia e a casa. Vendedores de tipos diversos de produtos
anunciam vendas em carros de som pela cidade: vendiam picolé, queijo, requeijao,
cobertores, bolo, pao. Todos os dias no final da tarde eu escutava algum desses
sons. E quando queriamos comprar algum produto logo ja saiamos gritando pela
rua: “Ei moco, volta aqui”.

Com sete anos de idade meus pais se mudaram para um apartamento em
outra regido da cidade. O apartamento fica em uma avenida movimentada
da cidade, no Setor Sudoeste. Moro nesse mesmo apartamento desde entdo. Nele
sinto a textura sonora dos carros e das motocicletas de forma mais intensa agora do
que na infancia. O som do caminh&o de coleta seletiva de lixo da cidade € um som
presente no setor e faz com que os cinco cachorros da vizinha corram no
apartamento acima do meu de forma desenfreada por conta do som. E uma
mixagem de sons: latidos, o barulho da cagcamba da coleta de lixo, 0 som das patas
dos cachorros correndo.

Acredito que me acostumei com o som da cidade agitada. N&do consigo
dormir bem quando estou fora de Goiania. Para tentar enganar a mente quando
estou fora preciso ouvir sons de cidade pelo meu celular. Sdo sons que me fazem
sentir segura durante a noite: sons de motocicletas, de carros, sons em lo-fi que se
misturam e formam uma textura de som que me acalma e me faz sentir em meu
territério sonoro, mesmo quando estou em outro estado brasileiro. Quando estou em
alguma cidade litoranea, por exemplo, sinto-me incomodada durante a noite com 0s
sons das ondas do mar. Nado consigo me desligar do mundo externo e dormir. S6
consigo dormir ao escutar sons que me lembram da cidade onde nasci e vivo.

Durante o dia os sons de Goiania invadem o apartamento que moro: tem um
ponto de 6nibus em frente a janela do meu quarto; uma escola no quarteirdo de cima
que reproduz o som de sirene e de criangas que saem apoés o término da aula. Estes
sons invadem o apartamento. Ainda tem o terminal de Onibus a trés quarteirdes de
meu apartamento que também produz sons graves, fazem a textura de som ecoar

em meu apartamento e preenchem o espaco vazio com som. Ademais, tenho
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memorias de sons de ambulantes nas feiras da cidade, pois minha mée adorava
frequentar todas as feirinhas de roupa da cidade.

Afora minhas memdarias, tecnicamente um som € composto por frequéncia
(medida em hertz, caracteristica que permite o ouvido distinguir um som grave de
um som agudo), amplitude (aspecto relacionado com a quantidade de energia da
onda sonora — que podemos entender como volume, medida em decibéis), e timbre
(atributo singular de uma fonte sonora, que a distingue de outra). Fisicamente som é
o resultado de percepcdes de disturbios das moléculas de um meio em certo
intervalo de tempo, ou seja, 0 som é produzido quando alguma coisa faz o ar se
mover e isso acontece por meio da compresséao e rarefagdo do ar (RATTON, 2007).
Desse modo, como 0 som se movimenta pelo ar, a hossa experiéncia ho mundo &
intimamente sonora, porque fisicamente o0 som nos atravessa, desde o hascimento.
Esse som que nos atravessa pode ser um ruido, uma musica, um assobio, uma fala,
um grito.

No burburinho da vida cotidiana de uma cidade compreendemos que o tipo de
sonoridade que nos atravessa é o ruido sonoro. Sons emitidos por fontes sonoras
variadas: um vendedor ambulante, um 0nibus, conversas dos transeuntes que
chegam aos nossos ouvidos, com diversas formas, frequéncias e sentidos. Von
Helmholtz (1863) entende o ruido — de uma maneira ampla — como um som né&o
musical, provocado por movimentos irregulares, tanto em tempo quanto em
intensidade. Ja Schafer (2011, p. 367) se preocupa com a tipificacdo do ruido sonoro
e o0 definiu em: som ndo desejado, som ndo musical, qualquer som forte e um
distarbio em quaisquer sistemas de sinais. Segundo este autor: “[...] isso torna ruido
um termo subjetivo”. Silva (2012, p. 42), assim como Schafer, alega que “[...]
qualguer abordagem ampla da ideia de ruido e suas implicacdes [...] esbarra, em
principio, na dificuldade de se definir o termo de maneira precisa”. Isso ocorre em
razao da variedade de circunstancias em que o ruido pode ser empregado. A autora
faz duas distingdes para o ruido: a primeira é “[...] um tipo de som de caracteristicas
complexas e imprecisas” (SILVA, 2012, p. 42), e a segunda, que o ruido é algo
relativo: “[...] é ruido para alguém e em alguma situacdo. Com isso pode-se
compreender a resisténcia do ruido a definicbes fechadas e estaveis.” (SILVA, 2012,
p. 42).
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Pierre Schaeffer (1966, p. 105) também reforca a importancia do som em
nossas vidas. Segundo o autor, quando nos deslocamos em um ambiente estamos
vivendo em um "[...] mundo tdo sonoro quanto tatil ou visual e estamos, quer
queiramos quer nao, sempre ouvindo algo”. Logo entende-se que, seja dentro do
NOSsSo corpo ou externo a ele, o ruido sonoro nos circula, atravessa-nos, faz-se
presente, pois, como afirma Wisnik (1989, p. 33), “[...] 0 som do mundo é ruido”.

E fato que, em nossa investigacdo dos sons de Goiania, percebeu-se que a
cidade ‘canta’ — em uma linguagem ndo verbal — na mistura de seus ruidos
cotidianos. Nesse entendimento, empiricamente, ouvi e escutei mais atentamente 0s
ruidos sonoros de meu dia a dia: o galo que cantava no vizinho, 0s carros que
passavam pela rua, o som do telefone, a buzina da moto, entre outros. Percebi
também que esses e muitos outros ruidos presentes na paisagem sonora citadina
podem passar despercebidos, assim como também adquirirem um valor simbdlico.
Afinal, tal como ensina Barthes (1987), ouvir € um fendmeno fisioldgico e escutar é
um ato psicoldgico. Ouvir pode ser definido pelo recurso da acustica e fisiologia do
ouvido, mas a escuta é definida pelo seu objeto, a saber, seu designio.

Com esse entendimento, meu desejo crescia no sentido de investigar os sons
da cidade de Goiania e transformar esses ruidos em suporte fisico para serem
recebidos e percebidos por outras pessoas. Comecei a formular a partir disso,
algumas perguntas: Quais sdo 0s sons do cotidiano de Goiania? Ha uma
performance cultural, sonora, goianiense? Os moradores da cidade se reconhecem
no que escutam? Dessa probleméatica elaboramos a tese de doutorado aqui
apresentada: Performances sonoras: uma escuta do cotidiano goianiense.

Pressupomos que 0s ruidos sonoros constroem uma performance sonora
cultural. Em Goiania podemos ouvir o vendedor de pamonha que sai com sua
bicicleta pela cidade anunciando o produto com uma simples caixinha de som
acoplada a bicicleta; o ambulante que vende ouro nas avenidas da cidade; os 6nibus
pesados da regido central; os varios galos que, contrariando a lei normal da
natureza, emitem o cocoricar no final da tarde pela cidade. Sons préprios e
simbdlicos reconhecidos pela memoria afetiva de seus habitantes e que

caracterizam uma performance sonora cultural da cidade de Goiania.
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Ha muitos tipos de memoria (JELIN, 2002, 2018), mas me refiro aquela
memoria afetiva que nos afeta no sentido de ativar uma lembranca de bons
momentos, nos quais nos sentimos acolhidos e parte de uma coletividade, uma vez
gue a memoria é partilhada com os demais. Fala-se, pois, também, de uma memoaria
social, coletiva, que ndo € Unica ou acabada e definitiva. Pelo contrario, séo
(re)significadas nas disputas realizadas por meio das palavras e siléncios na
conjuntura dos debates politicos e ideoldgicos de sua época.

Assim concebendo, os sons também possuem uma memoria € remetem as
lembrangas partilhadas no social. A performance dos sons na vida cotidiana urbana
ou rural é constituida pela memaria de uma tradi¢cao cultural e constitui performance
sonora cultural pela memaria restaurada e pela reproducéo de sons simbolicamente
compartilhados. Ela € a producdo e manifestacdo — conversas, buzinas, sons de
ambulantes, musicas, entre outros — de uma acdo expressiva sonora, do individuo,
em determinado grupo social, de maneira interativa, voluntaria ou involuntariamente.
A performance sonora pode se realizar por meio dos sons que o corpo humano
emite — cantar, gritar, conversar, espirrar, entre outros — e/ou da emissédo dos sons
das maquinas e demais objetos, no dia a dia, tanto quanto seu reconhecimento
pelos individuos do lugar.

Sabe-se que o0 ser humano interage no mundo de forma mudltipla.
Praticamente tudo que ele executa, toda acdo, pode ser estudada como
performances culturais (SCHECHNER, 2006), nos palcos ou fora deles. Os
individuos que as realizam podem nado ter consciéncia como participe dessa
performance, em situagfes tais como: na folia de reis, na congada, na catira, no
congo, na danca contemporanea, na peca de teatro, no circo, na formatura, no
funeral, no casamento, entre outras manifestacdes. Elas exprimem relagbes
econdmicas, relacbes politicas e como as pessoas se organizam no mundo em
formas ritualisticas, acbes eficazes (TURNER, 1974) no real. Contudo, segundo
Pavis (2017), a performance cultural difere das agbes do teatro e das artes do

espetaculo pela ‘visada estética’ e o carater ficcional que lhes é comum.

1 Elisabeth Jelin faz andlises sobre a memoéria em diferentes niveis e planos, no simbdlico e no
pessoal, no histérico e no social a partir de trés pontos centrais: memorias como Processos
subjetivos, construidos em experiéncias e em marcas simbdlicas e materiais; a memadrias como
objeto de disputas e destaca o papel ativo e produtor de significado dos participantes de suas lutas,
balizados nas rela¢cBes de poder; o reconhecimento da memoéria de que ha mudancas histéricas no
sentido do passado, tal qual o lugar atribuido as memarias em diferentes sociedades, e espacos
culturais de lutas politicas e ideoldgicas. (JELIN, 2002, p. 2, traducdo nossa).
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Nessa perspectiva, o objetivo primeiro deste trabalho foi o de investigar sons
peculiares da cidade de Goiania, reconhecendo-os como uma performance sonora
cultural goianiense. Especificamente, identifica-los e cataloga-los em territérios
sonoros nha cotidianidade da vida em Goiania. Para Deleuze (1989) o territorio pode
ser um espaco vivido, um sistema que é percebido. Nesse sentido, o territério € uma
construcdo proviséria, formado através de expressdes e é possivel dizer que varios
componentes interferem nessa construcao: o cotidiano, o ambiente, entre outros. No
entanto, para este trabalho interessava a perspectiva sonora, a partir do conceito de
paisagem sonora elaborado por Schafer (1977, 2011), que a compreende como 0S
sons do ambiente como um todo e, assim, abarca a cultura e suas formas
expressivas.

Empiricamente percebeu-se que os sons de uma cidade como Goiania néo
sdo os mesmos de uma cidade como o Rio de Janeiro, ainda que as diferentes
experiéncias representadas corporalmente e sonoramente atraves de acdes
cotidianas sejam constitutivas de performances culturais. Nesse sentido, Williams
(1973) contribui com a questdo ao estabelecer uma relacdo entre a estrutura de
nossa experiéncia e de nossas emoc¢des com os produtos culturais. Os produtos,
como os sons de uma cidade, além de serem definidos como proposicdes e
técnicas, “[...] sdo sentimentos encarnados, que Ihe sdo associados[...]” e a “[..]]
estrutura do sentimento € acessivel aos outros ndo por uma discussao formal ou por
uma técnica profissional, em si mesma, mas por uma experiéncia direta — uma forma
e uma significacdo, um sentimento e um ritmo [...].” (WILLIAMS, 1973, p. 10). E com
o contexto da realidade social de Goiania e da interacao publica de seus transeuntes
com 0s sons da cidade que este estudo se relaciona.

Ao buscar respostas para a problematica proposta iniciou-se, primeiramente,
um levantamento tedrico-bibliografico para melhor delimitacdo do tema, baseado em
autores como: Erving Goffman (1986, 2001, 2011, 2012), Richard Schechner (1985,
2002, 2003, 2006), Raymond Murray Schafer (1977, 2011), José Miguel Wisnik
(1989), Victor Turner (1974, 1982), Sainy Veloso (2013, 2014), Roland Barthes
(1987, 1990), Michel de Certeau, Lucy Giard e Pierre Mayol (1996), Clifford Geertz
(1989), Carlos Fortuna (1998, 1999), José Guilherme Cantor Magnani (1998, 2007,
2013, 2016); Maurice Halbwachs (1980), Pierre Schaeffer (1950, 1966), Gilles

Deleuze (1989), Gilles Deleuze e Felix Guattari (1992). Assim, a delimitagéo tedrica
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recaiu em autores basilares dos estudos das performances culturais, em estudiosos
do som, na dimensdo do ouvir/escutar e sobre artistas que desenvolvem
investigacdes com som, ruidos e siléncios, tais como: John Cage (1973), Luigi
Russolo (1913), Raquel Stolf (2008, 2011) e Lilian Campesato Custodio da Silva
(2012).

As performances culturais se referem aos comportamentos humanos em
relacdo aos varios produtos culturais, fato que possibilita estudar outras formas de
contribuicdo nos estudos de elementos da sociedade que até entdo poderiam estar
emudecidos em suas relagdes; busca o “[...] entendimento das culturas através de
seus produtos ‘culturais’ em sua profusa diversidade, ou seja, como o homem as
elabora, as experimenta, as percebe e se percebe.” (CAMARGO, 2013, p. 1, grifo do
autor).

Os estudos das performances -culturais abrangem a antropologia, a
sociologia, a filosofia, a psicandlise, o teatro, entre outras areas, que compdem o
arcabouco teodrico-conceitual basilar para abordar a performance sonora cultural
goianiense. Este campo de estudos foi criado como departamento de Performance
Studies, na University the New York, nos Estados Unidos, na década de 1980. Ele
se realiza pela combinacao interdisciplinar de distintas areas do conhecimento cujas
matrizes se entrecruzam na abordagem socioldgica de Erving Goffman, na
antropolégica de Victor Turner e na teatral desenvolvida pelo teatr6logo Richard
Schechner (VELOSO, 2014). Langdon (2006, p. 163) completa ainda que “[...] o
campo da performance se apresenta como espaco interdisciplinar importante para a
compreensao dos géneros de agao simbolica”, como o teatro, musicas, dancas,
festas, narrativas, entre outros.

Quando se fala a respeito de interdisciplinaridade, esta-se lidando com um
campo instavel, pois se supfe a relacédo de dois ou mais elementos. Um dialogo,
uma troca de meétodos, analises entre disciplinas distintas, que possibilitam
interacbes entre diversos especialistas. Camargo (2015) esclarece que a
interdisciplinaridade deve ser vista como uma integracdo conceitual que rompe
determinada estrutura e aponta para a construcio de uma nova axiomatica. E nessa
instabilidade que reside o principal sentido da interdisciplinaridade: construir um
conhecimento aberto, franco, mdultiplo, onde é possivel respeitar cada um dos

territorios particulares de conhecimento; identificar pontos de ligacdo e de rejeicédo
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entre todas essas areas do saber, analisando-os juntos aos contextos histéricos e
culturais da sociedade.

Concomitantemente a leitura bibliografica, teorica, iniciou-se a pesquisa
pratica, de campo, na cidade de Goiania. Foram identificados territérios sonoros na
cidade a serem investigados ao observar quatro areas mais frequentadas pelos
habitantes e/ou locais peculiares da cidade: o centro da cidade, a &rea da festa
agropecuaria, a Feira Hippie e o estadio de futebol Serra Dourada. Escolheu-se
essas quatro regifes pela importancia simbdlica para a cidade: o centro por ser o
bairro que marca a construgao inicial da cidade de Goiania; a Feira Hippie por ser
considerada a maior feira aberta da América Latina; a regido da festa agropecuaria
pela sua importancia econémica para o estado de Goias; e o Estadio Serra Dourada
por abrigar distintos tipos de eventos culturais da cidade. A coleta de sons foi
realizada durante a observacdo imersiva nos quatro ambientes selecionados,
juntamente com anotacfes de minha escuta em relacédo a eles realizadas em diario
de campo.

ApOs o registro, separacdo e transcricdo desses ruidos sonoros, fez-se a
selecdo dos sons para apresentacdo aos cidadaos goianienses em forma de
instalagdo sonora, intitulada ‘Janelas sonoras’. A expressao ‘instalacdo sonora’ esta
diretamente ligado a expresséo ‘arte sonora’, compreendida como um artificio que
engloba praticas artisticas transfronteiricas, em que o elemento acustico é que vai
conduzir a percepcao geral do receptor, bem como a prépria obra (STOLF, 2011). O
objetivo da realizacdo da instalacdo foi a de propiciar uma experiéncia sonora nos
transeuntes da cidade e verificar se identificariam e se reconheceriam nos ruidos
sonoros reproduzidos.

A instalacdo sonora foi realizada no centro da cidade de Goiania, os sons
selecionados e editados foram propagados por caixas de sons durante um dia, de
modo que os transeuntes 0os ouvissem. Nesse dia acompanhei a recep¢cao desses
sons com uma equipe e fizemos anotacdes sobre o modo como 0s passantes
recebiam esses sons. A partir da interacdo entre o publico e a instalacdo sonora,
foram realizadas entrevistas orais gravadas a respeito da recep¢ao dos sons usados
na instalagdo. O objetivo foi verificar se eles realmente se reconheciam nos sons
captados na cidade. As entrevistas foram semiestruturadas, ou seja, com algumas

guestdes previamente definidas de acordo com os objetivos da pesquisa, gravadas
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em audio e, posteriormente, transcritas e tabuladas para analise.

Esse processo de interagdo entre o transeunte em seus afazeres cotidianos
nas ruas de Goiania e participe da instalacdo sonora pretendeu revelar os territorios
sonoros investigados na cidade e seu reconhecimento ou nao pela cultura
goianiense. Assim, mais uma vez as performances culturais se realizaram
reencenadas. Desta vez, na e pela recepcéo, evidenciando um deslizamento entre
as bordas definidoras da obra artistica e tal como entende Schechner (2006, p. 4):
“[...] a performance nao esta” em nada, mas “entre”.

Sabe-se que a recepg¢éo abrange um conceito complexo discutido por autores
de diferentes areas. Hall (2003, p. 54), afirma que “[...] a recepc¢éo ndo é algo aberto
e perfeitamente transparente”, que a mensagem nao opera de forma unilateral.
Desse modo, quem recebe uma mensagem nao € tao passivo, pois nesse processo
aciona suas experiéncias com o cotidiano para interpreta-la. O autor considera que
existe uma codificagdo/decodificacdo e que o receptor pode aceitar, pode negociar e
pode nao aceitar a mensagem. E isso que contempla a investigac&o, pois objetivou-
se, com a instalacdo sonora, sondar como o transeunte na cidade de Goiania
recebe, identifica e se reconhece ou ndo com os sons de seu proprio cotidiano. Para
uma melhor sondagem e posterior andlise dos dados em relacdo aos sons
selecionados, e reconhecidos ou ndo nas entrevistas, considerou-se as categorias
de uma ‘experiéncia direta’, como indica Williams (1973, p. 18): “[...] uma forma e
significacao, um sentimento e um ritmo”.

Foram captados ruidos sonoros da cidade, uma mistura e sobreposicdo de
sons que gera baixa fidelidade acustica da paisagem sonora — a ‘bruma sonora’
segundo Schafer (1977) — de grandes cidades, tal como em Goiania, e estes ruidos
foram devolvidos ao sujeito receptor por meio da instalacdo sonora. Para Fortuna
(1998, p. 27), trata-se de uma cacofonia? que tende a induzir, no sujeito receptor, um
estado psicolégico de distragdo, “[...] por vezes dificil ou impossivel mesmo,
distinguir com clareza e identificar cada um dos sinais sonoros que a compdem, bem
como sua origem”.

Em raz&o do que ja foi mencionado sobre os caminhos trilhados para a

realizacdo da pesquisa, dentre outros campos do conhecimento, esta caracteriza-se

2 Sons desagradaveis ao ouvido formados muitas vezes pela combinacdo do final dos sons de uma
palavra com o inicio da seguinte ou ruidos de carros, maquinas e outros.
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como social. Para tanto, contou-se com os ensinamentos de Bauer (2008), quando
ele afirma que os ruidos sonoros podem ser considerados como parte de uma
pesquisa social. O autor indica que se deve registrar e transcrever os sons para fins
de observacdo, com uma ordem de elementos (repeticdes, textura do som), e
perceber como essa sonoridade esta vinculada ao grupo social que a produz. Dessa
forma, a pesquisa seguiu a metodologia sugerida por Bauer (2008), pois fez-se os
registros, as transcricdes e a associacao dos ruidos da cidade de Goiania ao grupo
social que a produz, ou seja, os cidadaos goianienses.

Tais recomendacdes coexistem nessa tese com 0s ensinamentos da
interacdo social do método etnografico, no que se refere a producdo de
conhecimento sobre a ‘realidade’. Para o contato direto com essa realidade,
enveredou-se de maneira imersiva no espaco publico da cultura goianiense para
explorar, coletar e registrar sons, ruidos, siléncios, além das observacdes e registros
detalhados em diario de campo.

Desse modo, sob o0 guarda-chuva da pesquisa social qualitativa, a
investigacdo se caracteriza como tedrica e pratica. A investigacdo tedrica apoiada
em levantamento bibliografico ja referenciado acima e a pesquisa de campo foi
realizada a maneira etnografica. Ressalta-se que uma pesquisa com abordagem
qualitativa se importa com a compreensao a respeito de um grupo social, concentra-
se na explicacdo da dinamica das relacdes sociais e pode ter como procedimento o
uso da etnografia. Para Magnani (2009), o que caracteriza a etnografia seria a
atencdo que essa da ao acontecimento, na dindmica das rela¢gbes sociais, em que
em algum momento os fragmentos estudados podem ser rearranjados. Assim
obtém-se uma nova pista para o fendmeno estudado, uma vez que “[...] a etnografia
€ uma forma especial de operar em que o pesquisador entra em contato com o
universo dos pesquisados e compartilha seu horizonte.” (MAGNANI, 2009, p. 3).

O autor faz importantes consideracfes a respeito da cidade como objeto de
investigacdo para a pesquisa etnografica. Para ele, o que seria importante na cidade
mais do que um “[...] mero cenario onde transcorre a agao social” (MAGNANI, 2009,
p. 132) é o resultado das praticas, intervencdes e modificacdes impostas pelos mais
diferentes atores nesse ambiente em sua complexa rede de interacdes, trocas e
conflitos. Por esse angulo, a cidade possui uma dinamica prépria e ativa, ‘um prato

cheio’ para o olhar etnografico. Magnani (2009) considera, portanto, que a etnografia
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é o resultado desse didlogo entre a pratica cotidiana e a observagdo feita em
pesquisa de campo.

Apoés o levantamento bibliografico e a busca por dissertacdes e teses de
doutorado que abordem o estudo de sonoridades cotidianas, percebeu-se que esse
tema é carente de estudos no meio académico e, portanto, esta pesquisa é de
grande importancia. Carlos Fortuna desenvolve, em Portugal, pesquisas a respeito
da sonoridade em ambientes urbanos. No Brasil é possivel perceber algumas
pesquisas desenvolvidas a respeito da sonoridade urbana com os pesquisadores
Fatima Carneiro dos Santos e Silvio Ferraz, e pelo grupo de trabalho sobre
etnografia sonora do projeto Banco de Imagens e Efeitos Visuais (BIEV), da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRS), sob a coordenacdo de Ana
Luiza Carvalho da Rocha e Viviane Vedana. Em outros estados brasileiros existem
pesquisas desenvolvidas com captura de sons em ambientes urbanos e rurais, na
area de estudos da geografia, com o objetivo de realizar um registro sonoro em
forma de mapa dos locais gravados.

Pesquisamos também no site do Programa de Pés-Graduacdo em
Performances Culturais da Universidade Federal de Goias (UFG), na biblioteca da
universidade, em revistas cientificas nacionais e nada foi encontrado sobre a
performance sonora no cotidiano do cidaddo comum que vive na cidade de Goiania.
Ademais, a investigacdo pratica da escuta de sons da cidade emitidos pela
instalacdo sonora ‘Janelas sonoras’ também contemplou o estudo e a compreensao
da sonoridade urbana e da cultura goianiense.

Por se tratar de um projeto original, pode-se dizer que, sob o ponto de vista
cientifico, outros pesquisadores podem usufruir do conhecimento produzido, das
referéncias e do procedimento artistico (instalacdo sonora) para a pesquisa social,
entre outras. A investigacao também contribui com os estudos sobre as sonoridades,
sobre a arte sonora e permite, ainda, o reconhecimento da sonoridade como
estimuladora de performances culturais.

A estrutura dos capitulos contempla a seguinte disposi¢do: na introducdo
apresenta-se, de uma maneira geral, o tema, o objeto de estudo, os objetivos, a
problematica, uma breve metodologia, a justificativa, conceitos e fundamentacdes
basicas do campo das sonoridades e das performances culturais. O objetivo € que a

introducéo situe o leitor no objeto em questéo e seu contexto.
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No segundo capitulo estd a fundamentacdo tedrica. Nele estd exposta a
selecdo das leituras referente ao assunto abordado nesta investigagdo e autores
capazes de interpretar, discutir e de dialogar entre si e com o objeto de estudo para
uma melhor compreensdo do mesmo. A fundamentacdo tedrica forneceu um
arcabouco tedrico que serviu para a analise e interpretacdo dos dados. Portanto,
retomados no capitulo 4.

No capitulo 3 estd a metodologia e o trajeto da investigacdo. Ainda nesse
capitulo sdo descritos o processo de coleta dos dados — sons no bairro central da
cidade, na festa agropecuaria, na Feira Hippie e no estadio de futebol Serra Dourada
— 0s instrumentos da pesquisa, a observacdo, o registro de sons — escuta — e
anotacdes em cadernos de campo. Posteriormente, expde-se a selecédo dos sons de
Goiania realizada para a pesquisa e com eles realizou-se a instalacdo intitulada
‘Janelas sonoras’. Foram realizadas entrevistas para confirmacdo ou ndo dos dados
coletados na primeira fase da investigacdo. Apresenta-se a tabulacdo das
entrevistas realizadas durante a instalacdo — escuta dos transeuntes, as perguntas
da entrevista, os procedimentos para a sua aplicacdo e a observacdo anotada em
cadernos de campo.

No quarto capitulo sdo discutidos e analisados os dados obtidos e ja
mencionados no capitulo 3, articulados com a fundamentacéo tedrica conforme ja
mencionado anteriormente. Por fim, no Ultimo capitulo estdo as consideracdes finais
a respeito do conhecimento apreendido na pesquisa, bem como as dificuldades em
realiza-la e sua contribuicdo a comunidade.

Em todos os capitulos sdo usadas de duas formas pronominais ao redigir o
texto: a primeira pessoa do singular, quando narro minhas duvidas e experiéncias
pessoais; e a primeira pessoa do plural quando, junto a minha orientadora e demais
autores, pensamos e discutimos o tema em questéo. Procedimento formal e hoje ja
trivial, principalmente nos textos etnograficos, conforme indicam Denzin e Lincoln et
al. (2006).



24

2 TEORIA E CONCEITOS: UM PERCURSO PELA INTERDISCIPLINARIDADE

2.1 PERFORMANCES CULTURAIS COMO COMPORTAMENTOS SANCIONADOS
PELA E NA INTERACAO SOCIAL

O foco deste trabalho est4 no estudo da performance da cultura goianiense
por meio de seus sons. Neste sentido, ao buscar compreender cultura sonora,
aproximamos do conceito de Geertz (1989) ao buscar apreender a cultura.
Parafraseando o autor, trata-se de um padrédo sonoro que remete individuos de um
mesmo grupo social a significados transmitidos historicamente, pela tradicdo e
memoria de imagens mentais, proprias de um sistema de concepcfes herdadas e
expressas em formas simbdlicas como os sons de lugares partilhados. Por meio
desses sons, os individuos se comunicam, perpetuam e desenvolvem seu
conhecimento e suas atividades em relacdo a vida sensivel.

A palavra performance talvez seja a principal responsavel pela confusdo em
relacdo ao entendimento do campo das performances culturais. Gostaria de chamar
a atencdo para o fato de que, talvez, por ser a primeira palavra a aparecer neste
conceito (que é plural), imediatamente somos levados a estruturar o entendimento
desse campo de estudos associado a palavra performance. Definir com exatiddo o
que é performance € uma tarefa ousada e dificil. Muitos sdo os autores que
discutem os conceitos que emanam com da palavra performance, especialmente na
lingua portuguesa. Nossa intengéo é buscar reflexdes e ndo uma Unica definicdo a
partir do termo e conjecturar a respeito das performances culturais.

Quando discorremos sobre as performances culturais estamos conjecturando
o todo da vida cotidiana, ordinaria e, inclusive, a espetacular, como no caso da arte.
A performance é uma acado desenvolvida que pode ser encenada varias vezes e
definir um papel desempenhado na interacéo social, segundo Goffman (2011). Para
Schechner (2006, p. 28), elas “[..] marcam identidades, dobram o tempo,
remodelam e adornam o corpo, e contam estérias”. De tal maneira, a performance
pode ocorrer na vida cotidiana e na arte, uma vez que, em ambas, as acdes
realizadas sdo treinadas e ensaiadas, visando aprender alguns fragmentos dos
comportamentos culturais e reproduzi-los. Estes comportamentos repetidos e
ensaiados sdo sancionados na interagéo social.

Os estudos das performances culturais surgiram nos anos de 1970,

ancorados em trés principais referéncias: o antropdlogo Victor Turner, o teatrdlogo
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Richard Schechner e o socidlogo Erving Goffman. Esses autores perceberam, no
teatro, uma estreita relacdo com a vida cotidiana e, a partir dele, com abordagens
divergentes, apontaram aspectos importantes para a realiza¢do de analises sociais.

Victor Turner se destaca com o0s estudos sobre rituais, concebendo a
performance como um tipo de experiéncia liminar. Associada a ideia de ‘drama
social’, a performance para Turner (1974) contempla formas expressivas
compartilhadas em sociedade. O autor compreende, em seus estudos, uma
teatralidade inseparavel das ac6es do ser humano e canaliza os eventos rituais e o
teatro como suporte para sua andlise social. Em seus estudos, percebe uma
aproximagdo entre o teatro e a vida, afirmando que o presente é vivido como drama
social. Turner (1974) define, entdo, a performance como uma forma de expressao
gue completa a experiéncia.

Goffman (2011), aguém de questionar as concepg¢fes essencialistas de
identidade, analisa as ac¢des interativas cara a cara, no social, comparando-as com
as acdes de um ator no palco, onde os individuos representam diferentes papeis. O
autor coloca em evidéncia toda a estrutura da experiéncia individual da vida social.
Nesses momentos a capacidade que o individuo tem de transmitir uma impressao
de realidade relaciona-se, segundo ele, com dois tipos de expressao: a expressao
transmitida (ligada a simbolos verbais) e a expressdo emitida (a forca de acdo do

ator).

[...] a expressividade do individuo (e, portanto, sua capacidade de dar
impresséo) parece envolver duas espécies radicalmente diferentes de
atividade significativa: a expressdo que ele transmite e a expressdo que
emite. A primeira abrange os simbolos verbais, ou seus substitutos, que ele
usa propositadamente e tdo-sé para veicular a informagdo que ele e os
outros sabem estar ligada a esses simbolos. Esta € a comunicagdo no
sentido tradicional e estrito. A segunda inclui uma ampla gama de acdes,
gue os outros podem considerar sintomaticas do ator, deduzindo-se que a
acédo foi levada a efeito por outras razdes diferentes da informacdo assim
transmitida. (GOFFMAN, 2011, p. 12).

Dessa forma, o fator comunicacional € o foco no jogo constante de interesses
dos individuos para manter a interagdo social baseada nesses dois tipos de
expressdo. A saber: a comunicacéo verbal, a interacéo entre o falante (emissor) e o
receptor, e simbolos expressivos que reforcam a performance como os simbolos de
status social, vestuario; e a maneira expressiva dessa comunicagdo, como a

entonacao de voz, entre outros.
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O foco de Richard Schechner recai na performance como atividade cultural,
inventada e recriada no espaco e ao longo do tempo. Como teatr6logo, Schechner
(1985) identifica na performance uma possibilidade de troca de conhecimento com a

antropologia, pois, para ele,

[...] os antropdlogos sé@o observadores treinados; e alguns antrop6logos —
ndo o suficiente, mas em um ndmero crescente — também participam das
culturas que eles observam. As pessoas do teatro podem ajudar o0s
antropologos a identificar o que procurar em um treinamento ou situacéo de
performance; e antropdlogos podem ajudar as pessoas do teatro a ver
performances dentro do contexto de sistemas culturais especificos.
(SCHECHNER, 1985, p. 230).

O importante, em sintese, para Schechner (2006), é o deslocamento da visao
tradicional que percebe a performance apenas como espetaculo no palco. Para este
autor a performance esta em tudo. Existe um organismo vivo que incide em todo o
teatro e para além dele, nas relagbes humanas, na construcdo de simbolos
impregnados em cada individuo, os quais contribuem na realiza¢do da performance
e encenacéo social.

Schechner (2006) busca conceituar o que é performance e explorar parte das
varias camadas sociais em que ela ocorre, dessa maneira 0 autor ndo somente
parte da prerrogativa de que toda a acdo é uma performance, mas também faz
diferenciacdo do que ‘é’ performance e do que podemos analisar ‘enquanto’
performance. O autor parte da hipétese de que no século XXI as pessoas vivem dos
meios de performance como nunca viveram antes, tendo em vista que esses meios
envolvem principalmente a exposicdo de suas acles e a teia de relacdes
construidas a partir dos reflexos dessas performances, sejam elas -culturais,
artisticas, econdmicas, sociais, sexuais e outras.

Os apontamentos salientados contribuem para a construcdo de novas
estratégias de abordagem ao objeto de pesquisa dentro das artes e das ciéncias
humanas, pois estabelece parametros de realizacdo dentro daquilo que ‘€’
performance (objetos de pesquisa que ja se encaixem dentro do que é comumente
reconhecido como arte) e o desenvolvimento de analises ‘enquanto’ performance
(abrangendo acdes cotidianas, ou uma analise do artista com relacdo ao publico e a
colaboracdo do publico para com o artista), abrindo uma gama maior de

possibilidades de se realizar trabalhos que envolvam aspectos culturais, saberes
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populares, aspectos ritualisticos e como essas ac¢fes tecem grandes teias de
relacionamentos e a poténcia de suas significacées/ressignificacbes. Para o
teatrélogo nas performances culturais eu “[...] sou eu me comportando como se
fosse outra pessoa” ou “[...Jcomo me foi dito para fazer”, ou “[...] como aprendi”
(SCHECHNER, 2006, p. 8-9). Na vida cotidiana somos ensinados a realizar tarefas,
a nos comportar frente aos padrdoes estabelecidos em sociedade, aproximando,
portanto, do que Erving Goffman (1959, p. 15-16) publica sobre interacdo social e do
desempenho de papeis no social: “[...] cada um destes papéis diferentes podem ser
executados pelo performer em uma série de ocasides, para 0s mesmos tipos de
publico ou para um publico das mesmas pessoas”.

Existem, hoje, varias e complexas definices para o termo performance, tanto
quanto a pluralidade expressiva das culturas. O que nos obriga a multiplicar e
adaptar as ferramentas necessarias para nosso estudo, segundo Pavis (2017).
Conforme ainda menciona o autor, “[...] ao passar de uma obra estética a uma
pratica antropoldgica, a perspectiva do observador muda radicalmente.” (PAVIS,
2017, p. 227). Para ele a invencao ficcional, a estética, a construcdo artistica cede
lugar a performance cultural, social e/ou antropoldgica, a qual deve ser analisada
segundo outros critérios: “[...] funcdo social, eficacia simbdlica, integracdo na vida
cotidiana ou espiritual.” (PAVIS, 2017, p. 228).

Sabemos que a cultura é producdo humana. Como tal, Geertz (1989) a define
como um complexo enredamento de significados tramado pelo ser humano,
responsavel por orientar sua existéncia. E certo que ao falar de significados estamos
falando de simbolos mediadores entre o ser humano e o mundo. A rede de relacbes
e significacdes desses simbolos os lanca em um mundo codificado e pleno de
referentes ndo arbitrarios, estabelecidos convencionalmente. Nessa rede a
ambivaléncia de objetos e significados é constantemente interpretada, memarias sao
revividas e podem ser reinterpretadas. Silva (2019, p. 5) esclarece que “[...] a
matéria-prima da memodria se extrai da experiéncia tida pelas pessoas, das
observacoes feitas, das informagbes adquiridas por meio de variadas fontes, dos
aprendizados e trocas de experiéncias coletivas”.

Jelin (2002, p. 9) também reafirma a importancia da meméaria: “[...] um papel
altamente significativo, como um mecanismo cultural para fortalecer o sentimento de

pertenca para grupos ou comunidades”. Concordamos com a autora, que aponta
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7

que a vida cotidiana € constituida por rotinas, comportamentos habituais néo
reflexivos que sao aprendidos e repetidos. Neste sentido, entendemos que existe
uma relacdo permanente entre memoria e historia, sendo a memoédria uma fonte
decisiva para a histéria. Neste cenario toda memoria é também um processo de

selecéao.

[...] a memodria total é impossivel. Isso implica um primeiro tipo de
esquecimento necessario para sobrevivéncia e funcionamento do sujeito
individual e dos grupos e comunidades. Mas ndo ha um Unico tipo de
esquecimento, mas uma multiplicidade de situacbes em que o
esquecimento e o siléncio se manifestam, com varios “usos” e significados.
(JELIN, 2002, p. 26).

Esse processo de selecdo nos dias atuais ainda é mais presente, pois o ritmo
acelerado da cidade e a transitoriedade dos fatos cotidianos nos obrigam a realizar
uma selecdo do que consideramos como mais importante, individualmente e no
social. Isso implica o reconhecimento de nossa presenca no mundo social, mesmo
gue nos momentos mais individuais — a escolha de uma aprendizagem de algo da
tradicdo local, costumes e de criacdes artisticas, por exemplo.

Nesses termos, Halbwachs (1980) aborda a memoéria e a concebe em
presenca e na articulacdo social. De certa forma, a memoria seria formada pelas
contradicdes do presente, herdadas e combinadas com herancas passadas. Dessa
forma, podemos afirmar que na memoaria social o passado pode ser reconstruido no
presente. Halbwachs (1980) entende as memodérias definidas por ‘quadros sociais’ e a
partir deles é possivel, ao individuo, acessar e identificar essas memoérias. Esses
quadros sociais sdo portadores da representacdo geral da sociedade, incluem a
visdo de mundo, valores sociais de um grupo. Os ‘quadros sociais da meméria’ do
autor sédo semelhantes ao conceito de frame de Goffman (1986). lamamoto (2017),
ao discutir essa aproximacgao, esclarece que os quadros dizem respeito a uma
ferramenta utilizada pelos individuos para categorizar e identificar experiéncias
vividas, ou seja, para “[...] organizar a experiéncia e guiar a acdo, sejam elas
individuais ou coletivas.” (IAMAMOTO, 2017, p. 12).

JA4 os quadros sociais da memoria de Maurice Halbwachs, referem-se a
estruturas sociais que possibilitam a reconstrucdo de um evento passado no
presente: “[...] quadros coletivos s&o [...] precisamente os instrumentos usados pela

memoria coletiva para reconstruir a imagem do passado que esta de acordo, em
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cada época, com o0s pensamentos predominantes da sociedade.” (IAMAMOTO,
2017, p. 13). Enquanto no pensamento de Goffman (1986) é a agéo coletiva que
auxilia na realizagdo do enquadramento para um individuo, ancorada por um
movimento social, no pensamento de Maurice Halbwachs, para a realizacdo do
enquadramento, utiliza-se a memoaria individual.

Impossivel, nesse sentido, ndo considerar a forca da memoaria coletiva que
simbolicamente o som agrega. H4 no som um lago de pertencimento a vida social,
uma memdaria sonora coletiva que, na experiéncia partilhada em grupo, agencia
vinculos e sociabilidades e, inclusive, por vezes, dilui faixas etarias. Analogicamente,
pensamos as expressividades nos sons, pois 0s mesmos abrangem o tema de ritmo
ou duracbBes. Da combinacdo de sons curtos e longos, somados aos siléncios e
acentos, originam-se todos os padrdes ritmicos, os quais podem ser regulares, ou
seja, medidos ou métricos, associados ao pulso constante; ou podem ser
irregulares, aleatérios, ndo métricos. Estas combinac¢des ocorrem tanto na musica
guanto na natureza e no cotidiano.

Nesse sentido, no espaco fisico, o tempo de duracdo do som e onde é ouvido
constitui 0 som e a experiéncia do espaco publico urbano. A partir de entdo o som
serve para identificar e diferenciar os distintos espacos fisicos de uma mesma
cidade. Em seu conjunto, os sons em uma cidade caracterizam uma performance
sonora urbana, além de identificarem comportamentos e ambientes sociais nos seus
espacos publicos. Tal como afirma Simmel (1981 apud FORTUNA, 1999, p. 106), a
partiiha de som, em um mesmo ambiente sonoro, “[...] pode promover o sentido
particular de ‘coletividade’, mesmo quando a consciéncia da sua unidade, assente
em meios sonoros e auditivos, se revele bem mais abstrata do que a conseguida em
torno da comunicacéo oral e da fala”.

Assim, as investigagbes sobre performances sonoras culturais buscam
examinar um conjunto de acfes sonoras sociais a partir de analises dos sons
citadinos, de maneira interdisciplinar nas quais “[...] pesquisadores voltam suas
atencOes para a acao humana e para o0 modo como 0s sentidos do corpo séo
mobilizados na significagdo do mundo.” (DAWSEY, 2011, p. 210). Por essa via, Silva
(2019) aponta que “[...] a nogdo de performance nas ciéncias sociais tem sido
aplicada mais recorrentemente para o estudo das praticas culturais expressivas”,

assim como aqui propomos através dos sons. Consideramos as sonoridades
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produzidas e recebidas na cidade de Goiania como praticas culturais expressivas
gue modelam e s&o modeladas pelas performances culturais dos cidadéaos

goianienses.

2.2 O SOM: OUVIR E ESCUTAR

De forma geral, estamos habituados com a sobrecarga de informacdes que
nos é oferecida a partir de imagens. Vivemos em uma sociedade que aprecia a
crescente influéncia da visualidade no cotidiano, imersa em redes sociais, indagando
sempre sobre seus provaveis efeitos e sobre o excesso de informacgdes visuais que
nos cercam. Quando vemos algo, uma cena ou um objeto pela primeira vez,
buscamos situa-lo dentro do nosso repertério visual. Ndo estamos habituados a
estabelecer algum objeto ou situacdo dentro de um repertério sonoro. Em primeiro
lugar porque a sonoridade, como no caso do ruido sonoro, pode passar
despercebida pela audi¢do cotidiana.

Em segundo lugar porque, culturalmente, ao longo da historia, as sonoridades
permaneceram, por um tempo, em segundo nivel de reconhecimento com relacéo a
imagem. Isso ocorre devido ao fato de que a exibicdo e a fixacdo de imagens em
determinados suportes, ao longo da histéria, foi mais eficaz perante a reproducédo de
sons em suportes especificos, principalmente com o advento da fotografia e do
cinema. O som fixado para reproducdo em algum suporte obteve éxito somente em
meados de 1877, com a invencdo do fondgrafo®, e obteve mais repercussoes a partir
de 1927, com o sucesso do Vitaphone, que auxiliava na reproducdo de som e
imagem — sincronizados pela primeira vez no cinema.

Entretanto, somos todos produtores de sonoridades e a cultura se constroi a
partir delas, desde o balbuciar do bebé até a formacdo da linguagem, ou seja,
transformar-se em linguagem falada, comunicagdo. Para produzir barulho basta
estar vivo. Para recebé-los também, excetuando-se, nesses casos, pessoas com
deficiéncia auditiva. Anatomicamente falando, é possivel fechar os olhos, mas
dificilmente conseguiremos fechar os ouvidos. Escolhnemos 0 que queremos ver, pois

podemos abrir e fechar as palpebras voluntariamente. O que ndo ocorre com 0S

8 Invencdo de Thomas Edison, datada de 1877, para gravacao e reproducdo de sons através de um
cilindro.
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ouvidos, que estdo sempre abertos, com timpanos em funcionamento, recebendo as
vibragdes do mundo e convertendo-as em ondas sonoras.

Ao escutar uma sonoridade podemos relembrar de pessoas especiais,
momentos e situacdes diarias, vividas no passado e também no presente, de
maneira individual ou coletiva. A partir da escuta de um som é possivel fechar os
olhos e imaginar muitas imagens simbdlicas. Um mesmo som pode causar diversas
reacoes em determinado publico, pois, de acordo com Carvalho (2009, p. 125), “[..]
0S sons nos envolvem, contribuem e interferem em nossa percepcao e relacdo com
o mundo diariamente”.

No entanto, cotidianamente convivemos com varios tipos de sonoridades e
nosso sistema auditivo é capaz de misturar todos 0s sons que recebemos. A esse

respeito Giuliano Obici afirma que:

[...] nossos ouvidos estdo abertos aos fluxos sonoros. Talvez por isso, a
escuta seja a condicdo por exceléncia de veiculagdo do poder, que incute
habitos de todos os tipos, uma via de acesso facil. A utilizacdo de
instrumentos que operam pela contemplacdo é uma espécie de sutileza e
perversidade no modo de o poder se exercer a partir do plano sensivel.
(OBICI, 2008, p. 123).

Tais hébitos de escuta perpassam o cotidiano de maneira a impor gosto,
consumo, estética, determinar uma politica de identidades e género, e assim por
diante. Essa mistura de sons pode ser intencional ou aleatéria, como no caso dos
sons dos carros e maquinas na cidade. Contudo, depende da recepcédo de escuta de
cada individuo. Lembramos que estamos tratando da escuta como a maneira do
individuo de ouvir os sons e (re)significa-los. Assim, a partir da sonoridade, cada
sujeito ira aliar a esses sons suas proprias interpretacées, memorias e significacdes.
Pode ser o som do vendedor de pamonha, do telefone, da buzina da moto, entre
outros.

Lilian Zaremba, ao refletir sobre a audicéo, afirma: “[...] a coisa fala. A audicéo
seletiva responde.” (ZAREMBA, 2010, p. 359). Assim, a audi¢cao seleciona o que é
importante e significativo para o sujeito. Portanto, ouvir ouvem todos os que nao tém
problemas de audi¢do, mas escutar, decodificar e responder esta interrelacionado
ao processo seletivo do sujeito, ou seja, ao que ele pode e deseja ouvir.

Neste mesmo sentido, Schafer (2011) tem, como uma de suas maiores

preocupacdes, a busca pela potencialidade e pelo exercicio de percepcdo dos sons



32

que nos cercam. Para este autor o ato de ouvir € carregado de potencialidade, uma
vez que se aproxima de uma percepgdo pura, sem significado. O ouvir seria uma
atitude livre. O objeto sonoro se constitui na relagcdo com a percepcao daquele que
escuta e, portanto, varia de acordo com a experiéncia de cada ouvinte. O autor
propde uma ‘escuta pensante’ a partir do exercicio da ‘limpeza de ouvidos’ para
possibilitar uma interacdo entre ouvinte e ambiente: “[...] abertamente a tudo que
estiver vibrando, ouca. Sente-se em siléncio por um momento e receba 0os sons.”
(SCHAFER, 2011, p. 112).

Por sua vez, Barthes (1990), ao refletir sobre a audicdo, considera que o ato
de ouvir um som esta relacionado a um fenébmeno fisico, determinado e acionado
involuntariamente, pois ndo podemos fechar os ouvidos. J4 0 ato de escuta esta
associado a uma acao psicologica, pois o individuo faz uma selecdo na audicao de
algo para que possa escutar e direcionar algum significado para esse som. O autor
propde trés tipos de escuta: uma escuta de indices, uma escuta de significados e
uma escuta que ndo visa a signos* determinados ou classificados, desenvolvida em
um espaco intersubjetivo.

A primeira escuta, segundo Barthes (1990), é aquela relacionada a fisiologia
da audicdo, na qual o ser vivo dirige sua atencdo para algum alerta sonoro. A
segunda atitude de escuta ja consegue fazer uma decifracdo, atribuir significado ao
ruido sonoro escutado. A terceira atitude de escuta seria uma experiéncia que revela
0 sentir, uma escuta ativa, que constantemente produz novos significados para a
sonoridade sem perder seu sentido original.

Barthes (1990, p. 239-240) enfatiza a importancia da escuta como um ato em
que é necessario “[...] pér-se em postura de descodificar o que é obscuro, confuso
ou mudo, para fazer aparecer na consciéncia o ‘abaixo’ do sentido (0 que € vivido,
postulado, intencionalizado como escondido)’. O autor argumenta ainda que durante
séculos a escuta era definida apenas como um ato intencional de audicdo, mas que
hoje a escuta é reconhecida pelo seu poder de varrer espagos desconhecidos
(BARTHES, 1990). Ou seja, que € possivel acessar, a partir da sonoridade,

mensagens implicitas, indiretas, suplementares do ser humano.

4“Um signo é qualquer representacdo de uma realidade fisica (a nota dé em uma partitura musical, o
sinal de ligar/desligar em um botdo de aparelho de radio, entre outros). Um signo nao soa, apenas
indica.” (SCHAFER, 2011, p. 239).
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Para o pesquisador Truax (1984, p. 16) escutar “[...] implica na habilidade de
interpretar informacdes sobre o meio ambiente e uma interagéo com ele, baseando-
se em detalhes contidos dentro daquelas vibragdes fisicas”. Neste sentido, sua
concepcao de escuta se aproxima da proposta de ‘escuta pensante’ proposta por
Schafer (2011), pois pensa a escuta como “[...] a interface crucial entre o individuo e
o0 meio ambiente” (TRUAX, 1984, p. 16), ndo pensando apenas como uma rea¢ao da
audicdo a um som propagado no ar fisicamente. Seria, neste sentido, uma escuta
gue leva em conta a relacdo do ouvinte com os ruidos sonoros que o cerca. O que
nos leva, mais uma vez, a pensar na importancia da memoria auditiva coletiva,
enquanto mediadora de uma tradicdo, a qual agrega individuos por lacos de
lembrancas e afetos.

Em relacdo a musica, Schaeffer (1950, 1966) discute e organiza modos de
escuta: o ato de ouvir (ouir), de escutar (écouter), de entender (entendre) e de
compreender (comprendre). Ouvir seria uma percepcédo bruta do objeto sonoro, sem
gue ocorra a formacdo de alguma imagem ou referéncia frente a audicdo desse
som, nao implica se interessar especialmente pelo som. Escutar seria um processo
em que € possivel reconhecer a causalidade do som, ou seja, quando existe uma
relacdo indicial entre signo e objeto. Quando o som é qualificado ciclicamente pelo
ouvinte a respeito da métrica formal da musica, o autor afirma que o ouvinte esta
entendendo a muasica. Manifesta uma intencédo de escuta e encontra-se diretamente
ligado as preferéncias e experiéncias do ouvinte, selecionando aquilo que é de seu
interesse particular.

A Ultima etapa do processo perceptivo apresentado por Pierre Schaeffer
corresponde ao compreender: significacbes consideradas percepcbes mais
abstratas do som. Fatima Carneiro dos Santos nos recorda que, em Pierre
Schaeffer, “[...] o ouvinte escuta o que lhe interessa, mesmo ouvindo tudo o que
acontece de sonoro ao seu redor, entendendo gracas a sua experiéncia, e
compreendendo gracas a outras referéncias.” (SANTOS, 2002, p. 62).

A partir dessa analise, Pierre Schaeffer prop6s categorias para a escuta,
frente a diversidade da mesma. O autor chama de escuta reduzida, uma escuta na
qual o som nao remete a fonte que o produziu. Uma escuta natural seria uma atitude
mais universal (nessa escuta remetemos 0s sons as suas fontes de origem). A

escuta cultural é variavel de uma coletividade a outra e, por isso, intitula-se cultural.
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Escutar, portanto, e conforme Pierre Schaeffer, € um ato em que forcamos a
percepc¢éo seletiva dos sons que nos rodeiam, de maneira consciente. Ao transitar
pela cidade, seus sons podem passar despercebidos ou se, atentamente,
buscarmos percebé-los, podem apurar nossa audicdo tanto quanto nossa escuta.

Para a pesquisa ora apresentada consideramos a escuta como um ato de
atribuicdo de sentido e de escolha atenta para o som. Sabemos que em um
ambiente citadino varias sdo as camadas sonoras sobrepostas de ruidos sonoros da
cidade e que tendemos apenas a ouvir esses sons, ou seja, 0S sons passam pelo
nosso sistema auditivo sem que Ihes demos atencdo. Consideramos a escuta dos
sons da cidade na investigacdo e também a escuta dos sons por cidaddos
goianienses. Neste caso, a escuta de um som pode trazer “[...] uma forma e uma
significagdo, um sentimento e um ritmo”, categorias delimitadas por Williams (1973,
p. 10) e j& indicadas na introducéo.

Quando ouvimos um som automaticamente tentamos associa-lo a uma fonte
sonora. Esses sons estdo presentes em nossa paisagem sonora, em nosso territorio
cultural e adquirem sentidos quando advindos e compartilhados de e em um meio
cultural nativo, ou seja, daguele que o produz e daquele que o escuta. Dessa forma,
0s sons, como estimulo sensorial auditivo e escuta, podem nos servir para
reconhecer e diferenciar espacos urbanos. Eles compdem paisagens sonoras com
as quais os individuos de um determinado lugar se identificam e se reconhecem.

Concluimos, portanto, com base nos diferentes conceitos e autores, que o
som “[...] € um evento material que atinge o sistema auditivo humano e é percebido
como tendo sonoridade, altura, volume, densidade e complexidade.” (BAUER, 2008,
p. 371). No entanto, pode ser também imaterial, pois depende de quem o escuta ou
ndo. Por sua vez, a percepcdo da sonoridade possibilita uma ampliagdo sem limites
da imaginacgéo, a qual produz os sentidos da vivéncia afetiva, da vida da sensagéo.
Sao ambas, a vivéncia afetiva e a sensacao, que nos dao, a cada instante, esta ou
aquela informacéo sobre a propria vida.

A conexdo entre a percepgdo sonora e a imaginacdo ndo é restrita somente
as imagens mentais, mas como linguagem, tal como prop6s Wittgenstein (1999).
Para este autor a linguagem €& uma atividade humana situada cultural e
historicamente. A linguagem ¢é entendida como ferramenta publica para

entendimento da vida privada. Isso significa dizer que é a linguagem que trabalha
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para desencadear, dentro de nés, imagens de como sdo as coisas no mundo: as

palavras nos fazem elaborar imagens sobre fatos da vida.

2.2.1 Som da cidade: o ruido sonoro

Ao falar de linguagem consideramos os sons da cidade como uma linguagem
nao verbal, a partir da qual cada cidade canta por meio da especificidade de seus
sons. Ao reconhecer o0 som como um elemento capaz de gerar uma linguagem que
remete a codificacbes diversas, ou seja, a varios simbolos e significados, é
recorrente a utilizagdo do termo sonoridade. Diferente do termo musicalidade

recorrente em estudos de musica e que se refere a caracteristica do som que €&
musical, utilizaremos o termo sonoridade na tentativa de compreender o som em seu
estado mais amplo, para além da musica.

Entendemos que uma sonoridade pode ser composta por falas — combinacéo
de sons da voz humana organizados em uma ordem logica para o entendimento da
palavra falada; de musica — composta de sons que se formam a partir de pressdes
acusticas ciclicas e de siléncio; e de ruido — que nao possui ciclo definido e contém
frequéncias distintas entre si. Schaeffer (1966) utiliza o termo acusmatico para se
referir ao ruido sonoro que se ouve sem saber de onde provém. Em uma situacao
acusmatica o ouvinte esta livre de relacbes entre som e imagem, busca encontrar
informacBes sobre a sonoridade sem exatamente se preocupar com a fonte que o
produziu.

Sabemos que, como aponta Silva (2012, p. 42), a percepcao de ruido € algo
relativo e, conforme ja mencionado na introducéo, “[...] € ruido para alguém e em
alguma situagcado”. O que para outros ndo é. Portanto, a diferenca entre ruido e
masica, por exemplo, é pessoal, ou subjetiva. Independentemente dessa
diferenciacdo, contemplamos, para esse estudo, o som do cotidiano da cidade,
reconhecendo-o0 como ruido sonoro.

O ruido sonoro é considerado por ndés como um elemento expressivo da

cidade, pois acreditamos em sua poténcia de expressividade.

Lembremos que siléncio e ruido sdo termos socialmente estabelecidos, e
estao carregados de significagBes subjetivas. Categoriza-los como auséncia
absoluta de sons e expressao plena do caos nos parece um equivoco. Tal
siléncio seria morte absoluta, esgotamento do sensivel face aos sons.
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Existiria apenas quando nosso corpo morre. Por isso, podemos dizer que
escutar € expressdo de vida, sinal de que sua existéncia pulsa em nos.
(OBICI, 2008, p. 137).

Pensamos que escutar sons esta intimamente relacionado a maneira que nos
colocamos no mundo e também como o concebemos. Se imaginarmos, por
exemplo, que estamos em meio a uma cidade e os ruidos da cidade de repente
cessam, fazendo siléncio, sentimos e entendemos que algo esta por acontecer. E
como se perguntassemos: Por que a cidade parou? O estd acontecendo ou vai
acontecer?

Existe uma falsa impressdo de que ndo ha influéncia dos ruidos sonoros na
vida cotidiana das pessoas. Mas somos feitos de ruido. Nosso corpo pulsa e nao
para de emitir sons. Da mesma forma, no ambiente externo a ele, somos
bombardeados com ruidos sonoros — ruidos sonoros produzidos nos locais onde
vivemos. Como nos lembra Schaeffer (2001, p. 57), “[...] para o homem sensivel aos
sons, 0 mundo esta repleto de ruidos”. Assim, o ruido pode ser considerado como
um tipo de som importante na estruturacédo dos saberes de determinada sociedade.

Os elementos sonoros estdo associados as nossas tradi¢cdes, fazendo, dos
nossos ouvidos, “[...] uma das portas de entrada de tudo aquilo que percebemos.”
(CARVALHO, 2009, p. 105). O som nos atinge involuntariamente. Diferente da viséo,
com a qual nés humanos conseguimos enxergar em um angulo de 180 graus para
frente, com o ouvido, a partir da audicao, recebemos sons e ouvimos em 360 graus.
N&o conseguimos segurar e nem tocar o0 som, e a sonoridade desaparece assim que
a escutamos. Logo, fica evidente a caracteristica temporaria do som.

N&o obstante Simmel (1997) apontar a visdo e o olhar como prioritarios na
cultura visual contemporanea, em detrimento de outros modos de percepc¢ao, o autor
afirma que a audicdo € passiva e egoista. O ouvido esta condenado a ouvir todo tipo
de estimulo sonoro sem poder, diferentemente do olhar, interromper ou desviar. Na
visdo de Fortuna (1998, p. 24), Georg Simmel conduz a sonoridade social a um
paroxismo: se por um lado, evidencia a fragil “[...] capacidade explicativa que o
sentido do ouvido fornece sobre a constru¢ao social”, por outro, a sonoridade urbana
se apresenta enquanto variavel especifica que depende do reconhecimento da
presenca e individualidade dos individuos e de suas capacidades para “[...] fazerem
imprimir sobre os ambientes sociais que frequentam as suas marcas ou sinais

SONoros proprios”.
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No cotidiano o som de um 0Onibus na rua pode ser facilmente reconhecido por
ndés, assim como VAarios outros sons: a buzina de um carro, a chuva, passos de
alguém caminhando. Estamos imersos em um mundo cheio de ondas sonoras que
algumas vezes séo percebidos por nés como ruidos e incomodam (som indesejado).
Em outras vezes simplesmente ndo. Segundo Schafer (2011), o fato de existir uma
variedade de significados para o ruido sonoro torna ruido um termo subjetivo. No
entendimento de Silva (2012) o ruido também € subjetivo e, muitas vezes, indice de
guestdes inconscientes, a saber: 0 que ndo chega ao nivel da consciéncia. Portanto,

tem significados e sentidos diferentes para os individuos.

2.3 PERFORMANCES SONORAS

O termo performance na area musical estd relacionado a um tipo de
desempenho daguele musico para tocar o instrumento musical e de como ele se
porta perante a presenca daqueles que o escutam durante um recital. Como
estamos considerando o ruido sonoro como a musica da cidade, concebemos a
performance sonora como a expressao sonora emitida no convivio da e na cidade
por homens, mulheres, seres humanos em contato com maquinas, animais e objetos
gue emitem sons no ambiente urbano.

Afirmamos que é na cidade que ocorre uma ‘encenacao da vida cotidiana’,
com espacos publicos e privados coexistindo ao mesmo tempo. Durante essa
encenacado as pessoas que vivem na cidade produzem sons e dao sentidos sociais
para essas sonoridades, reforcando sua importancia no cotidiano. Durante a
encenacdo as pessoas estdo produzindo, portanto, performances sonoras pela
cidade.

As performances sao constitutivas e se constituem de situacdes sonoras,
muitas vezes nao perceptiveis por nos, uma vez automatizadas em nossas acoes
diarias. Quando referimos a um espaco signico, deparamo-nos com um espaco
social complexo, uma vez que, tal como propde Goffman (2011), sdo espagos de
interagdo social, logo, de expressdo e comunicacao. Neles todas as expressoes
produzidas por individuos e colocadas em circulagdo sdo consideradas “[...]

fenbmenos signicos que se localizam no espago comunicacional densamente
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povoado de signos com o qual nos deparamos cotidianamente” (KESKE, 2008, p.
19).

Todo tipo de som perpassa por nossos ouvidos. Essa € uma acgao
pertencente a nossa vida cotidiana que nos movimenta em performances culturais,
ou seja, uma maneira, um desempenho especifico de um determinado grupo em
produzir e receber sons nas cidades. Ao optarmos por esse viés, entendemos
performances culturais como a¢des que englobam o compartilhamento de espacos,
memorias, valores, gostos, sons, tradicdes, comemoracdes, comportamentos
comuns no social. Portanto, falamos também de espacos signicos (KESKE, 2008),
nos quais se realizam performances sonoras, constituidas por sons (musica, ruidos,
falas) emitidos por nés ou por maquinas, como, por exemplo, o vendedor de
pamonha que anuncia seu produto em Caixas de som instaladas em sua bicicleta
pelas ruas da cidade de Goiania.

Mas os sons sdo fabricados, repetidos e restabelecidos por e em maquinas,
equipamentos, procedimentos, praticas cotidianas, musicas e comportamentos. Sem
perceber, aprendemos o0s habitos e modos de nossos parceiros no contexto social.
Agimos, muitas vezes, por imitacdo, aprendemos o sotaque de uma lingua por
transmissao oral de nossos pais e membros da sociedade que vivemos. A maneira
como os individuos conduzem seus cotidianos reflete, assim, diretamente na
sonoridade do ambiente. O som traz marcas das manifestacbes criadas pelas
pessoas a partir das realidades em que habitam e configuram, tanto no passado
quanto no presente. Ao relacionar as sonoridades cotidianas com o grupo cultural
gue as produzem e escutam estamos constituindo uma performance sonora cultural.
Marcos sonoros cultivados na e pela sociedade. Uma nova forma de escutar e

perceber o cotidiano.

2.4 PAISAGEM SONORA CITADINA COMO POETICA

Fortuna (1998, p. 25) compreende que, na coletividade, podemos refletir a
respeito dos sons das cidades, pois a partir dela os sons tém “[...] sentidos e
significados distintos, consoante os seus emissores e 0s seus receptores”. Nessa
linha de raciocinio, identificamos que as correntes sociolégicas de matriz

fenomenoldgica, etnometodoldgica e simbdlico-interacionista sdo as que abarcam o



39

dinamismo simbolico da interacdo humana e o desenrolar dos microacontecimentos
e as relagbes cotidianas diretas, em determinada paisagem, tal como realizamos
nesta investigacao.

Os sons sao também dependentes de seus contextos sociais e por isso sdo
carimbados por eles. O termo ‘paisagem sonora’ tem origem com Schafer (2011) e
sugere que o cenario sonoro deva ser descrito com um vocabulério anadlogo ao da
paisagem. As paisagens sonoras sao constituidas por praticas sociais inscritas em
espacos urbanos que configuram modos de sentir e de fazer comunidade. Seu
conceito procura desvendar os sons do ambiente como um todo. Para este autor
qualquer ser humano poderia ser regente de uma grande orquestra - a orquestra do
“universo sonoro [na qual os musicos seriam] qualquer um e qualquer coisa que soe”
(SCHAFER, 2011, p. 20).

Schafer (2011, p. 366) procura tracar a histéria da paisagem sonora,
entendida como “[...] um som ou uma combinacdo de sons que vem ou surge de um
ambiente imersivo”. Inicialmente ele faz uma espécie de exercicio da imaginacao
para reconstituir ambientes sonoros do passado citados na literatura. Para isso, faz
uma releitura sobre os escritos do passado, no qual os poetas descrevem o mar, a
terra, adotando a percepcéao auditiva registrada pelos escritores em seus livros.

Nos seus estudos este autor argumenta que o pesquisador da paisagem
sonora precisa detectar trés tipos de sons: sons fundamentais, sinais sonoros e
marcos sonoros. Sons fundamentais seriam sons ouvidos continuamente, que estéao
conectados ao nosso dia a dia, mas nem sempre sao escutados de forma
consciente, compondo um fundo sonoro de ambiente. S&o sons que se tornam, de
certa maneira, sons habituais. Schafer (2011) aponta que esses sons de fundo
influenciam de modo invasivo e profundo nosso cotidiano, N0ssos comportamentos e
humores. Como exemplo podemos citar, nas grandes cidades, a sonoridade de
varios carros passando pelas ruas, formando uma base sonora de fundo de som.

Sinais sonoros também sdo sons presentes no cotidiano, s6 que sao
escutados e reconhecidos conscientemente, ou seja, S40 sons para 0S quais a
atencao é direcionada. Um exemplo seria o0 som da sirene de uma ambuléncia, que
nos informa que devemos abrir caminho para o veiculo passar (SCHAFER, 2011).
Ja 0s marcos sonoros sao sons capazes de serem reconhecidos pelas pessoas que

vivem naquela localidade, tornando-se, portanto, Unicos, sons particulares daquela
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comunidade/local. Schafer (2011, p. 27) explica como sendo um “[...] som da
comunidade que seja Unico ou que possua determinadas qualidades que o tornem
especialmente significativo ou notado pelo povo daquele lugar”.

Podemos fazer uma analogia dessa tipologia de sons da paisagem sonora
com as camadas de sons existentes em um projeto de pds-producdo sonora de um
filme. Os sons fundamentais seriam o que chamamos no cinema de som ambiente,
gue auxiliam na concepcdo da ambientacdo de uma imagem ilustrada na tela,
ajudando na impressdo de realidade para o espectador do filme. Esses sons
geralmente tém baixo volume na mixagem final do produto audiovisual. Os sinais
sonoros seriam sons que se destacam, ou seja, sons de objetos/maquinas com
volume alto e que chamem a atencdo do espectador. Ja a marca sonora seria um
som particular daquela localidade, som que dificiimente seria encontrado em
bibliotecas de som disponiveis para compra ou na internet. Seria um som Unico,
gravado naquela locagéo e pertencente aquela comunidade.

Schafer (2011) ainda estabelece dois tipos possiveis de paisagem: uma
paisagem hi-fi e uma paisagem lo-fi. Na paisagem hi-fi o ouvinte é capaz de
perceber os elementos sonoros com exatiddo, uma paisagem com baixo nivel de
ruidos sonoros produzidos. Santos (2002) aponta que em um ambiente com essa
paisagem o ouvido estd em estado de alerta, percebendo, em um mesmo nivel, os
sons mais evidentes e os sons de fundo. A paisagem hi-fi possibilita uma escuta
ativa. Um exemplo seria em um ambiente rural escutarmos com exatiddo o som dos
passaros cantando. A paisagem lo-fi seria a paisagem das grandes cidades, que séo
carregadas de ruidos sonoros, formando uma espécie de massa sonora composta
por diferentes sons, sem que possamos definir com exatiddo cada um deles
separadamente.

Quando Schafer (1977, 2011) escreveu seu texto ele estava preocupado com
uma superabundancia de novos sons que surgiam e que passaram a residir no
ambiente acustico, trazendo, para nossa audi¢do, muitos elementos sonoros ao

mesmo tempo.

[...] o ambiente silencioso da paisagem sonora permite o0 ouvinte escutar
mais longe, a distancia, a exemplo dos exercicios de visdo a longa distancia
no campo. A cidade abrevia essa habilidade para a audicdo (e visdo) a
distancia, marcando uma das mais importantes mudancas na historia da
percepcdo. (SCHAFER, 2011, p. 71).
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O autor assimilava que a cidade abreviava a escuta pura, sem interferéncias.
Mas atualmente, nas cidades, portanto, estamos habituados com os ruidos sonoros
advindos das mais variadas maquinas e que fazem parte do nosso cotidiano — tais
como motocicletas, 6nibus, carros, avides, e que podem passar despercebidos por
nés. A cidade € um espaco no qual a vida cotidiana acontece de forma diferente da
vida no campo. O ritmo e a dindmica da cidade s&o acelerados, pois possuem maior
namero de estruturas e equipamentos que conduzem a vida humana de forma
distinta do que acontece em ambiente rural. Seria impossivel imaginar o centro de
uma grande cidade como Goiania durante o dia sem ruido, sem som. O motor que
faz girar a propria dindmica das cidades mais populosas, atualmente, sdo as
maquinas que produzem muitos dos ruidos sonoros ouvidos em uma cidade.

Neste sentido, Santos (2002, p. 101) propde refletir sobre a escuta de
paisagens sonoras urbanas, sendo que “[..] os modos de escuta que se
estabelecem entre o ouvinte e essa paisagem sonora sdo basicamente, escutas do
habito”. Mas, a autora enfatiza que € possivel “[...] chamar a atencdo para uma
poiética da escuta [0 que] implica, assim, num corte na linha do habito: uma
intervencdo” nas escutas dominantes, maiores e normatizadas, propondo-se uma
escuta do entorno como uma ‘escuta nébmade’.

Os conceitos apresentados abrangem a amplitude da paisagem citadina, a
qual é delimitada pelo conceito de Deleuze e Guattari (1992). Para ambos o termo
territorio, fundamentado na filosofia, equivale a apropriacdo do espaco, que pode ser
um sistema percebido pelo sujeito como um sistema familiar. Para os autores uma
primeira abordagem de territério pode ser entendida como um fendmeno natural,

uma vez que,

[...] j& nos animais sabemos da importancia das atividades gque consistem
em formar territérios, em abandona-los ou em sair deles, e mesmo em
refazer territério sobre algo de uma outra natureza (o etélogo diz que o
parceiro ou o amigo de um animal “equivale a um lar”, ou que a familia € um
“territério mével”). (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 90).

No pensamento dos autores percebemos o desvencilhamento da ideia de
territdrio como espaco fisico, uma vez que o reconhecimento de dados partilhados,
subjetivos, entre os pares é 0 mais importante. Mas, ao articular desejo e
pensamento, entendendo o desejo como uma for¢ca produtora e criativa, 0os autores

extrapolam essa primeira abordagem de territério e ampliam esse conceito ao
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articular pensamento e desejo a ele. Dessa maneira, compreendem o territério como
agenciamento: “[...] o territério excede ao mesmo tempo o organismo e 0 meio, e a
relacdo entre ambos; por isso, 0 agenciamento ultrapassa também o simples
comportamento.” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 218).

O som, por exemplo, agencia a interagdo social e o reconhecimento dos
participes de determinados grupos. Um territério é construido na sociedade, dia a
dia, e a nocao de territério sonoro “[...] delimita o espaco de dentro e o de fora,
marca as distancias entre Eu e o Outro, estabelece propriedade, apropriacéo, posse,
dominio e identidade, bem como subjetividades.” (OBICI, 2008, p. 71). Dessa

maneira também entendemos o territério sonoro como espacgo de consumo.

[...] o territério sonoro ndo € uma questdo que circunscreve apenas a
mdsica, embora se faca presente entre seus problemas. E uma quest&o de
delimitacdo de espaco de consumo, tanto quanto de poder, pelo fato de um
territério nunca estar pronto, ele é criado, produzido, assim como se criam
relacdes a partir dele. Entendemos que nossa escuta, visdo, tato, todos os
nossos sentidos, estdo sendo colocados nesse plano. Nosso mundo
sensivel estd posto a trabalhar, produzir, instituir morais e desejos, tanto
guanto formas de vida, modos de escuta. (OBICI, 2008, p. 81).

Logo, o territério extrapola o espaco geografico e constitui uma rede de
significados acerca daquele ambiente vivenciado e de seus participantes. Neste
sentido, é necessario escuta, producdo de sentido e subjetividades. Barthes (1990)
afirma que a escuta € o sentido que situa 0 homem no espaco e no tempo. Nessa

definicdo o autor relaciona territdrio e escuta ao dizer que

[...] para o mamifero, o seu territério estd escalonado de odores e de sons;
para o homem — coisa muitas vezes subestimada — a apropriacdo do
espaco é ela também sonora: 0 espaco caseiro, o da casa, do apartamento
(equivalente aproximativo do territério animal) é um espaco de ruidos
familiares, reconhecidos, cujo conjunto forma uma espécie de sinfonia
doméstica. (BARTHES, 1990, p. 236).

Portanto, ao considerar a nogcao de territério como um espaco reconhecido,
familiar, caseiro e apropriado, Barthes (1990, p. 236) coloca que “...] nos
apercebemos melhor da fungdo da escuta, na medida em que o territorio pode
definir-se essencialmente como o espag¢o da segurancga”. Em seguida, a escuta nos
desvenda o territorio vivido. Compreendemos, para tanto, o territério sonoro como
um territorio vivenciado e reconhecido pelos seus sujeitos a partir de sua sonoridade

particular.
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Como mencionado anteriormente, 0s sons podem nos servir para reconhecer
e diferenciar ambientes urbanos. Eles compdem paisagens sonoras com as quais 0s
individuos de um determinado lugar se identificam e se reconhecem. Por isso,
pretendemos esclarecer a nossa distingdo entre os termos paisagem sonora,
territério sonoro e campo sonoro. O campo sonoro diz respeito a um espacgo acustico
gerado a partir do momento que uma fonte sonora produz um som em uma area
bem definida. “[...] € um determinado agente emissor, humano ou material, que, a
medida que o0 som que produz se propaga e mistura com outros, tende a ver
obscurecida e indeterminada sua origem.” (FORTUNA, 1998, p. 26). A partir das
consideracOes de Carlos Fortuna podemos ressaltar que um campo sSonoro se
preocupa com a acdo de producdo/emissdo de sons sendo, portanto, uma
expressdo acustica hibrida. Nas cidades podemos notar a presenca de distintos
campos sonoros sobrepostos.

No nosso entendimento a paisagem sonora abrange todos os sons de um
ambiente, diferente do que ocorre com um territdrio sonoro. O territdrio sonoro é
desenvolvido na relacdo entre pessoas, na relacdo entre bens de consumo de
determinada regido, com sons que sdo combinados por elas ou ndo. Portanto,
depende mais da relacdo de escuta e de afetividade que os sujeitos fazem dessa
sonoridade.

A paisagem sonora esté relacionada a todos os sons emitidos e recebidos em
determinado ambiente e importa como foram produzidos e quem o0s recebeu. Em
uma mesma paisagem sonora pode haver varios territorios sonoros e campos
sonoros. Goiania tem uma paisagem sonora particular. Mas o som do territério
sonoro dos torcedores de times de futebol no Estadio Serra Dourada nédo vai ser o
mesmo som dos vendedores de chip no centro da cidade. Separadamente formam
territGrios sonoros, Nos quais nos interessa quem Sao 0S agentes receptores das
sonoridades e como usam a sonoridade que escutam. Mas tanto o som dos
torcedores quanto o som dos vendedores residem em uma mesma paisagem
sonora: da cidade de Goiania. JA& o campo sonoro produzido pode circular por
territdrios sonoros e por uma paisagem sonora. Por isso, algumas vezes vamos nos
referir a sons da paisagem sonora de Goiania e outras vezes a sons dos territorios

sonoros elencados para a pesquisa de campo.
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Um exemplo prético para ilustrar o nosso entendimento seria se nos
imaginarmos no centro da cidade. Somos bombardeados ao mesmo tempo pelo som
do anuncio da venda de salgadinhos, de buzina de carro, de passos das pessoas,
todos justapostos. Os agentes emissores desses trés campos sonoros se deslocam
pela cidade, percorrendo uma mesma paisagem sonora ou permanecendo no seu
territério sonoro. Essa sobreposicdo de sons emitidos por emissores e fontes
sonoras distintas, conferem campos sonoros particulares, reproduzidos
individualmente, mas compondo uma Unica paisagem sonora. No nosso exemplo,
escutamos trés campos sonoros diferentes, mas que compdem uma Unica paisagem
sonora, da cidade — os sons do ambiente como um todo (SCHAFER, 2011). No
campo sonoro interessa também o emissor do som, na paisagem sonora 0 que
interessa é o ato da apropriacdo e recepcdo dos sons do ambiente. Ja o territério
sonoro é formado na relagdo entre pessoas, na relagdo entre bens de consumo de
determinada regido, com sons que sdo combinados por elas ou ndo, e o0 que

interessa € a recepgao que os sujeitos fazem do som.

2.4.1 A cidade de Goiania e seus sons, ou 0s sons de Goiania?

Por certo que a paisagem sonora de Goiania hoje ndo é a mesma de 50 ou 70
anos atras. A histéria da regido onde hoje é a capital do estado de Goias, contada
por Palacin e Moraes (1994), remete-nos aos primeiros anos do século XX. Nessa
época, segundo 0s autores, existia uma baixa e esparsa populag¢édo na zona rural do
estado, a qual realizava uma economia ligada a economia agropastoril e,
posteriormente, a mineracdo. Naquela época Goias era um dos estados mais pobres
do Brasil.

Podemos, entdo, imaginar, nessa época, o som de berrantes, o trotar dos
cavalos, o ranger das rodas dos carros de boi, 0os sons dos grilos ao cair da noite, 0s
sons das rezas realizadas quase em sussurros, o canto ingénuo e sofrido das
mulheres ao lavar as trouxas de roupas nos riachos, o siléncio do vazio em
compasso com a conversa dos tropeiros ao estalar do fogo das fogueiras
improvisadas em noites frias.

Para Borges (2013, p. 31), “[...] Goiania surgiu com a misséo de ser moderna

e trazer progresso”, pois com a construgdo da nova capital novas estradas foram



45

abertas no estado de Goias. Os sons do progresso eram, assim, reinventados e
anunciados nas e pelas maquinas, no burburinho dos operarios, nos sons que
demarcavam o tempo do trabalho e do descanso, na batida do martelo ao erigir
estradas e casas, no apito das marias-fumacas rasgando o espaco.

A abertura das estradas possibilitou um maior intercambio da regido central
do Brasil com outros municipios e estados brasileiros, favorecendo a imigracao e,
consequentemente, o povoamento. Ao comentar a questao, Palacin e Moraes (1994,
p. 111) afirmam que, com a construcdo da capital do Estado, “[...] a populacdo se
multiplica; as vias de comunicacgao realizam a integracdo do estado com o resto do
pais e dentro do préprio estado; assiste-se a uma impressionante explosao urbana”.
Consequentemente, a cidade cresceu em passo acelerado, foi ocupada rapidamente
e adquiriu status de grande metrépole.

Neste momento histérico ndo mais se ouve somente 0s sons de maquinas e
martelos. Ouvimos, imaginariamente, os passos dos individuos se misturando as
conversas de diversos homens e mulheres nas ruas da cidade, com os gritos de
ambulantes, com o0 som das risadas e brincadeiras das crian¢as na rua, com 0 som
dos carros e suas buzinas, o relincho dos cavalos e as musicas sertanejas nos
autofalantes de rua. No entanto, o que da o tom para a orquestracdo desses sons €
0 som das rodas dos trens de ferro a deslizar sobre os trilhos e o apito da casa de
maquinas a cruzar estradas de la para ca.

Goiania foi assim construida no centro do Brasil, capital do estado de Goias.
A cidade foi erguida entre o discurso do novo e do antigo, entre o urbano e o rural,
heterogénea desde sua génese. Projetada na década de 1930 para pouco mais de
50 mil habitantes, a cidade possuia, em 2017, 1.466.105 habitantes, segundo dados
do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). J& a regidao metropolitana
possui 2.458.504 habitantes. Estimativas da populacdo residente com data de
referéncia em 1° de julho de 2017 (BRASIL, 2017). Arquitetada em pleno cerrado
goiano, teve sua pedra fundamental inaugurada no dia 24 de outubro de 1933. Ja
surgiu, na sua implantacdo, para ser a capital do Estado e, por isso, traz o marco de

uma nova etapa historica para Goias.
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A cidade teve seu projeto arquitetdnico elaborado por Atilio Corréa Lima, que
se inspirou na escola francesa de urbanismo do inicio do século XX>. O arquiteto
projetou trés eixos centrais (Avenida Goias, Avenida Tocantins e Avenida Araguaia)
convergindo para o palacio do governo (FIGURA 1), sendo esses eixos

interceptados pela Avenida Paranaiba. Tania Daher conta que

[...] o tracado de Goiania se estruturou em trés pilares, o sistema viario, o
zoneamento e a configuragédo do terreno. Conforme o plano das cidades
francesas, o tracado deveria conter a qualidade mais importante, a
funcionalidade. As vias foram calculadas segundo a intensidade e dire¢do
do trafego. O sistema viario foi composto por vias regulares em forma de
xadrez, por ser o sistema mais fécil e rapido para a circulacdo de veiculos.
As vias em diagonal como as Av. Araguaia e Tocantins, tiveram um objetivo
além de funcional, também estético, isto &, levar a visdo do espectador em
direcdo ao centro administrativo, enaltecendo-o. A Avenida Paranaiba, em
curva, tem a funcdo de desviar do Setor Central o trafego externo de
veiculos pesados, levando-o diretamente para a zona industrial e
desafogando o transito do nucleo urbano. [...]. Assim o urbanista carioca
desenha o tracado da nova capital em uma estrutura aberta, conforme o
modelo francés, onde as avenidas sdo implantadas para unir a parte
existente as novas areas acrescidas. (DAHER, 2009, p. 88-89).

No entanto, Atilio Corréa Lima ndo chegou a concluir a implantacdo integral
da nova capital, pois rompeu o contrato com o governo de Goias. Foi, entdo,
substituido pelo engenheiro urbanista Armando de Godoi, que deu continuidade ao
plano, mas seguindo orientacdo do modelo das cidades-jardim inglesas. Godoi

preservou os lagos, bosques e construiu jardins.

Figura 1 - Praca Civica, data desconhecida

Fonte: Adaptado de Brasil (2017).

5 Segundo essa escola, a natureza deveria ser domada, ou seja, 0s rios desviados de seu curso, as
montanhas abertas para a construcdo de estradas, entre outras modificacBes necessarias e
adequadas ao desenvolvimento urbano.
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Goiania se tornou simbolo de modernidade urbanistica para o Brasil na
década de 1930. Hélio Ferreira da Silva®, um morador do municipio de Goiania que
migrou da cidade de Vila Boa de Goias, antiga capital do Estado, para a nova
capital, em entrevista realizada no ano de 2018, relatou que a cidade de Goiania
cresceu rapidamente.

Esse crescimento acelerado da cidade impulsionou economicamente a regiao
e atraiu trabalhadores, empresas e familias para a vida na cidade. Todos aqueles
gue queriam comecar uma nova vida, longe do campo ou da antiga capital, vieram
para Goiania em busca de novas oportunidades. Segundo Hélio Ferreira da Silva, os
sons da cidade ndo eram tao carregados de ruidos porque poucas maquinas, como
carros, caminhdes e maquinas para trabalho em construcdo civil, assim como
poucos individuos, circulavam pela cidade, diferentemente do que ocorre em dias
atuais. Lembramos que, na época recordada por Hélio, Goiania ja havia sido
inaugurada.

A cidade apresentava, nas ruas do setor central, prédios institucionais com
estilo arquitetdnico Art déco’, dos quais alguns existem até hoje. Esse estilo
predominava na Europa, principalmente em Paris, e se adequava ao discurso de
progresso e modernizacado do Brasil do governo Getulio Vargas. Palacin e Moraes
(1994, p. 101) afirmam que “[...] a Revolucdo de 30, embora sem raizes proprias em
Goias, teve uma significacdo profunda para o estado. [...]. O governo passou a
propor, como objetivo primordial, o desenvolvimento do estado” 8.

Assim, uma transformacao abrupta ocorreu na regidao Centro-Oeste pela “[...]
construcdo de Goiania, pelas energias que mobilizou, pela abertura de vias de
comunicacdo que a acompanharam e pela divulgacdo do estado no pais.”
(PALACIN; MORAES, 1994, p. 101). Este foi o ponto de partida desta nova etapa
histdrica, dizem os autores. Contudo, ndo obstante, a vontade politica, o

investimento econdmico e a construcdo de uma historia oficial a partir do zero, a

6 Informagéo verbal, gravada em audio.

70O termo art déco refere-se a um estilo decorativo que se afirma na arquitetura europeia no periodo
gue vai de 1925 até 1939. Apresenta-se de inicio como um estilo luxuoso, destinado a burguesia
enriquecida do pés-guerra. Segundo dados do Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional
(IPHAN), a cidade de Goiania possui o0 maior acervo art déco do Brasil.

8 A Revolugdo de 1930 foi um movimento armado, liderado pelos estados de Minas Gerais, Paraiba e
Rio Grande do Sul, que culminou com o golpe de Estado, o Golpe de 1930, que depds o presidente
da republica Washington Luis em 24 de outubro de 1930, impediu a posse do presidente eleito Julio
Prestes, e p6s fim a Republica Velha (LIMA SOBRINHO, 1975).
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tradicdo popular continuou viva, reencenando suas memorias coletivas e construindo
sua historia a seu tempo.

A carga tradicional exercida pela economia rural — arrastada principalmente
pelos moradores da antiga capital (cidade de Goias) para a nova cidade — fez com
que Goiania, desde o inicio, fosse configurada por caracteristicas culturais que
uniram o moderno e o tradicional, conforme Borges (2013). Essa caracteristica uniu
modernidade e tradicdo, a qual € ainda presente nos dias atuais quando
percebemos, pela cidade, elementos da tradicdo rural imbricados na urbanidade
goianiense, tais como: pessoas que andam pela cidade com chapéus de cowboy,
chapéus de palha e botinas, algumas casas localizadas dentro da cidade de Goiania
nas quais seus proprietarios improvisam criacées de galinha, porcos e até mesmo
cavalos, entre outras.

Goiania completa, em 2019, 86 anos de existéncia. Conforme ja mencionado
anteriormente, o surgimento da cidade abriu uma nova fronteira de migracao para o
estado de Goias e, consequentemente, a influéncia de outras culturas. Logo, quando
nos referimos a tradicéo rural estamos nos referindo a ideia da existéncia, na cidade
de Goiania, de elementos rurais e urbanos como dados que se misturam no convivio
social. Eles coexistem de tal modo entrelacados que nao é possivel distingui-los ou
separa-los, pois compdem a hibridez da cultura da cidade de Goiania. De tal modo,
misturam-se na paisagem sonora da cidade os sons de carros, sirenes de
ambulancias, conversas, maquinas, musica sertaneja, musicas cantadas em inglés,
o canto do galo, o grito de ambulantes, o0 som de propagandas diversas, entre
outros. Dessa maneira, nosso objeto de estudo € inseparavel do contexto de sua
existéncia, porque € por ele criado. Ademais, nossa proposta se amplia em seus
objetivos sem perder o foco nos sons particulares da cidade de Goiania,

reconhecendo-os como uma performance sonora cultural.
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3 PERCURSO METODOLOGICO: CARACTERIZACAO DA INVESTIGACAO
3.1 APESQUISA

A pesquisa realizada para esta tese se caracteriza em sua forma basica como
tedrica, bibliografica, que possibilita reconhecer parte do que ja se estudou sobre o
assunto e a prética. Atenta a esse procedimento e as definicbes de Silveira e
Cordova (2009, p. 31), nés definimos nosso estudo sobre os sons produzidos na
cidade de Goiania como pesquisa calcada em revisdo bibliogréfica interdisciplinar.
Para tanto, foi realizado um levantamento em literatura de autores dos estudos das
performances culturais e autores da antropologia urbana, estudiosos de som, arte
sonora e dos estudos culturais, conforme ja mencionado nos capitulos anteriores.
Contudo, os estudos das performances culturais foram basilares para a articulacao
interdisciplinar, principalmente por meio de Erving Goffman e Richard Schechner.
Estes autores perceberam, no teatro, uma estreita relacdo com a vida cotidiana e, a
partir dela, com abordagens diferentes, discutiram e apontaram aspectos
importantes para a realizacdo de andlises sociais com abordagem qualitativa. Esta
abordagem observa e trabalha com “[...] significados, [...] crencas, valores e atitudes,
0 que corresponde a um espaco mais profundo das relagcdes, dos processos e dos
fenbmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizacdo de variaveis.”
(SILVEIRA; CORDOVA, 2009, p. 35).

A pesquisa adquiriu as caracteristicas da investigacao qualitativa quando: a)
abordamos o ambiente natural como fonte direta de dados e fui, como pesquisadora,
o principal instrumento; b) os dados coletados s&o predominantemente descritivos;
C) a preocupacdo com o processo foi maior do que com o produto; d) o significado
que os individuos d&o as coisas e a sua vida foram focos de atencéo especial; €) e a
analise dos dados tendeu a seguir um processo indutivo.

A abordagem qualitativa pode assumir diversas formas, dentre as quais a do
tipo etnografico. Logo, esta pesquisa tem sua nhatureza basica e, quanto aos
objetivos, adquiriu forma exploratéria. Conforme Silveira e Cordova (2009, p. 35),
“[...] este tipo de pesquisa tem como objetivo proporcionar maior familiaridade com o
problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a construir hipteses”. Assim como
pressupomos que hda, na sonoridade peculiar da cidade de Goiania, uma

performance sonora cultural.
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Para sustentar nosso argumento nosso foco teérico recaiu sobre os estudos
de Goffman (2011) e de seu pensamento a respeito de uma performance como
desempenho de papeis na vida cotidiana. Nesse intuito, solvemos do método
etnografico para a observacdo, experiéncia direta e descricdo de um sistema de

comportamento e significados culturais na cidade de Goiania.

3.2 A MANEIRA ETNOGRAFICA

A etnografia surgiu no final do século XIX e inicio do século XX frente as
demandas dos antropélogos para compreender, de forma mais adequada e
aprofundada, comunidades e grupos sociais. Esses pesquisadores entenderam que
apenas o contato em campo poderia descrever melhor a cultura de um povo. Para
tanto, estudar a cultura envolve um exame aprofundado dos comportamentos,
costumes, crencas, entre outras coisas compartilhadas dentro de uma comunidade.

O método etnogréfico é proprio da pesquisa qualitativa, conforme ja afirmado.
No entanto, difere da mesma ao seguir alguns principios: pesquisa de campo
realizada no local em que os individuos convivem e socializam; multifatorial regido
pelo uso de duas ou mais técnicas de coleta de dados; indutivo, pelo acumulo
descritivo de detalhe; holistico, uma vez desenhar um retrato mais completo possivel
do grupo estudado (ZANINI, 2015).

Referimo-nos a investigacdo aqui relatada como a maneira etnografica por
sermos de outra area que nao a antropoldgica e termos realizado uma experiéncia
imersiva, a saber, uma escuta ndmade e flutuante pela cidade, como artista. Como
tal, inventamos uma maneira de pesquisar sem parametros muito rigidos. O
processo do artista e, consequentemente, seu pensamento, € circunscrito pela
criacdo e um modo proprio de inventar a obra (PAREYSON, 1991) e instaura-la.
Neste sentido, o método etnografico muito contribuiu com a investigacao,
principalmente no uso de mais de uma técnica para a coleta de dados.

A pesquisa de campo foi realizada na coleta de dados junto a pessoas em
determinados ambientes, selecionados na cidade de Goiania, por meio de gravacéo
e observacao participante. Para aprofundar a pesquisa criamos a instalacdo sonora
‘Janelas sonoras’ e, para verificar nosso pressuposto de que ha em Goiania uma

sonoridade peculiar, denominada por nds de ‘performance sonora cultural,
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realizamos entrevistas com os transeuntes. Assim, como indicam Silveira e Cérdova
(2009), a etnografia se configurou no uso de entrevistas, na observacao participante,
na minha interacdo (pesquisadora) e objeto pesquisado, na flexibilidade para
modificar os rumos da pesquisa; a énfase no processo, e nao nos resultados finais;
a visao dos sujeitos pesquisados sobre suas experiéncias; na coleta dos dados
descritivos transcritos para a utilizacao nesta tese de doutorado.
Para nossa investida na pesquisa de campo atentamos a descricdo densa
proposta por Clifford Geertz, em que o autor relata que:
[...] a etnografia € uma descricdo densa. O que o etndgrafo enfrenta, de fato
[...] € uma multiplicidade de estruturas conceituais complexas, muitas delas
sobrepostas ou amarradas umas as outras, que sao simultaneamente
estranhas, irregulares e inexplicitas, e que ele tem que de alguma forma,
primeiro apreender e depois apresentar. E isso é verdade em todos os
niveis de atividade do seu trabalho de campo, mesmo o0 mais rotineiro:
entrevistas informantes, observar rituais, deduzir os termos de parentesco,
tracar linhas de propriedade, fazer o censo domésticol...]. Fazer a etnografia
€ como tentar ler [...] um manuscrito estranho, desbotado, cheio de elipses,
incoeréncias, emendas suspeitas e comentarios tendenciosos, escrito ndo

com os sinais convencionais do som, mas com exemplos transitérios de
comportamento modelado. (GEERTZ, 1989, p. 7).

O autor sinaliza, portanto, que o pesquisador/etnégrafo precisa apreender as
particularidades do grupo estudado para que consiga captar o sentido das acdes
sociais que s&o compartilhados entre os individuos. E necessério estar atento:
escutar/observar as acdes a sua volta e como elas se desenvolvem. Por outro lado,
nos alerta Geertz (1989), devemos atentar para o comportamento, da acéo social,
pois é nele que as formas culturais encontram articulagao.

E nesse sentido, na tentativa de apreender sentidos das acbes sociais
compartilhados entre os cidaddos goianienses, que tomamos como elemento
norteador o ruido sonoro, caracteristico da sonoridade urbana. A respeito do som
Bauer (2008, p. 386) esclarece que “[...] 0s materiais sonoros sdo um campo ainda
virgem, esperando seu emprego metodoldgico nas ciéncias sociais”. Para este autor,
0 som precisa ser considerado como um meio de representacdo simbolica, fonte util
de dados sociais. Ele compreende que a pesquisa qualitativa com som deve ser feita
de maneira que possam ser registrados sons para que seja possivel obter algum
traco material. Tais sons devem ser transcritos para que possa ser possivel
identificar repeticbes ou caracteristicas especificas correspondentes aos eventos

vinculados a esses sons.
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Por fim, “[...] esses eventos sonoros tém lugar no contexto de um sistema
social, cujas operagbes nds queremos compreender, atravées do exame de sua
producao e recepcao sonoras.” (BAUER, 2008, p. 367). Para investida em campo o
autor propde um ‘passeio de escuta’ que consiste em realizar um passeio no
ambiente em que os sons serdo analisados. O que foi realizado por mim com a
percepcdo atenta aos ruidos que seriam esquecidos em outra atividade. Apos a
realizacdo do ‘passeio de escuta’, o autor recomenda que seja realizado um ‘diario
de sons’, que consiste em uma “[...] técnica [...] na qual tomamos uma amostra de
tempo por dia, ou um periodo mais longo, para registrar e/ou descrever, em
intervalos predeterminados, por exemplo, a cada 30 minutos, os ruidos que séo
audiveis naquele momento” (BAUER, 2008, p. 375). O diario de sons, portanto,
acompanhou-me durante toda a investigacao e, a partir dele, foi possivel perceber
repetic6es de sons especificos das localidades investigadas.

Em uma escuta de sons, mesmo em uma pesquisa etnografica, qualquer que
seja a interpretacdo de ruidos sonoros de determinado ambiente ela estara
relacionada a uma acao de atribuicdo de sentido do pesquisador a respeito do objeto
e dos sujeitos observados. Como goianiense, selecionei e concentrei-me nos
lugares investigados na tentativa de escuta e analise centralizada na identidade
vivida, para que o estranhamento frente as sonoridades diversas, conhecidas e
desconhecidas pudesse ser capaz de enunciar sentidos e significados, revelando
acOes cotidianas citadinas dos individuos observados.

A cidade como campo de pesquisa possibilita diferentes abordagens a
respeito das representacdes que formam a identidade local. Magnani (2002), um dos
pesquisadores em antropologia urbana do Pais, afirma que para a realizacdo da
pesquisa etnogréfica urbana, é importante que o pesquisador busque por um olhar
‘de perto e de dentro’. O autor usa essa proposta de analise, em contraste com o
que ele categoriza como ‘de fora e de longe’, para reforcar que a etnografia pode
cooperar no conhecimento da dinamica urbana em sua diversidade. Magnani (2016)
considera que um olhar ‘de longe e de fora’ prioriza uma andlise sobre a cidade de
maneira mais genérica, com um ponto de vista macro — que vai buscar, para analise,
dados das grandes variaveis da cidade: demografia, ordem econdémica, entre outros,

recorrente em alguns estudos da geografia. Um olhar ‘de perto e de dentro’ seria
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mais detalhista, buscando, a partir do olhar etnogréfico, entender a cidade a partir do
modo de vida de seus atores sociais.

A perspectiva de perto e de dentro € uma proposta que inicia, segundo o
autor, uma “[...] apreensdo dos padrbes de comportamento — nao de individuos
atomizados, mas dos multiplos, variados e heterogéneos conjuntos de atores sociais
cuja vida cotidiana transcorre, por meio dos seus criativos arranjos, na paisagem da
cidade e em dialogo com seus equipamentos.” (MAGNANI, 2016, p. 185). Geertz
(1989) ja sinalizava essa questdo, pois o autor defende que o etnégrafo deve se
atentar para o comportamento humano, pois é através do fluxo de comportamento
que as formas culturais encontram articulacdo. Quaisquer que sejam ou onde quer
gue estejam esses sistemas de simbolos, ganhamos acesso empirico a eles
inspecionando os acontecimentos e ndo arrumando entidades abstratas em padrdes
unificados.

Na cidade sao encontradas diferentes formas de possibilidades de
sociabilidade e de usos dos espacos. O sentido e significado, a nova leitura dos

espacos e equipamentos depende dos seus protagonistas.

[...] a presenga de imigrantes, visitantes, moradores temporarios, refugiados
e de minorias; de segmentos diversificados com relagdo a orientacédo
sexual, necessidades especiais, identificacdo étnica ou regional,
preferéncias culturais e crencgas; de grupos articulados em torno de opcdes
politicas e estratégias de acdo contestatorias ou propositivas e de

segmentos marcados pela exclusdo — toda essa diversidade leva a pensar
ndo na fragmentac@o de um multiculturalismo difuso, mas na possibilidade
de sistemas de trocas em outra escala, com parceiros até entdo
impensaveis, ensejando arranjos, iniciativas, experiéncias e conflitos de
diferentes matizes. (MAGNANI, 2016, p. 185).

Dessa maneira, este autor sinaliza para a importancia da pratica da
antropologia urbana no que diz respeito a percepcédo de préticas dos individuos que
vivem na cidade, geralmente esquecidas frente as megaestruturas urbanas. Ao
buscar mapear os diferentes segmentos sociais, o autor percebe a insercdo dos
mesmos na paisagem urbana “[...] por meio da etnografia dos espacos por onde
circulam, onde estdo seus pontos de encontro e ocasides de conflito, além dos
parceiros com quem estabelecem relagfes de troca.” (MAGNANI, 1998, p. 19).

Magnani (2016) organizou cinco categorias de analise para auxiliar na
observacdo da vida urbana: pedaco, mancha, trajeto, portico e circuito. Para ele, o

olhar etnografico possibilita extrapolar a barreira do senso comum ao expor que 0s



54

atores sociais, no seu cotidiano, tém padroes de comportamento que s&o regulares.
Para poder captar esses padrées € preciso, além de muita observacdo, empregar
categorias de analise, fazendo a mediacédo entre o geral e o particular.

A primeira categoria, denominada por Magnani (2016) como ‘pedaco’, diz
respeito a uma lacuna intermediaria entre o espaco publico (rua) e o privado (casa).
Em entrevista cedida a Carolina Simas no ano de 2010, José Guilherme Cantor

Magnani afirma que

[...] entre a casa e a rua, havia um espago intermediario onde se encontram
os colegas, os “chegados”, com outro tipo de sociabilidade, diferente tanto
das relagbes que organizam o plano doméstico, como daguelas presentes

no &mbito publico e impessoal. (SIMAS, 2010).

No ‘pedaco’ as pessoas carregam consigo 0s mesmos valores, habitos,
gostos e partilham dos mesmos simbolos. A segunda categoria — nomeada como
‘mancha’ — é uma localidade que aglomera um grande numero de pessoas, sendo
esse local um ponto de referéncia para as pessoas naturais de diversas origens. No
‘pedaco’ os individuos partilham dos mesmos costumes, na ‘mancha’ pode haver
varias pessoas com costumes variados entre elas. No interior de uma ‘mancha’
podem existir varios pedacos.

A terceira categoria, conhecida como ‘trajeto’, vai além do bairro e liga
lugares. E a extenséo e a diversidade do espaco urbano para além do bairro que se
colocam a necessidade de deslocamentos para regifes distantes e ndo vizinhas.

A quarta categoria, ‘circuito’, diz respeito a alguma pratica ou servico que sao
oferecidos por estabelecimentos, espacos, reconhecidos pelos seus usuarios
frequentes. Para o autor, “[...] circuito é a categoria que rompe com o particularismo
do pedaco e a contiguidade espacial da mancha, permitindo reconhecer e conectar
pontos distantes sem perder a referéncia cultural que o caracteriza.” (MAGNANI,
2013, p. 41). O ‘circuito’ assinala um uso do espaco e de aparelhos urbanos, porém
de forma mais independente com relagéo ao espaco.

A quinta e ultima categoria, nomeada de ‘portico’, refere-se a espagos e
marcos vazios. Nas paisagens urbanas se configuram como passagens. Nao se
enquadram em nenhuma outra classificacdo. Sobre a classificacdo de cada uma das

categorias citadas acima, Magnani (2016) reforga que:
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[...] & justamente isso que as referidas categorias — pedaco, mancha,

trajeto, portico e circuito — se propdem a fazer: partem da experiéncia
vivida dos atores sociais envolvidos, mas, em vez de ficarem presas a uma
descricdo particularista e circunscrita a cada caso, apontam para arranjos
compartilhados e regularidades. [...] Cada uma, a sua maneira, permite
identificar um arranjo especial, por parte de seus integrantes e revela um
tipo especial de consisténcia: se no pedaco ndo ha lugar para estranhos, a
mancha tem mais amplitude, pois acolhe mesmo quem n&o se conhece
pessoalmente, ja que o elemento que une é a identificacdo por um certo
gosto musical, estilo de vida, orientacdo sexual, religiosa, etc. e tem uma
implantagdo mais estavel na paisagem urbana. Ja circuito é mais
abrangente, pois liga pontos sem necessariamente haver contiguidade
espacial, permitindo trocas entre parceiros distantes: transcende fronteiras
fisicas. Trajetos levam de um pedago a outro, ou cortam as manchas,
transpondo pérticos. Como se pode ver, trata-se de unidades calcadas em
vivéncias concretas dos atores sociais, mas também sdo unidades de
andlise que permitem identificar, descrever, comparar, para além de
experiéncias particularizadas: tém-se como resultado diferentes graus de
consisténcia. (MAGNANI, 2016, p. 189-190, grifos do autor).

Destacamos, no pensamento de Magnani (2016, p. 190), as vivéncias
concretas dos atores sociais se constituindo em unidades de analise para “[...]
identificar, descrever, comparar, para além de experiéncias particularizadas”. Desse
modo, a cidade ganha vida a partir das praticas sociais que emanam do cotidiano de
seus habitantes, compartilhadas. Essas categorias, proprias da Antropologia
Urbana, permitiram-me analisar e descrever regularidades no comportamento e nas
formas de uso do espaco urbano. O conhecimento resultante da aplicacdo do
método etnografico contempla o objeto de estudo com “[...] duas faces: uma
relacionada com o agente; é a que faz sentido imediato para ele, pois é sua pratica,
a outra € percebida pelo pesquisador, que reconhece esse sentido e o descreve, nos
seus termos” (MAGNANI, 2016, p. 190).

As categorias descritas por José Guilherme Cantor Magnani constituem uma
gramatica propria no estudo da cidade, permitindo classificar a multiplicidade da
dindmica e encenacdo dos atores sociais no espaco publico, urbano. Por esse
caminho trilhamos para a analise das performances culturais sonoras dos cidadaos
na cidade de Goiania.

Na pesquisa consideramos o ruido sonoro como fonte de dados sociais.
Neste sentido, Steven Feld (1982) apresenta uma antropologia do som, rebatendo a
ideia de antropologia da musica criada por Alan Merriam, em 1964. Para Feld (1982)
estudar a masica era algo restritivo, pois abarcava apenas uma das possibilidades
de estudos das sonoridades do mundo. Logo, buscou estudar a producéo sonora e

sua recepcdo nos grupos sociais. A antropologia do som de Steven Feld busca
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questionar as relagfes entre musica, linguagem e som do ambiente. Em entrevista a

pesquisadora Rita de Cassia da Silva, em 2015, o autor reflete que:

[...] a antropologia da musica é etnocéntrica, porque existem muitas formas
de expressdo entre linguagem e musica que envolvem som. O exemplo
perfeito disso é o choro. Chorar é fazer som, dar uma forma ao som, mas
esta forma é especifica a cultura. Ela interage com a linguagem, interage
com a musica, mas ndo é sé uma nem a outra. Ndo é canto, nem € musica
instrumental. Entdo, penso que o projeto de Merriam ndo enfrentava essas
coisas que existem entre uma categoria € outra, 0 que penso que uma
antropologia do som pode enfrentar. Mas, além disso, ndo se enfrenta a
questdo do som do ambiente, do som ecolégico e o conhecimento do mundo
gue l& se encontra. (FELD, 2015, p. 15).

Podemos, portanto, com o0 uso da antropologia do som, questionar sobre o
todo, sobre a importancia do som na vida de um grupo de pessoas. Feld (1982, p.
102) desenvolveu o estudo de som como um sistema cultural: um modo de ser/estar
no mundo a partir da escuta, escutar como habitus (como utilizado por Bourdieu):
“[...] escutar como prética cotidiana e social de estar no mundo e achar o nosso lugar
nele”.

A partir da antropologia do som, o autor criou o termo ‘acustemologia’, que
trata da ligacdo de duas palavras: acustica (fazer e perceber um som) e
epistemologia (produzir conhecimento). O autor propds pesquisar 0 som enquanto
modalidade de conhecimento e de existéncia no mundo: “o som tanto emana dos
corpos guanto os penetra; esta reciprocidade da reflexdo e da absor¢édo constitui um
criativo mecanismo de orientacdo que sintoniza 0s corpos com o0s lugares e 0s
momentos mediante seu potencial sonoro” (FELD, 2018, p.235). O importante na
acustemologia € pensar a producao do som, quem fala ou o objeto que faz o som, e
COMO esses sons sao recebidos no cotidiano.

Feld (1982, p. 461, grifo do autor) argumenta que o som pode ser um meio
para apresentar a pesquisa: “[...] queria mostrar para os antropologos que € possivel
apresentar uma etnografia em termos puramente acusticos. Nao s6 faco uma
antropologia do som para estudar o som como um antropologo, mas faco uma
antropologia em som”. Nesse sentido, o autor desenvolve, a partir da escuta, um
estudo da percepcéo dos sons. Para Feld (2015) existe uma relacdo entre escutar e
fazer sons e 0 ato de escutar € principalmente cultural, pois o que decidimos focar

ou nao focar na escuta de sons do cotidiano tem uma dimensao cultural.
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A compilagédo e a comparacao dos diarios de som registrados por varios dias
pelo pesquisador revelam o cenario sonoro caracteristico para a regido analisada.
Schafer (2011) sugere que, para o estudo, catalogacéo e registro de sonoridades, 0s
sons devam ser separados entre sons fundamentais, sinais sonoros e marcas
sonoras. Do mesmo modo, Bauer (2008) também sugere um tipo de catalogacao
dos ruidos. O autor propde: a quantidade de ciclos (quantas vezes s&o
reproduzidos), as sonoridades (quem ou o que as produz) e o tipo de som (alta ou
baixa fidelidade, grave, médio ou agudo). O que foi realizado nesta investigacao:
cataloguei os sons capturados em pesquisa de campo e depois selecionei-os para a
instalacdo sonora com os parametros estabelecidos por Bauer (2008) e também por
Schafer (2011). Essa separacdo dos sons sera apresentada a seguir, neste capitulo.

Acreditamos que “[...] a experiéncia cotidiana — a pratica da vida e os lugares
onde essa prética € estabelecida — € reapresentada para nos e em nés.” (AITKEN;
ZONN, 2009, p. 22). Dessa maneira, dividimos nossa agcado em trés etapas. Na
primeira etapa, a partir da etnografia, investigamos 0s sons cotidianos da cidade
para, posteriormente, identificar a sonoridade local. Na segunda etapa realizamos a
selecdo dos ruidos sonoros capturados na cidade para apresentacdo/reproducao
aos cidadaos goianienses em forma de instalacdo sonora. Na terceira etapa
realizamos a instalacdo artistica-sonora, intitulada ‘Janelas sonoras’ e, durante a
mesma, efetuamos entrevistas com transeuntes da cidade, as quais foram gravadas
em audio e posteriormente transcritas e tabuladas para analise. Executamos a
analise das respostas referentes a escuta da instalagcdo sonora com a intencéo de
verificar se os cidadaos goianienses realmente se reconhecem nos sons capturados

por nés na cidade de Goiania.

3.3 INSTRUMENTOS DE PESQUISA

Como instrumentos de pesquisa para o registro acustico na investigacao
pratica de campo utilizamos basicamente dois elementos em um primeiro momento:
o gravador e o microfone. Esses elementos auxiliam pesquisas que utilizam o som
como dados de analise e também em outros usos (BAUER, 2008). Os aparelhos
utilizados foram de fundamental importancia, pois a partir deles realizamos registros

materiais das sonoridades escutadas.
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Utilizei dois gravadores de som: o primeiro, um gravador de audio Tascam HD
P2, gravador digital de audio de alta resolugdo, que é do tamanho de uma maletinha
de notebook de 10 polegadas e chama a atencdo de quem o vé. Pensando nisso,
em algumas situacdes utilizei o segundo gravador, o M-audio Microtrack I,
minigravador digital de audio que, por ser pequeno e do tamanho de um celular,
torna a gravagcdo mais acessivel em lugares muito lotados, sem chamar a atencéo.
Santos (2002, p. 42) afirma que “[...] o gravador, ao permitir a exploracdo do mundo
de uma forma singular e pessoal, torna o ato de gravar um som uma acao
fascinante”. Mas, temos que tomar cuidado com sua utilizagdo no momento da
gravagao, pois, como afirma Truax (1984, p. 190), “[...] sua efetividade como uma
ferramenta ndo depende apenas de especialidade técnica em seu manuseio, mas,
sobretudo, da atitude daquele que grava”. Se bem utilizado, a partir do uso do
gravador de som, podemos aprender muito sobre a paisagem sonora de
determinado local; no nosso caso buscamos apreender particularidades dos sons

caracteristicos da cidade de Goiania. Neste sentido,

[...] a cidade, justamente por se apresentar enquanto um espaco
plenamente percebido como um comunicador de mensagens e,
aparentemente, apenas percebido por uma escuta do habito, que decodifica
signos sonoros, pode possibilitar também que o ouvinte perca todo ponto de
referéncia e todo conhecimento absoluto de objetos, quaisquer que sejam
eles. A cidade, principalmente em seu ‘miolo’ ou centro comercial, mesmo
se configurando como um espaco que congrega um grande numero de
pessoas, carros, vendedores, variados ruidos de motores, vozes aponta
para a configuracdo de uma espécie de impermanéncia de sons, os mais
distintos e singulares, que se justap8em, sugerindo, muitas vezes, uma
verdadeira ‘polifonia urbana’. (SANTOS, 2013, p. 45).

Para a captagao sonora dessa ‘polifonia urbana’, de acordo com a ocasiao e
por conta do ambiente no momento da gravagdo, utilizei também os seguintes
microfones: Sennheiser ME 66, microfone ultradirecional que tem a potencialidade
de direcionar o foco da gravacgéo de sons, sendo um microfone capaz de capturar
sons a longas distancias; Behringer C3, microfone que grava todos 0s sons a sua
volta com a mesma intensidade; e o microfone lapela Sennheiser Lapela EW 100
G2, que pode ficar escondido na roupa e capta sons préximos ao local em que foi

fixado. Esses equipamentos me auxiliaram na captura em alta qualidade das
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sonoridades escutadas, assemelhando-se ao som que o ouvido humano é capaz de
escutar®.

De tal maneira, com um diario de campo em maos e um gravador de som
ligado, comecei a realizar as minhas observacdes em relacdo a escuta dos ruidos
sonoros nos quatro ambientes selecionados para esta pesquisa. Anotei todas as
impressdes em meu trajeto nos espagos: 0s minutos de observacao/escuta, dias e

intervalos de tempo escutados, que estdo apresentados a seguir.

3.4 A INVESTIGACAO PRATICA, DE CAMPO: IDENTIFICACAO DOS
TERRITORIOS SONOROS DE GOIANIA E CAPTURA DOS SONS NA CIDADE

Para a investigacdo em campo segui a recomendacdo de Bauer (2008) e, em
primeiro momento, antes que o registro fosse efetivado, realizei um ‘passeio de
escuta’. De acordo com Bauer (2008), esse passeio consiste em realizar um
percurso no ambiente em que os sons serdo analisados e, a0 mesmo tempo,
escutar conscientemente os ruidos que seriam esquecidos em outra atividade
cotidiana. Para ele, o ‘passeio de escuta’ pode proporcionar uma maior consciéncia
ao pesquisador em relagdo a escuta e pode ainda preparar “[...] investigacdes de
cenarios sonoros, e se poder falar sobre ambiente sonoro, tépicos que sé&o
normalmente ignorados e dificeis de verbalizar.” (BAUER, 2008, p. 375).

AplOs a realizacdo do ‘passeio de escuta’, o autor recomenda que seja
realizado um ‘diario de sons’, que consiste em descrever, a cada 30 minutos, as
percepcdes auditivas do ambiente estudado. Nesse diario anotamos a quantidade
de ciclos dos sons ouvidos, o tipo de sonoridade e quem as produziu. A realizacao
deste diario de sons forneceu dados tipicos com relacdo a sonoridade de Goiania
em um grupo de pessoas especifico e, dessa maneira, tornou-se um “[...] indicador
cultural, podendo ser mapeadas tanto atraveés do contexto como através do tempo.”
(BAUER, 2008, p. 376).

Por essa via, recorremos a Halbwachs (1990) quando ele expbe que nao
existe memoria coletiva que nao se desenvolva em um quadro social, reforcando o
aspecto perceptivo do espaco. Nesse entendimento, 0 som se encontra estritamente

vinculado ao espago e a memodria social, coletiva, e a partir da realizacdo da

90O ser humano é capaz de ouvir sons que variam da frequéncia de 20Hz a 20.000 Hz (RATTON,
2007).
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metodologia proposta por Bauer (2008). A partir de entdo, foi possivel obter perfis
das sonoridades dos locais investigados na cidade, os quais foram posteriormente
comparados a fim de que, conforme Bauer (2008), seja possivel estabelecer
medidas para as vidas coletivas e o significado dos ruidos para a comunidade.

Na tentativa de observar/escutar sons e comportamentos humanos — recolher
e capturar alguns sons caracteristicos da cidade, bem como, suas expressdes,
realizei uma primeira investigacdo a respeito de locais mais visitados ou histéricos
da cidade. O objetivo era investigar os territorios sonoros da cidade.

Nesse sentido, os quatro locais escolhidos para a captura de sons séo locais
significativos para a cidade e também locais de consumo, destacando sua
potencialidade sonora — locais frequentados por seus habitantes, pontos histéricos
da cidade, territérios sonoros na cidade de Goiania. Os quatro locais selecionados
para captacdo de sons, por ordem cronolégica de fundagdo na cidade, foram: o
bairro central da cidade (1933), a regido da festa agropecuéria de Goiania (1945), a
regido da Feira Hippie (1972) e o estadio de futebol Serra Dourada (1975).

A regido central de Goiania, erguida na época da fundacdo da capital, foi
concebida de forma radial por trés avenidas: Avenidas Goias, Tocantins e Araguaia,
que convergem para a Praca Civica. Essas avenidas deveriam circundar a cidade.
Atualmente este projeto inicial exerce essa funcdo apenas no bairro central de
Goiania, escolhido para a pesquisa por ser o primeiro bairro fundado na urbe. E o
local mais frequentado por moradores da cidade e por turistas que chegam a
Goiania, bem como receptora de varios comércios e da sede administrativa de
alguns poderes do estado de Goias — entre eles o palacio do governo do Estado.

A festa agropecuaria de Goiania foi fundada no ano de 1945 e permanece
como uma das mais tradicionais da cidade. A festa ocorre anualmente no més de
maio e tem duracdo aproximada de 15 dias. Durante esses dias produtos sao
oferecidos a populagdo local, nacional e até mesmo internacional. Na feira s&o
expostos e leiloados animais do campo, maquinas agropecuarias Sao
comercializadas, restaurantes da cidade oferecem um cardapio regional, torneios de
lago e rodeio sdo executados, além de shows com artistas de diferentes estilos
musicais e 0s sertanejos, conhecidos no mercado fonografico nacional como: Zezé
de Camargo e Luciano, Leonardo, entre outros. Escolhemos a festa agropecuaria de

Goiania para a captura de sons, porque a atividade agropecuaria tem grande
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destaque no estado de Goias. Além disso, essa festa popular retne até quarenta mil
pessoas por ano (BALANCO..., 2017). Aos sabados, durante os outros meses do
ano, a regido comporta uma feira livre conhecida como Feira da Marreta'®, onde é
possivel a troca de produtos diversos (novos e usados) entre os consumidores.

Uma das préticas sociais mais frequentes na cidade de Goiania se relaciona
com as feiras de roupas e artesanato, que acontecem diariamente em varios bairros
diferentes. Goiania € conhecida como grande polo de confeccdo téxtil. A cidade
recebe turistas de varios estados brasileiros, que vém para a cidade na intencéao de
comprar produtos mais baratos para revenda em seus lugares de origem.

Em razdo da importdncia dessa pratica, elegemos a feira de roupas e
acessorios mais conhecida da cidade, popularmente chamada de Feira Hippie. Essa
e considerada a maior feira aberta ao ar livre do Brasil e da América Latina.
Segundo reportagem de Meloni (2013) para o jornal O Popular, sdo mais de seis mil
expositores. A feira ocorre todo fim de semana na cidade, no Setor Norte Ferroviario,
tem inicio no sdbado a tarde e termina domingo as 15 horas, ininterruptamente.

O ultimo local escolhido para essa investigacao foi o Estadio Serra Dourada,
inaugurado na cidade no dia 9 de marco de 1975 (GOIAS, 2013). Na data de sua
inauguracao o estadio contava com uma capacidade maxima de lotagcdo para 80 mil
pessoas. Com o fechamento da parte denominada de Acesso Geral*! o estadio, tem,
atualmente, capacidade para 50 mil pessoas. A despeito dos times de futebol da
cidade de Goiania ndo possuirem tanta fama nacional na midia televisiva, 0s jogos
dos times goianos tém um publico ativo e volumoso, além de torcidas organizadas
bem estruturadas e articuladas na cidade. O espaco do Estadio Serra Dourada
também comporta diversos shows, entre eles um dos maiores festivais de musica
sertaneja do Brasil: o Villa Mix Festival, produzido anualmente na cidade entre o final

do més de junho e o inicio do més de julho.

10 Conhecida dos moradores da Capital, a Feira da Marreta é tida como um local onde é possivel
adquirir produtos de origem duvidosa e até de origem ilicita. No local é possivel encontrar diversos
tipos de produtos novos, usados e uma variedade de objetos de antiguidades, desde pecas de
vestuarios a LPs. Fonte: FEIRA da marreta é fechada em Goiania. Diario da Manha, Goiénia, 29 out.
2017. Cotidiano. Disponivel em: http://www.dm.com.br/cotidiano/2017/10/feira-da-marreta-e-fechada-
em-goiania.html. Acesso em: 25 out. 2018.

11 O Acesso Geral era a parte destinada a pessoas de baixa renda em varios estadios brasileiros. O
valor do ingresso para entrar nessa area era apenas simbdlico. Nessa parte, ndo ha espaco para o
torcedor se sentar e assistir ao jogo, permanecendo os 90 minutos em pé. Apés as Ultimas reformas
nos estadios brasileiros para a Copa do Mundo, disputada no Brasil em 2014, varios estadios
destruiram o Acesso Geral.
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Depois de definir os territérios sonoros a serem investigados em campo na
cidade, organizamos um calendario com a previsdo de gravagcdo de sons em cada
um dos ambientes selecionados para a pesquisa. No total, a pesquisa de campo foi
realizada em 12 meses, contudo, em anos diferentes. No ano de 2015 a
investigacdo foi realizada nos meses de outubro, novembro e dezembro; no ano de
2016 nos meses de fevereiro, maio, junho, julho, agosto, setembro, outubro e
novembro. No ano de 2017 foi realizada no més de maio. O calendario com todas as

datas de gravacfes de sons pode ser visualizado na Figura 2.

Figura 2 - Calendario para averiguacédo de territérios sonoros em Goiania
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LEGENDA DO CALENDARIO
[] Pesquisa de campo realizada no Centro da cidade de Goiania
[ ] Pesquisa de campo realizada na regido de festa agropecuaria
[ ] Pesquisa de campo realizada no estadio Serra Dourada
[] Pesquisa de campo realizada na Feira Hippie de Goiania

Fonte: Elaborado pela autora (2015, 2016).

Como evidenciado no calendario apresentado, em 12 meses alternados foram
coletados ruidos sonoros nas quatro regides da cidade de Goiania, totalizando mais

de 100 horas de som gravadas em alta qualidade. A partir dessas gravacoes
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separamos e selecionamos sonoridades caracteristicas da cidade. Nos quatro
ambientes selecionados para a pesquisa realizei algumas visitas sem os gravadores
de som e microfone, portando apenas o caderno de campo. Esse primeiro contato
me possibilitou detectar o tipo de equipamento que poderia ser levado para a
captura dos sons. Eu ndo poderia levar um equipamento grande que chamaria muita
atencdo. Também pude anotar algumas repeticdes de ruidos percebidos como: o
galo cantando fora de hora pela cidade, o antncio de venda de pamonha e alguns
comportamentos das pessoas em seus cotidianos pela cidade. Em segundo
momento editamos 0S sons, mixando 0s mesmos em um programa de edicdo
profissional de audio para cinema, identificando semelhancas e diferenciagdes.

Comecei a pesquisa de campo pelo Estadio Serra Dourada porque nos
altimos meses de 2015 acompanhei profissionalmente uma equipe de gravacao de
cinema que realizou filmagens no estadio nessa época. A partir do contato
mencionado, consegui acesso ao estadio para a gravacao dos sons. Apesar disso, a
descricdo detalhada de cada ambiente sera apresentada nos proximos itens a partir
de sua ordem cronoldgica de fundacao na cidade: o bairro central da cidade (1933),
a regido da festa agropecuaria de Goiania (1945), a regido da Feira Hippie (1972) e
o estadio de futebol Serra Dourada (1975).

3.4.1 O centro da cidade, pulsar sonoro no coracédo de Goiania

Em uma breve caminhada pelo bairro central da cidade de Goiénia percebi
um grande bombardeamento sonoro de ruidos advindos das mais variadas fontes
sonoras e de todas as dire¢cbes. S&do carros, vendedores de chip de celular,
vendedores de pamonhas e doces, som de cigarras, som do caminhdo de coleta
seletiva do lixo da cidade, o som de cascos de animais pelo asfalto da cidade,
apitos, o farfalhar das arvores, ruido de passos, 6nibus, motocicletas, de maquinas
diversas em reforma de edificios. Para apreender essa diversidade realizei uma
observacéo intensa, escuta e gravacdo de sons no centro da cidade de Goiania
durante os meses de junho, julho e agosto de 2016.

O centro de Goiania tem ampla extensdo, como pode ser observado na area
gue se encontra em cor laranja no mapa apresentado na Figura 3. Como o bairro é

extenso, para essa pesquisa de observacao e gravacao dos sons selecionamos 0s
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cruzamentos de avenidas importantes dessa regidao, como: 0 cruzamento das
avenidas Goias e Anhanguera, das avenidas Paranaiba e Goias, da Avenida Goias
e Rua 4; a Praca Civica e a Avenida Araguaia. Esses pontos selecionados para a
escuta das sonoridades durante a pesquisa estdo demarcados com um X no mapa
(FIGURA 3).

Percebi que, em uma metrépole como Goiania, a escuta da sonoridade pode
se tornar confusa por conta das muitas camadas de informacdes em sua paisagem
sonora. Compreendi entdo que era preciso estar atenta e colocar-me em uma
atitude de escuta mais agucada para determinadas sonoridades, abrindo a
percepcao auditiva para a recepcdo de outros sons, ja que a quantidade de ruidos

existentes nesse ambiente é alta.

Figura 3 - Mapa urbano béasico da regido central de Goiania

Fonte: Adaptado de Goiania (2017).

A respeito da sonoridade urbana, as pesquisadoras Rocha, Barroso e Bexiga
(2008) afirmam que, ao buscar os sons urbanos durante a pesquisa etnogréfica,
abrange-se a complexidade de tradi¢cdes culturais na cidade. Para as autoras, € na
interpretacdo que podemos atingir dramas e histérias humanas cotidianas capazes
de reservar materiais de pesquisa a partir da propria estrutura social urbana.

O universo sonoro da cidade de Goiania dita o seu ritmo e de seus habitantes.
A quantidade de maquinas e motores existentes na capital produz ruidos que fazem
com gque 0 som caracteristico da regido central seja um som grave e abafado, em

baixa frequéncia. Os passantes da cidade, ja acostumados com esses sons em seus
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hébitos diarios, passam pelos sons do cotidiano sem percebé-los. Este lugar é
carregado de sons: o Onibus que passa pela rua, carros, motos, vendedores
ambulantes, os cidaddos que passam pela rua com horarios pré-determinados para
chegar ao trabalho.

O ato de simplesmente ouvir a sonoridade urbana por parte dos habitantes
faz com que algumas pessoas ndo escutem os ruidos sonoros do cotidiano com
atencdo, e sdo esses sons que comp8em a performance sonora do centro de
Goiania. Segundo Schafer (2011), existe uma variedade de significados para o ruido
sonoro e ele apresenta quatro definicdes mais importantes: o ruido como um som
ndo desejado, o ruido como um som ndo musical, o ruido sonoro como qualquer
som forte e como um distlrbio em quaisquer sistemas de sinais. Segundo o autor,
“[...] isso torna ruido um termo subjetivo.” (SCHAFER, 2011, p. 367).

Minha primeira observacdo para captacdo de sons nessa regido ocorreu na
manh& do dia 13 de junho de 2016. Com o caderno em maos, sentei em um
banquinho, debaixo de um pergolado, entre os cruzamentos das Avenidas Goias e
Anhanguera. Uma sonoridade caracteristica chamou a atencao logo de inicio: 0 som
gue os vendedores ambulantes produzem ao tentar vender seus produtos.

O centro da cidade € conhecido por ser um local onde os cidaddos compram
e vendem ouro, roupas usadas, chip de celular, bugigangas das mais variadas e 0s
vendedores ndo cansam um minuto sequer de oferecer essas mercadorias. Sem
parar de gritar durante toda a manha, os vendedores de chips de operadoras de
celular oferecem o0 seu produto aos caminhantes desse cruzamento. Quando o
semaforo abre para os pedestres eles caminham na faixa de pedestre (FIGURA 4) e
continuam o anuncio do produto na tentativa de vender a maior quantidade de chips

possiveis no dia.

Figura 4 - Anotagdes realizadas em diario de campo no centro de Goiania
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Fonte: Elaborado pela autora (2016).

A espacialidade acustica do som chama atencdo a cada vez que esses
vendedores atravessam de um lado para o outro na faixa de pedestres. O som vai e
volta com a emissédo de suas vozes e, a0 mesmo tempo, é espalhado no ambiente
percorrido por eles, assim como ao pé do ouvido dos habitantes que atravessam a
faixa de pedestres.

Nesse mesmo dia de observacdo também pude perceber a variedade de som
de passos existentes entre os habitantes da cidade que percorrem a regido central.
Esse conhecido cruzamento da cidade, entre a Avenida Goias e a Avenida
Anhanguera, tem grande concentragdo de pedestres. A movimentagdao constante
das pessoas reporta uma sonoridade especifica ao centro da cidade: os diferentes
sapatos em contato com o chdo, as roupas e 0 contato fisico das pessoas que se
cruzam. A variedade de sons distintos de passos me impressionou no momento da
observacédo e escuta. Com maior ou menor pressdo sonora em contato com o chéo,

escutei passos de chinelos, sandalias, botinas, salto alto, ténis (FIGURA 5).

Figura 5 - Anotagdes sobre os sons de distintos tipos de sapatos
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Fonte: Elaborado pela autora (2016)

Esses sons de passos distintos das pessoas que caminham pelo centro
oferecem um background acustico particular ao cotidiano do centro da cidade de
Goiania (FIGURA 5). Em quatro dias de observacdo e escuta dos sons me
concentrei nas maguinas na Avenida Goias. Carros e motocicletas que emitem
diferentes sons. Os alto-falantes das lojas de comércio, que tocam musica sem
parar, alguns vendedores chamam as pessoas para conhecer as promocgodes
oferecidas no estabelecimento. Existem vendedores que anunciam produtos de lojas
situadas no centro da cidade que se vestem de cowboy, circulando pela regido em
cima de uma camionete equipada com caixas de som. Outros vendedores ficam na
porta dos estabelecimentos comerciais anunciando ofertas. Eles sdo, quase sempre,
ignorados, porque a maioria dos passantes ignora o ruido sonoro emitido e
simplesmente passa pelas lojas sem escutar as ofertas e promocdes.

Existe uma diferenca entre os tipos de sons emitidos pelos 6nibus que
passam pelo centro de Goiania. Existem os 6nibus comuns, que circulam por toda
cidade, com sonoridade ndo muito grave, oscilando entre os sons médios e graves.

Mas hda, no centro da cidade, o famoso 6nibus do Eixo Anhanguera, nome dado a
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um corredor de transporte coletivo exclusivo, na modalidade BRT (transporte r4pido
por 6nibus). Esse corredor de 6nibus tem 14Km de extensao e faz a ligagéao entre as
extremidades oeste e leste de Goiania atraveés da Avenida Anhanguera.

Os Onibus que transitam pelo Eixo Anhanguera séo bi/tri articulados e
produzem um som alto e em frequéncia bem grave. Esse som pode até assustar um
morador desavisado, que nunca tenha escutado um Onibus desse tamanho em
funcionamento. Ele circula pela cidade de Goiania em substituicdo ao metrd. Como &
grande, esse 6nibus emite um sinal sonoro — ao abrir e fechar as portas — alertando
0S passageiros sobre a entrada e saida nas paradas. A combinacao dos sons dos
dois tipos de 6nibus confere, ao centro de Goiania, uma sonoridade medio/grave
ruidosa, em constante alternancia.

Em cinco dias de observacdo vespertina na Praca do Bandeirante
(cruzamento das Avenidas Goias e Anhanguera), uma movimentacdo particular me
chamou a atencdo. Um grupo de seis musicos peruanos, vestidos como seus
ancestrais indigenas, organizava-se para a realizacdo de um show ao vivo.
Montaram as caixas de som, 0s microfones e se prepararam para a apresentacao.
Uma parte do grupo tocou flautas peruanas e tambores e outra parte cantou e
dancou, como em rituais de seus ancestrais. Tocaram essa musica por dez minutos.
Logo em seguida tocaram musicas conhecidas e difundidas pela industria cultural,
cantadas em inglés. A partir desse momento, comecam a receber dinheiro dos
passantes que por ali cruzavam o caminho do grupo de imigrantes, em caixa de
papelao oferecida por um dos integrantes do grupo de muasicos. Por um momento a
sonoridade reproduzida pelos musicos peruanos se sobrepbs a sonoridade das
maquinas e ruidos do centro da cidade, pois a caixa de som que utilizaram
reproduzia os sons da apresentacao em alto volume.

Em outros dias de observagdo me fixei no Coreto da Praga Civica (FIGURA
6), nos periodos da manha e da tarde. Por esse coreto circundam muitos carros
durante o dia, sendo um dos trechos mais movimentados de Goiania. Por isso era

inevitavel escutar os mais distintos tipos de motores passando por mim.

Figura 6 - Coreto da Praca Civica em Goiania
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Fonte: This Oliveira (2016).

O efeito doppler naturalmente ocorreu no processo de escuta nesse
ambiente, por vérias vezes. Um exemplo classico desse fenbmeno pode ser sentido
guando uma ambuléancia passa pelo ouvinte. No caso de aproximacéo, a frequéncia
da onda recebida pelo ouvinte fica maior que a frequéncia emitida. Ao contrario, no
caso de afastamento, a frequéncia aparente diminui (VALLE, 2002), causando uma
sensacao de que o som vai e volta, repetidamente e com pequenos atrasos. A
sensacao de escuta nesse ambiente foi a de que a todo tempo eu recebia o efeito
doppler nos ouvidos, por conta do transito circular de carros na regidao da Praca
Civica.

Em um dos dias aconteceu uma queda de energia e 0 transito no centro da
cidade ficou tumultuado. Com isso, ouvi varias buzinas e muitos sons de motores
ligados, além de vozes de pessoas nervosas em seus carros pedindo passagem.
Em meu processo de escuta, as buzinas constantes deram inicio a uma musica
ciclica, pois eram repetidas de forma constante. Depois, por um momento, 0 som
das buzinas se tornou ensurdecedor.

Com a desordem anunciada no centro da cidade, a Agéncia Municipal de
Transito (AMT) de Goiania foi acionada. Apés uma hora do ocorrido chegou uma
equipe de agentes ao local. Desde entdo, outros sons foram sendo incorporados ao
ambiente: o som das sirenes dos carros dos agentes de transito, a diminuicdo na
emissao de sons das buzinas de carro, 0 som dos apitos de sinalizagédo assoprados

pelos agentes de transito.
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Em um dos ultimos dias de observacdo e gravacdo dos sons, choveu na
regido central de Goiania. A movimentacdo era intensa entre 0os pedestres para se
esconder da chuva. Em um determinado momento uma correria entre os ambulantes
comecou, na tentativa de abrigar suas mercadorias a tempo. Uma sonoridade
particular de 4gua batendo nos guarda-chuvas de pedestres, nos telhados das lojas
e no asfalto fez-se presente. A chuva traz 4gua acumulada no asfalto para a regido
central. Muitos bueiros ficam entupidos por conta da poluicdo e acao dos individuos
em jogar lixo nas ruas. Com isso as ruas ficam alagadas, causando transtornos aos
pedestres, aos moradores da regido e aos motoristas que por ali passam. Assim, foi
possivel escutar o som de objetos sendo levados pela dgua da chuva na rua,
remetendo-me ao som de um rio com correnteza na fazenda.

A regido central de Goiania também é habitada. Nao ha s6 o comércio por ali,
algumas familias residem na regido. Com isso, uma sonoridade chama atencdo: o
som dos animais que por ali habitam: cdes, gatos, galinhas, galos e passaros; o
farfalhar de éarvores e vegetacdo; telefones que tocam sem parar; conversas.
Goiania é uma cidade bem arborizada, o que atrai grande nimero de passaros ao
final do dia para as arvores da capital, produzindo um ruido sonoro expressivo e com
frequéncia sonora aguda.

Durante as observacbes e escutas noturnas no centro da cidade pude
perceber que as Avenidas Anhanguera, Goias e Paranaiba ficam praticamente
vazias de pedestres e carros. Um vazio sonoro se fez presente. Vazio no sentido de
gue esse ambiente durante o dia era preenchido sonoramente com uma abundancia
de sons: carros, 6nibus, caminhdes, pessoas falando alto, anuncios de vendedores
nas portas das lojas. Durante a noite era possivel escutar o vento e também
conversas distantes de pessoas que nado estavam préximas do meu local de captura
de sons. Nesse ponto, a falta de sons fortes me incomodou e gerou, no meu
processo de escuta, uma sensacao de perigo, de que, pela falta de som, alguma
coisa negativa poderia acontecer naquela ocasiao.

Mas de fato, a regido central se torna perigosa durante a noite. Ha pouco
policiamento e pouca movimentacdo de pessoas. O que deixa o centro abandonado.
Ha somente alguns moradores de rua e o transito de pedestres é quase inexistente.
Poucos carros circulam pelo centro na realizagdo de seus trajetos e durante as

observacfes noturnas da semana ouvi poucos ruidos de maquinas. A sonoridade
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presente por vezes era a de um avido que passava no céu, de grilos cantando,
latidos de cachorros ou de um 6nibus que circulava de tempo em tempo pela regido.

Os sons escutados, anotados e gravados no centro da cidade foram
destacados por nds durante a observacdo em campo e as repeticbes sonoras foram
separadas para posterior uso durante a instalagcdo sonora proposta e apresentada
no item 3.8.

3.4.2 A festa da agropecuéria e os sons de uma vida no campo

A Pecuéria de Goiania, como € popularmente conhecida, foi fundada no ano
de 1945 e completou 74 anos em 2019. E uma das festas mais tradicionais da
cidade. A festa ocorre anualmente nos meses de maio, tendo em média a duracao
de 15 dias. Nela sdo expostos animais do campo e maquinas utilizadas no campo;
rodeio e torneios de lago sédo executadas. No ano de 2016 a tradicional Exposicao
Agropecuaria de Goiania foi reconhecida pelo poder legislativo do Estado de Goias
como Patrimdnio Historico e Cultural Goiano.

Em Goias qualquer abordagem social e histérica sobre a economia do estado
passa pela agropecuéria. Na cidade de Goiania nao é diferente. Silva (2001, p. 15)
diz que a “[...] feira Agropecuaria de Goiania € um exemplo dessa identidade rural,
onde uma vez por ano, a cidade suspende o tempo comum, que seria a urbanidade
e instala-se a simbdlica ruralidade”. Podemos dizer, portanto, que a festa
agropecuaria apresenta, para a cidade, em maior numero, simbolismos da
identidade rural que caracterizam a propria formacéo de Goiania.

A pecuéria é uma festa popular que atrai pessoas para 0s shows e rodeios,
mas que também atrai empresarios para compra e venda de animais e maquinas
utilizadas no campo, e para diversas transa¢des no mundo do agronegdécio. Como a
festa ocorre anualmente somente no més de maio, compareci Como
observadora/ouvinte nos anos de 2016 e 2017 para a realizagcdo dessa parte da
pesquisa de campo.

No ano de 2016 houve pouco investimento financeiro para a realizacao dessa
festa. Passavamos por um momento critico na economia e politica nacional. Com
iISSo 0 governo estadual n&o investiu como anteriormente na realizagcdo da festa

agropecuéria. Entdo, foi um ano em que poucas atracdes se instalaram no parque
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agropecuario e sem muitas apresentacdes culturais. JA& no ano de 2017,
diferentemente de 2016, houve um grande investimento financeiro e, além de
atracdes internas — como exposi¢cdes de animais, carros, e produtos diversos, foram
realizados shows com cantores sertanejos em quase todos os fins de semana do
més de maio no Parque Agropecudrio.

Segundo o site da Sociedade Goiana de Pecuéaria e Agricultura (SGPA)
(BALANCO..., 2017), no ano de 2017 a festa agropecuaria de Goiania contou com
um publico de 350 mil visitantes. Os dados referentes ao publico pagante no ano de
2016 nao foram disponibilizados no site da SGPA, entidade organizadora da festa
agropecudria. Segundo a entidade, a area total da festa agropecuéria abrange 150
mil metros quadrados, comporta sete mil animais expostos e uma area para rodeio
com 25 mil metros quadrados com arquibancadas para 15 mil pessoas.

Comecei a pesquisa de campo na festa agropecuéria no dia 9 de maio de
2016. Nesse ano poucos animais foram expostos e havia pouca movimentacédo de
pessoas no parque agropecuario. Escutei reclamacdes de funcionarios que
trabalhavam ha muito tempo na pecuéria, relatando como a falta de visitantes nesse
ano estava gerando prejuizos para aqueles que se instalaram no local.

Foram momentos de observacdo e escuta em que pude perceber a divisdo
dos espacos no ambiente de exposicdes da festa (FIGURA 7): um espaco destinado
para a diversao das criancas, que reunia animais de pequeno porte como bezerros e
poneis; maquinas de sorvete, barraquinhas de tiro ao alvo, barraquinhas de pescaria
infantil, parque de diversdes. Um outro espaco em forma de arena para realizacao
de rodeios e shows. Mais um espaco onde se instalaram alguns poucos restaurantes
no ano de 2016. As passarelas, um pouco vazias de visitantes, e, no ultimo espaco,
no fim de uma das passarelas, ja proximo ao museu do sertdo. A mesma divisao dos

espacos aconteceu em 2017.

Figura 7 - Anotacdes realizadas em diario de campo na festa agropecuaria



73

Fonte: Elaborado pela autora (2016).

No espaco proOximo ao museu havia um grupo de artesds que bordavam
tapetes e confeccionavam ali mesmo colchas de retalhos e cobertores de algodao
(FIGURAS 8 e 9). Enquanto trabalhavam com as méaquinas de tear algodao, elas
cantavam musicas entoadas por um grupo de cantores que também faziam parte do
grupo e se instalaram ao lado.

Esses cantores cantavam musicas sertanejas caipiras'? para os passantes.
Como a festa agropecudria estava vazia nesse ano, tanto de visitantes quanto de
atracdes, aqueles que iam visitar o parque agropecuario ouviram o som produzido

pelo grupo bem perto de onde tocavam.

Figura 8 - Artesas cantando durante pausa na confeccao de cobertores

12“A mistura do som da viola com os ritmos trazidos pelos colonizadores, como as toadas, cantigas,
viras valsinhas e modinhas [...] gerou uma musica tipica do interior de Sdo Paulo que com o tempo,
se espalhou para outras regides do pais. Ja no final do século XIX essa sonoridade era associada as
pessoas do interior e conhecida como musica caipira.” (ANTUNES, 2012, p.15).
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Fonte: Thais Oliveira (2016).

A sonoridade produzida pelas artesds era carregada de musicalidade
tradicional da regido Centro-Oeste e, por vezes, no processo de escuta, remetia-me
a elementos sonoros caracteristicos de fazendas regionais como: musicas de folia
de reis, o som da lenha no fogo do fogéo a lenha, o ruido da porteira ao ser aberta, o
monjolo.

O ritmo ciclico das maquinas de tear das artesas remetia ao passar do tempo,
como batidas de um relégio e som de carros de boi. Todos esses sons estavam
misturados naquele ambiente da festa agropecuaria, que contava naquela ocasido
com poucos animais emitindo seus sons caracteristicos — como o relinchar de um
cavalo que estava proximo dali e o mugir de algumas vacas em um estande ao lado
do museu sertanejo.

Havia um constante revezamento no grupo de artesds com relacdo as tarefas
de cantar, tocar e confeccionar as pecas artesanais nas maquinas. Muitas risadas e

um clima leve e festivo era presente na sonoridade produzida pelas artesas.

Figura 9 - Artesas trabalhando na confecgéo de cobertores e tapetes
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Fonte: Thais Oliveira (2016).

Fora dos dias de exposicdo agropecudria 0 espaco utilizado para a festa
torna-se espaco para a conhecida Feira da Marreta, que é realizada aos domingos.
Visitei a feira em trés domingos distintos no més de agosto de 2016. Nessa feira
vende-se de tudo: pecas de carros, motos, pneus, som automotivo, frutas, borracha,
bicicletas, celulares, entre véarias coisas. Ndo é uma feira organizada, com barracas
espacadas e enfileiradas. Também ndo ha seguranca no local. Nessa feira cada
vendedor coloca seu lencol no chéo e oferece seus produtos ali mesmo. Ha tumulto
entre 0s passantes, mas as vendas fluem normalmente. A sonoridade € de alto
volume. Os ambulantes ndo param de falar um segundo. Cada um quer falar mais
alto que o outro para chamar mais atencao e oferecer suas mercadorias. 1Sso causa
certo desconforto, pois a escuta quer voltar-se para os mais diversos cantos da feira
aberta, na tentativa de assimilar cada um deles. Ha também o proprio ruido sonoro
das mercadorias, 0os quais, algumas vezes, os vendedores fazem questdo de
reproduzir.

No outro ano, em 2017, a observacdo/escuta na festa agropecuaria foi mais
movimentada. No ano anterior eu nédo tinha percebido com tanta for¢ca a utilizagéo
rigorosa de trajes tipicos por parte dos visitantes da festa, porque foram poucas
pessoas que frequentaram a pecuaria naquele ano. A primeira coisa que me

chamou atencdo no ano de 2017 foi o vestuario utilizado pelos frequentadores da
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festa, pois auxiliava na formacdo da sonoridade escutada. Mesmo durante o dia,
tanto os homens quanto as mulheres exibiram trajes tipicos de campo como: chapéu
de cowboy ou de palha, botas e botinas das mais diversas, calca ou saia jeans e
camisa xadrez. Alguns homens frequentam a festa com esporas em suas botas;
elas, em contato com o asfalto, produziam um som bem estridente. As botas e
botinas, tanto femininas quanto masculinas, também produziam um som bem grave,
tornando as passadas mais fortes e imponentes a partir do som.

No ano de 2017, devido aos investimentos financeiros, a presenca de animais
— como bois, porcos, vacas, cavalos em grandes espacos para a exposicao deles,
foi mais intensa do que a realizada no ano de 2016. Os animais reproduziam seus
sons naturais a todo instante. Mas, em alguns momentos, por pura diversdo, em
quase todos os dias em que estive observando esses espacos, varios homens
puxavam os rabos dos animais, fazendo com que estes emitissem um som de dor.

Na parte com exposi¢do de animais havia poneis, minicarros de boi, bois
gigantes e mansos para que as criancas, incentivadas pelos seus pais, pudessem
cavalgar nos animais. Esse espaco com criancas e animais tinha um som muito
caracteristico, jA que os animais, cansados, ofegavam a todo instante pelo cansaco
de estarem expostos ao sol e sem parar de andar. Também havia muito som de
criancas chorando, pois nem sempre elas estavam a vontade nos torsos dos animais
ou exprimiam fisicamente o desejo de estarem ali. As familias faziam questdo de
tirar fotos de suas criangas com os animais utilizando o aparelho de celular, o que
gerou uma gritaria entre os familiares das criancas. Cada uma queria garantir a pose
mais perfeita para a ocasido. Os sons dos passos dos animais em contato com o
asfalto também me chamaram a atencéao, pois era intenso, com faixa de frequéncia
média e bem audivel.

Assim como em 2016, havia um parque de diversdes para criancas com
maquina de sorvete, carrossel e barraquinha de tiro ao alvo. Cada uma dessas
maquinas produzia muito barulho em frequéncia constante, préprios de seu
funcionamento. A barraquinha de tiro tinha uma sonoridade especial. A parte do
fundo da barraca era revestida por um metal de zinco que, em contato com a bala de
chumbinho disparada pela arma, produzia um som de estouro bem agudo. A

combinagdo do som da hora do disparo da arma — o estalar da presséo do ar,
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somado ao estouro bem agudo, fazia dessa sonoridade Unica e especifica no
ambiente.

Ja proximo da barraca de pescaria havia o som dos peixinhos de borracha em
contato com a agua e o toque da vara de pescar entre a 4gua e os peixinhos de
brinquedo. As criancas que participaram da brincadeira também ficavam fascinadas
e gritavam bastante. Ao receber um prémio pela pescaria, a algazarra era garantida.
A familia inteira, presente e observando a brincadeira, parabenizava a crianca que
conseguia pescar.

Durante as noites, no ano de 2017, na festa agropecuaria aconteceram shows
de diversas duplas sertanejas com maior divulgacdo na cidade; no palco principal e
em palcos secundarios montados por boates e bares que se instalaram no parque
agropecuario durante os dias de festa.

Durante o dia e no comecinho da noite ocorria o rodeio e a pratica do lago no
boi. O rodeio & uma préatica comum no Brasil, quando os pefes devem permanecer
sentados sobre um animal — boi ou cavalo — por até oito segundos. Participaram da
competicdo em Goiania pedes de todo o Brasil e pedes convidados de outros
paises, como Argentina, Paraguai, Estados Unidos e Uruguai.

A sonoridade do rodeio chama a atenc¢éo. E montada uma arena circular em
que 0 publico consegue assistir ao rodeio e participa da competicao: gritando de
emocao ao ver o pedo machucado ou torcendo pelo pedo herdi, que consegue se
livrar do animal a tempo. O publico presente na arena de rodeio tem o costume de
bater palmas de forma constante para o chamamento do préximo pedo. H4 um
locutor de rodeio que convoca e chama o publico para a realizacdo de reacdes
sonoras com relacdo a apresentacao dos pedes.

Durante a festa agropecuaria algumas escolas do ensino fundamental de
Goiania levam seus alunos, em geral, criangas, até o parque de exposicao para a
realizacdo de aulas praticas a respeito dos animais do campo. Essa visitagcao ocorre
nos periodos matutino e vespertino. A sonoridade produzida pelas criancas €
variada: algumas emitem som de surpresa com relagdo aos animais vistos e ha
gritaria quando algum animal reage a presenca das criancas no estande de animais.
Os professores incentivam seus alunos a tocar em alguns animais doceis, causando
uma sonoridade carregada de reacOes de alegria e surpresa frente aos animais, que

repousam na sombra do estande.
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Na época de sua fundacdo a festa agropecuéria da cidade de Goiania ficava
posicionada em uma regido afastada do centro da cidade, ainda pequena. A cidade
cresceu em ritmo acelerado e a festa agropecuaria permaneceu em seu local de
origem. Atualmente varios prédios circundam a regido proxima da festa e o transito
de automoveis ficou intenso. Dessa forma, € comum escutar apitos fazendo barulho
na época de festas, pois a regido fica bem congestionada com os carros e o transito
€ lento. Existem varios estacionamentos improvisados proximos a festa e um grande
estacionamento que pertence a organizacao do evento.

A sonoridade relatada e observada na regido da festa agropecuaria foi
separada para posterior uso durante a instalagdo sonora.

3.4.3 Feira Hippie de Goiania: a maior feira aberta da América Latina

A Feira Hippie esta localizada na Praga do Trabalhador, ao lado do terminal
rodoviario de Goiania, proximo a antiga estacdo ferroviaria da cidade. Realizei
pesquisa de campo nos meses de setembro, outubro e novembro de 2016 na Feira
Hippie. A cada dia era possivel descobrir a feira em sua sonoridade a partir de seus
Varios espacos.

O conjunto de produtos mais vendidos na Feira Hippie esta relacionado com o
ramo de confec¢cdes como: calcas, blusas e sapatos, o que a diferencia nesse ponto
em relacdo a Feira da Marreta, localizada na regido agropecuaria de Goiania. Existe
na feira um pequeno setor destinado & venda de produtos de artesanato, como:
pecas de barro, tachos de cobre, ceramica, pedra sabao, licores e outros tantos
itens comercializados pelos artesdos. As vendas desses produtos sdo anunciadas a
partir da emissdo de varios chamamentos sonoros, com anuncios especificos a
respeito dos beneficios de cada produto comercializado: menor preco da feira, maior
durabilidade, entre outros.

A Feira Hippie de Goiania é tida como a maior feira aberta ao ar livre do Brasil
e da América Latina. Segundo o site da prefeitura de Goiania, existem mais de seis
mil barraguinhas cadastradas. Em conversa informal com os comerciantes, eles
afirmaram que a feira possui mais de dez mil barraquinhas em funcionamento,
aproximadamente seis mil cadastradas e mais de quatro mil sem cadastro. Hoje a

feira compete economicamente com a regido conhecida como ‘regiao da 44’, que
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fica localizada nas ruas proximas da Feira Hippie e que oferecem ambientes de
galerias para os clientes que nao suportarem o calor da feira.

A feira é organizada e bem preparada em sua estrutura fisica. Possui
barracas de ferro numeradas em toda sua extensdo, montadas, inicialmente, na
sexta-feira a noite. Cada vendedor aluga a sua barraquinha de ferro para que possa
expor e vender suas mercadorias. O som emitido na montagem das barraquinhas de
ferro é caracteristico da regido. Uma sonoridade metalica misturada aos sons
emitidos pelos homens, que gritam uns com 0s outros para a montagem correta das
barraquinhas, com o de veiculos nas avenidas que circulam a regido da feira.

Os vendedores ambulantes e os que alugam as barraquinhas comecam a
chegar no sabado de manha e estendem sua estadia até o outro dia, domingo por
volt de 15h. Alguns vendedores de barraquinhas passam a noite de sabado para
domingo vendendo na feira, pois 0 movimento do varejo € maior. Nesse ambiente é
formada uma sonoridade de carrinhos de ferro que carregam quilos e quilos de
mercadoria pelas vias da feira. Os compradores contratam pessoas para puxar
esses carrinhos durante seus passeios na feira.

Ha também o som de apitos de policiais e de segurangas particulares
contratados por alguns feirantes para transmitir seguranga aos compradores. Depois
das compras, os carregadores entregam e descarregam 0s produtos nos grandes
porta-malas de 6nibus, estacionados em vagas proximas a feira. A sonoridade nesse
local é composta por sons graves, médios e agudos, pois se pode ouvir desde
gritarias agudas até o som grave dos motores dos 6nibus.

Onibus de todo o pais chegam ao terminal rodoviario no sabado,
desembarcando centenas de compradores — conhecidos como sacoleiros, que vém
para a capital em busca de roupas baratas para revender em suas cidades, o0 que
gera, assim, uma forma de renda em suas regifes. Os varios sotaques de conversas
emitidas na chegada desses compradores, bem como suas falas capturadas em
audio nos ambientes da feira, traduzem uma diversidade de tons distintos de
conversacgao de diversas localidades brasileiras.

Aos sabados é possivel perceber um maior nimero de clientes que compram
mercadorias em grande quantidade, ou seja, no atacado. O preco das roupas,
sapatos e outras mercadorias estdo bem abaixo do preco do grande mercado e, com

isso, comprar na feira se torna um bom investimento. Nesse dia os vendedores
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ficam mais contidos durante as vendas. Nao ha tanta gritaria, pois, segundo o0s
vendedores, os clientes que frequentam a feira no sabado séo fi€is, porque sabem o

que precisam comprar ou reservam antes as mercadorias. Sobre esse aspecto,

[...] a Feira Hippie de Goiénia pode ser um exemplo de uma “hibridacédo
cultural” relativa as condicbes trazidas pela modernidade. As praticas
socioculturais, presentes na feira passaram por uma “reestruturagao”
econdmica e simbdlica, de forma que os artesaos e feirantes “reconverteram”
seus saberes e seu artesanato para permanecerem na feira. Hoje, esta feira
mantém suas experiéncias tradicionais e populares, mas desenvolveu junto a
elas, outras experiéncias modernas, o que pode ter contribuido para a sua
permanéncia, fortalecimento, crescimento e influéncia para surgimento das
outras feiras especiais em Goiania. (BORGES, 2013, p. 93).

A Feira Hippie se modernizou, bem como a cidade de Goiania, carregando
nela aspectos do tradicional e do moderno. Tradicional, pois quando a feira surgiu,
0s produtos ndo eram vendidos em grande quantidade e eram fabricados de
maneira bem artesanal, com poucas mercadorias expostas para venda. Alguns
produtos ainda s&o produzidos de forma bem artesanal, no entanto, o processo de
fabricacdo e venda da maioria dos produtos se modernizou; os feirantes produzem
em grande quantidade e vendem seus produtos no atacado. Na figura 10 é possivel
visualizar alguns dos produtos vendidos pela feira (roupas, calcados, comida), bem

como observar um de seus corredores cobertos com a lona azul.

Figura 10 — Dois registros dos corredores da Feira Hippie

Fonte: Thais Oliveira (2016).

Aos domingos a sonoridade € intensa: som de pastel frito na feira, do carrinho

da garapa amassando a cana-de-agUcar, o zunido do apito do vendedor de
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palhacinhos, os passos das pessoas caminhando pela feira, o ranger das bicicletas
velhas que dividem espago com os pedestres, o passante que fala ao celular, o som
metalico de barraquinhas se movimentando com a pressdo exercida pelos
vendedores no momento da venda. Os cantos com entonacbes e timbres
particulares para a venda de produtos diversos chamam a atencdo de quem anda
pela feira e garantem o sucesso na venda do produto.

Durante o domingo funciona a radio hippie em toda a extensdo da feira,
através de alto-falantes dispostos em postes ao longo do espaco. Alguns feirantes
relataram que ndo gostam muito do barulho emitido pela radio, por atrapalhar a
comunicagcdo de compra e venda. O volume de som emitido pelo aparelho ndo é
regulado e, por vezes, o som fica muito alto e agudo, comprometendo momentos de
conversas no ambiente da feira. Nesse dia é comum cantores comparecem para
cantar ao vivo na radio e divulgar seu trabalho artistico. Além disso, o meio de
comunicacdo também presta servico de utilidade publica ao anunciar documentos e
pessoas perdidas pela feira.

Varios produtos séo oferecidos no local. No entanto, sonoramente, o grito dos
vendedores de agua foi o mais percebido. O calor intenso de Goiania e 0 pouco
espaco entre as barracas faz da agua o produto mais vendido em dias de feira. A
agua é anunciada de diversas formas: por vendedores que transitam pela feira, por
vendedores que ficam fixos em determinado ponto com uma caixinha de isopor com
gelo e por vendedores que possuem geladeira em suas barracas.

Entre os mais diversos chamados para as vendas, escutamos o som dos
vendedores fixos das barracas anunciando promog¢des como: “duas blusinhas por
R$ 15,00”, “calga jeans feminina a R$ 25,00”, “olha a promocgao, freguesa”. Como
nos sabados a maioria dos vendedores ja vendeu boa parte de sua mercadoria, a
temporada de promoc¢des nas pecas que sobraram para o domingo comeca por
volta das 11h da manha.

A feira fica localizada préxima a Avenida Independéncia, que é bastante
movimentada. Pudemos escutar sons de carros e motores de Onibus nas
barraquinhas vizinhas a avenida. Mas a movimentacdo de pessoas é tdo intensa,
gue quando nos deslocamos para o centro da feira mal escutamos 0 som que vem
de la. Escutei o som de passos, dos mais diversos vendedores e compradores, bem

como o som das rodinhas dos carrinhos dos carregadores e dos vendedores de
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agua. Varios vendedores circulam de bicicleta pela feira vendendo comida dentro de
caixas de isopor. Um dos exemplos mais marcantes no meu processo de escuta de
vendas de comida foi a de peixe realizada por um jovem, alto e magro, que com um
timbre e tonalidade bem aguda grita pelas ruas da feira: “Quem vai querer
peeeeeeixeeeeee?”. Sua entonagao se assemelha com a de uma mulher idosa e
fomos pegos de surpresa ao focalizar sua imagem. Seu grito emitido nos corredores
da feira também assusta ouvintes desavisados e, por outras vezes, contribuem com
a graca do local, por conta da tonalidade utilizada.

Porém, entre todos os sons da Feira Hippie, os ruidos que realmente se
destacam dizem respeito aos emitidos por vendedores ambulantes que ndo sao
cadastrados em barraquinhas e que perambulam por todos os lados. Sao
vendedores de comida, de manteiga de peixe-boi, de estimulantes sexuais, dentre
outros. Chamou-me a atencdo um vendedor com entonacao particular, que circula

todo domingo de manha por la com uma tabua cheia de bostas (FIGURA 11).

Figura 11 — Vendedor anunciando seu produto pela Feira Hippie

-
Fonte: Thais Oliveira (2016).

ORM séo as iniciais do nome do conhecido pela feira como ‘vendedor de
bosta’ — feita de serragem de madeira, fato que o tornou o vendedor mais famoso da
Feira Hippie. Com uma entonacdo particular, ele anuncia a venda de bosta nos
corredores da feira e, por isso, desperta a curiosidade e a atencao das pessoas.
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A feira serve de palco para as mais diversas performances, ou seja, a forma
como os feirantes gesticulam, gritam, expdem seus produtos para a venda. E o
vendedor de peixe, Oculos, roupas, sebo de carneiro e demais outros. Durante a
captura dos sons foi possivel perceber que a feira, por ser um ambiente em que
muitos ambulantes vendem seus produtos nas ruas, sem se cadastrar na prefeitura,
acolhe diversos imigrantes.

A fotografia mostrada na Figura 12 registra a extensao da feira na regido. A
mesma nao é interrompida nem durante a chuva. Sao posicionadas lonas azuis
grandes entre as barraquinhas, garantindo a passagem dos compradores. O som
dos pingos da chuva que atingem as lonas azuis — da agua que nao é bem escoada
na feira por causa dos lixos que entopem os bueiros — e dos passos das pessoas
que tocam o chdo molhado produz uma sonoridade de frequéncias médias e

estridentes.

Figura 12 - Imagem aérea da Feira Hippie de Goiania

Ha facilidade no estacionamento e a regido da feira fez surgir varios
pequenos shoppings com estruturas para alimentacdo, estacionamento e até hotel
para os compradores das diversas regides do Pais. A oportunidade de pagamento
das mercadorias € outro atrativo que garante a clientela fiel na regido; quase todas
as barraguinhas aceitam pagamento com cartdo de crédito e de débito.
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Anotadas as sonoridades recebidas na regido da feira, separamos 0S sons
gue mais nos chamaram atencdo e que se repetiram para uso durante a instalagéao

sonora.

3.4.4 Estadio Serra Dourada

O estadio de futebol nhomeado Estadio Serra Dourada foi inaugurado na
cidade de Goiania no dia 9 de marco de 1975 (GOIAS, 2013), ou seja, em 2019 o
estadio fez 45 anos de existéncia. Na data de sua inauguracao esse espaco fisico
contava com uma capacidade maxima de lotacdo para 80 mil pessoas. Com 0
fechamento da parte denominada de Acesso Geral'?, o estadio tem, atualmente,
capacidade para 50 mil pessoas.

Na cidade de Goiania, bem como no estado de Goias, ndo existem times de
futebol com fama nacional na grande midia televisiva. Mas os times locais, como o
Goias Esporte Clube, o Vila Nova Futebol Clube e o Atlético Clube Goianiense tém
um publico ativo e volumoso em dias de jogos, além de torcidas organizadas bem
estruturadas e articuladas na cidade.

Entre outubro de 2015 e fevereiro de 2016 realizei visitas ao Estadio Serra
Dourada. Nessas visitas pude perceber que o estaddio serve a muitas utilidades:
jogos de futebol, shows, festas e ainda serve como local para que jovens motoristas
desenvolvam suas habilidades ao volante.

No ano de 2015 cada um dos times de futebol da capital estava classificado
em uma série diferente no campeonato brasileiro de futebol: o Goias Esporte Clube
estava na série A, o Atlético Clube Goianiense estava na série B e o Vila Nova
Futebol Clube estava na série C. Pude acompanhar, em pesquisa de campo, jogos
desses trés times: Goias Esporte Clube (dias 18 de novembro de 2015 e 6 de
dezembro de 2015) e do Atlético Clube Goianiense (dias 14 de novembro e 30 de
outubro de 2015) e Vila Nova Futebol Clube (dias 7 de outubro de 2015, 2 e 21 de
novembro de 2015).

13 O Acesso Geral era a parte destinada a pessoas de baixa renda em varios estadios brasileiros. O
valor do ingresso para entrada nessa area era apenas simbdlico. Nessa parte, ndo ha espaco para o
torcedor se sentar e assistir ao jogo, permanecendo os 90 minutos em pé. Apés as Ultimas reformas
nos estadios brasileiros para a Copa do Mundo disputada no Brasil, varios estadios derrubaram o
Acesso Geral.
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No dia 7 de outubro de 2015 tive meu primeiro contato com o Estadio Serra
Dourada, em dia de jogo de futebol. Nesse dia, acontecia 0 jogo entre os times do
Vila Nova Futebol Clube (GO) e da Associacdo Portuguesa de Futebol (SP), pelo
campeonato brasileiro de futebol da série C, com um publico de 34.189 pessoas.
Vale ressaltar que o time de futebol do Vila Nova Futebol Clube é bem popular na
cidade de Goiania e tem a capacidade de lotar os jogos com torcedores
apaixonados pelo time. A lotacdo média desse time de futebol supera a marca de
outros times da capital e de outras cidades. Em dias de jogos de outros times de
futebol, por exemplo, o publico pagante mal chega a 10 mil torcedores.

Durante a primeira visita ao estaddio de futebol pude perceber a profusa
guantidade de sons que um estadio de futebol comporta. Minha familia, como quase
toda familia brasileira, adorava futebol, mas eu, de fato, nunca tinha pisado em um
estadio para assistir a um jogo oficial. Assim que coloquei meus pés nho
estacionamento do estadio o som me arrebatou. Me impressionei com o movimento
circular acustico emitido no ambiente, com o0s carros no estacionamento, com 0s
ambulantes e com quantidade de pessoas presentes ali. Eu, moradora da cidade de
Goiania que sempre passava de carro nas redondezas do Estadio Serra Dourada,
jamais imaginaria que ali caberiam tantas pessoas, sonoridades e tantas
performances.

Na entrada do estadio o som dos ambulantes ja chama atenc¢éo. Eles vendem
de tudo: amendoim, refrigerantes, cerveja, camisetas, baldes, algoddo doce,
ingressos, brincos, botinas e sandalias. De longe ha uma imensa confusdo sonora e
esses sons s6 ficam mais nitidos para o ouvinte a medida que ele se aproxima dos
vendedores, emissores das fontes sonoras.

Outro som também desperta interesse antes do inicio do jogo: o das catracas,
que giram constantemente com a entrada dos torcedores. Nesse dia as catracas
rodaram sem parar, para que mais de 30 mil pessoas entrassem no estadio,
formando um som constante durante a meia hora que antecedeu o inicio da partida.

Passando pelas catracas, abaixo das arquibancadas, ha também outro
espaco para ambulantes, que sdo em menor niumero e que ficam mais calados. As
pessoas vao entrando no estadio e se acomodando na melhor posigcéo para assistir
ao jogo. Escutei um grito alto de um homem dizendo: “Vilaa”. Dois segundos depois

outro torcedor grita a mesma palavra. Esse grito serve de pergunta e resposta em
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varios momentos do jogo, assim como antes de 0 jogo comecar, para motivar o time.
Esse som também foi ouvido em outros ambientes da cidade de Goiania, como
forma de chamar atencéo para algum acontecimento cotidiano.

Os comportamentos dos cidaddos no Estadio Serra Dourada sao
perceptiveis. Escutei e gravei conversas dos mais diversos assuntos entre 0s
torcedores, enquanto eles esperavam seus times entrarem em campo: comentarios
pessoais, relatos de pescarias, venda de carros, entre outros; raramente a respeito
dos jogadores ou do jogo que estava para comecar. Somente a partir do momento
em que os jogadores dos times de futebol entraram em campo é que o assunto entre
os torcedores no estadio se volta para o futebol.

A medida que o Estadio Serra Dourada foi preenchido pelos cidad&os, mais
som foi incorporado a acustica do ambiente. O som reverberou no estadio — que tem
uma estrutura circular — e voltava ainda com mais forca aos ouvidos. A0S poucos
percebi que o Estadio Serra Dourada se tornava um gigantesco produtor de ruidos.

Involuntariamente, os ruidos chegavam um a um aos meus ouvidos (FIGURA 13).

Figura 13 - Anotacdes realizadas em diario de campo no estadio

Fonte: Elaborado pela autora (2015).

As anotacbes em diario de campo acima relatam: o som produzido
acompanha a acustica do ambiente, que é circular ganhando forca de proporcéo a

depender da posicdo de escuta. Ruidos sonoros emanados de toda parte, em 360
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graus, de forma circular e produzidos das mais diversas formas por pessoas,
maquinas, pela bola de futebol, pelo chute dos jogadores na bola, pela torcida
organizada de futebol. Nao ha nenhum momento de siléncio durante a partida. Seria,
portanto, possivel pensar em uma escuta circular prépria do Estadio Serra Dourada?

Em 30 de novembro de 2015 fui ao Estadio Serra Dourada para observar e
escutar os sons durante o jogo entre Atlético Clube Goianiense e Bragantino (SP). O
publico presente ao estadio foi de 1.084 pessoas (CONFEDERACAO..., 2015a), o
que deixou nitida a escuta do som do apito do juiz, o som dos técnicos chamando
seus jogadores, dos jogadores chutando a bola e correndo no campo. Era possivel
escutar o som de grilos nas arquibancadas, somados ao som dos passos de poucas
pessoas que por ali caminhavam. No dia 14 de novembro de 2015 também
compareci ao Estadio Serra Dourada para observar e escutar sons de mais um jogo
do time Atlético Clube Goianiense, dessa vez contra o time de Macaé (RJ). Nesse
dia o publico presente ao estadio foi de 3.109 pessoas (CONFEDERACAO...,
2015a), quantidade que nao produzia um ruido sonoro ensurdecedor no estadio.
Pude perceber que a torcida do Atlético Clube Goianiense era pequena se
comparada com as do Goias Esporte Clube e do Vila Nova Futebol Clube.

Em dois dias de observacdo e escuta de jogos do time do Goias Esporte
Clube (18 de novembro de 2015 e 6 de dezembro de 2015) identifiquei uma torcida
grande e organizada, que demonstrava certo descontentamento com os jogadores,
pois 0 time estava quase sendo rebaixado para outra divisdo. Os torcedores
produziram um ruido sonoro de vaia durante quase todo o tempo de jogo. Como o
time do Goias estava classificado em uma divisdo de futebol com times famosos no
Brasil, como S&o Paulo, Cruzeiro entre outros, o estadio foi preenchido também pela
torcida desses times visitantes. Isso levou um publico maior para o Estadio e
mesclou torcedores dos dois times em campo.

De forma geral, durante as visitas em dias de jogos foi possivel notar alguns
tipos de comportamento dos cidaddos que frequentam os jogos. Ouvi varias pessoas
guebrando e comendo amendoim, enquanto esperavam a entrada dos jogadores em
campo. Alids, o amendoim é algo que todo torcedor tem nas maos e que produz
muito ruido.

Com o estadio cheio foi possivel perceber a grande a quantidade de familias

ali presentes: mulheres, criancas, homens e bebés. O futebol leva ao estadio as
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familias inteiras: pai, mae, avos, avos, netos, primos, sobrinhos. E comportamentos
ja vao sendo construidos a partir dessas vivéncias. A performance cotidiana se
inscreve aqui: as criancas atentas aos jogadores em campo, dando palpites nas
jogadas e com muita atencdo a todos os movimentos dos pais. Esses, por sua vez,
vao narrando o jogo aos filhos e ensinando a respeito de tudo o que acontece
naquele ambiente.

N&o obstante alguns torcedores visualizarem os jogadores no campo, eles
escutam o jogo em um radinho, a partir da narracdo dos radialistas esportivos.
Apontei o microfone para esses radinhos e captei a narragdo de locutores das
emissoras locais comentando todos os lances do jogo nas arquibancadas do
estadio. Na verdade, 0 mesmo jogo, ao ser visto no estadio e escutado pela radio,
ganha uma nova versado, pois estimula o ouvinte no momento do jogo com a
colocacéo de bipes, vinhetas, sinais eletrdnicos, que ajudam a dar mais dinamismo a
partida. O som do radinho ligado, mesclado ao som que emana dos proprios
torcedores, forma uma teia de ruidos produzidos no ambiente, que configura uma
camada médio/aguda de sonoridade ndo compreensivel como linguagem falada,
mas que preenche o interior do espago do estadio.

Durante a pesquisa de campo assisti a jogos do Vila Nova Futebol Clube,
classificado na série C do campeonato brasileiro, nos dias 2, 7 e 21 de novembro de
2015. O dia 21 de novembro de 2015 foi o dia marcado para a partida final da série
C do campeonato brasileiro entre os times do Vila Nova Futebol Clube (GO) e
Londrina (PR). Eu j& estava acostumada com a quantidade de pessoas no Estadio
Serra Dourada em dias de jogos do Vila Nova. Mas esse dia foi 0 que mais me
impressionou, pela quantidade de pessoas no Estadio Serra Dourada.

A partida estava marcada para as 19h30 e jA as 15h da tarde o
estacionamento do Estadio, que é grande, estava lotado de carros. Uma fila imensa
para entrar se formou e o som dos vendedores ambulantes e cambistas era em alto
volume e ciclico, além do som repetido das catracas, que podia ser escutado de
longe. Calazans (1992) nos informa que existem estudos que comprovam que O
coracdo humano bate a 72 pulsacdes por minuto e que sons reproduzidos nesse
ritmo afetam o comportamento humano. A sonoridade das catracas possui esse

ritmo acelerado, causando uma sensacdo de escuta de tenséo, ja que a velocidade
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que o som era emitido pode ser comparado ao som de batidas aceleradas do
coragao.

A cavalaria da Policia Militar do Estado de Goias (PM-GO) rondava as
entradas do Estadio. Segundo dados da Confederacdo Brasileira de Futebol
(CONFEDERACAO..., 2015b), nesse dia compareceram 40.914 pessoas ao jogo,
lotando o estadio. Foi o maior publico registrado no Campeonato Brasileiro da série
C. Eram poucos os torcedores do Londrina. Uma imensidao vermelha, cor da camisa
do time do Vila Nova Futebol Clube, tomou conta das arquibancadas.

Nesse dia os ruidos sonoros produzidos pelas pessoas presentes no estadio
invadiam os ouvidos sem cessar. O canto da torcida organizada era forte e vibrante,
com os torcedores sedentos por um bom jogo e, claro, por gols. O time goiano
derrotou o time londrino por um placar de 4 a 1, em um jogo emocionante e vibrante,
acompanhados pela grande torcida. Nesse dia a vibracdo maior no Estadio néo foi
s6 sonora, foi fisica. A frequéncia da sonoridade escutada, juntamente com essa
vibracdo do estadio, propicia ao ouvinte/torcedor uma imerséo total no jogo, tanto
sonoramente e visualmente, quanto corporalmente. O coracdo acelera, a visédo
acompanha a bola. Os pés sentem a vibracéo fisica do ambiente. A medida que o
jogo avancava, e a cada gol marcado, era possivel sentir a vibragcao do estadio junto
com a vibracdo dos torcedores. Era como se a estrutura do Estadio Serra Dourada
pulasse, gritasse, fisicamente, junto com os torcedores.

Cada torcida tem seu hino para embalar o time em dias de jogos. A
quantidade de pessoas presentes no estadio cantando musicas para estimular o
time dentro de campo impressiona pela emoc¢éo de sua entonagéo e pela vibracéo.
Ha um conjunto de pessoas organizadas com instrumentos de percussao, chamados
de bateria, com a fungéo de animar a torcida, mesmo quando o time esta perdendo
em campo. As baterias das torcidas organizadas ficam reproduzindo som durante
toda a partida com instrumentos de percussao.

A midia televisiva, de forma geral, sempre que faz reportagens a respeito de
jogos de futebol, enfatiza a questado das frequentes brigas e da rivalidade entre as
diversas torcidas organizadas, dos mais variados times de futebol pelo Brasil. As
pessoas que ndo conhecem o ambiente de Estadio de futebol, como eu, ficam
temerosas ao participar de um jogo tao lotado, pois imaginam, influenciadas pelos

meios de comunicacdo, que a qualquer momento haverd uma violéncia gratuita.
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Assustada com a quantidade de pessoas no estadio, perguntei a alguns torcedores
a respeito de brigas entre as torcidas e eles me responderam que ndo é sempre
assim. Essas disputas ndo ocorrem com tanta frequéncia, mas quando estao prestes
a acontecer, os torcedores comuns sabem como se movimentar no sentido de se
afastar dos locais de confronto. Essa possibilidade, de acontecer uma possivel briga
ou algum comportamento violento especifico, € percebida e antecipada pela
sonoridade emitida pela torcida organizada de futebol. Quando isso acontece, o
publico fica calado ou comentam: “Hoje vai ter guerra”.

A partir desses comentérios comecei a perceber algumas diferencas basicas
entre o torcedor comum e um torcedor que faz parte de alguma torcida organizada.
A primeira delas esta no acesso ao estadio. Os torcedores que fazem parte de
alguma torcida organizada pagam uma mensalidade especifica para seus times.
Isso Ihes da o direito a entradas mais baratas nos dias de jogos ou nem pagam pela
entrada. Esses torcedores sempre acompanham os times de futebol pelo Brasil e
pelo mundo; possuem bandeiras préprias e camisetas especificas que os diferem
dos outros torcedores do mesmo time e, assim, identificam-se como um grupo
organizado. A maioria de seus integrantes sdo homens que buscam ali alguma
forma de ostentacdo de poder, a ser instaurado em seu grupo social. O torcedor
comum usa camisetas habituais de seus times de futebol, vdo ao estadio
acompanhados de seus familiares, longe do local delimitado para a torcida
organizada.

A torcida organizada dita o ritmo da partida e da maioria das pessoas
presentes no estadio de futebol. Ao cantar os hinos ao longo do jogo ha diferentes
niveis de vibracdo e agitacdo dos torcedores nas arquibancadas. Fica quase
impossivel ndo se movimentar durante o jogo com os embalos sonoros da torcida
organizada. Enquanto a mesma grita seus hinos de chamamento ao time de futebol,
tudo ocorre tranquilamente no estadio. Quando a torcida organizada comeca a ficar
calada, os outros cidadéaos, torcedores comuns do time de futebol, automaticamente,
retiram-se aos poucos do estadio, antes mesmo do término do jogo. Segundo esses
torcedores comuns, quando a torcida organizada ndo canta mais 0s hinos
pertencentes ao seu time, significa que nao estdo contentes com o time e que estao
se organizando no sentido de atingir algum alvo, logo, certamente havera violéncia

no local.
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Ha uma separacao visual entre torcedores que integram a torcida organizada
e torcedores comuns que levam suas familias para o estadio. Para cada time de
futebol da cidade de Goiania existem lugares demarcados no estadio para essas
torcidas organizadas. Na Figura 14, esquematizada em pesquisa de campo, tento
demonstrar a disposi¢éo das torcidas organizadas e torcedores comuns presentes
no Estadio, no dia da final do Campeonato Brasileiro da série C, entre Vila Nova e
Londrina.

Essa organizacdo entre os torcedores € basicamente a mesma para as
diversas torcidas organizadas que frequentam o Estadio Serra Dourada em dias de
jogos — como a Forca Jovem, pertencente ao time do Goias Esporte Clube; o
Esquadrdo Vilanovense, pertencente ao time do Vila Nova; e os Dragdes
Atleticanos, pertencente ao time do Atlético Goianiense. Os individuos que
pertencem a torcida organizada séo temidos, respeitados e ha a indicacdo de ndo
serem encarados. Ao término dos jogos a torcida organizada permanece no Estadio,
aguardando a saida de todos os torcedores ‘comuns’. Posteriormente, saem,

demonstrando dominacéao local do Estadio Serra Dourada.

Figura 14 - Organizacao da torcida Esquadrao Vilanovense no Serra Dourada
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Fonte: Elaborado pela autora (2016).
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Antes, durante e apds os jogos de todos os times, ha o som do helicoptero da
Policia Militar sobrevoando o Estadio Serra Dourada, em cumprimento do
policiamento aéreo da regido.

Com a realizacdo de visitas prévias ao Estadio Serra Dourada foi possivel
uma aproximacao maior com alguns lideres de torcidas locais e com os funcionarios
que trabalhavam na organizacdo dos jogos. Essa aproximacéo possibilitou a minha
entrada em todas as partes do Estadio para uma melhor gravacédo dos sons. Visitei
também o estadio em dias de pouca ou nenhuma movimentacdo de torcedores.
Outras sonoridades se fizeram presentes. O vazio sonoro do estadio impacta os
ouvidos. No entanto, por ele ficar proximo a uma rodovia movimentada, a BR-153,
conseguimos ouvir ao longe o som de varios carros.

Do alto do Estadio Serra Dourada (FIGURA 15) o som predominante € o do
vento forte. H4A também um som em background da movimentacdo de carros,
caminhdes e motos pela cidade, ao longe, vindos da rodovia BR-153, que fica ao
lado do estadio. Desse ponto se ouve o som de alguns avibes que chegam ao

aeroporto, localizado proximo ao estadio.

Figura 15 - Gravagédo dos sons no alto do Estadio Serra Dourada

s 3
Fonte: Thais Oliveira (2015).



93

A sensacdo de escuta desse ponto do Estadio Serra Dourada causa uma
impressédo de abatimento dos sons da cidade de Goiania. Quando me refiro a
abatimento dos sons estou sinalizando para o fendmeno em que o0 som € disperso
no ar, pois sua energia se espalha. Com isso, 0 som que pode ser escutado do alto
do estadio tem pouca poténcia sonora e, nesse sentido, € ‘abatido’, pois chega até o
sistema auditivo sem muita definigao.

Mesmo o estadio vazio tem vida. Sua acustica € preenchida pelos diversos
passaros que usam esse espaco para construir seus ninhos. Sao muitos passaros,
de variadas espécies, que cantam durante a tarde. Nesse espac¢o vazio se destacam
o som dos trabalhadores que cortam a grama do estadio, o som da agua sendo
jogada na grama.

Como dito, o Estadio Serra Dourada ndo é palco apenas para 0S jogos
esportivos. Durante a primeira fase dessa pesquisa de campo realizada entre
setembro de 2015 e fevereiro de 2016, o estadio ainda ndo estava cercado com
grades, para delimitacfes entre sua area de estacionamento e as varias entradas
para o campo de futebol.

Por possuir uma area gigantesca de estacionamento, com capacidade para até
cinco mil veiculos em dia de jogo, esta area do estadio servia, até entdo, para que
muitas autoescolas da cidade utilizassem o0 espaco para ensinar condutores
aprendizes a pratica da direcdo em automoveis. Também pais e parentes levavam
seus filhos para a pratica da direcdo de automoveis ali, sendo algo bem comum
entre os cidadaos goianienses.

O governo do Estado de Goias fechou o estacionamento do Estadio Serra

Dourada em marco de 2016.

[...] o estacionamento do Estadio Serra Dourada tem capacidade para até
6.000 veiculos em dia de jogo porém, parte do estacionamento do estadio
estava sendo usado pelas pessoas para diversas atividades “extras”. Era
comum ver as autoescolas treinando os seus alunos que pretendiam tirar a
habilitacdo junto ao DETRAN. Procurando preservar o patriménio publico (o
estadio pertence ao governo estadual) e até mesmo a integridade fisica das
pessoas, € que os portdes que ddo acesso ao estacionamento ja estdo
fechados para qualquer tipo de veiculos e s6 séo abertos nos dias em que
acontece a realizacéo de algum evento ligado ao Estadio. (GOIAS, 2010).

Atualmente ha cobranca de estacionamento para seu uso, com catracas

eletrénicas e pagamento do bilhete. Em duas das visitas a campo realizadas no
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Estadio Serra Dourada foi possivel gravar os sons de carros realizando a manobra
de baliza, carros em treinamento praticando ‘a rampa’ para parar o automovel em
subida. Também o som de algumas manobras perigosas as 5h da manha foi
registrado, pois alguns jovens utilizavam o espaco para a realizacdo de manobras
radicais em carros esportivos. Gravei ainda o ruido de pessoas bébadas na regiao,
que gritavam palavras aleatérias para o vento na madrugada.

O espaco do estacionamento do Estadio Serra Dourada também se destina a
realizacdo de festas e shows. Diversos donos de boates em Goiania alugam o
estacionamento para a realizacdo de festas com musica eletrbnica ao ar livre.
Outros grupos de entretenimento das areas musicais gospel e sertaneja alugam o
estacionamento do Estadio para a realizacdo de grandes eventos anuais que
ocorrem na cidade, como: Radicais Livres, Encontrdo da Renovacdo Carismatica
Catdlica e Villa Mix Festival. Esses eventos sao capazes de reunir até 65 mil
pessoas, gerando alto nivel de ruido sonoro na regiao.

Compareci em pesquisa de campo no dia 3 de julho de 2016 ao evento Villa
Mix Festival para gravacdo de ruidos sonoros. Esse € um evento em que quanto
mais se paga pelo ingresso, mais proximo do palco & possivel ficar: o ingresso
backstage do show era vendido, no dia, por volta de R$ 1.700,00 (hum mil e
setecentos reais). Esse evento, que é musical, comecou as 16h e durou até por volta
de 4h da manha do dia seguinte. Consegui chegar as 15h do sadbado e gravar ruidos
do local: a imensa quantidade de pessoas caminhando, os técnicos e roadies do
show se ajeitando para as apresentacoes, gritos de fas emocionados. Quando
cheguei havia poucas pessoas, mas rapidamente o espaco do estacionamento do
estadio lotou. Por volta de 16h30 comecou o primeiro show e, a partir de entédo, o
ruido sonoro mais frequente era o de musicas tocadas ao vivo e acompanhadas pelo
publico presente.

Durante a pesquisa de campo fiz anotagcdes em diario de campo, conforme ja
mostrado, e capturei sons nos ambientes escolhidos para posterior analise. Foi
possivel perceber que alguns sons se repetiram nos quatro ambientes e outros sdo
proprios de seus ambientes. Essa sonoridade capturada em audio constitui parte
viva na construcdo da instalacdo sonora descrita a seguir — buscando, a partir de
sua constituicdo, caminhos para uma escuta que compde os sons da cidade de

Goiania.
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3.5 PROCESSO DE CRIACAO: ‘JANELAS SONORAS’

A partir da observacdo, escuta e captacdo atenta dos ruidos sonoros que
emanaram da capital do estado de Goias nds iniciamos a segunda etapa desta
investigagdo pratica. A instalagdo artistica ‘Janelas sonoras’.

O termo instalacdo artistica surgiu com uma proposta de explorar o espaco
tridimensional, de modo que [...] o artista realiza seu trabalho no préprio espaco,
juntamente com outros possiveis elementos presentes neste.” (BOCHIO;
CASTELLANI, 2011, p. 3). Para os autores,

[...] esta modalidade artistica se insere na arte de participacéo, ja que sua
fruicdo depende de deslocamentos corporais e situagbes a serem vividas
naquele tempo e espacgo por processos de inclusdo e/ou de interagdo. As
descobertas do espago proposto pela instalacdo desencadeiam-se através
de um sistema relacional, que opera através da conexdo das vérias partes
gue compdem a instalacdo. (BOCHIO; CASTELLANI, 2011, p. 4).

Como mencionam o0s autores, a instalacdo implica a presenca de publico no
espaco em que a obra vai acontecer. A instalacdo € uma forma de arte que utiliza
e/ou reutiliza ambientes fisicos, redimensionando-os. O pesquisador Manuel Rocha
Iturbide define a instalacdo a partir da concepcdo da artista espanhola Concha
Jerez: “A instalagdo surge como uma expansao da tridimensionalidade” (JEREZ,
1999 apud ITURBIDE, 2003, p. 1, traducdo nossa'#4). Uma instalagdo pode ser
realizada com diferentes materiais e técnicas usadas conjuntamente para ativar o
espaco arquitetdbnico. Pode também ser multimidia, como a videoinstalacdo, e
provocar sensacoes diversas (BOCHIO; CASTELLANI, 2011).

O termo foi proposto como instalacdo, em sua especificidade sonora, pelo
artista Max Neuhaus, no fim dos anos de 1960, a fim de colocar o som no espacgo ao
invés de tempo (ITURBIDE, 2003). Em suas apresentacdes, Neuhaus preparava o
ambiente exclusivamente para obter maior envolvimento com publico, sendo a
ocupacado do espaco uma de suas preocupacodes principais (ITURBIDE, 2003). Kim-

Cohen (2009) acredita que Max Neuhaus foi um grande colaborador da arte sonora.

14" a instalacion surge como una expansion de la tridimensionalidad” (JEREZ, 1999 apud ITURBIDE,
2003, p. 1).
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Uma de suas obras mais famosas, Listen, consiste em um pdster com a palavra
LISTEN impressa sobre uma imagem da parte inferior da ponte do Brooklin — local
cuja paisagem sonora chamava sua atencédo e a qual foi escutada em algumas de
suas acdes/proposicoes de escuta (SANTOS, 2002). Essa obra consistia em levar
um grupo de espectadores para fora dos museus e fora das salas de concertos,
levando-os para as ruas de Manhattan. Assim, acreditava o artista, estava fazendo
com que essas pessoas parassem “[...] em certos locais freneticamente barulhentos
da cidade para se envolver na atividade do titulo da pe¢a” (KIM-COHEN, 2009, p.
109). Dessa forma os espectadores escutariam o pulsar da cidade.

Jose Iges (2017) define que instalacbes sonoras sdo obras intermedia. A
artista e pesquisadora Stolf (2008, p. 54) esclarece que as “[...] proposicées sonoras
apresentam-se como planos de partida e podem solicitar uma participacdo do corpo,
de acles fisicas, como podem solicitar atos mentais, esperas e outras situacdes
como modulacdes de escuta”.

Ademais, uma das principais propriedades do som € a de esculpir 0 espaco
(ITURBIDE, 2003). Nas instalacbes sonoras o som contribui para delimitar

ativamente um lugar, reabsorvendo a oposi¢ao dualista entre tempo e espaco.

[...] os sons podem mudar a percep¢éo daquele lugar da mesma forma que a
musica projetada especificamente para supermercados ou consultérios
médicos (mais conhecida como moosak) muda o estado perceptivo desses
lugares. (ITURBIDE, 2003, p. 4, traducdo nossal®).

Assim, concebendo uma instalacéo e a importancia do som na constru¢cédo do
espaco, pensamos a instalacdo intitulada ‘Janelas sonoras’ utilizando o som
capturado na cidade de Goiania como material criativo, artistico e de pesquisa.
Contudo, a partir de reflexbes acerca das finalidades e objetivos de uma instalacéo
sonora, algumas perguntas nortearam a realizacdo de ‘Janelas sonoras’ como
artistica e visando utiliza-la para analisar dados sociais. As questfes recairam entao
em: Como os transeuntes percebem os sons de sua cidade, deslocados de seus
lugares de producdo? Eles se reconhecem nesses sons? Ha uma performance

sonora cultural goianiense?

15 “los sonidos introducidos van a cambiar la percepcién de ese lugar de la misma manera en que la
musica disefiada especificamente para supermercados o consultorios médicos (mejor conocida como
musak) nos cambia el estado perceptivo de esos lugares” (ITURBIDE, 2003, p. 4)
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Como ponto de partida para a realizacdo dessa instalacdo sonora escolhemos
um prédio antigo da capital, pela sua importancia arquitetdnica e cultural para a
cidade: o Grande Hotel. Esse hotel, no passado, era reconhecido por ter sido o
prédio mais luxuoso da capital, frequentado por artistas e pessoas da alta classe do
Brasil. Com o passar do tempo e com a modernizacdo da cidade, o hotel foi
desativado e abandonado. A instalacdo artistica de certa forma ndo estaria somente
viabilizando voz aos sons da cidade. Mas também, de certa forma, possibilitando a
escuta da voz da propria histéria do prédio, o qual era, no passado, palco de
serenatas importantes e servia de hospedagem para artistas e figuras publicas de
décadas passadas.

O hotel, pintado de rosa, situa-se em uma esquina de uma via publica
movimentada da capital: a Avenida Goids. Possui grandes janelas em toda sua
extensdo. A proposta da instalacdo ‘Janelas sonoras’ foi de que, dessas janelas,
durante a instalacdo sonora, caixas de sons reproduziriam 0s sons captados e
editados, ndo para os ambientes fechados do edificio; mas de dentro para fora, da
estrutura da janela para o ambiente, ao ar livre da cidade. O som se propagaria pela
rua.

Wisnik (1989, p. 28) afirma que o som € um objeto diferenciado entre os
objetos concretos que povoam 0 NOsso imaginario porque, por mais nitido que possa
ser, “é invisivel e impalpavel’. Para o autor, o som pertence ao dominio do sensivel
e, dessa maneira, pensavamos provocar os transeuntes. E importante aqui destacar
dois artistas que motivaram a realizar a instalagdo: Luigi Russolo e John Cage.

Luigi Russolo, artista futurista italiano, traz contribuicbes acerca da
valorizacdo da escuta do ruido sonoro produzido em sociedade, visto que 0 seu
manifesto publicado em 1913, L arte dei rumori, ja indicava que era preciso dedicar

atencao a escuta dos ruidos a nossa volta.

[...] a vida antiga foi s6 siléncio. No século XIX com a invencdo das
maquinas, nasce o ruido. Hoje, o ruido triunfa e reina soberano sobre a
sensibilidade dos homens. Por muitos séculos, a vida fluiu em siléncio ou,
quando muito, em surdina. Os ruidos mais fortes que quebravam esse
siléncio ndo eram nem intensos, nem prolongados, nem variados. De fato,
tirando os excepcionais movimentos teldricos, os furacdes, as tempestades,
as avalanches e as cachoeiras, a natureza é silenciosa. (RUSSOLO, 1913, p.
1).



98

Ao assim conceber os ruidos, Luigi Russolo incorpora o ruido sonoro em sua
‘orquestra de ruidos’, selecionando, articulando e organizando os mesmos. Para ele,
essa investida poderia enriquecer a audicdo da humanidade: “[...] embora a
caracteristica do ruido seja a de evocar-nos brutalmente a vida, a arte dos ruidos
nao deve limitar-se a uma reproducgédo imitativa.” (RUSSOLO, 1913, p. 3). O artista,
ao propor uma ideia de ‘ouvidos futuristas’, referia-se a ouvidos que pudessem
escutar os ruidos sonoros e dar-lhes atencdo. Neste sentido, essa escuta futurista,
por ndo se revelar inteiramente aos ouvidos, poderia reservar indmeras surpresas.

Outro compositor, John Cage, artista estadunidense, investigou as questdes
gue envolvem o som e a escuta. Ele elevou o ruido ao status de musica, bem como
o siléncio. Para Cage (1985, p. 134), “[...] sons sdo apenas sons, 0 que da as
pessoas que 0s ouvem a chance de ser gente, centrados em si mesmos, onde eles
realmente estdo”. John Cage percebeu, na sonoridade, elementos que compdem a
propria vida, como vibracdo da nossa existéncia. Podemos comparar a sua
percepcdo com a experiéncia de escuta dos sons citadinos cotidianos, como
elemento integrador das pessoas que habitam esse ambiente e que produzem sons

em convivio. John Cage argumenta que:

[...] o artista ndo é mais um "fazedor", nem suas obras sao "feituras"”, mas sim
"atos". Se "a obra de arte € uma peca de inveng¢do, de criacao", e se a arte
esta fundida a vida, obrigando o espectador a "converter-se em um artista", é
necessario atrever-nos a ser livres para podermos ver através dos eventos,
ver através do objeto e deixarmos que ele também nos veja. Surge uma
forma poética que se abre para uma pluralidade de leituras, que ndo tem fim
e que a faz se aproximar do inacabado e do vazio. (CAGE, 1985, p. 55).

A proposta de John Cage, ao investir no valor do som em si mesmo?6, nos
inspira como artista que busca nos ruidos elementos unificadores e importantes na
sociedade. Nesse sentido, alguns artistas brasileiros também nos forneceram
referéncias artisticas para a criagdo das ‘Janelas sonoras’: Raquel Stolf e Floriano
Romano. Raquel Stolf com as pesquisas: Assonancias de siléncios [sala de escuta],
de 2008-2010; Sou toda ouvidos (2007-2010); e Céu da boca (2009-2010). Floriano
Romano com instalagbes sonoras e pesquisas como: A cidade sonora (2012);

Falante (2007); Sapatos sonoros (2009); e Lugares e instantes (2008).

16 Ao viver a experiéncia na camara anecoica, no qual John Cage escutou os sons do seu préprio
corpo, ele proclama a importancia de ‘deixar os sons serem eles mesmos’ (KIM-COHEN, 2009).
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Raquel Stolf é uma artista brasileira que investiga relacdes entre conceitos de
siléncio, ruido sonoro, processos de escuta para a elaboracdo de proposicdes
sonoras e seus desdobramentos. Em Assonancias de siléncios [sala de escuta] a
artista propd6s uma ‘Instalagéo insonora’ na qual construiu uma cabine de aco com
isolamento acustico de 40dB, equipada com um abafador de ruido (24 dB), lampada
e banqueta (parte interna), com distribuicéo de trés tipos de material impresso sobre
prateleira externa. Segundo Stolf ([2019]), o projeto assonancias de siléncio “[...]
envolve processos de construcdo de coletaneas de siléncios, propondo perceber
ressonancias e deslocamentos entre a escuta e seu entorno, num processo de
reenvio, repeticdo e vertigem”. Nessa obra a artista convida o ouvinte a escutar
mais, perceber os siléncios, perceber os ruidos. As pesquisas de Raquel Stolf
sinalizam os ruidos sonoros como siléncios presentes no e do cotidiano, e que
formam um background sonoro do espaco vivido.

A discussdo sobre os ruidos sonoros na cidade toma outra direcdo com
Floriano Romano. A partir da escuta do observador/ouvinte, o artista cria sua
performance. Em A cidade sonora (2012) e em Falante (2007) Floriano Romano
propbe situacdes de escuta dos ruidos na cidade. Sua performance, caminhando
pela cidade com uma mochila sonora — Falante —, reproduz em loop a fala de um
homem dizendo: “N&o preste atencéo”. O que acaba por chamar a atencdo do
publico e fazé-lo participar na escuta de sua performance artistica. Para o artista,
“[...] produzir essa fala é criar um campo autbhomo, pensar a arte e a ocupacao
politica das ruas ao mesmo tempo, porque o som produz territorios desde o
individuo até a multiddao” (ROMANO, 2013, p. 36). Floriano Romano acredita que a
escuta como forma sensivel nos faz repensar sobre a percepcdo sonora do mundo
gue esta a nossa volta.

Para a instalacdo sonora ‘Janelas sonoras’ buscamos propor uma escuta
memorialistica, ‘de perto e de dentro’ da cidade de Goiania, fazendo referéncia a
proposta de estudo em ambientes urbanos, realizado por Magnani (2016), e ja
mencionado nesta tese. Com um volume amplificado de forma semelhante a
emissdo dos ruidos do cotidiano, nossa intencédo foi que os sons selecionados e
reproduzidos na instalacado sonora se misturassem aos sons do ambiente — no caso
em questdo, desde a fachada do Grande Hotel para a rua. Esperdvamos que, com

isso, “[...] a obra de arte torne-se um experimento de percepcdo, em que O
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ouvinte/espectador rastreie experiéncias que o préprio artista teve, através da obra.”
(SCHULZ, 1999, p. 25), além de suas préprias experiéncias sonoras.

Conforme aponta os estudos de Fatima Carneiro dos Santos, pensamos que
a partir da instalacdo sonora ‘Janelas sonoras’ poderiamos “[...] chamar a atencao
para uma poiética da escuta, o que implica em um corte na linha do habito: uma
intervencao” (SANTOS, 2002, p. 107) na cidade das escutas dominantes, maiores e
normatizadas, propondo-se uma escuta do entorno como uma ‘escuta némade’ e
flutuante.

A autora exemplifica essa possibilidade de estremecer, submergir e
nomadizar ‘escutas do habito’ com o projeto Listen (1966-1978) de Max Neuhaus, ja
mencionado na tese. As ‘saidas de campo’ ou passeios sonoros a lugares quase
inacessiveis, nos quais a gravacao de sons era impossivel, constituiam o foco do
artista. De maneira diferente, quando falamos em corte na linha da ‘escuta do
hébito’, falamos de intervir no sentido dos sons cotidianos da cidade, acrescendo-o
de novos sons reproduzidos na instalacdo, a partir de um deslocamento de seus
espacos de producéo e sobrepostos aos sons produzidos no centro da cidade.

A arte sonora, bem como as performances culturais, também esta circunscrita
em um campo interdisciplinar. Localizada entre a musica e algumas formas de
expressodes artisticas, a discussdo sobre o lugar que o som ocupa nas artes € motivo
de pesquisas e indagacdes, sendo debatida por diversos estudiosos a partir de seus
diferentes pontos de vista. Por exemplo, Lander (1990) reforca a dificuldade que
alguns artistas sonoros encontram na definicdo de suas obras, pois, desde 0 seu
surgimento, a arte sonora foi considerada como um movimento a margem da
linguagem musical. Silva (2007) esclarece que Luigi Russolo, com a criacdo do
manifesto de 19137, em que classifica os tipos de ruidos sonoros, foi um dos
primeiros artistas a incluir o som na arte, ao utilizar som/ruido em contraste com a
tradicdo classica da musica.

Em sua pesquisa a respeito de um conjunto de obras determinadas como

‘Obras de arte sonora’, Silva (2007) define o termo como

[...] uma reunido de manifestagbes artisticas que estdo na fronteira entre a
musica e outras artes, em que 0 som € um material de referéncia dentro de
um conceito expandido de composi¢éo, gerando um processo de hibridacao
entre som, imagem, espaco e tempo. (SILVA, 2007, p. 63).

17 Manifesto L'arte dei rumori (A arte de ruidos), publicado em 1913.
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Para Campesato e lazetta (2006), o surgimento de um termo especifico para
esse campo tem alicerce em trabalhos de artistas como as performances do grupo
Fluxus e John Cage, trabalhos audiovisuais de Nam June Paik, Norman Mclaren,
Oskar Fischinger, entre outros. Esses artistas auxiliaram na consolidagdo do termo
‘arte sonora’ e sua divulgacdo enquanto forma de arte. A respeito da arte sonora,
Silva (2007) afirma que

[...] na arte sonora o espacgo real em que a obra se apresenta € parte da
prépria obra. E ndo sdo apenas os elementos “acusticos” do espago que
entram em jogo, mas sim a totalidade de sentidos que o espago gera:
dimenséo, cor, textura, imagem, superficie, forma, projecado, etc. Cada um
desses elementos pode adquirir um significado especial dentro da obra.
(SILVA, 2007, p. 134, grifo do autor).

De tal modo, destacamos a importancia dos processos de escuta na e para
as artes sonoras. O que também ja foi percebido por outros artistas ou coletivos de
artistas, como o coletivo Ultra-Red, que propde processos de escuta coletiva como
acOes politicas, as quais podem tanto contribuir como desafiar a organizacao
coletiva e as relacdes interpessoais. O Ultra-red é um coletivo internacional de arte
sonora politica, formado em 1994 e ativo na Europa e nos Estados Unidos®2.

Este coletivo convida comunidades a escutar a acustica de seus espacos
contestados, suas proprias demandas e desejos, assim como as demandas e
desejos de outros, os ecos das memorias histéricas das lutas, e de suas proprias
atividades de auto-organizacdo. Nesta pratica artistica o coletivo discute as
questdes: O que vocé escutou? A pergunta € singular ou plural? O coletivo busca
situar experiéncia da escuta como um objeto de reflexdo coletiva que relaciona
aqueles que participam do evento. Entendemos que as respostas a essas perguntas
buscam, na escuta de uns aos outros, uma atitude de adaptacdo ao espacgo e suas
relacdes sociais.

De forma interdisciplinar, “[...] a arte define-se como um lugar de importagéao
de métodos e conceitos, uma zona de hibridagbes.” (BOURRIAUD, 2009, p. 143).
Sons também sdo produtos de ambientes sonoros culturais, percebidos e
interpretados por uma audiéncia que recebe informacdes audiveis e as interpreta,

dando a elas um carater de signo ou valor simbdlico, segundo sua experiéncia

18 Extratos de Ultra-red, Practice Session Workbook (2014).
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cultural audivel. Portanto, sons proprios e simbdlicos pertencentes a paisagem da
cidade caracterizam o que chamamos de performance sonora cultural, ou seja, sons
produzidos pela acdo sonora expressiva do individuo no ambiente em que esta
inserido, espontanea ou nao; os sons de suas maquinas e 0s sons naturais como o
cantar do galo. Esses sons somente adquirem sentido se significados no coletivo e

séo reconhecidos como pertencente & memoria de um determinado grupo social.

3.5.1 A definicdo e escolha do prédio para a instalacéo artistica

A instalacdo ‘Janelas sonoras’ ocorreu no dia 30 de novembro de 2017, das
9h as 16h, na fachada do Grande Hotel, situado na Avenida Goias com Rua 3, no
centro da cidade de Goiania, estado de Goiads. No dia da instalacdo sonora,
completava-se oitenta anos da criagdo do decreto-lei nimero 25, que organiza a
protecdo do patrimdnio historico artistico nacional.

Durante a reproducédo dos sons na instalacdo foram recolhidas respostas de
passantes da via publica a respeito da sonoridade escutada. A participacdo dos
transeuntes na pesquisa foi voluntaria e a pesquisa foi previamente aprovada pelo
Comité de Etica e Pesquisa da Universidade Federal de Goias — CEP/UFG (ANEXO
A).

Elaboramos cinco perguntas, semiestruturadas (APENDICE A) voltadas para
0s objetivos da investigacdo, conjuntamente com um termo de consentimento livre e
esclarecido (TCLE) para que fosse preenchido e assinado pelo participante da
instalagcdo sonora, esclarecendo sobre a pesquisa e recolhendo a anuéncia de sua
participacdo (APENDICE B). Para tanto, utilizamos como instrumento de sondagem
entrevistas orais (transcritas e disponiveis no APENDICE C) para a coleta das
percepcbes desses ouvintes em relacdo a esses sons, seus reconhecimentos e
significacdes.

O Grande Hotel foi o primeiro hotel da cidade, tendo sido construido ao estilo
art déco e inaugurado em 1937. Hospedou, durante muitos anos, pessoas de

renome que vinham para Goiania'®. O site do IBGE divulga que o hotel, um dos trés

19 Ha4 registros que o Grande Hotel de Goiania ja recebeu héspedes ilustres — como poeta chileno
Pablo Neruda e o grande escritor brasileiro Monteiro Lobato. Fonte: GRANDE Hotel de Goiania faz 80
anos. OHOJE.COM, Goiéania, 30 jan. 2017. Cultura. Disponivel
em:http://ohoje.com/naticia/cultura/n/129032/t/grande-hotel-de-goiania-faz-80-anos. Acesso em: 1°
dez. 2017.
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primeiros construidos na cidade de Goiéania, “[...] recebeu nomes famosos como o do
antropologo Claude Levi-Strauss” (BRASIL, ©2019). Atualmente o prédio néo
funciona como hotel, sendo administrado pela Secretaria de Cultura da Prefeitura
Municipal da cidade. Foi tombado como patriménio histérico de Goiania e pertence
ao acervo art déco da cidade. Segundo o jornalista Iuri Rincon Godinho, o prédio foi
pintado pela primeira vez com a cor rosa e assim se conserva até os dias atuais
(GODINHO, 2015).

A pesquisadora Daniella Rocha aponta um discurso do primeiro prefeito de

Goiania, Venerando de Freitas Borges, em defesa do Grande Hotel:

[...] aqueles que néo participaram da constru¢do da Nova Capital, que néo
dormiram nos ranchos e nas casas de tabuas; que ndo comeram a poeira
das ruas desprovidas de pavimentacao asfaltica; aqueles que néo sofreram o
desconforto e ndo queimaram a pele ao sol causticante da chapada, néo
podem calcular o que o Grande Hotel representou nos primérdios de Goiania.
(ROCHA, 2013, p. 104).

O Grande Hotel €, de fato, uma construcao que carrega, em sua fundacao, a
historia do proprio alicerce da cidade de Goiania. Dono de um estilo préprio, o hotel,
no contexto de seu surgimento, foi ponto de encontro da sociedade goianiense
(ROCHA, 2013). Na Figura 16 podemos ler o anuncio que confirma a importancia do

hotel para a sociedade goianiense que surgia naguela época.

Figura 16 - Anuncio do Grande Hotel da década de 1930

GRANDE HOTEL DE GOIANIA

O melhor no genero, em todo o Brasil Central.
Construido sob o mais rigoroso plano de arquitetura moderna.

CONFORTAVEL — HIGIENICO

Panorama admiravel — Horizontes magnificos
De suas sacadas o turista poderia contemplar, em toda sua
plenitude, essa luta ciclopica entre um povo gue vai construin-
do sua cidade ¢ a Natureza virgem, travada em uma das mais
encantadoras paragens do “Hinterland” brasileiro. Duelo im-
ponente em que a mio do homem apenas aumenta a beleza
verdadeiramente edénica da paizagem. Mixto de cidade e
de sertio,
Visitai Goidnia, a cagula das capi-

tais brasileiras e hospedai-vos no
GRANDE HOTEL
Diana: — 158000 e 208000

Fonte: Adaptado de Monteiro (ROCHA, 2013, p.103).
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O centro da cidade de Goiania, como na maioria de todas as outras capitais, €
demarcado pela histéria de fundacdo da cidade e o Grande Hotel, um dos primeiros
prédios, localiza-se nesse contexto. Atualmente, ao caminhar pelo centro da cidade,
nao temos nocdo de sua importancia para a cidade, por estar em meio a outros
edificios e lojas comerciais surgidas no transcurso histérico de Goiania. Na fotografia
antiga a seqguir (FIGURA 17) podemos perceber um registro de seus primeiros anos
de funcionamento, com o prédio ainda destacado pelos espacos abertos, com pouco

movimento e COI’]StI’UQﬁES ao seu redor.

Figura 17 - Foto do Grande Hotel

—
SR T > %

3 L
o ©

o L »

Fonte: Adaptado de Brasil (©2019).

Escolhemos o Grande Hotel justamente pela sua importancia historica e
cultural para Goiania e também para reproduzir, em suas janelas historicas,
embrionarias da cidade, os sons da cidade em tempos atuais. O entorno do prédio
hoje tem muito movimento de individuos, sendo o centro da cidade e a Avenida
Goiéas, na qual se localiza, uma das mais movimentadas da cidade. Este conjunto,
de movimento de transeuntes, ambulantes, meios de transportes e maquinas
diversas, possui diferentes texturas sonoras.

No ano de 2017 foi retomada uma iniciativa da prefeitura chamada Grande
Hotel Revive o Choro. As sextas-feiras a noite artistas goianos tocam mdsicas na

calcada do Grande Hotel, movimentando o centro de Goiania durante esse periodo
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do dia. Essa iniciativa surgiu um ano depois de minhas observacdes e coleta de
sons, em pesquisa de campo na regido central da cidade.

O hotel completou 80 anos de existéncia no ano de 2017, ano da execucéao
da instalacdo sonora ‘Janelas sonoras’. A Figura 18 é uma panoramica da esquina

da Rua 3 e Avenida Goiés, com a estrutura atual do prédio.

Figura 18 - Fotografia panoréamica da fachada do Grande Hotel

Fonte: Thais Oliveira (2017).

Apbs observar a estrutura do Grande Hotel, foi possivel perceber que a
caracteristica geométrica particular do prédio auxiliaria na sugestao da obra artistica
proposta nessa tese. As janelas simétricas e lineares poderiam favorecer a
colocacéo das caixas de som, em um prédio com uma altura considerada baixa, pois
somente possui térreo e mais dois pavimentos. Com isso, possibilitou a ligacdo das
caixas ao sistema de som — mesa de som — a partir de cabos.

A localizacdo do prédio para a realizagdo da instalacdo sonora também
favoreceu aos objetivos propostos para a obra. O centro da cidade ja era um espaco
experimentado, em razdo da pesquisa de campo, e a quantidade de pessoas que
transitavam por ali poderia beneficiar a parte pratica da pesquisa, uma vez prevista a
realizagdo de entrevistas orais com os transeuntes.

Na primeira visita ao prédio fiz uma contagem das janelas do edificio. Ao todo
sdo 41 janelas. De imediato, nessa primeira visita, idealizei colocar uma caixa de
som em cada janela e reproduzir, em cada uma, um som diferente coletado na

primeira parte da pesquisa. Para a autorizagdo de uso do prédio redigimos um oficio
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para o Sr. Jodo Dias, supervisor administrativo do Grande Hotel, solicitando tal feito.
Em dez dias Uteis obtivemos a resposta positiva quanto ao empréstimo do espaco
do prédio. A data definida e aprovada para a instalacdo sonora foi 30 de novembro
de 2017 (quinta-feira), de 9h as 17h, divulgado por alguns jornais impressos da
capital (ANEXO C) e como descrito no convite disponibilizado na internet (FIGURA
19).

Figura 19 - Convite de divulgacéo da instalacdo sonora ‘Janelas sonoras’

o

*Thais Oliveira é professol sidade estac e Goic G
e Doutoranda do Programa de Performances Culturais da UFG

Fonte: Elaborado por Thais Oliveira e Isabela Veiga (2017).

Realizei trés visitas técnicas para a averiguacdo sobre a viabilidade da
instalacdo no prédio do Grande Hotel. Era possivel colocar uma caixa de som em
cada janela, mas precisariamos de muitos cabos. A ideia inicial para a realizacdo da
obra era de reproduzir os sons coletados na pesquisa durante cinco minutos de
forma simultanea, mas com intervalos de pausa de dez minutos.

Retomamos John Cage, que afirma que “[...] sons sé&o apenas sons, 0 que da
as pessoas que 0s ouvem a chance de ser gente, centrados em si mesmos, onde
eles realmente estao” (CAGE, 1985 p. 30). Neste sentido, a escolha do Grande
Hotel se justifica mais uma vez, pois foram reproduzidos os proprios sons da cidade,
capturados em pesquisa de campo, para 0s transeuntes que circulavam proximo a
obra no dia de sua execucdo. Nesse mesmo momento, a cidade, mais uma vez,
também reproduziu seus sons, 0s quais foram misturados aos sons da instalacao
sonora. Durante a reproducdo dos sons ficamos com uma equipe de pesquisadores

voluntarios posicionados na fachada do Grande Hotel para auxiliar na divulgacdo da
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instalacdo e para a coleta de entrevistas com o0s transeuntes a respeito da
sonoridade escutada.

3.5.2 A escolha dos sons para areproducado durante a instalacdo sonora

A intencdo da proposta inicial foi a de posicionar uma caixa de som para cada
janela do Grande Hotel, ja que o hotel possui 41 janelas. Com as caixas de som
posicionadas em cada janela, iriamos reproduzir alguns dos sons ja coletados na
primeira fase da pesquisa de doutorado, formando, assim, janelas sonoras no centro
da cidade de Goiania. Cada janela iria reproduzir um som distinto, reproduzindo,
portanto, 41 sons diferentes simultaneamente.

Para a realizacdo dessa ideia teriamos entdo que selecionar 41 sons
representativos para a cidade, o que seria algo muito dificil, jA que coletamos mais
de cem horas de som gravadas em alta qualidade durante a pesquisa de campo.
Eram sons que se destacavam ou que se repetiam — como o0 de varios periquitos
cantando na arvore no fim da tarde, do galo cocoricando fora do horario, do som do
aviso do caminh&o de coleta seletiva de lixo da cidade, de vendedores vestidos de
cowboys anunciando em cima de um carro de som 0s seus produtos, de um
caminhante na Avenida Anhanguera gritando “Vilaaaaaa” em referéncia a um time
de futebol da capital, som do vendedor de pamonha que anuncia a venda de seu
produto em uma bicicleta, som de ambulantes vendendo chip para celulares.

Partimos da ideia inicial de reproduzir 41 sons distintos para cada caixa de
som disposta nas janelas do prédio do Grande Hotel. Realizamos a organizacao dos
sons capturados que seriam reproduzidos na instalacdo. Além dos sons
pertencentes a cada um dos ambientes analisados, foi possivel notar que alguns
desses sons se repetiram nos quatro ambientes. Dessa forma, foram selecionados
17 sons que se repetiram nos quatro ambientes (CAIXA 1 a CAIXA 17) e seis sons
especificos pertencentes a cada uma dessas regides: regido Central (CAIXA 18 a
CAIXA 23), regido da festa agropecuaria (CAIXA 24 a CAIXA 29), regido da Feira
Hippie (CAIXA 30 a CAIXA 35) e regido do Estadio Serra Dourada (CAIXA 36 a 41).
Essa separacao dos sons pode ser conferida na Figura 20.

Figura 20 — Quadro de sons escolhidos para a instalacado sonora
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Sons Regiéo Central Festa Feira Hippie Estadio Serra
presentes nas Agropecuaria Dourada
4 Regibes

Caminhéo da
coleta seletiva/
vendedor de
pamonha/
passaros/
religiosos
(homem e
mulher)/ grito do
“Vila”/ galo/

Fonte de
agua/chip de
celular/ peruanos
com flautas/
Buzinas/Eixo
Anhanguera/
Ambulante -
vendedor

Apitos/ berrante/
maégquina de tear/
estalos
bombinhas/
tecelas cantando/
repentista

chuva — lona
vendedor de
bosta/ vendedor
imigrante/
carregador de
malas/ Sacolas/
Vendedor de
peixe

Catraca/Bateria
da torcida de
futebol/ Hino
cantado pela
torcida de times
futebol/ Vendedor
de amendoim/
Ingresso a 10
Gritos de fas

carro de picolé/
churrasquinho
de esquina/
ROTAM/
cigarras/
Vendedor
cowboy/ fogos
de artificio/
motocicletas/
Passos/ cascos
de cavalo/
Vendedores
ambulantes nos
semaforos
Fonte: Elaborado pela autora (2019).

A acustica coopera com duas unidades para medir e comparar 0s sons entre
si: 0 hertz, para a frequéncia, e o decibel, para a amplitude (RODRIGUEZ, 2006, p.
117). A percepcao dos sons é, em grande parte, um fendbmeno de percepcao cultural
e, portanto, aprendida. Mas essa percepgao nao € desvinculada “[...] das leis fisicas
que regem 0 som e se organiza sobre os alicerces construidos com elas e com as
leis fisiolégicas e psicolégicas que regem a percepcgado auditiva.” (RODRIGUEZ,
2006, p. 167). Entretanto, segundo Ratton (2007), € a partir da andlise das
frequéncias que podemos classificar os sons como graves (frequéncias abaixo de
300Hz), médios (frequéncias entre 300 Hz e 2KHz) e agudos (frequéncias acima de
2KH2z).

Contudo, para o estudo, catalogacéo e registro de sonoridades na paisagem
sonora, 0s sons devam ser separados entre sons fundamentais, sinais sonoros e
marcas sonoras (SCHAFFER, 2011). No entanto, retomamos que Martin W. Bauer
(2008) indica outro tipo de catalogacédo dos ruidos: a partir da quantidade de ciclos
(quantas vezes sao reproduzidos); das sonoridades (quem ou o que as produz); e do
tipo de som (alta ou baixa fidelidade, grave, médio ou agudo). Abaixo da descricdo

de cada ruido a partir de suas grandezas fisicas, estdo apresentados: a narrativa do
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som escolhido para cada caixa sonora, quem ou o0 que produziu cada ruido (BAUER,
2008), e um grafico de representacdo que revela as frequéncias que essa
sonoridade abarca, classificando os sons em graves, médios ou agudos — tipos de
som (BAUER, 2008).

Em segundo momento, pretendemos analisar essa unidade de medida, a fim
de comparéa-las com a frequéncia da mixagem de sons realizada para a instalacéo
sonora. Os ruidos sonoros escolhidos para a reproducdo na instalacdo sonora
podem ser acessados pelo site Soundcloud?® (OLIVEIRA, 2018) e sdo descritos a

seqguir:

a) Caixa 1 — Ruido sonoro do caminhdo de coleta seletiva da cidade de

Goiania

E um som emitido por um caminhdo de coleta seletiva que circula as ruas da
cidade, foi um som escutado e gravado nos quatro ambientes selecionados para
essa pesquisa. Acreditamos que esse som se constitui em um sinal sonoro
(SCHAFER, 2011) para a populacédo que habita a cidade de Goiania. Para que a
coleta seletiva ocorra, basta que a populacdo separe papel, plastico, metal e vidro e
0S entregue ao caminhdo para a destinacédo correta desse material. O servico de
coleta seletiva na cidade surgiu em novembro de 2008, no intuito de beneficiar
cooperativas de reciclagem e também de melhorar a separacao do lixo de Goiania,
evitando que essas matérias tivessem como destino final o aterro sanitario??.

Acreditamos que esse som é um sinal sonoro, pois esse caminhao percorre a
cidade emitindo um ruido sonoro para avisar aos moradores de que estao por perto,
ou seja, que o caminhdo esta ali para recolher esses materiais reciclaveis. Além de
sinal sonoro, esse som se caracteriza como uma marca sonora da cidade de
Goiania, pois € um som particular da cidade, que dificilmente sera encontrado em
bibliotecas de som disponiveis para compra ou ha internet. Um som Unico,
pertencente a comunidade de Goiania.

Com relacdo ao espectro de frequéncias contidas nessa sonoridade — tipo de
som (BAUER, 2008), temos sons médios e agudos, pois na analise de seu espectro

20 Disponivel em: https://soundcloud.com/thaisoliveira_somueg
21 GOIANIA. Programa Goiania Coleta Seletiva — PGCS. Goiania: [2018]. Disponivel em:
https://lwww.goiania.go.gov.br/shtml/coletaseletiva/principal.shtml. Acesso em: 15 nov. 2018.
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de frequéncia temos oscilagdes entre 100 Hz e 3KHz, com pico de maior frequéncia
em 1KHz (um som médio) (FIGURA 21).

Figura 21 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 1

Frequency
Gain/Slope

=1 ©

onte: Elaborado pela autora (2018).

b) Caixa 2 — Ruido sonoro do vendedor de pamonha

A pamonha é um alimento tradicional para os goianos. Feita de milho, pode
ser salgada ou doce e recheada com diversos ingredientes (como linguica, queijo,
carne seca e jil6). Existem diversas pamonharias em Goiania, localizadas em
diferentes bairros da cidade, mas com caracteristica de uma prética social na/da
cidade.

Como tal, também, encontramos, nas ruas, multiplos tipos de vendedores
ambulantes que anunciam o produto. Esses ambulantes passam pelas ruas da
cidade de diferentes maneiras: com bicicleta ou moto e em carros que ficam parados
com uma mesinha em um ponto estratégico da regido chamando moradores e
passantes para a compra do seu produto através de anuncio gravado e reproduzido
em caixas de som.

Escolhi um desses anuncios para a reprodu¢cdo sonora na instalacéo, entoada
por um vendedor que anda com uma bicicleta que possui caixas de som. Essa
sonoridade possui frequéncias que oscilam entre 50Hz e 6KHz, contendo, portanto,
tipos de som (BAUER, 2008) graves, médios e agudos, revelando um maior pico

sonoro de frequéncias entre 1KHz e 2KHz (um som médio-agudo) (FIGURA 22).

Figura 22 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 2
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Channel EQ

Fonte: Elaborado pela autora (2018).

c) Caixa 3 — Ruido sonoro de passaros

Goiania é uma cidade muito arborizada. As arvores espalhadas pela cidade
ao final do dia sdo o ponto de encontro de passaros de diferentes espécies,
principalmente periquitos verdes, que por ali produzem ruidos sonoros bem
singulares. Esses animais também permanecem em arvores frutiferas da cidade
produzindo ruido por um bom tempo enquanto se alimentam.

Os periquitos verdes, conhecidos como maritacas (Pionus), agrupam-se nas
arvores no periodo do fim da tarde. Ao amanhecer na cidade de Goiania também foi
possivel perceber e escutar ruidos de outros passaros, como o conhecido bem-te-vi
(Pitangus sulphuratus) e o passarinho popularmente chamado de rolinha (Columbina
talpacote).

Para reproducéo na instalacdo sonora elegemos o ruido dos periquitos verdes
(Pionus) que permanecem nas arvores no fim da tarde. As frequéncias desses sons
se localizam entre 1KHz e 3 KHz, com predominancia de sons agudos, como pode

ser visto na Figura 23.

Figura 23 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 3
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Frequency
Gain/Slope

B o

> Channel EQ
Fonte: Elaborado pela autora (2018).

d) Caixa 4 — Ruido sonoro de religiosos (homem)

Nos quatro ambientes um fenbmeno me chamou atencdo. Sao varios 0s
pregadores (pastores evangélicos ou fiéis) que passam pelas ruas distribuindo
oracdes gratuitas; fazendo previsdes sobre o futuro da cidade e do mundo. H4 um
pregador na Feira Hippie que percorre a feira em sua bicicleta, com um alto falante
instalado na garupa. Em uma das maos segura o microfone e, em outra, a bicicleta.
Ele anuncia aos passantes o fim dos tempos e faz oracdes de forma solitaria para a
populacao.

Na festa agropecuaria outro pregador fazia oracdo gratuita, em alto som, e
entregava um folhetinho convidando as pessoas a frequentar a sua igreja. No
Estadio Serra Dourada outro pregador dizia que a culpa de todo o mal da
humanidade era dos politicos corruptos.

Entre os sons de pregadores capturados durante a pesquisa, selecionei para
a instalacdo sonora o som do pastor que anda pela Feira Hippie de bicicleta. A
sonoridade possui predominancia de sons médios (BAUER, 2008), com frequéncia
gue oscila entre 500 e 2KHz (FIGURA 24).

Figura 24 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 4
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e) Caixa 5 — Ruido sonoro de religiosos (mulher)

Como informado no item 3.5.2.4, o som de pregadores (mulheres e homens)
se repetiu nos quatro ambientes estudados. Elegi o som de uma senhora que fica
constantemente no centro da cidade, proximo aos pontos de 6nibus. Ela espera a
concentracdo de pessoas no ponto de 6nibus para proclamar o fim dos tempos e
anunciar desastres naturais. Sua oragdo e suas previsdes duram por volta de dois
minutos. Escolhi para a reproducéo um trecho em que ela anuncia o fim dos tempos
para a cidade de Goiania: “Porque Deus ameacou destruir Goiania com um
terremoto, varias vezes, de trés anos pra ca"?2. Conforme metodologia sugerida por
Bauer (2008), observamos que essa sonoridade tem caracteristica médio-aguda,
com predominéncia de picos sonoros na regido dos sons médios (frequéncias entre
300 Hz e 2KHz) (FIGURA 25).

Figura 25 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 5

Fonte: Elaborado pela autora (‘2018).

22 Informacdao verbal, capturada em pesquisa de campo.
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f) Caixa 6 — Ruido sonoro de pessoa gritando “Vilaaa”

Esse foi um som em que me detive um pouco mais. Eu ndo entendia o porqué
de algumas pessoas andarem juntas ou sozinhas pelas ruas de Goiania e, de
repente, do nada, gritarem “Vilaaa”.

Esse som se repetiu em todos os ambientes. Do nada, alguém passava pela
rua e gritava: “Vilaaa”. Eu tinha assistido alguns jogos do time de futebol do Vila
Nova e percebi que algumas pessoas no estadio também gritavam isso para o time.
Mas o que eu ndo conseguia entender é o que significava gritar isso no meio da rua,
quer seja na pecudaria, no centro da cidade ou na Feira Hippie. Aos poucos, durante
a captacao de sons na cidade, fui observando as reacfes de quem escutava esses
gritos: risadinhas contidas, expressdes atentas ao grito.

O que pude perceber foi que esse grito, “Vilaaa”, virou uma espécie de giria
entre 0s goianienses, ndo apenas para indicar algum acontecimento na rua ou na
calcada. Durante minha escuta pude perceber que era um som gque a pessoa que
gritava se sentia feliz ao fazé-lo e, neste sentido, registrei esse som como uma
marca sonora da cidade de Goiania. Um som de pertencimento a cidade.

Conforme metodologia sugerida por Bauer (2008), essa sonoridade esta
marcada por sons médios, com frequéncias localizadas entre 300 Hz e 2KHz
(FIGURA 26).

Figura 26 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 6
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Fonte: Elaborado pela autora (2618).
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g) Caixa 7 — Ruido sonoro de galo cantando fora de hora

Uma pratica comum entre alguns goianienses é a criacdo de galinhas em
ambiente urbano. S&8o muitos os moradores que criam galinhas na cidade, no quintal
de suas casas. O que surpreende é o fato de que varios galos cocoricam nos
ambientes analisados fora do horério habitual do cantar de um galo, ou seja, pela
manha com o nascer do sol. Registrei o canto de galo a noite, no periodo almoco e
em alguns periodos da tarde. Nessa sonoridade ha a predominancia de frequéncias

agudas, acima de 2KHz (FIGURA 27).

Figura 27 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 7

Channel EQ

Fonte: Elaborado pela autora (2018).

h) Caixa 8 — Ruido sonoro do vendedor de picolé e sorvete

Uma sonoridade que anuncia a venda de picolé e sorvete percorreu todas as
regides investigadas, em carros diferentes. Os produtos sdo anunciados com 0s

seguintes chamados:

“Vocé leva um pote de sorvete e paga so dois reais/

E picolé no palito, é sorvete no pote/

Traz moedinha vem pra ca comprar picolé/

Tem picolés de frutas, tem picolés de leite, tem sorvete no pote/
E vocé leva seis picolés de fruta paga so6 dois e cinquenta

Leva seis picolés de leite paga so trés e cinquenta

Vocé leva um pote de sorvete e paga s6 dois reais

E picolé no palito é sorvete no pote/

Quem quer comprar picolé? Quem quer comprar sorvete?
Aceitamos Telesena”.
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O interessante do anuncio reproduzido € que, para comprar 0os produtos, além
de dinheiro, vocé também pode pagar com Telesena 2. Nessa sonoridade
predominam os sons meédios e agudos, com frequéncias localizadas acima de
400Hz (FIGURA 28).

Figura 28 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 8
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Fonte: Elaborado pela autora (2.018).

i) Caixa 9 — Ruido sonoro de churrasquinho de esquina

Em Goiania quase toda esquina tem uma churrasqueira, feita com um latdo
improvisado — saindo fumaca com espetinhos de carne na brasa. Acompanhando
essa tradicdo, quase todo habitante da cidade de Goiania conhece bem o que
chamamos por aqui de ‘jantinha’: espetinho de carne ou frango com arroz, feijao,
mandioca e vinagrete. O som do fogo na brasa e dos espetinhos sendo virados na
churrasqueira estdo também presentes na instalacdo sonora. As frequéncias
presentes nesse som sao graves e médias, localizadas entre 50Hz e 1KHz (FIGURA
29).

23 E um titulo de capitalizacdo de pagamento Gnico. E uma premiacéo instantanea. Famosa pela
publicidade realizada no SBT pelo apresentador Silvio Santos.
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Figura 29 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 9

Fonte Elaborado pela autora (2018)

j) Caixa 10 — Ruido sonoro da sirene da ROTAM

As Rotas Ostensivas Téticas Metropolitanas (Rotam) se configuram como um
tipo de policiamento existente em Goiania derivada da Policia Militar, com policiais
de elite especializados em combates mais violentos. A Rotam goiana € conhecida no
Brasil pela sua agilidade com relacdo as buscas e apreensdo de infratores, mas
também pela postura firme que seus integrantes adotam.

Em alguns audios gravados durante a pesquisa de campo foi possivel
registrar cidaddos anénimos conversando a respeito do medo que tém de serem
abordados pela Rotam simplesmente pelo fato de morarem na periferia. A viatura da
Rotam passa pela cidade emitindo sinais sonoros agudos e intermitentes quando
estdo de ronda. Reconhecemos esse som como um sinal sonoro (SCHAFER, 2011).
A frequéncia predominante nesse som € média, com sons variando entre 500Hz e
2KHz (FIGURA 30).

Figura 30 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 10

Channel EQ

Fonte: Elaborado pela autora (2018).
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k) Caixa 11 — Ruido sonoro de cigarras

Emitindo sons que variam de 4 a 5 KHz, a sinfonia das cigarras chama
atencdo em Goiania, principalmente pela quantidade de arvores que existem na
cidade. Reconhecemos esse som como um som fundamental da cidade (SCHAFER,
2011). A cantoria, exclusiva dos machos, acontece no entardecer e, principalmente,
préximo aos dias chuvosos. Ela se estende em um zunido continuo e no mesmo tom
(FIGURA 31).

Figura 31 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 11

Channel EQ

Fonte: Elaborado pela autora (2018).

[) Caixa 12 — Vendedor vestido de cowboy em cima de caminhonete aberta

Esse foi um personagem encontrado nos quatro ambientes. Um vendedor
vestido com camisa xadrez, calca jeans, chapéu, cinturdo e bota, anunciando alguns
produtos. Na Feira Hippie esse vendedor, dancando em cima do carro de som,
anuncia marcas de roupas de comerciantes da feira. No centro da cidade, chama os
clientes para visitar as lojas da regido. Na pecuaria esse personagem anuncia
shows, vendendo ingressos e anunciando lojas de roupas tipicas. Nas proximidades
do Estadio Serra Dourada ele passa pelas ruas anunciando as vendas de carros no
feirdo do automével aos domingos. O som grave caracteristico dos carros de som

esta presente nessa sonoridade (FIGURA 32).
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Figura 32 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 12

Channel EQ

Fonte: Elaborado pela autora (2018).

m) Caixa 13 — Ruido sonoro de fogos de artificio

Nos quatro ambientes um ruido despertou nosso interesse. Muitos fogos de
artificio sdo soltos no ar para chamar atencdo para algum evento: shows, jogos,
apresentacao cultura, ou para encontro politico. Os goianienses soltam fogos de
artificio e foguetes para comemorar feitos da cidade. O tipo de som predominante é
grave (FIGURA 33).

Figura 33 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 13

Fonte: Elaborado pela autora (2018).

n) Caixa 14 — Ruido sonoro de motocicletas

Ha, na cidade, muitas motos e motonetas, por isso, constantemente
escutamos o ruido sonoro produzido pelo motor. Cruzando pelos veiculos no centro
da cidade ou em outros bairros da capital, € possivel escutar ruidos proprios deste

meio de transporte; outras vezes, um som estridente, alto e rouco de escapamentos
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alterados para tal fim. O tipo de som predominante € de frequéncia grave (FIGURA
34).

Figura 34 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 14
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Fonte: Elaborado pela autora (2018).

0) Caixa 15 — Passos

Com o microfone ligado tudo se amplifica. Assim foi com o som dos passos
dos individuos nos ambientes analisados: de botina no asfalto, chinela arrastada na
calcada, bota de salto alto, tamanco de madeira, ténis, entre outros. Passos dos
goianienses, apressados ou calmos durante seu cotidiano pela cidade. Escolhi, para
reproducdo sonora na instalacdo, o som de passos da faixa de pedestres no
cruzamento das avenidas Anhanguera e Goias, no centro da cidade. Tipo de som
grave/médio, conforme metodologia sugerida por Bauer (2008) (FIGURA 35).

Figura 35 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 15

Channel EQ
Fonte: Elaborado pela autora (2018).

p) Caixa 16 — Ruido sonoro de cascos de cavalo no asfalto
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Apesar de Goiania ser uma cidade capital do Estado, ainda conserva
resquicios dos ambientes rurais, de sons que lembram a tradicdo rural da cidade.
Nos quatro ambientes analisados foi possivel perceber a presenca de cavalos
andando pela cidade, em varios horarios: puxando carro¢as, sozinhos em montaria
com seus donos, ou na cavalaria da Policia Militar do Estado de Goias (PM-GO).
Essa sonoridade tem predominancia de sons graves e médios (BAUER, 2008)
(FIGURA 36).

Figura 36 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 16

Channel EQ
Fonte: Elaborado pela autora (2018).

g) Caixa 17 — Vendedores ambulantes nos semaforos

Por toda a cidade ha varios ambulantes. Eles vendem seus produtos para
motoristas e passageiros de carros e 6nibus. Como o calor em Goiania € intenso, a
venda mais comum é a da garrafinha de agua. Os vendedores aproveitam o
momento do semaforo desligado e andam entre os carros anunciando o produto em
voz alta. Alguns se fantasiam de mordomos, super-herdis ou apenas vestem uma
roupa mais colorida. Os vendedores emitem sons com frequéncias entre 300Hz e
4KHz, portanto, médios e agudos (FIGURA 37).
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Figura 37 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 17
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Fonte: Elaborado pela autora (2018).

r) Caixa 18 — Fonte de agua

Perto do Coreto, um pouco abaixo do cruzamento da Avenida Anhanguera
com a Avenida Goias, ha um relégio antigo. Abaixo desse reldgio ha uma fonte de
agua que funciona em horarios de grande movimentacéo de carros, entre 12h e 14h
e 17h e 19h. Também ha, um pouco mais abaixo, no cruzamento da avenidas Goias
e Anhanguera, outra fonte de agua que fica ligada nesses mesmos horarios, no
centro da cidade. O barulho da agua da uma sensacéo de frescor em uma regido da
cidade que é muito movimentada e quente pela quantidade de pessoas, pela
movimentagdo e por causa do cimento das vias e calgcadas. A sonoridade que

predomina é grave, com pico em 100 Hz (FIGURA 38).

Figura 38 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 18

Channel EQ

Fonte: Elaborado pela autora (2018).
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s) Caixa 19 — Ruido de vendedores de chip de celular

No centro da cidade de Goiania sdo muitos os vendedores ambulantes que
andam por segundos seguindo clientes cantando uma chamadinha: “olha o chip de
venda de chips para celular de todas as operadoras de telefonia mével que operam
na cidade. Esse tipo de abordagem foi visto somente no centro da cidade. Sons

predominantes em faixas de frequéncias graves médias e agudas (FIGURA 39).

Figura 39 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 19
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Fonte: Elaborado pela autora (2018).

t) Caixa 20 — Peruanos com flautas

Entre os cruzamentos da Avenida Anhanguera e Avenida Goias, um dos
cruzamentos mais movimentados de Goiania, conforme ja mencionado no capitulo
anterior, uma turma de peruanos toca flautas na tentativa de ganhar alguma
contribuicdo em dinheiro ou de alguém se interessar em comprar seus CDs. A

frequéncia predominante € média, com maior pico em 500Hz (FIGURA 40).
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Figura 40 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 20

Channel EQ
Fonte: Elaborado pela autora (2018).

u) Caixa 21 — Buzinas e freios a ar de caminhdes

Na Avenida Araguaia, no centro da cidade, a movimentacdo de carros,
caminhonetes, caminhdes e motocicletas € volumosa. Por ser uma via rapida e
larga, tem um fluxo de transito intenso nos periodos entre 7h e 9h e entre 17h e 19h.
Com isso, quando um seméaforo mostra o sinal vermelho, véarios veiculos freiam ao
mesmo tempo, produzindo uma sinfonia de ruidos sonoros de freios. Sons graves

sobressaem nessa sonoridade (FIGURA 41).

Figura 41 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 21

Channel EQ

Fonte: Elaborado pela autora (2018).

v) Caixa 22 — Ruido sonoro de 6nibus do Eixo Anhanguera

No centro da cidade circula, juntamente com outros tipos de dnibus comuns,

um Onibus biarticulado — ja mencionado no capitulo dois da tese, que possui ruidos
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caracteristicos. Atualmente esse 6nibus também faz ligacbes entre Goiania e as
cidades de Goianira, Trindade e Senador Canedo. Esse 6nibus produz um ruido
caracteristico quando abre e fecha a porta para a entrada e saida de passageiros,
bem como um ruido bem estridente e grave no seu motor. Sons graves e medios

sdo carateristicos desse 6nibus (FIGURA 42).

Figura 42 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 22

Channel EQ

Fonte: Elaborado pela autora (2018).

w) Caixa 23 — Ruido sonoro de Ambulante - pica pau que canta

Todos os dias, na Praca do Bandeirante, um comerciante de produtos infantis

veste uma fantasia de Homem Aranha, Super Homem, Batman ou Michael Jackson.

7z

Seu objetivo € chamar a atencdo das criancas e de seus parentes, que por ali
passam para a compra de brinquedos. Com humor caipira e vestido com uma

fantasia, ele chama atencéo. Sonoridade de frequéncia média (FIGURA 43).

Figura 43 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 23
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Fonte: Elaborado pela autora (2018).
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x) Caixa 24 — Ruido sonoro de apitos

Na regido da Pecuaria € comum escutar apitos fazendo barulho na época de
festas, pois a regido fica bem congestionada com os carros. Existem Varios
estacionamentos improvisados por moradores e um grande estacionamento que
pertence a organizacdo do evento. Com isso, algumas pessoas ganham dinheiro
trabalhando como vigias de carros, utilizando esse instrumento — o apito, para se
fazer visivel aos motoristas. Frequéncia aguda predominante (FIGURA 44).

Figura 44 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 24
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Fonte: Elaborado pela autora (2018).

y) Caixa 25 — Ruido sonoro do berrante

O berrante é um objeto que faz parte da memdria e da cultura popular
sertaneja. Feito de chifres de boi ou de outros animais, produz som intenso e o
sertanejo o utiliza com varios tipos de toques. Cada toque tem uma funcao
especifica, que vai desde o anuncio de perigo ao anuncio para conduzir um rebanho
no campo. Durante a festa da agropecuaria varios foram os momentos em que foi
possivel escutar o0 som do berrante. No centro da cidade de Goiania escutei esse
objeto por quatro vezes durante observagdes/escuta de campo. A frequéncia grave
em 100 Hz domina essa sonoridade (FIGURA 45).
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Figura 45 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 25

Channel EQ

Fonte: Elaborado pela autora (2018).

z) Caixa 26 — Ruido sonoro da maquina de tear

No final de uma das ruas da pecuaria ficam agrupadas senhoras que fazem
parte de um grupo tradicional de tecelds da cidade de Goiania. Elas levam algumas
maquinas de tear para a festa agropecuaria e fazem tapetes ao vivo para 0s
visitantes do evento. Com isso, chamam atencdo para o produto que estao
fabricando e impulsionam suas vendas.

A magquina de tear faz um ruido sonoro bem peculiar: estridente, com
rangidos de madeira que ndo cessam e um ritmo ciclico de tempo, como uma
marcacao de relégio. Possui um timbre agudo/médio. A maquina de tear funciona
guando uma das senhoras toca os pedais com pés, movimentando a engrenagem
para tecer as tramas das linhas dos produtos confeccionados. Sonoridade média
(FIGURA 46).

Figura 46 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 26

Channel EQ

Fonte: Elaborado pela autora (2018).
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aa) Caixa 27 — Pecuaria: estalos bombinhas

Conhecidas em Goiania como bombinhas, ou estalinhos, esses tradicionais
papeizinhos que produzem ruido em época de festas juninas é garantia de diversao
para as criangas e incomodo para alguns pais. Enroladas em um papel branco e do
tamanho de um caroco de espiga de milho, quando atiradas no chdo produzem um
estalo caracteristico com sonoridade aguda, estridente, provocativa, pois aciona o
chamado de pessoas que passam por perto da emissdo desse som, que solicitam
gue parem de produzir esse barulho. Sonoridade aguda, com pico acentuado acima
de 2KHz (FIGURA 47).

Figura 47 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 27
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Fonte: Elaborado pela autora (2018).

bb) Caixa 28 — Ruido sonoro das tecelas cantando

Enquanto produzem os tapetes, o grupo de tecelds canta muasicas sertanejas
antigas ao ar livre na Pecuaria. Selecionei um trecho da muasica que as senhoras

cantam durante seus afazeres:

“Sozinha no mundo,

Sem nada pensar,

O Sol vem saindo, eu ja vou partindo,
E, quando anoitece, estou noutro lugar,
O Sol vem saindo, eu ja vou partindo,
E, quando anoitece, estou noutro lugar.
O Sol vem saindo, eu ja vou partindo,
E, quando anoitece, estou noutro lugar.
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Se olho no bolso, me falta dinheiro,

Amanso dois burros por trinta cruzeiros!

Se pego o transporte de uma boiada,

Eu sou convidado pra ser boiadeiro”.24
(Musica Cortando o estradao, de Arlindo Pinto)

A frequéncia que prevalece nessa sonoridade esta localizada entre 500HZ e
1KHz, sendo caracteristico de som médio (BAUER, 2008) (FIGURA 48).

Figura 48 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 28

Channel EQ
Fonte: Elaborado pela autora (2018).

cc) Caixa 29 — Ruido sonoro do repentista

Durante pesquisa na festa agropecuaria do ano de 2016, em todos os dias
visitados, um repentista passava de mesa em mesa, de pessoa em pessoa,
aguardando uma contribuicdo em dinheiro enquanto cantava seus versos. Ele
percebeu meu gravador de som, quis cantar para a gravacao. Os versos estdo a

seqguir:

Na posicao de Goiania eu vou cantar animado/

Essa princesa pediu e eu mesmo velho e cansado/

Mas vou mostrar pra Goiania o0 meu repente improvisado/
O repente é encantado que é um segredo da mente/

Jé& cantei pra essa misse muito educada e decente/

Mas esse sol de Goiania ndo tem careca que aguente.

A sonoridade escutada € do tipo médio, conforme metodologia sugerida por
Bauer (2008). Essa caracteristica pode ser observada em seu grafico de
representacao da Figura 49.

24 Gravacao realizada durante pesquisa de campo.
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Figura 49 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 29

Channel EQ
Fonte: Elaborado pela autora (2018).

dd) Caixa 30 — Ruido sonoro de chuva na lona

A Feira Hippie de Goiania ndo é interrompida e mesmo com chuva funciona
normalmente, pois as vendas ndo param. Neste capitulo, que descreve a pesquisa
de campo, mencionei que lonas de plastico azuis interligam as barracas,
possibilitando, assim, a passagem de clientes nos corredores da feira. Essa lona
azul, em contato com os pingos da chuva, gera um ruido tipico da regido da Feira
Hippie em dias chuvosos. Estridente e ritmado, o som dos pingos de agua produz
uma batida médio/aguda, levando o consumidor da feira a se esconder na lona.
Sonoridade grave/média (FIGURA 50).

Figura 50 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 30

anha )
Fonte: Elaborado pela autora (2018).
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ee) Caixa 31 — Ruido sonoro do vendedor de bosta

O vendedor de bosta, com uma entonacéo particular, anuncia a venda de seu
produto nos corredores da feira e chama bastante atencéo. A venda é feita com os

seguintes versos:

Olha a bosta/

a partir de cinco real o tolete/
o0 troco € dez/

oia a bosta/

pra fazer a sua brincadeira/
oia a bosta, oia o0 coco duro/
temos cocb infantil gente/
olha a bosta/

Tem adulto e tem infantil

Consideramos que esse som pode refletir uma marca sonora (SCHAFER,
2011) da Feira Hippie, pois é um som particular recebido pelos ouvintes que
frequentam esse ambiente. Sonoridade predominante em frequéncia média, com
oscilacdo de 500 a 2KHz (FIGURA 51).

Figura 51 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 31

Channel EQ
Fonte: Elaborado pela autora (2018).

ff) Caixa 32 — Ruido sonoro do vendedor imigrante

O ambiente da feira possibilita o fluxo de varios vendedores, cadastrados na
prefeitura de Goiania ou ndo, conforme também ja mencionados no capitulo anterior.
Com isso, a feira se torna um ambiente que agrega pessoas de varias
nacionalidades, na venda e na compra de produtos. Varios deles falam espanhol,

chinés, francés; e ha ainda aqueles que tentam se adaptar ao portugués. O tipo de
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som escolhido é grave, emitido por um dos vendedores imigrantes que teve sua voz
capturada na feira (FIGURA 52).

Figura 52 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 32

> annel EO
Fonte: Elaborado pela autora (2018).

gg) Caixa 33 — Carrinho do carregador de malas

Os comerciantes, revendedores de produtos que vém até a cidade de Goiania
para realizar compras na regido da Feira Hippie contratam carregadores de malas
para acompanha-los durante o passeio pela feira. Esses carrinhos de transporte de
mercadoria produzem um ruido de ‘nhenc nhenc’ quando as rodas tocam a estrutura
metalica durante a caminhada na feira quando é puxado pelo carregador.

A estrutura metalica do carrinho também produz outros sons agudos quando
tocada, um som de desgaste natural de sua estrutura. Sons oscilando entre todas as

frequéncias graves, médias e agudas (FIGURA 53).

Figura 53 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 33

> Channel EQ
Fonte: Elaborado pela autora (2018).
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hh) Caixa 34 — Sacolas

Muitos moradores que visitam a Feira Hippie compram roupas, cal¢cados,
artesanatos diversos, comidas e carregam essas mercadorias para suas casas com
sacolinhas de pléstico.

Esse som, junto a enorme quantidade de pessoas caminhando na feira,
produz um ruido agudo e ritmado, que tem uma semelhanca com o0 som que
escutamos de vento quando bate no rosto. O vai e volta do vento, o vai e volta das
sacolas. O vai e vem dos compradores garantem essa aproximacao e caracteristica
sonora do ambiente. Sonoridade grave e média pode ser observada no tipo de som
capturado (FIGURA 54).

Figura 54 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 34
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Fonte: Elaborado pela autora (2018).

i) Caixa 35 — Vendedor de peixe

“‘Quem vai querer peeeeeeeciiiiixeee?”. Esse € o grito de um vendedor
ambulante que circula na Feira Hippie, préximo ao horéario de almoco, anunciando o
peixe aos passantes. O grito € estridente, assemelhando-se ao timbre de uma
mulher, mas, para a surpresa do ouvinte, ao se deparar com a imagem do vendedor,
verifica-se que € um homem alto e magro. Sonoridade estridente e aguda, com
frequéncia acima de 2KHz (FIGURA 55).
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Figura 55 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 35

Channel EQ
Fonte: Elaborado pela autora (2018).

ji) Caixa 36 — Catraca

No Estadio Serra Dourada, a catraca emite um ruido sonoro caracteristico
desse ambiente. A catraca funciona como uma espécie de portdo, que regula a
passagem de uma pessoa por vez no acesso a ambientes. O som emitido por ela
ciclico, pois para entrar no estadio as pessoas fazem uma fila, o que propicia que a
catraca fique um bom tempo durante a entrada e término do jogo sem parar de emitir
ruido sonoro. A velocidade de producdo sonora desse objeto, no momento em que
varias pessoas passam por ele, produz uma sonoridade no ritmo semelhante ao de
batidas do coracdo. Sonoridade média e aguda, com frequéncias acima de 300Hz
(FIGURA 56).

Figura 56 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 36

Channel EQ
Fonte: Elaborado pela autora (2018).
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kk) Caixa 37 — Bateria da torcida organizada de futebol

Durante dias de jogos todos os times de futebol da cidade possuem um grupo
de pessoas que compdem a chamada bateria da torcida organizada de futebol.
Composta por surdo, bongo, repique e outros instrumentos de percusséo, a bateria
tem a funcéo de animar a torcida mesmo quando o time esta perdendo em campo. A
torcida prepara um ritmo acelerado para tocar durante a partida, auxiliando a
cantoria dos hinos de futebol. As baterias ficam reproduzindo som durante toda a
partida. Sonoridade grave (FIGURA 57).

Figura 57 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 37

Channel EQ
Fonte: Elaborado pela autora (2018).

Il) Caixa 38 — Hino cantado pela torcida de times futebol

As torcidas organizadas de futebol criam hinos para embalar seus times
durante a partida de futebol. Gravei sonoridades emitidas por trés torcidas de futebol
de times goianienses: Vila Nova, Goias e Atlético Goianiense. A torcida que mais
impressionou pela vibragdo e quantidade de pessoas no Estadio Serra Dourada foi a
do Vila Nova Futebol Clube. Conhecida como Esquadrdo Vilanovense, tem um de

seus hinos cantados repetidamente durante os jogos, que é:

“Essa torcida faz o Serra tremer/
vamos meu tigrao/
vamos com vocé”.

A sonoridade encontrada tem caracteristicas sonoras entre grave e médio
(FIGURA 58).



136

Figura 58 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 38
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Fonte: Elaborado pela autora (2018).

mm) Caixa 39 — Vendedor de amendoim

Um ruido sonoro que faz presenca antes do jogo comecar € o de pessoas
comendo e abrindo sacos de amendoim. O amendoim, ao ser quebrado pelo
torcedor, produz um ruido de ‘clec’ em sua casca. As cascas sao jogadas pelo chao
das arquibancadas do estadio e outros torcedores pisam nelas, produzindo de forma
simultanea, ruidos de pés que amassam as casas ainda em pedacos no chéao
(FIGURA 59).

O vendedor de amendoim vende seu produto anunciando na entrada do
estadio de futebol, tentando imitar a entonagcdo dos radialistas esportivos, com

sonoridade média e aguda:

“Olha que beleza, olha que beleza/

é torrado, é selecionado, é especial/

olha que maravilha/

Vila nova hoje dois a zero /

Olha que maravilha/

amendoim torrado fresquinho e selecionado/
aqui aqui”.
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Figura 59 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 39

Channel EQ

Fonte: Elaborado pela autora (2018).

nn) Caixa 40 — Ingresso a 10

Durante os jogos de time de futebol ou durante os shows que ocorrem no
Estadio Serra Dourada existe um personagem que ronda quem chega até o estadio.
O cambista vende ingressos por pre¢cos mais baratos durante 0s jogos e mais caros
durante os shows: “Ingresso baratinho, ingresso baratinho, n&o vai ficar sem o seu

lugarzinho” ou “Ingresso € dez, ingresso € dez”. Sonoridade média (FIGURA 60).

Figura 60 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 40

Channel EQ
Fonte: Elaborado pela autora (2018).

00) Caixa 41 — Gritos de fas

Durante os shows do Villa Mix Festival ou shows de musicas gospel existe
uma concentracdo de fds de cantores, que gritam ao ver seu idolo no palco ou
proximo dele. Os fas gritam pedindo para tirar uma foto, somente para chamar
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atencao emitindo um “Aaaaaaaaaaaa”, pedem beijo e aplaudem bastante quando o
idolo passa por perto. Sonoridade médio/aguda (FIGURA 61).

Figura 61 - Espectro de frequéncias da sonoridade da Caixa 41

Channel EQ
Fonte: Elaborado pela autora (2018).

Quando reproduzidos ao mesmo tempo, os 41 sons selecionados para a
instalacdo sonora formam o grafico apresentado na Figura 62. Podemos perceber,
na observacdo do gréafico, que as frequéncias sdo atingidas pela sonoridade da
cidade de Goiania em diversos niveis, do tipo mais grave ao mais agudo. Temos
sons reproduzidos em 200Hz (som grave) e também sons reproduzidos que tocam
os 5KHz (som agudo). Podemos dizer, portanto, que as frequéncias sonoras que
reproduzimos na instalagdo ‘Janelas sonoras’ possuem sons médios, graves e
agudos, com predominancia de intensidade sonora em sons meédios, pré-industriais.
Acusticamente isso nos revela a riqueza de frequéncias de ruidos sonoros

capturados em Goiania.

Figura 62 - Espectro de frequéncias de todos os sons reproduzidos na instalagao
‘Janelas sonoras’

80.0Hz 200Hz SO0Hz 1200Hz 3500Hz 10000Hz
0.0d8 0.0d8 0.0d8 0.0d8 0.0d8 0.0d8
1.10 0.98 0.71 0.71 0.71 0.71

Fonte: Elaborado pela autora (2018).
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Quando afirmamos que os sons de Goiania ainda reforcam sons de cidades
pré-industriais, referimo-nos aos sons de ambulantes, oferta de servicos e até
mesmo meios de transportes como a charrete e cavalos nas vias publicas, que
demarcam um tempo anterior ao vivido por alguns cidad&os goianienses. Um tempo
rememorado pela imaginacdo que relaciona esses sons com imagens mentais e até
mesmo por reproducdes visuais como as fotografias de outra época. No entanto,
para que iSSO ocorra € preciso uma escuta atenta, diferente daquele apagamento
pelos sons excessivos na cidade, que reduz os individuos e sua historia, conforme
alerta Simmel (1997).

A ideia de realizacdo de uma performance sonora em janelas de um prédio da
cidade de Goiania surgiu depois de varias orientacdes com a professora Dra. Sainy
Veloso. A nossa maior duvida com relacdo a reproducdo dos sons era a de saber
como reproduzir, em ruas da cidade e para o maior publico possivel, as sonoridades
capturadas durante a pesquisa de campo.

Concordamos que o local mais visitado por passantes em Goiania era o
centro da cidade, logo seria um local aberto e com acesso de muitas pessoas
diariamente. Neste sentido, cogitamos a reproducdo dos sons a partir do Grande
Hotel pela sua representatividade histérica na construcdo da cidade e importancia
social para a populacao que se instalou nessas terras nos primeiros anos da cidade.

A construcao do prédio favorece a colocacéo de caixas de som nas janelas.

3.5.3 Procedimentos: a edicdo de som, dificuldades e acertos na solucéo

pratica para a realizacdo da instalacao ‘Janelas sonoras’

A respeito da instalacdo ‘Janelas sonoras’, com a ideia inicial de realizagéo
com 41 caixas de sons reproduzindo 41 sons diferentes, precisariamos, para sua
concretizacdo, de 41 caixas de som e varios cabos. Para que isso ocorresse,
solicitei apoio e patrocinio, oferecendo divulgagdo no convite da instalacdo sonora,
para lojas de som e de instrumentos musicais de Goiania. Encaminhei solicitacdes a
quatro grandes lojas de instrumentos musicais da cidade e ndo obtive resposta.

Mesmo apresentando o projeto pessoalmente a resposta positiva nunca era atingida.
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Em uma das tentativas para obtencdo de apoio, solicitei orcamentos em
empresas de aluguel de som, explicando a respeito do projeto e tentando obter um
orcamento simbdlico para que eu pudesse arcar com as despesas da instalacdo. A
resposta mais barata que recebi correspondia a R$ 2.500,00 para cada oito caixas
de som (ANEXO B). Isso significaria, portanto, que para a realizacdo da instalagao
sonora com a utilizagdo de 41 caixas de som, reproduzindo sons simultaneos, eu
precisaria de R$ 12.812,50 para a execugdo. Essa verba eu néo tinha e percebi, a
partir dessa constatacdo, que a proposta de realizacédo da instalacdo sonora com 41
caixas de som distintas para reproducao de sons precisava ser repensada.

Na tentativa de conseguir algumas caixas emprestadas, dirigi-me aos colegas
masicos, cineastas e produtores. Dois retornaram com uma resposta positiva: eu
tinha duas caixas de som emprestadas. Uma amiga, a produtora de cinema Larissa
Bueno, conseguiu o contato do coordenador de um centro cultural de Goiania que,
por um preco bem simbdlico, iria ajudar o projeto com a instalacdo de 12 caixas de
som. Com isso, eu teria 14 caixas de som, contando com as duas que eu tinha
conseguido emprestadas.

Com a quantidade de caixas de som reduzidas tive que pensar também em
uma nova versao da reproducdo dos sons na instalacdo sonora. Como ja trabalhei
profissionalmente como editora de som e mixadora de sons para filmes, de imediato
pensei em realizar uma edicdo de som, semelhante aquela que fazemos no cinema,
com esses 41 sons selecionados na proposta inicial, da mesma forma em que
realizo meu trabalho com o cinema.

Com essa ideia em mente, abri um projeto multipista de edicdo sonora no
Logic Pro?® (FIGURA 63) para editar os sons escolhidos para a instalacéo,
desenvolvendo uma mixagem para a reproducao no dia 30 de novembro de 2017.
Com essa edi¢cdo e mixagem finalizada seria possivel reproduzir, nas 14 caixas de
som, um mesmo som — da edicdo e mixagem realizada em um programa de edi¢ao
de audio.

Depois da edicdo de som e mixagem pronta obtivemos quatro minutos e
quinze segundos de arquivo sonoro final (04:15), disponivel para acesso online em
site jA& mencionado (OLIVEIRA, 2018). Esse arquivo de audio foi reproduzido

repetidamente para garantir que a reproducao nas 14 caixas de som espalhadas nas

25 Programa de edicdo de som e criacdo de trilhas musicais.
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janelas do prédio fosse simultdnea, de um Unico som mixado, sem intervalos, com

0s 41 sons selecionados para a instalagao sonora.

Figura 63 - Mixagem dos sons selecionados no programa de edicdo de som

....

Fonte: Elaborado pela autora (2017).

Para executar tal proposta de reproducdo de sons ndo contdvamos com
equipe técnica especializada para a acomodacédo das caixas de som nas janelas no
dia da instalacdo. Tinhamos 14 caixas de som garantidas para a instalacdo sonora,
mas precisdvamos montar uma equipe de pessoas para auxiliar na montagem fisica
de toda a aparelhagem. Contdvamos apenas com o Sr. Baiano, profissional técnico
em audio que ligaria as caixas de som no dia da instalacdo. Assim, foi necessario
convidar pessoas conhecidas que estivessem disponiveis para auxiliar, de forma
voluntaria, no dia de realizar a instalacdo sonora. A partir do contato com amigos
mais proximos, que também séo profissionais de cinema, e de colegas do doutorado
interdisciplinar em performances culturais, montei a equipe que me auxiliou na
realizacdo da instalacdo ‘Janelas sonoras’. Uma equipe composta por 13 pessoas,
supervisionadas por mim e com a orientacdo da professora Dra. Sainy Veloso,
orientadora da tese. Um primeiro grupo auxiliou nha montagem técnica da instalacédo
sonora e 0 segundo auxiliou na aplicacdo do questionario.

A primeira equipe, mais técnica, foi composta pelo Sr. Baiano (técnico de
som), Joao Batista, Gean Tonni, Barbara de Almeida, Isabela Veiga, Larissa Bueno
e Amanda Costa. Esta Ultima também auxiliou na assessoria de imprensa. Sete

pessoas ajudaram na montagem e acomodacao das caixas de som nas janelas;
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tiraram fotografias para registro da instalacao e ficaram disponiveis durante todo o
dia no Grande Hotel.

A segunda equipe foi pensada para auxiliar nas entrevistas orais, realizadas
com os transeuntes. A equipe foi composta por colegas do doutorado interdisciplinar
em performances culturais e uma aluna do mestrado em comunicagdo da
Universidade Federal de Goias. Essa equipe, portanto, era formada por colegas que
ja tinham a praxe de investigacao e, por essa questédo, poderiam contribuir de forma
adequada e ética na aplicacdo das entrevistas. Fizeram parte dessa equipe:
Deusimar Gonzaga, Eliene Nunes, Adriel Diniz, Adrielly Campos e Samuel Zaratim.
Eu participei da montagem das caixas de som e também da aplicacdo do

guestionario.

3.5.4 Durante a instalacao sonora: entrevistas e questionarios

Para que pudéssemos ter um grupo coeso de pesquisadores aplicando o
guestionario, reuni-me com esses colegas antes do dia da execucao da instalacéo
sonora com o intuito de explicar os objetivos da pesquisa. No dia 30 de novembro de
2017, dia da execucao da instalacdo sonora, dois colegas auxiliaram no periodo da
manhd e quatro colegas auxiliaram no periodo da tarde. Cada pesquisador
voluntario tinha em maos um gravador portatil de som?® para recolhimento das
entrevistas em audio e os Termos de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)
exigidos pelo conselho de ética da UFG, assinados por mim, para serem
preenchidos e assinados pelos transeuntes que autorizassem o0 uso de suas
entrevistas.

Sabiamos que o primeiro contato com os passantes poderia definir a vontade
e decisao de responder ou nao o questionario. Portanto, discutimos com a equipe de
voluntarios que deveriamos explicar ao entrevistado que seu anonimato estava
garantido. Seguindo as normas do Comité de Etica e Pesquisa da UFG (CEP-UFG),
0 anonimato dos entrevistados deve ser garantido com o uso apenas das letras
iniciais do nome completo de cada entrevistado, o que fizemos tanto na decupagem

das entrevistas quanto nas citagdes que estdo no capitulo 4.

26 SONY IC Recorder.



143

Deveriamos também agir com tranquilidade, sem demonstrar surpresa ou
desaprovacdo com relacdo as respostas do entrevistado. Na calgcada do Grande
Hotel, ao abordar o caminhante do centro da cidade, a equipe de pesquisadores
voluntarios explicou os objetivos da pesquisa, 0 motivo das caixas sonoras dispostas
em cada janela do hotel reproduzindo sons, para entdo, somente depois disso,
comecar a aplicar o questionario e gravar as respostas em audio.

As cinco perguntas elaboradas eram abertas, ou seja, perguntas que
possibilitam maior liberdade para o entrevistado responder com suas proprias
palavras. Buscamos, com isso, um maior envolvimento do respondente sem que
este se limitasse as opc¢des com respostas fechadas (com escolha entre
alternativas, tais como: a, b, ¢, d) e sem a riqueza de detalhes pessoais e subjetivos
mensurados nas conclusoes.

A participacdo para responder o questionério e ouvir os sons reproduzidos na
instalacao sonora foi livre. Contudo, os participes deveriam ser maiores de 18 anos.
Alguns transeuntes que por ali passavam se interessaram pelo que estava
acontecendo, pararam e perguntaram o0 que era. Aproveitavamos, entdo, para
consultar-lhes sobre a entrevista. Aqueles que aceitaram 0 convite receberam o
formulario TCLE para ser lido e assinado. O formulario esclarecia sobre a
investigacdo e recolheu a anuéncia de participacdo de quem respondeu as
perguntas. Uma copia foi entregue ao participante e outra cépia ficou sob minha
responsabilidade. Os registros de ruidos sonoros capturados pela cidade, as
fotografias retiradas no momento da instalagdo sonora, bem como as respostas
obtidas gravadas em &audio no momento da instalacdo sonora ficardo sob minha
responsabilidade por um periodo de cinco anos.

Quando definimos as perguntas pensamos também nos subgrupos ou grande
subgrupo que analisariamos e comparariamos durante a analise de dados. Para nos
auxiliar na busca dos sons do cotidiano goianiense consideramos as respostas
obtidas dos individuos goianienses nascidos e habitantes da cidade de Goiania ha
mais de dez anos.

Certeau (1994, p. 142) pondera que toda atividade humana pode ser cultura e
“[...] para que haja cultura, ndo basta ser autor das praticas sociais; é preciso que
essas praticas sociais tenham significado para aquele que as realiza”. Justificamos

nossa escolha a partir das ponderagdes do autor, pois observamos e entendemos as
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praticas sociais sonoras como intervengfes desempenhadas pelos individuos no
processo de interacéo social na cidade. E a partir, portanto, de suas praticas sociais
que o individuo vai modelando sua identidade. Neste entendimento, consideramos
que a identidade sonora da cidade também é modelada pelas praticas sociais dos
individuos que nela habitam. Por esse motivo consideramos como individuo do
grupo de andlise o habitante nascido em Goiania; aquele que pertence a cidade h&
mais tempo e que durante sua pratica social cotidiana produz as sonoridades na
cidade e as recebe.

A partir do recorte realizado, a orientacdo dada a equipe de voluntarios que
nos auxiliou na aplicacdo do questionéario foi a de que deveriam perguntar para o
transeunte se era habitante da cidade de Goiania e também se era nascido na
cidade. Com isso teriamos a amostra de dados necessaria para 0 que consideramos
como cidadaos goianienses.

A entrevista oral foi baseada em cinco perguntas tomando como referéncia os
sons da instalacdo: O que € som para vocé?; O que é ruido sonoro; Vocé se
reconhece em algum som? Por qué?; Qual € o som do seu cotidiano?; O que lhe
agrada e o que lhe incomoda nos sons de seu cotidiano?

A instalagdo sonora aconteceu no dia 30 de novembro de 2017, das 9h as
16h. A previsao inicial era de concluir a instalacdo as 17h, mas a chuva afetou esse
planejamento e tivemos que retirar os equipamentos antes do horéario previsto para
nao molhar e danificar as caixas de som colocadas nas janelas do prédio.

Iturbide (2003) expbe que 0s sons em uma instalagdo sonora podem
simplesmente serem difundidos no espaco, de diversos pontos “[...] para destacar
tanto quanto possivel suas qualidades acusticas, e para que o movimento do
espectador no espaco enriquega o resultado sonoro perceptivel da obra”. Neste
sentido, dispomos as 14 caixas sonoras nas janelas do hotel, como pode ser
verificado na Figura 64.

Conforme afirma Chizzotti (1992, p. 97), “[...] o cotidiano sempre ficou a
margem de concepc¢oes totalizantes que remetem a explicagdo da realidade social
as estruturas que modelam e cristalizam a sociedade global’. Contudo, alguns
autores na metade do século XX, como Michel de Certeau, ddo sua contribuicao

guanto ao seu valor, na pesquisa social e até mesmo ontolégica.
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Figura 64 - Instalagdo sonora ‘Janelas sonoras’ no Grande Hotel
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Fonte: Geann Toni (201? .

Retomando os autores ja mencionados na introducdo, o cotidiano nesta
investigacao significa “[...] uma histéria a caminho de ndés mesmos, quase em
retirada, as vezes velada” (CERTEAU; GIARD; MAYOL, 1996, p.31). Impossivel,
portanto, ao selecionarmos nosso objeto de estudo — ou somos por ele
selecionados? — nao percebemos o ‘invisivel no cotidiano’. Nao tao invisivel assim,
aquilo que nos toca e chama — como 0 som — remete-nos ao mundo sensorio,
primeira percepcdo do mundo quando criangas, que pouco a pouco NnOSSO

racionalismo vai recalcando em funcéo de um suposto conhecimento do mundo.

Ao buscarmos retomar essa experiéncia sensivel, criamos as ‘Janelas
sonoras’. E possivel, por meio da experiéncia sonora, apreender a cultura
goianiense, em sua diversidade? Como os individuos perceberiam os sons da
instalacdo deslocados de seus lugares de origem? Reconhecer-se-iam neles? Essa
diferenga e suas aproximag¢des que vao contribuir na definicdo de identidades de
pessoas e de um mesmo grupo de pessoas. No préoximo capitulo esta a analise das

respostas obtidas durante a obra artistica com a finalidade de perceber a
performance sonora cultural goianiense.

A instalacdo sonora foi veiculada em radio, televisdo, internet e jornais
impressos da cidade de Goiania (ANEXO C). A partir de entrevistas realizadas e da
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divulgacao do release da pesquisa, fomos alvo de reportagens nos seguintes meios
de comunicacdo: Radio 730 AM, Ré&dio Brasil Central AM, Programa Viver Ciéncia
da TV UFG, Jornal O Popular, Jornal Diario da Manha, Jornal Tribuna do Planalto,
Arroz de Fyesta.net e Jornal O Hoje. Essa divulgacdo levou alguns curiosos até a
instalacdo sonora no dia da execucdo da obra. Outras pessoas paravam para
perguntar sobre as caixas de som instaladas no hotel, se seria uma promocao de
algum produto ou algum evento importante. Outros passavam pelo Grande Hotel
sem notar a nossa presenca por ali.

Ressaltamos que “[...] performances existem apenas enquanto acodes,
interacdes e relagbes.” (SCHECHNER, 2006, p. 4). Durante a reproducédo dos sons
da instalacdo sonora os sons do centro da cidade se misturaram aos da obra
artistica. Existiu também um som constante presente no ambiente, produzido em
volume alto, ao lado da instalagdo sonora. No lado da Rua 3 uma britadeira fez
ruidos sonoros durante todo o dia para trocar pequenos blocos retangulares de
cimento na calcada da esquina, de frente para o Grande Hotel. Esse som acabou
sendo incorporado na obra e se misturou aos sons reproduzidos na instalacéo
sonora.

Apesar de estarmos com varias caixas de som, de certa forma chamando
atencdo no ambiente selecionado para a instalacdo sonora, pude perceber que nao
afetamos o trabalho de pessoas que se instalaram na frente do hotel. A mulher que
monta sua barraquinha de quitandas e café ali durante a manha, permaneceu de 7h
até 12h atendendo aos clientes que passavam pela Avenida Goids. Mesmo
reproduzindo sons continuamente na instalagdo sonora, a barraquinha foi montada
no seu local usual, préximo as janelas, como podemos ver na Figura 65.
Perguntamos, em conversa informal com a dona da barraquinha, o que ela achava

do ruido sonoro reproduzido e ela respondeu que ndo a importunava.
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Figura 65 - Barraquinha da vendedora de café durante a instalacao ‘Janelas sonoras’
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O habito diario dos ambulantes, comerciantes, e prestadores de servicos que
se instalaram proximos ao Grande Hotel se manteve com a execucdo da instalacao
sonora. Em nenhum momento essas pessoas solicitaram que abaixdssemos o
volume ou quiseram se retirar dali (FIGURA 66). Alguns clientes da banquinha de
café relataram que se reconheciam nos sons, por meio de suas memarias. Até os

clientes do engraxate com ponto fixo na porta do Grande Hotel se interessaram
pelos sons que escutavam.

Figura 66 - Trabalho do engraxate durante a instalacdo sonora ‘Janelas sonoras’

Fonte: Geann Toni (2017).
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A coleta de dados da experiéncia da recepcdo de sons foi feita com as
entrevistas gravadas em audio durante a obra artistica. Tinhamos consciéncia de
gue poderiamos lidar durante as entrevistas com ouvintes estrangeiros e ouvintes da
cidade que apenas moram em Goiania. A partir desses dados apresentamos, no
proximo capitulo, uma analise de dados coletados: da minha observacao/escuta em
campo e das entrevistas realizadas durante a instalacdo artistica ‘Janelas sonoras’,
proposta nessa tese.

A andlise foi realizada a partir da incorporacdo da fala dos sujeitos, buscando
uma “[...] apreenséo na fala dos sujeitos, interligada ao contexto em que eles se
inserem e delimitada pela abordagem conceitual” (ALVES; SILVA, 1992, p. 65) e a

partir dos tedéricos mencionados nessa tese.

3.5.4.1 Representatividade visual dos dados obtidos

A partir das respostas dos participantes da instalacdo sonora, formulamos Um
grafico (FIGURA 67) com os sons mais reconhecidos pelos ouvintes, ou seja, 0 som
do vendedor de pamonha, de picolé, dos ambulantes, da coleta seletiva, da torcida
de jogo de futebol, do grito do ‘Vila’, entre outros.

Figura 67 - Grafico de respostas obtidas com relacao a sons reproduzidos durante a
instalacdo sonora ‘Janelas Sonoras’

3 galo; 1 F jantinha
P i1

olha a bosta;

passaros; 3

onibus; 2

carro de boi; 2

berrante; 3

grito do vila; 5

~_ambulantes
no centro; 5

cavalo; 3

Fonte: Elaborado pela autora (2018)
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Das cinco perguntas elaboradas para a pesquisa, duas sdo mais gerais e
buscam respostas para 0 que os transeuntes consideram como som e como ruido.
Neste sentido, as respostas dos transeuntes auxiliam no debate com os autores
selecionados em relagéo a natureza de percepcéo do som e 0 que consideram como
ruido sonoro. As outras trés perguntas buscaram contemplar nosso objeto de
estudo, a saber: os sons do cotidiano de Goiania e a recep¢cao dos mesmos.

Coletamos 75 entrevistas, que foram separadas em audio, transcritas e
tabuladas para analise (APENDICES C, D e E). A partir dessa primeira sondagem
com os transeuntes da cidade, separamos suas respostas ao questionario em trés
grandes grupos (FIGURA 68):

a) Grupo 1: cidadaos goianienses, nascidos e habitantes da cidade;

b) Grupo 2: habitantes que ndo nasceram na cidade, mas que moram em

Goiania ha mais de dez anos;
c) Grupo 3: pessoas que nao responderam sobre seu local de nascimento

OU ndo nasceram e ndo moram em Goiania ha mais de dez anos.

Figura 68 - Gréfico de respostas obtidas com o questionario durante a instalacao
sonora

13

GRUPO 1 - Cidadaos
goianienses

“ GRUPO 2 - Habitantes que
nio nasceram na cidade
mas que moram em Goidnia
ha mais de dez anos

GRUPO 3 - Nao
responderam

13

49

Fonte: Elaborado pela autora (2018)

A partir dessa verificacdo, selecionamos o0 grupo com o0s cidadaos
goianienses (Grupo 1) para fins de analise sobre a sonoridade do cotidiano e 0 seu
reconhecimento ou ndo pelos habitantes da cidade. Com isso, temos respostas

equivalentes a 65% do total dos entrevistados, ou seja, 49 pessoas.
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De 49 pessoas que consideramos como cidadaos goianienses, 85% se
identificaram e se reconheceram nos sons da cidade reproduzidos durante a
instalacdo sonora. O que corresponde a 42 pessoas, como pode ser conferido na
Figura 69.

A maioria dos entrevistados, considerados por nés como cidadaos
goianienses reconheceu que os sons da instalacdo ‘Janelas sonoras’ reproduziam
sons do cotidiano de Goiania, conforme confirma o grafico apresentado na Figura
69. Os exemplos dados por cada entrevistado que confirmaram seus
reconhecimentos foram: som do caminhdo da coleta seletiva de Goiania, som de
berrante, som de vendedor de pamonha, entre outros.

Figura 69 - Grafico de respostas obtidas a partir do reconhecimento e identificacéo
dos sons da instalacdo sonora pelos passantes

Identificacio e reconhecimento dos sons reproduzidos na
instalacio

nao responderam — — |
nao reconheceram T [

reconheceram os sons
reproduzidos como
sons do cotidiano da
cidade

No primeiro momento transcrevemos todas as perguntas e respostas obtidas
com o nome de cada participante que autorizou a utilizacdo de seu questionario,
utilizando apenas as iniciais de cada nome para identificacdo do entrevistado
(APENDICE C). No segundo momento foi realizada a tabulagio dos dados em uma
tabela colorida, mantendo as letras iniciais do nome dos entrevistados. Nela fizemos
uma legenda com cores diferentes para demarcar as respostas que nos auxiliam
guanto aos objetivos da pesquisa (FIGURAS 70 e 71).
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Figura 70 - Gréfico obtido com as respostas tabuladas a partir das legendas
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Legenda:
Identificagéo e reconhecimento dos sons reproduzidos na instala¢do sonora.
Sons do cotidiano do transeunte que se assemelham aos sons da instalagéo.
Sons do cotidiano do ouvinte que o agradam e foram reproduzidos na instalagéo.
Sons do cotidiano do ouvinte que o desagradam e foram reproduzidos na instalagéo.
Consideram o ruido sonoro como um elemento negativo.

Fonte: Elaborado pela autora (2018).

Figura 71 — Exemplo da tabulacéo realizada com base nas cores selecionadas

PERGUNTAS

Pergunta 1 O que é som para vocé?

Pergunta 2 O que é ruido para vocé?

Pergunta 3 Vocé se reconhece em algum desses sons? Por qué?

Pergunta 4 Qual € o som do seu cotidiano?

Pergunta 5 O que |lhe agrada e o que lhe incomoda nos sons de seu cotidiano?

RESPOSTAS TAO (5)
Respostal | Som... Acho que som é musica né. Sons sao ruidos que sdo produzidos
intencionalmente.

Resposta 2 Ruido sonoro é tudo que a gente escuta e que as vezes ndo é intencional.
Quando ndo foi produzido por intengéo.

Resposta 3

Resposta 4

Resposta 5 Me agrada o som dos galos, me da uma sensacgédo de paz, de estar em casa,
porque tem muito a ver com a minha casa, me lembra um pouco de lar.

Fonte: Elaborado pela autora (2018).
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A tabulacdo (APENDICE D) foi realizada a partir dos seguintes dados:
identificacdo e reconhecimento dos sons reproduzidos na instalacdo sonora (42
pessoas); sons do cotidiano do transeunte que se assemelham aos sons da
instalacdo (30 pessoas); sons do cotidiano do ouvinte: que o agradam e foram
reproduzidos na instalacdo (25 pessoas); sons do cotidiano do ouvinte: que o
desagradam e foram reproduzidos na instalacédo (13 pessoas) e transeuntes que
consideram o ruido sonoro como um elemento negativo (24 pessoas).

A partir de perguntas sobre sons do cotidiano que agradam e/ou desagradam
0s respondentes, cruzamos o0s dados com os sons do cotidiano da cidade
capturados por nés. Alguns dos sons do cotidiano da cidade mais citados como
incbmodos ou agradaveis foram: sons de vendedores ambulantes, carros
transportando pessoas pela cidade, passaros, galos, galinhas, sons de carro de boi,
berrante, como pode ser observado na Figura 72.

Para melhor compreender o que esta disposto no grafico, temos:

a) Na linha em vermelho - exemplos de sons do cotidiano do transeunte

percebidos como desagradaveis;

b) Na linha em azul - os sons do cotidiano percebidos como agradaveis ao

transeunte.

Figura 72 - Grafico de respostas obtidas com relacdo a sons do cotidiano do

transeunte
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Fonte: Elaborado pela autora (2018).
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O passante, ao ouvir o som reproduzido durante a instalacdo ‘Janelas
sonoras’, ia reconhecendo ou ndo os sons, apontando qual tipo de som era aquele
(vendedor de pamonha, carro da coleta seletiva, torcida de futebol e outros) e
dizendo se incomodava ou ndo. Caso néo reconhecesse o som reproduzido como
som do seu cotidiano, dava outros exemplos de sonoridade que lhe afetava no seu
dia a dia. Na ultima coluna do grafico da figura 72 temos a informacéo das pessoas
gue nado responderam a essa pergunta ou que responderam, mas o som agradavel
ou desagradavel ndo foi nenhum dos sons escolhidos para a reproducdo na
instalacdo ‘Janelas sonoras’. O que ocorreu em virtude de os sons da instalagao
terem se misturado aos demais sons da rua.

Dentro do grupo analisado 13 pessoas se manifestaram sobre os sons dos
vendedores ambulantes que anunciavam seus produtos pela cidade. Seja na Feira
Hippie, no centro da cidade, na festa da agropecuaria ou no Estadio Serra Dourada,
esse som é presente na paisagem sonora da cidade de Goiania. Com relacéo a
esse tipo de sonoridade e sua escuta, seis pessoas afirmaram que sdo sons do
cotidiano que agradam e sete pessoas disseram que esse som nao agrada.

Outro tipo de sonoridade interpretada foi com relacdo aos ruidos produzidos
pelos carros e O6nibus pela cidade. Do grupo, 20 pessoas certificaram que esses sao
sons caracteristicos de seu cotidiano; destas, 11 pessoas concordam que essa
sonoridade agrada, enquanto nove pessoas discordaram, dizendo que séo sons que
desagradam no cotidiano. E oito pessoas relataram que a sonoridade de passaros
na cidade de Goiéania, ou de galos que cantam fora do horario comum, sdo sons que
agradam o seu cotidiano.

Na Figura 72 estdo caracterizados como sons sertanejos: muasica sertaneja e
som de berrante. Do grupo, dez pessoas se manifestaram com relacdo a esses
sons: sete afirmaram que sdo sons agradaveis e trés pessoas afirmaram que os
sons sdo desagradaveis. Outros sons foram citados nas respostas, como sons do
cotidiano do ouvinte — como a gritaria de vizinhos, o som de televisao ligada. Esses
sons ndo foram mensurados neste trabalho por ndo serem sons reproduzidos na
instalacdo ‘Janelas sonoras’. Essas respostas estdo dispostas no grafico da Figura

72 com legenda referente a outros sons.
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Separamos também os emissores de som que circulam pela cidade como
pode ser verificado na tabela a sequir:

Figura 73 — Emissores de som pela cidade

Sons produzidos em contato com | caminhdo da coleta seletiva, som da sirene da ROTAM,

maquinas som da maquina de tear, som de motocicletas, som de
buzinas, som do 6nibus do eixo Anhanguera
Sons produzidos por animais Cigarras, cascos de cavalo, passaros (periquitos), galo

Carro de picolé, vendedores ambulantes nos
Som de vendedores ambulantes pela | semaforos, vendedor de Ingresso a 10 reais, vendedor
cidade de chip de celular, vendedor de bosta, vendedor de
peixe, vendedor cowboy, vendedor de pamonha,
vendedor imigrante, vendedor de amendoim, ambulante
do centro.

Som de expressdes com fala religiosos (homem e mulher), grito do “Vila”, hino de
futebol, gritos de fas, tecelds cantando, repentista,
peruanos com flautas

Objetos Sacolas, Catraca, Chuva na lona, Apitos, Berrante,
Fonte de &gua, fogos de artificio, churrasquinho,
Passos, Bateria da torcida de futebol, Carregador de
mala, estalos bombinhas.

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Na Figura 73 foram identificados e separados campos sonoros que Sao
reproduzidos pela cidade de Goiania. Nesses campos sonoros encontramos doze
(12) sons produzidos por objetos, oito (8) sons de expressdo com fala, onze (11)
sons distintos de vendedores ambulantes pela cidade, quatro (4) sons produzidos por

animais e seis (6) sons produzidos em contato com maquinas.
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4 REVERBERACOES DOS SONS DA CIDADE DE GOIANIA: OU O QUE
TRADICIONALMENTE CHAMAMOS DE DISCUSSAO E ANALISE DE DADOS

Lembramos que para a coleta de dados fizemos, em um primeiro momento,
uma observacédo/escuta e captura de ruidos em quatro territérios sonoros da cidade.
Em um segundo momento esses sons capturados foram reproduzidos na instalacao
artistica ‘Janelas sonoras’. A instalacdo foi utilizada como investigacdo quanto a
recepcdo dos sons selecionados na cidade de Goiania e, sobretudo, objetivando
sondar como o transeunte recebe, identifica e se reconhece ou ndo nos sons de seu
proprio cotidiano. Com tal intento buscamos circunscrever a questdo: Ha& uma
performance sonora goianiense?

E a partir do som cotidiano que podemos construir uma maneira de conhecer
o mundo (FELD, 1982). Assim pensando, voltamo-nos para as reverberacdes dos
sons em Goiania: os produtores de som e a recepcdo dos sons da cidade. Um
som reverberado é aguele som que volta mais de uma vez para os ouvidos, tal
COmMoO 0S SONnS que ouvi, por varias vezes, nas gravacdes obtidas nos quatro
territérios sonoros de Goiania, na instalacéo artistica e enquanto fazia as entrevistas

efetuadas com os transeuntes da cidade.

4.1 DOS TERRITORIOS SONOROS INVESTIGADOS

Conforme ja relatado anteriormente, realizei uma experiéncia imersiva e
flutuante pela cidade de Goiania visando uma escuta n6made e sensivel de seus
sons. Assim como afirma Dewey (2010), tal experiéncia acrescentou em mim uma
transformacado, pois eu ndo somente interagi com os individuos socialmente, mas
participei € me comuniquei com o coletivo de modo a escutar uma mensagem
sonora. O que me fez me reconhecer como participe da cultura goianiense a
maneira de Barthes (1990), a saber, no sentido de me situar no espaco e no tempo.
A memoria afetiva ativou, em mim, lembrancgas que me propiciaram o sentimento de
acolhimento e de ser parte de uma coletividade, conforme propdem Jelin (2002) e
Simmel (1997).

Por meio das anotagBes diarias nos quatro locais selecionados para a

realizacdo dessa pesquisa foi possivel circunscrever o cotidiano sonoro da cidade
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em um didrio de sons. Ao realizar uma descricdo sonora densa percebemos as
diferentes camadas sociais que séo tocadas pelo fendbmeno sonoro — a emissao de
um ruido sonoro pelos vendedores ambulantes, pela producdo sonora de musicas
tradicionais e tipicas da regido e demais outros. Enfim, todos os sons envolvidos
nesse sistema simbdlico (GEERTZ, 1989), fonte atil de dados sociais, conforme
propde Bauer (2008).

Esclarecemos que, quando falamos de uma descricdo densa ndo nos
referimos a qualquer registro audivel, mas a uma interpretacdo do sistema simbolico
de um determinado lugar, a partir de minha perspectiva, conjuntamente com as dos
individuos observaveis. No nosso caso, uma interpretacdo do sistema simbdlico
sonoro de Goiania, nos quatro espacos selecionados e ja mencionados, ao buscar
perceber as performances sonoras, culturais dos cidaddos goianienses.

Em meu primeiro momento de escuta segui a proposta de ‘passeios de
escuta’ de Bauer (2008). Penso que essa vivéncia pela cidade gravada em minha
memoria € um subgénero reconhecido da pratica sonora, a qual Kim-Cohen (2009)
se refere como uma pratica que evoca as tradi¢cdes do flaneur. As capturas de som e
observacdo/escuta pela cidade seguiram essa deriva de passeio, ndo obstante,
delimitada aos quatro territérios sonoros selecionados por mim. Abarcar todos os
sons da cidade exigiria de nés anos nao compativeis com aqueles determinados
para uma investigacdo de doutorado.

Lembramos que o territdério sonoro extrapola o espaco geogréafico e constitui
um ambiente vivenciado pelos seus participantes. De tal modo, estes territrios
correspondem a minha experiéncia e memoria em Goiania, um espago de consumo,
reconhecido, familiar, vivido e apropriado por mim, que nasci e me criei nessa
cidade. Por este motivo ndo escolhi um bairro geografico da cidade ou um setor
especifico. Considerei a nocdo de territdério sonoro ao entendé-lo como parte viva
acustica da cidade. Territorios criados pelos seus moradores, produzidos por eles,
nos e pelos quais se criam relagdes a partir dele (OBICI, 2008).

Logo percebi que os sons citadinos carregam, de certa forma, uma esséncia
criativa sonora do ser humano, cravada na realidade. Seja com sons reproduzidos
pela fala, pelo ranger de maquinas que operamos, pelo alto-falante que reproduz
sons a nossa escolha, pelo andncio de produtos nas ruas, entre outros. Esses sons

reproduzidos e recebidos no nosso dia a dia nos contam sobre a criatividade de sua
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populacédo local, como o uso da entonac¢do na fala ou o ritmo que é dado ao anuncio
reproduzido em alto-falantes. Neste sentido, de maneira empirica durante a
investigacdo, coloquei-me na escuta das sonoridades reverberadas pela cidade,
observando também os seus produtores de som. Sado homens, mulheres, carros,
animais da regido que se manifestam no ambiente a partir de ruidos sonoros
emitidos em seus afazeres, nas préticas cotidianas, a partir dos usos que fazem do
local.

Pude perceber, por exemplo, que, em dias alternados e em horarios
diferentes, algumas pessoas gritavam “Vilaaaaa” pelas ruas da cidade. Fiquei um
bom tempo sem entender o que isso significava, e ainda sigo nessa investigacao.
Concentrei-me na escuta desse som, para, assim que fosse emitido, eu tentasse
perceber qual seria a reacdo das pessoas naquele local. Recordo-me de ter
escutado esse som no Estadio Serra Dourada e que naquele ambiente esse som
estava ligado ao time do Vila Nova Futebol Clube, aos jogadores, especialmente em
dias de jogos. Mas também escutei esse som deslocado do Estadio Serra Dourada:
no centro da cidade, na festa Agropecuaria e na Feira Hippie.

Durante minha escuta no centro da cidade recordo de um dia que um homem
estava dentro do carro, abriu a janela do seu carro, olhou para fora e gritou com
muita felicidade “Vilaa”. O grito dele chamou a atencéo de todos que estavam por ali,
gue riram da escuta desse som, com risadinhas discretas. Escutei outras vezes esse
som no centro da cidade e percebi que essa escuta estava acompanhada de risadas
de pessoas préximas desse campo sonoro. Na festa agropecuéria vi pessoas
dancando catira assim que ouviam um grito de “Vilaa”, vi e ouvi um senhor tocando
berrante e, assim que terminou de assoprar o instrumento, soltou um grito bem alto
dizendo “Vilaa”. Na Feira Hippie ouvi esse campo sonoro diversas vezes, produzido
por vendedores nas barraquinhas, por vendedores caminhantes da feira e por
carregadores de malas.

Perguntei para duas pessoas, em cada territdrio sonoro investigado, sobre o
sentido que o grito de “Vilaaa” teria para a cidade. A resposta foi unanime quando
entenderam que esse som faz parte da cidade de Goiania, como um som que todo
goianiense escuta e aceita normalmente, mas que nem sempre estaria relacionado a
um jogo do time de futebol Vila Nova Futebol Clube. Esse som pode ser usado como

uma expressdo de felicidade ou de zombaria por algum acontecimento da vida
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cotidiana. Segundo os entrevistados, esse som nédo teria um sentido especifico, um
significado imediato. Penso, a partir da minha escuta desse som, que essa
expressao sonora funciona como uma onomatopeia vinculada ao time de futebol —
pois surge a partir do time Vila Nova, mas que ja faz parte dos sons da cidade, como
um som simbadlico, caracteristico de uma performance sonora cultural goianiense.

Outro som que me chamou atenc¢édo foi 0 de repentistas na festa da Pecuéria.
O repente é um canto improvisado por cantores e poetas, acompanhado por uma
viola ou um pandeiro. Esse tipo de manifestacdo musical € comum no nordeste
brasileiro, mas se fez presente durante as minhas observacdes/escutas pela cidade.
A chegada desses artistas na cidade esta vinculada ao fato de Goiania ser uma
cidade nova, vista como uma localidade que gera oportunidades de emprego e
moradia. A cidade recebe pessoas de varios estados brasileiros,
predominantemente das regifes Norte e Nordeste. Logo, veio também para a cidade
0 repentista e sua manifestacdo cultural. Na Feira Hippie pude escutar andncios de
venda de produtos na lingua espanhola, misturando-se com o portugués. O que
demonstra a formacéo hibrida dos habitantes de Goiania e refor¢ca a caracteristica
multicultural da cidade.

Durante a gravacdo e escuta dos sons me posicionei em lugares estratégicos
dos territorios sonoros, deixando que passassem por mim o tempo e as sonoridades
emitidas pela cidade. Gravei, durante a minha escuta com o microfone e gravador de
sons, momentos acusticos particulares de Goiania. Analogamente, comparo a
captura de som nesses lugares a fotografia, sendo que esta Ultima imprime a
imagem do ambiente em papel ou em arquivo digital, um momento visivel daquele
instante — como um frame de cinema.

O gravador de som vinculado ao microfone captura um momento invisivel
desse mesmo instante. Além disso, a investida na gravacdo sonora permite que o
som capturado em um tempo diferente possa ser reproduzido dias ou anos depois,
podendo atingir espacos diferentes, bem como pessoas diferentes. Depois de
gravado, o som pode ser percebido de maneira diversa de quando foi escutado pela
primeira vez. Apos a gravacgdo de horas de sons da cidade nos quatro ambientes
durante pesquisa de campo, organizei-os a partir de seus emissores de som
(FIGURA 73, pg. 154).
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Os microfones utilizados nessa captura permitiram uma escuta individual de
sons, 0S quais estavam sobrepostos no cotidiano?’. Mesmo quando encontramos
varios campos sonoros reproduzidos ao mesmo tempo em um mesmo ambiente. Em
nossa escuta habitual seriam simplesmente sons sem identificacdo reproduzidos ao
mesmo tempo. Em casa, depois da separagdo dos mesmos e anotagdes sobre qual
a fonte emissora daquele som, coloquei-me na escuta do objeto sonoro, em direcao
oposta. Busquei ouvi-los e separa-los a partir das fontes de emissao sonora.

Posteriormente me concentrei também na escuta do objeto sonoro,
separando o som do produtor de som (SCHAFER, 2011), ignorando quem ou o que
poderia té-lo produzido, com que materiais ou com que propésito. A experiéncia de
ouvir o som gravado, “[...] separado no espaco e tempo de suas circunstancias de
producao”, veio entdo ao encontro da afirmativa de Kim-Cohen (2009, p. 16,
traducdo nossa?®), quando explica que essa experiéncia torna possivel a reducéo
acusmatica que, em JUltima analise, envolve uma maior atengdo para a
especificidade do som em si. O que € chamado por Schafer (2011, 1977) e Obici
(2008) de uma situacdo de ‘esquizofonia’ que mantém as caracteristicas do som.
Portanto, em nosso caso, ndo se restringiram ao material gravado, nem a minha
percepgao individual, “[...] sempre distinta e subjetiva, que se da durante o contato
com o objeto.” (OBICI, 2008, p. 29-30).

No entanto, a ‘esquizofonia’ compreendida por Schafer (2011, p. 131) se
refere ao “[...] afastamento dos sons de seus contextos originais”. O que também se
realizou nessa investigacdo. Os sons capturados e gravados em diferentes
ambientes em Goiania foram, posteriormente, reproduzidos em meu estudio, fora do
seu local de captacdo sonora. Com a ‘esquizofonia’ foi possivel perceber
particularidades de textura sonora®® de cada som capturado, fato que poderia nos
revelar outras descobertas a partir da sonoridade, como o lado sensivel do som.

Lembramos que o corpo sente o0 som e 0 associa as suas memoarias. Assim,

27 Os microfones utilizados para captura de som tém uma especificidade técnica capaz de direcionar
0s sons capturados, fazendo com que a cacofonia urbana seja percebida de forma diferente do que
percebemos no cotidiano, sendo possivel perceber alguns sons separadamente.

28 The experience of listening to recorded sound, removed in space and time from the circumstances
of production, allows for the acousmatic reduction, ultimately an increased attention to the specificity
of sound-in-itself. We should listen to the objet sonore blindly, ignoring who or what might have made
it, with what materials, or for what purpose. (KIM-COHEN, 2009, p. 16).

2% Imaginariamente o som me afeta com texturas, tais como um som que posso considerar mais
aspero (caracteristica de frequéncia media/aguda), um som mais denso (frequéncias graves), um
som metalico (frequéncia aguda).
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podemos falar do som que aconchega, do som que agride, do som que estimula,
entre outros.

A escuta dos sons realizada em outro momento me forneceu dados a respeito
de quantas vezes um mesmo som se repetiu nos quatro ambientes; quais foram os
sons que se repetiram; quem ou o que poderia ter reproduzido aquele som e de que
material ou textura ele era produzido. Essa possibilidade nos aproximou da
metodologia proposta por Bauer (2008), ja exposta no capitulo 3.

Dessa maneira, descrevi e representei graficamente as frequéncias dos sons
selecionados em todos os territérios sonoros e também me concentrei naqueles que
se repetiram em cada um deles. Estes sons sobrepostos na Figura 62 (p. 138)
permitiram visualizar e ouvir os sons mais frequentes selecionados nos quatro
territérios de Goiania, os quais tém caracteristicas sonoras de frequéncias médias e
agudas. O que podemos também encontrar nas muasicas sertanejas gravadas nas
décadas de 1980 e 1990, do século XX.

Percebi que a partir da escuta de um som podemos contar sobre nossa
experiéncia social e biografica, pois ele pode acionar memorias biograficas
individuais, memoérias coletivas, gerar situacfes de perturbacdo pela auséncia ou
propagacdo de um som alto. Nao obstante, os sons sobrepostos, os quais
constituem uma caracteristica da cidade, geralmente sdo sons sem harmonia, sons
nao identificaveis, mas que compdem um fundo sonoro que nos faz pertencer aquele
lugar.

Por essa via, Fortuna (1998, p. 27) explica que as paisagens sonoras
modernas tendem a se apresentar ao ouvinte na sua plurissonoridade, a qual se
reveste de uma baixa fidelidade acustica que torna dificil balizar claramente e “[...]
identificar individualmente cada um dos sinais sonoros que a compdem, bem como a
sua origem”.

Para Fortuna (1998), esta baixa fidelidade acustica transforma a paisagem
sonora em paisagem lo-fi. Ele usa o exemplo de Schafer (1977, 2011) quando
identifica essa paisagem como ‘bruma sonora’, a qual envolve os ambientes
citadinos mais densos. Para Fortuna (1998, p. 27), trata-se de uma cacofonia, “[...]
proxima do que consideramos ser o ruido, que tende a ser percepcionada e a
sugerir um estado psicolégico de distracdo por parte do sujeito-receptor”.

Identificamos essa caracteristica plurissonora, formada por sons sobrepostos
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presentes no dia a dia de Goiania. O som desagradavel, a ‘cacofonia’, pode ser
recebido por alguns receptores como elemento negativo da cidade. Entretanto,
pode, a0 mesmo tempo, fazer com que outro ouvinte se situe em seu lar, em seu
territdrio sonoro, a partir da escuta da cacofonia de sua cidade, com sons que,
mesmo irreconheciveis na nossa perambulacdo urbana, formam sua textura sonora.
S&o eles que nos ajudam a construir um sentido de partiihamento do ambiente
citadino.

Se a cacofonia fosse suspensa e ao ouvinte imposto o siléncio, por exemplo,
ele se sentiria fora de seu local habitual, pois se habituou a ela. Trata-se, portanto,
de uma intimidade social com o ambiente, gerada pelo som (FELD, 1982), que nem
sempre € no cotidiano, conscientemente percebida. Mas que, em sua auséncia, faz
com que haja uma perturbacdo pelo deslocamento do lugar habitualmente vivido,
similar a um momento em que se ensurdece.

O som nos permite, assim, uma identificacdo social a partir de como o
escutamos. Steven Feld (1982, 2018) a partir da acustemologia, comenta que 0 som
permite, as pessoas, escutarem a histéria de outros — e a sua propria — em e de um
determinado lugar. O autor refor¢ca a importancia do som enquanto sistema cultural.
Produzir e receber sons no cotidiano “contribuem para seus modos distintos e
compartilihados de ser humanos” (FELD, 2018, p. 235). Em raz&o disso, 0sS
individuos podem questionar, criticar, analisar e, até mesmo, sentir o som. Neste
sentido, 0 som é um jeito de conhecer o mundo de maneira ativa, ou seja: faco som,
mas também os indago, tal como fizemos na investigacao ora apresentada.

Dessa maneira, a performance sonora cultural de Goiania comporta, em si, 0s
critérios apontados por Pavis (2017), a saber: uma fungcdo social, uma eficacia
simbdlica, uma integracdo cotidiana ou espiritual, pois se realiza na interagdo e
compde a formacado de nossa identidade social (GOFFMAN, 2011). Os goianienses
possuem um jeito singular de produzir sons, de ouvir 0 que a cidade reverbera nos
seus caminhos, nos pargues, nas edificacdes, no povo que nela habita; escuta-los,
senti-los. O que |hes propicia um saber de si e conhecimento do mundo a partir do
som.

Na Figura 73, inserida na pagina 154, identificamos 0s objetos e pessoas
produtores dos sons em Goiania mais frequentes nos lugares pesquisados. Séo

agueles de veiculos e maquinas de atendimento coletivo a vida publica — como
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carros de policia, caminhfes de lixo, 6nibus e sons de motos; sons de animais,
vendedores ambulantes, linguagem falada; e objetos usuais na vida cotidiana —
como o farfalhar de sacolas, fogos de artificio, entre outros. Tais sons foram
selecionados por sua repeticdo e se constituem como sons fundamentais, marcas
sonoras e sinais de Goiania.

Poderiamos alegar que alguns desses sons podem ser encontrados em
qualquer cidade. De fato, podem. No entanto, sdo as vivéncias de ouvir e escutar
dos individuos de cada cidade que constituem e redimensionam a performance
sonora cultural. Lembramos que performance dos sons na vida cotidiana é
constituida pela memaria de uma tradicdo cultural e constitui performance sonora
cultural pela memoéria restaurada e reproducdo de sons simbolicamente
compartilhados.

Segundo Serpa (2011, p. 177), “[...] s&o as vivéncias e experiéncias pessoais
que conferem valor e qualidade as formas urbanas visiveis” e nido visiveis como o
som. Desse modo, podemos dizer que, na cidade, cada observador encontrara
diferentes materiais de percepcéo e poderd, a partir desses materiais, conferir um
modo Unico de perceber o mundo. Quando falamos de experiéncia nos referimos a
apreensdo corporal em agdo ao experimentar choques emocionais instantaneos,
muitas vezes involuntarios.

Nesse processo, segundo Silva (2015, p. 73), “[...] a memdria toca a
superficie da acédo, pois precisa acionar um repertério de referéncias de reacdes
imediatas em interacdo com o mundo”, uma vez que é formada pelas experiéncias
emotivas. Dessa maneira, a memoria, ainda segundo o autor, participa efetivamente
e continuamente da relacdo do corpo com o mundo. A triade experiéncia, emocéo e
memoria compde as circunstancias historicas, contextuais e praticas dos fenbmenos
sociais. Impossivel desconsiderar o rico imaginario que produzem em referéncias,
em estruturas miticas, ideias, crencas e desejos, religando o mundo dos fendbmenos
praticos — experimentados pelos sentidos, com o0 mundo dos pensamentos
cognitivos, capazes de escrever o mundo (SILVA, 2015).

Entendemos, portanto, que a interpretacdo e significacdo dos sons — na
cidade — sdo formadas simbolicamente na articulagdo social, na experiéncia,

emocao e memoria coletiva de uma escuta que articula as contradigbes do presente,
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uma memoéria herdada e combinada com herancas passadas, de maneira

intersubjetiva.

4.2 DE DENTRO E DE FORA: PERCEPCOES SOBRE A INSTALACAO ‘JANELAS
SONORAS’

A ‘instalacdo sonora’ esta diretamente ligada ao termo ‘arte sonora’,
compreendida como um artificio que engloba praticas artisticas transfronteiricas, em
que o elemento acustico € que vai conduzir a percepgdo geral do receptor, bem
como a prépria obra (STOLF, 2011). De tal modo, podemos afirmar que a instalacédo
sonora ocorre quando “[...] o som €& o elemento unificador da obra, seja pela
ressonancia dos espacos e objetos, seja pelo aspecto conceitual em que o som se
insere” (CAMPESATO; IAZETTA, 2006, p. 777).

Os dois aspectos se relacionam com a instalagcdo sonora ‘Janelas sonoras’.
Acreditamos, assim como Santos (2002), que € necessario atrevermos a ser livres
na criacao sonora para podermos ver através dos eventos, ver através do objeto e
deixarmos que ele também nos veja.

O som integrou a instalagdo ‘Janelas sonoras’ e, por meio dele,
conceitualmente defendemos uma performance sonora cultural. Por meio dos sons
reproduzidos na instalacdo reconhecemos sonoridades que constituem a paisagem
sonora de Goiania. Schafer (2011) sugere que o cenario sonoro deva ser descrito
com um vocabulario analogo ao das paisagens constituidas por praticas sociais
inscritas em espagos urbanos que configuram modos de sentir e de fazer
comunidade. Seu conceito procura desvendar os sons do ambiente como um todo.
Para o autor qualquer ser humano poderia ser regente de uma grande orquestra — a
orquestra do “[...] universo sonoro, [na qual os musicos seriam] [...] qualquer um e
qualquer coisa que soe.” (SCHAFER, 2011, p. 20).

Podemos, a partir de tais afirmativas, falar da paisagem sonora carregada de
sons simbolicos que criam marcas sonoras da cidade, ou seja, uma sonoridade
distinta que possui qualidades que a tornam especialmente significativa ou
reconhecida pelo povo de um determinado lugar (SCHAFER, 2011).

A instalacdo sonora ‘Janelas sonoras’ colocou em primeiro plano sonoro os

sons da cidade de Goiania que passam despercebidos para a maioria dos cidadaos



164

nos seus afazeres cotidianos. Quando nos referimos a primeiro plano sonoro
estamos nos referindo a sons que poderiam soar como sons de fundo no nosso dia
a dia e que dificilmente prestariamos atencdo na sua escuta. SAo 0s sons das
motonetas, o0 som das cigarras, 0 som da chuva batendo na lona. Estamos lidando
com as ‘escutas do habito’ e suas ‘nao-escutas’ (TRUAX, 1984) desses sons no
cotidiano. Mas quando colocamos esses sons para reproducdo sonora ha
instalacdo, de sonoridades que passariam despercebidas no cotidiano,
possibilitamos a suas escutas a partir da instalacéo artistica, como uma maneira de
investigar as performances sonoras nos cotidianos de Goiania.

O som, assim como a vida, possui um carater efémero, passageiro. Os sons
do cotidiano se diluem a partir do tempo, com nossos afazeres em acdes que, por
vezes, consideramos banais. Esse universo sonoro dita o ritmo da cidade e de seus
habitantes. Por vezes, essa sonoridade é confusa, por conta das muitas camadas de
informagdes em sua paisagem sonora. O Onibus que passa pela rua, ambulantes
gue tentam vender seus produtos, os vendedores imigrantes que vendem produtos
pela cidade, os passos e rocar de roupas dos cidaddos que passam pela rua com
horarios predeterminados para chegar ao trabalho.

Ao reproduzir sons na fachada do Grande Hotel estdvamos lidando com duas
grandezas: a natureza efémera do som e a falta de tempo ou interesse das pessoas
em responder ao questionario. Iturbide (2003) esclarece que uma instalacdo sonora,
por sua caracteristica, faz com que o observador/ouvinte seja forcado a esperar pelo
som, ouvir, e que esteja ciente de que podem acontecem mudancas graduais ou
repentinas entre espaco e som. “[...] a estética do trabalho deve poder se manifestar
se passarmos em frente a ela por alguns instantes, ou varios minutos.” (ITURBIDE,
2003, p. 3, traducdo nossa®’). De tal modo, percebemos que o som reproduzido na
instalacdo fez com que os individuos parassem na frente do edificio onde se
encontrava a instalacéo ‘Janelas sonoras’ para contemplar e ouvir 0s ruidos sonoros
emitidos. Alguns transeuntes reconheceram 0s sons da cidade, outros acharam
interessante a colocacao de caixas de som nas janelas do hotel para a reproducéo

de ruidos sonoros.

30 “|a estética de la obra debe poder manifestarse tanto si pasamos delante de ella unos instantes, o
varios minutos” (ITURBIDE, 2003, p. 3)
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Ao reproduzir sons da vida cotidiana de Goiania — combinados por nés em
uma mixagem exposta aos transeuntes durante a reproducédo da instalagdo sonora —
percebemos a acustica da cidade no espectro de frequéncias de todos os sons, em
suas frequéncias graves, médias e agudas e sua reverberacdo, conforme indica a
Figura 62 (p. 138). N&o obstante, o uso de sons comuns da vida cotidiana de
Goiania na instalagéo ‘Janelas sonoras’, ao serem combinados e expostos em forma
artistica, tomaram outra dimensao: construiram tempo e espaco. Neste sentido, ndo
somente reproduzimos 0s sons captados em pesquisa de campo.

Russolo (1913, p. 3) ao falar do desejo de reproduzir ruidos sonoros em uma
obra artistica, afirma que, embora os ruidos nos evoquem a vida, “[...] a arte dos
ruidos ndo deve limitar-se a uma reproducao imitativa”. Para Russolo (1913, p. 4),
uma obra artistica que utiliza o ruido sonoro permite a possibilidade de “[...] emocéao
no prazer acustico por ele mesmo, que a inspiracdo do artista saberd extrair dos
ruidos combinados”. De tal modo, os 41 sons de ‘Janelas sonoras’ foram
organizados: ndo em uma forma musical e sim a partir de um programa de edicéo de
audio manipulado por mim e expostos em um tempo/espaco com finalidades
diferentes daqueles em que foram produzidos. Assim, criaram outro espaco Sonoro.

Como montadora de sons, foi possivel que eu definisse qual som poderia se
sobressair, juntando e destacando um ou outro em momentos distintos da
propagacdo do audio. Nesse processo, buscava reproduzir, enquanto
pesquisadora/ouvinte, a minha escuta pelos quatro territorios sonoros escolhidos na
cidade a partir da edicdo sonora realizada. Penso que estava realizando o que
Iturbide (2003) afirma, ao falar dos artistas sonoros: nem sempre sdo musicos e por
esse motivo organizam sons no tempo; e, segundo Rodriguez (2006), desenham,
com eles, espacos. A instalacdo ‘Janelas sonoras’ é a construgdo artistica de um
desenho de outro espaco sonoro e, a0 mesmo tempo, a reproducao da paisagem
sonora de Goiania.

Portanto, podemos afirmar que a mixagem dos sons capturados em pesquisa
de campo consiste na proposicdo de uma ‘paisagem sonora’ (SCHAFER, 2011) de
Goiania, enquanto versao compacta de um ‘diario de ruidos sonoros’ (BAUER,
2008), associada a minha escuta dos territérios sonoros investigados. Falamos, pois,
das performances sonoras culturais dos habitantes da cidade e, ao mesmo tempo,

da propria vida sonora urbana.
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Com relagéo a reproducdo de som em instalacdes, Iturbide (2003) critica o
uso do artificio do loop — faixa de audio curta, repetida varias vezes -
frequentemente usado nas instalacdes artisticas. Para o autor esta € uma técnica
simples e linear que ndo apresenta surpresa. Por isso, faz com que o publico se
desinteresse rapidamente pela instalacéo e que o resultado dramético seja perdido.

Apesar de o autor criticar o uso do loop, reconhecemos nele uma 6tima
ferramenta para nossa instalacéo. Diferente de uma obra exposta em uma galeria ou
museu, ha qual o ouvinte poderia ficar ali escutando por horas o som reproduzido,
na instalacdo ‘Janelas sonoras’ estavamos localizados no centro de Goiania para
reproduzir sons da cidade. Nossa localizagdo favorecia uma mistura de sons —
agueles reproduzidos na instalacédo da fachada do Grande Hotel para a rua somados
aos sons do cotidiano do ambiente.

Além do mais, o publico que recebia a instalacdo era composto por
transeuntes atarefados nos seus compromissos do dia a dia, que mal teriam tempo
de nos responder e de parar por ali para prestar atencdo nos sons reproduzidos.
Nesse sentido, nosso som mixado, com quatro minutos e quinze segundos de
duragédo (04”15’), misturou-se aos sons da cidade e, pela sua curta repeticao,
tivemos tempo para o transeunte ouvir 0os sons e responder a entrevista por nés
elaborada. Por isso, no caso da instalacdo ‘Janelas sonoras’, o loop atingiu 0s
objetivos que precisdvamos: misturar nosso som mixado aos sons da cidade sem
interrupcao.

Compreendemos, assim como Cage (1973, p. 26), que “[...] a obra de arte é
uma peca de invencdo, de criacdo” e que a arte esta fundida a vida e vice-versa.
Simbolicamente e artisticamente, a instalacao ‘Janelas sonoras’ realizada no Grande
Hotel, fundiu-se com uma obra arquiteténica, plena da histéria de Goiania. Hospede
do hotel, a instalacdo sonora fez com que a cidade também ali se hospedasse por
meio dos sons dos quatro territérios sonoros da cidade, os quais, reproduzidos e
misturados, revitalizaram memorias individuais e coletivas dos cidaddos que
participaram da instalacdo. Ademais, ‘contou’ um pouco dessa historia para o
transeunte, com a reproducdo do som em suas janelas. A todo instante, durante um
dia, essa reproducdo permitiu uma ‘ampliacdo da experiéncia’ aos transeuntes e a

‘multiplicacdo da singularidade da percepgéo’, conforme entende Kim-Cohen (2009).
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Neste sentido, pensamos na instalacdo artistica propondo o som de ‘dentro e
de fora’ da cidade: de dentro da cidade — a partir da nossa investigacao que busca
pelo ‘de perto e de dentro’ (MAGNANI, 2002) durante a prética etnografica; mas ‘de
fora’ quando conjecturamos a instalacdo sonora. Uma perspectiva ‘de perto e de
dentro’ (MAGNANI, 2002) analisa os moradores da cidade, as escolhas que fazem,
as quais, em nosso estudo, correspondem a escolha que os cidadaos goianienses

fazem ao reproduzir sons.

4.2.1 Janelas sonoras: arte sonora nao coclear? Arte contextual?

Quando pensamos a criacdo das ‘Janelas sonoras’ nos inspiramos na ideia
de John Cage (1973) sobre a importancia de ouvir 0 ‘som em si mesmo’. Mas,
durante a execucao da obra, percebemos que nos aproximamos de outra posicao,
uma posi¢cao que reconhece a recepgdo dos sons e nao apenas sua emissdo. O que
€ denominado por Kim-Cohen (2009) como uma obra artistica ndo-coclear. Ele se
perguntou se a arte sonora nao teria experimentado um giro conceitual semelhante a
partir da defesa que Marcel Duchamp fez de uma arte visual ndo retiniana, em
paralelo as discussdes e as praticas da arte contemporanea da segunda metade do
século XX.

A versdo de Marcel Duchamp rejeita os julgamentos de gosto ou de beleza,
mas isso nao significava que a “[...] arte tenha ficado cega diante do mictério [...]
guestionar as condi¢cdes sob as quais a arte pode e deve se constituir implica [...]
questionar a santidade existencial de todas as categorias e fendmenos.” (KIM-
COHEN, 2009, p. xxi, traducdo nossa®!). Logo, uma arte sonora ndo coclear
guestiona ndo s6 o fenbmeno sonoro, mas também como esses fenbmenos sao

apreendidos na sociedade.

[...] se uma arte visual ndo-retiniana € livre para levantar questdes que o
olho ndo pode ver por si mesmo, entdo uma arte sonora ndo-coclear apela
para demandas além do alcance do ouvido. Mas nem o olho nem o ouvido
seriam negados ou descartados nele. Uma arte sonora conceitual deve
necessariamente envolver tanto o ndo-coclear quanto o cdclea, bem como o

81 This is not to suggest that art was devoid of conceptual concerns before Duchamp, nor that art was
struck blind in front of the urinal [...] To question the conditions under which art can and should
constitute itself is, by association, to question the existential sanctity of all categories and phenomena.
(KIM-COHEN, 2009, p. xxi)
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traco constitutivo de um sobre o outro. (KIM-COHEN, 2009, p. xxi, traducéo
nossa%?).

Isso ocorre pela constatacdo da impossibilidade de um conceito sonoro sem
remissao textual, ou de uma definicdo com pretensdes de indiferenca/neutralidade,
gue permite pensar no som inevitavelmente imbricado de aspectos sociais, politicos
ou estéticos. Remete a conteldos ndo necessariamente restritos ao som e a sua
emissdo. Kim-Cohen (2009, p. xxiii, traducdo nossa®?) afirma que “[...] ao questionar
COMO e por que as artes sonoras podem se constituir, espero guiar o ouvido para
além da voz interior, para uma conversa com a intercomunicagdo do mundo”.
Pensamos que a instalacdo ‘Janelas sonoras’, em seu contexto de reproducao, seja
nao-coclear, pois indicia uma busca pela comunicagdo com a cultura goianiense e
0S sons que a sustentam. Além disso, a instalacdo sonora colocou em evidéncia os
sons do cotidiano produzidos pelos habitantes da cidade ao longo de um ano de
capturas de som — em pesquisa de campo — pela cidade.

Perguntamos também se o que estdvamos propondo e realizando era arte
conceitual. Paul Ardenne, por exemplo, compreende esse tipo de arte como
contextual. O artista contextual tem a experiéncia como regra artistica e busca por
aspectos sociais que nao séo vistos ou podem ser inibidos. Essa arte propde uma
integracao e esta ligada ao cotidiano, “[...] as coisas de todos os dias, e se produz no
instante, em relagdo estreita com o ‘contexto’.” (ARDENNE, 2002, p. 10, grifo do
autor, traducédo nossa3?).

O contato direto da instalacdo ‘Janelas sonoras’ com a realidade, com a
concretude, buscou tecer a realidade objetiva do mundo com a realidade subjetiva
da artista, visando novas formas de apresentagdo. Neste sentido, Ardenne (2002)

explica que,

[...] sob o termo ‘arte contextual’, entendemos o conjunto de formas de
expressOes artisticas que diferem da obra de arte no sentido tradicional:
arte de intervencéo e arte engajada de caracteristica ativista (happenings
em espago publico), arte que investe no espago urbano ou na paisagem

32 If a non-retinal visual art is liberated to ask questions that the eye alone cannot answer, then a non-
cochlear sonic art appeals to exigencies out of earshot. But the eye and the ear are not denied or
discarded. A conceptual sonic art would necessarily engage both the non-cochlear and the cochlear,
and the constituting trace of each in the other. (ARDENNE, 2002, p. 10).

33 | hope to lead the ear away from the solipsism of the internal voice and into a conversation with the
cross talk of the world (KIM-COHEN, 2009, p. xxiii)

%4 ligado a las cosas de todos los dias, producirse en el momento, en relacién estrecha con el
"contexto" (ARDENNE, 2002, p. 10)
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(performances de rua, arte paisagista em situacdo...), estéticas ditas
participativas ou ativas no campo da economia, dos meios de comunicagao
ou espetaculo. (ARDENNE, 2002, p. 10, traducéo nossa)®.

A caracteristica de ser uma instalacdo urbana que também interfere no
cotidiano da cidade e traz em si uma dimensao social, mostra uma possivel inter-
relacdo entre ‘Janelas sonoras’, arte ndo-coclear, arte contextual, e as performances
culturais, uma vez que necessitam do estabelecimento da experiéncia como regra
de entendimento da vida cotidiana. Essa experiéncia cria vinculos, territorios, modos
de ser e estar no mundo de maneira situacional interativa.

Independente de nominacdes e enquadramentos conceituais, lidamos,
durante a realizacdo da instalagdo sonora, com respostas subjetivas e pessoais em
relacdo a um processo artistico desenvolvido para essa pesquisa. Zamboni (2001, p.
28) afirma que “[...] a arte é sentida e receptada, mas de dificil traducao para formas
integralmente verbalizadas”, pois as atividades relacionadas ao conhecimento
humano “[...] giram em torno de um componente l6gico, racional e inteligivel, de um
lado, e de um componente intuitivo e sensivel, de outro, sendo assim tanto na
producdo do conhecimento cientifico, quanto na do conhecimento artistico.”
(ZAMBONI, 2001, p. 8).

A diferenca basica entre o comportamento intuitivo e um comportamento
l6gico € que no primeiro se pode pensar além do processo de criacdo artistica, “[...]
pois faz parte do proprio carater multissignificativo da obra de arte, sempre
apresentando ao interlocutor como parte integrante de sua significagdo.” (ZAMBONI,
2001, p. 8). No comportamento légico o resultado apresentado ndo questiona sobre
0s métodos intuitivos que interferem no produto cientifico final.

Pude perceber, durante minha escuta/observacéo na instalacdo sonora, que o
som atravessa o corpo dos individuos e faz com que alguns tentem se expressar por
meio da gestualidade. Tentam dar uma forma ao som com gestos. Colocam a mao
no peito, na cabeca, comprimem os olhos ou os abrem, sorriem, fecham o

semblante, apertam as maos, manifestam emocdes e sentimentos que né&o

35 Bajo el término de arte "contextual" entenderemos el conjunto de las formas de expresion artistica
gue difieren de la obra de arte en el sentido tradicional: arte de intervencién y arte comprometido de
caracter activista (happenings en espacio publico, "maniobras"), arte que se apodera del espacio
urbano o del paisaje (performances de calle, arte paisajistico en situacion...), estéticas llamadas
participativas o0 activas en el campo de la economia, de los medios de comunicacion o del
espectaculo. (ARDENNE, 2002, p. 10)
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conseguem colocar em palavras. O som toca as pessoas e 0 gesto vem com a sua
escuta ao passarem pela experiéncia sensivel proposta pela obra. Portanto,
pensamos em uma estética de obra artistica aberta na nossa instalagao, pois “[...] a
participacdo do publico é essencial [...] e existem diferentes tipos de interacéo [...]:
trabalhos nos quais os individuos criam o resultado, e ha outros em que
encontramos um equilibrio na interacdo.” (ITURBIDE, 2003, p. 6, traducdo nossaZf)
Esta interacdo foi percebida a partir das respostas dos transeuntes a recepcao dos
sons. O publico participou da instalacdo e deu o retorno (questionario) a respeito de
sua recepgao.

Por meio da arte realizamos um deslocamento das especificidades de seu
campo de conhecimento, transbordando fronteiras, para bebermos em um fluxo
interdisciplinar — préprio da arte — que “[...] ndo cessa de nascer no devir e no
declinio.” (BENJAMIN, 1985, p. 43-45). Realizamos uma imersdo no social para
identificar do que somos feitos, como nos comportamos € 0 que nos une
culturalmente. No entanto, por mais que busquemos palavras para circunscrever a
experiéncia com e em ‘Janelas sonoras’, vamos conviver com o paradoxo de que a

palavra ndo traduz a obra.

4.3 A PERCEPCAO DOS SONS DA CIDADE

Retomamos o pensamento de Goffman (2011) para reforcar a composicao da
dimensdo da complexidade cotidiana, na qual recebemos interferéncia de varios
lugares, espacos e individuos. Pelo fato de n&o estarmos sozinhos e de
compartilharmos o espaco fisico vivido com tudo e todos, langamo-nos a uma
representacdo do nosso ‘eu’ na vida de todo dia. Para o autor, o espaco de
representacdo € o local da interacdo em que participam os individuos na sociedade.
Em nossa pesquisa esse espaco de representacdo Sao 0s quatro territorios sonoros
selecionados em Goiania para a investigacdo e nos quais o compartilhamento da

realidade construida na vida cotidiana depende da relacdo de seus cidaddos uns

36 |a participacién del publico es la mayor parte de las veces esencial [...] existen distintos tipos de
interaccién entre la obra abierta y el publico: hay obras en las que los individuos crean el resultado, y
hay otras en las que encontramos un equilibrio en la interacciéon (ITURBIDE, 2003, p. 6).
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com outros, com a urbe, na situagdo de interacdo sonora (produgcédo e escuta de
sons) nas ruas da cidade.

Falar de interacdo no espaco, na perspectiva ‘goffminiana’, € falar de
comportamentos individuais que exibem e evidenciam ‘simbolos de posi¢cGes
sociais’, de status, e, consequentemente, pertencimento social, ao serem usados
como recursos que localizam os individuos socialmente. O que foi verificado por n6s
quando, por exemplo, na feira da agropecuaria, os individuos exibem uma
indumentéaria com simbolos de posicdo social do homem rural, tradicdo no estado de
Goids. Contudo, entre esses espacos investigados por nos sdo perceptiveis as
distancias sociais que separam 0s quatro grupos, mas unidas pelos sons comuns. O
que foi verificado na instalacdo ‘Janelas sonoras’ quando individuos de grupos
diferentes se reconheceram nos sons.

Verificamos na Figura 67, apresentada no capitulo 3 (p. 148), que
predominaram, no reconhecimento dos transeuntes, os sons do vendedor de
pamonha, da coleta seletiva e da torcida cantando. Estes sdo 0s sons mais
marcantes ou, como prefere nominar Schafer (2011), sinais e simbolos,
respectivamente. Para o autor, os sons do ambiente tém significados referenciais.
Para os pesquisadores da paisagem sonora, eles ndo sdo meros eventos acusticos
abstratos, mas devem ser investigados como signos, sinais ou simbolos acusticos.

Neste sentido, a partir do entendimento de Schafer (2011), identificamos e
selecionamos a caracteristica referencial dos sons reproduzidos na instalagcéo
sonora. Podemos considerar como signos o0s sons de: passaros, galo cantando,
religiosos (homem), religiosos (mulher), cigarras, motocicletas, cascos de cavalo,
passos fogos de artificio, fonte de agua, chuva na lona, buzinas e freios, 6nibus do
Eixo Anhanguera, estalos bombinhas, apitos, carregador de malas, sacolas, catraca
e gritos de fas. Como sinal, selecionamos os sons do caminhdo da coleta seletiva,
vendedor de pamonha, sirene da Rotam, venda de picolé e sorvete, vendedores
ambulantes nos semaforos, vendedores de chip de celular, vendedor de bosta,
vendedor cowboy, churrasquinho de esquina, vendedores imigrantes, vendedor de
peixe, peruanos com flautas, vendedor de amendoim e vendedor de ingresso a dez
reais. Como simbolos, entendemos os sons de: pessoa gritando “Vilaaa”, repentista,
tecelds cantando, maquina de tear, berrante, bateria da torcida organizada de

futebol, hino cantado pela torcida de times de futebol.
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Para Schafer (2011) podemos ainda classificar os sons de uma paisagem
sonora como sons fundamentais — aqueles sons de fundo de um ambiente; sinais
sonoros — 0s sons de destaque, como indices; e 0 marco sonoro, aquele som que
caracteriza uma sociedade. Essas definicbes, abordadas no capitulo 2, foram
mencionadas durante a escolha dos sons para a instalacdo sonora e também serédo
reconsideradas em nossa analise dos sons da cidade.

Os sons da cidade geram significados para quem produz e, principalmente,
para quem os recebe. Esclarecemos que nos préoximos topicos deste capitulo
concentraremos nas respostas subjetivas obtidas com o questionario aplicado aos
passantes durante a instalacdo artistica ‘Janelas sonoras’, analisando-as e

comparando-as.

4.3.1 Percepcgdes dos goianienses sobre som e ruido

Como discutido no capitulo 2, a definicdo do que compde uma sonoridade ou
um ruido sonoro vai se alternar a partir do seu campo de estudo e da escuta desses
elementos. Nesta pesquisa consideramos o ruido sonoro como o som do cotidiano
da cidade — sons produzidos e recebidos no ambiente citadino.

Um ruido sonoro pode ser considerado como mdsica para alguns ouvintes,
bem como o ruido pode ser considerado e/ou apreciado como musica para outros
ouvintes. A diferenciacdo entre os termos € particular, subjetiva. Ndo € nosso
interesse demarcar, aqui, um limite entre essas definicbes, mas sim perceber e
analisar como os habitantes de Goiania apreendem as sonoridades da cidade e
seus entendimentos sobre som e ruido sonoro. A escuta €, portanto, o elemento
chave para controverter sobre diferenciacbes entre esses termos e vai depender
muito das apreensdes de cada ouvinte.

Ao responder a pergunta ‘O que € som? o cidaddo goianiense LSA
(Entrevista oral, em 30 nov. 2017) declarou que “Som € arte”. Podemos, a partir de
sua resposta, relacionar o fenbmeno sonoro cotidiano da cidade com a instalacéo
artistica ‘Janelas sonoras’ destacando sua caracteristica poiética. Nao obstante ja
sabermos que, em entrevistas orais, gravadas, em co-presenca, 0 entrevistado diz
aquilo que ele supde que o entrevistador quer ouvir, nossa intencdo ndo é julgar a

veracidade de tal afirmativa. Mas percebemos que o momento da interagao social,
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na instalacéo sonora, coloca-se como ethos em seu sentido original grego: lugar de
acolhida, morada, abrigo, onde o entrevistado se sentiu confiante diante do outro
diferente dele e a ele unido por uma aisthesis, dada na experiéncia da
intercorporeidade, ou seja, do ‘sentir com’ (ALVIM, 2010).

Ao responder as perguntas do questionario alguns individuos concordaram
que ruido e som tém o mesmo significado e outros questionaram se realmente
existiria alguma fronteira definitiva entre os dois termos. Santaella (2001) afirma que
a distincdo entre ambos é somente uma questao sintatica®’, na qual separagéo entre
som e ruido reforca um papel simbdlico dentro da paisagem sonora. A funcdo —
papel — desse ruido sonoro vai ser determinada pela escuta do receptor, em relacdo
ao seu significado e posi¢ao na construcado de sentidos no ambiente social.

Fisicamente podemos concordar quando alguém responde que som e ruido &
a mesma coisa. Som e ruido produzem movimentos que fazem o ar se mover e isso
acontece por meio da compressdao e rarefacdo do ar. Dessa forma, podemos
considera-los iguais, ou seja, como vibracbes. Mas se analisarmos o tipo de
vibracdo executada, como entendido por Santaella (2001), encontraremos
distingdes.

Dessa maneira, alguns cidadados goianienses, ao responder a pergunta: O
que € som?, relacionaram-no com o que compreendem; como som, independente

de compreendermos ou nédo, ou seja, compreenderam como um fenémeno fisico.

- “Som é o que quebra o siléncio. Qualquer movimento, vento, pedestre,
transito, veiculo, gera som”. (JMS. Entrevista oral, em 30 nov. 2017)38,

- “Tudo que esta a minha volta faz som. Entdo, acho que som é tudo”. (SFS.
Entrevista oral, em 30 nov. 2017)3.

- “Som, é aquilo que a gente escuta, sente, e se reconhece”. (AKAR.
Entrevista oral, em 30 nov. 2017)4°.

- “Som, para mim é tudo que vocé nao so escuta, mas o0 que vibra também.
O som esta na vibragéo”. (MD. Entrevista oral, em 30 nov. 2017)1,

87 “Quando as vibragdes de um objeto elastico sdo regulares, continuam uniformemente e inalteradas,
retornando em periodos mensuraveis, elas sédo percebidas como sons. Quando sédo irregulares,
espasmodicas, esporadicas no tempo e duragdo ou opressivas na intensidade, aparecem como
ruidos. Enfim, onde houver tempo, ha sintaxe. Apenas nao nos damos conta disso, porque, via de
regra, estamos presos a uma visdo da sintaxe como pressupondo necessariamente a organizacdo de
unidades discretas, no caso da musica, a nota, configurada em estruturas sequenciais.”
(SANTAELLA, 2001, p. 114).

38 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 271.

39 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 259.

40 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 269.
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- “Som, é tudo aquilo que traz uma sensagdo, uma sensacdo que a gente
pode sentir”. (LNF. Entrevista oral, em 30 nov. 2017)%2,

Essas respostas dialogam precisamente com as propriedades fisicas do som
e com a percepcédo corporal de que o som esta presente no ambiente que nos cerca.
Os entrevistados citados estdo se referindo a matéria sonora, pois quando uma
sonoridade é produzida ela se espalha em todas as dire¢des a partir da fonte sonora
e perde forca a medida que se afasta dela.

Tive a experiéncia de ter em sala de aula um aluno com problemas auditivos.
Ele ouvia pouco, ndo escutava sons se nao colocasse no ouvido o aparelho auditivo
gque o auxiliava nessa tarefa. Em determinada aula fui demonstrar sons que
variavam de frequéncias graves a agudas. Nesse dia 0 aluno n&o estava utilizando o
aparelho auditivo que o auxiliava. Seu relato foi de que ele conseguia sentir
fisicamente apenas as frequéncias mais graves, abaixo de 300Hz. Isso ocorreu por
conta da caracteristica particular da onda sonora com frequéncia grave. Quando
estamos em uma sala de cinema sentimos mais facilmente a vibracdo do som no
NOSSo corpo. Isso ocorre quando o filme reproduz sua trilha sonora nas caixas de
som subwoofer, porquanto conseguimos sentir a poténcia do som a partir da
vibracdo de algumas cadeiras na sala de cinema. Essas caixas de som sédo capazes
de reproduzir sons graves que possibilitam essa percepc¢do no corpo.

N&o podemos ver o som, mas sabemos que ele nos cerca no ambiente
cotidiano porque podemos ouvi-lo. Mas som é muito mais do que um simples ato

fisico. Um dos entrevistados menciona o contexto social do som.

- “Som é onda que vai e vem. Mas essas ondas sonoras sdo construidas a
partir das caracteristicas socioculturais de um determinado lugar. Os sons
aqui de Goiania sao esses, se for fazer essa mesma pesquisa, por exemplo,
em Salvador, os sons serdo diferentes [...] séo construidos a partir de uma
base socio-historica de um determinado lugar. Mas som é onda”. (LFP.
Entrevista oral, em 30 nov. 2017)43.

O respondente esta se referindo a capacidade que temos de emitir sons e de
receber sons no ambiente. Quando afirma que o som tem importancia cultural para a

populacao que o produz e reconhece esse som, o respondente reforca a importancia

41 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 262.
42 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 270.
43 Cf. tabulagéo, no Apéndice D, p. 275.
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da sonoridade na constituicdo da cultural local, uma vez que a sonoridade é
conectada socialmente e cria elos entre os individuos do grupo que a produz, como
afirma Bauer (2008) e também Feld (1982).

Outros entrevistados percebem o som como uma forma de comunicagéo e

capaz de ativar sensacgdes sinestésicas.

- “Som é tudo aquilo que emite uma mensagem [...] € se é do seu interesse,

aquilo te chama atengao”. (WBA. Entrevista oral, em 30 nov. 2017)%4.,

- “Som ¢é aquilo que a gente consegue identificar ou remeter a algo, por
exemplo, nesse caso, esses sons lembram muita coisa da cidade de
Goiania mesmo. E, esse barulho, esse tipo de buzina, eu acho que é muito
daqui”. (LMSL1. Entrevista oral, em 30 nov. 2017)%.

- “Sons sd0 movimentos produzidos, ndo sei. E uma percepcdo que a gente
tem, além do olhar. O som mostra que o olhar vai além do que a gente
enxerga com os olhos, que ele pode dizer tanto quanto a imagem. Entdo o
som é uma performance, € um ato”. (KPIl. Entrevista oral, em 30 nov.
2017)%,

Ao responder que a partir do som € possivel visualizar uma imagem, ou que o
som nos emite uma mensagem, 0s pesquisados citados desenvolvem um processo
de acionamento de suas memodrias. Interrelacionam os sons a fatos importantes das
suas vidas ao revisitar suas experiéncias. Tal como a realidade social, a memoria,
segundo Jelin (2002, p. 36), “[...] € complexa, contraditdria, cheia de tensdes e
conflitos”. Isso quer dizer que a memoaria € ativa, cria e ajuda a construir o0 mundo
social.

Nestas respostas outra questdo nos é colocada: a performance do som.
Schechner (2006, p. 4) afirma que, ao “[...] tratar qualquer objeto, trabalho, ou
produto enquanto performance [...] quer dizer investigar o que faz o objeto, como
interage com outros objetos e seres, e como se relaciona com outros objetos e
seres”. Assim, concordando com o autor e com o entrevistado KPI, afirmamos que o
som é uma performance por ser um elemento de contato direto dos sujeitos em seus
espacos de interagdo, producao e recepcao de sonoridades uns com 0s outros.

Como afirma Schechner (2011, p. 156), “[...] atividades de performances sao
fundamentalmente processuais”. O autor explica que ‘a performance ndo esta’ em

nada, mas ‘entre’, e reforga que “[...] o produto apresentado numa performance é

44 Cf. tabulagéo, no Apéndice D, p. 262.
45 Cf. tabulagéo, no Apéndice D, p. 261.
46 Cf. tabulacdo, no Apéndice F, p. 286.
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exposto em codigos e o comportamento em performance nunca ‘pertence’
completamente ao performer.” (SCHECHNER, 2011, p. 156, grifo do autor). Ou seja,
isso significa que a performance pertence ao mundo social. Mas as respostas
desses trés pesquisados citados admitem que a percepcao de um som ultrapassa a
questdo do olhar, reavivando aspectos sensoriais diversos — como memodrias,
cheiros, gestos e percepc¢Oes diversas. Por isso, reforcamos a importancia e a
contribuicdo das sonoridades para o entendimento dos fenbmenos da sociedade
enquanto fenbmeno de percepcdo, linguagem signica, simbolismo cultural e
antropologia sonora.

O som, por meio de sua expressdo e percepc¢do, localiza o individuo na
interacdo, na estrutura social, por localizarem-no no espaco social, interacional. Por
certo que isso se efetiva no espaco-tempo restrito da interacdo — espaco fisico — por
meio de seus recursos comunicacionais. Ao assim ser, o espaco fisico das cidades
interfere na vida social como condicionante fisico da interagdo. Nesta perspectiva,
podemos afirmar que o som cria espacos subjetivos, oriundos da interacdo em
espacos fisicos, os quais demarcam a vida social das cidades.

O questionamento sobre o que é som e ruido nos permite dialogar com
autores do campo de estudo sonoro, bem como compreender como o ruido sonoro é
percebido na atualidade. Dos pesquisados, 24 cidad&os goianienses consideraram o
ruido como um elemento sonoro negativo da/na cidade, ou seja, como um som que
nao faz bem para os ouvidos. Essas respostas dependem da escuta de cada pessoa

e foram expressas assim:

- “Ruido € um som que chega até a doer o ouvindo da gente”. (JAS.
Entrevista oral, em 30 nov. 2017)*".

- “E um barulho, uma coisa ndo definida. [...] € uma coisa chata que fica
perturbando”. (JPCL. Entrevista oral, em 30 nov. 2017)%,

- “Ruido sonoro é aquele barulho que incomoda. Para mim €& aquele
sonzinho mesmo que t4 passando aqui (se referindo ao som de uma
maquina reformando a calgada), fazendo aquele barulhinho no chao. Aquilo
ali € um som ruim que me incomoda”. (TLR. Entrevista oral, em 30 nov.
2017)%.

47 Cf. tabulacdo, no Apéndice B, p. 274.
48 Cf. tabulacdo, no Apéndice B, p. 274.
49 Cf. tabulacdo, no Apéndice B, p. 273.
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Para o pesquisador Schafer (1977) o ruido sonoro ganhou quatro tipos de
significados pejorativos ao longo dos anos: o primeiro como um som que é
indesejado na sociedade; o segundo como um disturbio de/na comunicacdo de uma
mensagem; o terceiro como um som ndo musical e o quarto como um som forte
(com alta pressao sonora, a ponto de prejudicar a audicdo). O estudo do autor foi
realizado na década de 1970, no qual ele percebia o ruido sonoro como algo
negativo, no sentido de destruir um ambiente sonoro puro. Para ele, um bom
ambiente sonoro seria aquele sem a interferéncia de sons de maquinas, seguindo
uma ideia que pretendia afinar os sons do mundo, proposta que hoje entendemos
como um ideal de dificil de alcance. Atualmente o ruido sonoro embala o ritmo das
cidades grandes, criando texturas sonoras distintas, fundo sonoros que nos
localizam no ambiente. Mas, de forma positiva, os estudos de Schafer (1977, 2011)
nos fazem refletir sobre a poténcia do som e da escuta do ambiente em que vivemos
e sobre a percepcdo de alteracbes e transformacdo na paisagem sonora das
cidades.

O entrevistado abaixo relata o que considera como ruido sonoro:

- “[...] sons muito graves, quando, por exemplo, o carro passa com 0 som
automotivo ligado. Aquilo machuca os ouvidos, porque nesse som grave as
ondas sonoras sdo mais lentas, parece que incomoda mais. Isso me
incomoda. Mas os sons também muito estridentes, muito agudos, causam
irritabilidade. Entdo, ruido é tudo que esta no extremo, e que é constante.
Por exemplo: o alarme de um carro, igual ao barulho dessa maquina, como
que chama isso (britadeira)? Esses sons constantes, incomodam”. (AFF.
Entrevista oral, em 30 nov. 2017)%°,

A concepcéao do que foi/é apreendido como ruido é determinada pelo o tempo
e espaco, a saber, o tempo de sua producdo e o contexto histérico e social. Por essa
via, Russolo (1913) artista, defendeu com o seu manifesto dos ruidos (L'arte dei
rumori. Manifesto futurista), o uso do som das maquinas e pensou 0 ruido sonoro ao
status de um som que merecia ser utilizado e escutado com atencédo. No entanto,
Schafer (1977) ja demonstra, a seus leitores, uma sensagao de desconforto com a
escuta das maquinas, dos ruidos sonoros, elemento que prejudicaria uma boa
audicdo dos ambientes acusticos do mundo. Temos aqui, exemplos de duas
maneiras de entendimento do que é o som/ruido determinados pelo seu tempo e

contexto social, ao pensar e compreender o ruido sonoro. JA o pesquisador Obici

50 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 273.
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(2008, p. 43) ressalta que é importante reconhecer os aspectos positivos do ruido
sonoro, “[...] como sua poténcia de criagao e ponto de instabilidade, que possibilitam
transformacdes, inventividades, bem como processos de ruptura na estruturacéo e
transmissao do cddigo”. Penso que os ruidos sonoros podem contar muito de nossa
historia. no mundo. Como me manifesto verbalmente e sonoramente, essa
sonoridade deixa registrada a minha identidade na cidade e no mundo.

O ruido sonoro pode ser visto como qualquer som que é desagradavel, como
relatou o transeunte na citacdo. Retomamos Lilian Campesato Custddio da Silva, ao
falar do uso do ruido na musica “[...] como algo incbmodo, marginal, o ruido tende a
ser evitado, pois sempre traz o risco de desagregacdo de um sistema.” (SILVA,
2012, p. 5). Quando a autora aponta o ruido como um som que tende a ser evitado
na musica, como um elemento que vai interromper um sistema, podemos fazer uma
comparacao do ruido sonoro no sistema da vida urbana nas cidades. Nas cidades,
ao contrario da musica, o ruido sonoro € o elemento que vai preservar o seu sentido
de sistema. A interposicdo de ruidos no sistema urbano nos faz compreender que a
cidade esta funcionando. E possivel conhecer as grandes cidades hoje a partir de
seus elementos sonoros, que séo, nesta perspectiva, considerados em sua maioria,
ruidos sonoros. Quando ndo ha maquinas, 6nibus, pessoas falando, andando, ou
mesmo quando vamos para o interior em busca de uma sonoridade mais calma —
porque |4 ndo tem som — estamos querendo libertar nossa audicao desse tipo de
sonoridade especifica do sistema da cidade grande: camadas de ruidos sonoros
sobrepostos. O que também pode ser compreendido como a musica especifica de
cada cidade.

Alguns entrevistados consideraram ainda o ruido como um barulho do som,
um som que nao conseguimos definir exatamente o que seria. Nesse sentido, o
barulho seria como um ruido do ruido sonoro — uma interposi¢cdo de sons — como
uma espécie de varios sons sem identificacdo reproduzidos ao mesmo tempo. Mas
existe no ruido uma sonoridade que, segundo alguns entrevistados, ndo nos

atrapalharia no dia a dia.

- “Acho que poderia definir ruido como sons que a gente consegue ouvir,
mas sem ter uma definicdo do que é”. (KRSO. Entrevista oral, em 30 nov.
2017)51,

51 Cf. tabulacgdo, no Apéndice D, p. 263.
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- “Ruido sonoro é tudo que sobrepde a outros sons. Teoricamente é tudo
aquilo que ndo é muito musical, mas € aquilo que vai se sobrepondo.
Porque até a musica, quando se sobrep8e demais a outras - outros sons -
acaba sendo ruido. Entdo para mim é quando se sobrepde a outros”. (AFF.
Entrevista oral, em 30 nov. 2017)%2,

- “Ruido é algo que a gente nao presta atengédo, mas esta acontecendo no
fundo né”. (KD. Entrevista oral, em 30 nov. 2017)53.

Alguns participantes da instalacdo artistica relataram que n&o prestamos
atencao na sonoridade que nos cerca, que existem sons que se sobressaem ou que
afirmam ser o ruido uma mistura de sons sem identificacdo. Assim, podemos
considerar que os entrevistados citados apreendem o ruido como signo, de acordo
com a classificacdo proposta por Schafer (2011). Contudo, também o consideramos
como uma espécie de som fundamental, tal como classifica o autor, jA que néo sao
percebidos com atencdo e passam pelos ouvidos como som de fundo. Um
participante da instalagdo sonora comparou som e ruido, tomando o ruido como uma

categoria do som.

- “Na minha concepgao, ruido sonoro € som também. [...] Um som
organizado é um som, por exemplo, que 0 compositor o capta e 0 organiza
dentro de uma estrutura musical. E existem 0s sons que ndo sao
organizados, ndo sdo manipulados, sdo 0s sons naturais. Esse tipo de som,
por exemplo, de torcida organizada, € um som natural, mas € um som que
esta organizado em uma determinada estrutura sécio histérica, em um
determinado contexto. Entdo para mim, ruido, é som também. E um som
talvez ndo organizado, mas € um som”. (LFP. Entrevista oral, em 30 nov.
2017)%4.

O entrevistado citado compreende que ruido sonoro também é som. Esse
entendimento é semelhante ao nosso, pois consideramos toda a sonoridade do
ambiente citadino como ruido sonoro, compreendendo que na cidade esses sons
estédo dispostos no ambiente sem uma organizagdo musical, produzidos por diversos
objetos ou pessoas e ancorados ao seu contexto de expressao.

A sonoridade carrega a expressdo universal dos seres humanos.
Comunicamo-nos utilizando sons e o0s ruidos sonoros S&0 sons presentes no
cotidiano, nas tarefas basicas do dia a dia. Para Certeau, Giard e Mayol (1996) o
cotidiano ilustra a arte de viver em sociedade, a partir da (re)apropriacdo do espago

e do uso desse espaco de forma individual. O mesmo ocorre com as sonoridades. A

52 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 273.
53 Cf. tabulacgdo, no Apéndice D, p. 260.
54 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 275.
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partir de escolhas subjetivas — de quem escuta um som — € que lhe sera possivel
atribuir algum sentido e ao seu espaco de producdo. Desse modo, é a partir das
escolhas do ouvinte, de suas necessidades pessoais e de suas afetividades em
determinado espaco fisico que os sons constroem sentidos individuais e, a0 mesmo
tempo, culturais, conforme mencionou um transeunte, na instalagcdo ‘Janelas

sonoras’.

- “O interessante dos ruidos é que eles estdo na memoéria da gente. Eles
nos remetem as lembrancas [...] ao estadio, ao torcedor, ao ambulante, [...]
€ trabalhar o cérebro para voltarmos as memorias afetivas”. (CARS.
Entrevista oral, em 30 nov. 2017)%5.

E possivel perceber, na observacdo do entrevistado, a recorréncia & memoria
gue nos estabelece na alteridade como projetos inacabados proprios da experiéncia,
aguela que nos permite criar lagos com o outro, aprimorar a sensibilidade, construir
subjetividades e, por meio delas, constituirmo-nos como sujeitos. Sobre a relacéo
entre memoria e identidade, Jelin (2002) reflete que o nucleo de qualquer
identidade, grupal ou individual, esta ligado a um sentido de permanéncia ao longo
do tempo e do espaco. Lembrar o passado mantém a identidade. Ou seja, a
memo©ria auxilia na formacéao da identidade.

O cotidiano € plural e funda sentidos na historia da sociedade. Neste sentido,
os sons da cidade atravessam o cotidiano das pessoas, portanto, agregam
historicamente os individuos. As respostas obtidas a partir do questionario revelam
singularidades pertinentes aos momentos vividos, ao cotidiano presente, bem como
os tracos do passado dos entrevistados.

Deduzimos que o entendimento do ruido sonoro esta associado a sons
sobrepostos caracterizadores da performance sonora cultural das cidades. Mesmo
com uma camada de sons sobrepostos — que formam de certa forma uma cacofonia
— a partir da escuta dessa sonoridade encontraremos varios ruidos sonoros que
formam a paisagem sonora das cidades e sua performance sonora cultural, assim

como percebemos a de Goiania.

4.3.2 Reconhecimento dos sons da instalagédo sonora como sons do cotidiano

goianiense

55 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 259.
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As outras perguntas do questionario, a saber, sdo: vocé se reconhece em
algum som? Vocé transeunte, reconhece, no som da instalacao artistica ‘Janelas
sonoras’, 0s sons do cotidiano de Goiania? Quais sons do cotidiano te incomodam e
quais sao agradaveis?

As perguntas foram respondidas de forma positiva, em sua maioria,
considerando que dos 49 goianienses que afirmaram ter nascido e residirem na
cidade, 42 reconheceram os sons da instalacdo sonora como sons do cotidiano
goianiense. A seguir as respostas de trés cidaddos goianienses a respeito do

reconhecimento ou ndo do que escutaram durante a instalacdo sonora:

- “Me reconhego no som do transito, do dia a dia, da correria. Isso passa na
porta de casa todo dia. Picolé, enjoado demais da conta”. (JAS. Entrevista
oral, em 30 nov. 2017)56,

- “Reconhe¢o o som do caminhdo de lixo, do vendedor de pamonha, do
vendedor de picolé”. (SFS. Entrevista oral, em 30 nov. 2017)%.

- “Eu particularmente me reconheci em varios sons. O barulho do andar do
cavalo, o grito do Vila, os passarinhos, o vendedor de picolé, o barulho do
caminhéo de reciclagem. Entéo, sdo ruidos sonoros bem caracteristicos que
a gente ja conhece no dia a dia da cidade”. (ACS. Entrevista oral, em 30
nov. 2017)%8,

As informagdes coletadas com os entrevistados citados dizem respeito a sons
qgue foram capturados na pesquisa de campo e reproduzidos durante a instalacéo
sonora: som do vendedor de picolé, som do vendedor de pamonha, som dos cavalos
no asfalto, som do grito do Vila Nova, som de passarinhos, som do caminhdo de
coleta seletiva. Retomamos Goffman (2009) e a metafora do teatro para falar de
como a interacdo simbodlica é importante para os processos de formacdo da
identidade. Os sons que séo emitidos pela cidade e seus diversos emissores tornam
possivel um reconhecimento social a partir da escuta desses sons frente a estrutura
dos encontros na interacdo social na cidade.

A partir da escuta os ouvintes sédo remetidos a seus lugares de origem. A
memoria coletiva pode ser construida a partir de uma variedade de discursos e

representacdes, crencgas, valores e sons recebidos na sociedade. Consideramos a

56 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 274.
57 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 259.
58 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 259.
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memoéria afetiva e coletiva dos moradores da cidade de Goiania como fonte de
pesquisa, pois esses moradores estabelecem parte das relagdées no mundo social —
praticas sociais — da vida cotidiana na e da cidade. Os goianienses citados a seguir

relatam sobre sua percepcao dos sons da cidade:

- “Acho que os sons de maneira geral fazem parte da gente [...] As vezes
muita gente vai atrds de som, e por causa dessa cidade barulhenta, vai
atras de siléncio”. (AKAR. Entrevista oral, em 30 nov. 2017)%.

- “Lembro da coleta seletiva, que antes passava no meu bairro, e agora nao
passa mais. Da torcida de futebol, do barulho de cidade grande mesmo,
gente vendendo coisa, passaros”. (LCSO. Entrevista oral, em 30 nov.
2017)¢0,

- “Reconheco, porque é comum a gente ouvir uns certos ruidos desses
aqui”. (RC. Entrevista oral, em 30 nov. 2017)%1,

- “Sim, 6nibus, coisa do nosso cotidiano mesmo, o barulho da coleta
coletiva, alguns sons de quando estou dentro do 6nibus. [...] Alguns sons
me relembram de meu passado, minha casinha, coisa distante daqui, da
gente que mora na cidade”. (LNF. Entrevista oral, em 30 nov. 2017)%2,

- “A maioria dos sons que estdo sendo exibidos fazem parte da minha
histéria, da minha meméria, aqui mesmo de Goiania. Principalmente ao
andar no bairro central da cidade. Os sons mais atuais como o do caminh&o
da reciclagem eu ja reconhe¢o como se fossem de dentro da minha casa,
mas esses outros sons que tem gritaria, tem comércio, que estdo vendendo
alguma coisa, sdo sons que eu me lembro da minha infancia”. (CGC.
Entrevista oral, em 30 nov. 2017)%3.

Tais afirmativas nos remetem ao reconhecimento da importancia do ambiente
na constru¢cdo da memaria sonora de um grupo. Isso porque 0 grupo que produz os
sons de um determinado local reconhece quais sons lhe pertencem. Ha uma
memoria social que os agregam. Ademais, esses sons nao estdo no ambiente por
acaso. Neste sentido, a cidade de Goiania vai soar como local de ‘fala’ para aqueles
cidadaos que se reconhecem nos sons produzidos e recebidos.

O reconhecimento dos sons reproduzidos reforca a caracteristica social
desses ruidos sonoros e sua importancia para esses cidadaos. Reforcamos a
importancia da escuta no cotidiano, pois é a partir dela que podemos pensar em
como os cidadaos se apropriam dos sons a sua volta, da sua producdo de sentidos,

e como o0s recebem como um ato politico. Quando o entrevistado responde: “Acho

59 Cf. tabulagdo, no Apéndice D, p. 269.
60 Cf. tabulagdo, no Apéndice D, p. 270.
61 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 261.
62 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 270.
63 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 272.
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que os sons de maneira geral fazem parte da gente” (AKAR. Entrevista oral, 2017)
ou “E comum a gente ouvir uns certos ruidos desses aqui” (RC. Entrevista oral,
2017), reconhece, na sonoridade, caracteristicas particulares e pertencentes a
cidade de Goiania.

Uma das pessoas que respondeu o questiondrio, por um instante disse que
nenhum dos sons reproduzidos na instalacdo sonora era reconhecido por ela. Mas
apos direcionar sua escuta para 0s sons, ela mudou de opinido e reforcou que um
dos ruidos sonoros — o grito da venda de pamonha, uma iguaria tipica da regiao
Centro-Oeste — € uma caracteristica particular da cidade de Goiania e dos cidadaos
gue nela habitam.

- “Eu ndo me reconhego em nenhum. Se for ao sentido de sons confusos, ai
sim, porque minha vida é assim. Mas em relacdo ao que escutei (toca o
som do anuncio da venda da pamonha), bom, na verdade eu me identifico
sim: com o som do grito do vendedor da pamonha, porque eu sou goiana e
acho que todo goiano gosta. Quem ndo gosta, ndo € goiano. O som da
pamonha sempre passa |4 perto de casa”. (KPSF. Entrevista oral, em 30
nov. 2017)%4.

A entrevistada se identifica como goiana a partir do momento em que
reconhece o som da venda da pamonha na instalagdo sonora. Essa identificacdo
remete a tradicdo goiana e, consequentemente, aos goianienses. Nao somente pelo
habito de comprar e comer pamonha, mas ao som cotidiano frequente nas ruas da
cidade de Goiania, dos gritos e reproducao de sons em alto faltantes que vendem
essa iguaria. Um som pertencente a cidade de Goiania, diferente de outras cidades
brasileiras, as quais possuem seus sons locais — tal como a venda do acarajé na
Bahia ou o grito dos vendedores de biscoito Globo, nas praias do Rio de Janeiro.
Portanto, a sonoridade escutada nos remete a uma performance cultural. Alguns
ouvintes desse som também identificaram o som do vendedor de pamonha como

algo tradicional da cidade.

- “Aqui é s6 coisa goiana, coisa de Goias, a pamonha, o “Vilaaa” (homem
gritando)!!! E s6 coisa nossa mesmo”. (JBO. Entrevista oral, em 30 nov.
2017)%5.

- “Em Goiania é muito popular a venda na rua, entdo o anuncio "olha a
pamonha" é comum. Tem até pastel, jantinha na esquina com espetinho,

64 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 275.
65 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 264.
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entdo esse tipo de som é muito reconhecido em Goias”. (WBA. Entrevista
oral, em 30 nov. 2017)86,

Essas duas falas demonstram a apropriagdo do som para o reconhecimento
de algo comum no partiihamento e na interacdo social do goianiense (SIMMEL,
1997; FORTUNA, 1999).

Retomamos José Guilherme Cantor Magnani, um dos grandes pesquisadores
em antropologia urbana do pais, que organizou cinco categorias de analise para
auxiliar na observacao da vida urbana: pedagco, mancha, trajeto, pértico e circuito.
Para o autor, durante investigacdo na cidade é preciso, além de muita observacéao,
empregar essas categorias de andlise, fazendo a mediacdo entre o geral e o
particular. Neste sentido, como mencionado no capitulo anterior, empregamos as
categorias de andlise da observacdo na vida urbana, a partir das respostas obtidas
com 0s transeuntes e a partir de nossa observacéo/escuta em campo. As categorias
serdo descritas a partir de sua sonoridade e escuta pelas ruas da cidade.

Podemos dizer que o vendedor de pamonha, que sai pelas ruas da cidade
anunciando seu produto, realiza uma das categorias apontadas por Magnani (2013)
no seu estudo antropolégico da cidade: o ‘trajeto’. Seja a pé€, em uma bicicleta, em
um carro ou em uma motocicleta, os vendedores de pamonha anunciam o produto
reproduzindo o mesmo ruido sonoro para chamar a atencdo dos habitantes da
cidade. Como o ‘trajeto’ é a categoria definida pelo autor que liga lugares na cidade
e € realizada em deslocamentos de regides distantes e ndo vizinhas, podemos
afirmar que o andncio sonoro da venda da pamonha é realizado em um trajeto
(FIGURA 74).

Afirmamos isso, pois em regides diferentes e distantes da cidade passam
vendedores de pamonha reproduzido o mesmo ruido sonoro anunciando a venda,
anunciando campos sonoros (FORTUNA,1999) que os seguem em todo o trajeto
percorrido. O mapa na Figura 74 apresenta parte da cidade de Goiania, em vista via
satélite, onde foram destacadas, com cores diferenciadas, as quatro regibes nas
quais foram realizadas escutas e observagfes de campo para a pesquisa ora

relatada.

66 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 262.
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Figura 74 - Mapa via satélite da cidade de Goiania com as regides selecionadas
para a pesquisa de campo

O som do caminhdo da coleta seletiva também percorre esse ‘trajeto’
(MAGNANI, 2013) ao ecoar o seu som particular em todas as regides da cidade. Um
dos entrevistados reconhece outro som que percorre pelas ruas da cidade:

- “Eu reconhego todos os sons porque fazem parte da minha convivéncia,
da minha vivéncia na cidade desde pequena. Traz-me memdrias. Parece
gue toda a minha vida eu escutei esses sons, entdo sdo muito familiares.
Esse, por exemplo, (carro do picolé), lembra-me um pouco da infancia, eu
andando pelas ruas de Goiania. [...] A coleta seletiva, € constante, mesmo
gue vocé esteja fazendo outras coisas, esse som quando toca na rua ja esta
la no seu subconsciente, até, porque, vocé esta prestando atencdo em
outras coisas, as vezes assistindo uma TV, ouvindo uma musica, mas esse
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som do caminhdo esta la. Ao fundo. Entra no meio do seu som diério, faz
parte do seu dia”. (AFF. Entrevista oral, em 30 nov. 2017)%".

Dessa forma também o som da venda do picolé pela cidade percorre um
‘trajeto’ urbano, categoria mencionada por Magnani (2013). O entrevistado ainda
afirma que, mesmo ao realizar outras atividades do seu dia a dia, dentro de casa,
ainda percebe essa sonoridade da venda do picolé submergindo em seu ambiente e,
portanto, fazendo parte do seu cotidiano.

Entendemos que as quatro regides analisadas podem ser consideradas
dentro da categoria denominada pelo autor como ‘pedaco’, pois nessa categoria as
pessoas carregam consigo 0s mesmos valores, habitos, gostos e partilham dos

mesmos simbolos.

- “Séo sons bem peculiares aqui da capital ndo é? Da Feira Hippie, do
estadio de futebol, entdo sdo sons [...] que ultrapassam seu cotidiano, o
atravessa, entdo sdo sons bem peculiares, que a gente esti acostumado
mesmo, ao transitar por Goiania, andar pelo centro da cidade, ou quando
vocé vai na pecuaria, sao sons que a gente reconhece mesmo”. (ADR.
Entrevista oral, em 30 nov. 2017)%8.

- “Todos 0s sons que a gente escuta aqui nha instalagdo, a gente se
reconhece um pouco, ndo é? Som de feira a gente escuta e lembra, do
pastel. O som de estadio de futebol para quem gosta de futebol, assiste
futebol, vai lembrar. Entdo, acho que todos os sons reproduzidos aqui, a
gente escuta todos os dias”. (AKAR. Entrevista oral, em 30 nov. 2017)%°.

Nesse sentido, observamos/escutamos quatro grandes ‘pedacos’ da cidade
de Goiania: Feira Hippie, centro da cidade, regido da agropecuaria e Estadio Serra
Dourada. Retomamos que no ‘pedaco’ (MAGNANI, 2002) as pessoas compartilham
dos mesmos simbolos e, portanto, podemos dizer que partilham dos mesmos sons.
Ao se referir aos sons dos territdrios sonoros — como: o0 som da feira que lembra o
pastel, 0 som de torcida que lembra o estadio de futebol, 0 som que lembra o centro
da cidade, o som que lembra da festa agropecuaria —, estabelecem o ‘pedaco’, pois
sao sons reconhecidos nos seus espacos de produgao por quem habita a cidade, ou
seja, um jeito particular de trocas entre essas pessoas, que faz com que se

identifiquem com seus sons e o seu local de producéo.

67 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 273.
68 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 268.
69 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 269.
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A categoria nomeada pelo autor como ‘mancha’ é uma localidade que
aglomera um grande numero de pessoas, sendo esse local um ponto de referéncia
para pessoas de diversas origens. De tal modo, consideramos a regido da Feira
Hippie como uma ‘mancha’, pois a cidade de Goiania é uma regido conhecida por
ser um ponto de encontro para compra de roupas e acessorios por comerciantes de
todo o Brasil. Diariamente o fluxo de pessoas de diversas origens preenche esse
ambiente da cidade fazendo, inclusive, com que a economia local viesse a se
desenvolver de forma rapida ao longo dos ultimos anos.

A quarta categoria, ‘circuito’, diz respeito a alguma pratica ou servico
oferecido por estabelecimentos, espacos reconhecidos pelos seus usuarios
frequentes. O ‘circuito’ € mais pontual e assinala um uso do espaco de forma mais
independente. No espaco da Feira Hippie o vendedor de bosta utiliza a cidade como
circuito. Ele vende apenas nessa regido e quem quer comprar esse produto sabe
gue 0 encontra nesse espaco.

- “Eu reconheco aquele som do ‘Olha a bosta, P, M e G’, sempre gostei
daquele tipo de anuncio do vendedor com essas bostas de mentira, para
mim é o maximo. O dia que eu conheci, me marcou [...]. Eu sempre vou a
Feira Hippie, e sempre teve esse vendedor”. (TLR. Entrevista oral, em 30
nov. 2017)7°.

- “O som do vendedor de bosta, muito tipico, muito conhecido. Porque eu
sempre fui uma menina de feira. Eu achava muito criativo o cara vender
cocd na feira. E a coisa mais fantastica do mundo, o cara vende aquilo que
todo mundo joga fora”. (MD. Entrevista oral, em 30 nov. 2017)™.

O reconhecimento das duas entrevistadas, o som do vendedor de bosta e o
seu local, a Feira Hippie, reforcam o ‘circuito’ mencionado por Magnani (2016). A
venda se relaciona a uma particularidade da regido, a saber, um produto é
encontrado apenas nessa regido da cidade, ou seja, nesse ‘circuito’. A percepgao de
um dos entrevistados com relacdo a venda desse produto, como algo que “[...] 0
cara vende aquilo que todo mundo joga fora”, reforca que esse produto Unico é
encontrado naquele local da cidade. Desse modo, a cidade ganha vida a partir das
praticas sociais sonoras que emanam do cotidiano de seus habitantes,
compartilhadas nos quatro ‘pedacos’ percebidos durante a nossa pesquisa.

A cultura local de um povo esta inscrita no seu cotidiano. Ao perceber e

70 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 273.
71 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 262.
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analisar para estudo o cotidiano da cidade estamos realizando uma observagéo do
que poderia ser considerado como comum. Algo que se tornou hébito do convivio
em sociedade: as realizacbes da vida diaria. Mas € exatamente esse ‘comum’ que
faz com que os individuos da sociedade se reconhecam uns aos outros e que
reconhegam o mundo em que vivemos. No cotidiano que podemos estabelecer
modos de ser e modos de viver em sociedade e a sonoridade contribui para isso. Os
estudos culturais nos ajudam a entender o quanto somos polissémicos. Entendemos
que a cultura goianiense é multifacetada, mas que mesmo nesse ambiente
multifacetado existem pessoas que interpretam os sons de forma parecida, nem
sempre idéntica, mas seu significado pode ser compartihado em um mesmo

sentido.

[...] dizer que duas pessoas pertencem a uma mesma cultura é dizer que
eles interpretam o mundo com aproximadamente os mesmos modos e
podem expressar, seus pensamentos e sentimentos sobre o mundo, de
forma que serdo entendidos um pelo outro. Entdo cultura depende de seus
participantes interpretarem significativamente o que esta acontecendo ao
redor deles, e 'dando sentido’ ao mundo, genericamente de modo similar.
Este foco em ’'significados compartilhados' pode algumas vezes fazer
cultura soar como unitéria e cognitiva. Em toda cultura, tem sempre uma
grande diversidade de significados sobre qualquer tépico, e mais de uma
maneira de interpreta-lo e representa-lo. Também, cultura é sobre
sentimentos, ligacdes e emogBes tanto como conceitos e ideias. [...] Acima
de tudo, significados culturais ndo estdo somente 'na cabeca'. Eles
organizam e regularizam praticas sociais, influenciam nossas condutas e
consequentemente tém real, efeitos praticos. (HALL, 2003, grifos do autor,
p. 2-3).

Acreditamos, portanto, que a sonoridade refor¢ca a cultura goianiense. De tal
modo, o som também possui significado cultural e agrega aqueles que, por meio de
uma memoria sonora coletiva, reconhecem-se como pertencentes a um mesmo
grupo social. Nao estamos negando que as culturas atuais sdo permeadas por
influéncias sonoras diversas, de diferentes culturas. Mas reconhecemos que héa, nos
sons, uma tradicdo, as quais portam, em si, uma maneira especifica de ser de um
determinado grupo.

Para Hall (2003, p. 2), “[...] significados atribuidos as coisas dependem da
interpretacdo; da forma como sdo usadas; integradas nas praticas do cotidiano;
representadas”. Os significados dependem dos sons que representam ou
apresentam uma determinada cultura. Por conseguinte, o significado dos sons para

determinada cultura pode ser uma caracteristica de estabelecimento de
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reconhecimento entre seu grupo social, de seu ambiente social. A seguir trés

respondentes relatam os sons e significados atribuidos a eles:

- “Conheco bastante o som da pamonha e o som do picolé, que passam na
porta da minha casa toda semana. O som da coleta seletiva eu também
reconheco. [...] eu passei muito tempo da minha infancia correndo atras do
carro que anunciava a venda do picolé e o carro nunca parava quando eu
queria comprar o picolé”. (KRSO. Entrevista oral, em 30 nov. 2017)72.

- “Porque eu uso o transporte coletivo e essas pessoas que falam alto nesse
som (se referindo ao som reproduzido na instalagédo), fazem o trabalho
delas de venda no coletivo. (escuta o som do hino de torcida de futebol)
Som de time de futebol? Quando eu vejo a torcida do time do Vila Nova, por
exemplo, no 6nibus do Eixo Anhanguera, eu saio correndo no préximo
ponto”. (JMS. Entrevista oral, em 30 nov. 2017)73.

- “Sim, principalmente no som dos galos, porque eu estou morando num
lugar onde tem um monte de galinhas, meus vizinhos criam galinhas para
vender, entdo eu acordo todos os dias e escuto barulho dos galos”. (TAO.
Entrevista oral, em 30 nov. 2017)74.

Cada um desses ouvintes reconheceu uma sonoridade e lhe atribuiu um
sentido de acordo com suas praticas cotidianas, o reconhecimento social que tem de
cada um desses sons. KRSO " reconheceu sons do vendedor de picolé e da
pamonha, sendo que o carro do picolé tem uma representacao importante em um
determinado momento de sua infancia: momentos nos quais ele tinha que sair
correndo atras do andncio sonoro sem conseguir parar o carro gue vendia o produto.
A esse fato foi atribuido um valor, marcado por essa sonoridade. Da mesma forma o
entrevistado JMS’® se refere a outro som ao qual ele atribui valor simbélico: 0 som
do time de futebol. Para ele essa sonoridade tem o valor de sinal sonoro, uma
espécie de som gue chama atencdo para que ele possa sair do ambiente, como
forma de alerta sobre o perigo que, segundo ele, é uma ameaca da torcida de
futebol. JA no caso do som relatado por TAO’’, o som de galos e galinhas, faz com
gue o entrevistado estabeleca uma relacdo com seu vizinho, uma vez que o0 mesmo
cria esses animais para compra e venda. Para ele esse som € uma marca sonora de

sua casa, que identifica sonoramente que ele esta proximo de seu lar.

72 Cf. tabulagdo, no Apéndice D, p. 262.
73 Cf. tabulagdo, no Apéndice D, p. 271.
74 Cf. tabulagdo, no Apéndice D, p. 260.
75 Letras iniciais do nome do entrevistado, para garantir seu anonimato.
76 Letras iniciais do nome do entrevistado, para garantir seu anonimato.
77 Letras iniciais do nome do entrevistado, para garantir seu anonimato.
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Tivemos dois relatos interessantes de cidaddos goianienses com relacédo a
apropriagdo de um som escutado por outro som que fora imaginado a partir da
escuta desse som. Diz respeito a0 som que gravamos no ambiente da festa
Agropecuaria: o som da maquina de tear. Este som, de caracteristica média/aguda,
no momento da instalacdo sonora, foi reproduzido préximo do som do berrante. O
som da maquina de tear foi ilustrado por esses dois entrevistados como sendo um
som de carro de boi, reforcando a importancia da apropriacédo e do uso do som pela

comunidade que o escuta.

- “Olha esse som, do berrante, lembra aqui o estado, a regido do interior de
Goiés. Parece até que eu ouvi um carro de boi rodar, eu ouvi roda de carro
de boi, entdo esse som remete ao interior do estado e mexe muito com as
lembrancgas da gente. Muito interessante isso. Porque esses sons sdo muito
peculiares, eles trazem o resgate a nossa histéria e a histdria do goiano. Por
mais que vocé esteja aqui em Goiania, uma capital, uma grande cidade...
Mas quando escuta esses barulhos, eles nos remetem la pro interior, o estar
na fazenda, memdérias afetivas que eu ja vivenciei, que é bem peculiar
também do goiano, mesmo morando em uma capital”’. (ACS. Entrevista oral,
em 30 nov. 2017)78,

- “O Unico ruido que eu gosto, que é um barulho bom, é o som do berrante e
do carro de boi. Isso é bom de ouvir. As vezes vocé estd em uma roca,
numa fazenda, e estd passando por perto um grupo de tropeiros,
principalmente quando é a época da festa de Trindade, por exemplo, eu vou
ali pra BR s6 para ver os carros de boi que estdo passando por la. Isso é
cultura”. (EMS. Entrevista oral, em 30 nov. 2017)7°.

Ou seja, 0 som da maquina de tearcapturado por nés na pesquisa de campo
teve similaridade com o som de um carro de boi para a escuta e memaria desses
dois entrevistados. Retomamos, para essa discussao, Jelin (2002, p. 37) quando ela
afirma que “[...] a experiéncia individual e a memdéria ndo existem em si, mas se
manifestam e se tornam coletivas no ato de compartilhar’. Ou seja ha também na
experiéncia individual, uma escuta que se constroi no ato narrativo compartilhado
na comunidade que se constrdi no cotidiano. Ambos os entrevistados relacionam os
dois sons a cultura goianiense, sertaneja, com sons que remetem a uma vida no
campo. Sons que remontam a historia do surgimento da cidade de Goiania: uma
cidade planejada em pleno planalto central, em uma época na qual a maioria da
populacao do estado de Goias vivia em pequenas cidades e em regides rurais. Esse

78 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 259.
79 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 259.
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fato fez com que a populacédo que chegava a Goiania carregasse consigo a tradicao
rural do campo e a levasse para a cidade.

Perguntamos também, aos participantes da instalacéo artistica, sobre os sons
que agradavam ou desagradavam, mas que eram préprios do seu cotidiano. MD?®°
respondeu que o que Ihe agrada no som do cotidiano da vida dele era “A vida, que
da realmente o sentimento de ‘estar vivo™. Este participante reconheceu, no som,
uma poténcia da propria existéncia enquanto ser humano, de se reconhecer
vivo/viva. Se ndo escutassemos nenhum som nao perceberiamos a presenca de
outras pessoas e animais, reconhecendo, portanto, um mundo sem vida. BRNS?!,
referindo-se a sons cotidianos, disse: “Eu gosto de sentir as pessoas”, colocando no
som a poténcia de contato entre cidaddos do mesmo ambiente social.

Lembramos que “[...] o mundo é o que percebemos, o que ouvimos” (OBICI,
2008, p. 29). Neste sentido,

[...] nosso sentimento de apropriagdo e de pertencimento ao universo é
exatamente proporcional aquilo que dele escutamos e, em consequéncia,
compreendemos. Isso porque é através da percepcao e das formas criativas
de audi¢do que temos condi¢Bes de re-interpretar continuamente o mundo -
0 "outro" - e suas manifestacdes (sonoras e ndo apenas sonoras). (KATER,
2002 apud SANTOS, 2002, p. 11).

Quando prestamos atencdo nos sons do ambiente em que estamos fixados
percebemos a diversidade de sonoridades dessa localidade, perguntando-nos sobre
cada um dos sons que chegam aos ouvidos e como eles nos representam. Podemos
nos reconhecer na cidade de forma politica a partir dos ruidos sonoros, como

participantes da vida social da cidade, como pertencentes a ela.

- “Me agrada o som dos galos, me da uma sensac¢do de paz, de estar em
casa, porque tem muito a ver com a minha casa. Entéo, acho que por isso,
esse som me lembra um pouco de lar”. (TAO. Entrevista oral, em 30 nov.
2017)%,

- “Eu levanto com um barulho do galo. Eu tenho um quintal grande, tem galo
la no fundo”. (TLR, Entrevista oral, em 30 nov. 2017)83,

- “Perto da minha casa tem o som de um passarinho cantando. Quando eu
passo la e ele ta cantando, é 6timo. Eu falo: ‘nossa, eu estou no lugar certo’.
Todo dia ele esta 18”. (MPG. Entrevista oral, em 30 nov. 2017)3,

80 Cf. tabulacao, no Apéndice D, p. 262.
81 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 268.
82 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 260.
83 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 273.
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Os trés depoimentos demonstram o pertencimento dos cidadaos a cidade que
habitam, ao reconhecer, na sonoridade, parte de seu cotidiano, parte de seu habitat.
A escuta de determinada sonoridade — galo, passarinhos, traz a seguranca de se
reconhecer em local protegido, sua casa, seu bairro. A entrevistada citada a seguir,
cidada goianiense, relata sua percepcao sonora da cidade a partir dos sons da

instalacéo artistica:

- “Sim, inclusive quando eu estava chegando aqui na frente do Grande
Hotel, eu ndo sabia se era 0 som das caixas de som que eu estava ouvindo
ou se era 0 som da propria cidade, né. Tem sons de feira, [...] gritos dos
vendedores, sons do estadio, pra mim é bem caracteristico do centro, aqui
de Goiania. N&o sei se os sons do centro de outras cidades vao ter essas
caracteristicas também. Mas pela minha vivéncia aqui na cidade, me lembra
muito os sons de Goiania”. (CSC. Entrevista oral, em 30 nov. 2017)85.

A entrevista mencionada relata a experiéncia vivida pelo entrevistado,
reconhecendo os sons da Feira Hippie, sons do estadio de futebol e som do centro
da cidade de Goiania. A esses sons o respondente atribui a sua vivéncia na cidade,
sua participagéo na construcao coletiva da sociedade goianiense.

Santos (2002, p. 20) considera que uma ‘escuta némade’ [...] possibilita o
desenvolvimento de uma escuta que compde, que inventa: uma escuta que percorre
diferentes caminhos, despropositadamente, desvelando a todo momento escutas
possiveis, que escapam aquelas predeterminadas pelo habito”. Essa escuta
ndmade, portanto, deixa-se ser tocada pelo cotidiano, por sons habituais e
inusitados, sons da cidade, sendo uma escuta multipla e mével, “[...] forcando o
ouvinte a trilhar outros caminhos” (SANTOS, 2002, p. 21). E o que faz CSV:

- “Na verdade esses sons: som da rua, das coisas da rua, os barulhos dos
cavalos, dos policiais, esses gritos dos vendedores, ndo me causam
estranhamento. Esses sons se relacionam com meu cotidiano. Um cotidiano
de passagem pela cidade, dos sons que passam por mim”. (CSC. Entrevista
oral, em 30 nov. 2017)86,

A interagcdo humana é marcada pela emissédo e interpretacdo de gestos e

sinais significativos. Goffman (2011) coloca em resumo toda a estrutura da

84 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 266.
85 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 263.
86 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 263.
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experiéncia individual da vida social na capacidade humana de interagir, de produzir
sentidos, de formar identidade. Para o autor, o espaco de representacdo é o local da
interacdo em que participam os individuos na sociedade. A partilha da realidade
construida na vida cotidiana depende da relacdo do individuo com o outro na
situacdo de interacdo; e a partir da relacao entre esses dois individuos sera possivel
o entendimento do significado da expresséo do olhar sugerida pelo outro.

4.4 UMA PERFORMANCE CULTURAL GOIANIENSE?

Compreendemos que cada habitante usara as zonas da cidade de que
necessita, e tem conjeturas sobre aquilo que vé, ouve, escuta ou ndo conhece. Mas
reconhecermos que 0 som marca a presenca do cidaddo no espaco urbano da
cidade e, em nosso estudo, o som de Goiania.

Temos consciéncia, portanto, de que, pela heterogeneidade da prépria
formacdo da cidade, ndo obtivemos uma resposta totalizadora e fechada, a saber,

uma unica performance cultural. A maioria dos cidadéos goianienses deu respostas

b

positivas com relacdo a apreensdo dos sons e ao reconhecimento dos mesmos
como memodrias, elos culturais que os unem. O que ocorreu de maneira comparativa

com aqueles que ndo moram na cidade.

- “Sim, eu me reconhego em praticamente todos os sons que estédo tocando.
Porque ndo me causam estranhamento, porque esses sons tém a ver com
meu lugar de fala. Entdo os sons [...] podem dizer muito sobre a identidade
de um lugar; pode dizer muito sobre as memoérias de um povo de um
determinado lugar. Entdo eu me identifico com esses sons. E muito comum
aqui no centro da cidade vocé ter vendedores ambulantes, as pessoas
vendendo seu produto utilizando a fala, isso é muito comum. [...] Esse som
de coleta seletiva, eu convivo com esses sons o tempo todo, do caminh&o
entrando e saindo das ruas da cidade. O som me traz muitas memdarias, tem
a ver com a minha identidade, e com a identidade do espaco urbano que
ocupo”. (LFP. Entrevista oral, em 30 nov. 2017)%".

- “E muito chato esse barulho, eu ndo me reconheco ndo. Se fosse um
pouco mais baixo, tudo bem, mas esse ruido com esse monte de gente
conversando ao mesmo tempo € insuportavel”. (MPG. Entrevista oral, em
30 nov. 2017)%,

- “Eu me reconhego nesse som. Esse som da folia de reis lembra a minha
infancia em S&o Francisco de Goias e que traz essa energia sonora. Agora
ouvindo os periquitos também lembro de quando eu passava férias na casa
do meu tio, naroca e escutava esse barulho. Entdo a partir dessa memoéria

87 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 275.
88 Cf. tabulacdo, no Apéndice D, p. 266.
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eu sinto falta até o cheiro do café, que era feito em fogéo caipira. Minha tia
fazia o café e eu pegava o leite la no curral, na vaca. Sdo essas lembrancas
que vem, quando escuto esse som”. (WAG. Entrevista oral, em 30 nov.
2017)%°,

O primeiro entrevistado, LFP®°, reconhece que os sons tocados na instalagéo
sonora representam o seu cotidiano na cidade de Goiania. Segundo o entrevistado,
que é cidadao goianiense, os sons tém relacdo com o lugar, com sua posi¢ao social
na sociedade, e lhe diz muito a respeito da performance cultural da cidade e de seus
habitantes. Reconhece também uma caracteristica sonora da cidade: a de emisséo
de anuncios de venda de produtos pelas ruas.

O segundo entrevistado, MPG, mesmo sendo considerado por n6s como um
cidaddo goianiense, ndo se reconhece no som reproduzido. Ele alega que a
cacofonia produzida por varias pessoas conversando ao mesmo tempo € um tipo de
som que desagrada a escuta.

Ja o terceiro entrevistado citado, WAG, néo foi considerado por n6s como
cidaddo goianiense por ndo habitar a cidade e ndo ter nascido em Goiania. Mas,
segundo ele, o som escutado durante a instalacdo sonora o faz relembrar de
momentos de sua infancia no interior de Goias e, por isso, disse que se reconhece
nos sons de Goiania; ou seja, 0 som escutado o aproxima de uma realidade vivida
por ele no passado.

Concebemos, portanto, uma interface de diferentes grupos culturais em
Goiania. Durante o questionario também obtivemos respostas de pessoas que ndo
foram consideradas como cidaddos goianienses, mas que entenderam 0 som

reproduzido na instalacdo como sons da cidade de Goiania.

- “Conheco esses sons de Goiania. O cara da bosta. Eu conheco ele 1a da
Feira Hippie”. (JLS. Entrevista oral, em 30 nov. 2017)°%,

- “Reconheci esse som ai da coleta seletiva, 0 som do vendedor de bosta, 0
vendedor da pamonha, o grito do torcedor do Vila Nova”. (ARDRG.
Entrevista oral, em 30 nov. 2017)%.

- “A pamonha, na minha rua passa o anuncio direto, todo dia seis horas da
tarde passa o carro da pamonha”. (MPS. Entrevista oral, em 30 nov.
2017)%.

89 Cf. tabulagdo, no Apéndice F, p. 272.
9 Letras iniciais do nome do entrevistado, para garantir seu anonimato.
91 Cf. tabulagdo, no Apéndice E, p. 280.
92 Cf. tabulagdo, no Apéndice E, p. 281.
93 Cf. tabulagdo, no Apéndice E, p. 281.
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- “Reconheci o som do estadio de futebol, o da feira, de uma feirante na
verdade vendendo peixe. E reconheci de umas mulheres que cantam, ndo
sei se é folia de reis”. (RPB. Entrevista oral, em 30 nov. 2017)%.

- “Esse goianés esta nas veias da gente ndo adianta, mesmo que seja um
som mais eclético, mais camponés, mais ritualistico, mais simples, a gente
se reconhece um pouquinho em cada som. A voz da feira, da torcida, de
modo geral me reconheco um pouquinho em cada detalhe. Faz parte do
cotidiano da cidade mas também faz parte da gente que vem da roca,
literalmente, do interior, da escola, do dia-a-dia, um pouquinho de cada
coisa”. (VACT, Entrevista oral, em 30 nov. 2017)%.

As respostas citadas sdo de pessoas que habitam a cidade ou que passam
por Goiania, mas que reconhecem a sonoridade urbana como sons proprios da
cidade. Eles reconheceram como marcas sonoras da cidade o som do anuncio de
venda da pamonha, o som do vendedor de bosta e os sons de torcida de futebol.
Dessa maneira, revelam uma particularidade sonora da cidade, uma marca sonora
acustica dessa paisagem. Entretanto, reconhecemos que nenhuma analise abarca a
totalidade dos processos urbanos e de todas as memarias compartilhadas, porque
0s processos de lembrar e de esquecer, de seus habitantes, seus modos e tempos,
sao diferentes e constantemente refeitos na e pela experiéncia individual.

A cultura urbana existe de maneira multifacetada e, assim como 0s sons
sobrepostos, geram a performance sonora de um determinado lugar. Por
conseguinte, pensamos que o termo performances culturais é mais adequado para
caracterizar o que outrora chamavamos de identidade, dado que, segundo Stuart
Hall, as identidades hoje sdo passiveis de mudancas, pois a “[...] performatividade
desloca esses conceitos como elementos descritivos para uma entidade em
movimentacao e transformacao” (HALL, 2003, p. 5).

Compreendemos que a cultura local € moldada a partir das interagdes sociais,
a saber, pela forma como os individuos se relacionam em suas praticas e fazeres
cotidianos, em seus rituais. Conforme Schechner (2006, p. 8-9), “[...] a maior parte
das performances, da vida cotidiana e das outras maneiras, hdo possuem um autor
apenas”. A performance entdo se realiza entre os individuos, na maneira como
estabelecem seus lacos e pactos sociais, de maneira movente e dindmica, uma vez
reinventada pela coexisténcia e trocas de multiplos ‘eus’ na trama social. Isso

principalmente na atualidade, com os constantes processos de migracao e imigracao

94 Cf. tabulacdo, no Apéndice F, p. 287.
95 Cf. tabulacdo, no Apéndice F, p. 290.
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dos individuos, na busca por melhores qualidades de vida, trabalho, fuga da
guerra®s,

Constatamos que a sonoridade capturada por nos, em Goiania, nao
corresponde a complexidade de seus cidaddos na formacdo de uma Unica
performance cultural goianiense. Como estamos lidando com um ambiente sonoro
multifacetado, que envolve diferentes sujeitos-receptores, podemos falar de uma
variedade de performances culturais ocorridas entre 0os grupos selecionados para a
nossa investigacéo e ja comentado anteriormente.

No entanto, h4, em minha escuta, uma ruptura com a ‘escuta do habito’,
conforme denominam Fatima Carneiro dos Santos e Barry Truax, a qual me permitiu
criar uma poiética e realizar uma intervencao no cotidiano sonoro dos transeuntes da
cidade de Goiania e, assim, romper com a ‘bruma sonora’ (SCHAFER, 1977, 2011)
por alguns instantes. A partir de entdo, percebemos que, para a maioria dos
entrevistados, h4 uma sonoridade que nos agrega enquanto partilhamento cultural,
orienta-nos no espaco fisico e social, e “[...] nos localiza em determinado tempo
histérico” (RAIMBAULT; DUBOIS, 2005, p. 340). Tempo histérico ainda restaurado e
mitificado na e pela tradicéo rural goianiense, passada de uma geracao a outra.

O reconhecimento dos sons atribuidos a Goiania relembra momentos
vivenciados na cidade cotidianamente, mas que guardam em si fragmentos de
outras temporalidades historicas. Para percebé-los, em sua sobreposicdo, € preciso
uma escuta sensivel e experiéncia na cidade ou recorrer a imaginagao para criar
elos sociais. A audicdo se torna, assim, um processo criativo silencioso para
redesenhar memodrias ou imaginariamente cria-las. Como vivemos em sociedade,
esses desenhos sao restaurados da memoria por aqueles que viveram diferentes
temporalidades histéricas em Goiania, ou desenharam imaginariamente seus pactos
sociais, calcados em um sentimento de identidade do passado. O que aqui
chamamos de performances culturais.

De tal modo, a performance sonora cultural existe na mediacdo de uma
sonoridade restaurada e, ao mesmo tempo, recriada e criando vida prépria na
sociedade, pelos diversos cidadados. A sonoridade perpassa situacbes pessoais,
politicas, do espaco e temporalidades e modos de viver que dao sentido ao mundo.

9% Conforme informacéo da Organizacdo das Nac¢des Unidas (ONU). In: OS MIGRANTES de hoje.
BBC Brasil, Londres, ©2019. @) Mundo em Movimento. Disponivel em:
https://lwww.bbc.com/portuguese/especial/migrantes/migrantes.shtml. Acesso em: 22 jul. 2019.
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Modos de produzir sons na cidade, de recebé-los e escuta-los. Igualmente, as
performances culturais goianienses se manifestam sonoramente, no cotidiano: em
sons emitidos e recebidos a todo instante na cidade. Tais performances sao
formadas na interacéo social entre individuos emissores de ondas sonoras, signos e
simbolos, tanto quanto pelos receptores das mesmas que as (re)significam pela

memoria e subjetividades.
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5 A GUISA DE CONCLUIR

Em uma cidade como Goiania percebemos uma infinidade de ruidos sonoros
capturados por nés e debatidos nessa pesquisa. Nessa vastiddo de sons néo se
pode dizer que esse ambiente ‘ruidoso’ € neutro de sentidos. O ambiente sonoro de
uma cidade traz, para seus habitantes, uma verdadeira agitacdo sonora. Como
produtos de ambientes sonoros culturais, os sons sdo também percebidos e
interpretados por uma audiéncia que recebe informacdes audiveis e as interpreta,
dando, a estas, um carater signico ou simbdlico, segundo sua experiéncia cultural
audivel.

Os sons do cotidiano da cidade podem nos representar culturalmente. E
nesse sentido que acreditamos que os ruidos sonoros contam sobre a performance
cultural cotidiana dos cidadéos da cidade, uma vez que ele deixa rastros de sua
sonoridade e nela se reconhece.

Consciente ou inconsciente, o individuo produz diversos sons incorporados a
paisagem do ambiente, o que confere, a esse espaco, uma identidade prépria.
Escutar esses sons € um ato que impele a percepcéo seletiva dos sons que nos
rodeiam. E aquilo que ouvimos e reconhecemos como algo nosso. E a partir de uma
perspectiva cultural que a recepcao sonora — escuta — de determinada mensagem
aciona nossa percepcao auditiva do mundo através de nossas trajetorias individuais.
Dessa forma, a dimensao simbdlica da sonoridade em nosso cotidiano esta ligada a
contextos simbdlicos que sao evocados a partir do som.

A questdo da escuta nessa pesquisa, de minha escuta enquanto
pesquisadora e a escuta dos ouvintes da instalagdo sonora, € o motor de nossa
travessia sonora na cidade, modulada pela memaéria — sonora, individual e coletiva
dos cidadaos goianienses — e pela ‘partilha de som’ (SIMMEL, 1997; FORTUNA,
1999). Sons coletivos e individuais sentidos de maneiras diversas e atravessados
por significacbes e sentidos de cada escuta.

A partir de uma escuta atenta e de capturas de sonoridades da cidade,
compreendida nesta pesquisa como ruido sonoro, que permeia nossa cultura e
ajuda a construir nossas performances sonoras culturais, revelamos para o0s
cidadaos goianienses uma reproducédo da paisagem sonora da cidade, indagando-os

sobre o reconhecimento ou ndo desses sons.
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A instalacdo sonora ‘Janelas Sonoras’ integrou a pesquisa enquanto projeto
artistico sonoro nédo-coclear. Durante a instalacdo, sons cotidianos capturados e
estética se combinaram como forma de materializacdo de uma expressdo humana
goianiense, a partir de uma performance sonora local. O apelo ao poiético realizado
pela instalagdo instigou o ouvido, a escuta e a fala do transeunte, mesmo no
contexto de seu deslocamento e diferenca.

Assim, instigamos o transeunte a participar do invisivel, do espac¢o simbdlico e
metaforico da arte e do vazio fértil de significacbes. Mesmo que ele nao saiba
explicar o porqué que som é arte, reconheceu um espagco comum do sentir junto.
Neste sentido, a instalacdo ‘Janelas Sonoras’, além de sua importancia artistica,
também contribuiu com a pesquisa voltada para o social.

Os ruidos sonoros ndo tém o mesmo grau de importancia para as pessoas.
Cada uma vai atribuir um sentido a um som a partir de suas experiéncias e
memorias. A partir do reconhecimento dos sons da cidade € que a forca imaginativa
do som mantém relagcbes com a memaoria e consecutivamente com a performance
cultural de determinada sociedade. Isso revela um aspecto cultural a partir da
sonoridade, revelando a poténcia da escuta no desenvolvimento social.

De uma maneira geral, os sons de Goiania nos contam histérias e sao
indicadores das atuacdes sociais de seus individuos, bem como do desenrolar de
sua cultura. Lembramos que o0s sons capturados por nés durante a pesquisa
correspondem a sons ligados a um determinado contexto, demarcado socialmente e
historicamente na época do estudo. Assim, € possivel que estudos futuros se
desdobrem no reconhecimento e descobrimentos de outros e novos sons da cidade
de Goiania, bem como de outras cidades.

A ocorréncia e percepcao das sonoridades nos atos cotidianos revelaram o
guanto a cultura é complexa, hibrida e plural, bem como demarca socialmente nossa
existéncia. Pelo som é possivel conceber a expressdo de um retrato acustico da
comunidade, de seus valores, gestos e habitos do cotidiano, comportamentos,
circunscritos nesta pesquisa e confirmados a partir de algumas entrevistas colhidas
durante a aplicacdo do questionario. A escolha do uso do questionario e a analise
das respostas permitiu concluir que a cultura goianiense é plural, mas que a
sonoridade demarca acusticamente a cidade, sendo essa reconhecida pela maioria

de seus habitantes.
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A interdisciplinaridade que este estudo comporta, a partir de uma abordagem
iniciada nos estudos das performances culturais, auxiliou na construcdo de um
conhecimento que envolve sonoridades, arte e o social.

Reconhecemos a dificuldade em lidar com os sons urbanos, pois a cidade é
uma unidade viva, carregada de individuos que transportam diferentes
representacgdes individuais e coletivas, formadoras das performances culturais. Mas
como pesquisa que convida para uma escuta da cidade de Goiania, acreditamos ser
possivel relacionar conhecimentos da area de estudos da arte sonora, escuta, som,
cidade, e performances culturais. Dessa forma, pensamos ter contribuido para a
sistematizacdo de um conhecimento interdisciplinar comprometido com as
realidades do Centro-Oeste brasileiro, mais especificamente com as realidades de
Goiania. Todavia, esta investigacdo ainda pode se desdobrar em outras pesquisas —
em outros estados brasileiros e em outras urbes - a partir da sonoridade embalada
nas ruas das cidades.
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ANEXO A - APROVACAO DA PESQUISA NO COMITE DE ETICA E PESQUISA
DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS (CEP/UFG)

UFG - UNIVERSIDADE g Plataforma
‘ FEDERAL DE GOIAS ngoﬁl
) |

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: PERFORMANCES SONORAS: UMA ESCUTA DO COTIDIANO GOIANIENSE
Pesquisador: THAIS RODRIGUES OLIVEIRA

Area Tematica:

Versdo: 1

CAAE: 75013717.0.0000.5083

Instituicao Proponente: Faculdade de Ciéncias Sociais

Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 2.368.648

Apresentacao do Projeto:

Trata-se de pesquisa intitulada “PERFORMANCES SONORAS: UMA ESCUTA DO COTIDIANO
GOIANIENSE”, que sera desenvolvida no Programa de Pé6s-Graduacgéo Interdisciplinar em Performances
Culturais, nivel doutorado, pela discente Thais Rodrigues Oliveira, sob a responsabilidade da Prof* Sainy
Coelho Borges Veloso. A autora do projeto afirma: “entendemos como performance sonora a manifestagdo —
conversas, buzinas, sons de ambulantes, musicas, entre outros — de uma agéo sonora, expressiva, do
individuo no ambiente em que esté inserido, voluntaria ou involuntariamente (...) A investigagéo tetrica dara
embasamento para a analise e discussdo dos dados, e pela qual pretendo aprofundar conhecimentos de
autores como: Erving Goffman (2001, 2011, 2012); Richard Schechner (1985, 2006); Raymond Murray
Schafer (1991, 2001); Victor Turner (1974, 1982, 2008), Michael de Certeau (1996), entre outros.”

Objetivo da Pesquisa:

O projeto apresenta como objetivo primario ou geral: averiguar territorios sonoros na cidade de Goiania,
reconhecendo-os como performances sonoras culturais. Como Objetivos Secundarios, sdo apresentados os
seguintes: “identificar, reconhecer e catalogar ruidos especificos, dos territdrios sonoros na cotidianidade da
vida em Goiania; mixar os sons captados e selecionados; realizar uma instalagdo sonora, em espaco
publico, na cidade de Goiania; e, realizar um estudo sobre recep¢éo sonora na cidade de Goiania.” A autora
aponta que os objetivos tragados inicialmente poderdo se moldar as mudangas de percurso da propria
investigacao.

Endereco: Prédio da Reitoria Térreo Cx. Postal 131

Bairro: Campus Samambaia CEP: 74.001-970

UF: GO Municipio: GOIANIA

Telefone: (62)3521-1215 Fax: (62)3521-1163 E-mail: cep.prpi.ufg@gmail.com
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Continuagéo do Parecer: 2.368.648

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

Quanto aos Riscos, a autora afirma que a pesquisa “envolve riscos minimos (como por exemplo, um
possivel constrangimento por parte do questionado ao expressar opinides pessoais).” Como beneficios, a
autora ressalta que espera “que esta pesquisa contribua na probabilidade de despertar no participante da
instalagdo sonora uma atitude de percepgdo mais atenciosa em relagdo a sonoridade que o cerca. Sendo
assim, a pesquisa buscara possibilitar uma descoberta e vivéncia perceptiva e estética, das varias
sonoridades, na cidade de Goiania.”

Comentarios e Consideragcoes sobre a Pesquisa:

Segundo a autora, trata-se de uma pesquisa de abordagem qualitativa, etnogréfica e sera utilizada como
base a metodologia de Bauer (2008) e “se dara da seguinte maneira: no primeiro momento da pesquisa de
campo sera realizado um passeio de escuta pelos quatro pontos selecionados na cidade de Goiania:
Pecuéaria, Estadio Serra Dourada, Centro da cidade e Feira Hippie.” ApoOs a realizagdo do “passeio de
escuta” o autor recomenda que seja realizado um ‘diario de sons’. “... Ao mesmo tempo, estaremos com um
gravador de audio ligado para a realizagcao da captura desses ruidos sonoros. Apds a captura dos sons do
cotidiano da cidade pelo gravador de audio, realizaremos a transcricdo desses sons para o computador,
realizando toda a separacéo dos ruidos sonoros capturados na cidade, dividindo-os de acordo com as
anotacdes realizadas no diario de campo (diario de sons). [...] Ap0Os o registro, transicdo e associagao
desses ruidos em nosso estudo proposto neste projeto, realizarei uma selegdo dos mesmos para que sejam
apresentados em uma instalagdo sonora. A instalagdo sonora ocorrera em via publica na cidade de Goiania.
[...] para aqueles habitantes da cidade de Goiania, maiores de dezoito anos, que por ali cruzarem e
apresentarem o desejo de responder ao questionario. ApOs a realizagdo das entrevistas em via publica,
partiremos para a transcricdo das mesmas para o computador. Com os questionarios respondidos e
transcritos ao computador, realizaremos a sistematizacdo e anélise dos dados coletados.”

Consideracoes sobre os Termos de apresentacao obrigatéria:

O protocolo encontra-se instruido com os seguintes documentos: modelo de TCLE — Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido, Termo de Compromisso assinado pela pesquisadora e por sua
orientadora, Protocolo de Informagbes Basicas, Folha de Rosto do CONEP, Protocolo com esclarecimento
sobre os instrumentos de coleta de dados e Projeto de Pesquisa na integra.

Recomendacbes:

Endereco: Prédio da Reitoria Térreo Cx. Postal 131

Bairro: Campus Samambaia CEP: 74.001-970

UF: GO Municipio: GOIANIA

Telefone: (62)3521-1215 Fax: (62)3521-1163 E-mail: cep.prpi.ufg@gmail.com
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Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacoes:

UFG - UNIVERSIDADE
FEDERAL DE GOIAS

GBrant

O pesquisador apresentou todos os termos, de acordo com as resolugdées do CONEP e apresenta o

Cronograma dentro do esperado, para concluséo de tese de doutorado até agosto de 2019 e finalizagao do

projeto até dezembro do mesmo ano.

Consideracg6es Finais a critério do CEP:

Informamos que o Comité de Etica em Pesquisa/CEP-UFG considera o presente protocolo APROVADO, o

mesmo foi considerado em acordo com os principios éticos vigentes. Reiteramos a importancia deste

Parecer Consubstanciado, e lembramos que o(a) pesquisador(a) responsavel devera encaminhar ao CEP-

UFG o Relatério Final baseado na conclusdo do estudo e na incidéncia de publicagGes decorrentes deste,

de acordo com o disposto na Resolugdo CNS n. 466/12. O prazo para entrega do Relatério é de até 30 dias

apds o encerramento da pesquisa, prevista para dezembro de 2019.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:
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Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informagdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 30/08/2017 Aceito
do Projeto ROJETO_980997.pdf 16:26:53
Outros COLETADEDADOS.pdf 30/08/2017 | THAIS RODRIGUES | Aceito
16:24:21 | OLIVEIRA

Outros Termo_Compromisso.pdf 30/08/2017 | THAIS RODRIGUES | Aceito
16:23:32 | OLIVEIRA

TCLE / Termos de | TCLE.pdf 30/08/2017 | THAIS RODRIGUES | Aceito

Assentimento / 16:21:48 |OLIVEIRA

Justificativa de

Auséncia

Projeto Detalhado / |projeto_detalhado.pdf 30/08/2017 | THAIS RODRIGUES | Aceito

Brochura 16:21:09 [OLIVEIRA

Investigador

Folha de Rosto folhaDeRosto.pdf 30/08/2017 | THAIS RODRIGUES | Aceito
16:18:17 | OLIVEIRA

Situacao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacao da CONEP:

Nao

Endereco: Prédio da Reitoria Térreo Cx. Postal 131

Bairro: Campus Samambaia CEP: 74.001-970
UF: GO Municipio: GOIANIA

Telefone: (62)3521-1215 Fax: (62)3521-1163 E-mail:

cep.prpi.ufg@gmail.com



213

ANEXO B - MENOR ORCAMENTO RECEBIDO PARA REALIZACAO DA
INSTALACAO SONORA

@)Martins

[“IDI() Consultoria ¢ represenlagoes

CNPJ: 27.230.587/0001-81
Fone: (062) 98438-7892

Goiania - GO

martinsharmonia@hotmail.com

SERVIGOS

Local: GOIANIA - GO

ITEM SERVICOS A SEREM PRESTADOS V. UNT V. TOTAL
01 INSTALACAO, DE 08 CAIXAS DE SOM AMPLIFICADA | R$ 1.800,00 | R$  1.800,00
COM ENTRADA USB.
02 08 SUPORTES TIPO TRIPE PARA CAIXA DE SOM R$ 200,00 | R$ 200,00
03 MAO DE OBRA PARA EFETUAR AS INSTALAGCOES | R$ 500,00 | R$ 500,00

R$ 2.500,00

Forma de Pagamento: A VISTA.

Agradecemos antecipadamente a oportunidade concedida, e nos colocamos a
disposicdo para quaisquer esclarecimentos.

WENDER MARTINS

CONSULTOR DE AUDIO
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ANEXO C - CLIPPING DE MATERIAS PUBLICADAS EM JORNAIS A RESPEITO
DA INSTALAGCAO ‘JANELAS SONORAS’

Fonte: INSTALACAO: projeto destaca os sons de Goiania. O Popular, Goiania, Acontece,

ano 79, n. 23.340, 27 nov. 2017.

DIVERSIDADE
27/11/2017 | 09h55

“Janelas Sonoras”revelaos sons de Goiania

O) objetivo do evento € um estudo sobre arecepgdo sonoranacapital. “O som que nos habitaé o som danossameméria

HFacehook y 8’ @

Fonte: “JANELAS SONORAS’ revela os sons de Goiania. O HOJE.COM, Goiania, 27 nov. 2017.

A instalagdo sonora “Janelas Sonoras” ocorre nesta quinta-feira (30), no
Grande Hotel e seréa aberta ao publico, as 9h. O evento segue até as 17h, com o
objetivo de um estudo sobre a recepgdo sonora na capital. “O som que nos
habita é o som da nossa meméria. Um som que surge a partir do cotidiano
vivido e a partir da escuta dos sons a nossa volta, a partir dos quais somos
capazes de pressentir recordagdes do passado e também de nos colocar no
presente. Esperamos que o publico possa desenvolver a partir da
instalagéo, uma atitude de percepgdo mais atenciosa em relagdo a sonoridade

~ queocerca’,a"rmaThais Oliveira.

“Vilaaaaaa” grita um caminhante na Avenida Anhanguera fazendo referéncia
ao seu time de coragdo. Som de feirantes da Feira Hippie, som de fritura de
pastel, do vendedor de pamonha que anuncia a venda de seu produto em
uma bicicleta, som de ambulantes vendendo chip para celulares e o som do
caminh&o de coleta seletiva. Todas essas marcas sonoras entre tantas outras
poderao ser ouvidas simultaneamente por meio de 12 caixas que ecoardo 0s
sons de Goiania.

“A cidade é uma sinfonia composta por sons, ruidos e siléncios. E
a manifestagdo signi”cativa da vida urbana, de uma agdo performética
expressiva, sonora, de seus habitantes, na interagdo social, voluntaria ou
involuntariamente. O som preenche o cotidiano. H& tempos comecei
a perceber todos os ruidos sonoros de meu dia a dia. O galo que canta no
vizinho, os carros que passam pela rua, o grito do ambulante, o som do
telefone que toca, a buzina da moto. En" m, todos esses sons estéo presentes
em nossageogra” asonora’, explica Thais.

Cultura, Diversidade. Disponivel em: https://bit.ly/2GW2EnT. Acesso em: 28 nov. 2017.
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Variedades

Publicado em 29 Novembro 2017 - Da Redagao

UFG promove evento que revela os
principais sons do cotidiano
goianiense (/ noticias/ variedades

[ 77549-ufg-promove-evento-
que-revela- os-principais-sons-do-
cotidiano-goianiense)

Vocé fazideia de
qgual ou quais sons
movem a nossa

g capital?Qual é o
barulho mais comum
do cotidiano? Movida
; § por estas questdes, a
(http://cdn.portal730.com.br/images pesquisadora da

[stories/2017/novembro Universidade Federal
[29/goianiad.jpq) de Goias (UFG), Thais
Centro de Goiania (Foto: bhann Oliveira, percorreu

Germano/Portal 730) Goiania para captar

ruidos, vozes e todo
tipo de marca sonora possivel: a fritura do pastel, as vendas
na feira hippie, a bicicleta da pamonha, a torcedora que grita
o0 nome de seu time enquanto caminha por uma avenida
movimentada, assim por diante. Agora, ela quer saber como é
que o goianiense percebe tudo isso.

Por esse motivo, sera realizada nesta quinta-feira (30), das 9h
as 17h, no Grande Hotel, no Setor Central, a instalagéo
"Jnelas Sonoras". A atividade € aberta ao publico e faz parte
da pesquisa de doutorado do Programa de P46s-Graduagao
Interdisciplinar em Performances Culturais, intitulada
Performances sonoras: uma escuta do cotidiano goianiense,
gue Thais realiza com orientagédo da professora da UFG Sainy

Veloso.
20f4
Fonte: UFG promove evento que revela os principais sons do cotidiano goianiense. Portal
730, Goiania, 29 nov. 2017. Variedades. Disponivel em: https://bit.ly/2qct7n4. Acesso em:
30 nov. 2017.
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Janelas Sonoras revela os sons de Goidnia | Arroz de Fyesta - Sua... http://arrozdefyesta.net/vem-ai/janelas-sonoras-revela-os-sons-de-...

Janelas Sonoras revela os sons de
Goidnia

Publicado em 28/11/2017 08:52

“Vilaaaaaa”, grita um caminhante na
Avenida  Anhanguera  fazendo
referéncia ao seu time de coragéo.
Som de feirantes da Feira Hippie,
som de fritura de pastel, do
_— = vendedor de pamonha que anuncia
] S x 3 a venda de seu produto em uma
Thais Oliveira no Serra Dourada(/media/uploads/ICAP_21373.jpg) bicicleta, som de ambulantes

vendendo chip para celulares e o
som do caminhdo de coleta seletiva. Todas essas marcas sonoras entre tantas outras poderdo ser ouvidas
simultaneamente por meio de 12 caixas que ecoardo os sons de Goiania. A instalagdo sonora “Janelas
Sonoras” sera realizada no Grande Hotel nesta quinta-feira (30) as 9h. O evento seguira até as 17h, com o
objetivo de estudar a recepgéo sonora na capital.

“O som que nos habita € o som da nossa meméria. Um som que surge a partir do cotidiano vivido e a partir da
escuta dos sons a nossa volta, a partir dos quais somos capazes de pressentir recordagdes do passado e
também de nos colocar no presente. Esperamos que o publico possa desenvolver a partir da instalagdo, uma
atitude de percepgdo mais atenciosa em relagéo a sonoridade que o cerca”, afirma Thais Oliveira, doutoranda
no Programa Interdisciplinar em Performances Culturais, da Faculdade de Ciéncias Sociais da Universidade
Federal de Goias (FSC/UFG).

“A cidade & uma sinfonia composta por sons, ruidos e siléncios. E a manifestagdo significativa da vida urbana,

de uma acdo performatica expressiva, sonora, de seus habitantes, na interagdo social, voluntaria ou
involuntariamente. O som preenche o cotidiano. Ha tempos comecei a perceber todos os ruidos sonoros de
meu dia a dia. O galo que canta no vizinho, os carros que passam pela rua, o grito do ambulante, o som do
telefone que toca, a buzina da moto. Enfim, todos esses sons estdo presentes em nossa geografia sonora”,
explica Thais.

Perguntas como essas foram o motim para a investigagdo dessa problematica. O resultado foi a captura de
sons da regido urbana de Goiania, dividindo a cidade em quatro areas de maior frequéncia dos habitantes
elou locais exclusivos da cidade: Feira Hippie; Regido da Pecudria de Goiania; Estadio de Futebol Serra
Dourada; Regido Central de Goiania. Durante o periodo de um ano de meio foram coletados ruidos sonoros
nas quatro regides, totalizando mais de trinta horas de som gravadas em alta qualidade. Sao esses sons que
comporao a instalagdo artistica.

Servigo:

Data: 30/11 (quinta-feira);
Local: Grande Hotel
Horario: 9h até as 17h
Gratuito

lofl 11/12/17 15:18

Fonte: JANELAS SONORAS revela os sons de Goiania. Arrozdefyesta, Goiania, 28 nov. 2017. Vem
ai. Disponivel em: https://bit.ly/2ItSulk. Acesso em: 29 nov. 2017.
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Pesquisa da UFG revela os sons de Goiania

29 de novembro de 2017

Estudo que registrou o cotidiano goianiense de forma sonora terd instalagdo no Grande Hotel, nesta quinta-feira, das 9 a

Qual é o som do cotidiano? Movida por esta questéo, a pesquisadora da Universidade Federal de Gc
(UFG), Thais Oliveira, percorreu Goiania para captar ruidos, vozes e todo tipo de marca sonora poss
fritura do pastel, as vendas na feira hippie, a bicicleta da pamonha, a torcedora que grita 0 nome de ¢
enquanto caminha por uma avenida movimentada, assim por diante. Agora, ela quer saber como é q
goianiense percebe tudo isso.

Por esse motivo, sera realizada nesta quinta-feira (30/11), das 9 as 17 horas, no Grande Hotel, a inst
Janelas Sonoras. A atividade é aberta ao publico e faz parte da pesquisa de doutorado do Programa
Pés-Graduagdo Interdisciplinar em Performances Culturais, intitulada Performances sonoras: uma es

cotidiano goianiense, que Thais realiza com orientagéo da professora da UFG Sainy Veloso.

1of3 09/01/18 18:44
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Pesquisa da UFG revela os sons de Goidnia | Tribuna do Planalto http://tribunadoplanalto.com br/2017/11/29/pesquisa-da-ufg-revel...

Seréo instaladas no prédio do Grande Hotel 20 caixas que, simultaneamente, ecoaréo os sons de G¢
Para a pesquisadora, trata-se de uma sinfonia urbana. “O som que nos habita € o som da nossa mer
som que surge a partir do cotidiano vivido e da escuta do que esta a nossa volta. Nos desperta sentir
recordagdes. Com essa instalagdo, esperamos que o publico possa desenvolver uma atitude de perc

mais atenciosa em relagdo a sonoridade que o cerca”, afirma.

Durante a captagdo dos sons, a pesquisadora dividiu a cidade em quatro areas: Feira Hippie; Regido
Pecuaria; Estadio de Futebol Serra Dourada; Regido Central. Seu critério de escolha foi o fluxo de pe
que passam por esses lugares todos os dias (ou em datas especiais). O trabalho durou um ano e sei
totalizando mais de trinta horas gravadas em alta qualidade. Esses sdo os sons que compdem a inst:

artistica.
Grande Hotel

De acordo com Thais Oliveira, Janelas Sonoras ocorrera no primeiro hotel da cidade em razdo de su
importancia arquitetonica e cultural. “A proposta da instalagéo é ‘dar voz’' para esse prédio histérico q
metaforicamente, a partir das janelas, estaria ‘pronunciando’ ruidos sonoros para quem passa, ou se,
visibilidade aos ruidos que, no cotidiano, passam despercebidos”, apresenta a pesquisadora, que tar

atua como professora do curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Estadual de Goias (UEG).

Servigo

Assunto: Instalagao artistica Janelas Sonoras
Data: 30/11 (quinta-feira), das 9 as 17h

Local: Grande Hotel — Avenida Goias, esquina com rua 3, Setor Central, Goiania

Contato: Assessoria de Comunicagdo da UFG — 62 3521-1311

20f3 11/12/17 15:20

Fonte: PESQUISA da UFG revela os sons de Goiania. Tribuna do Planalto, Goiania, 29 nov. 2017.
Disponivel em: https://bit.ly/2HgFOR3. Acesso em: 30 nov. 2017.

SONORIDADE urbana. Viver Ciéncia. Goiania: TV UFG, 20 dez. 2017. Programa de televiséo.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=YkvNhSL55mM. Acesso em: 21 dez. 2017.
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APENDICE A — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

UNIVERSIDADE
‘ FEDERAL DE GOIAS

&G UFG

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO INTERDISCIPLINAR EM PERFORMANCES CULTURAIS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Vocé esta sendo convidado(a) a participar, como voluntario(a), da pesquisa intitulada
“Performances sonoras: uma escuta do cotidiano goianiense”. Meu nome é Thais Rodrigues
Oliveira, sou a pesquisadora responsavel e estudante no Programa de Pés-Graduagdo
Interdisciplinar em Performances Culturais, nivel doutorado. Apds receber os
esclarecimentos e as informagdes a seguir, se vocé aceitar fazer parte do estudo, assine ao
final deste documento, que esta impresso em duas vias, sendo que uma delas € sua e a outra
pertence a pesquisadora responsavel. Esclarego que em caso de recusa na participagdo vocé
ndo serd penalizado(a) de forma alguma. Mas se aceitar participar, as duvidas sobre a
pesquisa poderdo ser esclarecidas pela pesquisadora responsavel, via e-mail
(somparacinema@gmail.com) e, inclusive, sob forma de ligagdo a cobrar, através do
seguinte contato telefonico: (62) 981585050. Ao persistirem as davidas sobre os seus
direitos como participante desta pesquisa, vocé€ também poderé fazer contato com o Comité
de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goias, pelo telefone (62)3521-1215.

1. Informacgdes Importantes sobre a Pesquisa:

A pesquisa intitulada “Performances sonoras: uma escuta do cotidiano goianiense”
pretende realizar um estudo a respeito da sonoridade urbana presente na cidade de Goiénia.
Temos como objetivo principal averiguar territérios sonoros na cidade de Goidnia. Esse
estudo se baseia em uma abordagem qualitativa, etnografica, que vai coletar, registrar,
transcrever e associar ruidos sonoros da cidade de Goidnia. A partir de entdo, esperamos
obter um ‘perfil da sonoridade’ local, conceituada por nés como performance sonora, a qual
caracteriza a performance cultural goianiense. Os sons averiguados serdo reproduzidos em
uma instalacdo sonora na via publica da cidade. A partir da reproducdo desses sons
pretendemos realizar um questionario com os passantes da via publica para investigagido
com relagdo a recepgao dessa sonoridade.

A sua participagdo nessa pesquisa ndo é obrigatéria e lhe é garantido o direito de se
recusar a participar ou retirar o seu consentimento, em qualquer fase, sem penaliza¢do
alguma. Sua participag@o nesta pesquisa consistird em responder um questionério em forma
de entrevista, que serd conduzida pela pesquisadora responsavel. A entrevista serd gravada
em 4udio. Caso alguma pergunta lhe cause algum desconforto e/ou constrangimento vocé
pode se recusar a respondé-la. Havera registros fotograficos durante a instalagdo sonora
executada na via publica.

Suas imagens e dados fornecidos serdo tratados da maneira com o (a) Sr(a) permitir,
podendo ser: ( ) Permitida a divulgacdo da minha imagem/voz/opinido nos resultados
publicados da pesquisa; ( ) N&o permitida a publicacdo da minha imagem/voz/opinido nos
resultados publicados da pesquisa. Os dados, documentos e imagens serdo utilizados
NESTA pesquisa como fontes a serem analisadas e os resultados serdo divulgados em
eventos e/ou revistas cientificas e artisticas. Os resultados da pesquisa serdo tornados
publicos, sejam eles favoraveis ou ndo, por meio da tese e de artigos provenientes deste
estudo. E seu direito pleitear indenizagéo (reparagio a danos imediatos ou futuros), garantida
em lei, decorrentes da sua participagdo na pesquisa.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS, FCS, CAMPUS II. CEP 74690-900, TEL.: (62) 3521 1996
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A presente pesquisa envolve riscos minimos (como por exemplo, algum possivel
constrangimento por expressar opinides pessoais). O Sr.(a) ndo tera nenhum custo ou
quaisquer compensagdes financeiras. Com relagdo aos beneficios esperamos que esta
pesquisa contribua na probabilidade de despertar no participante da instalagdo sonora uma
atitude de percep¢do mais atenciosa em relagdo a sonoridade que o cerca. Sendo assim, a
pesquisa buscara possibilitar uma descoberta e vivéncia perceptiva e estética, das varias
sonoridades, na cidade de Goiania.

Acreditamos que os estudos que esse projeto delineia serdo de grande contribuicao
para 0 campo de estudos das sonoridades, assim como o das performances culturais. A partir
da publicagdo dos resultados da pesquisa buscaremos pensar e produzir artisticamente uma
investigacdao que possibilite um suporte para entendimento dos processos de escuta dos
individuos na sociedade goianiense.

1.2 Consentimento da Participagao na Pesquisa:

inscrito(a) SOb 0 RG/ CPF.......ccccov e s , abaixo assinado, concordo
em participar do estudo intitulado “Performances sonoras: uma escuta do cotidiano
goianiense”. Informo ter mais de 18 anos de idade e destaco que minha participagdo nesta
pesquisa ¢ de carater voluntario. Fui devidamente informado(a) e esclarecido(a) pelo
pesquisador(a) responsavel: Thais Rodrigues Oliveira sobre a pesquisa, 0s procedimentos e
métodos nela envolvidos, assim como o0s possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha
participacdo no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer
momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a

minha participagdo no projeto de pesquisa acima descrito.

Goiania, .......... [0 [ de .o,

Assinatura por extenso do(a) participante

Assinatura por extenso do(a) pesquisador(a) responsavel

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS, FCS, CAMPUS II. CEP 74690-900, TEL.: (62) 3521 1996
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APENDICE B - QEJESTIONARIO DESENVOLVIDO PARA APLICACAO NO DIA
DA EXECUCAO DA INSTALACAO ARTISTICA ‘JANELAS SONORAS’

uuuuuuuuuuuu

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO INTERDISCIPLINAR EM PERFORMANCES CULTURAIS

INSTALACAO JANELAS SONORAS

Questiondrio gravado em 4udio.

Saber se nasceu em Goidnia ou sé mora na cidade.

1) Vocé se reconhece em algum som? Por qué?
2) O que ¢ som para voce?

3) O que ¢ ruido sonoro?

4) qual € o som do seu cotidiano?

5) O que lhe agrada e o que lhe incomoda nos sons de seu cotidiano?
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APENDICE C — TRANSCRICAO DAS ENTREVISTAS
Data de realizacéo das entrevistas: 30 novembro de 2017

As entrevistas foram gravadas em audio e transcritas em linguagem coloquial,
respeitando as palavras usadas pelos participantes, bem como o uso de colocagdes
e girias proprias da linguagem falada, que ndo corresponde a linguagem formal a
que estamos habituados no ambiente académico. O anonimato dos participantes foi
assegurado, trocamos 0s nomes completos da cada um deles pelas iniciais
correspondentes a nome e sobrenome de cada entrevistado.

1. ENTREVISTA GVE

Pesquisador(a): Vocé é de Goiania?

GVF: Nao, nédo sou de Goiania

Pesquisador(a): Mora aqui ha quanto tempo?

GVF: Eu moro aqui h& uns oito, nove meses.

Pesquisador(a): O que que é som pra VOcé?

GVF: Tudo. Assim...é ruido, é ndo ruido. Acho que até o siléncio € som né.
Pesquisador(a): E o que vocé reconhece como ruido?

GVF: E...talvez o disttrbio desse siléncio né? Ou se tem significado ou se n&o tem.
Pesquisador(a): Tem algum som que te incomoda, que som € esse? Ou nenhum
som te incomoda?

GVF: Na verdade, o som que chama um pouco mais atencéo na instalacdo sonora é
a senhora da venda do peixe. Porque é um som muito estridente, muito alto né? E
ele destoa um pouco desse barulho da cidade, que como a gente ta passando aqui,
muitas vezes nem percebe que é uma instalacéo artistica. A instalacdo meio que se
misturou com barulho de carro daqui, do moco trabalhando la com a britadeira ali
fora. Entdo se as pessoas ndo veem as Caixas, talvez passasse despercebido.
Pesquisador(a): Quais sdo 0s sons que pertencem ao seu cotidiano desde que vocé
veio aqui pra Goiania? Tem algum som que te chamam aten¢cao ou nao?

GVF: Bom...eu moro la4 no Setor Goiania 2, ali perto da Avenida Perimetral. Entdo ali
tem moto com escapamento aberto, me incomoda por que é um barulho muito alto e
invade a minha casa.

Pesquisador(a): Desde que vocé mudou para Goiania, tem algum som que te chama
atencao, que vocé pode falar que é da cidade ou algo que tenha te chamado
atencao?

GVF: Acho que som de vendedor ambulante, porque tem bastante. A gente vé na
cidade, esses carrinhos de gente vendendo pamonha. E muito daqui.
Pesquisador(a): Obrigado.

2. ENTREVISTA EMS

Pesquisador(a): O que é som para vocé?

EMS: Som é uma musica bem tranquila que eu gosto de ouvir, que tem uma letra
boa, uma cancao boa, isso € um som bom.

Pesquisador(a): E o que € ruido para vocé?

EMS: Buzina de carro no sinaleiro, o vizinho que te acorda no meio da noite com o
som ligado e alto, o barulho de uma construcéo do lado da sua casa, as vezes vocé
esta dormindo e acorda com os sons de construgao aquele “ziiiimmmm?”.
Pesquisador(a): Qual o som do seu cotidiano?
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EMS: As musicas que eu ouco no final da tarde, uma musica mais tranquila,
sossegada.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum desses sons?

EMS: Nao, ndo me reconheci néo.

Pesquisador(a): Vocé é natural de Goiania?

EMS: Sou daqui de Goiania.

Pesquisador(a): Tem algum ruido que te lembra a cidade?

EMS: O unico ruido que eu gosto que € um barulho bom é igual o do berrante, do
carro de boi. Isso é bom de ouvir. As vezes vocé esta em uma fazenda, e esta
passando o carro de boi, principalmente quando € a época da festa de Trindade por
exemplo, ai eu vou para perto da rodovia para ver os carros de boi que estao
passando por la. Isso é cultura.

Pesquisador(a): Obrigada.

3. ENTREVISTA WAG

Pesquisador(a): Vocé é de Goiania?

WAG: N&o.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece nesses sons? Tem algum som que te lembra,
que te traz alguma memdaria?

WAG: Com certeza 0 que me trouxe aqui agora enquanto eu estava passando aqui
na rua é o som da folia de reis. E que isso lembra a minha infancia né, em S&o
Francisco de Goiés e que traz essa energia. Agora ouvindo o0s periquitos e o
amanhecer também lembro da vezes que a gente passava férias na casa do meu tio
e na roca. Entdo essa memodria sonora, que eu sinto falando com vocé até o cheiro
do café. Que era caipira, de fogao caipira. Entdo que minha tia fazia e a gente
levava o copo ja com o café e tirava o leite |a da vaca no curral, essas coisas. Sao
lembrancas boas que vem, né?

Pesquisador(a): e o que que é ruido pra vocé?

WAG: Ruido na verdade, assim, as vezes incomoda o som das pessoas
conversando, mas esse ruido tem um significado e eu estou dando significado pra
ele. Entdo tem isso dentro de mim, né? Essa importancia que a gente da aos nossos
simbolos, inclusive a questao do som. Vocé viu que eu falei e trouxe imagens
também, acho que durante a minha fala vocé deve ter construido imagens também
na sua cabeca e foi através do som que veio isso tudo.

Pesquisador(a):Obrigado.

4 ENTREVISTA SES

Pesquisador(a): Vocé é de Goiania?

SES: Sim.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

SFS: Tudo que esta na minha volta faz som. Entdo som acho que € tudo né?
Pesquisador(a): E o que seria ruido?

SFS: Ruido é um som que fica repetindo mas nao incomoda. J& o barulho é o som
que fica repetindo mas incomoda.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum som escutado aqui hoje?

SFS: Em muitos. No caminh&o de lixo, no vendedor de pamonha, no vendedor de
picolé.

Pesquisador(a): Qual som do cotidiano que te agrada?

SFS: O som da cidade mesmo. Tudo que eu escuto me agrada.

Pesquisador(a): Obrigada.
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5e 6 ENTREVISTAS ACS e CARS

Pesquisador(a): Vocés se reconhecem em algum ou alguns dos sons que vocés
ouviram aqui hoje?

ACS: Eu particularmente me reconheci em varios. O barulho do andar do cavalo o
grito do Vila, os passarinhos, o vendedor de picolé, o barulho do caminhao de
reciclagem, entdo séo ruidos bem caracteristicos de Goiania que a gente ja conhece
no dia a dia.

CARS: O interessante dos ruidos € que eles estdo na memoéria da gente e ai eles
remetem as lembrancgas, ao estadio, ao torcedor, ao ambulante, entdo é trabalhar o
cérebro pra gente voltar com memodérias afetivas.

Pesquisador(a): O que é ruido pra vocés?

ACS: Ruido é qualquer som que € ecoado. Ruido pra mim nao significa
automaticamente um barulho ruim, por exemplo uma buzina. O ruido € som como a
gente estuda no canto, na musica.

CARS: Ruido é o som que as vezes vem harmonico ou néo.

Pesquisador(a): Quais sdo os sons do cotidiano de vocés?

CARS: Olha esse o berrante, lembra aqui o estado, a regido do interior de Goias, 0
préprio parece que eu ouvi carro de boi rodar, roda de carro de boi, entdo remete ao
interior de Goias, mexe muito com as lembrancas da gente. Muito interessante isso.
ACS: Porgue esses sons sdo muito peculiares eles trazem o resgate a nossa historia
e a histéria do goiano. Por mais que vocé esteja aqui em Goiania, uma capital, uma
grande cidade, quando escuta esses barulhos remete |4 pro interior, o estar na
fazenda, memarias afetivas que eu ja vivenciei, que € bem peculiar, também no
goiano, mesmo morando em uma capital.

Pesquisador(a): Vocés séo de Goiania?

ACS: Sim, no meu caso eu nasci em Goiania, passo um tempo no interior mas moro
agui.

CARS: Eu ja nasci em Goiéania, sou de Goiania. E outra coisa que eu estou achando
muito interessante € que a gente convive com isso diariamente mas seu projeto
muito interessante que faz a gente refletir, né, até mesmo pra gente ter mais
consciéncia com o cotidiano, curtir mais os barulhos, prestar mais atencao porque a
gente desenvolve uma carga emotiva, € muito legal assim, € uma coisa bonita.
ACS: E porque as vezes na correria do dia a dia a gente fica surdo, literalmente
surdo, vocé ndo se atenta pra muitos barulhos e isso faz a gente refletir faz sentir
nostalgia do que vocé ja viveu.

Pesquisador(a): Obrigada.

7. ENTREVISTA TAO

Pesquisador(a): Vocé nasceu em Goiania ou so vive em Goiania, s6 mora?

TAO: Eu nasci em Goiania.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em alguns desses sons que estédo tocando?
TAO: Sim, principalmente no som dos galos, porque eu estou morando em um lugar
onde tem um monte de galinhas, eles criam galinhas pra vender, entdo eu acordo
todos os dias com barulho dos galos.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

TAO: Som... Acho que som € musica. Sons sao ruidos que sdo produzidos,
produzidos intencionalmente.

Pesquisador(a): E ruido sonoro, o que seria pra vocé?
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TAO: Ruido sonoro € tudo que a gente escuta que as vezes nao € intencional. Tipo,
nao foi produzido por intengéo.

Pesquisador(a): Qual o som do seu cotidiano? Vocé me falou dos galos né (risos),
mas qual o som do seu cotidiano?

TAO: Tem os galos. Em Goiania tem muitos carros de som que passam na rua
vendendo pamonha, leite. Perto da casa da minha mée tem um carro que passa
vendendo esterco. Acho que isso é muito a cara de Goiania, mas assim, acho que
do meu cotidiano mesmo € barulho de carro, de rodovia.

Pesquisador(a): Destes sons do seu cotidiano, qual que mais te agrada?

TAO: Acho que o som dos galos, me da uma sensacao de paz, de estar em casa,
porque tem muito a ver com a minha casa, me lembra um pouco de lar.
Pesquisador(a): E nesses sons do seu cotidiano, o que te incomoda?

TAO: Acho que é a quantidade de carros de som que passam o tempo todo, iSso
incomoda.

8. ENTREVISTA BRNS

Pesquisador(a): Vocé nasceu em Goiania ou s6 mora em Goiania?

BRNS: Nasci em Goiania

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em alguns desses sons que Vocé ouviu?
BRNS: Eu acho que no som do tambor.

Pesquisador(a): Que maravilha. O que € som pra vocé?

BRNS: O que as pessoas falam, o que vocé ouve.

Pesquisador(a): E o qué que é ruido sonoro?

BRNS: Ruidos? Ruido ndo é uma coisa boa, sabe. E aquele som que incomoda.
Pesquisador(a): E qual que é o som do seu cotidiano, do seu dia a dia?

BRNS: Pessoas conversando, musica, muita musica.

Pesquisador(a): O que lhe agrada no som do cotidiano?

BRNS: Eu acho que, sei l4, movimento. O som do movimento. Eu adoro lugares
agitados. Eu gosto de sentir as pessoas.

9. ENTREVISTA KD

Pesquisador(a): Vocé nasceu em Goiania ou s6 mora em Goiania?

KD: Nascida e criada em Goiania.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum desses sons?

KD: Um monte, varios.

Pesquisador(a): Quais?

KD: No som da coleta seletiva, 0 som do vendedor de cocd, um berrante, o Vila, o
vendedor de picolé.

Pesquisador(a): Porque que vocé se reconhece neles?

KD: Por causa do centro da cidade.

Pesquisador(a): E o que € som pra vocé?

KD: Som € tudo que nos cerca, tudo que nos rodeia, emite algum tipo de som.
Desperta atencédo pra gente.

Pesquisador(a): E ruido sonoro? O que é?

KD: Ruido sonoro... Nossa (risos). Ruido é algo que a gente ndo presta atencao,
mas esta acontecendo no fundo.

Pesquisador(a): E som do seu cotidiano, qual é?

KD: Som do meu cotidiano é som de televisao.

Pesquisador(a): E o qué que te agrada no som do seu cotidiano?

KD: E mais aquilo que me tira da minha realidade hoje.
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Pesquisador(a): E o que te incomoda? No som do seu cotidiano?
KD: Ah, muitas vezes eu assisto programas de noticiario. E o que me incomoda séo
0s sons da violéncia nesses programas.

10. ENTREVISTA KPI

Pesquisador(a): Vocé nasceu em Goiania ou so vive em Goiania?

KPI: Eu vivo ha pouco tempo em Goiania.

Pesquisador(a): Nasceu onde?

KPI: ltumbiara.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum desses sons?

KPI: Sim. No som do sorvete no pote principalmente.

Pesquisador(a): Por que vocé se reconhece nesse som?

KPI: Porque me lembra da minha cidade.

Pesquisador(a): O que é som para vocé?

KPI: Som (risos) som sdo ondas sonoras, sdo movimentos produzidos. E uma
percepcao que a gente tem além do olhar porque a gente tem a ideia de que a gente
enxerga tudo e o som mostra que vai além do que a gente enxerga com os olhos. O
som pode dizer tanto quanto a imagem, entdo o som é uma performance, é um ato.
Pesquisador(a): Ruido sonoro, o que é para vocé?

KPI: Ruido sonoro seria tudo que ndo tem uma harmonia, que ndo segue a
harmonia.

Pesquisador(a): E qual que é o som do seu cotidiano, do seu dia a dia?

KPI: E o som da Avenida Goias. Eu passo aqui quatro vezes por dia.
Pesquisador(a): E qual o som que te agrada, no seu dia a dia?

KPI: Uma musica.

Pesquisador(a): E o som que te incomoda no seu dia a dia?

KPI: A quando tem jogo, ali no Estadio Olimpico, eu moro |4 na esquina. Entdo esse
€ um som gue me incomoda, principalmente da policia quando eles estdo passando
e estao gritando, o som do povo gritando, som de foguete... Isso me incomoda.
Pesquisador(a): Muito obrigado.

11. ENTREVISTA RFB

Pesquisador(a): A senhora nasceu em Goiania ou sé mora na cidade?

RFB: Eu nasci em Gurupi, quando la ainda era estado de Goias. Moro aqui agora.
Pesquisador(a): Vocé reconhece algum som?

RFB: N&o.

Pesquisador(a): E o qué que é som para VOCcé?

RFB: Som é barulho de som, de musica.

Pesquisador(a): E ruido sonoro?

RFB: Ruido sonoro, eu nao sei.

Pesquisador(a): Qual que € o som que a senhora mais escuta no seu cotidiano?
Qual € o som que mais tem na sua vida?

RFB: O som da multiddo. E o0 que mais tem na vida, pra onde vocé vai vocé ta vendo
gente.

Pesquisador(a): O que te agrada e incomoda no som do dia a dia?

RFB: O qué que me agrada no som do dia a dia? E paz, boniteza, limpeza,
entendeu?

Pesquisador(a): E o qué que incomoda?

RFB: O que incomoda é muito sujeira, muita violéncia e muito buraco na rua.
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Pesquisador(a): Mas e em relacdo aos sons? O que é que incomoda? Algum som
especifico que incomode?
RFB: N&o sobre o som, ndo me incomoda néo.

12. ENTREVISTA LMS1

Pesquisador(a): Vocé é de Goiania?

LMS: Nasci aqui.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum desses sons?

LMS: Reconheco

Pesquisador(a): Por qué?

LMS: Lembra coisas préprias da cidade, daqui de Goiania.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

LMS: Som é aquilo que a gente consegue identificar ou remeter a algo, por exemplo,
nesse caso, esses sons lembram muita coisa da cidade de Goidnia mesmo. E, esse
barulho, esse tipo de buzina, eu acho que é muito daqui.

Pesquisador(a): E ruido sonoro, o qué que é?

LMS: Ruido pra gente que € leigo no assunto submete tudo aquilo que é barulho, né.
Que incomoda de alguma forma.

Pesquisador(a): E qual que é o som do seu cotidiano, do seu dia a dia?

LMS: Telefone, barulho de telefone. Toca o dia inteiro.

Pesquisador(a): O que te agrada no som do seu cotidiano?

LMS: Me agrada? E talvez o fato de trabalhar com pessoas de diferentes sotaques,
lembra aquela coisa bem regional, eu gosto muito, acho bem interessante.
Pesquisador(a): E o que te incomoda, no som do seu cotidiano?

LMS: O som do cotidiano € aquele som do telefone né. Aquele barulho um dia inteiro
€ bem cansativo.

Pesquisador(a): Muito obrigado.

13. ENTREVISTA CBJ

Pesquisador(a): Vocé nasceu em Goiania ou s6 mora aqui?

Entrevistado: Nasci aqui em Goiania.

Pesquisador(a): Vocé reconhece algum desses sons?

Entrevistado: Reconheco. Sons de estadio, torcida.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

Entrevistado: Som, é tudo aquilo que sei la, chama atencéo, que te informa alguma
coisa.

Pesquisador(a): E o que € ruido sonoro pra vocé?

Entrevistado: Aqueles ruidinhos la no final mesmo do que esta tocando.
Pesquisador(a): E qual que é o som do seu cotidiano, do seu dia a dia?
Entrevistado: Ah, o som de carro passando, de cidade, muito movimentag&o.
Pesquisador(a): O qué que lhe agrada no som do seu cotidiano?
Entrevistado: Ah, praticamente s6 as musicas mesmo.

Pesquisador(a): E o que te incomoda nos sons do seu cotidiano?
Entrevistado: Ah, aqueles carros de sons altos, moto barulhenta, caminh&o.
Pesquisador(a): Muito obrigado.

14. ENTREVISTA AR

Pesquisador(a): Vocé nasceu em Goiania ou s6 mora em Goiania?

AR: N&o, eu vivo viajando, geralmente. Entdo, agora estou passando so.
Pesquisador(a): Vocé é de onde?
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AR: Argentina.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum desses sons?

AR: N&o.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

AR: Som, como vibracao, pode ser até a criacdo de tudo que vocé Vvé.
Pesquisador(a): E o que seria ruido sonoro?

AR: Um som distorcido, que vocé sente incobmodo, e ndo é bom, vocé néo fica
tranquilo ouvindo isso.

Pesquisador(a): Qual é o som do seu cotidiano? Do seu dia a dia?

AR: Som de carro, muito carro.

Pesquisador(a): O que te agrada nesse som do seu cotidiano?

AR: Os péassaros, e também na hora da tormenta tem o0 som de raio, esse tipo de
som é muito bom para se acalmar.

Pesquisador(a): E no seu cotidiano, qual o som que nao te agrada, que te
incomoda?

AR: Do carro que anda com som de escapamento aberto, isso ndo me agrada.

15. ENTREVISTA LL

Pesquisador(a): Vocé nasceu em Goiania ou s6 mora aqui?

LL: Nasci em Minas Gerais e moro em Goiania.

Pesquisador(a): O senhor reconhece algum sé desse aqui?

LL: N&o.

Pesquisador(a): O que € som para o senhor?

LL: Som pode ser um barulho, pode ser um som musical, pode ser uma coisa
agradavel ou uma coisa ruim.

Pesquisador(a): E o que é ruido?

LL: E um barulho.

Pesquisador(a): Qual que é o som do cotidiano do senhor?

LL: O som de mastigar dos alimentos. Eu adoro ouvir sons instrumentais, entdo é o
Som meu gue eu ou¢co mesmo realmente todos os dias.

Pesquisador(a): Qual o som que agrada o senhor?

LL: Som de musicas instrumentais.

Pesquisador(a): E os sons que incomodam, quais sao?

LL: Que incomoda é o som de tambor, bam-bam-bam. O estilo de musica de hoje é
horroroso. Tem o problema das motos, de madrugada eles saem feito loucos,
produzindo barulho com uma velocidade muito grande. Vocé escuta a quilémetros
de distancia.

16. ENTREVISTA RC

Pesquisador(a): vocé nasceu em Goiania ou s6 mora em Goiania?
RC: Nasci em Goiania.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum desses sons?

RC: Reconheco.

Pesquisador(a): Por qué?

RC: Uali, porque é comum a gente ouvir uns certos ruidos desse aqui.
Pesquisador(a): E o que é ruido sonoro pra vocé?

RC: Um barulho desagradavel.

Pesquisador(a): Qual o som do seu cotidiano?

RC: Buzina de carro. L4 onde eu trabalho e onde eu moro & muito movimentado.
Pesquisador(a): E qual o com que lhe agrada?
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RC: Ah, um canto de passaro, eu acho muito bonito.

Pesquisador(a): E o que te desagrada, o que te incomoda?

RC: Ah som de carro muito alto, buzinas insistentemente assim, €, acho que isso ai
sim.

17. ENTREVISTA MD

Pesquisador(a): Vocé nasceu em Goiania ou s6 mora aqui?

MD: Eu nasci em Goiania.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum som?

MD: Varios sons, varios.

Pesquisador(a): Por qué?

MD: Os sons das torcidas, o som do vendedor de bosta, muito tipico, muito
conhecido.

Pesquisador(a): Por qué que vocé se reconhece nesses sons?

MD: Porque eu sempre fui uma menina de feira né, entdo sempre andei muito na
feira. E achava muito criativo o cara vender cocé né, na feira. E a coisa mais
fantastica do mundo, o cara vende aquilo que todo mundo joga fora.
Pesquisador(a): O qué que € som pra vocé?

MD: Som, pra mim som € tudo que vocé nao s6 escuta mas o que vibra também. O
som esta na vibragéo.

Pesquisador(a): E o qué que é ruido sonoro?

MD: Pra mim ruido é aquilo que chega a me incomodar, uma musica pode ser um
ruido sonoro, se ela tiver incomodando meus ouvidos.

Pesquisador(a): Qual é o som do seu cotidiano?

MD: O meu cotidiano € barulhento. Comeca por mim que sou muito barulhenta- tem
musicas, tem vozes, tem risos, tem choro também.

Pesquisador(a): E o qué que lhe agrada nos sons do seu cotidiano?

MD: A vida, que da realmente o sentimento de estar vivo.

Pesquisador(a): E o qué que te incomoda nos sons do seu cotidiano?

MD: Eu vou nos ruidos, aqueles que me perturbam mesmo, que as vezes séo,
principalmente quando s&o muito repetitivos.

Pesquisador(a): Beleza, obrigado.

18. ENTREVISTA NKSS

Pesquisador(a): Vocé nasceu em Goiania ou s6 mora em Goiania?

NKSS: S6 moro em Goiania ha muito tempo.

Pesquisador(a): Vocé € de onde?

NKSS: Recife.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum som desses que nds estamos
ouvindo?

NKSS: Sim, principalmente os sons da rua mesmo. Mas se fosse na infancia seria
com os sons de cavalo. Acho que pela diferenca de moradia, deve ter uns dois anos
gue eu estou morando no centro de Goiania.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

NKSS: Som para mim € uma forma de expressao corporal também, é uma
expressao de vida, de certa forma.

Pesquisador(a): E o que € ruido sonoro pra vocé?

NKSS: Pra mim é algo que nao é identificavel, um aglomerado de coisas juntas.
Pesquisador(a): E o que € o som do seu cotidiano, do seu dia a dia, qual €?
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NKSS: E muito o som do transito, porque como eu ando muito de bicicleta, estou no
meio do transito, mas também tem muito som de vozes das pessoas.
Pesquisador(a): E o que Ihe agrada nos sons do seu cotidiano?

NKSS: O som das pessoas conversando, eu gosto bastante. Mesmo eu nao
entendendo de longe, mas eu gosto bastante. Ouvir as coisas de longe e ficar vendo
quem esta falando mais alto, porque esté falando mais alto, porque esta vendendo
alguma coisa.

Pesquisador(a): E qual o som que lhe incomoda no cotidiano?

NKSS: Nossa, muita coisa ndo me incomoda. Eu acho se dentro da minha casa
entrar um som que nao é desse lugar, por ndo saber de onde esta vindo, ai sim me
incomodaria.

Pesquisador(a): Perfeito. Obrigado.

19. ENTREVISTA ARDRG

Pesquisador(a): Vocé nasceu em Goiania?

ARDRG: Nao, eu sou nascida em Uruacu, interior de Goias.

Pesquisador(a): Vocé mora em Goiania?

ARDRG: Moro em Goiania ha quinze anos.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum desses sons?

ARDRG: Varios. Esse ai da coleta seletiva, o som do vendedor de bosta, 0 som do
vendedor da pamonha, o grito do torcedor do Vila Nova, ainda ndo deu pra prestar
atencao em todos, mas eu tenho certeza que eu reconheco bastante.
Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

ARDRG: E algo que desperta minha atencdo para uma circunstancia especifica.
Pesquisador(a): E o qué que é ruido?

ARDRG: Ruido é algo que esta acontecendo o tempo todo e que as vezes eu nao
estou prestando atencao, ruidos constantes que carros, ruidos de insetos, ruido das
pessoas, um amontoado de sons, indefinidos.

Pesquisador(a): Qual que é o seu som do seu cotidiano?

ARDRG: Tem no meu cotidiano em geral € musica. Eu escuto musica quando dirijo,
quando trabalho, quando treino, quando arrumo a minha casa, esse é 0 meu som.
Pesquisador(a): Qual que é o som do seu cotidiano que te incomoda?

ARDRG: Se eu estou no meu momento de descanso eu ndo gosto do barulho da
televisdo, me incomoda. Agora no geral, quando eu mudei para casa em Goiania eu
tinha um pouco de dificuldade com o barulho do transito constante na minha janela.
Hoje eu jA me adaptei.

Pesquisador(a): Obrigado.

20. ENTREVISTA GDO

Pesquisador(a): O senhor nasceu aqui em Goiania?

GDO: Caldas Novas.

Pesquisador(a): Caldas Novas? O senhor mora aqui a quanto tempo?
GDO: Eu moro aqui e la, tem uns vinte anos ja.

Pesquisador(a): O senhor reconhece algum desses sons que esta passando aqui ha
Caixa de som? O senhor reconhece algum?

GDO: Conheco.

Pesquisador(a): O que € som para o senhor?

GDO: Eu acho que som é musica boa né.

Pesquisador(a): E ruido?

GDO: O ruido, ja fica ruim de ouvir, os carros com sons diferentes.
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Pesquisador(a): Qual que é o som do cotidiano do senhor?

GDO: Essas musicas ai (se referindo a instalacao).

Pesquisador(a): Estilo essas musicas ai mais sertanejas, ok. Tem algum som que
incomoda o senhor no dia a dia?

GDO: Ah eu néo gosto de ouvir € essa musica doida desse pessoal ai né, esses
funks.

Pesquisador(a): Obrigada.

21. ENTREVISTA IR

Pesquisador(a): Vocé nasceu aqui em Goiania?

IR: Sim, nasci em Goiania.

Pesquisador(a): Vocé mora aqui?

IR: Moro em Goiania.

Pesquisador(a): Ok. Vocé conhece algum desses sons, que ta passando agora?
IR: Conheco. O som do picolé.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

IR: Som é barulho.

Pesquisador(a): E o que é ruido?

IR: Barulho também.

Pesquisador(a): Qual é o som do seu cotidiano?

IR: Som de carro, musica, passaro, cachorro.

Pesquisador(a): Desses sons que vocé ouve todos os dias, quais que te agradam e
quais que te incomodam?

IR: Som dos passaros me agrada, alguma musica. Que me incomoda, ndo tem
nenhum som nao... S6é se for um som muito alto, quando eu tiver dormindo e que
atrapalhe a dormir.

Pesquisador(a): Obrigado.

22. ENTREVISTA JLS

Pesquisador(a): Vocé nasceu em Goiania?

JLS: Eu nasci em Rio Verde.

Pesquisador(a): Mora aqui a quanto tempo?

JLS: Ah, deve ter uns trinta anos.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em alguns desses sons ai? Vocé conhece?
JLS: Conhe¢o. O som do cara da bosta. Eu conheco ele |a da Feira Hippie.
Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

JLS: Som, é som.

Pesquisador(a): O que € ruido? Vocé acha que tem diferenca entre som e ruido?
JLS: Eu acho que é a mesma coisa.

Pesquisador(a): Qual que é o som do seu cotidiano? Qual que é o som que vocé
geralmente ouve?

JLS: Musica sertaneja.

Pesquisador(a): Tem algum som do seu cotidiano, no seu dia a dia que vocé ouve,
gue te incomoda?

JLS: Som de rock, ndo gosto nao.

Pesquisador(a): Qual desses sons ai que vocé conhece, desses sons ai que
passou?

JLS: A mulher do peixe, o cara da bosta, o cara do picol€, e esse negdcio do Vila
Nova também.
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23. ENTREVISTA WBA

Pesquisador(a): Vocé nasceu em Goiania?

WBA: Nasci em Goiania.

Pesquisador(a): Vocé mora aqui?

WBA: Atualmente moro em Goiania. Tem trinta e quatro anos.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em alguns desses sons?

WBA: Reconheco. Em Goiania é muito popular a venda na rua, entédo, "olha a
pamonha", pastel, jantinha, espetinho, € muito reconhecido em Goias.
Pesquisador(a): Desses sons, quais que vocé reconhece, que vocé ouviu?
WBA: O som da coleta seletiva, dos estadios, jogos, as vendas de ingressos no
estadio, e o som das catiras também. As musicas bem tipicas do Centro-Oeste.
Pesquisador(a): Pra vocé, o qué que é som?

WBA: E tudo aquilo que emite uma mensagem. Se esta ouvindo e se é do seu
interesse, aquilo te chama atencao. Eu escuto o som da venda da pamonha, vou 14
fora comprar uma pamonha.

Pesquisador(a): E o qué que é ruido?

WBA: Ruido ja incomoda, € um barulho muito estridente. Igual aquela moca que
gritou: vocé ndo sabe o que ela esté falando.

Pesquisador(a): Qual que é o som do seu cotidiano?

WBA: Ah, o som de barulho de carros, da cidade, da coleta seletiva que passa nos
bairros e de vendedores ambulantes.

Pesquisador(a): O que lhe agrada e o que lhe incomoda nos sons do cotidiano?
WBA: O gue agrada, esse boca-a-boca mesmo, de falar na rua. Agora o que
incomoda, eu acho que € o som muito alto fora do horério.

24. ENTREVISTA JAO

Pesquisador(a): O senhor nasceu aqui em Goiania?

JAO: Eu nasci no municipio de Itaguara, oitenta e nove quildmetros de Goiania.
Pesquisador(a): O senhor mora aqui em Goiania?

JAO: Ha quarenta anos.

Pesquisador(a): O senhor conhece desses sons (se referindo a sons da instalacéo)?
JAO: E a minha infancia, na roca, até os quatorze anos. Lembro, lembro da minha
infancia.

Pesquisador(a): O que € som para o senhor?

JAO: Som ¢é a alegria da vida, que pra muita gente perturba, mas para mim € alegria
até pra dormir.

Pesquisador(a): E o qué que é ruido?

JAO: Ruido é um som mal regulado, é um material fragil, né?

Pesquisador(a): Qual é o som do cotidiano do senhor?

JAO: Uma boa sanfona, um bom viol&do tocado.

Pesquisador(a): Nossa, que bacana. O qué que agrada o senhor e o qué que
incomoda?

JAO: Nao gosto de musica de rap, me perturba, ndo gosto. Falou em sertanejo,
musica popular pra mim, ai sim eu adoro.

Pesquisador(a): Obrigada.

25. ENTREVISTA KRSO

Pesquisador(a): Vocé nasceu aqui em Goiania?
KRSO: Sim.

Pesquisador(a): Vocé mora aqui?
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KRSO: Moro, moro aqui também.

Pesquisador(a): Vocé conhece, vocé se reconhece em algum desses sons aqui?
KRSO: Conheco bastante o som da pamonha e o som do picolé, que passa na porta
da minha casa toda semana. O som da coleta seletiva também. O som do picolé
sim, eu passei muito tempo da infancia correndo atras desse carro, que nunca
parava quando eu queria comprar o picolé.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

KRSO: Som, ndo depende de uma voz, mas de tudo aquilo que eu consigo ouvir,
gue eu consigo sentir através da minha audicéo.

Pesquisador(a): E o que é ruido?

KRSO: Acho que poderia definir ruido como sons que a gente consegue ouvir, mas
sem ter uma definicdo do que é.

Pesquisador(a): Como que geralmente é o seu som do cotidiano?

KRSO: Eu escuto musica o tempo inteiro, para treinar, e 0s sons dos meus gatos,
porque eu tenho muitos gatos em casa.

Pesquisador(a): Qual som do seu cotidiano te agrada e qual te incomoda?

KRSO: O que me incomoda sdo os sons dos vizinhos, quando eles vao fazer festas
de madrugada, com as musicas extremamente altas. E o que me agrada mais sao
as musicas que eu escuto no dia a dia, e até os sons dos meus gatos eu adoro
escutar.

Pesquisador(a): Obrigada.

26. ENTREVISTA CSC

Pesquisador(a): Tém alguns desses sons que vocé reconhece, cotidianamente, que
vocé ja escutou? Quais sdo?

CSC: Sim, inclusive quando eu estava chegando, ndo sabia se era o som das
Caixas ou se era 0 som da propria cidade. Tem sons de feira, os gritos dos
vendedores, 0s sons do estadio, para mim € um som bem caracteristico do centro,
aqui de Goiania. Nao sei se o centro de outras cidades vai ter essas caracteristicas
também. Mas pela minha vivéncia aqui na cidade, me lembra muito os sons de
Goiania.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé, o qué gue € ruido, o que tem de semelhante
entre ambos ou de diferenga que vocé consegue identificar?

CSC: Eu acho que o ruido vai ser um determinado registro sonoro, nao
necessariamente intencional. E o som teria uma intencionalidade.

Pesquisador(a): Tem algum som do seu cotidiano que esta sendo exibido aqui?
CSC: Na verdade como som da rua mesmo, as coisas da rua, os barulhos dos
cavalos, dos policiais, esses gritos dos vendedores. Nesse sentido, se relaciona meu
cotidiano, um cotidiano de passagem, ndo necessariamente do local onde eu
trabalho. O som que teria destague no meu cotidiano seria som dos carros de som
gue passam na porta do meu trabalho.

Pesquisador(a): E de forma geral, esses ruidos te agradam, te incomodam?

CSC: Em geral, me incomodam. Essa questédo dos vendedores, os anuncios,
incomodam sim. Acho que tem um excesso de ruidos, e esses sons me incomodam
um pouco. Porque eu gosto mais de siléncio, sem muita interferéncia de varios
elementos.

Pesquisador(a): Obrigado pela sua participacéo.

27. ENTREVISTA DG
Pesquisador(a): Tém alguns desses sons que vocé reconhece?
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DG: Eu ja escutei todos. Sou familiarizado com todos eles.

Pesquisador(a): Vocé sabe identificar o que € som pra vocé e o qué que é ruido?
DG: Som é barulho, ruido, pra mim € a mesma coisa.

Pesquisador(a): Tem algum som ou algum ruido que normalmente de incomoda ou
que te agrada no seu cotidiano?

DG: Me desagrada muito o ruido de vizinho. Vizinho arrumando a casa, arrastando
cadeira, mesa, cama. E porque eu moro em prédio, ent&o vizinhos de apartamento.
Pesquisador(a): Vocé é goianiense? Nascido e criado aqui?

DG: Sou, nasci na Vila Nova. Sou criado aqui.

Pesquisador(a): Muito obrigado pela sua contribuicdo pra essa pesquisa.

28. ENTREVISTA EJS

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum som?

EJS: Por morar no centro durante cinco anos, o som do cara que bosta me chama
atencdo. Porque ja é uma coisa que eu tive contato. O som dos torcedores também,
porque eu moro em frente a plataforma do eixo Anhanguera onde eles descem pra ir
para 0s jogos. Entdo sempre que tem jogo eu escuto 0s sons que eles fazem.
Pesquisador(a): E vocé poderia me conceituar o que é som pra vocé? O gue vocé
entende por som?

EJS: Acho que tudo que pode ser captado pelo ouvido da gente, até o tal do siléncio
€ um tipo de som.

Pesquisador(a): E se a gente for pensar no ruido?

EJS: Ah, o ruido € muito complicado porque ruido pode ser musica também.
Pesquisador(a): Qual que é o som que vocé escuta mais no seu cotidiano, que vocé
poderia comentar com a gente?

EJS: Os sons do eixo anhanguera, o barulho do metal raspando, o barulho do carro
parecendo que vai desmontar, porta fechando. Acho que esse é 0 som mais
presente.

Pesquisador(a): E o que te incomoda e a0 mesmo tempo te agrada nesses sons que
vocé escuta diariamente no seu cotidiano?

EJS: O incbmodo ou ndo do som na gente, vai do estado de espirito. Quando vocé
estd mais tranquilo vocé consegue tolerar mais 0s sons, e quando vocé nao esta
parece que determinado som te incomoda mais.

Pesquisador(a): Vocé é goiano mesmo, goianiense nascido aqui? Ou vocé vem de
fora, como é que é?

EJS: Eu nasci em Anapolis.

Pesquisador(a): Ah, vocé € Anapolino. Tem quanto tempo que vocé esta morando
em Goiania?

EJS: Sete anos.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece goianiense ou se reconhece anapolino?

EJS: Agora me reconheco goianiense. Mas foi uma percepcao que eu tive esse ano.
Porque eu viajei pra outro lugar, pra S&o Paulo e quando as pessoas me
perguntavam de onde eu era eu ndo me sentia confortavel em falar que era de
Anapolis. Isso faz pouco tempo, faz menos de um més que eu percebi isso, e ai eu
falava, sou de Goiania.

Pesquisador(a): Agradeco.

29. ENTREVISTA FAP
Pesquisador(a): A senhora identificou algum som que a senhora acha que é bem
peculiar?
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FAP: Esta animado aqui agora. O espaco esta sendo desperdicado aqui nesse hotel.
Pesquisador(a): Tem algum som, por exemplo, la da regido que a senhora mora, ou
algum local que a senhora transita que € muito peculiar, que a senhora nao
identificou aqui?

FAP: Eu ja gosto de musica romantica, entdo a musica tem o seu valor. Hoje apesar
dos meus oitenta e um anos, eu ainda tenho tantos sonhos pra realizar, pra ajudar
0s jovens, mas oportunidade o governo nao oferece.

Pesquisador(a): Com relacdo a som, isso agrada a senhora de escutar esses sons,
ou com relacéo a ruidos, a senhora acredita que parece que tem similar entre os
dois ou de diferentes, que a senhora fala que isso € som ou é um ruido?

FAP: Nao, o som ta bom. Ta ruim néo.

Pesquisador(a): Tem algum som que a senhora escuta, que agrada muito a
senhora?

FAP: Eu gosto muito do Zeca pagodinho. Tenho que ir. Obrigada.

30. ENTREVISTA JBO

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum som?

JBO: Aqui é so coisa Goiana né, coisa de Goias, a pamonha, o Vilaaa!!! E s coisa
nossa mesmo.

Pesquisador(a): O senhor saberia me dizer o que € som pro senhor, e 0 que é
ruido?

JBO: O som é gostoso, da para entender, da para ouvir, vocé sabe o que ta ouvindo.
O ruido ndo da para entender o que €, ndo da pra definir. E 0 som vocé recebe a
mensagem.

Pesquisador(a): Tem algum som do cotidiano do senhor que néo ta sendo escutado
aqui?

JBO: L& na regido onde a gente mora, tem um vendedor que passa dizendo:
"Requeijao, queijo! Requeijao, queijo, rapadura!".

Pesquisador(a): E esse som do requeijao te agrada ou te incomoda?

JBO: N&o, eu acho bom. S6 que eu ndo comprei até hoje nem o requeijdo e nem o
queijo do vendedor. S6 que o velhinho que grita, a voz dele € bem aguda, e da pra
ouvir de longe o que ele esta dizendo.

Pesquisador(a): Tem quanto tempo que o senhor estd em Goiania? O senhor é
daqui mesmo, mora aqui ou ndo?

JBO: Sou nascido aqui, sou criado aqui, vou morrer aqui, se Deus quiser.
Pesquisador(a): Agradeco o senhor pela opinido. Obrigado.

31. ENTREVISTAJLR

Pesquisador(a): O senhor é de Goiania mesmo?

JLR: Sou, nasci aqui mesmo.

Pesquisador(a): O senhor reconhece algum desses sons?

JLR: E um tipo de musica, ndo é sertaneja, mas é do nosso estado. Lembra daquele
tempo mais antigo, aquelas masicas la do sertéo, entdo ndo me atrapalha muito néo.
Pesquisador(a): E pensando nessa ideia de som, a gente pensa em e ruido, o
senhor poderia me falar se existe alguma similaridade entre os dois ou alguma
diferenca? Se o senhor identifica o que é som e o que é ruido?

JLR: Quando eu estou dentro do meu carro, ai eu abro a janela vem todo tipo de
som para o carro. E esse som? Eu adoro ele, gosto dele.

Pesquisador(a): Tem algum outro som que o senhor escuta diariamente que nao ta
passando aqui, que o senhor nao ta escutando?
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JLR: Se vocé for debater com som, com a juventude, com a crianca, ou qualquer
coisa, ai vocé ta enrolado. Vocé tem que evitar problema.
Pesquisador(a): Obrigada.

32. ENTREVISTA KRV
Pesquisador(a): Vocé reconhece algum desses sons do seu cotidiano?

gue escuto muito na rua. S&o sons de vendas. Mas o0 meu dia a dia tem mais o da
pamonha e o carro da reciclagem.

Pesquisador(a): Saberia me conceituar o qué que é som e o0 qué que € ruido?

KRV: Eu penso que o som seja mais definido, algo que a gente consiga identificar
melhor. E o ruido ja seria mais um barulho, que nao da pra identificar o que é.
Pesquisador(a): Qual o som do seu cotidiano?

KRV: Tem os sons de carros que passam na rua fazendo propaganda de
supermercado. Entdo é um som bem cotidiano. Pelo menos semanalmente eu
escuto esse som de propaganda de supermercado.

Pesquisador(a): Tem algum som que Ihe agrada ou lhe incomoda?

KRV: Tem uma cantiga, nessa paisagem que ela escolheu, que ela identificou, que é
uma cantiga, um sertanejo bem antigo, bem raiz, que eu gosto, eu gosto bastante. E
0 que me incomoda séo essas propagandas, esses gritos, até o carro da pamonha
me incomoda. Mas a sirene do reciclavel ndo me incomoda.

Pesquisador(a): Vocé é goianiense, nascida e criada aqui?

KRV: Sim, sou nascida e criada aqui em Goiania, na capital de Goiania.
Pesquisador(a): Muito obrigado pela sua entrevista, pela sua opinido.

KRV: Eu que agradeco. Obrigada.

33. ENTREVISTA MPG

Pesquisador(a): A senhora reconhece algum desses sons?

MPG: Muito chato esse barulho, muito ruido, muito ruim.

Pesquisador(a): Entdo pensando nessa ideia de ruido, a senhora saberia me
identificar por exemplo, o que € som pra senhora e 0 qué que é ruido?

MPG: N&o, é s6 porque incomoda muito. Olha ai que chato, Deus me livre.
Pesquisador(a): Entdo ambos seria esse incomodo, tanto ruido quanto som, ou a
senhora acredita que um deles nao lhe causaria tanto incébmodo.

Pesquisador(a): E tem algum som do cotidiano da senhora que é muito presente?
MPG: Perto da minha casa, o som de um passarinho cantando, quando eu passo |4,
e ele esta cantando, € 6timo, eu falo "nossa, eu estou no lugar certo”. Todo dia ele
esta la.

Pesquisador(a): E esse som desse passarinho te agrada muito? Ao contrario desses
sons que estéo reverberando aqui no momento.

MPG: Ai, tem vez que vocé esta andando aqui nessas ruas do centro, tem alguém
gritando, pelo amor de Deus, eu prefiro passar pro outro lado da rua, porque
incomoda muito.

Pesquisador(a): A senhora é goianiense? Nascida e criada aqui? Tem quanto
tempo?

MPG: Sou, sim. Quarenta e seis anos mais ou menos.

Pesquisador(a): Muito obrigado.

34. ENTREVISTA RPB
Pesquisador(a): vocé reconheceu algum desses sons?
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RPB: Reconheci o som do estadio de futebol, o som da feira, de uma feirante, na
verdade, acho que néo foi de uma feira toda, mas de uma feirante. E reconheci de
umas mulheres que cantam, ndo sei se é folia de reis.

Pesquisador(a): Com relacdo a esses sons, por exemplo, vocé tem alguma
conceituacao pra vocé de som e de ruido?

RPB: Na verdade como artista, porque eu também sou ator, pra mim, o ruido é um
tipo de som, eu vejo e acredito que o0 som € algo maior, na minha percepcéo e o
ruido esté dentro da familia do som. E o ruido é aquilo que incomoda, ndo s6 no
sentido ruim, mas ele chama mais a atencéo, incomoda mais o corpo. Porque pode
ser um ruido alto, pode ser um ruido baixo, entdo depende da intensidade do ruido.
Mas eu acredito que o ruido esta dentro do som.

Pesquisador(a): E tem algum som, que vocé identifica 14 na sua regido, que vocé
acha que é bem presente e ndo esteja sendo exibido aqui?

RPB: Som de passarinhos.

Pesquisador(a): E tem algum som que te agrada e algum som que te incomoda,
especificamente?

RPB: Quando é som de cidade acho que varios sons se casam, mas uma buzina
muito constante me incomoda bastante.

Pesquisador(a): Vocé disse que mora em uma cidade agora né? Qual a cidade?
Vocé morava em Goiania?

RPB: Taquaral de Goias. Morei em Goiania muito tempo, ai terminei o mestrado e
voltei pra Taquaral.

Pesquisador(a): Mas vocé € daqui de Goiania ou vocé € nascido em Taquaral?
RPB: Nao, eu sou nascido em Taquaral.

Pesquisador(a): Morou quanto tempo em Goiania?

RPB: Eu morei em Goiania cinco anos em Goiania, mas ja tem uns dez, doze anos
que eu sai de Taquaral.

Pesquisador(a): Muito obrigado pela sua participacao.

RPB: Eu que agradeco.

35. ENTREVISTA PORBS

Pesquisador(a): Tem algum desses sons ai que vocé reconhece, no seu dia a dia?
PORBS: Tem.

Pesquisador(a): Algum som especifico que te chamou atencéo?

PORBS: Som de carro, feira, estadio.

Pesquisador(a): Vocé saberia me conceituar na sua visao, o qué que vocé entende
por som ou que vocé entende por ruido?

PORBS: O ruido é desagradavel, e som totalmente diferente. A verdade é que som
e ruido sédo a mesma coisa.

Pesquisador(a): Tem algum som ou algum ruido que te chama atencéo, la4 na
localidade onde vocé mora?

PORBS: Som automotivo muito alto, minha vizinhanca ama isso, entao isso me
incomoda bastante.

Pesquisador(a): E tem algum som que te agrada por exemplo, que vocé escuta
muito 1a, que vocé escutou aqui, que te agrada bastante?

PORBS: Acho que s6 a paz, som de passarinho, esse € 0 Unico som que eu queria
ouvir. Acho que agradaria todo mundo.

36. ENTREVISTA NPS
Pesquisador(a): A senhora reconhece algum desses sons que estdo passando ai?
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NPS: Sim, sim. O som que chama mais a atencao € o da coleta seletiva, que eu me
lembrei, e aquele que vende cocd. Porque eu ja vi ele nas feiras.

Pesquisador(a): O que a senhora entende por som e ruido ?

NPS: Bom, para mim o ruido é o barulho dos carros, é o som de avido, 6nibus,
essas coisas, o ruido eu acho que ele incomoda. O som é uma coisa boa, e nao é
tudo que emite som, eu acho.

Pesquisador(a): Tem algum som do cotidiano da senhora que te agrada, ou até
mesmo que incomoda?

NPS: Tem o som dos passaros, onde eu moro tem som de passaros que aqui ndo
tem, ainda n&o ouvi.

Pesquisador(a): Que regido que a senhora mora, aqui em Goiania?

NPS: Eu moro saida de Guapd, na GO-060 entdo pra l4 ainda tem alguma
vegetacao e arvores. Sou daqui.

Pesquisador(a): Agradeco a senhora , por ceder essa entrevista.

37. ENTREVISTA ES

Pesquisador(a): A senhora reconhece algum desses sons?

ES: Nao, reconheco ndo. Sou muito de barulho néo.

Pesquisador(a): E pensando nessa ideia de barulho que a senhora acabou de falar,
a senhora saberia me falar uma distin¢cdo, qué que a senhora entende por som e por
ruido?

ES: Pra mim é s6 polui¢éo viu. Tudo é poluicéo.

Pesquisador(a): Tem algum som caracteristico que a senhora escuta assim,
diariamente?

ES: Som de serralheria, porque eu moro proximo da serralheria entdo incomoda um
pouco.

Pesquisador(a): Tem alguma coisa que Ihe agrada nesses sons que a senhora
escuta diariamente ou ndo, mais incomodo mesmo?

ES: Mais é incomodo.

Pesquisador(a): A senhora fica agoniada com isso?

ES: E cansativo. Porque é rotineiro pra mim. Se fosse s6 de vez em quando, mas
nao é.

Pesquisador(a): A senhora é de Goiania mesmo?

ES: Sou daqui!

Pesquisador(a): Nascida e criada aqui?

ES: Aqui.

Pesquisador(a): obrigado.

38. ENTREVISTALLTM

Pesquisador(a): A senhora mora em Goiania, nasceu aqui?

LLTM: Uai, sim.

Pesquisador(a): A senhora reconhece algum desses sons?

LLTM: Uai, um berrou ai e eu reconheci. As vezes a gente escuta som de feira, eu
também sou feirante. Tem um homem la que a gente escuta, no final da feira, “um
reaaaaaaaal” e fica desse jeito assim. Ai chove de gente na banca dele. Ele fala
uma ladainha tdo grande que vocé morre de rir.

Pesquisador(a): O que € som para a senhora e o que é ruido?

LLTM: Ruido para mim, € ruim. Porque eu tenho labirintite, vai no meu ouvido assim
gue eu tenho que tampar os ouvidos pra nao escutar o ruido, quem tem labirintite
nao aguenta som muito alto.
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Pesquisador(a): Tem algum som que a senhora escuta muito la na regiao da
senhora, que ndo esta passando aqui?

LLTM: S6 dos passarinhos porgue la em casa tem uma tunda de passarinho, eles
sobem no pé de manga. Esse ai € 0 som da coleta. Mas tem um passarinho que
canta que € uma maravilha, e eu gosto de escutar o canto dele.

Pesquisador(a): E isso agrada muito a senhora?

LLTM: Isso agrada muito. Agora quando os cachorros comecam a latir de mais, isso
acho ruim, ndo gosto. Penso que € ladréo no quintal, ai incomoda e eu jé& fico atenta.
Pesquisador(a): Obrigada.

39. ENTREVISTA ADR

Pesquisador(a): De que lugar de Goiania que vocé é?

ADR: Sou goianiense. Eu atualmente moro ali na regido de Campinas.
Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum desses sons que vocé ouviu aqui?
ADR: Sao sons bem peculiares aqui da capital né, da feira mesmo, do estadio de
futebol, entdo sdo sons que ultrapassam seu cotidiano, atravessa o0 corpo, entdo sao
sons bem peculiares, sdo sons que a gente esta acostumado mesmo, ao transitar
por Goiania, andar pelo centro, ou quando vocé vai na pecuaria, S80 sons que a
gente reconhece mesmo.

Pesquisador(a): O qué que € som pra vocé?

ADR: Entao, tudo que produz uma certa sonoridade, € som. Tudo que incorpora algo
que é audivel, pra mim é som. Tudo que € audivel é som. Eu tenho um conceito bem
geral de som.

Pesquisador(a): Pra vocé, tem alguma diferenca entre som e ruido?

ADR: O gue incomoda é barulho, ruido, barulho que incomoda, aguele som que
desagrada sua audicdo isso a gente determina como ruido. O som seria tudo que é
audivel, como diz o ruido também é um som, o barulho também & um som.
Pesquisador(a): Qual é o som do seu cotidiano?

ADR: Entao la em casa, como eu falei, na regido de campinas, tem muito som de
cachorro, e é também uma regido de periferia, entdo as criancas soltam muitas
bombinhas. Tem som de carro passando, de igreja anunciando culto, isso € muito
comum no setor.

Pesquisador(a): O que te agrada e o que te incomoda no sons do seu cotidiano?
ADR: Os sons do cotidiano da gente, ndo tem como fugir deles, as vezes me
desagrada um ou outro, mas ndo tem como vocé fugir, acaba que isso as vezes faz
parte também de vocé, do seu local, da sua histéria, entdo vocé acaba incorporando
iSso, € algo que vocé conta suas historias através do som, suas memoérias. Agora
gosto do som de passarinho, eu morei no interior um tempo, entdo isso € muito mais
evidente do que aqui na capital, esses sons de passarinho, de periquito, de
papagaio

40. ENTREVISTA AKAR

Pesquisador(a): Vocé é de Goiania?

AKAR: Sou de Goiania.

Pesquisador(a): Esses sons que vocé ta ouvindo, vocé se identifica com algum?
Vocé reconhece em algum deles?

AKAR: Todos 0s sons gque a gente escuta aqui ha instalacdo, a gente se reconhece
um pouco, ndo é? Som de feira a gente escuta e lembra, do pastel. O som de
estadio de futebol para quem gosta de futebol, assiste futebol, vai lembrar. Entéo,
acho que todos os sons reproduzidos aqui, a gente escuta todos os dias.
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Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

AKAR: Entdo o som, é aquilo que a gente escuta, sente, e se reconhece.
Pesquisador(a): E o que € ruido?

AKAR: Ruido é aquele som que as vezes a gente ndo reconhece.

Pesquisador(a): Qual é o som do seu cotidiano?

AKAR: No trabalho, barulho de computador o tempo todo.

Pesquisador(a): No seu cotidiano, quais 0s sons que te agradam e quais 0s sons
que te incomodam?

AKAR: O som que mais me agrada é musica. O que me incomoda é aquele som da
tecla de computador.

41. ENTREVISTA CC

Pesquisador: O senhor € de Goiania?

CC: Sou de Goiania.

Pesquisador(a): Desses sons gque o senhor ouviu, 0 senhor se reconhece em algum
deles?

CC: Reconheco sim, s6 de ouvir.

Pesquisador(a): E no cotidiano do senhor, quais o0 sons que agradam e 0s sons que
desagradam o senhor?

CC: Gosto daquelas musicas de moda de viola, raizes. Hoje ndo passa mais na
radio, s6 raramente. O povo hoje ndo gosta mais disso, gosta mais é de som de
balada.

42. ENTREVISTA DARM

Pesquisador(a): desses sons que vocé ouviu, vocé se reconhece em algum deles?
DARM: Uai, ndo. Ouvi s6 uns gritos, muitas pessoas conversando ao mesmo tempo,
musicas, e 0 que eu reconheci.

Pesquisador(a): O que é ruido?

DARM: Ruido, pra mim € aquele chiado, musica e chiado ao mesmo tempo. Uma
pessoa esta cantando e ao mesmo tempo tem um outro barulho junto, uma pessoa
gritando, isso seria ruido.

Pesquisador(a): E o que é som?

DARM: Som, pra mim é a musica e so.

Pesquisador(a): Qual é o som do seu cotidiano?

DARM: O som do meu cotidiano, € muito som de pessoas conversando, eu trabalho
em lugar muito desordenado, sempre tem muita gente conversando, o que eu escuto
durante o dia na maior parte do meu dia € esse som de pessoas falando.
Pesquisador(a): Dos sons do seu cotidiano, quais sdo 0s sons que te agradam e 0s
gue te incomodam?

DARM: Eu ja acostumei com pessoas conversando, entdo pra mim nao tem
problema. O som que me incomoda € de celular, tira a concentracdo quando eu
trabalho.

Pesquisador(A): a senhora nasceu em Goiania?

DARM: Nascida e criada na regiéao.

43. ENTREVISTA ENM

Pesquisador(a): Vocé é de Goiania?

ENM: Néo, eu sou baiana mais ha trinta anos moro em Goiania.
Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum som desses que VOCé ouviu?
ENM: Sim, varios deles. Entdo é muito tipico da cidade.
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Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

ENM: Som € tudo que eu escuto, tudo que consigo ouvir.

Pesquisador(a): Pra vocé tem alguma diferenca entre som, ruido e barulho?

ENM: Som € tudo que eu escuto, eu imagino que o ruido é algo que me desagrada e
de dificil identificacao.

Pesquisador(a): Qual é o som do seu cotidiano?

ENM: Eu trabalho muito com danca, entdo tem varios sons, mas do cotidiano
mesmo, eu ou¢o muito vendedor na rua, na pecuaria, quando a gente vai ouvir as
musicas, que lembra muito o Nordeste que lembro de onde eu nasci, na Bahia.
Pesquisador(a): Quais os sons do seu cotidiano, que te agradam e te incomodam?
ENM: Bom, os sons que me agradam estdo muito relacionados com as musicas que
eu gosto de ouvir. Eu ndo gosto de ambiente silencioso. O som que me incomoda no
meu cotidiano é som de propaganda de supermercado, quando vocé esta dormindo
em casa e passa o carro de som fazendo esse barulho, isso me incomoda muito.

44, ENTREVISTA EAR

Pesquisador(a): O senhor é daqui de Goiania?

EAR: Eu sou de Goiés, sou do interior, mas tem quinze anos que eu moro em
Goiania.

Pesquisador(a): O senhor se identifica com algum desses sons?

EAR: Por exemplo, esse primeiro que tocou ai (se referindo ao som do repentista),
eu me identifico sim, apesar de ndo ser goiana, mas eu gosto muito do repente
nordestino.

Pesquisador(a): o que é som para o senhor?

EAR: Som, para mim € uma coisa que faz parte do divertimento.

Pesquisador(a): E o que é ruido?

EAR: Ruido é uma coisa que incomoda a gente.

Pesquisador(a): Qual que é o som do cotidiano do senhor?

EAR: Som de musica raiz, musica sertaneja.

Pesquisador(a): No cotidiano do senhor, quais sdo 0s sons que agradam e quais 0s
sons que te incomodam?

EAR: O que me incomoda € som alto, ou alguém que interrompe uma conversa da
gente.

45. ENTREVISTA LNF

Pesquisador(a): Vocé é de Goiania?

LNF: Sou daqui mesmo, moro no Vera Cruz, perto ali de Trindade.
Pesquisador(a): Destes sons que vocé escutou, tem algum gue vocé se reconhece
nele?

LNF: Sim, o som do 6nibus, coisa do nosso cotidiano mesmo, o barulho da coleta
coletiva, alguns ruidos dentro do 6nibus.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

LNF: Som é tudo aquilo que traz uma sensacéo, uma sensacao que a gente pode
sentir.

Pesquisador(a): Pra vocé tem diferenca som, barulho, ruido?

LNF: Tem, ruido acho que incomoda mais. Som é o que faz a gente lembrar de
coisas boas. Acho que ruido atrapalha.

Pesquisador(a): E como que é o som do seu cotidiano? Como vocé identificaria o
som do seu cotidiano?
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LNF: Bem urbanizado né, com barulho de carro, moto, nosso meio mais urbano
mesmo.

Pesquisador(a): E desses sons, qual te incomoda e qual te agrada?

LNF: Me agrada o som da natureza, barulho de passaros, essas coisas. E o que
desagrada é o barulho de carro, de propaganda.

46. ENTREVISTA LCSO

Pesquisador(a): vocé é de Goiania?

LCSO: Sim.

Pesquisador(a): Vocé mora onde em Goiania?

LCSO: Nasci e vivo aqui desde entéo.

Pesquisador(a): vocé se reconhece em algum desses sons que VOCé ouviu aqui?
LCSO: Sim, alguns. Lembro do da coleta seletiva, que antes passava no meu bairro,
e agora nao passa mais. De torcida, barulho de cidade grande mesmo, gente
vendendo coisa, passaros.

Pesquisador(a): O que € som?

LCSO: E aquilo que a gente identifica com a audicéo, é tao dificil de explicar. E o
que faz barulho.

Pesquisador(a): E o que € ruido?

LCSO: E um barulho, s6 que vocé nio identifica que barulho é esse, o qué que é.
Pesquisador(a): Qual que é o som do seu cotidiano?

LCSO: Som de carros, som de pessoas, pessoas conversando dentro do 6nibus, eu
pego muito énibus.

Pesquisador(a): O que te agrada e o que te desagrada no som do seu cotidiano?
LCSO: O que me desagrada é que algumas pessoas extrapolam um pouco na hora
de fazer muito barulho e ndo levam em consideracao as pessoas que estao perto
dela. E 0 que me agrada € o som da cidade, dos carros passando, quando vocés
passam na frente das lojas e eles estdo anunciando. Ai tem as musicas para atrair
os clientes, isso me agrada. Eu gosto do som da cidade.

47. ENTREVISTA WRM

Pesquisador(a): o senhor é de Goiania?

WRM: Goiania.

Pesquisador(a): O senhor se identifica ou reconhece alguns desses sons?

WRM: S6 com o som do picolé, venda de sorvete que passa na porta de casa.
Pesquisador(a): O que € som pro senhor?

WRM: Depende, alguns incomodam e outros néo.

Pesquisador(a): E o que é ruido?

WRM: Um som alto.

Pesquisador(a): e qual € o som do cotidiano do senhor?

WRM: Eu fico muito tempo no centro da cidade, me acostumei com esses sons aquli.
Pesquisador(a): E aqui no cotidiano do senhor, o qué que incomoda e o qué que
agrada?

WRM: Pra falar a verdade, nada incomoda mais, acostumei ja.

Pesquisador(a): Tem alguma coisa mais sobre som que o senhor gostaria de falar?
WRM: Mais ndo. S6 estava curioso mesmo de saber o que era essa Caixa de som.
Pesquisador(a): Ta bom entdo, muito obrigado.

48. ENTREVISTA VS
Pesquisador(a): A senhora é daqui de Goiania?
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VS: Sou, moro aqui.

Pesquisador(a): A senhora se reconhece em algum desse sons que a senhora
ouviu?

VS: Conheco aquele (bipe da coleta seletiva)...

Pesquisador(a): O que € som pra senhora?

VS: Som é uma coisa que enche a vida da gente.

Pesquisador(a): E o que € ruido na opinido da senhora?

VS: Ruido, € quando a cabeca ddi. Perturba, quando eu sei que perturba.
Pesquisador(a): Qual é o som do cotidiano da senhora?

VS: Uai, uma musica legal, pra mim é isso.

Pesquisador(a): No cotidiano da senhora, quais sdo 0s sons que agradam e quais 0s
gue incomodam a senhora?

VS: Que me incomoda, aquele que bate um negdcio na parede.

49. ENTREVISTA JMS

Pesquisador(a): A senhora nasceu e mora em Goiania?

JMS: Sim.

Pesquisador(a): vocé se reconhece em algum desses sons? Por qué?

JMS: Sim. Porque eu uso o transporte coletivo e essas pessoas que falam alto
nesse som (se referindo ao som reproduzido na instalagéo), fazem o trabalho delas
de venda no coletivo. (escuta o som do hino de torcida de futebol) Som de time de
futebol? Quando eu vejo a torcida do time do Vila Nova, por exemplo, no énibus do
Eixo Anhanguera, eu saio correndo no préximo ponto.

Pesquisador(a): O que é som pra vocé?

JMS: Som, depende. Tem uma variedade de sons, som musical e som de producao
sonora. Som é o que quebra o siléncio. Qualquer movimento, vento, pedestre,
transito veiculo, gera som.

Pesquisador(a): O que é ruido?

JMS: Ruido, € um som insuportavel.

Pesquisador(a): Qual é o som do seu cotidiano?

JMS: E esse, é o ruido da cidade. Poluicdo sonora o tempo todo. Inclusive uma das
resisténcias de ndo mudar por centro da cidade € de trocar o siléncio de onde eu
estou pelo ruido do centro.

Pesquisador(a): O que te agrada e o que incomoda nos sons do seu cotidiano?
JMS: Ah, o que me agrada € ver a cidade em movimento e estar inserida nesse
contexto.

O que nao gosto é porque as vezes eu quero ter um momento de siléncio, porque eu
estudo e néo tenho.

50. ENTREVISTA LMS2

Pesquisador(a): Vocé é goianiense?

LMS: Sou.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum som?

LMS: Eu acho que é uma histéria né? Acredito que ndo tem muito a ver com a
gente.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

LMS: Som para mim é ter palavras bonitas.

Pesquisador(a): O que seria ruido entdo pra vocé?

LMS: O que esta acontecendo aqui agora. Sao ruidos. Porque é o som de varias
pessoas falando ao mesmo tempo.
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Pesquisador(a): Qual é o som do seu cotidiano?

LMS: Eu gosto muito do sertanejo antigo.

Pesquisador(a): E esse sons fazem parte do seu cotidiano?

LMS: Nao.

Pesquisador(a): Quais sons do seu cotidiano que te agradam e quais que te
incomodam?

LMS: Nenhum.

Pesquisador(a): Muito obrigada.

51. ENTREVISTA MGP

Pesquisador(a): vocé é de Goiania?

MGP: Sim.

Pesquisador(a): Mora aqui?

MGP: Sim.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum som e por qué?

MGP: Eu sou musico e sempre observo muitas coisas. Ouvindo essa instalacéo eu
fui deslocado para cada ambiente, escutei cavalo e fui deslocado para uma cidade
de interior. Entdo pra mim, tA massa, estou gostando.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

MGP: Som, tudo que eu possa escutar. Essa musiquinha mesmo (sirene da coleta
seletiva), direto eu fico brincando com ela, fico fazendo som de trompete, pra imitar.
Pesquisador(a): O qué que é ruido sonoro?

MGP: O ruido, seria algo que produz algum som. Como por exemplo um vidro,
guando vocé pega uma chave, entdo tem que ser materiais que deem um timbre que
nao té relacionado a musica, ndo té relacionado a outras areas. Por brincar com a
folha, isso é ruido.

Pesquisador(a): Qual que é o som do seu cotidiano?

MGP: Onibus, carro, arvores, passaros, quase todo dia eu acordo com um. Quando
eu ndo vou pra faculdade, eu acordo um pouquinho mais tarde e sempre tem um
passaro cantando na minha janela, no muro, porque onde eu em moro, sempre tem
um passaro que para na janela.

Pesquisador(a): O que te agrada e o que te incomoda no som do seu cotidiano?
MGP: Geralmente o que mais incomoda é quando tem som de constru¢do. Dai ndo
era sO o barulho da construcdo porque tinha tremores, e isso me incomodou pra
caramba, porque fazia barulhos bem irritantes.

Pesquisador(a): E o que te agrada?

MGP: Ah, eu gosto de tudo basicamente. De carro em movimento, samba urbano,
eu gosto dessa ideia. Tem um filme, o som do coragéo que traz um pouco disso, eu
gosto bastante, apesar de ser muito romantico, mas eu acho que pra quem gosta de
som é basicamente isso.

52. ENTREVISTA CGC

Pesquisador(a): Vocé é de Goiania?

CGC: Sou de Goiania.

Pesquisador(a): Nasceu aqui e viveu aqui sempre?

CGC: Nasci aqui, sempre morei aqui.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum desses sons?

CGC: A maioria dos sons que estao sendo reproduzidos fazem parte da minha
histdria, da historia da minha memdéria, aqui mesmo dentro de Goiania.
Principalmente ao andar no centro, 0s sons mais atuais como o som do caminhao da
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reciclagem eu ja reconhe¢co como um som de dentro da minha casa, mas esses que
tem um grito, que estdo vendendo alguma coisa, sédo sons que eu lembro da minha
infancia.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

CGC: O som pra mim é algo diretamente ligado a audicdo. Tudo que eu ouco é som.
Pesquisador(a): O que é ruido sonoro?

CGC: E algo que me incomoda muito. Musica alta me incomoda, som de multid&o.
Pesquisador(a): Qual é o som do seu cotidiano?

CGC: Telefone tocando, radio no carro, conversas em familia, como eu trabalho em
instituicdo de ensino, sons de pessoas conversando, sons de alunos conversando.
Pesquisador(a): O que te agrada e 0 que te incomoda nos sons do seu cotidiano?
CGC: Me agrada muito o som do carro quando estou ouvindo noticias no radio.
Conversas individuais em ambientes silenciosos me agradam também. E o que me
incomoda sdo os ruidos, sons que sdo muito altos, muito confusos de entender, isso
me desagrada.

53.  ENTREVISTA CAA

Pesquisador(a): vocé é de Goiania?

CAA: Néo, sou de Manaus.

Pesquisador(a): Faz quanto tempo que vocé mora aqui?

CAA: Olha, na verdade vai fazer quatro. Eu ja gosto daqui porque aqui € igual minha
cidade, quentinho, cheio de plantas, de arvores. Porque vocé sabe que em Manaus
€ cheio de arvores né? E aqui é quase igual.

Pesquisador(a): A senhora escutou um pouquinho desses sons, a senhora se
reconhece em algum deles?

CAA: Nao. Aqui o pessoal oferece mercadoria na rua.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

CAA: O som diz muita coisa, no meu caso como eu trabalhava com vendas, eu tinha
um som da minha venda e eu passava isso para as pessoas.

Pesquisador(a): O que € ruido pra vocé?

CAA: Ruido pode ser uma zoada. Nao sei explicar direito.

Pesquisado(a): Entdo vou fazer outra pergunta, qual que € o som do seu cotidiano?
CAA: Eu ja acordo cantando, eu adoro. Entdo isso me ajuda muito, porque eu tive
um cancer e eu sofri muito com isso, e eu perdi meu cabelo, meu dente, minha pele
ficou cheia de ferida, fiquei em uma situa¢éo muito horrivel da minha vida.
Pesquisador(a): O que te agrada e o que te incomoda nos sons do cotidiano?

CAA: Eu acho que dependendo do som que vocé ouve, se for o som de uma masica
boa, isso ajuda muito.

Pesquisador(a): O qué que te incomoda?

CAA: E gritaria, eu ndo gosto.

54. ENTREVISTA DSC

Pesquisador(a): O senhor nasceu em Goiania?

DSC: N&o, sou baiano.

Pesquisador(a): o senhor veio para Goiania crianca?

Entrevistado: Em mil novecentos e cinquenta e um.

Pesquisador(a): O senhor morou aqui quantos anos?

DSC: Trinta e cinco anos. E agora estou em Cuiaba.

Pesquisador(a): O senhor se reconhece em algum som da instalacédo? Por qué?
DSC: Até agora num reconheci nenhum ainda ndo. Nenhum som.
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Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

DSC: O som é alegria para mim, alegria.

Pesquisador(a): E o que é ruido sonoro?

DSC: Ruido sonoro é barulho, muito barulho. Buzina de carro, som de maquinas,
aguela trituradora ali na cal¢cada, pra mim tudo é ruido.

Pesquisador(a): Qual é o som do cotidiano do senhor?

DSC: Eu gosto muito de musicas nordestinas, forrés, gosto de bossa nova. Mas néo
lembro de nenhum som que me marcou néo.

Pesquisador(a): Entdo me fala outra coisa, 0 que agrada o senhor e o que incomoda
0 senhor no som do seu cotidiano?

DSC: O que agrada pra mim é conversar com uma pessoa igual a vocé, alegre,
simpética, isso me agrada demais. O que eu fico triste € com pessoas mal
humoradas, se ndo estd bom pra mim, eu me afasto, eu ndo vou ficar corrigindo as
pessoas de jeito nenhum.

55. ENTREVISTATLR

Pesquisador(a): Vocé é de Goiania?

TLR: Sou de Goiania.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum som? Por qué?

TLR: Eu reconheco aquele som do "olha a bosta, P, M e G", sempre gostei daquele
tipo de anuncio do vendedor com essas bostas, para mim é o maximo. O dia que eu
conheci me marcou. Eu sempre ia na Feira Hippie, e sempre teve esse vendedor
com essas bostas, nunca tive vontade de comprar, mas ver aquilo era 0 maximo.
Pesquisador(a): Tem algum outro som que vocé reconhece?

TLR: Agquela da musiqguinha do descartavel, de coleta seletiva, também reconheco
aguela.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

TLR: é tudo que vocé escuta, tudo que tem no ambiente, no ambiente que esta ao
seu redor. Som pra mim é tudo, é buzina do carro, € alguém caminhando com o
sapato fazendo barulho, agora que esta passando propaganda, é tudo que a gente
ouve. Quem tem uma audicdo boa, as vezes vé até certas coisas |4 de longe. Tem
gente que é agucado na audi¢do. Tem gente que ouve de longe, eu ndo tenho essa
habilidade.

Pesquisador(a): O que é ruido sonoro?

TLR: Ruido sonoro é aquele barulho que incomoda. Pra mim é aquele que, aquele
sonzinho mesmo que ta passando aqui, fazendo aquele barulhinho no chédo (se
referindo a britadeira). Aquilo ali € um som ruim que me incomoda.

Pesquisador(a): Qual é o som do seu cotidiano?

TLR: Na verdade levanto com um barulho do galo. Eu tenho um quintal grande, tem
galo la no fundo. Meu cotidiano é o som do galo, os vizinhos brigando um com o
outro.

Pesquisador(a): O que te incomoda e o que te agrada no som do seu cotidiano?
TLR: Me incomoda as brigas dos vizinhos. Brigas, gritos, carro no ultimo som, no
altimo volume. E o que me agrada, musica classica, musica MPB, essa me agrada.
Pesquisador(a): E isso, muito obrigada.

56. ENTREVISTA AFFE
Pesquisador(a): Vocé é de Goiania?
AFF: Sou.
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Pesquisador(a): Vou fazer cinco perguntas pra vocé, sobre sons do seu cotidiano e
sobre sons que estédo sendo exibidos aqui. Vocé se reconhece em algum som? Por
qué?

AFF: Eu reconheco todos os sons porque fazem parte da minha vivéncia desde
pequena na cidade. Me traz memarias, parece que toda a minha vida eu escutei
esses sons. Esse por exemplo (som do anuncio da venda do picolé), me lembra um
pouco a infancia, eu andando pelas ruas de Goiania, ouvindo esses trovadores nég, o
som da coleta seletiva, € constante, mesmo que vocé esteja fazendo outras coisas,
isso esta la no seu subconsciente até, porque, vocé ta prestando atencéo, as vezes
assistindo uma TV, prestando atenc¢ao, ouvindo uma musica, mas esse som ta la.
Entra no meio do seu som,.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

AFF: Som, é vibracdo. E som € a relacéo entre o siléncio e essas ondas. Porque o
siléncio também é importante. Entdo ao se constituir o som, ele se intercala entre
vibracdes e siléncios.

Pesquisador(a): E o que é ruido sonoro?

AFF: Ruido sonoro é tudo que sobrep8e a outros sons. Teoricamente é tudo aquilo
que ndo é muito musical, mas € aquilo que vai se sobrepondo. Porque até musica
guando se sobrepde de mais a outras, outros sons, acaba sendo ruido.
Pesquisador(a): Qual é o som do seu cotidiano?

AFF: Eu gosto muito do siléncio, mas também eu gosto muito de musica. E sons da
rua mesmo, porque eu estou em constante movimento.

Pesquisador(a): Qual a sua profissao?

AFF: Eu sou musicista, eu sou educadora de musica.

Pesquisador(a):. O que te agrada e o que te incomoda nos sons do seu cotidiano?
AFF: Por exemplo, sons muito graves, quando por exemplo passa o carro. Aquilo
machuca os ouvidos, porque de certa forma, esse som grave com ondas sdo mais
lentas, parece que incomoda mais. Mas 0s sons muito estridentes, muito agudos
também irritam, traz irritabilidade. Ent&o, tudo ta no extremo, alarme de um carro,
aguilo que fica constante o tempo todo.

57. ENTREVISTA DV

Pesquisador(a): O senhor € goianiense?

DV: N&o. Sou mineiro.

Pesquisador(a): Faz tempo que o senhor mora em Goiania?

DV: Cinquenta anos.

Pesquisador(a): O senhor se reconhece em algum desses sons? E por qué?

DV: Eu reconhec¢o muitos. Porque na verdade a muasica € uma psicologia. A pessoa
conforme a musica, conforme a situacdo, ela melhora aos poucos.

Pesquisador(a): O senhor reconhece o som das pessoas cantando na rua? Tem
mais algum que o senhor ja ouviu por aqui e reconhece?

DV: Nao. So lembro do sorveteiro. "olha o picolé, dois por um real!” Se ndo tem dois
reais, leva uma cartela do Silvio Santos e paga.

Pesquisador(a): O que é som pro senhor?

DV: Pra mim som € um termo assim de alegria, um termo de comover o coragcao da
gente.

Pesquisador(a): O que € ruido pro senhor?

DV: Ruido é aquilo que ndo tem sentido nenhum.

Pesquisador(a): Qual é o som do seu cotidiano?
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DV: Antigamente era, Nelson Goncalves, Davi Peixoto, era o Vicente Celestino, hoje
€ som de evangélico, gracas a Deus.

Pesquisador(a): O qué que te agrada e o que te incomoda no som do seu cotidiano?
DV: O som quando é muito alto e ndo tem ruido nenhum, é bonito.

58. ENTREVISTA JPCL

Pesquisador: vocé, se reconhece em algum desses sons?

JPCL: Sim. Do Vila Nova no estadio, da cavalaria também, eu ja vi as pessoas
tocando na rua, esses tipo de coisa. Da pra reconhecer isso dai, as pessoas fazendo
propaganda na rua.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

JPCL: Qualquer ruido, barulho, esses caras mesmo quebrando o chdo, as maquinas
fazendo barulho.

Pesquisador(a): E o que é ruido?

JPCL: E um barulho uma coisa n&o definida.

Pesquisador(a): Qual é o som do seu cotidiano?

JPCL: Onibus passando na rua, pessoa gritando querendo vender coisa ali, vender
chip.

Pesquisador(a): O que te agrada e o que te incomoda no som do seu cotidiano?
JPCL: Ah nenhum me agrada. S6 escuto musica no fone de ouvido mesmo.
Pesquisador(a): Vocé é de Goiania?

JPCL: Sim.

Pesquisador(a): obrigado.

59. ENTREVISTA JAS

Pesquisador(a): Vocé é de Goiania?

JAS: sim.

Pesquisador(a): vocé se reconhece em algum som desses?

JAS: Do transito, do dia a dia, da correria.

Pesquisador(a): O qué que é som pra vocé?

JAS: Barulho.

Pesquisador(a): Oque € ruido sonoro?

JAS: Ruido? O que vocé escuta.

Pesquisador(a): Qual que € o som do seu cotidiano?

JAS: Buzina de carro, som de vizinha, passarinho.

Pesquisador(a): O que agrada e o0 qué que incomoda vocé no som do cotidiano?
JAS: Vizinho enchendo o saco.

Pesquisador(a): Isso incomoda. E o que agrada?

JAS: Uma musica boa.

Pesquisador(a): vocé se reconhece em algum desses sons que ta tocando?
JAS: Isso passa ha porta de casa todo dia. Picolé, enjoado demais da conta. Tem
hora que enjoa.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

JAS: Som pra mim € algo bom.

Pesquisador(a): O que € ruido?

JAS: Ruido é um som estridente que chega até a doer o ouvindo da gente.
Pesquisador(a): obrigada.

60. ENTREVISTA JSIC
Pesquisador: Vocé se reconhece em algum desses sons?
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JSIC: Nao.

Pesquisador: o senhora mora em Goiania?

JISC: Nao, eu ndo sou de Goiania.

Pesquisador: O que € som pra vocé?

JISC: Barulho

Pesquisador: O é ruido pra vocé?

JISC: Barulho também.

Pesquisador: Qual que é o som do seu cotidiano?
JISC: motor de 6nibus e caminh&o.

Pesquisador: Obrigado.

61. ENTREVISTA DJ

Pesquisador(a): Faz quando tempo que o senhor mora em Goiania?

DJ: Seis meses.

Pesquisador(a): O senhor é da onde?

DJ: Buenos Aires, Argentina.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

DJ: Som, sdo ondas sonoras, captadas no ar, e na parte tedrica. Na parte pratica,
séo sons do dia a dia, sdo musicas, canc¢des, 0 que movimenta o ser humano € o
som.

Pesquisador(a): O que é ruido sonoro?

DJ: Ruidos sonoros sao segmentos do som, ndo sei se tu me compreende.
Pesquisador(a): Um exemplo?

DJ: Um exemplo, um despertador, um barulho de 6nibus, uma caneta caindo no
chéo.

Pesquisador(a): Quais s&o os sons do seu cotidiano?

DJ: Os sons da cidade, da casa, do campo, meu cotidiano.

Pesquisador(a): O que te agrada e o que te incomoda nos sons do seu cotidiano?
DJ: Buzina, xingamento pelas ruas de pessoas estressadas, é o que me incomoda.
Pesquisador(a): E o que te agrada?

DJ: Som de pessoas conversando, canto do sapo, passaros, por ai vai.
Pesquisador(a): O senhor conseguiu ouvir alguns desses sons?

DJ: De telefone, de pessoas conversando, creio que misturando com as das ruas,
cancoes.

Pesquisador(a): O senhor identifica alguns desses sons? E o se reconhece neles?
DJ: Assim, do meu dia a dia, do cotidiano. Alguns sim.

Pesquisador(a): Quais?

DJ: De didlogos de pessoas, de passaros.

Pesquisador(a): E isso. Obrigada.

62. ENTREVISTA VACT

Pesquisador(a): Vocé é de Goiania?

VACT: Néo, sou do interior.

Pesquisador(a): Faz quanto tempo que vocé mora aqui?

VACT: Eu moro em Goiania ha sete anos.

Pesquisador(a): vocé se reconhece em algum som? Por qué?

VACT: De moro geral, um pouquinho em cada um. Porque esse goianés esta nas
veias da gente ndo adianta, mesmo que seja um som mais eclético, mais camponés,
mais ritualistico, mais simples, a gente se reconhece um pouquinho em cada
desfecho. A voz da feira, da torcida, dos transeunte, de modo geral me reconheco
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um pouquinho em cada detalhe. Faz parte do cotidiano, faz parte da gente que vem
da roca, literalmente, do interior, da escola, do dia a dia, um pouquinho de cada.
Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

VACT: Som para mim é todo ruido de modo geral, a partir do momento que tem um
objeto cai, 0 som dos meus passos, movimentos do ar. Som pra mim é tudo,
qualquer tipo de barulho.

Pesquisador(a): O que é ruido sonoro?

VACT: A mesma resposta. Respondi antecipadamente. Acho que a mesma resposta
vai te atender nessa pergunta.

Pesquisador(a): Qual que é o som do seu cotidiano?

VACT: E barulho do transito, chegar no trabalho, o bom dia do colega, o ate logo. E
o aluno arrastando cadeira, quando ndo € o meu filho é eu fazendo alguma coisa.
Pesquisador(a): Qual que é seu trabalho?

VACT: Sou professora.

Pesquisador(a): O que te agrada e o que te incomoda no som do seu cotidiano?
VACT: Eu acho que o excesso de som. Esses agudos, de repente vem um "bum”.
Se estou em uma avenida mais movimentada, me incomoda o barulho dos carros.
Pesquisador(a): E isso.

VACT: Obrigada.

63. ENTREVISTA UEC

Pesquisador(a): O senhor é goianiense?

UFC: Sim.

Pesquisador(a): Nasceu, cresceu?

UFC: Nasci em Goiania, sou goianiense.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum som? Por qué?

UFC: O som do gés, aquela o propaganda da bosta, porgue € uma coisa comum
daqui.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

UFC: Barulho né, dependendo de como ficar. Isso ai pra mim € um barulho que
atrapalha.

Pesquisador(a): E o que é ruido sonoro?

UFC: Bom, olha agora ruido sonoro € isso ai pra mim, som € aquela coisa gostosa.
Pesquisador(a): Qual que é o som do seu cotidiano?

UFC: Musica, as vezes.

Pesquisador(a): O qué que te agrada e o qué que incomoda nos sons do cotidiano?
UFC: Essas propagandas de rua, esses carros que saem fazendo propaganda pela
cidade isso incomoda bastante. Agora o que agrada, néo tenho lembranca de algum
som que me agrada néo.

Pesquisador(a): E isso. Obrigada.

64. ENTREVISTA KPSF

Pesquisador(a): Vocé é de Goiania? Ou faz quanto tempo que vocé mora aqui?
KPSF: Eu sou de Goiania.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum som e vocé?

KPSF: Eu ndo me reconhego em nenhum. Se for no sentido de for sons confusos, ai
sim, porque minha vida € assim. Mas em relacdo ao que escutei. Bom, na verdade
eu me identifico sim, no som da venda da pamonha, porque eu sou goiana e acho




252

que todo goiano gosta. Quem nao gosta, ndo é goiano ndo. O som da venda da
pamonha sempre passa la perto de casa.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

KPSF: Som é todo ruido que vocé escuta. Tudo pra mim que tem barulho é som.
Pesquisador(a): E o que € ruido entdo?

KPSF: Por isso que depois eu corrigi, porque ruido pode ser algo ruim, e ndo é todo
som que é ruim.

Pesquisador(a): Quais s&o os sons do seu cotidiano?

KPSF: As musicas que eu escuto no meu celular. Que todos os dias eu estou com
fone de ouvido, é som de 6nibus parando, carro buzinando, pessoas andando,
pessoas segurando sacola no meio da rua, e nesse clima chuvoso também pingo de
chuva caindo no chéo, buzinas, varias coisas. Sao sons que eu escuto diariamente.
Pesquisador(a): Quais sdo os sons do seu cotidiano que te agradam e quais te
incomodam?

KPSF: O que me agrada € escutar a movimentacéo da cidade. Movimentacao
assim, todas as coisas que se movem ao meu redor. E 0 que ndo me agrada, sons
de pessoas mexendo no chaveiro, eu odeio isso, me incomoda muito. Barulho de
mensagem chegando no celular, isso também me incomoda. Pessoas buzinando na
rua e a afinacdo da voz de algumas pessoas dentro do 6nibus. Sdo as coisas que eu
odeio.

Pesquisador(a): E isso. Obrigada.

65. ENTREVISTA LFP

Pesquisador(a): Vocé é de Goiania? Ou faz quanto tempo que mora aqui?

LFP: Sou de Goiania, sou filho de Goiania.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum som e por qué?

LFP: Sim, eu me reconhe¢co em praticamente todos 0s sons que estao tocando.
Porque ndo me causa estranhamento, esses sons tém a ver com meu lugar de fala,
a paisagem sonora de um lugar, na minha opinido, ela pode dizer muito sobre a
identidade de um lugar, pode dizer muito sobre as memdrias de um povo de um
determinado lugar. Entdo eu me identifico, € muito comum aqui no centro vocé ter
vendedores ambulantes, as pessoas vendendo seu produto através da fala, isso é
muito comum. Isso que ta tocando agora, € um aboio, € um estilo, um tipo de musica
nordestina. Entdo isso me parece fazer aluséo a influéncia nordestina que € muito
forte aqui em Goiania por exemplo. Esse som de coleta seletiva, eu convivo com
esses sons o tempo todo, de caminh&o entrando e saindo das ruas. Entdo sdo sons
caracteristicos do meu lugar de fala. Por ndo me causar estranhamento, eu me
identifico com ele, porque me traz muitas memdarias, tem a ver com a minha
identidade, e com a identidade do espaco urbano que eu ocupo.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

LFP: Som € onda. Som é onda que vai e vem. Mas essas ondas s&o construidas a
partir das caracteristicas socioculturais de um determinado lugar. Os sons aqui sédo
uns, se for fazer essa mesma pesquisa, por exemplo, em Salvador, 0s sons vao ser
diferentes. Som é onda, independente da forma que o som é manipulado, seja por
um compositor, seja por um carro, seja um som eletrénico, seja sons da natureza,
independente disso, sdo construidos a partir de uma base sdcio histérica de um
determinado lugar. Mas som € onda.

Pesquisador(a): E o que é ruido sonoro?

LFP: Na minha concepcdao, ruido sonoro € som também. Musicalmente falando,
existem sons que sdo organizados, e existem sons que ndo sao organizados, mas
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sao sons. Para mim ruidos sonoros estdo na categoria de sons. Um som organizado
€ um som que o0 compositor organiza dentro de uma estrutura musical. E existem os
sons que nao sao organizados, ndo sdo manipulados, sdo 0s sons naturais. Esse
tipo de som, por exemplo, de torcida organizada, é um som natural, mas é um som
gue esta organizado em uma determinada estrutura socio histérica, em um
determinado contexto. Ent&o pra mim, ruido, € som também. E um som talvez n&o
organizado, mas é um som.

Pesquisador(a): Qual é o som do seu cotidiano?

LFP: Todos os sons fazem parte do meu cotidiano. Até os sons da minha conversa
com a minha familia, faz parte do meu cotidiano, todos os sons fazem parte do meu
cotidiano.

Pesquisador(a): O que te agrada e o que te incomoda nos sons do seu cotidiano?
LFP: Olha vocé vai me colocar numa condicao dificil, vocé pergunta o qué que me
agrada e o qué que ndo me agrada, mas 0 que eu posso te dizer sdo sons que mais
se aproximam, que mais me trazem memoaria, que mais se conectam com as minhas
memodrias, e meu processo de identidade e os que menos se aproximam. Vou te dar
exemplo de um som que me incomoda, som de arma de fogo, € um som que me
incomoda, € um som que ndo me traz uma memaria assim tdo boa como me traz,
por exemplo, som de musica. Som de buzina me incomoda. O som de buzina,
dependendo do horério e do transito, pode me causar um estranhamento.

66. ENTREVISTA LSA

Pesquisador(a): Vocé é goianiense?

LSA: Goianiense.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum som? Por qué?

LSA: Eu conheco esse som do Vila Nova ai, do som da pamonha.
Pesquisador(a): O senhor lembra desses sons, eles fazem parte do seu cotidiano
entdo?

LSA: Fazem.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

LSA: Som é arte.

Pesquisador(a): O que é ruido sonoro?

LSA: E o barulho do som.

Pesquisador(a): Quais sédo os sons do seu cotidiano?

LSA: Eu gosto de ouvir mais assim, pagode, MPB.

Pesquisador(a): Quais sédo o0s sons do seu cotidiano que te agradam e quais 0s que
te incomodam?

LSA: Eu curto de tudo um pouco, me incomoda som nenhum.

Pesquisador(a): E isso. Muito obrigada.

67. ENTREVISTA LMS3

Pesquisador(a): vocé se reconhece em algum dos sons? Por qué?

LMS: Porque musica é algo bom.

Pesquisador(a): Desses sons gue estdo tocando aqui, a senhora ja ouviu algum?
LMS: Ja.

Pesquisador(a): Quais?

LMS: Aquele estilo forrd. As vezes passa em carro tocando, é relativo.
Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

LMS: Pra mim é bom demais, eu gosto demais de som, de musica, eu gosto.
Pesquisador(a): O que é ruido sonoro?
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LMS: Pra mim, é aquele que vocé nao entende nada, incomoda a gente.
Pesquisador(a): Qual que é o som do seu cotidiano?

LMS: Meu? Amado Batista. Vai ter show dele. Eu adoro.

Pesquisador(a): O que te agrada e o que te incomoda nos sons do seu cotidiano?
LMS: Eu gosto de musica sertaneja antiga e de Amado Batista. E eu ndo gosto
daquelas musicas de hoje, de jovem, senta e levanta e agacha e levanta, ndo, nao
gosto. A letra € muito ruim e o barulho incomoda a gente.

Pesquisador(a): A senhora mora em Goiania? Nasceu aqui?

LMS: Sim.

Pesquisador(a): Sao essas as perguntas.

68. ENTREVISTA MAP

Pesquisador(a): Vocé é de Goiania?

MAP: N&o, sou do interior. Sou de inhumas, moro aqui mas sou do interior.
Pesquisador(a): Quantos anos vocé mora aqui?

MAP: Desde dois mil e seis. Tem onze anos.

Pesquisador(a): Vocé reconhece algum desses sons que foram exibidos e por qué?
MAP: Nao, no momento nao, ndo prestei atencao na verdade.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

MAP: Som? Qualquer coisa audivel.

Pesquisador(a): O que é ruido?

MAP: Uma coisa fora do contexto, do momento. Eu aprendi inclusive que tudo que
nao faz parte daquele contexto, daquele momento, é ruido, ndo sé som mas, sei la,
alguém passando ali, que nao era pra passar, se torna ruido.

Pesquisador(a): Qual é o som do seu cotidiano?

MAP: As musicas que tocam no som |4 do meu trabalho, as conversas dos clientes,
e o barulho do vinho caindo na taga quando eu sirvo. Trabalho numa loja de vinho,
sou profissional de vinhos.

Pesquisador(a): O que te agrada e o que te incomoda nos sons do seu cotidiano?
MAP: Pessoas conversarem muito alto, conversas mal-educadas, desnecessarias,
grosserias, esse tipo de grito me desagrada. Agora o som dos cavalinhos correndo,
eu sou natural da zona rural, minha origem € da zona rural, esse barulho me agrada.
Pesquisador(a): Obrigada.

69. ENTREVISTA MPS

Pesquisador(a): vocé é de Goiania?

MPS: Tocantins, mas tem vinte anos que eu moro aqui em Goiania.
Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum desses sons e por qué?

MPS: Assim, as pessoas vendendo nas ruas, € um meio de conquistar um pao,
entdo eu ndo me incomodo com eles nao, eu até compro quando eles estao
vendendo, eu acho que é caracteristica do goiano, que ja tem esse costume de sair
na rua vendendo.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

MPS: Eu acho que som € normal.

Pesquisador(a): O que € ruido sonoro entao?

MPS: Ruido é aquele que incomoda vocé.

Pesquisador(a): Qual é o som do seu cotidiano?

MPS: Meu cotidiano em casa é de som de televisdo na altura bem baixa.
Pesquisador(a): O que te agrada e o0 que te incomoda nos sons do seu cotidiano?
MPS: Eu ndo me incomodo com nada.
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Pesquisador(a): E o que te agrada?
MPS: Musica sertaneja, eu gosto de ouvir.
Pesquisador(a): E isso a pesquisa, muito obrigada.

70. ENTREVISTA MLS

Pesquisador(a): O senhor se reconhece em algum desses sons?

MLS: Reconheci, vendedor de picolé, vendedor de bosta, e esse derradeiro ai que é
musica do Tonico e Tinoco.

Pesquisador(a): O senhor é daqui de Goiania?

MLS: N&o, eu sou de Panama.

Pesquisador(a): Faz tempo que o senhor mora aqui?

MLS: Faz vinte anos.

Pesquisador(a): Por qué que o senhor reconhece esses sons?

MLS: E pelo tempo que eu fui criado, esse ai do Tonico e Tinoco, eu foi criado em
roca, acostumado a tocar esse negaocio de catira, entdo me reconheci. Coleta
seletiva, desses catadores de papel.

Pesquisador(a): O que € som pro senhor?

MLS: Som pra mim é uma obra de arte.

Pesquisador(a): E o que € ruido?

MLS: Ruido é aquele negdcio que vocé escuta de longe.

Pesquisador(a): Qual é o som do cotidiano do senhor?

MLS: Meu som, é o ruido motor de uma maquina, porque eu sou operador. Som de
trator de esteira, colheitadeira, retroescavadeira hidraulica.

Pesquisador(a): O que agrada e o que incomoda o senhor no som do seu cotidiano?
MLS: A musica raiz, que agrada.

71. ENTREVISTA CMS

Pesquisador(a): Vocé é de Goiania ou faz quanto tempo que mora aqui?

CMS: Vinte e oito anos que eu moro em Goiania. Sou da Bahia.

Pesquisador(a): Vocé se reconhece em algum som? Por qué?

CMS: Eu me reconhego no vendedor de pamonha.

Pesquisador(a): O que € som pra vocé?

CMS: Tudo que faz um ruido pra mim € um som, nasce um som.
Pesquisador(a): Entdo o qué que é ruido pra vocé?

CMS:: Pode ser uma pisada, um passo, para gerar um som, o motor de um carro
pode gerar um som, um pedal de uma bicicleta pode gerar um som, um grao de
arroz pode gerar um som.

Pesquisador(a): Qual que é o som do seu cotidiano?

CMS: A batida levada do rap. Meu cotidiano € esse.

Pesquisador(a): Quais os sons do seu cotidiano que te agrada e quais 0 que néo
agrada?

CMS: O som que me agrada é o grave de uma pickup, € o0 que ndo agrada é o
barulho de tiro, € o Unico que n&o me agrada.

Pesquisador(a): E isso. Muito obrigada.

72.

73. ENTREVISTAS LG e RL

Pesquisador(a): Vocés estdo escutando alguns sons. Vocés se reconhecem em
algum dos sons que estdo sendo exibidos? Por qué?

LG: Pessoas falando. E agora uma mulher gritou?
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Pesquisador(a): Vocés reconhecem alguns, do cotidiano de vocés? Vocés ja
ouviram esses sons?

RL: Eu ja vi essa mulher gritando, varios vendedores que gritam pra vender.
Pesquisador(a): Essa vocé lembra?

RL: Essa mulher n&o.

Pesquisador(a): O que € som pra vocés?

RL: O que a gente pode escutar.

Pesquisador(a): E o que é ruido?

LG: E uma coisa muito alta que as vezes atrapalha vocé ouvir as coisas.
Pesquisador(a): O qué que agrada vocés no som do cotidiano que vocés escutam?
LG: Eu ndo escuto muito som, porque a maioria do meu tempo eu fico no meu
quarto, e € siléncio. Eu fico assistindo series, escutando musicas, essas coisas. Ela
faz quase as mesmas coisas que eu.

Pesquisador(a): Entdo vocé ndo se reconhece em nenhum desses outros sons?
Vocés escutaram algum que vocé lembram?

RL: Esses som é da coleta seletiva, eu reconheco. Temos que ir.

Pesquisador(a): Obrigado.

74. ENTREVISTA RM

Pesquisador(a): Vocé é de Goiania?

RM: Sou goiana.

Pesquisador(a): Eu queria saber se vocé se reconhece em algum som e por qué?
RM: Conheco por ser da cidade, aqui no centro. Mais do centro da cidade.
Pesquisador(a): Vocé ja ouviu algum desses?

RM: J&, com certeza. Esse da coleta de lixo seletiva.

Pesquisador(a): O que é som pra vocé?

RM: Importantissimo. Uma maneira de comunicagéo.

Pesquisador(a): O que é ruido sonoro?

RM: E o exagero. A falta de respeito de quando vocé ta andando na rua e carro ta
escutando musica sertaneja no ultimo som. Isso pra mim é ruido.

Pesquisador(a): Qual é o som do seu cotidiano?

RM: som de reportagem, entrevistas, pessoas interagindo.

Pesquisador(a): Quais s&o 0s sons que te agradam e quais 0s que te incomodam no
cotidiano?

RM: E vocé acordar pra trabalhar e ver um som seis e meia da manha, no ultimo
volume no carro.

Pesquisador(a): E quais séo os que te agrada?

RM: musica classica, baixinha, que relaxa, transmite paz, € o que eu gosto.
Pesquisador(a): SO essas perguntas. Muito obrigada.

75. ENTREVISTA CCBC

Pesquisador(a): O senhor ja teve a oportunidade de ouvir. Vocé se reconhece em
algum desses sons? Por qué?

CCBC: Alguns sim, porgue a musica, por exemplo, a algumas tem propagandas,
pessoal cantando, igual estavam cantando algumas musicas cristas, as vezes
cantam musicas materiais, musicas populares, as vezes musicas cristas.
Pesquisador(a): Isso faz parte do seu dia a dia?

CCBC: Faz assim, nao, porque eu trabalho aqui no trevo. Quando tem atividade a
gente escuta, mas eu fico mais ali na portaria mesmo, que € meu local de trabalho.
Pesquisador(a): O senhor ja ouviu outros sons desse desses que esta passando?
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CCBC:: Ja, alguns. O pessoal costuma passar aqui fazendo propaganda, passa
esses carros de som fazendo propaganda.

Pesquisador(a): O que € som pro senhor?

CCBC: Assim, 0 som, ndo tem como definir numa palavra exata.

Pesquisador(a): E ruido sonoro?

CCBC: E algo comum, eu néo sei. Imagino que uma tortura mental, aqueles ruidos
assim que me incomodam bastante..

Pesquisador(a): Qual é o som do seu cotidiano?

CCBC: Eu fico assistindo televisdo quando eu estou em casa, eu gosto muito de
ouvir musica também.

Pesquisador(a): O que te agrada e o que te incomoda nos sons do seu cotidiano?
CCBC: Bom, o0 que me agrada, sdo as musicas bonitas, as musicas que sdo do meu
gosto, agora 0 que me desagrada, é aquelas motos que fazem aqueles barulho
ensurdecedor, acho que eles tiram o silencioso delas e faz aqueles barulhos que
ninguém merece né.

Pesquisador(a): O senhor é de Goiania?

CCBC: E como se fosse. Eu nasci em Trés Ranchos, que é uma cidade
maravilhosa, minha terra natal, Trés Ranchos. Mas essa maravilha aqui me recebeu
com um ano de idade, eu vim pra ca com meus pais quando eu tinha um ano. E
como se fosse daqui mesmo. E a melhor cidade da face da terra. Eu vim pra ca com
um ano de idade.

Pesquisador(a): Essa é sua cidade entdo? O senhor reconhece assim?

CCBC: Claro, € assim, apesar de eu gostar muito da minha cidade Trés Ranchos, eu
vou la todo ano, cidade muito boa, mas eu fiquei l& s6 um ano, meu coracdo mesmo,
eu gosto muito daqui.

Pesquisador(a): Muito obrigada.
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APEND~|CE D - TABULAQAO DO QUESTIONARIO APLICADO PARA OS
CIDADAOS GOIANIENSES NASCIDOS E HABITANTES DA CIDADE (49
ENTREVISTAS)
Legendas:
[ Identificac&o e reconhecimento dos sons reproduzidos na instalagéo sonora.

[ ] Sons do cotidiano do transeunte que se assemelham aos sons da instalacéo.

[ ] Sons do cotidiano do ouvinte que o agradam e foram reproduzidos na
instalagéo.

[ ] Sons do cotidiano do ouvinte que o desagradam e foram reproduzidos na
instalacéo.

[ ] Consideram o ruido sonoro como um elemento negativo.

Gréfico obtido com as respostas tabuladas a partir das legendas

48
45
42 -
39 ~
36 A
33 ~
30 ~
27 A
24 ~
21 ~
18 A
15 A
12 ~

S W O O
1

85,71% 61,22% 51,02% 26,53% 44,89%

Fonte: Elaborado pela autora (2018).

PERGUNTAS

Pergunta 1 O que é som para vocé?

Pergunta 2 O que é ruido para vocé?

Pergunta 3 Vocé se reconhece em algum desses sons? Por qué?

Pergunta 4 Qual é o som do seu cotidiano?

Pergunta 5 O que Ihe agrada e o que Ihe incomoda nos sons de seu cotidiano?
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RESPOSTAS EMS 1)

Resposta 1 | Som é uma musica bem tranquila que eu gosto de ouvir, que tem
uma letra boa.

Resposta 2

Resposta 3 | Nao, ndo me reconheci ndo.

Resposta 4 | As musicas que eu ouco no final da tarde, uma musica mais
tranquila, sossegada.

Resposta 5 | O Unico ruido que eu gosto que é um barulho bom é igual o do
berrante, do carro de boi. Isso é bom de ouvir. As vezes vocé esta
num lugar assim numa roga, numa fazenda, t4 passando,
principalmente quando € a época da festa de Trindade por exemplo
eu vou ali pra BR pra ver os carros que esta passando. Isso é

cultura.

RESPOSTAS SES (2

Resposta 1 | Tudo que estad na minha volta faz som. Entdo som acho que é tudo
né?

Resposta 2 | Ruido € um som que fica repetindo mas néo incomoda. Ja o barulho
€ 0 som gue fica repetindo mas incomoda.

Resposta 3

Resposta 4

Resposta 5 | O som da cidade mesmo. Tudo que eu escuto me agrada.

RESPOSTAS ACS e CARS 3ed

Resposta 1

Resposta 2 | E interessante dos ruidos € que eles estdo na memoria da gente né,
e ai eles remetem a gente as lembrancas, entdo é muito
interessante, ao estadio, ao torcedor ao ambulante, entao € muito
legal, é remeter né trabalhar o cérebro pra gente voltar com,
memorias afetivas. Ruido € qualquer som que é ecoado. Ruido pra
mim n&o significa automaticamente um barulho ruim, por exemplo
uma buzinacédo, ndo o ruido ele € som como a gente estuda no
canto, na musica. Ruido é som que as vezes ele vem harménico ou
nao.

Resposta 3
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Resposta 4

A gente convive com isso diariamente, mas seu projeto é muito
interessante que faz a gente refletir, né, até mesmo pra gente ter
mais consciéncia com o cotidiano, curtir mais os barulhos, prestar
mais atencdo porque a gente desenvolve uma carga emotiva, é
muito legal assim, é uma coisa bonita assim. Até mesmo pra gente
aprender a ter mais paciéncia com as coisas.

Resposta 5

A correria do dia a dia a gente fica surdo, literalmente surdo, vocé
nao se atenta pra muitos barulhos e isso faz a gente refletir faz
sentir nostalgia do que vocé ja viveu.

RESPOSTAS TAO

(5)

Resposta 1

Som... Acho que som € musica né. Som acho que sao ruidos que
sdo produzidos, produzidos intencionalmente. Acho que € isso.

Resposta 2

Ruido sonoro é tudo que a gente escuta que as vezes nao é
intencional, né. Tipo, ndo foi produzido por intencdo. Acho que é
ISSO.

Resposta 3

Resposta 4

Tem os galos. Em Goiania tem muitos carros de som, né, que passa
na rua vendendo, pamonha, leite. Perto da casa da minha mée tem
um carro que passa vendendo esterco. Acho que isso é muito a
cara de Goiania, mas assim, acho que do meu cotidiano mesmo é
barulho de carro, de rodovia, assim. Eu gosto muito de muasica
também, entdo eu “t6” o tempo todo ouvindo musica.

Resposta 5

agrada o dos galos, me da uma sensac¢ao de paz, sei |4, tipo, de
“t4” em casa né, porque tem muito a ver com a minha casa, entéo,
acho que é por isso, me lembra um pouco de lar.

Acho que é a quantidade de carros de som que passam 0 tempo
todo, isso incomoda, passa muito ai né. Ano que vem, politica vai
ser pior ainda, entédo, acho que é o que mais me incomoda nesses
nos do cotidiano.

RESPOSTAS BRNS (6)

Resposta 1 | Eu acho que desde musica, o que as pessoas falam, o que vocé
ouve.

Resposta 2 | Ruidos? Ruidos acho que ndo é uma coisa boa, sabe. E aquele
som que incomoda.

Resposta 3 —

Resposta 4 | Pessoas conversando, masica, muita masica,

Resposta 5 | Eu acho que, sei 14, movimento. Eu adoro lugares agitados. Eu

gosto de sentir as pessoas.

RESPOSTAS KD

()

Resposta 1

Som? Som, nossa, dificil essa pergunta, né. Era mais facil perguntar
pra um mudo né, o qué que era som. Ele ia falar aquilo que ele ndo
tem (risos). Som, é tudo que nos cerca ne, pra gente que cerca,
tudo que nos rodeia, emite algum tipo de som. E alguns sao
inesquecivel, outros sédo passageiros, mas de alguma forma
desperta a gente né, desperta atencdo pra gente.
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Resposta 2 | Ruido sonoro... Nossa (risos). Ruido é algo que a gente néo presta
atencdo, mas “ta” acontecendo no fundo né. E isso. Para de fazer
pergunta dificil.

Resposta 3

Resposta 4 | Som do meu cotidiano € TV, a TV hoje € meu som do meu cotidiano

Resposta 5 | E mais aquilo que me tira da minha realidade hoje. Ah, muitas

vezes eu assisto programas de noticiario que me incomoda na
verdade sdo sons da violéncia.

RESPOSTAS LMS1

(8)

Resposta 1

Som é aquilo que a gente consegue identificar ou remeter a algo,
por exemplo, nesse caso, esses sons lembram muita coisa da
cidade de Goiania mesmo. E, esse barulho, esse tipo de buzina, eu
acho que é muito daqui.

Resposta 2

Resposta 3

Resposta 4

Telefone, barulho de telefone. Toca o dia inteiro

Resposta 5

E o que incomoda no som do cotidiano € aquele som do telefone
né. Aquele barulho um dia inteiro € bem cansativo.

RESPOSTAS CBJ

9)

Resposta 1 | Som, é tudo aquilo que sei |4, chama atencéo, que te informa
alguma coisa.

Resposta 2 | Ruido sonoro acho que € aqueles ruidinhos la no final mesmo do
gue esta passando, do que esta tocando.

Resposta 3

Resposta 4

Resposta 5 | Ah, praticamente sO as musicas mesmo, assim, que passa em

radio, sé praticamente.

Ah, aqueles carros de sons altos, moto barulhenta, essas coisas,
caminhdo.

RESPOSTAS RC

(10)

Resposta 1

Som, bom. Som tem varios tipos de som, tem som automotivo, tem
som pra vocé ouvir uma masica em casa relaxante. Som de uma
floresta por exemplo.

Resposta 2

Resposta 3

Resposta 4

Resposta 5

Ah, um canto de passaro, eu acho muito bonito.

Ah som de carro muito alto, buzinas insistentemente assim, €, acho
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| que isso ai sim.

RESPOSTAS MD (11)

Resposta 1l | Som, para mim é tudo que vocé nao s6 escuta, mas o que vibra
também. O som esta na vibracao

Resposta 2

Resposta 3

Resposta 4

Resposta 5
Incomoda: Ah, eu vou nos ruidos, aqueles que me perturbam
mesmo, que as vezes sao, principalmente quando sdo muito
repetitivos.

RESPOSTAS IR (12)

Resposta 1l | Som é barulho.

Resposta 2 | Barulho também.

Resposta 3

Resposta 4

Resposta 5
Incomoda: Que me incomoda, ndo tem nenhum n&o, que me
incomoda néo, assim ndo. S6 se for um som muito alto, quando eu
tiver dormindo que atrapalha eu dormir, mas fora isso...

RESPOSTAS WBA (13)

Resposta 1 | E tudo aquilo que emite uma mensagem. Se “t4” ouvindo, ai vocé
tem que captar, e se € do seu interesse, aquilo te chama atencéo. A
pamonha, vou la fora comprar uma pamonha.

Resposta 2

Resposta 3

Resposta 4

Resposta 5 | Agrada: O que agrada, porque tem que haver essa comunicagao,

esse boca-a-boca mesmo né, de falar na rua.

Incomoda: Agora o que incomoda, eu acho que € a inconveniéncia,
a fora do horério, tipo som muito alto mais fora do horério, mas de
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dia “num” me incomoda nao. Acho até interessante.

RESPOSTAS KRSO (14)

Resposta 1

Acho que som, ele ndo depende de uma voz, mas tudo aquilo que
eu consigo ouvir, que eu consigo sentir através da minha audicao.

Resposta 2

Resposta 3

Resposta 4

Acho que poderia definir ruido como sons que a gente consegue
ouvir, mas sem ter uma definicdo do que é.

De acordo com essa pesquisa, acho que posso falar que € masica,
porque eu escuto musica o tempo inteiro, pra treinar, e os sons dos
meus gatos, porque eu tenho muitos gatos em casa entdo la em
casa é muita “miacao” dos gatos.

Resposta 5

No geral? O que me incomoda séo dos vizinhos, quando eles vao
fazer festas de madrugada, com as musicas extremamente baixas,
guando eu falo baixa, € baixa mesmo.

E 0 que me agrada mais sédo as musicas que eu escuto no dia a dia,
e até 0s sons dos meus gatos eu adoro escutar.

RESPOSTAS CSC (15)

Resposta 1

E o som, talvez teria uma intencionalidade assim, & isso.

Resposta 2

Resposta 3

Resposta 4

Eu acho que o ruido vai ser um determinado registro sonoro, nao
necessariamente intencional, assim, eu chamaria isso assim.

Na verdade como som da rua mesmo, as coisas da rua, os barulhos
dos cavalos, dos policiais, né, esses gritos dos vendedores. Nesse
sentido, se relaciona meu cotidiano, mas, um cotidiano de
passagem assim, ndo necessariamente o local onde eu trabalho. O
som que teria, que destacaria assim, seria 0s carros de som que
passa na porta, dos vendedores, que ai se relaciona com essa
sonoridade. Nao algo necessariamente produzido |4 dentro, assim.
Mas sem duvida, uma interferéncia da sonoridade ai da rua.

Resposta 5

Incomoda: Em geral, me incomoda assim. Essa questédo dos
vendedores, toda essa, 0s anuncios, incomodam sim. Acho que tem
um excesso de ruidos, excesso desses ruidos, desses sons me
incomodam um pouco. Porque eu gosto mais de silencio, ou, como
posso dizer, sem muita interferéncia de varios elementos assim.
Quanto menos ruidos, melhor assim, pra mim no dia a dia.

RESPOSTAS DG (16)

Resposta 1

Acho que som é som.

Resposta 2

Barulho, ruido pra mim e mesma coisa. Muasica € diferente, ah,




264

Resposta 3

musica é mais harmoniosa, mais suave.

Resposta 4 | Ndo. Acho que esses ai eu escuto sempre, tem nao.

Resposta 5 | Incomoda: Me desagrada muito ruido de vizinho. Vizinho arrumando
a casa, arrastando cadeira, mesa, cama. E porque eu moro em
prédio, entdo vizinhos de apartamento.

RESPOSTAS FAP a7

Respostal | --

Resposta 2 | --

Resposta 3 | E, td bom, animado.

Resposta 4 | Aqui, tem esse chorinho aqui, essas musica aqui, eu acho que cada
momento € momento. Tem o rock, que meu filho é roqueiro, o jovem
gosta de rock. Eu ja gosto de musica romantica, entdo a musica,
tudo, ela tem o seu valor, num tem? Mas que eu fico com do de ver
um desperdicio desses aqui.

Resposta 5 | Agrada: Aquele som bem siléncio, bem sonoro. Eu sou compositora
também. Eu tenho cem. Eu vou gravar e vou mandar la pro Zeca
pagodinho. Eu gosto muito do Zeca pagodinho. Eu fago a verséao.
Vocé faz a musica e eu faco a versdo. Tem uma do Amado Batista,
[...] chega a ser uma musica histdrica da minha vida, o cavalo
branco. Ai eu vou até com CD pra vocé tocar aqui.

RESPOSTAS JBO (18)

Resposta 1 | O som € gostoso, da pra entender, da pra ouvir, saber o que esta
ouvindo...

Resposta 2 | e ruido vocé nao discerne, ndo da pra ver qué que €, o ruido vocé
nao da pra definir. E o0 som vocé vé a mensagem, sabe o qué que ta
dizendo.

Resposta 3

Resposta 4

Eu moro no setor Castelo Branco, ao lado da Comurg. (E esse som
do requeijao te agrada ou te incomoda?) N&ao, parece que a gente
até acostuma, acha bom. S6 que eu ndo comprei nem o requeijao
nem o queijo. S6 que o velhinho, a voz dele e bem aguda, e da bem
pra ouvir o que ele ta dizendo.

Resposta 5

Incomoda: (remetendo ao carro do requeijao) De maneira nenhuma,
porque o horéario que ele passa é de manha, na parte da manha, é
entre oito e dez horas, entao, ja esta “disperto”. Num incomoda nao.

RESPOSTAS

JLR (19)

Resposta 1

Identifico isso pra mim € quando eu td dentro do meu carro, ai eu
abro o som, vem tudo quando é tipo de som, tudo aquela doidura, ai
a gente chega a um certo ponto mano vei, que hoje quase ninguém
presta atencdo o qué que ta ouvindo, ou o som. O idiota quer pular,
guer desrespeitar, assim, a qualidade do som, entendeu? Ai vocé
pra se localizar numa posi¢cao onde tem som, mas o povo hoje se
vOCcé pergunta que som é esse, tem a capacidade de responder
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ndo. Porgue hoje o som da juventude € doido, é louco, entédo vocé
tem que entrar num tipo de som, porque se vocé num entrar um tipo
de som qualquer, vocé chega numa festa, em qualquer lugar,
entendeu? Ou numa pecudria, qualquer lugar, se vocé for implicar
com as coisas hoje, vocé nao vive bem entdo vocé é bom. Vocé
gosta do Vila? Sim eu gosto de todo mundo. Do Vila, do Goiés, de
todo mundo. E esse som? Eu adoro ele, gosto dele. Hoje a gente
tem que viver dessa maneira hoje. Porque todo ambiente que vocé
for, e for prestar atencéo nas suas coisas e for querer modificar,
vocé num modifica nunca. Vem um jovem que gosta de um som
doido, vém um fazendeiro ja xingando quem néo gosta daquela
bosta, ou desculpa, daquela merda. Entdo é indiscutivel esse
assunto de som, e vocé tem que correr e ir embora, sair dele. Se
vocé nao ta gostando do som, vocé sai dele. E por exemplo, seja
qualquer coisa pra mim, seja num estadio, numa esquina, seja tudo.
Aparei 0 som, a tendéncia minha é ndo arrumar encrenca. Eu tenho
meu ouvido, eu que tenho que sentir o som. Se nao for bom o seu
som fica quitado, bonitinho. Entédo n&o tenho jeito de falar, sobre o
gue € 0 som.

Resposta 2 | --

Resposta 3

Resposta 4 | --

Resposta 5 | “Mano”, a tendéncia do ser humano, & vocé curtir a sua maneira, se
ele “t4” alto ou “ta” baixo, vocé que tem que afastar, vocé tem que
ficar la com teimosia, falar essa bosta de som num presta, falar isso
agui é uma merda, eu venho la de tédo longe pra ver, entendeu? Ai
vocé que faz sua pessoa. Se vocé for debater com som, com a
juventude, com o “vei”, com a crianga, ou qualquer coisa, ai vocé ta
enrolado. Vocé tem que evitar problema. Agora o maluco que “ta
pono” o som ele se cuida pra la, apesar que vocé tem todos os seus
defeitos também, entendeu? Mas num “imenda” as coisas com eles
nao.

RESPOSTAS KRV (20)

Resposta 1 | Eu penso que o0 som seja mais definido, algo que a gente consiga
identificar melhor.

Resposta 2 | E o ruido ja seria mais um barulho que seja mais, que néo da pra
identificar direito o que seja. Mas eu nédo tenho certeza disso, isso é
uma fala aleatéria. Mas eu penso que seja isso.

Resposta 3

Resposta 4 | Deixa eu pensar, ndo. Tem 0s sons que passa fazendo propaganda
de supermercado, de promoc¢ao de supermercado, na minha rua
passa muito. Inclusive no final de semana de manha. Entdo é um
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som que eu néo identifiquei nessa paisagem sonora, mas € um som
bem cotidiano. Pelo menos semanalmente eu escuto esse som de
propaganda de supermercado.

Resposta 5 | Tem uma cantiga, nessa paisagem que ela escolheu, que ela
identificou, que é uma cantiga, acho, mais sertanejo, um sertanejo
bem antigo, bem raiz, que eu gosto, eu gosto bastante.

O que me incomoda essas propagandas, esses gritos, realmente
me incomoda, até o carro da pamonha me incomoda. Mas a sirene
do reciclavel ndo me incomoda. E interessante aquele sininho, ndo
me incomoda néo.

RESPOSTAS MPG (21)

Resposta 1l | --

Resposta 2 | --

Resposta 3 | € muito chato esse barulho eu ndo reconheco néo. Se fosse um
pouco mais baixo tudo bem, mas esse ruido com esse monte de
gente conversando ao mesmo tempo e insuportavel.

Resposta 4

ok

Resposta 5 | Incomoda: Ai, tem vez que vocé “ta” andando aqui nessas ruas, tem
um som ai que pelo amor de Deus, eu prefiro passar pro outro lado
da rua, ir pro outro lado, nossa porque incomoda muito.

RESPOSTAS PORBS (22)

Respostal | --

Resposta 2

Resposta 3

Resposta 4 | Som automotivo muito alto, muito mesmo, minha vizinhanca la ama
iSso, entdo isso incomoda bastante.

Resposta 5 | Agrada: Acho que s6 a paz, passarinho, esse é o0 Unico som que eu
queria ouvir. Acho que agradaria todo mundo.

Incomoda: Nao, ndo, ndo. Acho que a partir do momento que a
pessoa aumenta o som, isso ja fica desagradavel pra qualquer ser
humanao.

RESPOSTAS NPS (23)

Resposta 1 | O som, eu acho pra mim que é uma coisa boa, num é tudo que
emite som, eu acho. E mais agradavel, o som é mais agradavel,
dependendo do som também.

Resposta 2
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Resposta 3

Resposta 4

Resposta 5 | Passaros.

Bom, é que do lado tem uma representante de uma fabrica, entdo o
som dos caminhdes, entrando e saindo, buzinando, e de uma
oficina, serra, essas coisas.

ESPOSTAS ES (24)

Resposta l | --
Resposta 2

Resposta 3 | Nao, reconheco ndo. Sou muito de barulho néo.

Resposta 4 | Ah, de serralheria, porque eu moro préximo da serralheria entao
incomoda um pouco viu. Bom, minha area é residencial, mas tem o
barulho da serralheria. Eu moro no jardim novo mundo.

Resposta 5 | Incomoda: (Serralheria) Mais é incomodo. E cansativo. Porque é
rotineiro pra mim. Se fosse sé de vez em quando, mas néo é.

RESPOSTAS LLTM (25)

Resposta 1 | O que “t4” mais agradavel, num “ta” muito alto, € bom, som.

Resposta 2

Resposta 3

Resposta 4

Resposta 5 | Isso agrada muito (sons dos passaros).
Agora quando os cachorros comecam a latir de mais, isso acho
ruim, ndo gosto. Penso que é ladrdo no quintal, ai incomoda e eu ja
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fico atenta. Meu Deus do céu, deixa eu ver, ja apago a luz, as vezes
eu nem durmo.

RESPOSTAS ADR (26)

Resposta 1 | Entdo, som... o qué que eu posso dizer, parece repetido, mas, tudo
que produz uma certa sonoridade, € som. Tudo que incorpora algo
gue é audivel, pra mim é som. Tudo que é audivel é som. Eu tenho
um conceito bem geral de som.

Resposta 2

Resposta 3

Resposta 4

Resposta 5 | Eu ndo tenho muito assim, uma relacdo de falar o que me agrada e
0 que incomoda. Normalmente os sons, igual falei desses meninos,
isso me incomoda porque € o que desagrada a gente, mas sao
sons do cotidiano da gente, ndo tem como fugir deles. Eu penso
isso, € impossivel a gente fugir deles, eu penso isso. E impossivel
0S sons que a gente “ta” escutando aqui, a gente fugir deles, por
mais que as vezes me desagrada um ou outro, mas nao tem como
voceé fugir. Acaba que isso as vezes faz parte também de vocé, do
seu local, da sua hist6ria, entdo vocé acaba incorporando isso, e
isso fica, é algo que vocé conta também, vocé conta suas histérias
através disso, suas memorias, isso sempre t& muito presente. Agora
uma coisa que é muito pouco aqui, € esse som mais harmonioso,
por exemplo, passarinho, igual morei no interior um tempo, entédo
isso é muito mais evidente do que aqui na capital, esses sons de
passarinho, de periquito, de papagaio. Entdo sdo sons que agradam
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mas nao estao tao presentes aqui, na capital é dificil vocé ter essa
sonoridade, silencio né. S6 quando vocé ta na mata, por exemplo.
Entdo sdo sons que me veio aqui, que tad na minha memdéria sonora,
gue me agrada e que nao tao presente.

RESPOSTAS AKAR (27)

Resposta 1 | Som, é aquilo que a gente escuta, sente, e se reconhece

Resposta 2 | Ruido € aquele som que as vezes a gente néo reconhece, aqueles
sons que pra gente sdo sons estranhos.

Resposta 3

Resposta 4 | Pra mim, na maioria das vezes é o fone de ouvido, ouvindo musica,
em casa € mais barulho de silencio ou latido do cachorro. No
trabalho, barulho de computador, tempo todo.

Resposta 5 | Agrada: Que mais me agrada é musica, escuto muita masica, entao
€ uma coisa que eu escuto de mais.
Incomoda: As vezes 0s sons que mais me incomoda e aquele som
da tecla de computador, que parece que quando tempo “ta”
tocando, mais longe fica de eu ir em bora do servico.

RESPOSTAS CC (28)

Resposta 1 | Um som pra quem gosta de ouvir, ai vai do seu gosto. O alto, o
baixo, 0 médio, e ai.

Resposta 2 | Ruido, é aquele que tipo esse que “16” ouvindo do martelete ali.

Resposta 3

Resposta 4 | Eu gosto do som alto. Quando eu “16” ouvindo na minha casa é alto.

Resposta 5 | Agrada: Esses som de hoje, ultimamente vocé ndao ouve mais uma
musica do cotidiano da gente, aquelas musicas antigas, aquelas
gue vocé gosta de ouvir, aquelas moda de viola, raizes. Hoje ndo
passa mais, raramente. O povo hoje ndo gosta mais disso, gosta
mais € de balada, mais de, aquela porcaria que passa hoje em dia,
num é aquele som que nos gosta de ver hoje em dia.
Incomoda: Nao, depende. Por exemplo tem aquele som que
incomoda, tem 0 som que ndo incomoda, aqueles funk de hoje,
entendeu? Eu gosto de funk mais aquele funk antigo. Inclusive ja
tive até um grupo de danca ja.

RESPOSTAS DARM (29)

Resposta 1 | Som, pra mim é a musica e sé. Nao tem outros ruidos juntos e s6
musica, limpa.

Resposta 2 —
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Resposta 3

Uai, ndo. Ouvi s6 uns gritos, muitas pessoas conversando ao
mesmo tempo, musicas, e 0 que eu reconheci.

Resposta 4

Resposta 5

Os que me agradam, eu ja acostumei com pessoas conversando,
eu ja acostumei, entao pra mim nao tem problema algum, mas os
gue me incomodam € de celular, as pessoas abrem um aplicativo, e
nossa, aquilo ali me tira a concentragdo quando eu trabalho.

RESPOSTAS LNF (30)

Resposta 1

Som, é tudo aquilo que traz uma sensac¢dao, que a gente escuta e
traz uma sensacdo. Sendo boa ou ruim, € uma sensacao que a
gente pode sentir.

Resposta 2

Resposta 3

Resposta 4

Resposta 5 | Que agrada a natureza, barulho de passaros, essas coisas.
E o que desagrada faz um barulho mais de carro, de propaganda,
traz um incomodo aos ouvidos.

RESPOSTAS LCSO (31)

Resposta 1 | E aquilo que a gente identifica com a audicéo, é tao dificil de
explicar. E o que faz barulho.

Resposta 2 | E um barulho, sé que vocé n&o identifica que barulho é esse, o qué
que é.

Resposta 3

Resposta 4

Resposta 5 | Eu gosto da cidade, carros passando
O que me desagrada é que algumas pessoas extrapolam um pouco
na hora de fazer muito barulho e ndo levam em consideracgéo as
pessoas perto dela, se vao se incomodar ou hdo com aquele som
que eles estao fazendo.

RESPOSTAS WRM (32)

Resposta 1 | Depende, uns incomoda outros nao.

Resposta 2 | E som alto. Mas esses sons de propaganda hum incomoda n&o.

Resposta 3

Resposta 4
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Resposta 5 | Pra falar a verdade, nada incomoda mais, acostumei ja.

RESPOSTAS VS (33)

Resposta 1 | Som é uma coisa assim, “distraente” pra gente, uma coisa assim
que, enche a vida da gente, igual eu que moro sozinha.

Resposta 2

Resposta 3

Resposta 4

Resposta 5 | Que me incomodam, e aqueles que batem um negdcio assim, €
samba que fala aquilo? Tem aqueles doidao dancando. Esses € o
que me perturba. Eu gosto de musicas, mais original, num € esses
trem de louco n&o. E mais lento, num é melhor? Mais lento pra
gente que ja ta de idade, ndo gosta de perturbacéao.

RESPOSTAS JMS (34)

Resposta 1 | Som, depende. Tem uma variedade de sons, som musical e som de
produgéo sonora. Som, no sentido mais de poluigdo sonora sua
pergunta? Som € o que quebra o siléncio. Qualquer movimento,
vento, pedestre, transito veiculo, gera som.

Resposta 2

Resposta 3

Resposta 4

Resposta 5 | Agrada: Ah, o que me agrada € ver a cidade em movimento e estar
inserida nesse contexto. Qual é a outra pergunta?

Incomoda: E porque as vezes eu quero ter um momento de siléncio,
porgque eu estudo e nao tenho. S6 isso?

RESPOSTAS LMS (35)

Resposta 1 | Som pra mim hoje é vocé ouvir o que nao seja pornografia, é ter
palavras bonitas. Pode até ndo ter muito sentido. Mas desde que
tenha palavras, que néo seja pornografico, como o funk.

Resposta 2 | O que “ta” acontecendo aqui agora. Sao ruidos. Porque € mais
alguém falando, sei la, do que realmente uma musica. Num é?

Resposta 3 | Eu acho que € uma histéria né? Acredito que ndo tem muito a ver
com a gente. Ouvir, num ouvi ainda. Mas sé de ouvir, eles falam
bastante ao invés da musica, do som é de falatério.

Resposta 4

Resposta 5 | Som que me incomodam € muito. Ainda mais que eu tenho um filho
de treze anos. Esse aqui ja parece ser algo da minha idade, néo é?
Mais ou menos um sertanejo antigo. E isso.

RESPOSTAS MGP (36)
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Resposta 1 | Som, tudo que eu possa escutar. Pra mim é tudo que eu possa
escutar. Essa musiquinha mesmo, direto eu fico brincando com ela,
fico fazendo som de trompete, pra imitar.

Resposta 2 | O ruido, geralmente tem a ver com algum material especifico, que
produz algum som. Como por exemplo um vidro, quando vocé pega
uma chave, entdo tem que ser materiais que deem um timbre que
nao ta relacionado a musica, néo ta relacionado a outras areas. Por
brincar com a folha, isso é ruido.

Resposta 3

Resposta 4

Resposta 5
Incomoda: Geralmente o que mais incomoda e quando tem
construcdo, igual teve no meu bairro, na ultima vez, fizeram varios
prédios, que é o Nelson Mandela, que vai ser inaugurado agora,
sdo prédios do governo e parte e do minha casa minha vida, bairro
todo tremia, parecia terremoto. Num era so6 o barulho, e tinha
tremores, isso incomodou pra caramba, porque fazia barulhos bem
irritantes.

RESPOSTAS CGC (37)

Resposta 1 | O som pra mim € algo diretamente ligado a audi¢cdo. Tudo que eu
oucgo € som. Pra mim é sim.

Resposta 2

Resposta 3

Resposta 4

Telefone tocando, radio no carro, conversas em familia, como eu
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trabalho em instituicdo de ensino, sons de pessoas conversando,
sons de alunos conversando.

Resposta 5

Me agrada muito o som do carro, ou eu estou ouvindo noticias ou
eu estou ouvindo musica do estilo que eu gosto, entdo me agrada
muitissimo. Conversas individuais em ambientes mais silenciosos
me agradam também.

E o que me incomoda séo os ruidos, sdo sons que sao muito altos,
muito confusos de se entender, isso me desagrada.

RESPOSTAS TLR (38)

Resposta 1

Tudo é tudo que vocé escuta, tudo que tem no ambiente, no
ambiente que ta no seu redor. Som pra mim € tudo, é buzina do
carro, € alguém caminhando com o sapato fazendo barulho, agora
gue ta passando propaganda. Entdo pra mim, é tudo que a gente
ouve. Tudo que a gente escuta mesmo. Quem tem uma audicéo
boa, as vezes vé até certas, as vezes a pessoa ouve coisas la de
longe, eu mesma n&o consigo, eu consigo ouvir mais o meu
ambiente ao redor. Tem gente que € agucado na audi¢cdo. Tem
gente que ouve de longe, eu ndo tenho essa habilidade.

Resposta 2

Resposta 3

Resposta 4

Resposta 5

Me incomoda? Sé&o as brigas dos vizinhos. Brigas, gritos, carro no
ultimo som, no dltimo volume. E o que me agrada, musica classica,
musica MPB, essa me agrada. S6 no momento que eu saiba, que
mais me agrada sdo as musicas. Acho que s6. Num tem mais.

RESPOSTAS AFF (39)

Resposta 1

Som, é vibragdo. E som é a relacéo entre o silencio e essas ondas.
Porque o silencio também é importante. Entdo o som, ao se
constituir o som, ele se intercala entre vibracdes e siléncios.

Resposta 2

Ruido? Ruido sonoro é tudo que sobrepde a outros sons.
Teoricamente é tudo aquilo que ndo é muito musical, mas € aquilo
que vai se sobrepondo. Porque até musica quando se sobrepde de
mais a outras, outros sons, acaba sendo ruido. Entdo pra mim é
guando se sobrepde a outros.




Resposta 3

Resposta 4

Resposta 5

Por exemplo, sons muito graves, quando por exemplo o carro, ele
passa, o0 som automotivo. Aquilo me machuca os ouvidos, porque
se certa forma, esse som grave as ondas sao mais lentas, parece
que incomoda mais. Isso me machuca, me incomoda. Mas o0s sons
também muito estridentes, muito agudos, eles também irritam, traz
irritabilidade. Entéo, tudo ta no extremo, e tudo que € muito
constante, por exemplo, alarme de um carro, aquilo que fica
constante o tempo todo, como uma manha. Por exemplo igual o
barulho dessa, como que chama isso(britadeira)? Isso
constantemente, esses sons constantes, incomodam.
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RESPOSTAS JPCL (40)

Resposta 1

Qualquer ruido, barulho, esses caras mesmo quebrando o chédo, as
maguinas fazendo barulho, tudo conta eu acho.

Resposta 2

Resposta 3

Resposta 4

Resposta 5

Ah esses som assim, nenhum me agrada. S6é musica no fone de
ouvido mesmo. Isso ai é ruim, atrapalha, fica com dor de cabeca,
chega em casa com a cabeca cheia desses barulhos ai.

RESPOSTAS JAS (41)

Resposta 1

Barulho. Som pra mim €&, tem som que é bom, tem som que néo é
agradavel. Um som, igual uma musica boa, som dos passaros.
Agora som de caminhdo, esses trem, moto barulhenta.

Resposta 2

Resposta 3
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Resposta 4

Buzina de carro, som de vizinha, passarinho.

Resposta 5

27

Agrada: Uma musica boa. Vocé “ta” num lugar tranquilo, escutando
um barulho mais agradavel.

Incomoda: Vizinho enchendo o saco.

RESPOSTAS UFC (42)

Resposta 1

Barulho né, dependendo como ficar. Isso ai pra mim é um barulho
que atrapalha.

Resposta 2

Resposta 3

Resposta 4

Bom, olha agora ruido sonoro € isso ai pra mim, som € aquela coisa
ostosa.

Musica, as vezes.

Resposta 5

Esses propaganda de rua, esses carros que saem fazendo
propaganda, isso incomoda bastante, bastante.

Agora o que agrada, ndo tenho lembranca de algum que agrada
nao.

RESPOSTAS KPSF (43)

Resposta 1

Resposta 2

Resposta 3

Resposta 4

Som é todo ruido que vocé escuta. Num é s6 ruido, melodia. Tudo
pra mim que tem barulho € som.

As musicas que eu escuto no meu celular. Que todos os dias eu
estou com fone de ouvido no ouvido. E 0s sons que eu escuto
também sempre é de 6nibus parando, carro buzinando, pessoas
andando, pessoas segurando sacola no meio da rua, e nesse clima
chuvoso também pingo de chuva caindo no chéo, buzinas, véarias
coisas. S8o sons gque eu escuto diariamente.

Resposta 5

O que me agrada? Ah, o que me agrada e escutar a movimentacéo
da cidade. Movimentacdo assim, todas as coisas que se movem ao
meu redor.

E o0 que ndo me agrada, sons de pessoas mexendo no chaveiro, eu
odeio isso, me incomoda muito. Barulho de mensagem chegando
no celular, isso também me incomoda. Pessoas buzinando na rua, e
a afinacéo da voz de algumas pessoas dentro do 6nibus. Séo as
coisas que eu odeio. Que me incomoda.

RESPOSTAS LFP (44)

Resposta 1

Som é onda. Som € onda que vai e vem. Mas essas ondas sao
construidas a partir das caracteristicas socioculturais de um
determinado lugar. Os sons aqui sdo uns, se for fazer essa mesma
pesquisa, por exemplo, em Salvador, os sons vao ser diferentes. Os
sons é onda, independente da forma que o som é manipulado, seja
por um compositor, seja por um carro, seja um som eletrénico, seja
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sons da natureza, independente disso, sdo construidos a partir de
uma base socio histérico de um determinado lugar. Mas som é
onda.

Resposta 2

Resposta 3

Resposta 4

Resposta 5

Na minha concepcdao, ruido sonoro € som também. Musicalmente
falando, existe sons que séo organizados, e existe sons que nao
sdo organizados, mas sdo sons. Pra mim ruidos sonoros estéo na
categoria de sons. Um som organizado e um som, por exemplo, que
0 compositor pega ele, organiza ele dentro de uma estrutura
musical. E existe 0os sons que ndo sdo organizados, nao sao
manipulados, sdo o0s sons naturais. Esse tipo de som, por exemplo,
de torcida organizada, € um som natural, mas € um som gue esta
organizado em uma determinada estrutura socio histérica, em um
determinado contexto. Entdo pra mim, ruido, € som também. E um
som talvez ndo organizado, mas € um som.

Olha vocé vai me colocar numa condicao dificil, vocé pergunta o
qué que me agrada e o qué que nao me agrada, eu teria, se eu
disser 0 qué que agrada e o qué que nao agrada, eu vou ta fazendo
jus de valor, mas 0 que eu posso te dizer sdo sons que mais se
aproximam, que mais me trazem memoria, que mais se conectam
com as minhas memorias, e meu processo de identidade e os que
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menos se aproximam. Posso te dizer dessa forma. Sons que mais
se aproximam, por exemplo, do meu processo de identidade, da
minha formacdo moral, das minhas memdrias, sons de musicas,
som de musica classica, por exemplo. Vou te dar exemplo de um
som que me incomoda, som de arma de fogo, € um som que me
incomoda, € um som que ndo me traz uma memaria assim tdo boa
como me traz, por exemplo, som de musica. Sao dois exemplos que
eu t6 te dando. Som de buzina, e um som que me incomoda, hum
vou dizer que me incomoda, té fazendo juizo de valor, mas € um
som que me causa um estranhamento, vamos usar esse termo. O
som de buzina, dependendo do horério e do transito, ele pode me
causar um estranhamento no sentido, ele pode té representando
uma impaciéncia de uma pessoa, ele pode ta representando
individualidade de uma pessoa ali no transito, abre espaco pra mim
passar, eu quero passar, entdo isso me causa estranhamento, num
€ que me incomoda, mas me causa um certo estranhamento.

RESPOSTAS LSA (45)
Respostal | Som é arte, € assim que tem que falar? Som é bom.
Resposta 2 | E o barulho do som. Num é bom né, qualquer barulho é pau.

Resposta 3

Resposta 4

Eu gosto de ouvir mais assim, pagode, MPB.

Resposta 5

Eu curto de tudo um pouco, num me incomoda som nenhum.

RESPOSTAS

LMS (46)

Resposta 1

Pra mim é bom de mais, eu gosto de mais de som, de musica, eu
gosto. Eu acho bom.

Resposta 2

E, ai incomoda.

Resposta 3

Porque musica € bom, tem hora que virou uma mistura que vocé
num entende muito bem, mas o som num pode ser nem muito alto
nem muito baixo. Eu acho. Ja. Aquele estilo forrd. As vezes passa
em carro tocando, é relativo.

Resposta 4

Meu? Amado Batista. Vai ter show dele. Eu adoro, mas num vou
nao, porgue meu rei num gosta.

Resposta 5

Eu gosto de musica sertanejo antigo e Amado Batista, musicas que
eu gosto. E eu ndo gosto, daquelas musicas que eles inventou hoje,
de jovem, senta e levanta e agacha e levanta, ndo, ndo gosto.

A letra € muito ruim, e o barulho incomoda a gente. Meu menino, o0
som do carro dele é desse som que estronda, pode nem sair.
Quando eu chego em casa ele ja desliga, ndo aceito. Nao aceito de
jeito nenhum, que me incomoda, me da um trem na minha cabeca.
N&o gosto. O carro do meu menino é desse, inclusive a policia
prendeu uma vez, tirou os trem do carro todinho. Ai ele levou a
gente pra desmontar, trouxe pra casa e ja mandou pra oficina pra
por tudo de novo. Adianta nada, mas num pensa nada. Mas o jovem
gosta é disso.

RESPOSTAS

LG e RL (47 e 48)

Resposta 1

Eu ndo sei como responder essa pergunta. O que a gente pode
escutar.

Resposta 2

E uma coisa muito alta que as vezes atrapalha vocé ouvir as coisas.
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Resposta 3

Resposta 4 | E o género musical que ela mais escuta. Eu ndo escuto muito som,
porque a maioria do meu tempo eu fico no meu quarto, e € silencio.
Eu fico mais é assistindo series, escutando musicas, essas coisas.
Ela faz quase as mesmas coisas que eu.

Resposta 5 | --

RESPOSTAS R (49)

Resposta 1 | Importantissimo. Uma maneira de comunicacao.
Resposta 2

Resposta 3

Resposta 4 | No meu cotidiano, no meu dia a dia, onde que eu trabalho, sédo
assim, mais mesmos, som de reportagem, entrevistas, interagindo.

Resposta 5 | Agrada: O que eu gosto mesmo, pra eu ouvir, sabe, musica
classica, baixinha, que relaxa, transmite paz, € o que eu gosto.
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APENQICE E - TABULACAO DOS ENTREVISTADOS DO GRUPO 02: PESSOAS
QUE NAO NASCERAM NA CIDADE, MAS MORAM NA CIDADE DE GOIANIA HA
MAIS DE DEZ ANOS

RESPOSTAS ENM 1)

Resposta 1 | Som é tudo que eu escuto, tudo que consigo ouvir.

Resposta 2 | Som é tudo que eu escuto, eu imagino que o ruido geralmente
é algo que me desagrada e dificil de identifica, e o barulho
geralmente, no meu entendimento, ele é mais alto, me
incomoda mais no termo de altura.

Resposta 3 | Sim, varios deles. Entdo é muito tipico da cidade

Resposta 4 | Varia muito, porque eu trabalho muito com danca, entao tem
varios sons, mas do cotidiano mesmo, quando eu passo, esses
sons que vem apresentando aqui, eu ougo muito na rua, na
pecuaria, quando a gente vai ouvir as masicas, que lembra
muito o Nordeste que lembro muito onde eu nasci, na Bahia.

Resposta 5 | Bom, o que me agradam, esta muito relacionado com as
musicas que eu gosto, geralmente o ambiente, eu ndo gosto
de ambiente muito silencioso, mas eu gosto de ambiente
sempre, um pouco movimentado, mas 0 que me incomoda, o
som que me incomoda no meu cotidiano, a geralmente som de
propaganda, por exemplo propaganda de supermercado,

Ak

quando vocé “ta” dormindo, isso me incomoda muito.

RESPOSTAS NKSS 2

Resposta 1 | Som pra mim é uma forma de expresséo corporal também, é
uma expressao corporal, uma expressao de vida, de certa
forma.

Resposta 2 | Pra mim é algo que néo é identificavel, mas pode ser
identificavel também, mas pode ser um aglomerado de coisas
juntas.

Resposta 3 | Sim, principalmente os mais de rua mesmo, e 0s que mais, me
sinto mais representada neste momento agora, mas se fosse
na infancia seria mais os de cavalo, essas coisas assim. Acho
gue pela diferenca de moradia, acho que deve ter uns dois
anos que eu “t6” morando aqui mais no centro, agora. Nao que
as cidades afastadas ndo tenham mais esse aglomerado de
barulho, mas aqui tem muito mais.

Resposta 4 | E muito o role do transito, porque como eu ando muito de
bicicleta, eu “t6” muito no meio do transito, mas também muita
musica também, e muito as vozes das pessoas.

Resposta 5 | Agrada: As pessoas conversando, eu gosto bastante. Mesmo
eu ndo entendendo assim, mas eu gosto bastante, acho mais
peculiar também. Ouvir as coisas de longe e ficar vendo quem
esta falando mais alto, porque “ta” falando mais alto, porque
“t4” vendendo ou porque, alguma coisa.

Incomoda: Nossa, muita coisa ndo me incomoda. Eu acho que
seria mais eu estar dentro da minha casa, um som que néo é
de dentro desse lugar, por ndo saber de onde esta vindo, por
eu achar muitas vezes que onde eu moro assim, € um lugar




| meio isolado, ndo é. Som de outras coisas me incomodam.

RESPOSTAS JLS ©)

Resposta 1

Som... E som.

Resposta 2

Eu acho que é a mesma coisa.

Resposta 3

Conheco. O cara da bosta. Eu conheco ele la da Feira Hippie.
essa mulher ai é da Feira Hippie também. A mulher do peixe, o
cara da bosta, o cara do picolé, e esse negocio do Vila Nova
também.

Resposta 4

Qual que eu “ouvo™? Mais musica sertaneja.

Resposta 5

Agrada:

Incomoda: E aqueles de rock, €, aqueles de drogado. N&o
gosto ndo. A, a mulher do peixe, "Oh o peixe". Quem vai querer
peixe?

RESPOSTAS DSC 4

Resposta 1

As vezes eu ndo sei falar o que que é som, mas nas minhas
simples palavras o som € alegria pra mim, alegria.

Resposta 2

Ruido sonoro é barulho, muito barulho. Agora mesmo ta um
ruido né, esses ruidos, buzina de carro, maquinas, aquela
trituradora, pra mim tudo é ruido.

Resposta 3

Até agora num reconheci nenhum ainda ndo. Nenhum som.
Ah, essa € mesmo do Nordeste, quando vi essa musica ai.
Mas j& ouvi muita musica dessa em Goiania. Ja € uma
identificacdo né.

Resposta 4

Eu sou do tipo antigo ainda, daqueles romanticos que ainda
manda flores, eu gosto muito de musicas nordestina, forro,
gosto de bossa nova, eu ndo curto muito esse negocio de
sertanejo moderno, universitario, num faz meu estilo ndo.

Resposta 5

O que agrada pra mim e conversar com pessoa igual voceé,
alegre, simpatica, isso me agrada de mais, agora o que eu fico
triste, mas nao reclamo também n&o, mas o que fico triste é
com pessoas mal humorada, detesto pessoas mal humorada,
mas eu num condeno nada, eu simplesmente ndo gosto, eu
tenho o direito de gostar ou ndo gostar, porque, as vezes tem
pessoas que gosta, eu ndo gosto, porque meu entendimento é
0 seguinte, que nos somos, cada um somos individuos
diferentes, pensamentos, maneira de agir, gosto, eu num sou
contra nada, entendeu? Mas é o seguinte, se nao ta bom pra
mim, eu me afasto, eu num vou ficar querendo corrigir as
pessoas de jeito nenhum. As pessoas tem que ser do jeito que
ela é, ndo do jeito que a gente gostaria que elas fossem. Meu
entendimento é esse.

RESPOSTAS GDO (5)

Resposta 1

Eu acho que quando som vocé pde uma musica boa né, igual
esse que “ta passando ai oh, né.

Resposta 2

A o ruido, ja fica ruim de ouvir, os carros ruins diferente assim
0 som né.

Resposta 3

Acho que ja, conheco. Ja ouvi no camelédromo la né, no
cameldodromo da Anhanguera, aqui oh. N&o, s6 “16” lembrando
pela musica s6 né.
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Resposta 4

Mais estilos essas musicas ai.

Resposta 5

Agrada: Ah eu ndo gosto de ouvir é essa musica doida desse
pessoal ai né, esses funk, esses ai eu “num” gosto nao.

RESPOSTAS

ARDRG (6)

Resposta 1

E algo que desperta minha atencdo para uma circunstancia
especifica, né.

Resposta 2

Ruido é algo que pra mim “ta” acontecendo o tempo todo e que
as vezes eu ndo estou prestando tanta atencéo, ruidos
constantes, ruidos constantes que carros, ruidos de insetos,
ruido das pessoas, n€, um amontoado de sons, indefinidos.

Resposta 3

Vérios. Esse ai da coleta seletiva, o vendedor de bosta, o
vendedor da pamonha, o grito do torcedor do Vila Nova, ainda
nao deu pra prestar atencdo em todos, mas eu tenho certeza
gue eu reconheco bastante.

Resposta 4

Tem é, no meu cotidiano em geral é a musica, né. Eu escuto
musica quando dirijo, quando trabalho, quando treino, quando
arrumo a minha casa, esse € o som mais. E essa pergunta?
Entéo é isso.

Resposta 5

Incomoda: Assim, h4 um tempo atrds, eu ndo consigo, se eu
estou no meu momento de descanso, e tudo, eu ndo gosto do
barulho da televisédo, sabe, ele me incomoda. Agora no geral,
guando eu mudei pra casa eu tinha um pouco de dificuldade
com barulho do transito constante na minha janela e tudo. Hoje
eu jA me adaptei, a gente vai se adaptando. Mas esse ainda
me incomoda, se eu tiver no momento que eu quero
descansar, o barulho da televisdo ligada, esse me incomoda.

RESPOSTAS

EAR @)

Resposta 1

Som, pra mim é uma coisa que faz parte do divertimento. Vocé
acha que ta correto?

Resposta 2

Ruido, no meu entendimento, acho que € uma coisa que
incomoda a gente, um ruido que as vezes incomoda a gente,
também é ruido. Aquilo que ndo incomoda, aquilo que a gente
ta se identificando, é porgue nao ta incomodando a gente.

Resposta 3

Por exemplo, esse primeiro que tocou ai, eu me identifico sim,
apesar de ndo ser goiana, mas eu gosto muito do repente
nordestino.

Resposta 4

E a musica raiz, masica sertaneja, e algumas musicas popular
também, eu me identifico. Agora eu nao gosto é de funk, é de

rap, mas eu respeito quem gosta, respeito a opinidao de quem

gosta.

Resposta 5

Me incomoda, € aquele som alto, que seja até mesmo da
musica que eu gosto, muito alto interrompe uma conversa da
gente, um assunto, uma conversa da gente com alguém, um
atendimento de celular, interrompe, por exemplo, a coisa que
as vezes a gente “ta” fazendo e é interrompido por esse som.
Esse € o que incomoda.

RESPOSTAS

MPS (8)

Resposta 1

Eu acho que som, tendo limite € normal. Eu acho que a hora
gue incomoda, € bagunca, num é som mais. Interferindo,
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incomodando a gente, ja € bagunca.

Resposta 2

Ruido é aguele que incomoda vocé.

Resposta 3

Assim, as pessoas vendendo nas ruas, € um meio de
conquistar um péo, entdo eu ndo me incomodo com eles néo,
eu ate compro quando eles estdo vendendo, eu acho que é
caracteristica do goiano, que ja vem a muito e que eles ndo
perdeu ainda esse costume de sair na rua vendendo. Tudo,
pamonha, na minha rua direto, todo dia seis horas passa o
carro da pamonha. Entdo assim, eu ndo incomodo néo.

Resposta 4

Meu cotidiano em casa € baixo. E tudo que a gente ouve, num
“tando” incomodando. Por |la eu ndo ougo muita musica nao.
Porque eu comeco a ouvir, ai depois se eu comecgo a sentir
incomodada eu ja tiro. Agora a televisao € o tempo todo ligada,
no volume baixo.

Resposta 5

Agrada: Mdsica sertaneja, eu gosto de ouvir.

Incomoda: Eu ndo me incomodo. Agora quando é som de
musica que tem aqueles batidao, ai isso me incomoda muito,
batidao.

RESPOSTAS

DV 9)

Resposta 1

Pra mim som é um termo assim de alegria, um termo de
comover o coragao da gente. O povo tem um dizer, quando
ouve aquela musica apaixonada, ai vai pros boteco beber, ai é
uma ilusdo. Mas se vocé for num som evangélico, por
exemplo, ai vocé fica mais alegre, vocé se canta haquela
emocao bonita, naquele cantico bonito, um instrumento de
sopro, um violino, que o som mais bonito pra mim é o violino.
Entdo a musica € isso ai. A musica é uma coisa criada muitos
anos atras. Cantava no tempo de Davi ainda, quando Davi
queria alguma coisa que ele queria, ele ndo ia la fazer, primeiro
ele cantava, é tipo uma oracao, mas era cantado, pra poder
falar com Deus, pra poder dar pra ele aquilo que ele queria.
Enviava pra ele, dava alegria, dava forca, dava fé, dava garra e
lutava. Entdo a musica, ela € isso ai. Ela € uma composicao
pra tirar aquilo de dentro das pessoas. As pessoas que ai que
ta abatida, que “t4” incomovente. Entdo isso chega, o homem
num supor a musica, ndo vamos colocar a musica por
exemplo, quem ta depressivo, num é a musica, mas é um
barulho. Na parapsicologia, quando vocé vai pra roga, ai vocé
ouve aquela musica sertaneja, ai depois vocé vai ver outro tipo,
num € uma musica, mas vocé vé o barulho, é que quando vocé
pde vocé num cavalo manso, vocé ta depressivo, por exemplo,
o cavalos as vezes ja é até ensinado, ele faz "plac, plac, plac,
plac" aquela batecdo da coisa € uma musica, aquilo pra quem
ta depressivo € uma masica. Muitos fardo cura daquilo através
dessas coisas. Entdo a musica em si ela é progressiva, pra
poder ela desenvolver a mente da pessoa. Porque a mente da
pessoa, ela depende da musica, num depende so de calma,
maus pensamentos, entdo a musica pra mim € isso ai.

Resposta 2

Ruido é aquilo, quando vocé ta no som por exemplo, "urrrrrr”,
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aguilo 14 me enche o saco porque eu tomo conta de um som,
da igreja, de vez em quando da aquele ruido. Pra mim num
tem sentido nenhum. Pra mim € uma coisa muito errada. O
som acho que deveria chegar média de, quando o som chega
decibéis, o ruido da maior. E o porqué da maior? E porque as
turbinas e a impressao do ruido € maior do que a do céantico,
que “ta” falando no microfone. Entdo ela se torna maior, mais
potente. Quando fala no microfone, ndo é tdo potente, mas
guando e aquele ruido, junta os alto-falante as cuica, o proprio
microfone, manda o ruido mais forte.

Resposta 3

Eu reconheco muitos. Eu ndo reconheco porque faz muitos
anos. Mas € bonito. Entdo quando vocé prepara uma coisa pra
cantar nas ruas, eu acho muito bonito, as vezes até incentiva a
crianca cantar, se desenvolver. Porque na verdade a musica é
uma psicologia. A pessoa conforme a musica, conforme a
situacao, ela se melhora aos poucos, a psicologia. Porque tudo
gue vocé se faz, que pessoas sorria, tem aquela alegria no
coracao, tem aquela emocédo. Porque muitas das coisas € a
emocdao. Porque quando ela ta naquela emocéo, ela tira tudo
que t4 de dentro dela, de mal e joga pra fora e p6e aquilo que
€ bom. N&o. S6 lembro do sorveteiro. "olha o picolé, dois por
um real!" no caso, na outra é dois reais. Nesse num fala, mas
tem que fala "dois reais, dez picolé. Se ndo tem dois reais, leva
uma cartela do Silvio Santos" paga. Essa da pra lembrar, na
minha porta passa todo dia. Meu neto fica doidinho pra
compratr.

Resposta 4

Antigamente era, Nelson Goncalves, Davi Peixoto, era o
Vicente Celestino, hoje é evangélico, gracas a Deus.

Resposta 5

O som gquando ele é muito alto, por exemplo, ele € bonito,
quando a Caixa ta limpinha, ndo tem ruido nenhum, nenhum,
nenhum, nenhum. Mesmo que “ta” bom o som a Caixa da
aquele ruidozinho, baixinho mas d&, mas quando o ruido e
limpo, limpo, limpo, limpo, ele é bonito. Ele num se torna mais
bonito porque as vezes, ou muitas vezes num se da com
barulho. Eu por exemplo, barulho, se eu deitar, pode barulho
do jeito que for que eu durmo. Tem gente que nao dorme.
Entdo pra mim a musica faz bem. Ela é evangélica ou ela é do
mundo, a gente fala do mundo. Pra mim € uma maravilha, ela
sempre traz uma alegria pra gente.

RESPOSTAS
(10)

CCBC

Resposta 1

Assim, o som, ndo tem como definir numa palavra exata. Mas
assim tem varios tipos de som, se fazer uma definigdo assim
exata, vocé me pegou de calca curta, sou desprevenido nessa
parte. Pode ser musica, pode ser varios tipos de som.

Resposta 2

E algo comum, eu ndo sei. Imagino que uma tortura mental,
agueles ruido assim que me incomodam bastante, que as
vezes eu tenho aquilo como uma tortura mental.

Resposta 3

Alguns sim, porque a musica, por exemplo, a algumas tem
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propagandas, pessoal cantando, igual estavam cantando
algumas musicas cristds, as vezes cantam musicas materiais,
musicas populares, as vezes musicas cristas. Faz assim, nao,
porque eu trabalho aqui no trevo. Quando tem atividade a
gente escuta, mas eu fico mais ali na portaria mesmo, que é
meu local de trabalho. Ja ouvi alguns. A gente passa muito, por
exemplo, o pessoal costuma passar aqui também, fazendo
propaganda, passa esses carros de som fazendo propaganda,
de outras coisas e tudo, sO que eles passam nha rua.

Resposta 4

N&o, eu fico mais assim, assistindo televisdo quando eu “t6”
em casa, eu gosto muito de ouvir musica, assim, s6 que as
musicas popular, cristds, eu tenho vérios tipos de CD, esses
sdo meus preferidos.

Resposta 5

Bom, 0 que me agrada, sdo as musicas bonitas, as masicas
gue sdo do meu gosto, agora o que me desagrada, é aquelas
motos que fazem aqueles barulho ensurdecedor, acho que
eles tiram o silencioso delas e faz aqueles barulhos que
ninguém merece né. Eu tenho um problema assim também, eu
nao sei se acontece s6 comigo, porque talvez pela idade
também, meus ouvidos sdo sensiveis ao barulho, quando
passam aquelas propagandas, aqueles barulhos de moto
entdo, Deus me livre, num sei pra qué uma babaquice dessa,
com perddo da palavra.

RESPOSTAS JAO

(11)

Resposta 1

Som é alegria da vida, que pra gente perturba, pra mim é
alegria até pra dormir.

Resposta 2

Ruido é um som mal regulado, € um material fragil, né?

Resposta 3

O do boi da pra saber. E a minha infancia, na roca, até os
guatorze anos.

Resposta 4

Tendo uma boa musica pra mim eu ndo escolho, tendo um
bom som. Uma boa sanfona, um bom violdo, né? Eu sou primo
do André e Andrade.

Resposta 5

Musica pra mim, que me atrapalha, sdo musica que eu nao
intendo. S&o rap, me perturba, ndo gosto. Falou em sertanejo,
musica popular pra mim, eu adoro.

RESPOSTAS CMS

(12)

Resposta 1 | Tudo que faz um ruido pra mim € um som, nasce um som

Resposta 2 | Pode ser uma pisada, um passo, para gerar um som, 0 motor
de um carro pode gerar um som, um pedal de uma bicicleta
pode gerar um som, um gréo de arroz pode gerar um som.

Resposta 3 | Eu me reconheco no vendedor de pamonha, no vendedor de
peixe na beira da praia, s6 os que eu me conheco. E,
cotidiano, vendedor de merda na rua, que tem varios hoje,
acho que eu mais conheco dentro de Goiania

Resposta 4 | A batida levada do rap. Meu cotidiano € esse.

Resposta 5

O som gque me agrada é o grave de uma pick up, e o que néo
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| agrada é o barulho de tiro, é o Ginico que ndo me agrada.

RESPOSTAS MLS

(13)

Resposta 1

Som pra mim é uma obra de arte.

Resposta 2

Ruido é aquele negdbcio que vocé escuta, ouca, longe, o ruido.

Resposta 3

Reconheci, vendedor de picolé, vendedor de bosta, e esse
derradeiro ai que é o Tonico e Tinoco. E pelo tempo que eu fui
criado, esse ai do Tonico e Tinoco, eu foi criado em roca,
acostumado a tocar esse negdcio de catira, essas coisa, entao
reconhece. O vendedor de picolé, através porque fui do
interior, eu fui vendedor de picolé também. E esse da rima ai,
eu fui do Nordeste e vi muita gente rimando. Coleta seletiva,
desses catador de papel. E o catira porque eu ja fui até da
danca de catira.

Resposta 4

Meu som, é o ruido motor de uma maquina, porque eu sou
operador. Eu opero qualquer tipo de maquina. Trator, trator de
esteira, colheitadeira, retro, escavadeira hidraulica. Eu ouco,
posso td com meu abafador articular, com fluxo, uma coisa sé.

Resposta 5

A musica raiz, que agrada. Som de motor, agrada porque a
gente € obrigado.
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APENDIQE F - TABULACAO DOS ENTREVISTADOS DO GRUPO 03: PESSOAS
QUE NAO NASCERAM NA CIDADE, HABITAM HA POUCO TEMPO, OU NAO

RESPONDERAM ESSA PERGUNTA

RESPOSTAS

GVF 1)

Resposta 1

Tudo. Assim...é ruido, é ndo ruido. Acho que até o siléncio é
som.

Resposta 2

talvez o disturbio desse siléncio né? Ou se tem significado ou
se néo tem.

Resposta 3

Sim

Resposta 4

eu moro la no setor Goiania 2, ali perto da perimetral. Entéo ali
tem um som de moto com escapamento aberto, me incomoda
muito assim, por que € um barulho muito alto e invade a sua
casa. Entdo mesmo que vocé esteja fazendo outra coisa,
ouvindo musica sei la, € um negécio que fica muito mais alto
do que os barulhos de dentro da propria casa né.

Resposta 5

acho que som de vendedor ambulante, tem bastante né. A
gente vé muito na cidade, assim, esses carrinhos de gente
vendendo pamonha. E...esse vendedor ambulante que passa
pelos bairros.

RESPOSTAS

WAG )

Resposta 1

Resposta 2

ruido na verdade, pode ser um som que as vezes incomoda as
pessoas, mas esse ruido tem um significado e eu estou dando
o significado pra ele. Entéo ele tem isso dentro de mim, né? E
essa importancia que a gente da aos nossos simbolos,
inclusive a questdo do som. Vocé viu que eu falei que me
trouxe imagens também, acho que ao escutar o que eu estou
falando vocé deve ter construido imagens também na sua
cabeca através do som que veio isso tudo.

Resposta 3

O som da folia de reis lembra a minha infancia em Sé&o
Francisco de Goias e que traz essa energia sonora. Agora
ouvindo os periquitos também lembro de quando eu passava
férias na casa do meu tio, na roca e escutava esse barulho.
Entdo a partir dessa memoria eu sinto falta até o cheiro do
café, que era feito em fogao caipira. Minha tia fazia o café e eu
pegava o leite la no curral, na vaca. Sdo essas lembrancas que
vem, quando escuto esse som.

Resposta 4

Resposta 5

RESPOSTAS

-I;PI (3)

Resposta 1

Som (risos) som sao ondas sonoras. Som eu acho que é tudo
é um barulho. Sons sdo movimentos produzidos, néo sei. E
uma percepcao que a gente tem, é uma percepcao, além do
olhar porque a gente tem a ideia de que a gente enxerga tudo
e 0 som mostra que vai além do que a gente enxerga com 0S
olhos que ele pode dizer tanto quanto a imagem entdo o som é
uma performance € um ato.

Resposta 2

Ruido sonoro, que dificil. Ruido sonoro tudo isso que parece




nao ter uma harmonia, que ndo segue a harmonia

Resposta 3

Sim. No do sorvete no pote principalmente. Porque me lembra
minha cidade (Itumbiara), talvez o violeiro também, o do peixe
eu nao sei. O do peixe nao.

Resposta 4

E o da Avenida Goias. Eu passo aqui quatro vezes no dia, ela
todinha.

Resposta 5

A quando tem jogo, ali no Estadio Olimpico, eu moro la na
esquina, entdo esse € um som que me incomoda,
principalmente da policia quando eles estdo passando e estédo
gritando, povo gritando, tem som de foguete... ISso me
incomoda.

RESPOSTAS

RFB (4)

Resposta 1

O qué que € som? A som € barulho de som, de musica, é ndo?

Resposta 2

Ruido sonoro, eu nao sei.

Resposta 3

Resposta 4

o0 som, acho que o som da multiddo, do pessoal, né. Que € o
gue mais tem na vida, pra onde vocé vai vocé ta ouvindo.

Resposta 5

O qué que me agrada no som do dia a dia? E paz, boniteza,
limpeza, entendeu. O que incomoda €é isso que eu estou vendo
dentro de Goiania, muito sujeira, muita violéncia e muito
buraco na rua, impostos demais. Nao sobre o som assim que
me incomoda ndo. N&o, eu ndo me preocupo com carro de
som, ndo me preocupo com nada nao, som nenhum me
incomoda.

RESPOSTAS

EJS (5)

Resposta 1

Acho que tudo que pode ser captado pelo ouvido da gente, até
o tal do siléncio € um tipo de som

Resposta 2

Ah, o ruido é muito complicado eu falar o que ruido porque,
ruido pode ser musica também, ruido e 0 som que incomoda.

Resposta 3

Por eu morar no centro durante cinco anos, o do cara que
bosta me chama atencao assim, sabe. Porque ja € uma coisa
que eu tive contato muito tempo. Os dos torcedores também,
porque eu moro em frente a plataforma do eixo onde eles
descem pra ir pros jogos. Entdo sempre que tem jogo eu vejo
eles, escuto os sons que eles fazem, assim. E outro que tem
muito a ver.

Resposta 4

Os sons do eixo anhanguera, o barulho do metal raspando, o
barulho do carro, do eixo meio que parecendo que vai
desmontar, o porta fechando, das portas do eixo que hoje em
dia tem menos, mas quando eu mudei pro centro tinha mais,
era toda hora vocé escutava. Acho que esse é 0 som mais
presente assim.

Resposta 5

Eu n&o sei, acho que o incomodo ou ndo do som na gente, ele
vai do estado de espirito. Quando vocé “ta” mais tranquilo vocé
consegue tolerar mais 0s sons, e quando vocé nao ta, parece
gue determinado som te incomoda mais, eu acho que tudo
depende de como vocé “ta” assim. Nao tem um som
especifico.

RESPOSTAS

RPB (6)
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Resposta 1

Resposta 2

Na verdade como artista, porque eu também sou ator, pra mim,
o ruido € um tipo de som, eu vejo e acredito que o som e algo
maior, na minha percepc¢ao e o ruido ele t& dentro da familia do
som. E o ruido, ele ta dentro da familia do som, ele é aquilo
que, incomoda, mas ndo sb no sentido ruim, mas ele chama
mais a atencao, incomoda mais o corpo, insita mais o corpo.
Porque pode ser um ruido alto, pode ser um ruido baixo, entdo
depende da intensidade do ruido. Mas eu acredito que o ruido
€ maior, o ruido esté dentro do som.

Resposta 3

Reconheci o do estadio de futebol, o da feira, de uma feirante,
na verdade, acho que néo foi de uma feira toda, mas de uma
feirante. E reconheci de umas mulheres que cantam, néo sei
se é folia de reis, mas sacro, acredito que seja mais sacro.

Resposta 4

Som de passarinhos, porque onde eu moro agora atualmente,
€ o interior, entdo é mais calmo e eu senti falta dos sons de
passarinho. Porque até agora eu hao ouvi.

Resposta 5

Na verdade acho que “ta” um pouco presente, mas assim nao
€ tdo evidente. Mas quando é som de cidade acho que varios
sons se casam, mais € buzina, uma buzina muito constante me
incomoda bastante.

RESPOSTAS

MAP @)

Resposta 1

Som? Num sei expressar assim ndo. Qualquer coisa audivel.

Resposta 2

Uma coisa fora do contexto, do momento. Eu aprendi inclusive,
num curso de leitura dindmica, ja tem muito anos, tudo que nao
faz parte daguele contexto, daguele momento, € ruido, ndo so
som mas, sei l4, alguém passando ali, que ndo era pra passar,
se torna ruido.

Resposta 3

Nao, no momento n&o, nao prestei atencao na verdade. Eu “t6”
concentrado no telefone. Quando eu paro em algum lugar, eu
pego o telefone e comeco ler outras coisas. S6 me informo
alias, pela internet, pelas redes sociais, eu ndo assisto
televisdo. Isso ai € bom, esse barulho, os cavalinhos correndo,
eu sou natural da zona rural, minha origem € da zona rural,
esse barulho me agrada.

Resposta 4

Som do meu cotidiano? As musicas que tocam no som la do
meu trabalho, as conversas dos clientes, e o barulho do vinho
caindo na taca quando eu sirvo. Trabalho numa loja de vinho,
sou profissional de vinhos.

Resposta 5

Pessoas conversarem muito alto, conversas mal-educadas,
desnecessarias, grosserias, esse tipo de grito me desagrada.
Isso é um baita de um ruido muito desagradavel, mas faz parte
do nosso dia-a-dia.

RESPOSTAS

AR (8)

Resposta 1

Som, como vibragéo, pode ser até a criagdo de tudo que vocé
vé. O comeco acho que foi uma vibragcdo, um som. Acho que é
ISSO.

Resposta 2

Ruido? Um som distorcionado (distorcido), que vocé sente
incomodo, e ndo é bom, vocé nao fica tranquilo ouvindo isso.
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Resposta 3

nao

Resposta 4

Carro, muito carro.

Resposta 5

Agrada: Me agrada. Também tem passaros, também na hora
da tormenta tem raio, esse tipo de som é muito bom pra se
acalmar.

Incomoda: Do carro que anda com escape (som de
escapamento) aberta assim que sdo muito forte cara, isso nao
me agrada para nada mano.

RESPOSTAS

JsIC 9)

Resposta 1

Barulho

Resposta 2

Barulho também.

Resposta 3

nao

Resposta 4

motor de 6nibus e caminhao.

Resposta 5

RESPOSTAS

DJ (10)

Resposta 1

Som, sdo ondas sonoras, captadas no ar, e na parte teorica.
Na parte pratica, sdo sons do dia-a-dia, sdo musicas, cancoes,
0 que movimenta o ser humano é o som.

Resposta 2

Ruidos sonoros, sdo segmentos do som, nao sei se tu me
compreende. Seria um ruido, inicio de um som. Um exemplo,
um despertador, um caminhado, um barulho de énibus,
qualquer coisa, uma caneta caindo no chao.

Resposta 3

De telefone, de pessoas conversando, creio que misturando
com as das ruas, cangoes. Assim, do meu dia-a-dia, do
cotidiano. Alguns sim. De didlogos de pessoas, de passaros,
gue néo sei se t0 vendo, e de estralos de alguma coisa.

Resposta 4

Os sons da cidade, da casa, do campo, meu cotidiano. Da
cidade, pelo trabalho, pelo movimento da rua, a casa, por
moradia. No campo, porque visita fazenda, essas coisas,
descanso.

Resposta 5

Agrada: Som de pessoas, conversando, sorriso igual o teu, e
de pessoas. Animais também, canto do sapo, passaros, por ai
vai.

Incomoda: Buzina, xingamento pelas ruas de pessoas
estressadas, € o que me incomoda.

RESPOSTAS

CAA (11)

Resposta 1

O som diz muita coisa, no meu caso como eu trabalhava com
vendas, eu tinha um som da minha venda e eu passava isso
pras pessoas, e acabavam ficando e comprando, porque la em
Manaus é que nem aqui, uma cidade acolhedora, acolhe todo
mundo, e eu gostei muito daqui, e aqui eu permaneco até ficar
velhinha e morrer.

Resposta 2

Ruido pode ser, como é que eu posso me especificar agora,
ruido de uma zuada? Pode ser assim? De uma bateria? Nao
sei explicar direito.

Resposta 3

Eu acho que na area de venda, que eu ouvi tipo, ele olha aqui
um num sei 0 qué num sei 0 qué, alguma coisa assim, porque
num escutando direito. Na area de vendas, porque eu ja
trabalhei na area de vendas. Oferecia a minha mercadoria,
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assim na rua, aqui eu ndo sei como que chama, mas la se
chama dindin, em S&o Paulo é sacolé, porque eu ja trabalhei
em S&o Paulo, olha o dindin, olha o dindin. Acho que de
musica, a gente vé muita gente cantando. Eu ja fui em outras
areas aqui que a gente vé gente cantando com violdo, com
guitarra, outros instrumentos, e eu fico observando porque tem
a ver um pouco com a minha cidade, entdo eu acredito que
nao vou sentir saudade da minha cidade, porque aqui € a
mesma coisa.

Resposta 4

O meu som todo dia que eu digo mesmo, € cantar. Eu ja
acordo cantando, eu adoro “ta” cantando. Entao isso me ajuda
muito, porque eu tive um cancer e eu sofri muito com isso,
minha filha morando aqui nessa cidade e eu la em Manaus, e
eu “tava” separada do meu marido, e eu perdi meu cabelo,
meu dente, minha pele ficou cheio de ferida, eu fiqguei numa
situacdo muito horrivel da minha vida. E eu s cantava, as
vezes até a vizinha dizia assim "a senhora “ta” doente mesmo
vizinha?" eu digo, tenho que cantar pra me alegrar, iSso era o
gue me fortalecia, era “ta” cantando, cantando. E até hoje eu
gosto de cantar, e tanto que eu sou de uma igreja, s6 que eu
sou doida pra cantar la, s6 que la mais é jovem, entao eu
acabei entrando em uma outra area de um curso la que tem,
gue € pra artesanato, isso ajuda também, porgue eu gosto de
croché, pintura, e eu aprendi pinto bem hoje, gracas a Deus,
porque eu entrei nessa area de artesanato e pronto.

Resposta 5

Agrada: Eu acho que é dependendo do som que vocé ouve, se
for o som de uma musica boa, que traz aquela letra suave, isso
ajuda muito, e € o que eu acabei de falar, isso me ajuda muito,
a cantar.

Incomoda: E zuada, eu num gosto de zuada. Muita zuada,
gritaria, eu ndo gosto, nunca gostei ndo. Gosto de tudo suave.

RESPOSTAS

VACT (12)

Resposta 1

Som pra mim é todo ruido de modo geral, a partir do momento
gue tem um objeto caindo, 0 som dos meus passos,
movimentos do ar. Som pra mim é tudo qualquer tipo de
barulho.

Resposta 2

A mesma resposta. Respondi antecipadamente. Acho que a
mesma resposta vai te atender nessa pergunta.

Resposta 3

De moro geral, um pouquinho em cada um. Porque eu tava
conversando igual a gente tava conversando aqui com o
colega. Esse goianés esta nas veias da gente ndo adianta,
mesmo que seja um som mais eclético, mais camponés, mais
ritualistico, mais simples, a gente se reconhece um pouquinho
em cada desfecho. A voz da feira, da torcida, dos transeunte,
de modo geral me reconhe¢o um pouquinho em cada detalhe.
Faz parte do cotidiano, faz parte da gente que vem da roga,
literalmente, do interior, da escola, do dia-a-dia, um pouquinho
de cada.

Resposta 4

Do meu cotidiano? E esse momento que nos estamos aqui. E
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barulho do transito, chegar no trabalho, o bom dia do colega, o
ate logo. E o aluno arrastando cadeira, quando ndo € o meu
filho é eu fazendo alguma coisa.

Resposta 5

Eu acho que o excesso. Esses agudos, de repente vem um
"bum”, de repente vém uma calmaria, de repente vem uma
torcida, mas de um modo geral € o excesso. Se eu td6 numa
avenida mais movimentada, me incomoda. Se eu t6 numa mais
tranquila, € normal. Acho que pelo fato de eu ter sido criada
maior parte da minha vida no interior.

RESPOSTAS LL (13)

Resposta 1

Som depende. Som pode ser um barulho, pode ser um som
musical, pode ser uma coisa agradavel ou uma coisa ruim.

Resposta 2

Ruido? E um barulho.

Resposta 3

Nao.

Resposta 4

Foi dificil responder, som do dia a dia? O mastigar dos
alimentos. Eu adoro ouvir sons instrumentais, entdo € o som
meu que eu ougo mesmo realmente todos os dia. MUsicas
classicas, instrumentais.

Resposta 5

N&o sei.
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