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RESUMO

Esta pesquisa tem como foco o estudo de manifestagoes e sentidos que
professores do Ensino Fundamental constroem sobre as imagens que
escolhem para trabalhar nas suas aulas de arte. Cinco professores com mais
de dois anos de experiéncia profissional atuando no sistema publico de ensino
de Goiania, Goias, foram convidados a participar desta investigacao.
Entrevistas interativas foram feitas com o0s participantes para reunir
informacdes, questionamentos e idéias sobre as motivagdes que orientam suas
escolhas de imagens para a pratica pedagogica e a forma como as utilizam em
sala de aula. Duas sessdes de entrevistas focais complementam os
procedimentos metodoldgicos visando registrar e discutir concepgdes e visdes
sobre manifestagdes culturais imagéticas. Como sistemas simbdlicos, imagem
e cultura se entrelacam através de praticas, conceitos e valores, definindo
posicionamentos educativos-ideolégicos e gerando visdes e versdes da
realidade social. Posi¢ces de sujeito, idéias, acbes e afetos sdo dimensdes que
revelam como o ser humano se relaciona consigo mesmo e com 0 mundo que

0 cerca.

Palavras-chave: imagem, cultura, educacéo.



ABSTRACT

This study is focused on manifestations and meanings that Elementary School
teachers construct about images they choose to work in their visual arts
classes. Five teachers with more than two years of teaching professional
experience in the public educational system of Goiania, Goias, were invited to
participate in this investigation. Interactive interviews were developed with the
participants in order to gather information, questions and ideas about
motivations that guide their images’ choice for pedagogical practice in the
classroom. Two sessions of focal group interviews complement the
methodological procedures in order to register and discuss conceptions and
opinions about image and cultural manifestations. As symbolic systems, image
and culture are interweaved through practices, concepts and values, defining
educational and ideological positioning and creating points of view and versions
of social reality. Subject positioning, ideas, actions and affections are
dimensions that reveal the way human beings relate to themselves and to the
world around them.

Key-words: image, culture, education.
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Sobre o Interesse do Estudo e a Estrutura do Trabalho

Este trabalho surge de um interesse pessoal, apoiado em experiéncias
que marcaram e marcam minha trajetéria como docente e mestranda. E resultado de
enfrentamentos, duvidas, buscas, descobertas e, principalmente, tomadas de

decisdes que aos poucos reorientaram meu aprendizado académico e profissional.

Desde o inicio da minha pratica docente na primeira fase do Ensino
Fundamental entre os anos de 2002 a 2004, na Instituicdo Fundacdo Bradesco -
Aparecida de Goiania, quando ministrei as disciplinas de portugués, matematica,
histéria, ciéncias e artes me deparei com programas, conteddos, exigéncias
curriculares e atividades praticas que se alicercavam predominantemente na
apresentacao e reproducdo de imagens acompanhadas de informacdes biogréficas,
detalhes e curiosidades sobre aspectos da vida e trajetéria de artistas. Aos poucos,
percebi que este tipo de atividade era pratica comum entre professores de arte e,
com o passar do tempo, observei que tal pratica tornava-se enfadonha para os
alunos e professores, inclusive para mim. Nessa caminhada, meu repertério de
idéias, biografias e imagens se ampliava, mas crescia dentro de mim uma sensagao
de inseguranca e desconforto decorrente de trabalhos realizados que se repetiam
nesse mesmo padréao tendo como referéncia algumas informacdes sobre historia da

arte e técnicas artisticas, conhecidas como técnicas de aulas de arte.

A escola € um ambiente em que alunos e professores devem aprender,
perceber e vivenciar o mundo de maneira a poder interferir no mesmo. E através de
uma reflexdo conjunta sobre as situacfes e contetdos experimentados em sala de
aula que ambos compreendem e constroem suas maneiras de interferir no mundo.

Este € um objetivo almejado pela sociedade em relagcdo a escola. Educadores

envolvidos com a causa de uma boa educacéo procuram perseguir esta meta.

Minha experiéncia de ensino e de aprendizagem tem como referéncia um
sistema educacional que ainda se pauta pela idéia de educacdo como transmissao
de conteudos. Era quase como se estivéssemos estagnados nessa idéia. Faltava-



nos a ousadia para realizar interfaces e dialogos com conhecimentos que eram
propostos em outras disciplinas. A necessidade de apreender e de ensinar 0s
conhecimentos basicos para a sobrevivéncia em sociedade — ler, escrever, contar —
distanciava minha pratica da producao de um pensamento reflexivo e da elaboracao
de alternativas que nos fizessem — meus alunos e eu - engajar com as

manifestacdes do cotidiano onde o0 ambiente da escola estava inserido.

N&o tinha a pretenséo de buscar respostas, pois ainda nao visualizava o
qué questionar, mas tomava consciéncia dos ruidos e inquietacdes presentes no
cotidiano da minha prética docente. Ao meu redor circulavam discursos e atitudes
sustentados por convencgdes culturais e sociais, proposi¢des artistico-pedagogicas
que rotulavam posi¢cdes como sendo corretas ou mais adequadas a prética docente.
Ouvia esses discursos e observava tais atitudes, mas nem sempre as entendia.
Mesmo assim as cumpria na expectativa de respeitar e satisfazer exigéncias

pedagogicas e curriculares.

Convivendo com estas situacdes no cotidiano escolar, percebia nao
apenas discussfes e contradicbes pedagogicas, mas, também, debates e praticas
artisticas da contemporaneidade que, de alguma maneira, interferiam ou desafiavam
meu posicionamento docente. Todavia, ndo dispunha de base tedrica que me
permitisse compreendé-los ou, pelo menos, organiza-los de modo a aspirar
incorpora-los, mesmo que parcialmente, a minha pratica educativa. Ao mesmo
tempo em que me sentia distante e estranha a tais discussfes e debates, percebia a
forca da imagem nos acontecimentos e fatos do cotidiano a partir de uma espécie de
envolvimento que se articulava através de fendmenos sociais, educacionais,

culturais, politicos e econémicos.

Minha aprovacdo no Programa de Pés-Graduacdo em Cultura Visual e,
em decorréncia, estudos e discussoes realizados nas disciplinas e seminarios, além
de sugerir uma revisdo das experiéncias vividas em sala de aula me colocaram em
contato com autores (EAGLETON, 2003; HERNANDEZ, 2003; MARTINS, 2005;
STOREY, 2002; SHUSTERMAN, 1998; FREIRE, 2001) cujas pesquisas, idéias e
conceitos sobre imagem e educacdo me instigaram e provocaram guestionamentos.

Leituras e teorizacbes orientaram meu interesse para uma investigacdo com
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professores de arte, em escolas publicas, compartiihando aspectos de suas

experiéncias de formagao e suas vivéncias culturais e profissionais.

Objeto deste estudo, imagens escolhidas por professores de arte da
segunda fase do Ensino Fundamental sustentam uma discussao sobre concepcdes,
critérios e caracteristicas que delimitam visdes sobre arte e sobre diferentes
manifestagbes culturais. Busco compreender através da selecdo feita pelos
professores, quais e como certas imagens ganham sentidos, sdo caracterizadas e
articulam significados e valores que delineiam concepcdes sobre arte, cultura e

formas de compreensao da imagem.

Investigar as escolhas, critérios e juizos de valor acerca de imagens reunidas
por professores de arte é assumir a cultura visual como um campo hibrido, com
varias vertentes de visualidades que ndo privilegiam, mas vao ao encontro de
imagens do cotidiano produzindo cruzamentos, entrelagamento de pessoas,
codigos, conceitos, modos de viver e se organizar no meio social. Fazendo uma
analogia com as idéias de Storey (2002), a cultura visual pode ser caracterizada
como um espaco conceitual onde sao criadas compreensdes sociais coletivas, onde
o cotidiano perde seus contornos favorecendo visualidades excluidas ou

marginalizadas em relagdo ao canone da chamada cultura erudita.

Busco compreender meu objeto de estudo colocando-o no
entrelagamento entre educagdo, imagem, e cultura visual. Desenvolvo este estudo

acreditando, com Paulo Freire (2001), que a pedagogia

encerra em si a possibilidade de superar as préticas
tradicionalmente instituidas e usualmente inquestionadas, ao
orientar a constituicdo de uma atitude critica de formacdo que
concebe a distancia ente o sonhado e o realizado como um espaco
a ser ocupado pelo ato criador, considerando que assumir
coletivamente esse espac¢o de criacao abre possibilidades para que
se consolidem propostas transformadoras e imediatamente viaveis”

(p-30).

Com Freire desenhei minhas primeiras andancas pelo mundo da pesquisa

entendendo que, assim como a pedagogia, a investigacdo também requer “uma
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atitude critica de formacao” e que o ato criativo participa da sua construcdo. No caso
deste estudo, esse espaco de criagao foi assumido coletivamente pelos professores
colaboradores e por mim, ambos acreditando nas possibilidades de que “propostas
transformadoras” pudessem ser projetadas como resultado das nossas reflexdes,

debates e trocas de experiéncias.

Se a pedagogia e a investigacdo tém pontos em comum, a cultura visual
preenche espacos nos quais estas praticas se constroem. Quando Dias (2008)
declara que “as praticas cotidianas da arte/educacdo contemporanea no Ensino
Fundamental (..) sdo marcadas pela negligéncia com a experiéncia cultural
ampliada da cultura visual” (p. 37), e que, nos “programas de formacédo de
professores, ou seja, nas licenciaturas em artesvisuais/plasticas, apenas inicia-se o
debate dessas questdes para a construcdo de novas experiéncias curriculares” (p.
37), vejo que sua idéia alinhava praticas educativas, investigativas e de producéo
cultural. Entendo, com este autor, que a “construcdo social da experiéncia visual (...)
€ um “conceito mutavel sujeito a multiplos conflitos” (2008, p. 38). Minha
compreensao se alarga com o pensamento de Hernandez ao afirmar que o proposito
da cultura visual “é explorar as representacdes que os individuos, segundo
caracteristicas sociais, culturais e historicas, constroem da realidade. Trata-se de
compreender as proprias representacdes” (2005, p. 141). Essa idéia me aproxima do
foco desta investigacdo que pretende explorar as representacdes imagéticas que

professores de arte escolhem e levam para a sala de aula.

No primeiro capitulo desta pesquisa retno e situo conceitos e idéias que
fundamentam este trabalho, especificamente nos ambitos da arte e da cultura da
cultura visual. Para a realizacdo desta investigacdo colhi depoimentos de
professores sobre suas praticas docentes em arte privilegiando a entrevista
interativa e entrevistas focais, procedimentos metodolégicos de coleta sobre os
quais faco uma discussao no segundo capitulo. Esses procedimentos dao relevancia
e potencializam a voz dos individuos que ‘fazem’ a pesquisa, tornando-os sujeitos
colaboradores, e ndo objetos da mesma. Como colaboradores, eles narram
experiéncias e situacdes vividas durante o periodo de formacéo e em sala de aula.
Refletem sobre as implicacGes e impactos de suas vivéncias e escolhas de imagens

gue levam para seu ambiente de trabalho. O desenvolvimento destes procedimentos
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metodoldgicos teve a participacdo de cinco colaboradores que se dispuseram a
contribuir com a pesquisa. A caracterizagcao desses procedimentos e a forma como

foram utilizados nesta investigacdo também fazem parte deste capitulo.

No terceiro capitulo, organizo os dados coletados durante o trabalho de
campo construindo relagdes entre as falas dos colaboradores e as imagens por eles
escolhidas estabelecendo conexdes com os objetivos e fun¢des da arte e da cultura
visual na educacao escolar. Apresento e examino as motivacdes dos colaboradores
para a escolha das imagens, discuto seus posicionamentos e destaco algumas
questbes que considero pertinentes em relacdo ao foco deste estudo, ou seja,
implicacBes entre imagens e trabalho pedagdgico no ensino das artes visuais. Os
temas que ressalto sdo aqueles que geraram mais discussdes e foram recorrentes

em diferentes momentos da coleta de dados.

No quarto capitulo apresento as consideracdes finais fazendo uma
revisdo critica da minha caminhada durante a pesquisa e caracterizando o contexto
escolar como espaco ambiguo e, de certa forma, contraditério. Reafirmo, a partir
das observacfes e constatacdes que pude fazer durante a investigacdo, que a
perspectiva da cultura visual pode proporcionar a professores e alunos condi¢bes
para compreender suas formas de ser/ver e pensar a imagem, enriguecendo suas
praticas pedagogicas. A guisa de concluséo, faco uma sintese dos pontos principais
da investigacdo e proponho algumas idéias apontando possibilidades futuras de

pesquisa.

Assim, nesta investigacdo concentro meu interesse nos sentidos que
professores da segunda fase do Ensino Fundamental manifestam em relacdo as
imagens que selecionam para mediar suas propostas de ensino. Através do dialogo
com esses professores desenvolvemos oportunidades de reflexdo sobre suas
experiéncias pedagogicas e de aprendizagem. Suas narrativas evidenciaram e
colocaram em contexto as imagens que elegem e a forma como as utilizam em sala
de aula. Uma postura investigativa, curiosa e aberta a desafios caracteriza o
posicionamento desses professores em relacdo a imagem e suas possibilidades na

escola.
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Capitulo |

1.1 Situando idéias e conceitos

Cultura e imagem sao manifestacdes instituintes do cotidiano das sociedades
contemporéneas. Como sistemas simbdlicos, imagem e cultura se entrelacam
através de préticas, conceitos e valores, definindo posicionamentos educativos-
ideologicos e gerando visdes e versfes da realidade social. Posi¢bes de sujeito,
idéias, acdes e afetos sdo dimensdes que revelam como o ser humano se relaciona
consigo mesmo e com o mundo que o cerca. Essas manifestacdes entrelacam
cotidiano, alteridade, faixa etéria, condicdo econbmica, saberes, aspiracbes
estéticas, regras e valores sociais configurando essa amalgama que chamamos

cultura.

Essa amalgama pode ser percebida como simples definicdo ou como algo
proprio, peculiar, um modo de cultivar. Seres humanos cultivam principios, crencas,
matrizes de complexos padrdes de comportamento, manifestacfes artisticas e
intelectuais transmitidas e criadas coletivamente. Como explica Eagleton, a palavra
cultura, fruto e sintese dessa améalgama “compreende uma tensao entre fazer e ser
feito, racionalidade e espontaneidade”, articulando a “idéia de um projeto consciente,
mas também de um excedente ndo planejavel”, possibilitando fluxos, transitos e
relacbes que muitas vezes se colocam com limites rigorosos (EAGLETON, 2003,
p.14).

Estes limites rigorosos citados por Eagleton me fazem refletir sobre as
diferentes amaélgamas que constituem a cultura humana, sobre tensoes,
espontaneidades e afinidades que nos caracterizam como seres culturais. Ajudam a
colocar em perspectiva relacdes de continuidade que existem entre n0S mesmos e
nosso ambiente, lembrando-nos que “os seres humanos ndo sdo meros produtores
de seus ambientes, mas tampouco sao esses ambientes pura argila para a
automoldagem arbitraria daqueles” (EAGLETON, 2003, p.14).
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Ao buscar compreender os fenébmenos que transformaram as concepcdes de

arte, cultura, historia e educacéo, a cultura visual se caracteriza como um

processo social e comunicativo que atravessa fronteiras de diferentes
areas do conhecimento para criar novos espac¢os de aprendizagem,
campos de saber que permitem conectar e relacionar para
compreender e aprender (...) decodificando, reinterpretando e
transformando universos visuais (HERNANDEZ, 2003, p. 144).

A discussao desses fendmenos culturais pode nos ajudar a compreender
conceitos e historicidades que transpdem concepcdes instituidas e estabelecidas na
sociedade. Pode auxiliar, também, a desmistificar uma concepcdo de arte que
naturaliza e legitima diferengas sociais enraizadas na hierarquia de classes, fixada
ndo apenas na posse de artefatos artisticos, mas, também, no modo como acontece
a interpretacdo desses artefatos caracterizando-os como objetos de fronteiras de
classes. Ao discutir o contexto da arte, Shustermam rechaca a nocdo de
‘exclusividade’ e de obras ‘consagradas’ defendendo a necessidade de transformar
essa concepcao e situad-la numa base cultural mais ampla. Ao mesmo tempo,
ressalta que a credibilidade e reintegracdo da arte na “praxis da vida cotidiana nao
podem ser realizadas simplesmente através das tentativas da arte de produzir uma
reforma radical” (SHUSTERMAM, 1998, p. 66).

A reforma a que Shustermam se refere é uma tentativa de produzir um
pensamento que amplie essas concepcdes articulando e envolvendo a arte nhuma
base cultural alternativa, propondo “abertamente a resisténcia as polaridades do
sistema das belas artes buscando manter e até mesmo aprofundar a relacdo arte e
vida” (MARTINS, 2008, p. 28). A duplicidade/diversidade de critérios, formas,
praticas e produtos que distinguem a arte de outras manifestacdes culturais (design,
artesanato, arte popular, etc.) € um viés desgastado e insuficiente que necessita ser
revisto. Esse deslocamento sugere uma abordagem critica que pde sob suspeita a
‘verdade’ sobre representacfes e categorizacbes, colocando-a em confronto com

outros contextos, imagens e objetos.

A revisdo dessas concepcdes pde em perspectiva relacdes, questionamentos
e experiéncias de “observadores de diferentes tempos e lugares” e coloca em foco
ndo apenas a producdo e o papel do artista, cujo fio umbilical ainda esta preso a

uma visdo romantica, mas favorece “praticas de apropriacdo conectadas a
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problematicas atuais ou emergentes” (HERNANDEZ, 2007, p. 56). Nesse contexto e

nesse sentido a cultura visual da relevancia ndo apenas a compreensao, mas,

principalmente, a interpretacédo da arte e da imagem como artefatos culturais.

A cultura visual tem modos préprios de instituir e reconstituir significados
criando formas alternativas de abordar, interpretar e reinterpretar as
praticas/manifestagfes culturais. Estes modos se cruzam gerando novas visdes e
versoes da realidade social e suas diferentes manifestacdes culturais. Aproximando-
nos das escolhas e das tomadas de decisdo e construcao de critérios através dos
quais professores definem suas experiéncias culturais e pedagdgicas com imagens,
também nos acercamos do modo como caracteristicas socioculturais dos
professores direcionam processos de interacdo professor/aluno privilegiando,

legitimando ou negando visualidades.
De acordo com Martins (2005), a cultura visual

ao mesmo tempo em que processa e descreve, transforma e
reelabora imagens e idéias; pode-se dizer que acontecem,
simultaneamente, atos de percepc¢do, interpretacdo e de interacdo
gue demandam deslocamentos ou, no minimo, reclamam uma
negociacdo de espaco nos discursos dominantes (p.142).

Negociar espacgo nos discursos dominantes pressupde enfrentar dificuldades
que o proprio termo — cultura visual — imp8e, ou seja, abordar os “percursos
curriculares a partir de perspectivas inclusivas nas quais diferentes formas de
producdo da cultura visual possam ser estudadas e entendidas de um modo mais
relacional e contextual e menos hierarquicas” (DIAS, 2008, p. 39). Além disso, a
cultura visual as vezes é vulneravel a concepcfes que a discriminam como uma
cultura comercial, marcada por distingbes de classe, educacdo e condicdo soécio-

econdmica.

Os discursos dominantes propdem concepc¢des de arte que reforcam a idéia
de uma linearidade simbdlica que oculta a possibilidade de critica e burla o interesse
educativo do publico. Essas concepcgdes veiculadas pelos discursos dominantes
também enfrentam a acusacéao de reforcar, implicitamente, a condicdo lamentavel de
uma realidade social anacrénica ao oferecer um universo imaginério em substituicdo

a desejos frustrados de uma vida feliz e & necessidade de uma sociedade melhor
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gue, muitas vezes, apenas desloca, na imaginacéo, o contato com as manifestacées

artisticas.

Estas reflexbes sobre a contextualizacdo de arte e cultura me levam a

perceber, com Dias (2008), que

A educacdo da cultura visual situa questdes, institui problemas e
visualiza possibilidades para a educacdo em geral, caracteristicas
gue ndo encontramos destacadas atualmente em nenhum outro
lugar do curriculo. Isto ocorre porque ela conduz os sujeitos a
consciéncia critica e a critica social como um dialogo preliminar, que
conduz a compreensao, e, entdo a acao (p. 39).
Portanto, esse processo de interacdo existente no contexto da cultura é fator
que deve inserir a educagdo de maneira a intermedia-la com as dimensdes de vida a
que O sujeito se submete ao contracenar com a arte. A arte na educacao pode,
entdo, servir de criagdo para uma sociedade mais comunicativa. Segundo

Hernandez (2003),

para entender esta demanda, € necessario considerar que cada
manifestacdo cultural, cada arte e cada midia tém suas
caracteristicas e sua histéria e, na atualidade, a cultura esta cada
vez mais hibrida, o que faz com que os limites da pesquisa sobre os
novos objetos da cultura visual sejam cada vez mais imprecisos
(p.143).

O hibridismo cultural e a diversidade de caracteristicas e histérias das
manifestacbes artisticas contribuem, conforme ressalta o autor, para a imprecisdo
dos limites da pesquisa ‘sobre os novos da cultura visual' tornando imprecisos e
nublando os limites em termos da definicdo dos objetos — quais sdo imagens de arte
e quais séo imagens da cultura visual -, das préprias imagens e das distin¢cdes entre

as formas de abordagem de umas e outras.

1.2 Imagem, cultura visual e trabalho pedagogico

Iniciei minha reflexdo nesta pesquisa expondo a percepc¢ao sobre quao vasto
€ este campo e, principalmente, sobre o desafio que este estudo representa para o
processo de construcdo de conhecimento e formacdo de pesquisadores.

Campo transdisciplinar traspassado por mesclas e hibridagcfes tedricas e conceituais
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, a cultura visual configura-se com a idéia de pos-modernidade enredando-se pelos
estudos da cultura. Cria amalgamas conceituais com as artes visuais, examina as
imagens como artefatos sociais problematizando e discutindo suas representacdes
do e no cotidiano. Esta visao interdisciplinar (BARTHES, 1989) se constitui em
objeto de estudo criando uma “percepcdo que a torna um novo objeto de
conhecimento” (MARTINS, 2005, p. 136).

A cultura visual nos ajuda a compreender que “as representacdes visuais séo
portadoras e mediadoras de posi¢des discursivas que contribuem a pensar o mundo,
nos ajudam a pensar como sujeitos, e a compreender que essas representacoes
fixam a realidade como olhar e ser olhado” (HERNANDEZ, 2005, p. 38). Nos ajuda,
também, a discutir e situar implicacbes conceituais e metodologicas, colocando
pesquisador(a) e espaco escolar em relacdo, “permitindo-nos pensar e explorar a
relacdo entre as representagdes visuais e a construgao de posi¢cdes subjetivas” (Ibid.
, p- 38).

Como educadora busco compreender influéncias, processos e impactos que
operam na mediacdo das representacdes visuais em contextos educacionais, o
modo como imagem e cultura interagem através de préaticas, conceitos e valores
entrelacando visbes e versbes de mundo de professores e alunos no cotidiano
escolar. As imagens escolhidas por professores de arte, foco desta pesquisa,
combinam interesses, concepcdes, perspectivas e preferéncias que sugerem e
orientam praticas e julgamentos de valor e avaliagfes. Este conjunto de imagens é
compreendido como visualidades educacionais, visualidades sociais, pois ensinam e
fazem convergir para a nossa reflexdo significados e sentidos que falam de

identidades e alteridades.

Sob a perspectiva da cultura visual o espagco pedagdgico vivido e praticado
pelo professor deve ser tratado como produto de um tempo social e historico. Deve
ser tratado e analisado como construgao cultural que expressa e reflete discursos
pessoais e sociais atravessados por idéias, crencas e valores. Na
contemporaneidade essas construcbes culturais assumem multiplas formas
vinculadas a novos saberes, a expressdes de subjetividade e, principalmente, a
valores estéticos rarefeitos e provisérios. Sdo novas formas de representacao e,

também, de
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relacdo as quais se tem acesso ndo apenas como passatempo, mas
mediante a imersdo em industrias culturais as quais muitos jovens
procuram e das quais fazem parte, mas que n&o sdo levadas em
conta pelos docentes, planejadores e responsaveis pelas politicas
educativas (HERNANDEZ, 2007, p. 36).

Este foco da cultura visual enfatizando uma nocdo mais abrangente inclui
concepcOes que aliam as imagens a idéia de cotidianidade, de praticas culturais
onde a producdo e circulacdo de sentidos se sucedem e sao constitutivos de
eventos sociais, ou seja, imagens gue ndo encontramos em galerias, museus e
exposi¢cdes do circuito artistico. Entretanto, conforme observa Tourinho (2008),
esses “conceitos colocam em evidéncia o carater dialdgico das relacdes de ensino e
aprendizagem, interconectando saberes de docentes e discentes, saberes

emergentes e duradouros, questdes de poder e de conhecimento” (p. 71).

Neste sentido, ao admitir que o conhecimento é socialmente construido e que
esta intrinsecamente vinculado ao poder, a cultura visual se abre para diferentes
formas de conhecimento incentivando professores e alunos “passivos a tornarem-se
produtores ativos da cultura, revelando e resistindo no processo as estruturas
homogénicas dos discursos da visualidade” (DIAS, 2008, p. 39). Esta € uma
compreensao que projeta simbolicamente a presenca de contextos diferenciados
social e economicamente. Assim, para refletir sobre cultura visual temos que
apresentar, de maneira clara, conceitos e imagens que constituem este repertorio
justificando sua importancia como fonte de entendimento e explicacdo de relacbes

pedagogicas e humanas que vao se construindo historicamente.

O conceito de cultura visual repercute na analise de Shusterman ao discutir a
instituicdo da arte e a necessidade da sua reintegracéo na vida cotidiana. O autor se
refere ao distanciamento e, sobretudo ao sentido de dominacao e exclusividade das
‘artes maiores’. Sua analise revela a fragilidade do conceito de ‘legitimidade’ ao
mesmo tempo em que censura a ideologia institucional da arte pela auséncia de
uma “base cultural alternativa para alimentar sua critica”. Em sintonia com

Shusterman, Dias (2008) reafirma esta posi¢céo ao explicar que

...0s temas que se relacionam a diversidade na sociedade, cultura e
identidade estdo incorporados nas praticas artisticas. Assim, a arte
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deve ser vista como um local privilegiado para a aprendizagem de
estudos sociais e também deve ser utilizada para ampliar o
conhecimento de assuntos como o etnocentrismo, estereétipos de
representacao, a discriminagdo, o racismo, entre outros (p. 41).

Esta criticidade, fruto de concepcbes e visbes de cultura e imagem, é
ingrediente vital na cultura visual, base para instituir e reconstituir significados
criando formas alternativas de abordar, interpretar e reinterpretar as

praticas/manifestacdes culturais.

Este estudo pode contribuir para a busca de formas de compreender
processos reflexivos dos professores sobre suas concepgdes acerca da imagem e
sua utilizacdo nas praticas educativas. As maneiras como os professores concebem,
distinguem e hierarquizam visualidades sdo reveladoras de suas experiéncias e
trabalho docente além de desvelarem seus projetos e possibilidades para a acéo
pedagogica com imagens. Nesse sentido a cultura visual se propde a construir
pontes entre ‘lugares’ culturais e espacos educativos ampliando seu repertério
imagético para incluir sitios e blogs onde criancgas, adolescentes e jovens encontram
“muitas de suas referéncias para construir suas experiéncias de subjetividade”
(HERNANDEZ, 2007, p. 37). Do ponto de vista educacional essas referéncias

tornam-se cada vez mais importantes porque

ndo costumam ser levadas em conta pelos docentes, entre outras
razbes, porque as consideram pouco relevantes, a partir de um
enfoque do ensino centrado em alguns conteddos disciplinares e em
uma visdo da Escola de cunho objetivista e descontextualizado
(Ibid.).

Do ponto de vista da cultura, essa amalgama que pode ser percebida de
modo préprio e peculiar (EAGLETON, 2005), é importante considerar que o
processo de industrializacdo das sociedades capitalistas no Ocidente redundou
numa demarcacao de diferencas e desigualdades étnicas, de classe e de género
gue se transformaram em espaco de divergéncia e conflitos sociais. Tais diferencas

e desigualdades reafirmam a necessidade de rever posicfes tedricas e estéticas.
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Rever posicoes tedricas e estéticas pressupde questionar objetivos
educacionais, mas, sobretudo, refletir sobre o repertério de imagens vinculado ao
conhecimento disciplinar ainda predominante no ensino de arte visuais. Esse tipo de
estruturacdo a partir de disciplinas, entre elas a arte, se sustenta no principio de
transmissao de conhecimento que privilegia e, de certa forma tenta legitimar, uma
visdo de arte/mundo advinda do artista/autor ou, ainda, uma visdo de arte/mundo a
partir da interpretacdo do professor, sujeito que media as informag¢des dos livros,
textos e/ou imagens. Considerando esse tipo de situacdo e de contexto, frequente

na pratica educativa dos professores de arte,

A cultura visual chama nossa atencdo para o fato de que a
compreensdo da imagem depende da circunstancia comunicativa
entre imagem e intérprete. Assim, cada imagem faz parte de uma
rede, de um dialogo, e esta rede de informacbes, percepcdes e
sentidos sdo amplos e incomensuraveis (MARTINS, 2007. p. 6).

As imagens proporcionam aos professores indmeros contextos a serem
trabalhados em sala de aula. Sdo essas interacdes, relacdes vivenciadas pelos
professores de arte com as imagens escolhidas para suas aulas que orientam minha
reflexdo nesta pesquisa e meu interesse em estudar as perspectivas culturais que
essas imagens podem sugerir ou oferecer. Por que os professores escolhem essas
imagens, como se colocam em relagdo a elas, que interpretagdes/significados as
imagens propdem aos professores na construcdo das suas praticas educativas sdo
questbes sobre as quais este estudo se debruca. Logo abaixo apresento um

esquema para melhor compreensao da triade que sustenta esta pesquisa.

Imagem

Cultura Visual Educacao
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CAPITULO Il

2.1 Caminhos e tragcados da construcéo da pesquisa

Esta caminhada comecou de maneira timida, acompanhada por incertezas e
expectativas. As incertezas eram decorrentes da minha pouca experiéncia com
pesquisa e, especificamente, com trabalho de campo. As expectativas tinham
relacdo com a escolha das escolas e o tipo de receptividade da direcdo no sentido
de confiar e concordar com a proposta da investigacado que eu estava apresentando
e possivel permissdo para meu acesso e contato com os professores. Tinha
expectativas, também, em relacdo aos professores, aqueles a serem convidados a
participar como colaboradores da pesquisa. Quem seriam? Como receberiam a
proposta de investigacao? Aceitariam participar? Teriam interesse e disponibilidade
para colaborar com o projeto? Negociar o desenvolvimento do trabalho e a minha
entrada em campo significou enfrentar o desconhecido, experienciar
estranhamentos e, ao me aproximar do ‘outro’, aprender a aproximar de mim

mesma, sendo eu, muitas vezes, o ‘outro’.

O processo de insercdo no campo veio acompanhado, também, além de
incertezas e expectativas, de insegurancas e duvidas. Situacfes e experiéncias de
sala de aula da época em que era professora do Ensino Fundamental insistiam em
reprisar-se na minha cabeca como se eu estivesse sendo forgcada a rever e reavaliar
praticas, condutas e valores. Pensava em imagens e visualidades, espacos culturais
de contestacdo e resisténcia que instigam e demandam atitudes e posicionamentos
da pesquisadora colocando-a frente a diferentes alternativas de abordagem e
interacdo que provocam e desencadeiam reacdes sociais e afetivas. Pensava,
principalmente, em imagens e visualidades escolares, de mundos e saberes que

configuravam o cotidiano das escolas que eu conhecia.

O passo importante para o desenvolvimento do trabalho de campo foi a
formalizacdo do convite para os professores de arte da rede publica de ensino que

participariam do projeto. Junto com a formalizacdo do convite confrontei-me com a
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responsabilidade de criar condicbes para interagir e construir, coletivamente,
desdobramentos de interesses e focos que os didlogos apontariam. Considerei
razoavel contar com um numero minimo de cinco, e maximo de oito professores
para alcancar os objetivos da investigacdo. Ao final, conclui a primeira etapa do
trabalho de campo — entrevistas interativas — com cinco colaboradores. Confirmei
minha idéia de que esse numero era razoavel para dar conta da discussao a que me

propunha.

Além de pertencerem a rede publica de ensino, adotei como critério convidar
professores efetivos que tivessem um minimo de dois anos de experiéncia docente
considerando que, ap0s 0 primeiro ano, a experiéncia docente ja conheceu as
normas e procedimentos do cotidiano da escola. Os professores foram solicitados a
trazer para a entrevista quatro imagens escolhidas dentre aquelas que utilizam em

suas aulas.

Aos poucos fui experimentando o fato de que a pesquisa €, de certa forma,
uma intervencdo em um sistema social e representa uma intrusdo no cotidiano do
outro. Por esta razdo o pesquisador deve estar atento as suas competéncias
comunicativas buscando construir uma relacdo de confiangca e respeito que lhe

permita chegar as informacdes de maneira gradual, respeitosa e, sobretudo, ética.

Refletir sobre imagens é um ato de reconhecimento dos meios visuais que
confirma a necessidade e o desejo do pesquisador de ultrapassar os limites da
palavra oral, de ir além dela. E, também, uma maneira de discutir o valor
epistemoldégico e social das imagens, “essas formas culturais fascinantes e
sedutoras cujo impacto sobre nossas vidas apenas comeg¢amos a compreender”
(KELLNER, 1995, p. 109).

Apds a primeira instancia de aproximacdo com o0s professores, elaborei o
roteiro de temas e questdes a serem tratados durante as entrevistas. As entrevistas
foram realizadas e transcritas. A partir das transcri¢des, fiz um mapeamento inicial
dos elementos tematicos que configuraram estes dialogos. Reuni as imagens
selecionadas pelos professores e elaborei descricbes preliminares considerando

suas caracteristicas e particularidades.
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Para este estudo defini como instrumento metodoldgico principal a entrevista
interativa por ser uma “pratica interpretativa que possibilita uma compreensdo em
profundidade e intima da experiéncia dos individuos” (ELLIS, KIESINGER, e
TILLMANN-HEALY, 1997, p. 121). A entrevista interativa envolve situacfes e
contextos em que pesquisador e colaboradores se aproximam mobilizados pelo

interesse de dar sentido a descri¢des, relatos e narrativas.

Paralelamente as leituras e constru¢do da base tedrica do estudo, além da
familiarizacdo com os dados coletados, ocupei-me com a elaboracdo de trabalhos
para apresentacdo em congressos e seminarios. Tais apresentacdes exigiram uma
aproximacédo e, ao mesmo tempo, uma sintese das idéias e conceitos que delimitam
a pesquisa. Exigiram, também, que eu vivenciasse o0 tipo de experiéncia que
pretendia propor aos colaboradores, ou seja, a experiéncia de selecionar imagens
indagando sobre as referéncias que elas reuniam e sobre as formas como meu olhar

interagia com elas.

As indagacbes que me acompanharam durante esse processo de fazer
pesquisa, selecionar imagens e participar de eventos cientificos serviram de notas
que eu registrava para me ajudar a refletir sobre a definicho do roteiro das
entrevistas que seriam realizadas. Este trabalho de selecéo de imagens representou
um desafio intelectual e prético, pois, como afirma Freedman (2004), “imagens
carregam referéncias culturais que estdo cognitiva e afetivamente vinculadas a
outras imagens e constituem uma trama conceitual entre imaginério e significado” (p.
1994).

Concepcdes e visbes sobre manifestagbes culturais imagéticas serdo
discutidas e questionadas através de outro instrumento metodolégico que € a
entrevista focal. Este tipo de entrevista propde e, de certa forma, “exige uma reflexao
(individual e coletiva) na medida em que se expdem e analisam 0s pontos de vista
das pessoas que participam da reunido” (ORTEGA, 2005, p. 33). E um procedimento
diferenciado, uma técnica qualitativa de coleta de dados que possibilita ao
pesquisador um pouco mais de controle sobre a qualidade das informacdes. O modo
como o0s entrevistados interagem com as informacdes ajuda a filtrar posicoes
dissimuladas ou radicais configurando opinides compartilhadas e razoavelmente

consistentes (FLICK, 2004). A entrevista focal amplia a riqueza dos dados
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propiciando um ambiente em que 0s entrevistados (colaboradores) se ajudam
lembrando e trocando informagfes. Estimula, também, a possibilidade deles irem
além dos limites das respostas de um Unico respondente. Esses elementos orientam
a elaboracdo, construcdo e reconstrucdo de narrativas e permitem uma
“compreensdo dos fenbmenos que se estudam a partir da propria perspectiva dos
atores implicados” (ORTEGA, 2005, p. 33).

As formas como as pessoas pensam e véem a cultura e a imagem
influenciam a pratica pedagdgica, podem distorcer o que é proposto como “contetudo
cultural” e criar uma “reinterpretacéo pelo fator da escolarizagédo” subvertendo os
significados das manifestacdes culturais (GARCIA e LOBO, 2002, p. 60). Ao instigar
e realizar didlogos com imagens, a cultura visual contribui para a construcao de uma

sociabilidade critica que se fundamenta no principio de que

No mundo pds-moderno, a cultura e a vida social estdo mais uma
vez aliadas, mas agora na forma da estética da mercadoria, da
espetacularizagdo da politica, do consumismo do estilo de vida, da
centralidade da imagem e da integracdo final da cultura dentro da
producdo de mercadorias em geral (EAGLETON, 2003, p. 48).

Ao articular relatos, experiéncias e reflexdo este estudo possibilita discusséo
e questionamentos sobre aspectos da cultura pedagdgica dos colaboradores
fornecendo idéias ndo apenas em relacdo ao carater formal da educacdo, mas

também em relacdo aos processos sociais nos quais a imagem circula e se inscreve.

2.2 Fazendo ver os colaboradores

Nesta secdo fagco uma apresentacao das informacgdes gerais que colhi sobre
os colaboradores da pesquisa detendo-me em suas reflexdes sobre as imagens e a
pratica pedagogica. Informo, inicialmente, o local da entrevista, o nivel de atuacéo, o
tempo de experiéncia docente e alguns aspectos da formacéo desses colaboradores
no intuito de dar-lhes uma visibilidade inicial para que possam ser identificados e

situados.

Apenas duas entrevistas foram feitas fora da escola, a pedido dos

colaboradores. As outras foram feitas, uma na sala da direcdo, uma na sala de aula,

28



e a terceira na sala de professores.

Dos cinco colaboradores, trés sdo mulheres. Uma delas tem trés cursos
superiores, outra € formada em pedagogia e a terceira € licenciada em Desenho e
Plastica. Dos colaboradores, um deles € licenciado em musica e 0 outro também em
Desenho e Plastica. Extrapolando, em muito, o meu critério de convidar professores
com o minimo de dois anos de experiéncia, esses colaboradores ja suplantaram a

marca dos dez anos de sala de aula.

Héa vinte e cinco anos a Colaboradora A é professora de arte no sistema
publico de ensino do Estado de Goias. Licenciada em Desenho e Artes Plasticas, foi
aprovada em concurso publico pouco depois de concluir o curso. Atuou em uma
escola modelo e em varias outras escolas, mas nos ultimos anos tem trabalhado
com turmas de alunos adultos no periodo noturno. Conforme haviamos combinado,
Nnos encontramos e conversamos na escola, na sala dos professores, unico lugar
disponivel para realizar a entrevista. A colaboradora A dispunha de um periodo vago

e sugeriu que utilizassemos aquele horario.

Falou da necessidade de espaco adequado para as aulas de arte e,
principalmente, da dificuldade cronica de conseguir material para trabalhar com os
alunos. Queixou-se amargamente dos questionamentos dos alunos em relacdo a
utilidade da disciplina arte, o porqué de estarem estudando tal disciplina. Como
trabalhadores, eles tém a conviccao de que necessitam disciplinas que os ajudem a

aprender a ler e escrever, mais e melhor.

Nas aulas, a Colaboradora A usa imagens/reproducdes de obras de arte. As
utiliza na expectativa de estimular os alunos ou, de alguma maneira, despertar o
interesse para a importancia da arte. Assim como a Colaboradora B, ela também cita
a Mona Lisa de Da Vinci, como uma das imagens com a qual trabalha em sala de

aula.

Minha conversa com a Colaboradora B aconteceu no horario vespertino. A
pedido dela, a entrevista foi feita hum local fora da escola, pois ela preferia um
ambiente tranquilo longe da sala de aula e da escola. Graduada em Artes Plasticas,

com habilitagdo em pintura, ela possui dois outros cursos superiores. Divide seu
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tempo entre as aulas de arte no periodo matutino, profissdo a qual se dedica ha dez

anos, e o exercicio da advocacia, no periodo vespertino.

A professora conta sobre o desespero que sentiu quando, recém formada na
universidade, passa num concurso da prefeitura e se vé em sala de aula, sem
nenhum roteiro, programa ou curriculo que pudesse orienta-la. Fala, ainda, da

tristeza que sente em razdo da pouca valorizacdo que se da ao ensino de arte.

A Colaboradora C me recebeu com interesse e entusiasmo. Desde o primeiro
contato ela fez questao de esclarecer que é pedagoga, mas que sempre trabalhou
como professora de arte. A entrevista foi feita na sala de aula enquanto os alunos
faziam as atividades que ela havia proposto. Sentia-me desconfortavel naquela
situacdo, mas estava tentando me adequar ao espaco e horario disponibilizados

pela professora para a realizagéo da entrevista.

Fiquei surpresa ao observar que, assim como as Colaboradoras A e B, a
Colaboradora C também estava trabalhando com uma reproducdo da Mona Lisa.
Uma das atividades propostas para os alunos era uma releitura da imagem que,
segundo a Colaboradora C, é uma abordagem importante para o aprendizado da
arte. Ela procurou deixar claro que existe uma espécie de aproximacdo e
distanciamento entre as imagens, marcas culturais que as definem como eruditas ou

populares, qualidades que, para ela, de fato as diferenciam.

O Colaborador D me recebeu de maneira gentil na sua residéncia, local onde
aconteceu a entrevista. Parecia calmo e tranquilo, mas revelou sua preocupacao
com a possibilidade de a gravacdo néo ficar boa porque estava um pouco afonico.
Era um final de tarde fresco e agradavel, e estavamos sentados na varanda da sua
casa. As cores vivas e as formas abstratas dos quadros na parede chamaram minha

atencao e fui informada que eram de sua autoria.

Licenciado em Educacéo Artistica, o Colaborador D inicialmente participou de
projetos e atividades de arteterapia, mas em seguida fez concurso e passou a
trabalhar no sistema municipal de educacdo como professor de arte, sua area de
interesse e formacao. Apds treze anos de experiéncia revela sua convic¢ao sobre a

necessidade de ‘buscar a expressao artistica nas coisas do cotidiano’. Refere-se,
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também, a diversidade de imagens que nos cerca e ressalta a importancia de utilizar
imagens de design, moda, outdoors e sites nas aulas de arte, pois, segundo ele,
essas sdo as imagens que os alunos véem e/ou acessam. Expressa sua dificuldade
em definir ou situar a diferenca entre imagem erudita e popular e, como exemplo,

cita alguns trabalhos de Poteiro e um de Romero Brito — Another Quiss.

O Colaborador E me recebeu na sala da direcdo, uma sala pequena e
simples, ao lado do patio da escola. Fechou a porta para reduzir o barulho das
criancas saindo das salas para o recreio e garantir uma conversa sem interferéncia
ou interrupgdes. Inicialmente, falou do privilégio que é ter uma sala propria, pois
quando era apenas professor dispunha das salas de aula ou do patio, espagos que

nao oferecem privacidade.

Para ele, o ensino de arte deve ampliar o horizonte dos alunos indo além da
pintura e do desenho. Licenciado em Educacédo Artistica, com habilitacdo em
masica, relata, com um certo orgulho, que como professor de arte gera admiracdo o
fato de dar exemplos e estabelecer relacdes com a musica. Exercendo atividade
docente h4 dezessete anos, sempre ministrou, paralelamente, aulas particulares de

violdo.

Ressalta que todos as pessoas gostam de musica e 0 mesmo acontece em
relacdo aos alunos. Para ele, dificuldades de ensino surgem em relagdo a qualidade
da musica e, principalmente, ao gosto, pois os alunos preferem as mdusicas da
moda. O Colaborador E reafirma sua convic¢éo sobre as relagdes ‘inseparaveis’ que
existem entre arte e musica. Com base nesses argumentos utiliza como recurso
pedagodgico para as suas aulas de arte reproducdes de bustos de artistas - Mozart e
Beethoven — e partituras de musica, imagens que pintam e desenham sons e sobre

as quais os alunos podem interferir.

O processo de realizagdo das entrevistas deixou evidente a permanente
necessidade de adaptacéo e revisdo que uma pesquisa requer. Planejar, projetar e
delimitar o desenvolvimento do processo ndo garante que as coisas acontecam

conforme previamos. Além do simples imprevisto de uma colaboradora ter trazido
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uma imagem a mais, outras situacdes, mais complexas, como a variacdo de local
para realizar a entrevista, exigem flexibilidade e ‘jogo de cintura’ por parte da
pesquisadora. Mais significativo ainda foi o envolvimento que os colaboradores
demonstraram durante as entrevistas, questdo sobre a qual pretendo refletir mais

detalhadamente.

Se, de acordo com meus planos e com o convite feito, o dialogo entre nés —
pesquisadora e colaboradores - recairia sobre os sentidos das escolhas e usos de
imagens na sala de aula, durante a entrevista deparei-me com um imenso e
alargado campo de reflexdo que incluia experiéncias de vida anteriores e paralelas a
formacao, juizos de valor sobre arte e seu ensino, preocupac¢des metodologicas e
avaliacOes sobre a pratica pedagdgica e a profissdo docente. Este alargado campo
de reflexdo em que adentraram estes colaboradores me provocou a pensar nao
apenas sobre como incorporar estas narrativas no meu trabalho, mas, também,

sobre a poténcia e produtividade da relagdo que travamos com as imagens.

E com estas idéias, resultantes da aprendizagem com a investigacdo, que
concluo esta secdo concordando com Agirre (2005) e fazendo de suas palavras um

incentivo para, mais adiante, retomar esta reflexao:

(...) definir a arte como experiéncia, ao por a énfase na relacéo vivida
dos individuos com os produtos estéticos, tem o interesse de que nao
€ uma relagdo exclusivamente baseada no conhecimento, analitico,
formal ou desconstrutivo, mas uma relacdo baseada no
enriguecimento pessoal ou na ‘criacdo de si mesmo’ (p. 329, traducao
da autora, grifos do autor).

2.3 Das reviravoltas e invencbes para realizar as

entrevistas focais...

O processo que desencadeei entre o final das entrevistas e a realizacdo do
grupo focal inclui uma série de tarefas que me prepararam para o0 reencontro com 0s
colaboradores. Esse reencontro tinha como objetivo reuni-los em torno de questdes

focais do estudo. Uma rapida passagem pelas tarefas que realizei nesse espacgo de
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tempo entre o final das entrevistas individuais e o grupo focal serve como revisao de
passos que foram necessarios para que eu me organizasse em relacdo a

continuidade da pesquisa.

O periodo de coleta de dados através das entrevistas incluiu horéarios
marcados e desmarcados, interrupcoes, realizacdo das entrevistas, ouvido colado
ao gravador, transcri¢des, leituras, novas buscas bibliogréficas e novo olhar sobre as
imagens. Incluiu, também, reler o projeto inicial para certificar-me dos pontos e
questdes que deveria retomar e suscitar durante a entrevista focal. Estas etapas
também contribuiram para que eu me reposicionasse frente as informacées colhidas
e, ainda, para minimizar minhas inquietacdes sobre como abordar e conduzir a

entrevista focal.

A entrevista focal € um procedimento metodoldgico da pesquisa qualitativa
que tem como uma de suas maiores riquezas explorar a tendéncia humana de
formar opiniGes e atitudes na interagcdo com outros individuos (FLICK, 2004). Neste
sentido, o grupo focal € entendido como uma técnica de avaliacdo que oferece
informagbes qualitativas. Como pesquisadora, me posicionei no papel de
moderadora guia do grupo. As discussoOes tiveram por objetivo revelar experiéncias,
sentimentos, percepcdes e preferéncias acerca das imagens escolhidas pelos

professores.

Incentivei o grupo a conversar, trocar experiéncias e interagir. Salientei e
estimulei para que falassem sobre suas idéias, sentimentos, valores e dificuldades
enfrentadas nas salas de aula do ensino publico e, principalmente, que refletissem

sobre suas escolhas e abordagens da imagem em sala.

A entrevista focal oferece uma maneira de contrastar dados colhidos durante
as entrevistas individuais. Nestas, o individuo é convocado a emitir opinides sobre
assuntos que talvez nunca tenha pensado a respeito anteriormente em sua pratica
docente. No caso do grupo focal, o individuo tem a oportunidade de repensar suas
opinides interagindo com posicfes diversas e, muitas vezes, contraditorias. Mudar
de posicao, detalhar idéias e complementar argumentos sédo condicfes frequentes
nos grupos focais. Sao estas possibilidades que fortalecem a contribuicdo do grupo
focal para o desenvolvimento e aprofundamento das questdes de pesquisa.

33



A realizacdo do grupo focal apresenta desafios: ndo é uma tarefa facil de ser
desenvolvida. O primeiro desafio, referente a organizacdo, foi conciliar local e
horario tendo em vista as diferencas nas agendas de trabalho e nas regides da
cidade em que os professores atuam. Além das questdes organizacionais, estava
ansiosa e cheia de receios sobre como estabelecer um clima favoravel as conversas
e, também, um clima de confianca que oferecesse aos colaboradores estimulo e
espontaneidade para falar sobre assuntos de interesse comum, mas, a0 mesmo

tempo, assuntos delicados que envolvem suas experiéncias e praticas profissionais.

Parte pelas pressbes de tempo e parte pelas inquietacdes que o grupo focal
podia incitar, as questdes organizacionais ocuparam grande parte do periodo que
antecedeu a realizacdo da entrevista focal. Nao havia meio de fazer coincidir horario
e local para que todos pudessem participar. Minha decisdo, apés tentar, sem
sucesso, diferentes dias, horarios e locais para o encontro, foi convida-los para um
“almoco bate papo” num domingo, em minha casa. Formalizei o convite e entreguei-
0, em méos, a cada colaborador. E claro que esta decis&o gerou muitas indagacdes:
Como seria recebé-los no meu ambiente? Que impactos esta troca — almoco-
informagfes — teria sobre o processo de coleta de dados e, consequentemente,
sobre os desdobramentos da pesquisa? Trazer os colaboradores para minha casa

afetaria, em termos de rigor, minha coleta de informacdes?

Convencida de que nao havia outra maneira de reuni-los, segui adiante com
esta idéia. Para tomar esta decisdo apoiei-me na reflexdo de Denzin e Lincoln
(2006) quando dizem que “havendo a necessidade de que novas ferramentas ou
técnicas sejam inventadas ou reunidas, assim o pesquisador o fard. As opcbes de
praticas interpretativas a serem empregadas ndo sdo necessariamente definidas
com antecedéncia” (p.18). No meu caso, 0 ‘almoc¢o bate papo’ representava uma
invencdo que me provocava a pensar sobre as invencdes que um pesquisador

precisa fazer para levar adiante seus objetivos de pesquisa.

Apesar dos meus cuidados e interesse, fui surpreendida com a presenca de
apenas dois dos cinco colaboradores no ‘almogco bate papo’. Surpresa

decepcionante, pois, além de esvaziar a interacdo, exigia prolongar o processo até
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que outra situacdo de encontro entre os colaboradores fosse possivel. Passadas
algumas semanas, finalmente consegui reunir os trés colaboradores que faltaram ao
almocgo... Sem a presencga dos demais, mas, novamente, em torno de um ‘almogo

bate papo’.

2.3.1 Entrevistas focais: em torno da mesa, as voltas com

idéias e imagens

O prato de entrada do nosso almocgo recuperou idéias alimentadas durante as
entrevistas individuais. Os colaboradores falaram, aparentemente a vontade, sobre
como foi a experiéncia de ser entrevistado e fizeram uma retrospectiva sobre o que
haviam falado, que imagens apresentaram e que opiniées mereceram sua atencgao.
Projetei nosso encontro de forma a deixar que a conversa inicialmente fluisse sem

interposi¢cdes da minha parte sobre os focos do estudo.

Esta abordagem inicial, mais flexivel e livre, mostrou-se importante para
favorecer um relaxamento do grupo — dois colaboradores e eu — e proporcionar que
assuntos diversos referentes a profissdo ocupassem nosso dialogo. Fazendo uma
analogia com acontecimentos frequientes da sala de aula, pude observar ocorréncias
semelhantes neste primeiro encontro. Na sala de aula, conforme descreve Oliveira
(2003),

Percebemos (...) valores transmitidos e valores questionados,
contradi¢cdes entre modelos pedagdgicos e sociais que coabitam o
espaco escolar e interferem nas relacdes ente os sujeitos sociais e,
portanto, nos processos de aprendizagem e de formacdo das
subjetividades de alunos e professores que criam novas
interferéncias que possibilitam novas criagfes (p.134).

Questdes que coabitam o0 espaco escolar e interferem nas relacdes entre os
sujeitos sociais emergiram durante os primeiros momentos do nosso encontro.
Dentre elas, destaco a preocupacao dos colaboradores com a formacgao continuada,
a necessidade de constante envolvimento com as praticas contemporaneas para

sua atuacado profissional e, de maneira contundente, a preocupacdo com O
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desenvolvimento do aluno e o desejo de ampliar o universo cultural e artistico a que

eles tém acesso.

Outras questdes que apareceram no inicio da nossa conversa dizem respeito
ao papel dos colaboradores na pesquisa. Eles se questionavam sobre a eficacia e
beneficios de sua participagéo, indagando, inclusive, se tinham mesmo condi¢fes de
contribuir com a pesquisa. Os colaboradores se ressentiam do seu distanciamento
em relacdo a literatura recente da area, atribuindo a esta situagcdo um grande peso
frente as limitacbes que encontravam para colaborar com a investigacdo. Num
determinado momento, um deles manifestou seu ‘alivio’ diante da proximidade do

fim de sua participagc&o no projeto.

Situacbes de interacdo e siléncio se alternavam. Os dois colaboradores
reafirmaram sua satisfacdo por terem sido estimulados, a partir da participacdo na
pesquisa, a buscar informagdes mais detalhadas e aprofundadas sobre as imagens

gue escolheram.

Apesar das distincbes entre as duas entrevistas focais, 0s primeiros
momentos dos encontros foram bastante semelhantes. Na segunda entrevista focal,
0os colaboradores comentaram acerca da sobrecarga de trabalho em finais de
semestre, enfatizando a incidéncia de problemas de saude entre os colegas. A
conversa em torno da mesa minimizou resisténcias deixando-os interagir de forma
amigavel e descontraida. Preocupac¢des com a area também foram manifestadas e,
no caso, chamou minha atencéo o interesse deles sobre o resultado de um concurso

recentemente promovido pela secretaria de educacédo do municipio.

Eles comentaram, surpresos, que hum mil cento e trinta professores haviam
se inscrito no concurso que exigia formagdo em licenciatura plena em pedagogia.
Para a area de artes, conforme informaram, foram abertas apenas vinte e trés
vagas, com a exigéncia de que os candidatos tivessem licenciatura plena em artes
visuais. A curiosidade sobre os resultados e o incbmodo pela escassez de vagas

para a area de artes visuais eram pontos comuns de preocupacao.
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Projetei 0 segundo momento da entrevista focal de forma que eu pudesse
apresentar resultados parciais sobre as informacdes que havia recolhido durante as
entrevistas individuais. Situei os colaboradores sobre as opinibes dos colegas
solicitando que complementassem suas reflexdes, especialmente sobre como e por
gue as imagens haviam sido escolhidas. Buscava, particularmente, articular estas
escolhas com as percepcdes, critérios, caracteristicas e visdes sobre arte que 0s
colaboradores apresentaram individualmente. Buscava, também, observar como 0s
colaboradores reagiam a escolha de seus colegas, posicionando-se ndo apenas a
respeito das motivacdes para tal escolha, mas, ainda, sobre suas percepcdes das

imagens selecionadas.

Para sintetizar as informacgbes apresentei-lhes um quadro descritivo dos
colaboradores e das imagens (Figura 1) comentando cada aspecto de seu conteudo.
Percebi a curiosidade dos colaboradores sobre seus colegas e, especialmente,
sobre as imagens que haviam escolhido. Esta curiosidade extrapolava as
informacgdes recolhidas pela pesquisa e alcancava preocupacdes sobre como as

aulas de arte estavam sendo desenvolvidas nas diversas escolas.
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Quadro descritivo
dos
colaboradores/imagens

Colaboradores Tempo de Classifica | Local da Periodo de Imagens
experiéncia ¢do da escola trabalho
em salade escola
aula
Imagens Nome da Autor Ano da Obra | Movimento Artistico
Colaborador 25 anos Estadual Setor Sul Noturno Escolhidas obra
“A” Educacao Imagem 1 Paul como Pablo Picasso | 1924 Cubismo
Licenciado em EJA um Arleguim 1881-1973
Educa_gao Imagem 2 Monalisa Leonardo da Alto do renascimento
Artistica Vinci 1503-1507
1452-1519
Imagem 3 Carnaval do Joan Miro Surrealista
Arlequim 1893-1983 1924-25
Imagem 4 Acrobata e Pablo Picasso | 1905 Cubismo
jovem 1881-1973
arlequim
Imagens Nome da Autor Ano da Obra | Movimento Artistico
Colaborador 10 anos Estadual Jardim Matutino Escolhidas obra
“B” América Ensino Imagem 1 Lés Pablo Picasso | 1907 Cubismo
Licenciado em Fundament demoiselles d’ | 1881- 1973
Artes Visuais, al 22 fase Avignon
habilitacédo em Imagem 2 Monalisa Leonardo da Alto do renascimento
pintura; Vinci 1503-1507
Licenciado em 1452-1519
Masica; Imagem 3 Estacéo D. J. Oliveira 1981 Sendo um dos pioneiros da
Bacharel em Ferroviaria de | 1932-2005 arte moderna em Goias
Direito Goiania
Imagem 4 A persisténcia | Salvador Dali | 1931 Cubismo, dadaismo e
da memoria 1904-1989 surrealismo
Imagens Nome da Autor Ano da Obra | Movimento Artistico
Colaborador 15 anos Estadual Jardim Matutino e Escolhidas obra
“c disciplina América | Vespertino Imagem 1 Monalisa Leonardo da Alto do renascimento
Licenciada em de artes Ensino Vinci 1503-1507
Pedagogia. Fundament 1452-1519
al 2% fase Imagem 2 Pér do Sol Claude Monet | 1872 Impressionista
1840-1926
Imagem 3 Mulher no Pablo Picasso | 1932 Cubismo
Espelho 1881- 1973
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Imagem 4 Lés Pablo Picasso | 1907 cubismo
demoiselles d’ | 1881- 1973
Avignon
Imagem 5 Estrada de Tarsila do 1924 1 2 fase do Movimento
Ferro — Amaral modernista e inaugura
Central do 1886-1973 0 movimento antropofagicp.
Brasil
Imagens Nome da Autor Ano da Obra | Movimento Artistico
Colaborador 13 anos Estadual Aparecid Matutino e Escolhidas obra
“D” ade Vespertino Imagem 1 Quarto de Vincent W. 1889 Pioneiro nas
Licenciado em Goiania Ensino Van Gogh Van Gogh tendéncias impressionistas
Artes Visuais Fundament 1853-1890
al 2% fase Imagem 2 Dra Maar Pablo 1937 Cubismo
Picasso
1881-1973
Imagem 3 Lés Pablo Picasso | 1907 Cubismo
demoiselles d’ | 1881- 1973
Avignon
Imagem 4 Another Kiss Romero Brito Arte pop.
(outro beijo) 1963
Imagens Nome da Autor Ano da Obra | Movimento Artistico
Colaborador 17 anos Municipal | Sudoeste | Vespertino Escolhidas obra
“E” disciplina e Imagem 1 Busto de Mozart -
Licenciado em de arte e vespertino Mozart 1756-1791
Educacao musica Ensino Imagem 2 Pequena Mozart 1787
Artistica com Fundament Serenata de
habilitacdo em al 22 fase Mozart
Musica Imagem 3 Busto de Beethoven - Idade média, Renascenga,
Beethoven 1770-1827
Imagem 4 52 Sinfonia de | Beethoven 180 7 - 1808
Beethoven
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O quadro gerou uma atencdo mais focada sobre as experiéncias e
escolhas de cada colaborador. Entretanto, um ponto de convergéncia na
realizacdo das duas entrevistas focais foi a reacdo dos colaboradores quando
coloquei o gravador sobre a mesa. Ja tinhamos conversado sobre assuntos
diversos e era chegado o momento de orientar-me pelo roteiro previamente

elaborado para estas entrevistas.

O assunto corrente destacava a dificuldade que os alunos
demonstravam para participar de atividades de desenho. Os colaboradores
comentavam que 0s alunos se sentiam pressionados a imitar as imagens com
fidedignidade e esta pressdo resultava num distanciamento e diminuicdo de
interesse sobre este tipo de proposta. Neste momento, trouxe o gravador e
liguei-o sobre a mesa. O siléncio foi imediato. Eles se aquietaram e pareciam
colocar-se na condicdo de permanente espera — quem se atreveria a falar

primeiro?

Compreendo que a presenca deste instrumento que ‘repete’ aquilo que
falamos, as vezes sem pensar, perturba e limita a participagdo dos
colaboradores. Como eles ja sabiam que o anonimato seria garantido, reforcei
esta condicdo impulsionando as reflexdes e depoimentos que, aos poucos,

aconteceram de forma menos intimidada.

Estas consideracdes sobre esta etapa do processo de pesquisa colocam
em perspectiva formas de articulagdo que, como pesquisadora, precisei
enfrentar. Os esfor¢cos para reunir o grupo, a invencéo, repetida, de um ‘almoco
bate papo’, as investidas para criar um clima favoravel de compartilhamento de
idéias, o estimulo & observacdo do quadro descritivo e de seus conteldos,
além da interferéncia do gravador sdo marcas que configuraram este percurso
e alargaram minhas reflexbes sobre as questdes, 0 processo e 0S

procedimentos que levam a cabo uma investigacao.
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Capitulo 1l

Analise e Discussao dos Dados

Entre - Pontos

Neste capitulo reuno informacdes recolhidas durante o trabalho de
campo criando vinculos entre as falas dos colaboradores, as imagens
selecionadas, os objetivos e funcdes da arte e da cultura visual na educacéo,
entendendo a cultura visual como abordagem emergente para o trabalho de
artes visuais na escola. A reunido dessas informacdes visa apresentar pontos
que ressalto para discussédo, considerando o foco central deste estudo:

imagens e trabalho pedagadgico.

A analise a ser desenvolvida integra posicionamentos dos colaboradores
tanto durante as entrevistas individuais como durante o grupo focal. Organizo
estas participacbes em temas sem necessariamente respeitar a ordem que
apareceram nhas entrevistas interativas e focais. Entretanto, os temas que
apresento foram 0s que suscitaram mais observacdes e opinides entre 0s
colaboradores sendo frequente sua retomada em momentos distintos do

processo de coleta de dados.

O capitulo esta estruturado em trés partes que discutem: primeiro,
as percepcoes dos professores colaboradores em torno das imagens; segundo,
as motivacdes para as escolhas das imagens, e terceiro, minhas interpretacdes
e sensacbes a partir dos significados e sentidos elaborados pelos

colaboradores em sua relagédo com as imagens.
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3.1. Sobre as Imagens

Investigar como o0s colaboradores interagem com o0 universo da arte
através das imagens foi uma forma sistematica de visualizar como se da as
inter-relacbes entre sujeitos e imagens. Pude constatar que muitos
posicionamentos coincidiam com minhas idéias e outros eram reforgados pelas
questdes ideoldgicas nas quais as imagens estavam dentro de um modelo
hegemonico preconizado basicamente pelos anseios da modernidade. Esse
modelo de Vvisualidade estd impregnado, conforme Jay (2003), pelo
perspectivismo do renascimento e por idéias cartesianas de racionalidade
subjetiva. Ainda de acordo com Jay (2003), “esse modelo é equivalente ao
regime escépico da modernidade em si mesmo” (p. 223)?, ao privilegiar as
idéias eurocéntricas que marcaram a historia da arte e excluiram outras vozes,
outros discursos em nome da difusdo da cultura erudita e elitizada dos povos

da Europa.

Dos cinco colaboradores que participaram das entrevistas focais, quatro
apresentaram imagens de obras consagradas pela histéria da arte®. Os artistas
mais citados foram: Leonardo da Vinci, com a obra Mona Lisa (renascimento),
que foi citada trés vezes; Pablo Picasso com a obra Les Demoiselles d’
Avignon, também citada trés vezes e, ainda, as seguintes obras: Dora Maar,
Mulher no Espelho, Acrobata e Jovem Arlequim, Paul como um Arlequim,
também de Pablo Picasso, citadas somente uma vez. Os outros artistas
mencionados apenas uma vez foram: Joan Mir6 - Carnaval do Arlequim,
Salvador Dali - A persisténcia da memoria, Claude Monet - Vincent W. Van
Gogh, Tarsila do Amaral, D.J. Oliveira e Romero Brito*. Além desses artistas
visuais, também foram citados o0s compositores Mozart e Beethoven,
escolhidos a partir de imagens de seus bustos. No conjunto das escolhas dos

artistas visuais, com excecdo de Romero Brito, artista brasileiro,

2 Tradugdo minha.
8 Exceto Romero Brito, artista brasileiro radicado nos Estados Unidos.
* Conforme quadro descritivo no capitulo anterior sobre as obras e artistas citados.
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contemporaneo, todas as imagens citadas pelos colaboradores apresentam

alguma caracteristica da modernidade.

O que se infere destes dados e a partir da presenca da imagem da obra
de um artista como Romero Brito, € que mesmo na escola tdo acostumada a
difundir idéias e obras de artistas e dos povos da Europa, ha, ainda que

timidamente, posicionamentos contra hegemonicos.

Esses posicionamentos podem revelar a presenca e a existéncia no
contexto escolar de estéticas pouco convencionais. Seria 0 que Shohat e Stam
(2006) chamam de estética de resisténcia. Uma espécie de descentralizagcdo
do olhar em direcdo a préaticas visuais e culturais de povos do Oriente, da
Africa, do Terceiro Mundo que exploram estéticas alternativas e de oposi¢ao.
De acordo com Shohat e Stam (2006),

Tais estéticas alternativas muitas vezes remetem a praticas ndo
realistas, a tradicbes culturais nao-ocidentais que possuem
ritmos histéricos diversos, outras estruturas narrativas e
diferentes visdes sobre o corpo, a sexualidade, a espiritualidade
e a vida coletiva. Tais visdes questionam o0s discursos
nacionalistas sob a perspectiva das identidades didsporas,
baseadas nas diferencas de classe social, género ou sexo (p.
407).

Ao conversar com cada colaborador sobre as imagens escolhidas e ao
mesmo tempo ao me colocar diante delas, pude constatar que a producao de
sentidos através de determinadas imagens se realiza pela interagdo imagem-
sujeito num espaco de intercessdo onde se da a confluéncia de discursos
vividos, experiéncias, dialogos, praticas culturais que acabam enriquecendo o
contexto escolar. Essa interagcdo articula diasporas “baseadas nas diferencas

de classe social, género ou sexo”.

As imagens® apresentadas no contexto escolar revelam uma perspectiva
da identidade dos sujeitos, construida por processos de hibridacdo onde

diferentes praticas culturais confluem ao mesmo tempo em que divergem pelas

® Imagens apresentadas no periodo em que a pesquisa de campo foi realizada.
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marcas de experiéncias e saberes cotidianos que rompem fronteiras e limites
impostos pela modernidade. Nesse sentido o contexto escolar revela-se como
um espagco ambivalente e contraditério onde ha resquicios dos canones da
modernidade e, a0 mesmo tempo, valores, praticas e experiéncias que fazem
emergir aspectos da cultura popular e, conseqgientemente, processos
cimentados na pés-modernidade, cuja caracteristica € se opor aos modelos
classicos canonizados pela historia da arte.

As imagens apresentadas no momento das entrevistas interativas
serviram como ‘diva’® para os colaboradores. Indagados sobre sua relagéo com
as imagens escolhidas, os professores relataram que recorriam a elas para
relaciona-las as caracteristicas de cada periodo histérico e de cada artista;
para exemplificarem as técnicas utilizadas e para demonstrarem a relacéo das
cores e das formas com cada fase da historia da arte. Apresento, na sesséo
seguinte deste capitulo, uma andlise detalhada das motivacdes dos
colaboradores para a escolha das imagens.

Ao solicitar que os colaboradores escolhessem quatro imagens que
consideravam mais importantes para o ensino de arte, eles se mostraram, a
principio, indecisos diante dessa escolha. A indecisdo demonstra a idéia que
estava na superficie de minhas reflexdes ao suspeitar que os colaboradores

escolheriam imagens de artistas consagrados pela historia da arte.

Pude perceber que as imagens escolhidas pelos professores
apresentam significados que vao além das questdes formais e pré-
estabelecidas pelo curriculo da disciplina de arte. Nesse sentido, a apropriacédo
gue os colaboradores fazem das imagens ao leva-las para a sala de aula,
implica em posicdes e ideologia do sujeito mediador revelando “aspectos
socioecondmicos e politicos aos quais as imagens se relacionam e as

abordagens que chamam a atencéo sobre as diversas maneiras de ver e de

® Apresento aqui o termo “diva”, pois os colaboradores aproveitaram o momento de escolherem as imagens e
falarem sobre elas, para apresentar suas preferéncias, aproximacOes pessoais e vivéncias que no decorrer de
suas experiéncias profissionais foram marcantes. Diva, como diz seu proprio significado, € um sofa sem
encosto. Os professores tiveram a oportunidade de se posicionarem mostrando-se confortaveis ao falarem das
imagens escolhidas. Sem ter que seguir contetidos programaticos, os colaboradores manifestaram suas opinides
e formas de interagcdo com as imagens.
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olhar a partir de diferentes posicionamentos culturais e sociais” (DUNCUM
Apud HERNANDEZ, 2007, p. 54). Esses aspectos ficam evidentes na fala-
desabafo de um colaborador ao explicar que,

. com as datas comemorativas faco essa relacdo com as
obras. Porque a escola cobra, a direcdo, os alunos também
guerem trabalhar as datas comemorativas. Infelizmente a
direcdo ndo tem aquela visao de arte. Acham que arte é fazer
festa, fazer festa! E é cultura mesmo e para néo ficar s6 nas
datas eu aproveito para fazer esta relacdo. O que é carnaval, o
que é péascoa, o que € dia da mulher, eu aproveito para mostrar
as obras de mulheres, as artistas. Coloco o Picasso, Tarsila,
por exemplo: quantas obras de mulheres eles tem. Este é o
meu gancho. Teve um catalogo de perfumes de promoc¢ao do
dia das mées que veio a Mona Lise neste catalogo. Entdo eu
levei-o para a sala de aula para falar da mulher, apresentar a
obra de Mona Lisa e o artista Leonardo Da Vinci. Dai eu faco
com que todo mundo da escola tenha um pouquinho de cultura
(Colaborador “C”, entrevista em 01/03/2007).

Os colaboradores tendem a relacionar determinada imagem com o
contexto histérico da arte. A explicacdo para isso seria facilitar o processo de
ensino-aprendizagem através da relacdo entre aspectos da imagem e da
histéria socio-cultural. Isso me leva a refletir que ndo existe uma
releitura/interpretacdo de uma imagem, mas uma espécie de nova
contextualizacdo que ndo é necessariamente reprodutiva, mas sinaliza a

possibilidade de novos significados, conforme explica Hernandez (2007):

As perspectivas anteriores referem-se a relacionar o mundo da
arte com o imaginério popular com base em um tema ou em
um problema comum. Esta vinculacdo pode ser interessante
para os educadores do campo das artes visuais, porque lhes
permite transitar do conhecido em dire¢do ao desconhecido, e
também porque permite construir pontes, em termos de
apropriacdes (procedimento que estd no fundamento das
praticas artisticas), entre a cultura visual popular e as artes
visuais tidas como tradicionais, mas que, em situagbes de
intertextualidade, produzem novas representacfes e
significados (p. 53).

Nas entrevistas interativas, os colaboradores puderam relatar que a
escola é um espaco no qual as relagdes com os outros, com aprendizagens e
com o mundo sao construidas. A relacdo que se estabelece com as imagens

enuncia sentimentos, significados subjetivos que articulam imagem e
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colaborador. A escolha das imagens permitiu que certos significados fossem
expressados e apreendidos.

Ao analisar o processo de escolha é importante ressaltar que varias
imagens foram apresentadas mais de uma vez embora os colaboradores nao
se conhecessem. Isso reforca a idéia da presenca de uma padronizacao
estética do curriculo, voltada para as belas artes. Por outro lado, isso reflete,
também, a existéncia de uma metamorfose do contexto artistico impulsionada
pelo ambiente escolar ao propor uma analise de determinada obra de arte.
Segundo Shusterman (1998), ao entrar em contato com a imagem, escolhé-la,
visualiza-la, a realidade para qual a mesma foi escolhida e/ou selecionada ja é
alterada, transformada, “Afinal, a arte apodia-se sobre sua critica para evoluir; e
o fim da critica rigorosa, na complacéncia de seus valores absolutos,
significaria seu proprio fim e a detencdo de sua evolucdo” (p. 59). Assim, as
imagens de obras de arte utilizadas nas salas de aula refletem, ainda, a
seducdo que uma imagem pode proporcionar a professores e educandos ao
sugerir relacdes ricas e complexas onde os significados ndo sdo dados de
antemdo, mas construidos através de didlogos que se estabelecem entre

imagem, professor, aluno e contexto escolar.

Os proéprios colaboradores sustentam que as imagens sao escolhidas
com base no que eles podem proporcionar em termos de andlise critica e
social, tendo em vista sua relagdo com situagdes do cotidiano da sociedade e
quando sdo capazes de promoverem uma reflexdo identitaria. Esse processo
de ensino-aprendizagem reflete aspectos da cultura visual a medida que as
abordagens procuram relacionar as imagens aos aspectos sociais,

econdmicos, politicos e culturais, conforme pontua Hernandez ( 2007):

(...) ha perspectivas mais radicais para o estudo da cultura
visual, dentre as quais poderia citar as abordagens que
destacam 0s aspectos socioecondmicos e politico aos quais as
imagens se relacionam e as abordagens que chamam a
atencdo sobre as diversas maneiras de ver e de olhar a partir
de diferentes posicionamentos culturais e sociais (p. 54).
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Dessa maneira, visualidades sao construidas a partir do que é
apresentado, permitindo insercdo e dialogo com outros campos de estudo,
outras discussdes, outros olhares para construir representacdes da realidade.
Desse modo, o campo de estudo da -cultura visual possibilita aos
espectadores/intérpretes (professores de arte e alunos), instrumentos criticos
para investigacéo da visualidade humana, e ndo apenas um modo de transmitir

dados especificos, informagdes e valores.

As imagens repetidas ou ndo apresentadas demarcam uma expectativa
de aprendizagens sendo mediadas de forma a escancarar determinada
realidade e posi¢oes subjetivas dos colaboradores que sugerem a possibilidade
de que os alunos possam sentir e viver suas representacdes sobre si mesmos
e sobre os outros através de manifestacGes, experiéncias e vivéncias que
tenham valor formativo e sejam facilitadoras do processo de construcdo de
suas identidades. A expectativa dos colaboradores é que as imagens
escolhidas e apresentadas possibilitem um ensino menos enfadonho, talvez
menos repetitivo; um cenario onde o professor possa promover a mediacao
entre aluno e objeto do conhecimento pela negociacédo, estimulados a “partilhar

significados, necessidades e experiéncias” (HERNANDEZ, 2005, p.34)

3.2 MotivacgOes para a Escolha das Imagens

O leque de razdes para escolher uma imagem para o trabalho educativo
é amplo, diversificado e, acima de tudo, circunstancial. Este é um primeiro
ponto que chamou minha atencédo e que merece uma reflexdo cuidadosa. Ao
dizer que o leque de razdes é amplo quero destacar que os colaboradores
referem-se a questdes de ordem afetiva, educacional e econdémica para
justificar suas escolhas. Quando aponto para o fato de que o leque de razdes é
diversificado, me apoio em qualidades especificas que o0s colaboradores
comentam quando justificam uma determinada escolha. Além disso, percebo

que as motivagdes sao circunstanciais e, neste caso, ganham sentido as
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situacbes — tempordarias e eventuais — que 0s colaboradores citam quando

refletem sobre suas escolhas de imagem.

A questéo afetiva como uma das razdes para a selecdo de imagens para
o trabalho educativo aparece explicitamente na fala dos colaboradores. Gostar
de uma imagem é forca impulsionadora para pensar uma acdo pedagodgica. A
razao afetiva permite que alguns colaboradores associem o gosto pessoal a
facilidade de trazer a imagem para a escola e, além disso, a facilidade de

aprendizagem.

A Colaboradora ‘A’ afirma “temos que optar por coisas mais simples,
aquelas [imagens] que estéo ao alcance de todos” (entrevista em 14/02/2007)’
e o colaborador ‘C’ comenta que escolhe “por motivos afetivos, os quais eu me
identifico mais e acredito que sdo mais faceis dos alunos compreenderem”
(entrevista em 01/03/2007). Razbes afetivas justificam, como demonstram
estes exemplos, ndo apenas as escolhas, mas, também, suas consequéncias
educativas. Nao é possivel descartar a idéia de que escolhas séo feitas a partir
do gosto pessoal, de interacdes subjetivas com a imagem. Também n&o
descarto o fato de que, motivados pelo gosto e preferéncia pessoal,
professores invistam seus afetos e competéncias para compartilhar uma

escolha na sala de aula.

O que chama a atencao € a forma como razdes afetivas se entrecruzam
com razdes educacionais e econOmicas. S&0 estes entrecruzamentos que
ampliam os sentidos das razfes que os colaboradores oferecem para suas
escolhas. Ao mesmo tempo em que destaca o gosto pessoal, a Colaboradora
‘A" complementa sua razdo posicionando-se num sistema de trabalho
especifico: “... pois sou professora da rede publica” (entrevista em 14/02/2007).
A mencao ao contexto profissional caracteriza, neste caso, uma limitacdo em

termos das escolhas possiveis.

" Usarei itélico para as falas dos colaboradores.
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Ganha relevancia neste depoimento, a juncao entre escolha de imagem
e condi¢cdes econbmicas do publico — estudantes de escola publica — a quem
tal imagem serd mostrada. Uma imagem que esteja “ao alcance de todos” é
objetivo que esta colaboradora reforca, inserindo na acdo de escolher uma
visdo coletiva dos processos educativos. As condicdes econbmicas do/a
préprio/a professor/a também séao justificativa para a escolha de imagem. O
Colaborador ‘C’ fala da utilizacdo de “imagens que eu tenho ou que consigo
comprar”, salientando como a escolha de imagens para o trabalho pedagdgico
€ um processo resultante de muitas consideracdes. Assim, ficam claros os
entrecruzamentos entre questdes afetivas, educacionais e econdémicas, ora

com maior, ora com menor peso de cada uma delas.

Porém, outros fatores enriquecem esta analise da diversidade de razdes
gue os colaboradores apresentam para escolher imagens. Tais fatores incluem
demandas da escola, imposi¢cdes de contetudo e até mesmo elementos como o
tamanho da reproducéao da imagem a qual tém acesso na escola e a fama de
um artista ou da prépria imagem/obra. Um colaborador diz que suas escolhas
se vinculam as “atividades tematicas que a escola proporciona” salientando as
“datas consagradas que ainda as escolas querem que sejam trabalhadas com
os alunos e expor tudo bem bonito” (Colaborador C, entrevista em 01/03/2007).

As demandas da escola em relacdo as datas comemorativas sao
assunto que outros colaboradores apresentam e que esta ligado a uma espécie
de imposicédo de contetdo. A Colaboradora ‘A’ diz que “motivos educacionais”,
“como as festas comemorativas” acompanham sua decisdo sobre qual imagem
apresentar na sala de aula e a Colaboradora ‘C’, conforme frisei acima, fala das
“datas consagradas” como fator de escolha. Festas e celebracbes sé&o
atividades que um grande numero de escolas realiza fazendo delas um
curriculo oculto/paralelo (NUNES, 2005) no qual as imagens ocupam espaco

significativo, tanto fisico como simbdlico.

Para além das exigéncias tematicas que as festas e celebracdes
impbéem, o tamanho da imagem também assume papel de importancia,

extrapolando as datas comemorativas e se instaurando como razao — critério -
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de escolha de imagens. Um depoimento neste sentido merece ser citado na
integra:

por exemplo, no periodo do cubismo ou surrealismo eu
poderia levar outras obras de Picasso e de Salvador Dali. Mas
eu apresento estas, pois sdo as imagens que tenho disponivel.
Pois ndo temos todas as obras em tamanho agradavel para os
alunos visualizarem (Colaborador B’, entrevista em
07/10/2007).

O ‘tamanho agradavel é uma preocupacdo que demonstra
comprometimento da professora com o processo de aprendizagem em sala de
aula, pois, inevitavelmente, se a imagem nao pode ser visualizada por todos,
este processo fica seriamente prejudicado. Assim, além da disponibilidade de
imagem, os/as professores/as precisam certificar-se que estas imagens podem
ser levadas a sala de aula para observacdo e estudo. Esta colaboradora
reforca a questdo do tamanho das imagens através de um exemplo prético:
“quando vou falar da arte goiana, levo esta imagem do D.J. Oliveira. Agora esta
obra especificamente é o que eu tenho. E o material que eu tenho maior, mais

facil de visualizar para os alunos”.

Outro fator que orienta as escolhas dos professores é a fama de uma
determinada imagem/obra ou artista. Para um colaborador, a fama é referéncia
explicita, enquanto outro explica que a obra é significativa de um periodo
histérico (Colaboradores ‘A’ e ‘B’, entrevista em 07 e 21/10/2007). No primeiro
caso, a colaboradora diz: “Apresento imagens que estejam ligadas (...) & fama
de determinada imagem ou artista”; no segundo, a fama é vista através da
histéria e, assim, a colaboradora afirma: “ndo resta duavida que estas imagens
destes artistas mencionados [ex.: Michelangelo: Capela Sistina; da Vinci: Mona
Lisa] sdo significativas para cada periodo historico”. Noto que este fator esté
vinculado a questdes educacionais, pois € a representatividade sécio-historica

da imagem que preocupa os professores.

Entretanto, a circunstancia cotidiana como fator de escolha reverbera em
varios depoimentos e uma observacdo da Colaboradora ‘B’ sintetiza este caso:
“Escolho a que tenho disponivel”’. Circunstancia e disponibilidade véo

delimitando as escolhas, formando o conjunto de imagens utilizadas no
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trabalho pedagogico. Para quem conhece o dia-a-dia da escolarizacdo é
evidente que aquilo que estd ‘a mado’ tem preponderancia sobre imagens a

serem ainda pesquisadas, compradas, disponibilizadas.

Ao mesmo tempo, fatores que sdo aparentemente desprovidos de
significancia, como a fama das imagens, estdo relacionados a questdes mais

amplas, conforme aponta Mitchell:

0 génio e a obra-prima nao desaparecerdo do contexto da
cultura visual, mas o status, o poder e as formas de prazer que
nos proporcionam tornar-se-ao mais objetos de investigacao
do que um “mantra a ser entoado ritualisticamente em frente a
monumentos inquestionaveis (Apud HERNANDEZ, 2007, p.
52).

Fazer das imagens ‘objetos de investigagdo’ ndo foi preocupacao
observada nestes depoimentos. O que parece contar mais é a necessidade
momentanea de exemplificar, mostrar, ilustrar um determinado conteudo ou
programacdo da escola. Uma atividade pratica que possa vincular-se a
imagem, como um desenho, ganha maior destaque na escolha do que
‘investigar’, discutir ou refletir sobre as imagens a partir de um ponto de vista
que va além dos aspectos formais. E com este sentido que entendo a
observacdo da Colaboradora ‘B’ ao dizer que “Temos que optar por coisas
mais simples, aquelas que estdo ao alcance de todos. Até porque sSao poucos
0os que desenham alguma coisa” (Entrevista em 15/02/2007). No caso, 0

desenho aparece como um resultado necessario da relagdo com as imagens.

Esta analise das motivacdes para as escolhas de imagens mostra que
razbes educacionais, econdmicas e afetivas acompanham o desenvolvimento
do trabalho educativo, sinalizando desdobramentos de outros tipos que
justificam estas escolhas. Acesso, tamanho, disponibilidade, preco, facilidade e
representatividade (fama) sdo exemplos destes desdobramentos que me
ajudaram a entender porque e como os colaboradores fazem suas escolhas.
As circunstancias — de contexto e pedagogica - tornam-se fator importante

sobre o qual esta analise também se debrucou.
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Ao planejar as entrevistas focais e rever as imagens, alguns
questionamentos vieram a tona como, por exemplo: que significado tém para
mim e para o0 colaborador as imagens selecionadas? Que transitos ou
deslocamentos as imagens podem sugerir? A que situacdo historica ou

movimentos sociais faz referéncia?

Acredito que essas imagens constituem um espaco identitario que se
completa pela fala dos colaboradores e por a¢gbes que sdo decididas para o
contexto escolar e suas aproximacdes com a realidade. O ato de tocar o papel
ja manuseado, amassado, marcado; bordas ja rasgadas, talvez algumas
manchas nas imagens: estes atos empreendidos pelos colaboradores a
determinada imagem vao construindo relacdes de significados e sentidos. S&o
atos que acompanham a escolha de imagens, seja para a elaboracdo de uma

aula, seja para reforcar uma proximidade com suas vivéncias.

Durante a realizacdo das entrevistas cada colaborador pode
compartilhar vivéncias e experiéncias possibilitadas pela apresentacdo das
imagens trazendo a tona justificativas para as escolhas, conforme comentei
anteriormente. Um dos colaboradores revela: “as imagens que eu levo para a
sala de aula s&o de acordo com o conteudo que estou dando na sala de aula”
(Colaborador “B”, entrevista em 15/02/2007). Este depoimento demonstra, mais
uma vez, que as imagens selecionadas para o ensino de arte sdo, em parte,
consequéncia de definicbes curriculares que regem o cotidiano escolar. S&o,
também, conseqiéncia de preferéncias pessoais, de circunstancias

pedagogicas e de fatores tdo diversos quanto tamanhos e acesso as imagens.

As defini¢cdes de conteudo apontam para uma visdo do curriculo que tem
por base a transmissdo de conteudos pré-definidos, diferentemente do que
propde a cultura visual. Aproximar os colaboradores do estudo da cultura visual
seria uma maneira de facilitar o acesso a uma “série de ferramentas criticas
para a investigacdo da visualidade humana e nao para transmitir um corpo
especifico de informac&o e valores” (MITCHELL, Apud HERNANDEZ, 2007,

p.54). Conforme explicita Hernandez (2007), um curriculo de cultura visual:
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convida a uma abordagem critica, que duvide da verdade da propria
representacdo, colocando-a em relacdo com outras imagens, outros
contextos e questionamentos (relacdo de poder, por exemplo),
vinculando-as as experiéncias dos observadores de diferentes
tempos e lugares e favorecendo praticas de apropriacao conectadas
a problematicas atuais ou emergentes (p.56).

Os colaboradores deste estudo, apesar de se sentirem a vontade para
falar sobre suas escolhas, motivacbes e formas de integrar as imagens ao
contexto da sala de aula, ainda se mostraram presos a um repertorio de
imagens bastante reduzido. Nesse sentido, as praticas de apropriacdo que
observo presentes nestas escolhas dizem respeito a questbes pessoais e
diretamente ligadas as demandas circunstanciais da atuacdo de cada um.
Praticas de apropriacdo conectadas a probleméticas atuais ou emergentes,
conforme salienta Hernandez, ainda ndo estdo incorporadas as praticas

pedagdgicas desses colaboradores.
3.3 Alargando as Praticas Educativas do Ver

Apresento neste tépico as imagens escolhidas pelos professores
colaboradores para o ensino da disciplina de arte. Em seguida procedo a uma
analise das respostas dos colaboradores as problematizacfes surgidas durante

as entrevistas individuais e focais.

53



Acrobata e jovem arlequim

Pablo Picasso (1905)
Colaborador “A”

Carnaval do Arlequim-
Joan Mir6 (1924/25)
Colaborador “A”
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Paul como um Arlequim —
Picasso (1924)
Colaborador “A”

Mona Lisa
Leonardo da Vinci (1452-1519)
Colaborador “A”
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Les demoiselles d'Avignon
(1907)
Pablo Picasso

Colaborador “B”

Mona Lisa
Leonardo da Vinci
(1452-1519)

Colaborador “B”

56



A persisténcia da memoaria

Estacdo Ferroviaria de Goiania Salvador Dali (1931)
o Colaborador “B”
D.J. Oliveira (1981)

Colaborador “B”
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Po6r do sol
Mona Lisa Claude Monet (1840-1926)
Leonardo da Vinci (1452-1519) Colaborador “C”
Colaborador “C”
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Les demoiselles d'Avignon
Mulher ao espelho

Pablo Picasso (1907) Pablo Picasso (1932)
Colaborador “C” Colaborador “C”

Estrada de Ferro - Central do Brasil
Tarsila do Amaral (1924)
Colaborador “C”
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Dora Maar
Pablo Picasso (1937)

Quarto de Van Gogh

Van Gogh (1889)
Colaborador “D”

Colaborador “D”
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Another Kiss (Outro beijo)

Romero Britto (1963)
Les demoiselles d'Avignon

Colaborador “D”
Pablo Picasso (1907)

Colaborador “D”
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Imagem 1: Busto de Mozart
(1719 -1787)
Colaborador “E”

Imagem 3:
Pequena serenata noturna — Mozart
(1787)

Colaborador “E”

Imagem 2: Busto de Beethoven
(1770- 1827)
Colaborador “E”

Imagem 4:
52 sinfonia de Beethoven
(1807 -1808)

Colaborador “E”
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Resolvi destacar nesta analise a imagem mais citada entre o0s
colaboradores. Além de mais citada, foi a que gerou discussdo mais
prolongada durante as entrevistas focais. Entretanto, destaco esta imagem
também porque, com ela, posso discutir como 0s colaboradores se posicionam
qguando a escolha da imagem orienta, sugere ou define abordagens praticas.
Neste percurso entre escolha e uso pedagogico da imagem, os colaboradores
mostram outras preocupacdes que sao manifestagcbes da “forma [como as
imagens] contribuem com suas maneiras de ser e de pensar’” (HERNANDEZ,
2007, p.68).

Que fascinacdo € essa que a imagem de Leonardo da Vinci
proporciona? Sera a técnica por ele utilizada ou a expressdo da modelo? O
fascinio expressivo da mulher e, especialmente do seu sorriso, parece ser
contagiante. Segundo comentario da Wikipédia, “Esta obra é provavelmente o
retrato mais famoso da histéria da arte, sendo, o quadro mais conhecido em
todo o mundo. Poucos trabalhos de arte sdo tdo controversos, questionados,
valiosos, elogiados ou reproduzidos” (http://pt.wikipedia.org/wiki/Mona_Lisa -
acessado em 22/04/2008).

Os colaboradores destacaram que a obra de Leonardo da Vinci € uma
imagem singular que possui tanto um carater erudito, consagrado pelos
canones das belas artes, quanto um carater popular, no sentido de ser
bastante conhecida e de ser uma obra acessivel. Um dos colaboradores

justifica:

Quando apresento a Mona Lisa, de Leonardo da Vinci, é
por que é original, perfeita e sem apelos. As pinturas de
Leonardo da Vinci passam para quem as observa uma
delicada impressdo quando um tom mais claro mergulha
em um mais escuro (COLABORADOR “A”, entrevista em
14/02/2007).

A justificativa deste colaborador explica o acesso a esta imagem
salientando as nuances e variacdes de cor e aliando estes efeitos a qualidade
de “delicada impressao”. Neste caso, 0 acesso nao se resume a disponibilidade

fisica, material, da imagem, mas busca uma intermediacdo estética entre
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imagem e alunos. Embora este colaborador afirme que a Mona Lisa é “original,
perfeita e sem apelos”, ele também pensa que “as pinturas de Leonardo da

Vinci passam” algo “para quem as observa”.

A imagem da Mona Lisa é também utilizada para que os alunos, através
da apropriacdo do modelo, criem suas versdes (releituras). Nesse sentido,
essas novas interpretagcdes promovem uma apreciacao critica (des)construindo
um discurso imagético hegemdnico. A proposta para que o0s educandos
realizem suas versdes € comumente acompanhada de exemplos de obras cujo
objetivo tenha sido ironizar, criticar os modelos classicos e seus canones, a

exemplo do que diz o Colaborador B:

Eu ja falei j4, né, da Mona Lisa de Da Vinci! Por ser a mais
conhecida na histéria da arte. Agora a de Duchamp, como
vocé colocou assim uma ao lado da outra, eu trabalharia a
guestdo da releitura que Duchamp fez assim, com bigode,
“barbicha”. E vocé aluno pode fazer do seu jeito. Eu
posso mostrar um exemplo de releitura. Por exemplo, eu
tenho uma releitura de Botero, que fez a Mona Lisa
gordinha, bem rechonchuda, idéntica as méaos, a posi¢ao
da Mona Lisa e dai eu mostro as duas de Duchamp e
Botero. E digo aos alunos que eles criem a Mona Lisa
deles. E por mais que os alunos reclamem na hora de ver
a Mona Lisa de Da Vinci, e visualizam as outras releituras,
eles criam coisas 6Otimas. J& saiu Mona Lisa punk, com
cabelo black power, emo, gdética, com piercing, até com
cara do Bob esponja! (Entrevista em 07/10/2007).
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Mona Lisa L.H.O.0.Q

Leonardo da Vinci (1503-1507) Marcel Duchamp
Oleo sobre madeira de alamo (19196)
77 x 53 cm Ready — made retificado
20x 13 cm

Paris, Colecéo particular.
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Partindo de um tipo de apropriacdo que suscita a (des)construcao de um
relato pré-estabelecido, este colaborador apresenta a possibilidade de uma
revisdo de narrativas dominantes na educacdo das artes visuais. Tal
perspectiva caracteriza uma intertextualidade reflexiva ao incorporar elementos
da vida cotidiana ao ensino das artes visuais, promovendo trocas de contextos
e sentidos e criando, mesmo que inadvertidamente, a educagédo da cultura
visual, que conforme Dias (2006), “importuna hierarquias conceituais e, ao
mesmo tempo, integra visualidade do cotidiano ao curriculo (p. 109)". Esse
posicionamento € reforcado por Shusterman (1998) ao explicar que “Ainda, que
nossa imaginacao tedrica seja amplamente compelida pela prética existente,
ela ndo se contenta com a conformidade servil e a repeticao reativa” (p. 57). A
fala de um dos colaboradores corrobora esse sentimento:

Expondo estas diferentes obras da para fazer com que os
alunos reflitam sobre a obra e sobre arte moderna. Sobre
a questdo da apropriacdo da arte o exemplo que sempre
apresentamos é a Mona Lisa de Duchamp em contraponto
com a de Leonardo da Vinci. Como Duchamp apropriou-se
da arte de Leonardo da Vinci? Sdo obras de periodos
diferentes, mas que se relacionam devido a apropriacao
feita por Duchamp, onde ele coloca em questdo a
sacralizacdo de uma obra de arte e conseqguientemente de
seu criador. Dai poderiamos propor aos alunos uma
comparacao de obra (estilo, técnica, movimento artistico),
atividades praticas de reproducao, releitura, criagcdes a
partir da imagem, pesquisa sobre os dois artistas, que
influenciam as artes (COLABORADOR D, entrevista em
21/10/2007).

No entanto, esta pratica de recriar versdes para imagens da arte como
recurso pedagdgico, ndo € opcdo unanime entre colaboradores. Um deles

demonstrou posicéo radicalmente contraria a essa pratica:

Eu ndo usaria em nenhum momento a imagem de
Duchamp porque essa releitura ndo provoca a criatividade
do aluno. N&o desperta sua atencdo, percepcdo e
sensacdo. Eu prefiro a Mona Lisa original, onde eu e os
alunos analisamos em conjunto, pois este € 0 momento em
que o aluno enriquece sua cultura, se sensibiliza com a
arte, vé ariqueza dos detalhes, aprende a “olhar” uma obra
de arte, pois muitas vezes eles ndo param para
observar.(COLABORADOR “C”, entrevista em 21/10/2007).
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Provocar a criatividade € objetivo que sempre acompanhou as praticas
do ensino de arte. Para esse colaborador, a releitura ndo atende esse objetivo.
Entretanto, ao centrar-se somente na Mona Lisa original, ele corre o risco de
privilegiar apenas uma aprendizagem através de um unico foco, sem aproveitar
as possibilidades da aprendizagem por contrastes, dialogos, assimetrias e até

mesmo paroédias.

Ouvindo e lendo atentamente os depoimentos dos colaboradores sobre
as imagens e, em especial, as Mona Lisas de da Vinci e Duchamp,
compreendo que um dos papéis da cultura visual é ajudar a construir uma
visdo critica que dialogue e questione o canone das belas artes; didlogo e
qguestionamento que busquem o desenvolvimento de experiéncias de reflexado
que, conforme detalha Hernandez (2007), “os ajudem a colocar-se em outras
posicdes e a aprender sobre como seus olhares sobre as manifestacfes da
cultura visual sdo construidos e de que forma contribuem com suas maneiras

de ser e de pensar” (p. 68).

A relacdo que os Colaboradores A, B e C estabeleceram com as Mona
Lisas, imagens consagradas e que se popularizaram através do olhar ocidental,
demonstra um transito entre a erudicdo e o popular; entre o classico e o pés-
moderno  deslegitimando e  (des)contruindo relatos  eurocéntricos,
metanarrativas, e permitindo na sala de aula um “transito de imagens, objetos e
tecnologias, confundindo e transformando espacos e préticas de
representacdo” (MARTINS, 2005, p.140).

As experiéncias de vida, relatos de vivéncias que os professores trazem
para o ambiente de aprendizagem, referem-se tanto ao ensino de arte quanto a
manifestagbes da cultura visual e s&o, ao mesmo tempo, confluéncias
pedagogicas e “ndo pedagogizadas” como observa Hernandez (2007). Sao
confluéncias que se referem a questdes formais e ndo formais do curriculo.
Este espaco é o local onde professores se realizam como mediadores entre
alunos e conhecimento e como apreciadores e criticos da arte. A escolha das

imagens além de propiciar experiéncias docentes, tem um impacto sobre as

67



identidades e subjetividades de alunos e professores, dependendo do modo

como elas sdo abordadas, discutidas e trabalhadas em sala de aula.

Assim, a cultura visual busca contribuir para que os professores
compreendam “suas maneiras de ser e de pensar’ (HERNANDEZ, 2007, p.68),
dialogando com diferentes posi¢Ges de sujeito no percurso de preparagcéo que
antecede e orienta as praticas de aprendizagem com imagens. A diversidade
de interpretacbes como suporte para uma andlise critica da imagem abre
espaco para que professores e alunos “possam conviver com diferentes
manifestacdes visuais a partir de posi¢cdes que lhes possibilitem assumir novos

desafios, fazer contestacdes e diferentes relagdes” (HERNANDEZ, 2007, p.69).

As imagens das Mona Lisas ocuparam as reflexdes da ultima parte
deste capitulo indicando como a escolha de uma imagem se impde as opcdes
dos professores nas suas praticas educativas e, mais ainda, as concepcdes
que tém sobre como deve ser o ensino de arte e o que ele deve promover.
Através das Mona Lisas pude pensar, nesta sessdo, sobre como o0s
professores olham esta imagem e de que maneira elas provocam “desafios,
contestagdes e diferentes relagdes” (HERNANDEZ, 2007, p. 69).

Valores, sentidos e “delicadas impressdes” (Colaborador A) rednem
estas manifestacfes dos colaboradores sobre as quais refleti, na expectativa
de compreender instancias das questdes que levantei para este estudo: Porque
os professores escolhem certas imagens? Como se colocam em relagdo a
elas? Que interpretacdes/significados as imagens propdem aos professores na

construcdo das suas praticas educativas?

No proximo capitulo faco minhas consideracdes finais refletindo sobre
como aspectos da cultura visual que privilegiam o cotidiano podem ser
marginalizados, esquecidos e até mesmo excluidos do contexto do ensino da

arte, restringindo visdes e versdes sobre o que possa ser arte.
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CAPITULO IV

Consideracdes Finais

Ao chegar nesta etapa, vejo-me novamente lendo os registros anteriores
desta caminhada. Caminhada que segue, pois percebo que as imagens que se
tornaram foco deste estudo me proporcionaram inquietacdes de sentidos,
posicionamentos, sensacdes, juizos de valor, impressdes e marcas que discuti
e refleti juntamente com os colaboradores. Ao rever depoimentos e pensar
sobre os significados que eles ganharam nesta pesquisa, compreendi que as
imagens selecionadas proporcionam dialogo, interacdo e aproximacdo com a

pratica pedagdgica dos colaboradores.

A imagem € entendida aqui como artefato da cultura visual cujo
proposito € ajudar a construir uma visao critica que provoque conversacao e
interacdo entre identidades, sujeitos e culturas questionando o canone das
belas artes. Nesse sentido, 0 contexto escolar aparece como espaco ambiguo
e contraditorio, pois, ao mesmo tempo em que reforca e reconstréi o conceito
de arte amparado nos ideais da modernidade, por exemplo, vislumbra
possibilidades e visualidades que vao além das questdes meramente formais,
deslocando modos de ver para ampliar conceitos e abrir horizontes que

descentralizam olhares e passam a entrever aspectos do cotidiano.

Este trabalho de investigacdo € empreendido a partir da troca de idéias,
sistematizacdo, elaboracdo e re-elaboracdo de conceitos. Tais conceitos
entrelacam-se com imagens buscando configurar posicionamentos que
explicitam e articulam percepcdes, sentidos e significados descritos,
compartilhados, vividos e construidos através de observacoes,
experimentacdes e praticas cotidianas do espaco escolar. Através da cultura
visual os educadores tém a oportunidade de compreender suas formas de ser

e pensar a imagem.
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Assim, esta investigacdo reune informacdes recolhidas na pesquisa de
campo que se deu, primeiro: por meio de entrevistas interativas com cinco
professores do ensino fundamental de escolas publicas do municipio de
Goiania e, segundo, com a realizagéo de entrevistas focais com esses mesmos
professores, identificados neste trabalho como colaboradores. Num terceiro
momento analisei vinculos entre as falas dos colaboradores, as imagens
selecionadas, os objetivos e funcbes da arte e da cultura visual na educacgéo,
entendendo a cultura visual como abordagem emergente para o trabalho de

artes visuais na escola.

As reflexdes aqui apresentadas visaram destacar pontos que ressaltam
o papel da cultura visual em relagédo ao foco central deste estudo: imagens e
trabalho pedagdgico. Para tanto, chamei atencdo para o fato que os
colaboradores foram sensiveis em expor suas escolhas de imagens,
explicitando seus modos de olha-las e vivencia-las na sala de aula. O uso
recorrente de imagens propde aos estudantes, segundo os colaboradores,
condi¢cdes de irem além do que € visto ou percebido, criando espacos de
dialogo e intercessdo entre eles e as imagens. Tais espacos podem expandir
os limites de uma visdo formal das artes visuais possibilitando a busca de
outros referenciais imagéticos mais préximos do cotidiano tanto dos alunos

quanto dos colaboradores.

E importante sublinhar que no depoimento dos colaboradores sobre as
dificuldades que enfrentam no processo de ensino e na implementacédo da
disciplina de arte no contexto escolar, algumas questbes ganham relevancia.
Dentre elas, foram destacadas a falta de materiais, 0 acesso restrito as
imagens e a auséncia de um curriculo que contemple a imagem como um
processo pedagogico que va além do simples olhar e da realizacdo de

‘releituras’®.

No primeiro capitulo, faco uma abordagem sobre o papel da cultura

visual no processo de construcao de sentidos e significados a partir da relagao

® Utilizo o termo releitura no sentido em que foi explicitado anteriormente.
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imagem e espectador/intérprete. No segundo capitulo, descrevo a metodologia
da pesquisa detalhando o processo de coleta de dados. Neste ponto, destaco
minha aproximag&o com os colaboradores buscando compreender como certas
representacdes visuais ganham sentido, s&o caracterizadas e articulam
significados e valores que delineiam concepc¢des sobre arte, cultura e formas
de compreensdo da imagem. Essa discussdo tem como ponto de partida a
selecdo de imagens feita pelos colaboradores, as entrevistas interativas e
focais. Tais procedimentos metodoldgicos viabilizaram a analise e interpretacao
dos dados, centradas na percepcao, visualizacdo e relatos dos professores

colaboradores.

No capitulo trés desenvolvo uma reflexdo na qual questbes da imagem
no contexto escolar se entrelagcam com o trabalho pedagogico, fazendo ouvir e
reverberar idéias e opinides dos colaboradores. Ainda neste capitulo faco
referéncia as praticas de apropriacdo ligadas as escolhas de imagens
apontando as motivacdes para estas praticas, ou seja, questdes de preferéncia
pessoal e aquelas diretamente ligadas as circunstancias e demandas da

atuacao de cada colaborador/a.

Esta investigacdo me permite pensar que a escolha de determinada
imagem impulsiona a construgdo de visualidades que criam vinculos com a
cotidianidade dos alunos. A partir das escolhas, os colaboradores planejam,
inventam e configuram sua pratica pedagdgica. Promovem, neste processo,
dialogos com outros campos do conhecimento e aproximagdes com
representacdes da realidade. O campo de estudo da cultura visual pode
possibilitar aos professores de arte e alunos, instrumentos criticos para
investigacdo da visualidade humana, ultrapassando a pratica de transmisséo e
identificacdo de elementos especificos de uma determinada imagem e contexto

artistico.

Reler os depoimentos dos colaboradores sobre as imagens e, em
especial, sobre as Mona Lisas, reforca minha compreensado de que um dos
papéis da cultura visual é ajudar a construir uma visdo critica sobre o0 que é

levado e feito nas escolas, sobre o repertério recorrente de imagens que
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ocupam 0 contexto escolar e que, sem uma visdo critica, intensificam uma
postura convencional sobre o qué mostrar e como tratar as imagens. Assim, 0
espaco escolar pode ir além do real — das condi¢des que o caracterizam — para
buscar o imaginario, inserindo outras l6gicas nos percursos educativos. E
assim que a preocupacdo com a criatividade, justificativa que sempre
acompanhou o ensino de arte, aparece nas reflexdes de alguns colaboradores,
definindo e delimitando porque e como escolher imagens para o trabalho

pedagdgico.

Imaginar mundos diferentes daquele que vivemos € uma das acfes que
as imagens que vemos e criamos possibilita. A cultura visual como um campo
interdisciplinar produz e reproduz experiéncias que colocam em interagcdo 0s
seres humanos e a partir delas eles podem construir significados e sentidos
visuais; podem, também, posicionar-se como sujeitos criadores de imagens na

escola.

Uma consideracdo importante sobre esta investigacdo diz respeito a
necessidade de realizar outros estudos sobre as relacbes entre imagem e
trabalho pedagdgico. Algumas questdes merecem ser aprofundadas buscando
conhecer, por exemplo: Que critérios acompanham a selecdo de imagens?
Como professores de outros niveis da educacdo basica justificam suas
escolhas de imagens? Como as imagens séo trabalhadas nas escolas? Como
as imagens podem sugerir deslocamentos ou transitos de saberes? Os
movimentos sociais aos quais as imagens apresentadas em sala de aula fazem
referéncia, de que maneira podem contribuir para o desenvolvimento visual do
aluno? A necessidade de continuar investigando estas questdes me leva a
pensar em estudos que possam discutir ndo apenas 0s motivos das escolhas
gue os professores fazem, mas como as imagens interpelam, provocam

pedagogicamente os professores.

Também considero importante pensar em como se formam as redes de
informagédo que levam os professores a dar preferéncia a um determinado
repertério de imagens. Essas imagens escolhidas pelos professores fazem

parte do acervo escolar? Conhecer o acervo de imagens que as escolas
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oferecem é um caminho para aproximarmo-nos das fontes de referéncias que
subsidiam as escolhas dos professores. Estudos nesta direcdo poderiam,
certamente, indagar sobre como o0s alunos reagem e interagem com as
imagens, o que aprendem com elas e que vinculos sdo criados a partir do

trabalho que a escola desenvolve com elas.

As curiosidades que esta pesquisa gerou serdo, para mim, focos de
atencado que vao se desdobrar no meu trabalho docente. Escolher imagens e
projetar formas de aborda-las no contexto escolar sera sempre um desafio que
pretendo dividir com meus colegas e alunos, revendo e repensando as
interpretacdes/significados que elas propdem na construcdo das nossas
praticas educativas.
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Apéndice
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| — Roteiro das Entrevistas Interativas

1. Formacao: instituicdo onde concluiu a formacéo profissional.

2. Trajetdria profissional (experiéncias anteriores, instituigdes, etc.)

3. Perspectivas: quando estudante (arte, ou ...) como projetava/idealizava o futuro

profissional.

4. Trabalha com imagens nas aulas de arte.

5. Onde escolhe as imagens? (livros de arte, catdlogos de exposi¢éo, revistas,

slides, internet, etc...).
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Il — Roteiro das Entrevistas Focais

b)

Moderadora: Carla Gioconda Alves Pinto
Parte |
Motivos para escolher uma imagem ( motivos educacionais, afetivos,
econdmicos...)
Formas de classificagdo/ caracterizacdo da imagem (historica, técnica,
suporte, tema...)
O que caracteriza uma imagem como arte erudita.
O que caracteriza uma imagem como arte popular.
Razdes pelas quais uma imagem nao “funciona” em sala de aula.
Parte Il
Uma das imagens mencionadas mais de uma vez foi Monaliza, de
Leonardo da Vinci. Ao observar esta imagem e sua versao feita por
Duchamp:
Que justificativa voceé teria para usar em sala de aula a imagem de
Leonardo da Vinci?
Que justificativa voceé teria para usar em sala de aula a imagem de
Duchamp?
Que justificativa voceé teria para usar as duas imagens em conjunto na sala
de aula?
Como vocé abordaria essas imagens em sala de aula?
Uma imagem mencionada foi “Estacéo Ferroviéria de Goiania, de D.J. de
Oliveira.
Que justificativas vocé teria para usar essa imagem em sala de aula?

Como vocé abordaria essas imagens em sala de aula?
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