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RESUMO

O presente trabalho apresenta uma investigacao sobre a contribuicdo da leitura de classicos
literarios para a formag&o critica de alunos leitores do Ensino Médio em uma escola da rede
estadual de Goiania. Tem, como objetivo, averiguar como a leitura acontece no ambiente
escolar, no efetivo contato do aluno com o texto literario, bem como observar como a relagdo
com textos machadianos, representativo dos classicos, por meio da mediacdo docente pode
contribuir para a formacéo critica do leitor. O corpus de analise escolhido foi a producédo
ficcional de Machado de Assis, como representativa dos classicos que, cada vez menos, sao
lidos na escola devido a complexidade e ao distanciamento temporal da linguagem, em relacéo
ao que os jovens leitores consideram atual, além da presenca de inovacdes narrativas e
refinados recursos de expressdo, como a ironia. O corpus € composto por cinco contos e um
romance de autoria do autor. A parte pratica consiste em uma intervencao realizada como uma
pesquisa-acdo, quantitativa e qualitativa de mediacao de leitura, iniciada pela leitura de contos
machadianos seguida da leitura do romance Memorias Péstumas de Bras Cubas (2007), com
uma turma de 22 série do Ensino Médio, no Colégio Estadual Edmundo Rocha, localizado na
regido Noroeste de Goiania. A fundamentacdo apresentada apoia-se em reflexdes de Calvino
(1993), Candido (1972, 1989 e2004), Zilberman (1985, 1988, 1999), Bosi (2002, 2003),
Compagnon (2009) Failla (2012, 2016), Kleiman (2002) Todorov (2009), Schwarz (2008),
Bosi (2003), entre outros, além dos documentos Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo
Nacional (LDBEN, 1996); Parametros Curriculares Nacionais (PCNs, 1999); Orientacdes
Curriculares para o Ensino Médio (OCPEM, 2006), entre outros. Os resultados desta pesquisa
indicam que a leitura literaria dos classicos contribui, de fato, para a formacdo de leitores
criticos na escola e salienta a importancia da mediacdo docente para a atingir esse objetivo.

Palavras-chave: Leitura literaria. Classicos da literatura. Mediacéo.



ABSTRACT

This dissertation presents an investigation about the contribution of the literary classic reading
to the critical formation of high school reading students in a school of Goiania. Its objective is
to investigate how the reading happens in the school environment, in the effective contact of
the student with the literary text, as well as to observe how the relation with Machado texts,
representative of the classics, through the teacher mediation can contribute to the critical
formation of the reader. The corpus of analysis chosen was the fictional production of
Machado de Assis, as representative of the classics which, less and less, are read in the school
due to the complexity and the temporal distance of the language, in relation to what the young
readers consider current, besides narrative innovations and refined expression features, such as
irony. Five short stories and a novel authored by the author composes the analysis corpus. The
practical part consists of an intervention carried out as an action research, quantitative and
qualitative of reading mediation, initiated by the reading of Machadian tales followed by the
reading of the novel Posthumous Memories of Bras Cubas (2007), with a class of 2nd grade
Teaching In the State College Edmundo Rocha, located in the Northwest region of Goiania.
The rationale presented is based on reflections of Calvino (1993), Candido (1972, 1989 and
2004), Zilberman (1985, 1988, 1999), Bosi (2002, 2003), Compagnon (2009) Failla (2012,
2016), Kleiman (2002) Todorov (2009), Schwarz (2008), Bosi (2003), among others, besides
the documents Law of Guidelines and Bases of National Education (LDBEN, 1996); National
Curricular Parameters (PCNs, 1999); Curricular Guidelines for High School (OCPEM, 2006),
among others. The results of this research indicate that the literary reading of the classics
contributes, in fact, to the formation of critical readers in the school and emphasizes the
importance of the teacher mediation to reach this objective.

Keywords: Literary reading. Classics of literature. Mediation.
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INTRODUCAO

A sabedoria ndo se transmite, é preciso que nds a descubramos fazendo uma
caminhada que ninguém pode fazer em nosso lugar e que ninguém nos pode evitar,
porque a sabedoria é uma maneira de ver as coisas.

Marcel Proust

Intitulada "A contribuicdo da leitura de classicos para a formacéo de leitores criticos
em uma escola publica de Goiania", a pesquisa aqui apresentada sugere a importancia da
leitura de classicos, mediada na escola pelo professor, para a formacéo de leitores literarios
com maior autonomia leitora e critica. Os classicos literarios sdo cada vez menos lidos na
escola, embora a leitura, de modo geral,esteja em ascensdo na sociedade, segundo Failla
(2012, 2016).

Antonio Candido (1995), em defesa do direito a literatura, propde refletir a respeito do
alcance e das funcGes da experiéncia literaria para além do culto a linguagem erudita ou da
manutencdo do statuos quo da elite social. A literatura é, antes de tudo, um direito e um
instrumento de humanizacdo, sensibilizacdo e experiéncia estética. Como representacdo da
realidade, a literatura oferece meios de experimentacdo, identificacdo, reconhecimento,
humanizacdo, estranhamento e superacao.

Portanto, a experiéncia literaria é um direito de todo ser humano e uma necessidade
que deve ser satisfeita. Na sociedade brasileira, que carece de bibliotecas, espacos de leitura e
acesso aos livros, a escola tornou-se o maior ambiente mediador de leituras, como pontua
Ricardo Azevedo (2003). Embora com dificuldades como falta de bibliotecas (ou bibliotecas
com acervos precarios), de investimentos e de pratica de leitura  entre alunos e
professores,professores pouco preparados, entre outros, a escola ainda conserva seu papel de
intermediar 0 acesso ao conhecimento e a literatura. Todavia, a leitura de livros literarios, em
especial os classicos, tem sido cada vez mais preterida em detrimento da leitura de textos
funcionais, por exemplo, 0 que torna ainda mais dificil a formac&o do leitor literério, ou seja, a
condicdo em que o cidaddo se apropria da pratica da leitura literaria e extrai dela

conhecimento, humanizacdo e fruicdo (SOARES, 1998).
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Portanto, a despeito das dificuldades, a leitura literaria deve ser oportunizada na escola,
sem que se prescinda da presenca dos classicos, entre outros motivos, por sua inquestionavel
originalidade e repercussao na historia literaria.A leitura dos classicos, embora ofereca maior
dificuldade textual, serve-se da facilidade por parte dos enredos que propdem temas
universais, que promovem a identificacdo do leitor, uma vez que fazem parte da vida de todas
as pessoas. Calvino (1993) aponta algumas razdes pelas quais a leitura das obras classicas ndo
deve ser descurada na escola, como o fato de que os classicos constituem uma riqueza para
aqueles que os tenham lido. Assim sendo, essa riqueza deve ser ofertada ao aluno atraves da
mediacdo do professor para que possam contempla-los nas melhores circunstancias de
decodificacdo, compreenséo, apreciacdo e interpretacao.

Azevedo (2001) explica que se pode definir o leitor como alguém apto a utilizar textos
em beneficio proprio, por motivacdo estética, para buscar informacdes, como instrumento de
ampliacdo de sua visdo de mundo, por motivos religiosos, ou, ainda, por puro e simples
entretenimento. No entanto, para que se alcance todo esse potencial da leitura, hd que se
praticar e toda pratica requer esforco. O mesmo autor pontua que "a leitura, como muitas
coisas boas da vida,exige esfor¢o e que o chamado prazer da leitura € uma construcdo que
pressupde treino, capacitacdo e acumulacdo” e ainda que essa apropria¢do se da por meio do
didlogo, da meditacdo, de discussdes, especulacdes e troca de opinibes, da interacdo e da
mediacdo (AZEVEDO, 2004, p. 38). Entende-se, assim, que a mediacdo, em especial na
escola, é fundamental para a formacao do leitor literario.

Segundo Bortoni-Ricardo (2012), o termo mediacdo deriva da Psicologia de
Vygotsky (1998) sobre a zona de desenvolvimento real e proximal e utiliza os signos para
promover o desenvolvimento das func¢des superiores, e Pimentel (2007) esclarece, ainda, que
esse processo de intermediacdo coopera com a reestruturacdo das fungdes psiquicas, o que
constitui o processo de aprendizagem, e favorece o0 acesso a um nivel superior de
desenvolvimento cognitivo.

A mediacdo da pratica de leitura promove a interacdo do aluno com o texto e equivale
a ajuda-lo a relacionar o texto e seu conhecimento de mundo; a reconhecer 0s aspectos
linguisticos; a perceber a progressdo tematica, por meio de elementos sequenciadores e a
desenvolver a metacogni¢cdo. O aluno aprende, assim, a buscar,em seu conhecimento de

mundo e da realidade, as correspondéncias que permitam vincular o que édito e o que ele ja
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conhece sobre o que foi dito para que se efetive a produgdo de sentido.No caso da leitura de
classicos, a mediacdo do professor € muito importante para a producgédo de sentido pelo aluno,
bem como para apreender todas as nuances que o texto encerra.

Desse modo, escolha pelo género narrativo para objeto de estudo desta pesquisas e
deve ao fato de que as narrativas cléssicas oferecem mais dificuldades aos alunos e exigem
maior mediag&o do professor em detrimento das narrativas mais contemporaneas, além do fato
de que tém sido pouco lidas pelos jovens atualmente e, até mesmo na escola, teve seu espaco
reduzido pela introducdo de outros géneros textuais que exigem uma formacdo leitora,
segundo 0s PCNs (1999). Em contrapartida, os classicos oferecem uma gama inimaginavel de
experiéncias ao leitor, ao se considerar os niveis linguistico, estético, humano, cognitivo e
social. Assim, o objetivo desse trabalho € refletir a respeito da importancia da leitura dos
classicos literarios para a formacdo humana e critica do aluno leitor, em uma sociedade
voltada cada vez mais para a satisfacdo das necessidades prementes, para o uso indiscriminado
da tecnologia e para a massificagdo humana.

O corpus de andlise selecionado para a intervencdo em sala de aula serd a producéo
ficcional de Machado de Assis, notadamente um dos maiores escritores da literatura brasileira,
como representativo dos classicos nacionais. Schwarz (2008) ressalta a magnitude da prosa
machadiana que oferece uma quase inesgotavel gama de possibilidades de analise linguistica,
estética, social, politica e filoséfica, tdo proprias da condicdo humana, e explicitadas na vasta
producdo do autor.

Machado de Assis possui uma obra vasta que trata de temas que podem facilmente
interessar ao publico alvo dessa pesquisa. Além disso, a ironia, o sarcasmo, o deboche, o
humor e as ousadias caracteristicas do autor também possuem, em esséncia, a possibilidade de
agradar os jovens leitores. A impecavel da producdo do autor, cujo inegavel valor literario
pode ser, por meio da leitura, fruida pelos leitores.

Por serem narrativas curtas, 0s contos apresentam uma infinidade de temas atuais e
oferecem ainda a vantagem de poderem ser lidos na sala de aula em sua totalidade, sem que
seja necessario apresentar a obra literaria aos pedacos, desmembrada da sua construcao
narrativa, linguistica e simbélica, possibilitando que sejam explorados todos os aspectos que

possam ser suscitados pela leitura literaria: a estrutura, as estratégias narrativas, 0S recursos

14



estilisticos e linguisticos, o estranhamento, a apreciacdo, a identificacdo do sujeito, a catarse,
enfim, como o texto se constitui em sua producédo de sentidos para o leitor.

O romance contemplado no corpus, embora seja uma narrativa longa, ndo é tao
extenso, portanto pode ser lido em grande parte durante as aulas de lingua portuguesa, com a
mediagdo do professor, especialmente na instrumentalizagdo do aluno para a compreensao da
linguagem,do estilo do autor, a compreensdo da enciclopédia da obra, bem como sua
preparacdo para a leitura de outras obras semelhantes.

Assim sendo, diante da necessidade da formacéo dos jovens como leitores literarios,
bem como da relevancia dos classicos literarios como possibilidade de acesso a
conhecimento, exercicio de reflexdo, identificacdo, humanizacdo e fruicdo, além do
desenvolvimento de com autonomia e criticidade, o pressuposto desta dissertacdo € investigar
como a leitura de classicos pode contribuir para a formacdo de leitores criticos, por meio da
mediacgdo de leitura realizada em uma turma de 22 série do Ensino Médio, com 24 alunos, do
Colégio Estadual Edmundo Rocha, localizado na Vila Mutirdo, em Goiania.

O suporte teorico para esse estudo se dard por meio de documentos oficiais, como Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN, 1996); Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs, 1999); Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio (OCPEM, 2006) e
dos autores: Antonio Candido (1989, 2004, 2009), Calvino (1993), Adorno (1995, 2000),
Todorov (2009), Eco (1989), Failla (2012, 2016), Azevedo (2005), Bosi (2003), entre outros.

O trabalho se dividira em trés capitulos: no primeiro, sdo apresentadas algumas
consideracBes a respeito do ensino de literatura no Ensino Médio, a literatura como direito
social e as politicas publicas de mediacdo da leitura literaria e a formacdo de leitores, de
acordo com Orientag¢fes Curriculares Nacionais para Ensino Médio (2006), Brenman (2005),
Failla (2012), Kleiman (2002), Adorno (2000) e Candido (2004), Todorov (2009), Azevedo
(2005), Neto (2009), Santos, Neto e Rosing (2009), Silva (1991), Eco (1989, 2005), entre
outros. Além disso, o capitulo aborda a leitura do texto literario classico no Ensino Medio, a
partir das consideracGes de Italo Calvino (1993), entre outros,acerca da defini¢do de classicos.
Também sera explorada a importancia da leitura de textos classicos para alunos do Ensino
Médio e as possibilidades para a leitura de classicos na sala de aula, com base em Antunes e
Ceccantini (2004), Machado (2009), Certeau (1999), Brenman (2005), Legouvé (2001),
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Bajard (2002) e Zilberman (1999,), Eco (1989, 2007), Kleiman (2011) e Lajolo (2009), entre
outros.

O segundo capitulo tratard especificamente do corpus de analise escolhido para
fundamentar a parte pratica da pesquisa, com a exposicao da importancia do escritor Machado
de Assis no contexto da literatura brasileira, as caracteristicas da sua producéo literaria, bem
como consideracGes sobre a ficcdo machadiana, em especial dos contos escolhidos para
compor a pesquisa - "O relogio de ouro™ (ASSIS, 2004),"Uma carta” (ASSIS, 2004), "A
cartomante” (ASSIS, 2004),"A causa secreta” (ASSIS, 2004), "Pai contra mae" (ASSIS,
2004), e "O caso da Vara" (ASSIS, 2004),— e o romance Memdrias Péstumas de Bras Cubas
(ASSIS, 2007). As contribuigdes de Candido (1977, 1993, 1995, 2004), Dixon (1992), Gotlib
(2006), Massa (2009), Schwarz (2008), Bosi (1974, 2003), Franca (2008), entre outros
criticos, ajudardo a compor o perfil do autor e da producdo machadiana.

No terceiro capitulo,serd relatada a intervencdo prética realizada no Colégio Estadual
Edmundo Rocha, com o relato da experiéncia, a explicitagdo dos instrumentos de coleta de
dados e a analise dos mesmos, bem como a apresentacdo de algumas producdes realizadas
pelos alunos a partir da mediacéo de leitura realizada.

No apéndice, serdo apresentados a sequéncia didatica utilizada nas aulas de
intervencdo pratica, os questionarios utilizados para a coleta de dados e o produto final
desenvolvido a partir do trabalho realizado.
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CAPITULO 1

O ENSINO LITERATURA E LEITURA DE CLASSICOS NO ENSINO
MEDIO - AUTONOMIA CIDADA E FRUICAO ESTETICA

Isso é parte da beleza de toda a literatura. VVocé descobre que seus desejos sdo
desejos universais, que vocé nao esta s e isolado de todo 0 mundo. VVocé pertence.
F. Scott Fitzgerald

1.1 Importéancia e democratizacdo da leitura e o direito a literatura

Contemporaneamente nao parece possivel compreender uma sociedade organizada sem
que se exija de seus membros uma competéncia leitora, para além da mera decodificacdo dos
signos e sons. A prética da leitura é de inestimavel importancia para a formacéo integral de um
individuo e util para a prépria sobrevivéncia e colocacdo profissional. Apesar da inegavel
utilidade e importancia dessa competéncia, a leitura ndo vive seus melhores dias,
especialmente a literaria, cuja aplicacdo e atratividade parecem menos evidentes, diante da
inesgotavel quantidade de saberes, meios e instrumentos mais modernos e envolventes pelos
quais se conquistam esses conhecimentos no momento atual.

O ritmo acelerado e objetivo dos tempos atuais, voltados cada vez mais para a
utilizacdo imediata, para a sobrevivéncia e para a satisfacdo das necessidades prementes,
afasta progressivamente as pessoas da experiéncia artistica, do deleite Gnico que apenas a
fruicdo estética enseja. O segundo capitulo das OrientacBes Curriculares Nacionais para
Ensino Médio (BRASIL, 2006), com a intengdo de responder a questao “Por que a literatura
no ensino médio?”” — campo de estudo desta pesquisa —, menciona que atualmente o ensino da
literatura nas escolas sofre criticas pelo contexto histérico que privilegia as atividades
moderadas pelos modernos recursos audiovisuais, como se a literatura ndo tivesse mais lugar
no momento presente ou, ainda, como se fosse uma arte ultrapassada, afinal, diferente de
outros modos discursivos, a literatura percorre 0 caminho menos pratico e, imediatamente,
menos Gtil como um fim em si mesmo (BRASIL, 2002). Dessa forma, como o conhecimento
adquirido por meio da literatura ¢é dificil de ser calculado por meio de indices objetivos, 0

ensino da literatura é constantemente questionado.
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A literatura ndo apenas pode auxiliar grandemente na aprendizagem da lingua materna
e no desenvolvimento da competéncia de leitura geral, como promove a sensibilizacdo e o
desenvolvimento cultural do homem. Segundo o pesquisador e psicélogo llan Brenman
(2005), para a aprendizagem da competéncia de leitura deveria buscar-se prioritariamente na
exceléncia dos textos literarios esse encontro com as palavras, na subversao da fala cotidiana e
da grande variedade de experiéncias amealhadas por meio dos textos literarios ao longo de
toda a historia do homem civilizado.

O ensino da literatura tem um notavel papel na formacdo do sujeito critico e autbnomo
e, segundo Rildo Cosson (2014), o exercicio literério, pela leitura ou pela escrita, ndo se
compara a nenhuma outra atividade humana como a exploracdo da linguagem em seu
potencial. Acredita-se que muitos beneficios podem advir da melhora das préaticas dos alunos
em relacdo a leitura literaria. Além disso, a leitura esta na base da aprendizagem de todas as
demais disciplinas e pode contribuir imensamente para o alcance dos objetivos propostos para
a formacdo de sujeitos reflexivos, que possam participar ativamente da vida social e politica
do pais, além de encontrar seu lugar no mundo profissional, e ndo apenas servir a manutengédo
da marginalizacdo historica que possivelmente muitos deles ja vivenciam.

Angela Kleiman (2002) alerta que a leitura na escola deve existir como fruigdo e néo
apenas por obrigacdo imposta e necessaria para a obtencdo de notas ou conceitos, sob pena de
afastar os alunos da pratica da leitura que lhes possibilita a consciéncia de existirem como
sujeitos que vivem, interagem e dialogam. A obrigacao de ler um texto é negativa uma vez que
ndo haja fruicdo do mesmo; se a fruicdo ocorre, a imposicdo de leitura é positiva, porquanto o
objetivo primordial da leitura foi alcancado — a fruicdo, ou seja, a apropriacdo do texto pelo
leitor.

Fruicdo, segundo os PCN+ (BRASIL, 2002, p. 67) “refere-se a apreciacdo
significativa de arte e do universo a ela relacionado. Tal acdo contempla a frui¢do da produgéo
dos alunos e da producdo histérico-social em sua diversidade” e, para as Orientagdes

Curriculares para o Ensino Médio (OCEM), também chamada de desfrute,

A fruicdo de um texto literario diz respeito a apropriacdo que dele faz o leitor,
concomitante & participacdo do mesmo leitor na construcdo dos significados desse
mesmo texto. Quanto mais profundamente o receptor se apropriar do texto e a ele se
entregar, mais rica serd a experiéncia estética, isto é, quanto mais letrado
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literariamente o leitor, mais critico, autbnomo e humanizado sera.(BRASIL, 2002, p.
59-60)

Todavia, para que o aluno possa fruir da leitura, ele precisa tornar-se efetivamente
leitor. Possivelmente, o primeiro passo para a formacéo leitor é despertar no aluno o gosto
pela préatica da leitura e permitir que ele perceba que essa é uma “forma de lazer e de prazer,
de aquisicdo de conhecimentos e de enriquecimento cultural, de ampliacdo das condigdes de
convivio social e de interagio” (SOARES, 2002, p. 19). E fundamental oferecer ao educando
0 contato com a literatura como fundamento para a ampliacdo de experiéncias e
conhecimentos e, principalmente, permitir que ele supere uma possivel resisténcia a leitura
literaria, em especial a canénica, como fonte de aquisicdo de conhecimentos e possibilidade de
catarse e humanizagéo.

Por essas razdes, no ambito legal nacional, as orientagdes curriculares para o ensino da
literatura visam a primazia das producdes poéticas, dramaticas e ficcionais da cultura erudita,
a fim de garantir a popularizacdo de uma producdo cultural pouco ou menos acessivel aos
leitores, sobretudo da escola publica, fora do ambiente escolar. N&o raro, surgem tendéncias
de ensino da literatura no ensino médio como alternativa ao contato direto do leitor com o
texto literario, tais como: permutacdo da literatura dificil por uma literatura considerada mais
facil, acessivel ou palatavel ao leitor em formacdo; ensino de um conjunto de informacdes
externas as obras e aos textos, a respeito de caracteristicas de periodos historicos, por
exemplo; e a substituicdo dos textos originais por fragmentos, parafrases ou resumos
(OSAKABE; FREDERICO, 2004). No entanto, essas tendéncias nao favorecem a formacéo de
leitores e podem, até mesmo, afasta-los da correta apreensdo e fruicdo da literatura.

A supressdo do contato dos alunos com os textos integrais, ofertando-se, por outro
lado, apenas excertos é, segundo Osakabe e Frederico (2004) e Ricardo Azevedo (2005), entre
outros, uma grande incoeréncia quando a intencdo é a formacdo do leitor literario. Ao
suprimir-se 0 contato com a obra literaria original, de valor cultural atestado, nega-se ao aluno
a experiéncia estética, o contato com a forma com o texto foi elaborado no seu todo, tudo isso
de valor fundamental a sua formacao humanista, nega-se, também, o direito a cultura e acesso
aos bens artisticos que ficam reservados as elites, de forma que se perpetuam a marginalizacao
histérica, ndo apenas econémica, mas antes de tudo, cultural e humana que deve ser combatida

pela escola como elemento de transformacdo e emancipacdo (ZILBERMAN, 2009), e a
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literatura emerge como uma das ferramentas possiveis para esse movimento necessario e
constante.

A literatura, como as demais artes, possibilita 0 acesso a conhecimentos subjetivos,
bem como promove a sensibilizacdo do homem coisificado, o que segundo Theodor Adorno
(2000), é um dos papeis da escola — combater a coisificagdo e promover a emancipagdo que &,
segundo o autor, um processo coletivo e social. Adorno (2000) incita a escola e os educadores

ao combate a barbarie e a coisificacdo que insistem em imperar no mundo:

Na situacdo mundial vigente, em que ao menos por hora ndo se vislumbram outras
possibilidades mais abrangentes, é preciso contrapor-se a barbarie principalmente na
escola. Por isto, apesar de todos os argumentos em contrdrio no plano das teorias
sociais, é tdo importante do ponto de vista da sociedade que a escola cumpra sua
fungdo, ajudando, que se conscientize do pesado legado de representacbes que
carrega consigo. (ADORNO, 2000, p. 117)

Por barbéarie, Adorno (2000) refere-se a faléncia da cultura, ao extremismo, em suas
diversas faces como o preconceito, a opressdo, 0 genocidio e a tortura, entre outras e, de
acordo como autor, a escola deve promover a desbarbarizacdo, ainda que sejam limitados seus
recursos e seu alcance, vez que esse movimento de desconstru¢ao da barbarie humana seria “o
pressuposto imediato da sobrevivéncia” (ADORNO, 2000, p. 117). O autor considera, ainda,
que a importancia e a possibilidade de a escola resistir e opor-se a barbarie, por esta significar
0 oposto da formacao cultural, deve-se justamente ao fato de a escola ter a vocacao do sentido
emancipatorio da formacdo cultural. A esse proposito, Adorno (2000, p. 121) afirma que “A
educacao tem sentido unicamente como educacéo dirigida a uma autorreflexao critica”.

Apesar disso, a emancipacdo pela educacdo ndo é um processo magico ou simples.
Muitas vezes, a escola perpetua e ratifica as desigualdades ja existentes ao impor igualdade a
um publico desigual que merece e requer um olhar diferenciado e justo para que, uma vez
mais, ndo hajam desequilibrio nas oportunidades. A esse respeito, o sociélogo Pierre Bourdieu
(2007)alerta que, "tratando todos os educandos, por mais desiguais que sejam eles de fato,
como iguais em direitos e deveres, o sistema escolar é levado a dar sua sangdo as
desigualdades iniciais diante da cultura” (BOURDIEU, 2007, p. 53).

A legitimidade da escola s é garantida quando e se a acdo pedagogica que nela ocorre
se ela ndo trata de modo igual quem ¢é diferente em oportunidades, uma vez que, algumas

pessoas tem bagagem cultural garantida pela familia e pelas sociedade. Assim, a cultura
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escolar deveria ser neutra, ndo arbitraria e ndo vinculada a nenhuma classe social, de modo
que

Com efeito, para que sejam favorecidos os mais favorecidos e desfavorecidos os
mais desfavorecidos, é necessario e suficiente que a escola ignore, no ambito dos
conteidos do ensino que transmite, dos métodos e técnicas de transmissdo e dos
critérios de avaliacdo, as desigualdades culturais entre as criancas das diferentes
classes sociais. (BOURDIEU, 2007, p. 53)

Pela igualdade de oportunidades ou pelo reconhecimento e respeito as diferencgas, a
emancipacao pela escola pode ser alcancada. Humanizar o homem é imprescindivel quando se
deseja uma sociedade justa, critica e autbnoma. Antonio Candido (2004) afirma que o homem
humanizado se afiniza com o exercicio da reflexdo, com a aquisicdo do saber, possui boa
disposicdo com seus semelhantes, afinamento das emoc0es, capacidade de penetrar nos
problemas da vida, compreender o senso da beleza, da complexidade do mundo e dos seres e
ainda é capaz de cultivar o humor, tudo isso propiciado pela literatura que faz crescer nesse
homem a sensibilizagdo que harmoniza natureza, sociedade e os semelhantes. A faculdade da
reflexdo é uma das principais caracteristicas que diferem os homens dos demais seres vivos e
deve ser cultivada e incentivada tanto quanto possivel em oposicao a barbérie, pelo exercicio
do pensamento.

A leitura de literatura promove a reflexdo e o exercicio do pensamento, conforme
proposto por esses e outros autores. Dessa forma, ela é meio inegavel de experienciacdo e de
humanizacdo, vez que o retrato social narrado por meio da linguagem literaria, embora nao
tenha intencdo de comover, comove; mesmo que ndo tenha pretensdo de criticar, critica; ainda
que ndo pretenda, explicitamente, provocar reflexdo, faz refletir — em especial, sobre a
condicdo do homem como ser social, explorador e explorado. E € provavel que essa seja a
grande funcao da literatura: a humanizacdo do homem.

A legislagdo educacional brasileira jA& compreende que a sensibilizagdo e a
humanizagdo do homem sdo fundamentais para a sua formagdo integral. A LDBEN n°
9.394/96 avancou positivamente na compreensdo dos objetivos que se pretendem alcancar
pelo Ensino Médio, perpassando aspectos que priorizam a formacdo global do ser. Deste

modo, em seu artigo Art. 35, define como objetivos para o Ensino Médio:

I) consolidagdo e aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no ensino
fundamental, possibilitando o prosseguimento dos estudos;
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I1) preparacdo béasica para o trabalho e para a cidadania do educando, para continuar
aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com flexibilidade a novas condi¢des
de ocupacdo ou aperfeicoamento posteriores;

I11) aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a formacéo ética e
o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico. (BRASIL,
1996)

O inciso Il (BRASIL, 1996), claramente define como um dos propdsitos do Ensino
Médio, a promoc¢do do humanismo, da emancipacdo intelectual e a autonomia da reflexéo
critica como fins em si mesmos, independentemente das escolhas profissionais ou académicas
do estudante, ou ainda da absoluta falta delas. Esse proposito pode ser atingido pelo ensino da
literatura, bem como das demais artes, tal como preconiza a lei atual. Constitui-se nisso a
funcdo da literatura para a obtencdo do equilibrio humano, uma vez que, segundo
Candido,“assim como ndo ¢ possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho durante o sono,
talvez nao haja equilibrio social sem a literatura” (CANDIDO, 2004, p.176).

No entanto, se cabe a literatura o papel de equilibrar a natureza humana, néo lhe cabe a
tarefa de calar no homem a contestacdo, a indignacdo e a denlncia, antes mesmo o incita a
iSsO, e, por isso mesmo, a literatura é temida. Brenman (2004, p.73) alerta para o fato de que
“0 uso da literatura como ferramenta de ensino introduz uma possibilidade de subversédo com a
qual a escola ndo consegue lidar muito bem”, vez que, abertas as portas do universo literario,
ndo é possivel mais gerir o que a literatura faz eclodir em cada leitor, a0 que Jorge Larrosa
(2003, p. 59-60) nomeia como “experiéncia selvagem, ndo controlada da literatura.” Ao incitar
a reflexdo, ao combater preconceitos, ao derrubar paradigmas estabelecidos, a literatura
produz no homem o desejo de mudanga que faz o mundo evoluir. Mario Vargas Llosa (2010,
p. 64) alega que “a literatura ¢ alimento dos espiritos indoceis e propagadora da

inconformidade” e defende que:

a melhor contribuicdo da literatura ao progresso humano (seria) recordar-nos
(involuntariamente, na maior parte dos casos) de que o mundo se acha mal-acabado,
de que mentem 0s que sustentam o contrario — por exemplo, os poderes que 0
governam —, e de que poderia ser melhor, mais préximo dos mundos que a nossa
imaginacdo e a nossa palavra sdo capazes de inventar. (LLOSA, 2010, p. 69)

N&o cabe a literatura o papel de corrigir o mundo, mas o de despertar no leitor a
reflexdo, o questionamento de si mesmo, antes de qualquer outra coisa. O filésofo e linguista
Tzvetan Todorov, em Literatura em Perigo (2009), a esse propésito, afirma que a literatura é
capaz de promover muitas coisas, como auxiliar no combate a depressdo, a estabelecer
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vinculos com as outras pessoas e a compreender melhor o mundo de forma geral, embora ndo
seja um método para cuidar da alma, ela promove a transformacao de cada um a partir do seu

interior.

Somos todos feitos do que os outros seres humanos nos ddo: primeiro nossos pais,
depois aqueles que nos cercam; a literatura abre ao infinito essa possibilidade de
interacdo com 0s outros e, por isso, nos enriquece infinitamente. Ela nos proporciona
sensacgdes insubstituiveis que fazem o mundo real se tornar mais pleno de sentido e
mais belo. Longe de ser um simples entretenimento, uma distracdo reservada as
pessoas educadas, ela permite que cada um responda melhor a sua vocacéo de ser
humano. (TODOROV, 2009, p. 10)

O mesmo autor (TODOROV, 2009) ainda pontua que mesmo os fatos mais
embaracosos ou repulsivos, quando tratados em uma obra literaria possuem maior apelo do
que ocorreria por uma obra filosofica ou cientifica. Desta forma, um conto pode produzir
maior efeito de admoestacdo que um manifesto, por exemplo; um romance pode ensinar mais
sobre as diferencas humanas do que qualquer tratado médico ou sociolégico. A literatura vale-
se de condicdo privilegiada para dizer o que ndo deve ser dito, para impactar com a sutileza
inventiva da ficcdo, seja ocupando-se de fatos herdicos, seja da realidade vivenciada pelo
comum, o simples, o vulgar. No entanto, ha que se garantir que o cidadao leitor possa gozar de
tais beneficios como um direito social tal qual os demais.

A Constituicdo brasileira foi promulgada com o objetivo de instituir um Estado
Democratico, assegurando, assim, a pratica dos direitos sociais e individuais, a liberdade, a
seguranca, 0 bem-estar, o desenvolvimento, a igualdade e a justica como principios maximos
de uma sociedade fraterna, pluralista e livre de preconceitos, consolidada na harmonia social e
empenhada, na ordem interna e internacional, com a placida solucdo das contendas (BRASIL,
1988).

Entre os direitos especificos, a lei soberana brasileira assegura o direito a igualdade a
todos os cidadaos, no seu artigo quinto. Como direitos sociais, sdo assegurados aos individuos,
entre outros, o direito & educacdo e ao lazer. Cabe & Unido, Estados, Distrito Federal e
Municipios, a funcdo de proporcionar meios de acesso a cultura e & educacao, entre outras. No
capitulo terceiro, a Constituicdo estabelece que a educacédo € direito de todos os cidadaos e
dever do Estado e da familia, devendo ser promovida e incentivada com a colaboracdo da
sociedade, visando ao desenvolvimento integral da pessoa, sua preparag¢do para o exercicio da

cidadania e qualificacdo para o trabalho. Além disso, no inciso sétimo do artigo 206,
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determina que seja também assegurada a populacdo o padrdo de qualidade em educacdo. Em
relagdo a cultura, o artigo 215 determina: “O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos
direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagéo e
a difusdo das manifestacdes culturais” (BRASIL, 1988).

Assim sendo, é possivel observar que a lei maior que rege o pais estabelece a prote¢édo
ao direito que todos os cidaddos tém de, igualmente, terem acesso a educacdo de qualidade e
aos bens culturais, a fim de alcancar seu pleno desenvolvimento como pessoa. Também a
Declaracdo Universal dos Direitos do Homem e do Cidaddo (1948), bem anterior ao
documento nacional, institui em seu Artigo 27, como direito inalienavel do homem o de
“participar da vida cultural da comunidade, de fruir as artes e de participar do processo
cientifico e de seus beneficios”. Assim sendo, o acesso aos bens culturais, como a literatura
fica assegurado como universal, valido e exigivel a qualquer tempo e em qualquer lugar.

O historiador Michel de Certeau (1999, p. 260) afirma que “a massa quase ndo circula
pelos jardins da arte”, mesmo na contemporaneidade, em que se “multiplicam lugares de
expressao e simbolizacdo, mas, de fato, sdo as mesmas categorias que se beneficiam com isso:
a cultura, como o dinheiro, "vai sempre para os ricos” (CERTEAU, 1999, p. 260). E, vai além,
ao afirmar que a populacdo s6 cabe desfrutar dos simulacros distribuidos pelo sistema, por
meio das midias, por exemplo. A plenitude de direitos que as leis asseveram, ndo se verificam
na pratica, infelizmente.

Candido (2004), de maneira muito clara e persuasiva, esclarece que, antes de ser um
bem supérfluo, a literatura é um direito humano, tal qual a prépria vida, a alimentacdo e a
moradia e outros. Embora possa parecer utdpica e exagerada essa ideia em comparacdo as
necessidades basicas de sobrevivéncia de um ser humano, cabe questionar porque sé se admite
facilmente como direito aquilo que é absolutamente essencial a subsisténcia. Ha ainda que se
refletir sobre o que torna um bem imprescindivel ao ser social, inserido em uma sociedade tdo
complexa como a nossa.

Ter apenas as nossas necessidades basicas supridas coloca-nos no mesmo nivel
evolutivo de um animal irracional. Seres humanos, dotados de racionalidade, tém, portanto,
necessidades que vdo além da mera sobrevivéncia. A evolugdo constante, a experiéncia
filosofica e estética, a experimentagdo das emocOes, a empatia e a identificacdo s&o
particularidades do homem e as quais ele tem direito e podem ser alcancadas por meio da
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fruicdo artistica. Todos os homens devem, portanto, gozar igualmente dos beneficios da arte,
uma vez que sao intensos, extensos e incalculaveis e, assim, parece absurdo negar a alguns o
acesso aos mesmos bens e o apoderamento dos mesmos privilégios que a outros homens se
permite.

Candido (2004) observa que a luta pela igualdade social e a garantia dos direitos
humanos encontra como sério inconveniente o fato de que deveriam ser proporcionadas e
concretizadas pelo poder publico e pela sociedade como um todo; no entanto, nessa materia,
grande parte das vezes ndo se efetua o pressuposto de que os mesmos direitos devem ser

garantidos a todas as pessoas. O autor esclarece seu ponto de vista a esse respeito:

Reconhecer que aquilo que consideramos indispensavel para nds é também
indispensavel para o préximo. Esta me parece a esséncia do problema, inclusive no
plano estritamente individual, pois é necessario um grande esfor¢o de educacdo e
autoeducacdo a fim de reconhecermos sinceramente este postulado. Na verdade, a
tendéncia mais funda é achar que os nossos direitos sdo mais urgentes que os do
préximo. (CANDIDO, 1989, p. 110)

Uma vez que, em tese, garante-se a igualdade, mas, na pratica, o ideal de igualdade,
justica e fraternidade nédo se efetiva, os direitos humanos sdo violados. E se essa compreensao
ja é bastante dificil quando se fala em direitos basicos a manutencdo da vida e a sobrevivéncia,
a situacdo € ainda mais critica quando se imagina como direito 0 acesso a cultura e aos bens
culturais que,na realidade brasileira, ¢ ainda reservado a elite e aos cidaddos mais
privilegiados economicamente: “serd que pensam que o seu semelhante pobre teria direito a
ler Dostoievski ou ouvir os quartetos de Beethoven?”, questiona Candido (2004, p. 172).

O autor esclarece que a explicacdo para essa dificuldade pode estar na tese do padre
dominicano Louis-Joseph Lebret, socidlogo francés, fundador do movimento Economia e
Humanismo, a respeito dos bens compressiveis e incompressiveis. Os primeiros seriam
equivalentes a bens indispensaveis a sobrevivéncia, como alimento e vestuario; os segundos,
coisas prescindiveis e superfluas, como cosméticos e acessorios. Segundo essa teoria, cada
sociedade, cada época e cada cultura tem uma forma de compreender e determinar o que € ou
ndo compressivel, o que depende, alias, da divisdo em classes e da ideologia social vigente.
Assim, cada pessoa, dependendo da classe a que pertenga, possui uma crenga na
compressibilidade de um bem ou néo, podendo inclusive acreditar que determinado bem €

incompressivel para si, mas compressivel para outrem (CANDIDO, 2004).
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Ele ainda pontua que esse ponto torna a questdo dos direitos humanos mais complexa
do que possa parecer. Cabe uma reflexdo séria a respeito da compressibilidade dos bens, a fim
de que todas as pessoas possam ter assegurado e concretizado 0 acesso aos mesmos bens que
sdo imprescindiveis para sua sobrevivéncia fisica e para sua integridade psiquica, como o lazer
e a arte (inclusive a arte literaria). Uma vez que séo assegurados como direitos pela propria
Constituicdo e sdo elementos indispensaveis para a formacdo integral de um individuo, o
acesso e a fruicdo das artes € um direito precipuo de todo e qualquer cidadé&o.

Além disso, o autor ainda explica que, vista de maneira ampla, como criacao de traco
poético, a literatura esteve e estd presente em todos os tempos e povos, niveis sociais e
culturas, em diversas formas: nas lendas, no folclore, no chiste, nas fabula¢bes diversas das
quais nenhum individuo pode fugir — individuos considerados cultos ou analfabetos —,sejam
nos devaneios amorosos ou até econdmicos, nas letras musicais, nas novelas de TV ou nas
anedotas, a literatura pertence ao cotidiano de cada um, de tal modo que aparentemente ndo se
pode viver um Unico dia sem estabelecer contato com o universo ficcional ou poético
caracteristico dessa arte e, assim, ela “parece corresponder a uma necessidade universal, que
precisa ser satisfeita e cuja satisfagdo constitui um direito” (CANDIDO, 2004, p. 175). E o
autor ainda propde que a literatura é fundamental para o equilibrio social, 0 que Compagnon
(2009) respalda ao afirmar: “A harmonia do universo € restaurada pela literatura, pois sua
propria unidade é atestada pela completude de sua forma, tipicamente a do poema lirico”
(COMPAGNON, 2009, p.36).

Assim sendo, a literatura € de importancia quase vital para o homem, sendo, no
minimo para sua estabilidade psiquica e social, uma vez que é fator essencial de humanizacéao
e atua ndo apenas no consciente, mas no subconsciente e no inconsciente. De acordo com
Candido (1929), o homem, como grupo ou individuo, tem um tipo de necessidade universal de
produzir e fruir ficcdo e fantasia, tanto quanto de satisfazer necessidades mais béasicas. O autor
da o nome de funcéo psicoldgica a esse papel que a literatura exerce na vida do homem.

E, provavelmente, essa necessidade de ficcdo comum a nds, seres humanos, que
permite & literatura atuar como elemento de humanizagdo, ainda porque a literatura “ndo
corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo livremente em si 0 que chamamos o bem e o
que chamamos o mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver” (CANDIDO, 1989,
p.113). Para Brenman (2005), tdo somente os professores que utilizam o texto literario
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poderdo proporcionar o surgimento de leitores avidos por leituras significantes e validas do
ponto de vista da abertura a um universo de descobertas e oportunidades que permitem o

desvendamento dos segredos do mundo e de n6s mesmos, ja que:

A literatura pode formar; mas ndo segundo a pedagogia oficial, que costuma vé-la
ideologicamente como um veiculo da triade famosa, — o Verdadeiro, 0 Bom, o Belo,
definidos conforme os interesses dos grupos dominantes, para refor¢co da sua
concepgdo de vida. Longe de ser um apéndice da instrucdo moral e civica (esta
apoteose matreira do dbvio, novamente em grande voga), ela age com o impacto
indiscriminado da proépria vida e educa como ela, — com altos e baixos, luzes e
sombras. (CANDIDO, 1972, p. 84)

O direito a literatura ultrapassa o objetivo da doutrinacdo ou modelacdo das pessoas,
pois € o direito da experienciacdo dos diversos universos que sdo construidos no espaco
ficcional. Como a escola é o local destinado historicamente a garantir as pessoas o direito a
educacdo e a cultura, sendo também, muitas vezes, um caminho que abre as portas para o
mundo das artes, é preciso que o ambiente escolar desempenhe essa fungédo e essa missdo de
forma justa, proporcionando a todos os alunos a vivéncia artistica e estética e o amplo poder
formador da literatura, para que os individuos conquistem a autonomia intelectual e para que
tenham a oportunidade da emancipacdo, de que fala Adorno (2000, p. 143): “De um certo
modo, emancipacao significa 0 mesmo que conscientizacao, racionalidade.”

O mesmo autor sugere a importancia do papel da escola para a emancipagéo do sujeito,
um espaco no qual as desigualdades de classe ndo sejam preservadas, mas combatidas, ja que
“a Unica concretizacdo efetiva da emancipagdo consiste em que aquelas poucas pessoas
interessadas nesta direcdo orientem toda a sua energia para que a educacdo seja uma educacao
para a contradi¢do e para a resisténcia” (2009, p. 182).

Se a literatura € um direito, h4 que se lembrar que todo direito, implica porém, um
dever. Se o homem tem o direito de acesso a educacdo e a arte em geral, em especial, a
literatura, ele também tem o dever de fazer essa busca, de procurar 0s meios de acessa-la. Mas,
uma vez que o proprio homem ndo compreenda essa necessidade, nem mesmo assim deve
perder o privilégio a que tem direito. E alem do dever do proprio homem, ha ainda o dever da
sociedade e do poder publico em garantir aos cidadaos os direitos individuais e coletivos. Dar
ao cidaddo acesso a literatura € um dever intrinseco e moral daqueles que comandam uma

nacao e também daqueles que se dedicam a ensinar e mediar.

27



Na escola, é fundamental oferecer aos alunos amplas oportunidades de apropriacéo do
mundo, das relacbes e do conhecimento. Se ofertar a leitura funcional configura objetivo

Obvio da educacao, a leitura literaria ndo parece figurar direito menor, ja que:

nas nossas sociedades a literatura tem sido um instrumento poderoso de instrucdo e
educacdo, entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento
intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s que considera
prejudiciais, estdo presentes nas diversas manifestacGes da ficcdo, da poesia e da
acdo dramatica. A literatura confirma e nega, propde e denuncia,apdia e combate,
fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. Por isso é
indispensavel tanto a literatura sancionada quanto a literatura proscrita; a que os
poderes sugerem e a que nasce dos movimentos de negacdo do estado de coisas
predominante. (CANDIDO, 1989, p. 175)

O direito de acesso as obras literarias tem sido, muitas vezes, negado ou reduzido aos
alunos nas escolas brasileiras. O contato com os classicos literéarios, especialmente no Ensino
Médio, é cada vez mais raro. Nao apenas pelas razbes também verificadas em outras nacoes,
como a Franga — énfase na metaliteratura e no estudo da teoria, segundo Todorov (2009), em
vez da leitura das obras —, mas também pela falta de investimento do poder publico em
bibliotecas nas escolas e nas periferias (dado que normalmente as bibliotecas publicas sdo
localizadas nas regides centrais das cidades), algumas vezes pelo alto preco dos livros ou
dificuldade de acesso a livrarias (praticamente inexistentes em algumas regides das cidades),
mas também pela falta de instrumentalizacdo e formacdo dos proprios professores — além do
fato de faltar até mesmo aos professores a pratica da leitura. H& ainda o fato de que grande
parte das familias, marginalizadas historicamente e desfavorecidas economicamente, nao
possuem grande repertério cultural, portanto, dificilmente incentiva nos filhos o gosto pela
leitura e outras artes.

Desta forma, ndo é de muito se espantar que as escolas nivelem o ensino pela
dificuldade que a maioria dos alunos apresenta. No campo da linguagem e da literatura, a
escola publica nem sempre oferece ao aluno a leitura das obras completas pelas dificuldades
econdmicas envolvidas, por falta de formacdo do proprio professor ou pelo receio de que 0s
alunos ndo consigam realizar a leitura ou encontrar nela alguma contribuigo préatica para sua
vida. O ensino literario, em geral, acontece entdo na escola a partir de excertos, fragmentos de
obras, poesias pela metade, materiais que estdo presentes nos livros didaticos, servindo

exclusivamente a resolucdo de exercicios ou compreensdo de caracteristicas de periodizacao
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literaria. Nao por acaso, desfaz-se a fruicdo da leitura, desconhece-se a experiéncia catartica,
sensivel e estética que a obra literaria pode oferecer — ou seja, nega-se um importante direito
ao cidadao aluno.

Graca Paulino, em Letramento Literario: Por Vielas e Alamedas (2001), discute, entre
outros pontos, a questdo da democracia e direitos aos quais todos os cidaddos estdo

igualmente assegurados — em tese:

Reduzir o letramento da maioria dos brasileiros ao nivel funcional é expropria-la de
vivéncias textuais ndo sO literarias quanto filosoficas e cientificas, dentre outras.
Portanto, o projeto de sociedade democratica em que acreditamos envolve, como
direitos de todos, mais que comida, roupa, habitacdo, salde e trabalho. Envolve
também educacdo, formacdo estética e ampliagdo constante da quantidade e
qualidade dos bens culturais que a existéncia humana pode abarcar. (PAULINO,
2001, p. 118)

A autora, em atencdo a exclusdo sociocultural e, corroborando com as ideias de
Candido (2004), observa que, apesar das garantias legais, apenas algumas minorias tém acesso
a alguns bens culturais, notadamente os bens de maior erudi¢cdo, 0 que € uma incongruéncia
em uma sociedade democrética. Nesse tipo de organizacdo social, 0 acesso aos bens materiais
ou culturais deve ser igualmente ofertado a maioria da populacéo, de outro modo, o individuo

esta sendo lesado do seu direito social. Dessa forma,

Se uma minoria aprecia, por exemplo, pintura ou musica erudita, tais bens simbolicos
nem podem parar de ser criados nem podem ser transformados para atender
forcosamente a demandas mais populares. Apenas se espera, numa perspectiva de
democratizacdo cultural, que a populagdo possa fazer suas escolhas livremente, apds
obter 0s recursos necessarios para isso, tanto em termos de formacéo intelectual e
estética quanto em termos materiais. (PAULINO, 2001, p. 118)

A funcdo da escola, entdo, refere-se a instrumentalizacdo dos recursos necessarios para
que a populacdo possa fazer consciente e espontaneamente a op¢éo pelos bens culturais que
Ihe aprouver. Por essa razdo, ndo se deve simplificar ou alterar as obras — adaptacdes,
reducdes ou simplificagbes — para facilitar seu acesso as pessoas; todas as obras podem e
devem ser fruidas por todos sem distin¢do alguma. E, para isso, necessita-se de que as mesmas
condi¢des de formacdo sejam oferecidas a populacdo, assim como a possibilidade material
para adquirir ou acessar 0s bens culturais.

A experiéncia cultural, sensivel e intelectual do individuo pode ser largamente

enriquecida pelo acesso aos bens culturais solidificados e reconhecidos como de qualidade
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incontestavel, ao longo do tempo, como os classicos. Umberto Eco (1989) observa que
“valeria a pena nos questionarmos sempre, e a fundo, sobre o motivo pelo qual obras que
atendem as solicitagdes de um leitor passado ainda continuam a fascinar os leitores futuros”
(ECO, 1989, p. 104). Obras notaveis como os classicos da literatura tém um poder universal
que extrapola qualquer classificagdo econémica ou civil, uma vez que podem inclusive
suplantar barreiras e separagdes instituidas por essas divisdes sociais, “pois t€ém a capacidade
de interessar a todos e portanto devem ser levados ao maior namero” (CANDIDO, 2004, p.
189), pela implementacdo de politicas publicas, incentivo social e ensino de literatura
fundamentado na leitura de obras completas e de classicas — foco deste projeto —, em oposi¢do

a um ensino sustentado em excertos, teorias e historiografia.

1.2 Literatura em crise?

Muitos afirmam que a literatura atravessa uma crise e que € atualmente ameacada
pelos recursos tecnoldgicos que invadem o mercado, as ruas, as casas e as vidas das pessoas de
forma vertiginosa e até ditatorial. Outros retrucam afirmando que nunca se leu tanto no
mundo, tampouco se teve acesso tdo facilitado a obras literarias da forma como ocorre nos
dias atuais, o que se deve em grande parte ao advento da internet e de outros recursos
midiaticos que modificaram o mundo, oferecendo novas formas de lazer ou informagéo.
Atualmente, ler um livro ndo se encerra no uso do objeto concreto chamado livro; é possivel
ler uma obra em uma plataforma digital, pelo uso de dispositivos modernos como
smartphones, tablets e outros. Enfim, outros mais, advertem ainda que pouco se importa o
quanto se I&, mas o que realmente conta é o que é lido e a qualidade das producdes que
chegam aos leitores atualmente. Uma vez que a literatura provoca reflexdes sobre o mundo,
ndo seria diferente que também provocasse reflexdes sobre si mesma e sobre 0 comportamento
dos seus leitores.

Para Marcia Abreu (2003),

Aqueles que apregoam a crise da leitura ndo pensam na leitura em geral, e sim na
leitura de certo tipo de livros — aqueles que formam a tradicdo erudita nacional e
internacional. Estes sdo efetivamente pouco lidos, assim como sdo pouco
frequentados os espacos em que se manifesta a alta cultura. (ABREU, 2003, p. 40)
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Todorov (2009) aponta alguns fatores que podem contribuir para a possivel crise
vivida pela literatura, o que parece ser uma angustia experimentada em diversos paises do
mundo, ndo apenas no Brasil. O autor sugere que a escola € o ambiente que tem a incumbéncia
de propagar a literatura e formar leitores e que, em especial na educacgéo basica, isso se dé pelo
efetivo contato com o texto. Quando isso ndo acontece, os alunos chegam ao ensino superior
sendo levados a analisar obras com as quais nunca tiveram contato real ou efetivo. Segundo o
autor, isso cria uma cadeia negativa de reproducdo de um ensino inadequado e corrompido,
que instrumentaliza a leitura e compreensdo de um texto, ainda que nao se estabeleca o contato
com a obra.

O que Todorov (2009) cita como um problema na Franca, aparentemente se reproduz
para além dos limites daquele pais, uma vez que ele aponta que os alunos do equivalente
Ensino Médio brasileiro estudam os elementos tedricos das obras literarias, em geral, sem o
contato real com o texto, um estudo baseado apenas nos elementos internos da obra, sem
qualquer ligacdo com a realidade. Diante do impasse: deve-se, em literatura, ensinar a

disciplina ou o seu objeto? O autor pontua:

No ensino superior, é legitimo ensinar (também) as abordagens, 0s conceitos postos
em prética e as técnicas. O ensino médio, que ndo se dirige aos especialistas em
literatura, mas a todos, ndo pode ter o mesmo alvo; o que se destina a todos é a
literatura, ndo os estudos literdrios; é preciso entdo ensinar aquela e ndo estes
Gltimos. (TODOROV, 2009, p. 41)

Deste modo, o autor critica um ensino as avessas que privilegia antes a teoria que a
pratica, no caso, estuda-se a teoria para depois, se for o caso, estabelecer o contato com o texto
literario. E tudo aquilo que a literatura pode oferecer fica relegado a segundo plano, uma vez
que o “ponteiro da balanca ndo se deteve num ponto de equilibrio, indo muito além na direcao
oposta: hoje, prevalecem as abordagens internas e as categorias da teoria literaria”
universitarios que se tornam professores, propagam o estudo da teoria em vez do contato com
a préatica), e da escola retorna a universidade — 0s alunos saem da escola sem terem tido
contato com a obra, o que também acontecerd nos cursos de Letras (TODOROV, 2009).
Talvez a grande dificuldade seja para o professor internalizar a teoria e traduzi-la, se assim se
pode dizer, em um entendimento atil ao aluno, instrumentalizando para uma melhor

compreensdo dos textos, sem retirar de suas méos a obra literaria.
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Além dessa, 0 autor também aponta outra questdo importante sobre a possivel crise que
atravessam os estudos literarios, quando diz que “Nao ‘assassinamos a literatura’ (...) quando
também estudamos na escola textos ‘ndo-literarios’, mas quando fazemos das obras simples
ilustragdes de uma visdo formalista, ou niilista, ou solipsista da literatura” (TODOROV,
2009, p. 92). Segundo ele, o grande problema da literatura ndo seriam os textos ndo-literarios
que muitas vezes sdo lidos em maior quantidade na escola, mas os textos que apresentam uma
visdo limitada da literatura, textos mal engendrados nas constru¢cBes do formalismo, do
niilismo ou do solipsismo, que longe de oferecer qualidade e profundidade, reduzem a
literatura ao absurdo.

Para 0 autor, essa visdo redutora da literatura aparece sob a égide do formalismo, que
enfatiza o papel funcional dos dispositivos literarios e sua concepcao original de historia
literdria a defesa de um método cientifico para o estudo da linguagem literaria. Para ele, o
formalismo cultiva “a construgdo engenhosa, 0s processos mecanicos de engendramento do
texto, os ecos e os pequenos sinais cumplices” (TODOROV, 2009, p.42). O niilismo aponta
uma tendéncia a crer que “os homens sao tolos e perversos, as destruigdes e as formas de
violéncia dizem a verdade da condi¢do humana, ¢ a vida é o advento de um desastre”
(TODOROQV, 2009, p.42), ou seja, caracteriza-se pelo pessimismo e negacao de convencdes,
verdades absolutas, normas e preceitos morais. Para ele, uma tendéncia ndo exclui outra, uma
vez que seria possivel passar facilmente do formalismo ao niilismo ou fazer o caminho oposto
e até mesmo “cultivar os dois simultaneamente” (TODOROV, 2009, p. 43). Ja o solipsismo,

pratica fundada na condescendéncia e no narcisismo:

leva o autor a descrever detalhadamente suas menores emocBes, suas mais
insignificantes experiéncias sexuais, suas reminiscéncias mais flteis: quanto mais
repugnante, mais fascinante € o mundo! Falar mal de si, alids, ndo destréi esse
prazer, ja que o essencial é falar de si — o que se diz é secundario. A literatura (nesse
caso, diz-se preferencialmente, a ‘escrita’) tornou-se apenas um laboratorio no qual o
autor pode estudar a si mesmo a seu bel-prazer e tentar se compreender.
(TODOROV, 2009, p. 43)

Ainda de acordo com Todorov (2009), as tendéncias niilista e solipsista sdo solidarias
entre si e completam a visdo formalista, dado que refutam e negam o mundo comum ao eu e
aos outros e, dessa forma, restringem e empobrecem a literatura. O autor opGe-se a essas trés

tendéncias e adota a compreensdo do texto como producdo inserida temporal e
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socialmente,assim como conexdo entre os varios discursos — literario, historiogréfico,
filosofico, cientifico, e outros.

A crise da literatura nos dias atuais pode ser compreendida, conforme Todorov (2009),
aparentemente, em dois vieses: num primeiro, 0 que seria uma crise da leitura: a falta de
leitura literaria por parte dos jovens ou a leitura de obras de qualidade artistica contestavel;
num segundo aspecto, a crise no ensino de literatura. Desta forma, é provavel que o segundo
aspecto possa influenciar o primeiro, uma vez que, melhorando o ensino de literatura nas
escolas, a pratica de leitura entre os jovens poderia também aumentar e melhorar em termos de
escolha de leitura, & medida que lhes sejam oferecidas leituras que permitam o contato com as
obras originais, mediadas pela acdo do professor a fim de que seja possivel estreitar as
relacBes do aluno com a linguagem literaria, com as particularidades do texto, ou seja, que a
literatura possa ser fruida pelo aluno.

Reforcando, também, a crise por que passa a literatura, Roland Barthes, ainda em
1979, em seu ultimo curso no College de France, afirmou: “Algo ronda em nossa Historia: a
Morte da literatura; ela erra em torno de nds; é preciso olhar esse fantasma cara a cara, a partir
da pratica” (BARTHES, 2005, p. 43). O aparente e poético pressagio de Barthes foi ainda

reiterado outras vezes:

Esse desejo de literatura pode ser ainda mais agudo, mais vivo, mais presente porque
posso sentir a literatura em vias de fenecer, de se abolir: nesse caso, eu a amo com
um amor penetrante, perturbador, como se ama e se cerca com os bragos aquilo que
vai morrer (...) Esse sentimento de que a literatura, como Forca Ativa, Mito Vivo,
esta, ndo em crise (formula facil demais), mas talvez em vias de morrer = alguns
sinais, entre outros, de desuso (ou de falta de félego). (BARTHES, 2005, p. 353)

O desprestigio do ensino de literatura, a falta de lideres literarios — a figura social dos
grandes escritores —, o descrédito da nocdo de obra literaria, a falta de uma nova retérica, o
desaparecimento do herdi literario foram apontados por Barthes como as evidéncias desse
desuso de que fala e que seria um dos fatos responsaveis por esse presumivel
desaparecimento. Quase quarenta anos passados, a literatura ainda sobrevive, embora pairem
sobre ela novas e, ainda, velhas angustias; felizmente, a lirica e metaférica despedida
imaginada por Barthes ndo se realizou e, espera-se que esta profecia nunca se cumpra: “A
literatura hoje: isso me faz pensar no final da sinfonia de Haydn, Os Adeuses: 0s instrumentos

se vdo, um apoés outro; ficam dois violinos (eles continuam a tocar a terceira); eles resistem,
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mas assopram sua vela: herdicos e cantantes” (BARTHES, 2005, p. 359). Discipulo de
Barthes, respeitado como o maior critico literdrio da Franga na atualidade, Antoine
Compagnon (2009) ndo se declarou mais esperancoso que 0 mestre. Para ele, a tensdo vivida
pela leitura literaria deve-se, em grande parte, a deterioracdo dos espacos historicamente
destinados a sua propagacao:
na escola, onde os textos didaticos a corroem, ou ja a devoraram; na imprensa, que
atravessa também ela uma crise funesta talvez, e onde as paginas literarias se

estiolam; nos lazeres, onde a aceleracdo digital fragmenta o tempo disponivel para os
livros. (COMPAGNON, 2009, p. 21)

O mesmo autor afirma que a literatura teve seu espaco reduzido na nossa sociedade ha
uma geracdo; assim acontece em varios contextos, como na escola, onde a literatura é corroida
pelos textos didaticos; e na imprensa, com a qual a literatura tem uma longa histéria em
comum — nota-Se, entre outros fatos, que jornalistas do século XIX foram também grandes
escritores e que nos séculos XX e XXI, jornalismo e literatura mantiveram ainda intensas
ligacOes, além da imprensa ter contribuido para a ampliacdo do publico leitor com a
publicacdo no rodapé de obras que posteriormente tornaram-se classicas. Hoje, porém, ao que
parece, a propria imprensa também sofre uma crise e ja ndo da espaco para 0 universo
literdrio; e com tantas opcdes de lazer, com a tecnologia, o livro tem ainda espaco para
ocupar.

Né&o h& como negar que o ritmo acelerado do século atual, cada dia mais frenético, com
inovagOes anunciadas a todo o tempo, favorecem as mudancas dos costumes antigos. Parece
consenso entre os especialistas, autores e professores, que a falta de leitores assiduos € um
sinal preocupante de que a literatura ndo vive seu melhor momento. Com o advento da
imprensa, a modernizagdo dos meios de producdo, depois da Revolucéo Industrial, os livros e
a literatura tiveram um periodo glorioso, com o acesso aos livros ampliado exponencialmente,
expandindo igualmente o nimero de leitores. No entanto, como tudo que tem ascensdo rapida,
a literatura e os livros tiveram seu declinio, mas permaneceram ocupando lugar importante
como meio de acesso a cultura de elite e de massa e apenas mais recentemente com o
vertiginoso progresso da tecnologia, viu seu espago mais seriamente ameacado, no que se
chama de revolugdo duradoura, manifestada nos niveis econdémico, politico e cultural — que se

assinala com a expansao das oportunidades de acesso ao saber (LAJOLO, 1991, p.14).
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Aparentemente, cada vez mais se prescinde dos livros — e da literatura — na sociedade
contemporanea voltada as linguagens audiovisuais, todavia a escola ainda € o espaco que tem,
por exceléncia, o papel de habilitar o homem a leitura, por ela despertar seu interesse, além de
refinar-lhe o gosto, possibilitando a fruicdo necessaria, na medida em que se converte em
intermediaria entre o individuo e a cultura. Por isso mesmo, a escola ndo pode ser
negligenciada, uma vez que provoca um movimento de democratizagdo do conhecimento e
funciona como uma porta de acesso a bens culturais (ZILBERMAN, 1985). Isso posto, se a
leitura e a literatura estdo em crise, igualmente estd a escola, que precisa, antes de qualquer
outra instituicdo, encontrar uma saida para a crise da literatura e para a crise do ensino de
literatura no mundo.

A escola e a literatura ndo sofrem apenas com o ataque da tecnologia. Uma crise
presente e detectada por diversos estudiosos refere-se a propria formacéo dos profissionais que
atuam na escola. Adorno discute largamente a questdo da educacdo e da emancipacéo,
preocupando-se em especial com essa formagdo: “A crise da formagdo € a expressdo mais
desenvolvida da crise social da sociedade moderna, (...) uma vez que o sentido ético dos
processos formativos e educacionais vaga a mercé das marés econémicas” (ADORNO, 1995, p.
15). Para além dos aspectos politico-ideoldgicos, que interferem na formacdo dos individuos,
inclusive na formacdo dos professores, que formam outros sujeitos, temos questdes praticas
que dizem respeito ao universo dos profissionais de educacao.

Como ja foi discutido anteriormente, ha problemas na formacdo dos professores de
literatura. dado que a formacdo nas universidades ndo é ideal e repete os erros de pressupor
que o aluno ja leu todas as obras que serdo analisadas ou, ainda, que ele tem 0s conhecimentos
necessarios para isso. Depois de graduados, os professores de literatura enfrentam o dilema de
repetir a formacdo que receberam ou enveredar-se por caminhos desconhecidos, 0 que gera
problemas como a inseguranca nas ac¢fes. Além disso, ndo ha politicas publicas que apdiem a
formacgédo continuada do professor, alem da sobrecarga de trabalho que é, muitas vezes,
responsavel pelo pouco tempo dedicado a leitura literaria.

A socitloga Zoara Failla, em Retratos da Leitura no Brasil 3 (2012), revela que, se a
leitura literaria é o fato que nos preocupa, a leitura como fendmeno social também é objeto de
interesse de outros estudiosos que podem contribuir para a investigacdo de uma provavel crise

da leitura literaria, ndo apenas no Brasil, mas, quicad, em todo o mundo. A pesquisa, Cujos
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resultados foram organizados pela socidloga, € uma referéncia sobre o comportamento dos
leitores brasileiros e contribui para a avaliagdo das politicas publicas do livro e da leitura no
Brasil, inclusive subsidiando discusses, estudos e decisdes governamentais a esse respeito.

Segundo Azevedo (2005), nosso pais carece de espacos dedicados a leituras ja que nele
inexistem bibliotecas e livrarias nas periferias, além dos altos precos dos livros em
comparagdo com o poder econdmico da populacdo e, por fim, a falta de pratica de leitura
como heranca transmitida de geracdo a geracédo, de pais a filhos, fatos que podem, em parte,
explicar a escassez de leitores revelada pela pesquisa de Failla (2012). Assim sendo, a escola
no Brasil ainda é, por exceléncia, o ambiente no qual mais se realizam leituras: didaticas,
funcionais, literarias, e, por isso mesmo, leitura tornou-se sinbnimo de li¢Oes, tarefas,
atividades cansativas ou enfadonhas, o que também nao contribui para a formacéo de leitores
como seria ideal (AZEVEDO, 2005).

Destarte, a propria escola é atingida pela falta de apreco pela leitura, em especial a
literaria. A escola publica brasileira, apesar de ter ampliado o acesso a educagdo nas ultimas
décadas, parece priorizar quantidade a qualidade. Falta estrutura, faltam materiais didaticos de
qualidade, falta qualificacdo profissional, faltam politicas publicas efetivas que amparem a
educacdo oferecida a maior parte da populacédo brasileira. De acordo com Azevedo (2005), os
alunos atendidos pela escola publica, vindos de familia de renda baixissima a média, muitas
vezes ndo sdo contemplados com as melhores experiéncias educativas e, em sua maioria, ndo
vém de um ambiente familiar privilegiado em relacdo a transmissdo da cultura literaria.
Portanto, geralmente chegam a escola carentes das condi¢cdes formativas mais basicas,
passando inclusive pelo analfabetismo funcional.

Os resultados apontados na obra compilada por Failla (2012) revelam muitos tragos
dessa realidade. Foi pensado um modelo de amostragem que contemplasse em torno de cinco
mil pessoas entrevistadas, de todos os estados da federacdo, 312 municipios, incluindo todas
as capitais e grandes metropoles. Uma das conclusdes da pesquisa foi a de que os individuos
leem mais quando estdo na escola, comprovando-se uma vez mais que 0 espaco escolar
funciona como formador de leitores e incentivador da leitura, literdria ou ndo; mas,
infelizmente, também pode funcionar como um espago em que a leitura ocorre por obrigacao,

0 que, na pratica, pode afetar negativamente o objetivo da formacéo de leitores.
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A respeito da influéncia das novas tecnologias para a sobrevivéncia ou ndo da leitura,
uma boa parte dos entrevistados, na pesquisa de Failla (2012), revelou acreditar na
sobrevivéncia do livro convencional face ao digital, no entanto, também revelou que esse é um
recurso valido e que agrada ao novo publico. Desta forma, esse pode se tornar um recurso
interessante em sala de aula, com o objetivo de facilitar 0 acesso as obras, uma vez que nosso
pais é carente de bibliotecas e outros espagos destinados a leitura. Outro fato relevante foi a
observacao de que, embora o pais tenha passado por uma inegavel ascensao econémica nos
ultimos anos, propiciando um maior acesso a bens de consumo, ndo se observou esse aumento
em relagdo aos bens de consumo culturais, como o livro. E plausivel que isso se dé porque “A
mudanga no padrdo de consumo depende de mudancgas culturais que sdo mais lentas e
envolvem a valorizagdo e interesse desses consumidores” (FAILLA, 2012, p. 36), além de
que:

Mudar habitos de consumo depende de estimulos para despertar novos interesses, e
esse € o desafio da area de publicidade e marketing, tendo a midia como principal
veiculo. Mas o despertar do interesse pelos bens culturais depende de um processo
educativo mais complexo e abrange a formacdo cultural de novos leitores ou

apreciadores de literatura, masicas classicas, artes plasticas, danca, teatro e outras
producdes artisticas. (FAILLA, 2012, p. 36)

Outro aspecto interessante da pesquisa desenvolvida por Failla (2012) deve-se a
investigacdo sobre os livros mais lidos recentemente ou as ultimas obras lidas pelos
entrevistados. Entre as vinte e duas obras citadas, onze sdo best-sellers atuais da literatura
internacional, quatro pertencem a literatura classica brasileira, trés pertencem ao segmento
religioso, dois pertencem a obras classicas da literatura infantil, dois do segmento de autoajuda
e um cléssico da literatura universal. Quando se apurou quais sdo os classicos mais lidos
atualmente, a pesquisa apontou como resultado Dom Casmurro e Memdrias Postumas de
Bras Cubas, de Machado de Assis; A Escrava Isaura, de Bernardo Guimardes, e Iracema, de
José de Alencar — obras consagradas da literatura nacional. Entre as obras estrangeiras,
figuram na lista dois classicos da literatura mundial: O Pequeno Principe, de Saint-Exupery, e
A bela e a fera, conto classico escrito originalmente pela francesa Gabrielle-Suzanne Barbot.
Além disso, quando perguntado sobre 0s géneros que costumam ler, romances, contos e poesia

nédo foram citados por grande parte dos entrevistados. Ademais, a pesquisa revela que a leitura
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de jornais e revistas € maior que a leitura de obras literarias, ainda que indicadas pela escola
(FAILLA, 2012).

E possivel concluir que os best-sellers mais modernos conseguem arrebatar o maior
numero de leitores — fato possivelmente explicado por todo o investimento de marketing e
divulgacdo realizado pela industria dos livros, além do auxilio da midia internacional, bem
como, em muitos casos, do desenvolvimento cinematografico dos enredos (FAILLA, 2012).
Além disso, percebe-se que os classicos, nacionais ou internacionais, continuam conquistando
leitores, ainda que sem o auxilio de qualquer recurso midiatico, apenas pela qualidade artistica
ja comprovada e consagrada.

O incentivo a leitura também foi explorado pela investigacdo na qual se indagou quem
mais desempenha o papel de fomentador da leitura atualmente no pais. Como resposta, 0
professor foi apontado maior incentivador a leitura, inclusive, mais que os pais. A esse
respeito, a autora também pontua sobre a necessidade de maior atencdo a formacdo do
professor:

Sem ddvida, o investimento na formagéo do professor-leitor e o desenvolvimento de
sua habilidade como mediador de leitura, além do investimento em acervos com
obras de ficcdo ou de consulta dirigidas ao professor, estdo surgindo como uma das
mais importantes acGes a serem implementadas pelos governos, devendo estar
presentes na pauta das agendas e nas politicas publicas. (FAILLA, 2012, p. 43)

Em referéncia a pratica de leitura especifica dos professores, um dado alarmante pode
ajudar a explicar a crise da leitura e, mais ainda, da leitura literaria na sociedade e nas escolas.
A pesquisa realizada com 145 professores, distribuidos por todos os estados da federacao,
revelou que, embora cerca de 65% declarem que gostam muito de ler, quando perguntados
sobre o que fazem em seu tempo livre, apenas 2% apontaram que preferem ler; além disso, dos
145 entrevistados, apenas 34 apontam livros como preferéncia de leitura. E mais: o Gnico autor
de literatura classica citado pelos professores foi José de Alencar — apontado por apenas dois
professores (FAILLA, 2012). Logo, percebe-se que o perfil leitor dos professores brasileiros
assemelha-se ao da populagdo em geral, inclusive, sendo possivel notar que,no grupo dos
docentes,ha uma preferéncia por leitura de textos religiosos ou de autoajuda, o que relega a
literatura lugar menos privilegiado na escolha daqueles que ainda sdo apontados como 0s

maiores motivadores da leitura.
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Esse perfil do professor também pode ajudar a compreender como se forma a crise que
se abate sobre a leitura no Brasil, e em especial, a leitura literaria. Como incentivar a leitura se
os proprios professores ndo leem ou leem pouca literatura candnica e ndo candnica? As
politicas publicas de desvalorizacdo do magistério, bem como a carga de trabalho excessiva, a
falta de incentivo e de condic¢Bes de acesso as obras, a inexisténcia de bibliotecas no ambiente
de trabalho, situagdo acentuada pelos baixos salarios colaboram para esse cenario alarmante.
Porquanto grande parte dos alunos vém de classe baixa, com familias com pouca ou nenhuma
escolaridade, quase ou nenhum acesso a bens culturais, as criancas chegam as escolas e se
deparam com uma situacao nédo suficientemente melhor, o que alimenta um histdrico de anos

de massacre e marginalizagéo cultural:

L4, elas encontram professores muitas vezes oriundos de familias igualmente com
baixa escolaridade e reduzido acesso a bens culturais, despejados hum mercado de
trabalho que ndo lhes dé& oportunidades, ndo os remunera condignamente e ainda lhes
nega recursos essenciais ao bom desempenho da profissdo. [...] A formacdo do
magistério e a formulagéo de politicas pablicas ndo tém sabido romper e corrigir esse
processo continuo, com a profundidade que ele exige. (MACHADO, 2012, p. 58)

Dessa forma, parece tacito haver uma crise da leitura, a literaria em particular, no
Brasil e no mundo e que essa crise tem relacdo intima com a escola e a educacdo. Parece
provavel que a preocupagdo em reverter esse processo ou, N0 minimo, amenizar essa crise nao
deve ser apenas da escola, uma vez que, como pontuou Mario Quintana (1966, p.57), “Os
livros ndo mudam o mundo, quem muda o mundo sdo as pessoas. Os livros s6 mudam as
pessoas”. Assim, evolucéo da sociedade e o crescimento em todos os aspectos podem e devem
ser estimulados pela leitura, com a melhoria da infraestrutura escolar e do proprio ensino, com
a qualificacdo dos professores e oferecimento de servicos bibliotecondmicos eficientes a fim
de alcar o pais a um patamar de fruicdo de leitura, impressa ou virtual.

Isso posto, sendo uma crise o que a leitura literaria vive atualmente ou apenas a
evolugdo natural dos tempos, a literatura tem muito a contribuir para a formacdo dos
individuos, ndo apenas como um luxo ou um acessorio, mas como um direito social
(CANDIDO, 2004); bem diferente de um luxo supérfluo, a leitura literaria desperta diferentes
visfes de mundo e da realidade e oportuniza 0 acesso a novos conhecimentos, em especial,
como fazem os textos classicos. A informagdo esterilizada — ofertada por leituras informativas

—, por sua vez, como Unica fonte de conhecimento do individuo, pode levar a uma vivéncia
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em que O pensamento nada cria, apenas se apropria para reproduzir e copiar e isso leva ao
empobrecimento, alienacdo e massificagdo. A literatura, por seu turno, tendo o poder de
humanizar, sensibilizar e nos enriquecer infinitamente, ainda que viva uma crise, estara dotada

de instrumentos e predicados para supera-la, como tem feito na travessia dos séculos.

1.3 A mediacao da leitura literaria como instrumento de formacéo de leitores na escola

A questdo da formacéo de leitores é crucial para o ensino de lingua materna, mas néo
apenas isso. Leitores sdo individuos que estdo aptos a usufruir das diversas leituras (ou
“literaturas” — cientificas, artisticas, didaticas, informativas, religiosas, entre outras) e a dispor
dos textos em seu proprio interesse, independente da motivacdo (AZEVEDO, 2005). Uma vez
mais amadurecido em sua formacdo, os beneficios obtidos pelo leitor vdo do conhecimento
linguistico a uma mais completa compreensdo do mundo e das outras pessoas, além de
melhorar a capacidade interpretativa e ser um modo de ampliar o conhecimento sobre diversos
temas, ou simplesmente uma forma de lazer e entretenimento. Mas formar leitor literario nédo é
tarefa facil, tampouco h& para isso férmulas simples; ndo ha método que transforme o
individuo em leitor de forma rapida e ndo é possivel tornar-se leitor sem que se disponha a ler.

Como letramento literario, termo cunhado para referir-se ao processo de formacao do
leitor como o concebemos, compreende-se o0 processo de apropriacdo da literatura como
linguagem, o que implica depreender os significados da escrita e da leitura literaria para
aqueles que dela se apossam, ou, segundo Paulino e Cosson (2009, p. 67), letramento literario
¢ “0 processo de apropriagdo da literatura enquanto construgdo literaria de sentidos”
(PAULINO; COSSON, 2009, p. 67).

A auséncia da pratica de leitura pelos alunos € um dos maiores desafios para 0 ensino
de lingua materna e literatura. Ao formar-se um leitor literario, propicia-se ao aluno a
apropriagédo daquilo a que ele tem direito (CANDIDO, 2004). No entanto, 0 processo de
formagéo de leitores encontra diversos entraves conjunturais, como pais semi ou analfabetos, a
necessidade de trabalho, que pode retirar o aluno da escola ou tolher o tempo destinado ao
estudo, dificuldade de acesso as obras, como o preco dos livros ou falta de livrarias nos

suburbios das cidades e de bibliotecas publicas, por exemplo, além de uma possivel méa
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formacgdo do professor e da falta de politicas publicas de incentivo & leitura, sobretudo, a
literaria (AZEVEDO, 2005).

O primeiro marco legal do Estado brasileiro em relacdo a uma politica do livro e de
leitura é a Lei 10.753 (BRASIL, 2003), conhecida como Lei do Livro?, firmada em 2003 e, de
acordo com Neto (2009), embora com limitagdes acerca do destaque a leitura e a formacéo de
leitores, esse foi um passo importante para a formulacdo de um conjunto de planos para a
construcdo de um pais mais justo e democratico culturalmente.

Embora o Estado brasileiro ja estivesse consolidado como notavel consumidor de
livros didaticos e escolares, ndo se verificava 0 mesmo alcance quanto as politicas e acdes para
a formacdo de leitores e a democratizacdo do acesso publico a leitura. Para o autor, "ndo basta
comprar e prover materialmente: ha que formar o elemento facilitador das circunstancias que
criard o mundo do potencial leitor" (AZEVEDO, 2009, p. 63). De acordo com Santos, Neto e
Rosing (SANTOS; NETO e ROSING, 2009), as escolas brasileiras tém um consideravel
acervo de boa qualidade, porém, muitas vezes, encontram-se abandonados, intocados, ndo
manuseados. 1sso se deve, segundo os autores, ao fato de que os profissionais envolvidos com
as escolas e bibliotecas ndo reconhecerem a importancia do patriménio representado por esses
materiais negligenciados. Desconhecem também, até 0 momento, 0 quanto esses recursos
podem contribuir para a formacao daqueles que a eles tiverem acesso.

Apesar dos avancos, ainda ha muito a ser feito, ja que o caminho do fomento a leitura
e a formacdo de leitores e mediadores de leitura é longo. Um novo passo foi dado com a
construcdo e implantacdo, em 2006, do PNLL ?- Plano Nacional do Livro e Leitura —
construido consensual e democraticamente pelo didlogo entre sociedade e Estado,
representado pelos Ministério da Educacdo e da Cultura. No entanto, o Estado precisa, além de
assentar as tarefas ja pactuadas e registradas no PNLL (2006), instituir esforcos para ensejar a
formacdo de mediadores de leitura, como uma agdo primordial de incentivo a leitura, um
campo ainda inexplorado pelas politicas pdblicas (SANTOS; NETO e ROSING 2009).

Y Instituiu a Politica Nacional do Livro, e visa, entre outras coisas, assegurar ao cidaddo o pleno exercicio do
direito de acesso e uso do livro, promover e incentivar o habito da leitura, capacitar a populagdo para o uso do
livro como fator fundamental para seu progresso econdmico, politico, social e promover a justa distribuicdo do
saber e da renda, assegurar as pessoas com deficiéncia visual o acesso a leitura. (BRASIL, 2003).

2 Conjunto de projetos, programas, atividades e eventos na area do livro, leitura, literatura e bibliotecas em
desenvolvimento no pais, empreendidos pelo Estado (em ambito federal, estadual e municipal) e pela sociedade.
(BRASIL, 2009)
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Entre as tarefas definidas pelo PNLL e que demandam urgéncia, constam: a
regulamentacéo da Lei do Livro (BRASIL, 2003), e a constituicdo do "Fundo Pro-Leitura™;
criagdo de um novo Instituto Nacional da Leitura e do Livro; elevacao legal do PNLL (2006) a
uma situacdo institucional mais estavel, uma vez que esta estruturado atualmente por meio de
uma Portaria Interministerial dos Ministérios da Educacdo e da Cultura; e, por fim, a
divulgacdo das acOes dessa politica nacional de leitura, com énfase em campanhas perenes de
incentivo a necessidade da leitura e ao prazer de ler, como direitos fundamentais do cidadéao
(SANTOS; NETO e ROSING, 2009).

Em 2008, a formacdo da Frente Parlamentar Mista pela Leitura, com grande adeséo
dos congressistas brasileiros, reforcou as conquistas em relacdo as politicas publicas de leitura.
No entanto, o engajamento social e politico na instituicdo de uma pauta de acdes que visem a
garantia de que essas politicas ndo sejam esquecidas ou percam a forca sdo fundamentais,
segundo os autores. Inclusive, € importante também, que os programas formativos de
mediadores de leitura do sistema publico se integrem as iniciativas do terceiro setor e do setor
privado, a fim de integrar todas as esferas sociais e publicas e absorver as experiéncias bem
sucedidas nessa esfera. Para Jodo Luis Ceccantini (2009, p. 209), sem a integracdo de uma
ampla rede de politicas publicas e ac¢des culturais, “ndo hd mediacdo individual e quixotesca
que faca milagres”.

Assim, ha que se ter clareza de que, quando se fala em politicas publicas para a
mediacdo de leitura, a formacdo de mediadores de leitura é prioridade, e eles devem estar em
todos os lugares; a escola e a biblioteca ndo sdo os unicos locais em que a leitura deve ser
incentivada e promovida, portanto, é preciso promover uma abertura de todos os setores
sociais para a leitura, que deve ser para todos e deve levar em conta, como cidad&os
brasileiros, igualmente os portadores (ou ndo) de necessidades especiais, 0s moradores de
zonas rurais, e/ou os cidadaos que se enquadrem em quaisquer especificidades de quaisquer
tipos, considerando toda a diversidade cultural encontradas no nosso vasto territorio
(SANTOS; NETO e ROSING 2009).

3 Foi criado, em consonancia com o PNLL e a Lei do livro para apoiar a producao, a edicdo, a distribuicdo e a
comercializagdo de livros. O fundo servira também para estimular a producéo intelectual de escritores e autores
brasileiros, tanto de obras cientificas quanto culturais.
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Assim, a mediacdo e a formacdo de leitores deve ser vista do ponto de vista da
sociedade como um todo e, para maior sucesso, deve ser objeto de atencdo de todos. Segundo
Ezequiel Teodoro da Silva (1991, p. 64), "queremos educar e promover um tipo de leitor que
ndo se adapte ou se ajuste inocentemente a realidade que esta ai, mas que, pelas praticas de
leitura, participe ativamente da transformacdo social”, mas isso requer a construcdo de uma
nova pedagogia da leitura e isso ndo é papel apenas da escola. Para mais, o trabalho
pedagdgico cumpre determinadas intengdes e interesses sociais, € uma questdo essencialmente
politica, portanto. Assim sendo, a formacdo de leitores conscientes, criativos e criticos
presume uma proposta de ensino de leitura com coeréncia "entre fins e meios, entre teoria e
prética, entre discurso e acdo" (SILVA, 1991, p. 64) e interfere na instdncia metodoldgica e
também dos contetidos. Por essas razdes, de acordo com o autor, a mudanga necessaria ndo se
resume a transformacéo da mentalidade dos professores apenas.

Azevedo (2005) declara que grande parte dos alunos tem contato com pessoas que,
apesar de incentivarem a prética da leitura, ndo sdo leitoras e falam sobre a leitura de uma
maneira idealizada ou vaga, repetem chavdes bastante conhecidos e utilizados quando se trata
de literatura e ocultam que ler e tornar-se leitor exige esforco, dedicacdo e tempo. Essa
tentativa de incentivar a leitura, ainda que seja fruto da melhor intencdo, ndo ajuda a
convencer os possiveis futuros leitores, infelizmente.

Desta forma, a formacdo do leitor literario depende de uma disposicao adequada e pela
qual a escola (ambiente social investigado nesta pesquisa) deve empenhar-se, uma vez que € o
grande espaco mediador de leitura, ja que tem a funcdo de promové-la, por exceléncia. De
acordo com Regina Zilberman (1985), a empatia entre escola e leitura se demonstra pelo fato
de que é pela primeira que 0 homem se capacita a segunda. Historicamente, no século XVIII,
aconteceu a grande mudanca na escola em fun¢do da necessidade de tratar da infancia, ocupa-
la e preparar a crianga para as épocas futuras de sua vida: “a instituicdo converte-se Nno
intermediario entre a crianga e a cultura, usando como ponte entre os dois a leitura”
(ZILBERMAN, 1988, p. 13).

A formacéo do leitor por meio do letramento literdrio deve ser uma preocupacgdo da
escola como um todo, envolvendo projetos de que fagam parte professores e biblioteca, além
da existéncia de projetos que incentivem e favorecam o contato com as obras de diversas

naturezas, incluindo de obras da escolha dos alunos, best-sellers, contemporaneas e obras
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classicas. O professor pode aproveitar-se das escolhas espontaneas dos alunos para perceber
quais géneros literarios podem ser aprimorados durante as aulas pela atuacdo do professor.
Essa mediacdo mais democratica, menos autoritaria, pode ser auxiliar para quebrar resisténcias
e preconceitos que podem existir em relacdo aos textos considerados dificeis (BRASIL, 2006).
Essa ambientagdo propicia ao desenvolvimento da leitura literaria como pratica pode cooperar
para a criacdo de uma comunidade de leitores — na qual uns incentivam os outros por trocas
mais naturais e espontaneas do que poderiam ocorrer em um momento ou ambiente formal de
ensino, como a sala de aula — que pode ser, inclusive, ampliada para o universo familiar e
social dos alunos (BRASIL, 2006). Ligia Chiappini (2005) explica que “da sala de aula ao
recreio, pode proporcionar o espaco-tempo da releitura da propria leitura pelo confronto com a
leitura alheia, pode potencializar o individual pelo coletivo e vice-versa nas conversas e
debates da leitura de cada aluno ou aluna” (CHIAPPINI, 2005, p. 1).

No entanto, essa ndo ¢ a realidade de muitas escolas brasileiras. Além disso, diferente
do que aconteceu com o processo de alfabetizacdo, cada vez mais ampliado, a leitura literéria
torna-se cada vez mais diluida no ambiente escolar, rarefeita em vez de concentrada, como
constatou Zilberman (2003); essa diluicdo se da porque outros tipos de leitura compdem
também o universo textual oferecido aos alunos, e, no que se refere a leitura literaria, muitas
vezes 0 contato com as obras originais € suprimido, sendo ofertado, em seu lugar, resumos,
fragmentos, compilac@es, estudos historicos, caracteristicas de época e outros — procede-se
assim a uma quase ‘desinven¢do’ da leitura literaria. Acrescenta-se a isso a dura realidade das
camadas menos favorecidas economicamente que apenas tém acesso a textos literarios por
meio do livro didatico (AZEVEDO, 2005).

Todos esses fatos acerca da leitura literaria complexificam ainda mais o papel da
escola como mediadora da leitura e formadora de leitores. A formacao de leitores se inicia, na
escola, nas séries iniciais e deve, no Ensino Médio, atingir seu apice. Todavia, tida como bem
simbolico cuja apropriacdo é objetivo da educacdo, conforme o nivel de escolaridade, o
conteddo curricular da literatura apresenta diferentes composicOes, tais como a producgédo
literaria e circulacdo de livros que direcionam as escolhas dos leitores, bem como as diferentes
caracteristicas do segmento de escolaridade e seus objetivos de formacdo. No Ensino
Fundamental, de modo geral, a formacéo literaria € menos sisttémica do ponto de vista das

escolhas,prioriza a leitura de obras selecionadas pelos professores, no Ensino Meédio
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normalmente atende a uma demanda — como o0 ENEM — e privilegia-se o estudo da
historiografia da literatura e seus estilos, o que propicia uma esfacelacdo da leitura efetiva das
obras de literatura em trechos de poemas ou obras ficcionais, a fim de exemplificar 0 que a
teoria explica (BRASIL, 2006).

Segundo as Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio (Brasil, 2006), as
dificuldades para a formacdo de leitores nessa modalidade de ensino relacionam-se “mais
significativamente aos textos que se encontram mais afastados no tempo e/ou que possuem
uma construcdo de linguagem mais elaborada do ponto de vista formal, proprios da cultura
letrada que se quer e se deve democratizar na escola” (BRASIL, 2006, p.63).

Deparando-se com as dificuldades de leitura das obras, trés tendéncias predominam no
ensino de Literatura nas escolas no Ensino Médio, segundo Osakabe e Frederico (2004):
facilitacdo de literatura mais complexa por outra de mais facil apreensdo (obras mais
modernas), reducdo do conhecimento literdrio a informacGes externas as obras e textos e a
permuta dos textos originais por fragmentos ou resumos, por exemplo. Essa conduta parece ir
contra os objetivos de formacdo de um leitor autdnomo, livre, critico, experiente, 0 que remete

a uma reflexdo sobre as escolhas com as quais se confronta o ensino:

ao ensinar uma disciplina, a &énfase deve recair sobre a disciplina em si ou sobre seu
objeto? E, portanto, em nosso caso: devemos estudar, em primeiro lugar, os métodos
de analise ilustrados com a ajuda de diversas obras? Ou estudamos obras
consideradas essenciais, utilizando os mais variados métodos? Qual é o objetivo e
quais sdo 0s meios para alcanci-lo? O que é obrigatério, 0 que se mantém
facultativo. (TODOROV, 2009, p. 27)

A imprescindivel reflexdo sobre o que e como ensinar deve permear a vida do
professor, a partir de questionamentos do tipo: como atingir o ideal de leitor critico proposto
por Eco (1989). Imprescindivel também é que o professor se questione sobre a quais objetivos
as leituras ou obras propostas servem quando se pretende formar leitor, como alertam as

Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio (2006):

Qualquer texto escrito, seja ele popular ou erudito, seja expressdo de grupos
majoritarios ou de minorias, contenha dendncias ou reafirme o status quo, deve
passar pelo mesmo crivo que se utiliza para os escritos candnicos: Ha ou nao
intencionalidade artistica? A realizacdo corresponde a intencdo? Quais 0S recursos
utilizados para tal? Qual seu significado histérico-social? Proporciona ele o
estranhamento, o prazer estético? (BRASIL, 2006, p.57)
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Destarte, € irrefutdvel o fato de que cabe a escola a formagdo do leitor critico como
objetivo bésico em relacdo a literatura: fazer escolhas adequadas das leituras
propostas,aprimorar o gosto literario, explorar a tradicdo literaria historica e local, além de
propiciar recursos para uma melhor exploracdo e fruicdo dos textos, certamente presume
levar a condicdo de leitor vitima a de leitor critico (ECO, 1989) e interrogar sobre como
proceder a fim de alcancar éxito nessa intencdo e como enfrentar as dificuldades inerentes a
tarefa.

A aproximacdo entre leitor e texto também depende do grau de exigéncia e
ingenuidade, afastamento ou aproximacao, no que Umberto Eco classifica em duas categorias
de leitores: “O primeiro é a vitima, designada pelas proprias estratégias enunciativas, o
segundo ¢ o leitor critico, que ri do modo pelo qual foi levado a ser vitima designada” (ECO,
1989, p. 101). O primeiro tipo seria aquele apenas interessado no que diz o texto, na histéria
que conta, por exemplo e o segundo, em como se faz esse trabalho de narracdo ou construgéo
poética, ou seja, no aspecto estético do texto. Desta forma, cada leitor pode colocar-se como
vitima ou critico, ou, ainda, como ambos — dado que um uma mesma obra pode provocar o
esquecimento das adversidades da vida diaria e provocar a fruicdo estética, ou ainda, €
possivel que um mesmo leitor, ora comporte-se como vitima - conscientemente -, ora como
critico - intencionalmente (ECO, 1989).

Os jovens obviamente tém maior aceitacdo de leituras mais contemporaneas como
best-sellers ou de obras da literatura infanto-juvenil; a dificuldade de introduzir aos alunos-
leitores obras mais complexas e bem construidas literariamente, ratificadas por seu valor
estético, capazes de oferecer maior fruicdo, é uma realidade vivenciada por professores que
atuam, em especial, em determinadas comunidades escolares, nas quais ndo se verifica uma
tradicdo cultural de pratica de leitura. A vivéncia escolar deve ser construida pelo contato com
as obras, a despeito da complexidade da tarefa. O estudo da literatura pela metaleitura (analise
do texto ainda que sua leitura ndo tenha ocorrido), os problemas da historia literéria,
caracteristicas de estilo, entre outras praticas, embora tenha seu lugar, ndo podem prescindir da
leitura do texto literario, sob pena de afastar ainda mais o aluno da leitura (BRASIL, 2006).

Em vista disso,

Cabe entdo, ao professor de literatura, escolher as obras que propora aos alunos, nao
em funcdo de uma atualidade que pode ser apenas um modismo, mas em funcdo das
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qualidades literdrias de uma obra, passada ou recente. O tema nao deve ser
predominante na escolha, porque o que caracteriza a obra literaria € o como e ndo o
que, sendo que a significagdo ndo estd, nela, separada da forma (PERRONE-
MOISES, 2008, p. 20).

E preciso que o professor analise seriamente a questdo, a fim de identificar a melhor
forma de levar a beleza e o estranhamento do texto literario aos alunos, por meio de uma
mediacdo eficiente, colocando em primeiro plano o leitor e sua recep¢do da obra de arte,em
atencdo a relacdo dialdgica daquele com o texto, como pontuava Mikhail Bakhtin (2006), em
uma compreensdo que ultrapassa a do mero enunciado; desta forma, a lingua ndo se realiza
por formas abstratas ou por enuncia¢fes monologicas — sua realizacdo se da pela fundamental
interacao verbal como fendmeno social, afinal “aquele que apreende a enunciagdo de outrem
ndo é um ser mudo, privado da palavra, mas ao contrario um ser cheio de palavras interiores”
(BAKHTIN, 2006, p.127).

Para ensinar a ler criticamente um texto, para Silva (1991), € preciso que se proceda a
uma organizacdo de dinamicas pedagoOgicas que ensejem trés movimentos distintos de
consciéncia, quais sejam, constatar, refletir e transformar, ou seja, que conjuntamente
permitam ao leitor atribuir sentido ao que foi lido. Metodologicamente, isso significa que as
situacbes de leitura permitam ao leitor "constatar determinados significados, refletir
coletivamente sobre os significados atribuidos e transformar os significados" (SILVA, 1991,
p. 66). Ainda de acordo com Silva (1991), esses diferentes momentos correspondem ao que a
escola classica denominava como "ler as linhas, ler nas entrelinhas e ler para além das linhas"
(1991, p. 66). Cada um desses processos contribui para a essencial atribui¢cdo de sentido ao
texto, sem a qual, a leitura perde seu objetivo primordial. O processo de constatacdo leva o
leitor a verificar o sentido basico do texto, depois, concluir que hd ndo um dnico sentido no
texto, mas sentidos - o cotejo, ou reflexdo -; e, por fim, gerar mais sentidos para o texto, no
processo da transformacao.

O professor, como pega chave no processo de mediagdo ndo deve eliminar do processo
de leitura do texto pelos alunos os dois momentos mais ricos que Sd0 O cotejo e a
transformacdo. Muitas vezes, espera-se que o aluno atribua a leitura o significado que o
professor espera, ou seja, espera-se uma reproducéo de significados ja cristalizados em vez de

uma atribuicdo original de sentido, conforme Silva (1991) pondera.
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Portanto, o professor deve organizar metodologicamente o trabalho de leitura a fim de
promover a atribuigdo de sentidos pelos alunos leitores, sem, no entanto, requerer a leitura
como pretexto para a redacdo ou estudo de regras gramaticais ou quaisquer outros trabalhos
que possam gerar distor¢cdes na relacdo do leitor com a leitura, sob pena de afastar o aluno da
experiéncia formativa que o ato de propicia. O trabalho de mediacdo exige do professor, de
acordo com Silva (1991), "imaginacdo criadora, sensibilidade e perspicacia”.

Esse processo de leitura mediado pelo professor é democratico e visa ao alcance de
uma maior quantidade de significados para os textos, que resulta em aprofundamento de temas
e compreensdo mais ampla da realidade e das leituras. E importante que haja tempo e espago
para a exposicdo das interpretagdes, discussdes que elas permitem - todos aprendem nesse
processo, também o préprio professor que se abre a ideias novas, mas também deve
sistematizar todo o conhecimento produzido, inclusive apresentando aos alunos algumas
possibilidades de leitura que eles possam ndo ter alcancado em virtude de uma limitacdo ou da
falta de pratica leitora.Essas interacdes do sujeito leitor com a obra ddo origem a uma
inesgotavel fonte de informac6es e relagdes, pois “Toda obra de arte propde-se como objeto
aberto a uma infinidade de degustacdes” (ECO, 2005, p. 68), inclusive “porque ¢ tipico da
obra de arte o poOr-se como nascente inexaurida de experiéncias que, colocando-a em foco,
dela fazem emergir aspectos sempre novos” (ECO, 2005, p. 69).

Eco argumenta também a respeito do poder de universalizacdo que a arte possui e que

a obra literaria, em especial, pode alcancar ao ser tocada pelo leitor:

Quando pronuncio um verso ou um poema inteiro, as palavras que profiro ndo se
apresentam imediatamente traduziveis em um denotatum capaz de exaurir suas
possibilidades de significagdo, mas implicam uma série de significados que ganham
profundidade a cada olhar, de forma que, em tais palavras, parece-me descobrir,
reduzido e exemplificado, o universo inteiro. (ECO, 2005, p.68-69)

Para tanto, a leitura e a interpretacdo das obras literarias pressupdem uma capacitacao
do leitor, a fim de extrair dessa imensiddo as informacbes e o deleite que a obra possa
oferecer, sem, no entanto, dar espaco para a divagacao total, em que o enunciado produzido
pelo autor se perde em um possivel devaneio do leitor despreparado. Eco (2005) alerta que:

A leitura das obras literarias nos obriga a um exercicio de fidelidade e de respeito na

liberdade de interpretacdo. Ha uma perigosa heresia critica, tipica de nossos dias,
para a qual de uma obra literaria pode-se fazer o que se queira, nelas lendo aquilo
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que nossos mais incontrolaveis impulsos nos sugerirem. Ndo é verdade. As obras
literarias nos convidam a liberdade da interpretagdo, pois propdem um discurso com
muitos planos de leitura e nos colocam diante das ambiguidades e da linguagem da
vida. Mas para poder seguir neste jogo, no qual cada geracéo Ié as obras literarias de
modo diverso, € preciso ser movido por um profundo respeito para com aquela que
eu, alhures, chamei de intencéo do texto. (ECO, 2005, p. 12).

Assim, o papel da mediacdo € imprescindivel para que esse leitor se aproprie da
liberdade de interpretar as obras lidas - com os devidos limites -, liberto das interpretacfes
impostas, e para que se torne um leitor critico.Esse relacionamento que se estabelece entre
leitor e texto depende de fatores linguisticos, culturais e ideoldgicos, e podem variar da
rejeicao total até a mais incontestavel aprovacao (BRASIL, 2006).

A mediacdo da leitura requer do professor a efetiva leitura de textos com os alunos, o
que promove um importante exercicio que ndo apenas favorece o contato com o texto, ja que
a leitura como pratica social compartilhada (Brenman, 2005) cria vinculos na sala de aula
entre o professor mediador, alunos e o texto literario e essa leitura partilhada proporciona um
poder de analise que a leitura solitdria ndo € capaz, segundo Ernest Legouvé (1999). Desse
modo, “o professor consegue promover 0 gosto pelos livros, efetuando, ele mesmo, de vez em
quando, para toda a classe, uma pequena sessio de leitura” (LEGOUVE APUD BAJARD,
2001, p. 35), aléem de promover a aprendizagem dos instrumentos necessarios para a
compreensdo da obra, através de seu trabalho de intermediacdo da leitura.

Para a sensibilizacdo e conquista dos leitores, segundo os documentos oficiais, 0s
professores podem propor o trabalho com a poesia que, pela brevidade na maioria das vezes,

pode ser eficaz na leitura em sala de aula.

Textos curtos, com densidade poética, sdo instrumentos poderosos para sensibilizar o
aluno, ainda que muitos professores observem a resisténcia, sobretudo do jovem do
sexo masculino, a fruicdo do poema, considerado por este “coisa de mulher”. No
entanto, todo professor observa também o prazer na leitura em voz alta, na
entonacdo, na concretude da voz (o prazer do significante, diz Barthes, em O prazer
do texto). Oferecer ao aluno a oportunidade de descobrir o sentido por meio da
apreensao de diferentes niveis e camadas do poema (lexical, sonoro, sintatico), em
diversas e diferentes leituras do mesmo poema, requer dedicacdo de tempo a essa
atividade e percepcdo de uma outra logica analiticointerpretativa que nao aquela de
um academicismo estereotipado, que acredita que ensinar poesia € ensinar as técnicas
de contar silabas e classificar versos e rimas. Contos e cronicas também devem ser
cuidadosamente selecionados para se ndo desperdicar o tempo precioso a eles
dedicado em sala de aula. Por serem mais curtos que novelas e romances, devem
motivar o leitor pelo modo como apresentam o assunto, exigindo, como 0 poema, um
aprofundamento que leve o leitor a percep¢do de suas camadas composicionais. Sao
géneros propicios a uma sensibilizagdo inicial do aluno. (BRASIL, 2002, p. 78)
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Em vista da necessidade de letrar literariamente o leitor, a tendéncia do ensino de
literatura € variar o repertorio, ofertando obras mais proximas da linguagem do aluno, obras
que falem das tematicas que mais estdo em voga no momento, evitando-se a delicada (e
deliciosa) leitura dos classicos, por serem mais dificeis e teoricamente menos acessiveis ao
aluno. A mediacgdo da leitura j& ndo é oficio simples; a mediacdo da leitura dos classicos e a
formacdo de leitores literarios, cujo assunto é objeto de pesquisa, exige ainda mais do
professor: exige que seja também um leitor, um fruidor desse tipo de leitura, bem como exige
a capacidade de perceber as sutilezas das obras que podem cativar 0 gosto e a atencdo do
leitor. Segundo Silva (1998, p.22), “Sem professores que leiam, que gostem de livros, que
sintam prazer na leitura, muito dificilmente modificaremos a paisagem atual da leitura
escolar.” Bajard (2001, p.36) afirma que “N&o sabe ler aquele que ndo faz amar o livro que
ele ama”, assim, o professor leitor de leitura literaria é capaz de transmitir esse gosto para 0s
alunos.

Muitas vezes demonizada no ambiente escolar devido a sua complexidade e a rejeicdo
que pode causar, a primeira vista, nos alunos, a obra classica influencia ndo somente a vida
dos seus leitores, na medida em que atinge pessoas de diferentes culturas ou idades, muito
provavelmente, porque aborda temas universais e que sao comuns a toda a humanidade, como
0 amor e a morte; assim, o classico também acaba por influenciar outras obras e estilo de
outros artistas. Além de tudo isso, o classico ndo pode prescindir de qualidade artistica, sendo
reconhecido por seu legado estético e cultural (CALVINO, 1993). A esse respeito, Osakabe e
Frederico (2004) pontuam: “Por isso, embora nada se possa considerar definitivo em matéria
de exceléncia estética, dificilmente se poderd considerar como gratuito o efeito de
permanéncia de obras que mantém, mesmo com o passar dos séculos, o vigor do momento de
seu aparecimento” (OSAKABE; FREDERICO, 2004, p. 78).

A leitura de textos considerados mais dificeis, como os cénones literarios, carecem
mais da mediacdo do professor que em leituras nas quais os alunos encontram menos
obstaculos. Kleiman (2016) afirma que a alegacao de que a leitura de um texto é dificil indica
falta da interacdo de diversos niveis de conhecimento para o leitor, como o conhecimento de
mundo, o linguistico e o textual, ou seja, falta ao leitor o conhecimento prévio para que possa
fruir da leitura. A mediacdo, assim, é fundamental para reduzir esse desconforto do leitor, na

medida em que ajuda a preencher as lacunas do conhecimento prévio. A autora pontua ainda
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que “sem o engajamento do conhecimento prévio do leitor ndo havera compreensdo”
(KLEIMAN, 2016, p. 15), portanto, é preciso que o professor mediador provoque, induza ou
até mesmo produza esse conhecimento prévio necessario, o que € mais facilmente possivel na
leitura compartilhada com os alunos. Uma vez que o leitor desconheca informacdes
importantes sobre o tempo de um enredo ou informagdes linguisticas ou textuais, a leitura de
um texto pode ser muito pouco util para sua formacao.

Na pratica, a mediacdo da leitura literaria exige do professor maior organizacéo,
planejamento e tempo. E importante que o texto literario seja experimentado pelos alunos,
com a presenca do professor, durante a aula, a fim de que o aluno perca o receio do
desconhecido, habitue-se a linguagem e ao estilo do autor, sendo auxiliado pela experiéncia do
mediador, que pode e deve ressaltar os aspectos significativos e estéticos do texto. Aproximar
o leitor do texto é mediar a leitura; apresentar estratégias de interpretacdo, de exploragédo
vocabular, de inferéncia e hipotetizagdo sdo ferramentas de mediacdo de que o professor pode
dispor para realizar essa agdo. Enquanto se ‘perdem’ algumas aulas na leitura da obra literaria
com os alunos, ganha-se a confianca do leitor cujas competéncias de leitura ampliam-se
grandemente. A desmistificacdo da leitura como um ato metafisico, indisponivel a simples

mortais, forma leitores, forma cidaddos, forma criticidade e forma autonomia.

1.4 A leitura do texto cléssico literario no Ensino Médio

A reflexd@o acerca da literatura ofertada aos alunos no Ensino Médio é proposta nas
OrientacGes Curriculares para o Ensino Médio (BRASIL, 2006), nas quais aponta-se a
existéncia de diversas posturas em relacdo ao ensino de literatura: do tradicionalismo
acentuado, que s6 parte do canone e a ele volta, ao extremo democréatico que dispde lado a
lado obras consagradas e musicas da cultura popular, por exemplo, e, até a total negacao dos
classicos, ou ainda um trabalho com a literatura pautado em fragmentos encontrados nos livros
didaticos, sem nunca realizar a leitura de qualquer texto completo. Segundo o documento, nao
¢ facil definir qual das posturas é a ideal, mas é indispensavel tentar entender o que motiva
cada uma delas: se o posicionamento a favor do classico baseia-se apenas na rejeigdo a outras
formas de manifestacdes artisticas e populares ou se ampara na intencdo de oferecer aos

alunos obras consagradas e que, normalmente, chegam mais facilmente as elites que as
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camadas populares; se a defesa da democratizacdo na escolha dos textos resume-se ao respeito
pela diversidade cultural ou tdo somente a crenca de que os alunos, em especial, os de classes
baixas, ndo sejam capazes de entender ou apreciar uma obra classica (BRASIL, 2006).

Parece, assim, que a proposta oficial é a de uma profunda reflexdo sobre o ensino de
literatura nas escolas e néo a imposicdo de um ou outro caminho. Sugere-se, ao professor, que
analise e questione seu proprio trabalho com a literatura em sala de aula, bem como as
vivéncias que tem proporcionado aos seus alunos em relagdo a pratica da leitura literaria;
propBe-se muito mais que postular o ensino tradicional ou a negacdo desse modelo. Em vez de
uma receita, uma postura de questionamento e constante analise acerca da literatura e seu
ensino parece ser mais apropriada ao professor que pretende trabalhar com a literatura de
forma mais significativa atualmente.

A situacdo da leitura de literatura no Ensino Médio é complexa e torna-se ainda mais
quando se pretende refletir sobre a leitura de textos classicos. Ao se observaremos dados
revelados pela pesquisa realizada por Failla (2012), percebe-se que, ndo obstante haver menos
leitores de textos literarios cursando o Ensino Médio, ha ainda muito menos leitores de textos
literdrios classicos — objeto de estudo desta pesquisa. Portanto, torna-se necessario definir
sobre 0 que é considerado como texto classico ou canbnico e que contribuicdes esse tipo de
leitura pode oferecer a formacéo de leitores dessa fase de ensino.

1.4.1 O que € um classico?

A proposta de trabalhar textos literarios classicos requer uma discussdo conceitual que
incide sobre o termo classico, 0 que precisa ser prontamente resolvido para que possiveis
variaveis polissémicas ndo sejam interpoladas no presente trabalho. Diversas acepgdes foram
propostas por inumeros autores e obras e até mesmo a passagem do tempo foi responsavel por
alterar pouco a pouco a definicédo original.

E possivel partir da conceituagio apresentada nos dicionarios. Conforme o dicionario
Aurélio (2016), classico é o que é

Adj.1.Relativo a arte, & literatura ou a cultura dos antigos gregos e romanos. 2. Que
segue, em matéria de artes, letras, cultura, o padrdo deles. 3. Da melhor qualidade;
exemplar. 4. Sem excesso de ornatos; sébrio, simples.5. Habitual. sm.6. Escritor ou
artista plastico classicos e suas obras. (AURELIO, 2016, p. 98)
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No entanto, essas definicbes ndo servem ao propésito por parecerem um tanto
simplistas, a principio, porque ha& inumeras outras possibilidades de compreender o que faz
uma obra cléssica.

O poeta Paul Valéry (1999) afirma que existem varias definicdes para classico e
pontua que “um cléssico é um escritor que realiza um critico dentro dele e que ele associa
intimamente com seu trabalho” (VALERY, 1999, p. 25). Para ele, a obra classica pressupde
“atos voluntarios e refletidos que modificam uma produgéo natural” (VALERY, 1999, p. 25),
ou seja, que compor uma obra exige recursos € processos € que isso “sucede a algum caos
primitivo de intuicBes e de desenvolvimento naturais e € isso que leva a pureza da
composicdo, ao que torna uma obra classica" (VALERY, 1999, p. 25). O professor Pedro
Duarte (2008) defende que a existéncia do classico ndo mais recai sobre a submissdo ao
canone da Poética aristotélica, o que durante alguns séculos assentou-se como regra, mas cuja
atemporalidade ndo se confirmou, apesar de o termo ainda apontar semanticamente para o
classicismo ou a antiguidade. Novas estéticas como 0 Romantismo romperam com o preceito
classico da antiguidade e ajudaram a construir novas concepc¢des de canone, sem, no entanto,
substituir o termo original. Assim, ampliou-se a compreensdo do classico para uma obra
original (até onde o possa ser), com vistas a genialidade criativa como foco principal, todavia
sem depreciar as obras até entdo tidas como arquétipo de beleza, perfeicdo ou maestria.

Duarte (2008) propde ainda que uma obra classica passa assim a ser reconhecida
devido ao “seu proprio vigor historico. Noutras palavras: ndo era por estar fora da historia que
a obra ganharia sua imortalidade, mas por habitar a histéria de modo ainda mais penetrante,
por criar sua propria historia” (2008, p.193). O critério da forca histérica para uma obra ser
classificada como classica parece ser coincidente na opinido de leitores e especialistas. The life
of a book addict é um site da internet destinado a leitura e ao compartilhamento das
impressbes de leitores de lingua inglesa. Possui mais de dez mil membros e um vasto
conteddo de resenhas, criticas e discussdes a respeito do universo da leitura. Em um dos
foruns dessa comunidade, levantou-se o debate sobre o que torna um livro um classico (What
makes a book a classic?) e entre as muitas e relevantes consideragdes tecidas pelos
participantes, como a capacidade de infiltrar-se no inconsciente coletivo, de impactar a

sociedade,de emocionar os leitores ou até mesmo a ideia de que classicas sdo as obras
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aprovadas por professores e criticos, a capacidade de resistir ao tempo foi a caracteristica
fundamental apontada pela maior parte dos associados do forum.

Participando também da discussdo acerca do classico, o critico americano Harold
Bloom (1995) afirma que as obras literarias classicas sdo poucas e exemplares. Para ele, a
primeira leitura de um cl&ssico em vez de realizar expectativas, propicia mais uma surpresa
misteriosa e que a leitura desse tipo de obra nd&o nos torna melhores cidadéos,
necessariamente, mas garante mais conhecimento e autoconhecimento, da perspectiva
subjetiva a social e historica. O autor defende que ndo se deve crer que as obras classicas sdo
ferramentas de melhoria do homem, contudo ndo nega a importancia da leitura dessas obras e
endossa as palavras de Calvino (1993), ao concordar que ndo se deve prescrever a leitura de
classicos com um objetivo Ginico ou especifico, mas sobretudo porque “ler os classicos €
melhor do que ndo os ler.” (CALVINO, 1993, p.16)

Calvino (1993), em seu antoldgico texto Por que ler os classicos?, ndo apenas aponta
razGes pelas quais as obras classicas devem ser lidas, como propds quatorze diferentes e

complementares defini¢bes para o termo ‘classico’. Ele afirma que

O classico ndao necessariamente nos ensina algo que ndo sabiamos;as vezes
descobrimos nele algo que sempre soubéramos (ou acreditavamos saber), mas
desconheciamos que ele o dissera primeiro (ou que de algum modo se liga a ele de
maneira particular). E mesmo esta ¢ uma surpresa que da muita satisfagdo,como
sempre dd a descoberta de uma origem, de uma relacdo, de uma pertinéncia.
(CALVINO, 1993, p. 12)

O mesmo autor assegura ainda que os classicos tornam-se uma riqueza para quem os lé
e, mais especificamente, para aqueles que os leem pela primeira vez nas melhores
circunstancias para estima-los; assim sendo, € possivel que as melhores condi¢des de leitura de
uma obra canénica seja por meio da mediagdo de um leitor mais experiente como um
professor, uma pessoa que tenha condi¢cdes de orientar a leitura e oferecer informacoes
linguisticas e enciclopédicas que o leitor imperito necessite para que possa fruir da leitura o
que ela pode oferecer.

Ele também afirma que os cléssicos influenciam seus leitores por tornarem-se
inesqueciveis, mas ndo apenas; agem também quando recdnditos na lembranca, racionalmente
imperceptiveis e continuam a influir sobre o leitor, pois o conhecimento e cultura adquiridos

ndo se perdem, ainda que ndo estejam sobrelevados. E, assim, ocultos ou ndo, continuam a
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produzir ligagOes e ramificagOes, infiltrar-se em outras obras, momentos e experiéncias,
tornando-se essa repercussao da leitura sempre presente e proficua para o leitor. Ainda em
outra definicdo complementar o autor afirma que uma obra classica continua a falar ao leitor,
nunca finaliza seu discurso pelas inimeras relacfes que estabelece com o mundo do leitor e
porque, a cada nova leitura ou lembranca, novas possibilidades, significados e interpretacfes
tornam-se possiveis. Os classicos sdo, segundo essa compreensao, inesgotaveis em si mesmos.

Por serem inexauriveis, essas obras sdo constantemente comentadas, aludidas,
analisadas, reconhecidas como célebres e influenciam outros artistas e outras obras
indefinidamente, segundo Calvino (1993), além de carregarem consigo 0s vestigios das
leituras pregressas a do leitor e os efeitos produzidos por essas leituras em culturas e tempos
diversos. Esse legado de mensuracao dificil atesta as obras classicas uma caracteristica de
constante novidade e ineditismo pela permanente troca que realiza com 0 momento presente e
os leitores atuais e pela influéncia que promove, inclusive sobre outros classicos.

Cada proposicéo acrescenta um pouco mais a definicdo de classico, vez que ¢é dificil
aceitar uma definicdo Unica ou final a respeito da terminologia. Dessa forma, Charles

Augustin Sainte-Beuve (1957) também contribuiu para a conceituacdo do termo:

Um verdadeiro classico, como gostaria que o definissem, é um autor que enriqueceu
0 espirito humano, que realmente aumentou o seu tesouro, que o fez avangar um
passo adiante, que descobriu alguma verdade moral inequivoca, ou que recuperou
alguma paixdo eterna no coracdo, onde tudo parecia ja conhecido e explorado; que
expressou seu pensamento, sua observacdo, ou sua invencdo, sob uma forma ndo
importa a qual, desde que seja mais ampla e maior, refinada e sensivel, saudavel e
bela em si mesma; que a todos falou num estilo peculiar, um estilo que é acessivel
para ser também o de todo o mundo, num estilo novo, mas sem neologismos, novo e
antigo, facilmente contemporaneo, para todos os tempos. (SAINTE-BEUVE, 1957,
p. 42)

O mesmo autor resumiu, ainda, em termos simples e diretos que “Um classico, de
acordo com 0 senso comum, é um autor antigo, j& consagrado pela admiracdo, € uma
autoridade em seu estilo particular” (SAINT-BEUVE, 1957, p. 38). Quando se fala em
autoridade em um estilo, entende-se que tal obra torna-se referéncia e influencia direta ou
indiretamente outras obras por ser a primeira a propor uma inovagdo ou a forma de estruturar
uma narrativa ou um poema ou ainda de utilizar recursos até entéo inexplorados.

Jorge Luis Borges (1999, p. 168), meio século depois de Sainte-Beuve, também prop06s

a sua definigéo:
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Classico é aquele livro que uma nacdo ou um grupo de nagdes ou o longo tempo
decidiram ler como se em suas paginas tudo fosse deliberado, fatal, profundo como o
cosmo e passivel de interpretagdes sem fim; e mais: classico ndo é um livro (repito)
que necessariamente possui estes ou aqueles méritos; é um livro que as geragdes dos
homens, instadas por diversas razdes, leem com prévio fervor e com misteriosa
lealdade. (BORGES, 1999, p. 169).

A formulacdo de Borges (1999)também sugere que a obra classica goza de respeito e
admiracdo aparentemente inesgotaveis, ao longo dos tempos e em diversos espacos, cuja
riqueza imaterial nunca é completamente exaurida ou atingida. Além disso, € dificil explicar
por que uma obra torna-se classica ou quais caracteristicas permitem assim conceitua-la. Essa
compreensdo pde o classico em uma dimensao quase metafisica ou ontoldgica de existéncia, ja
que afirma ndo ser mérito do livro tornar-se classico: é uma espécie de mistério que explica a
decisdo de homens, de nagOes diversas de o lerem com fervor e lealdade, e que faz com que
um livro seja assim considerado. O que pode ser ou ndo eterno.

Dessa forma, todos esses conceitos que pretendem definir as obras classicas parecem
coincidir com a proposta deste estudo, em vista da escolha do corpus de anélise que
privilegiou Machado de Assis cujas obras sdo representativas dos classicos literarios
brasileiros, conquanto ndo sejam largamente conhecidas pelos alunos, sdo consagradas pela
critica e pelo publico e ja podem despertar de antemdo a curiosidade pelo fato de atingirem
status de classico literario. Suas obras sdo continuadamente reconhecidas pela critica, resistem
ao tempo com um vigor inquestionavel, provavelmente devido a forma com que o autor
trabalhou tematicas que ainda continuam atuais; além disso, sua vasta producao atravessou as
fronteiras do pais ja sendo estudada em outras partes do mundo, além de influenciar o estilo de

autores e obras mais modernos.

1.4.2 Por que os alunos nao leem classicos?

Quando se pretende discutir sobre as praticas de leitura dos alunos, alguns aspectos
complexificam ainda mais a questdo. E provavel que ndo se possa falar que os alunos ndo
leem ou ndo gostam de ler. Pesquisas, como a realizada por Failla (2012), apontam que 0s
jovens leitores, alunos, ndo leem obras literarias como seus professores talvez considerassem
ideal, no entanto, realizam outras leituras, muitas vezes de maneira voraz. Best sellers,

especialmente os de origem estrangeira, obras transformadas em filmes, mangas e outros
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materiais ocupam grande parte do tempo que os alunos do Ensino Médio (foco deste estudo)
consomem com algum tipo de leitura. Esse fato permite depreender que os alunos néo
detestam ler, uma vez que até mesmo a comunicacgdo realizada nas redes sociais exige algum
nivel de leitura, mas leem outros materiais impressos ou ndo e muitos afirmam gostarem
efetivamente da pratica da leitura (FAILLA, 2012).

Em relagdo a leitura de obras literarias consideradas classicas, alguns fatores sdo
determinantes para a reflexdo. Mark Twain (2006, p. 86, traducdo nossa) afirmou que um
classico é “um livro que as pessoas elogiam e ndo leem” # e, em 1900 (2006, p. 56, tradugio
nossa), “algo que todos querem ter lido e ninguém quer ler”.® Essas declaragdes comicas ou
provocativas, ainda que ndo sejam recentes, podem ser compreendidas como uma alusdo a
dificuldade que a complexa leitura de uma obra classica pode apresentar ao leitor que, no
entanto, reconhece seu vasto alcance e legado. E possivel constatar que alguns alunos do
Ensino Médio, embora ndo leiam, prestam reveréncia a literatura classica, obras e autores
consagrados simplesmente pelo fato de serem reconhecidos e citados por ocuparem lugar de
destague entre 0s canones.

Entre os provaveis motivos apontados para o afastamento dos jovens alunos da leitura
de obras classica, a acessibilidade delas aos alunos parece ser, atualmente, uma questdo que se
refere menos ao aspecto financeiro e mais ao aspecto cultural. Apesar da falta de bibliotecas
em boas condi¢fes de uso nas escolas, entenda-se, com um bom acervo, com servigco de
empréstimo de livros e de orientacdo de leitura, e, ainda, da escassez de livrarias em algumas
regibes da cidade, os classicos estdo disponiveis gratuitamente na internet para download e
leitura facilitada nos diversos dispositivos modernos como smartphones, tablets,
computadores e outros. Ademais, algumas editoras, com vistas a conquistar o publico
economicamente menos favorecido, editam selecdes de classicos que sdo oferecidas com
precos mais baixos, algumas vezes, muito mais baixos se comparados as edi¢des mais
luxuosas — € o caso das edi¢Oes de bolso (ANTUNES; CECCANTINI, 2004). Em contraste,

livros de autores mais contemporaneos sdo oferecidos por precos mais elevados e tém

4 Citacdo original: "Classic - a book which people praise and don't read".
S Citagdo original: "Classic is something that everybody wants to have read and nobody wants to read".
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encontrado no publico jovem a maior procura e a maior quantidade de leitores, o que reforca a
tese de que a questdo financeira ndo é absolutamente determinante.

Antunes e Ceccantini (2004) alegam que entre os fatores que contribuem para a néo
leitura dos classicos pelos alunos,destacam-se: a maior valorizacdo da histéria literaria em
detrimento do préprio texto no ensino de literatura nas escolas; aumento de producdes
literarias de autores mais novos, consequentemente, mais acessiveis aos alunos em relacdo a
temas, a localizacdo temporal e da linguagem; transformacdo no padrdo de ensino que
atualmente conta com uma clientela menos homogénea; e crise na educacdo formal e novas
formas de saber da sociedade contemporéanea.

Assim, parece claro que a escola pode desempenhar o papel tanto de aproximar os
alunos dos classicos, como de afasta-los desse tipo de leitura. Durante muitos anos, as escolas
- e ndo apenas as brasileiras, segundo Todorov (2009), por exemplo — equivocaram-se, ao
priorizar um ensino de literatura em que se privilegiam os estilos de época, as caracteristicas
das obras trabalhadas em excertos que comprovem a classificagdo das mesmas, relegando a
leitura do texto a um segundo plano; muitas vezes, solicita-se a leitura da obra para a
realizacdo de uma avaliacdo, sem se proceder a mediacdo necessaria para auxiliar os alunos no
desvendamento dos sentidos do texto, do estilo do autor ou da enciclopédia da producédo
literria, o que requeria um trabalho de leitura solitario pelo aluno.

E possivel que a falta de interacdo e dialogicidade instaurados por essa pratica tenham
produzido nos alunos uma certa aversao a leitura de classicos ou até mesmo a disseminacao da
ideia de que esse € um tipo de leitura dificil. Ndo ha como negar que algumas dificuldades séo
inerentes a leitura do classico: a linguagem utilizada nessas obras distancia-se da realidade
vivida pelo aluno, tornando a leitura menos facil e exigindo do leitor uma postura de
explorador do texto, ndo apenas de receptor; normalmente, os alunos se identificam mais
facilmente com a leitura de obras mais contemporaneas e aquelas cujas narrativas- ndo apenas
pela linguagem, mas também pelo enredo mais atual - s&o menos complicadas e oferecem
menor dificuldade ao leitor.

Parece mais que um mero acaso que a crise da leitura, em especial do classico, ocorra
simultaneamente a crise da propria escola e do modelo de educagdo da sociedade moderna. O
aumento do namero de alunos nas escolas foi responsavel por grupos menos homogéneos,

com formacGes muito diversas, o0 que, ndo raro, faz com que o ensino seja nivelado de modo a
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alcancar o maior nimero de alunos. Assim, regularmente substitui-se a leitura de uma obra
completa por excertos, suprime-se a leitura por se anteverem as possiveis dificuldades que
serdo encontradas ao longo do percurso de leitura (como a dificuldade na obtencédo dos livros,
a rejeicdo dos alunos, a realizacdo de leitura por uma minoria, entre outros) e, até mesmo, em
alguns casos, por considerar os alunos incapazes de realizar leituras complexas.

Além dessas questdes, outras ainda podem explicar a pouca demanda dos alunos pela
leitura dos classicos. Leitores jovens tendem a ser mais influenciados pelas midias, além de a
juventude naturalmente assumir uma posicdo contraria ao que € antigo, tradicional ou
representante de um ideal estético que desconhece. Borges (1999) menciona o fervor e a
lealdade que os cléssicos despertam nos leitores;no entanto, esses sentimentos possivelmente
habitam aqueles leitores que ja& compreendem o que os classicos tém a oferecer e conseguem
fruir dessas producdes.

A descoberta da grandiosidade de universos e culturas que estd oculta nos livros
classicos muito dificilmente sera feita pelos préprios alunos sem o intermédio de outra pessoa,
como acontece com o monumental volume de atividades e realidades que estdo ao seu alcance
nos livros mais atuais, na internet, nos jogos, séries, enfim, em tudo que o contexto atual
oferece. De acordo com Miguel Rettenmaier (2009, p.72), a multiplicacdo das formas de
comunicar, de armazenar e de transformar a informacdo da “era digital tornou o universo de
conhecimentos uma complexa e instavel rede de influéncias.” A vista disso, ha que se
implementar esforcos para motivar a leitura de classicos como mais uma entre tantas escolhas
a disposicédo dos alunos.

Segundo a pesquisa realizada por Failla (2012), os professores sdo apontados como 0s
maiores incentivadores da leitura (em geral), seguidos pelas maes e pais. A mesma pesquisa
indica que programas voltados a melhoria das bibliotecas escolares e a formacdo de r, bem
como de praticas leitoras em sala de aula, sdo caminhos necessarios para ampliar o universo de
leitura dos jovens brasileiros. E, como ja foi anteriormente citado, a escola ainda € o caminho
mais Obvio entre o jovem e a cultura letrada, sendo, muitas vezes, o Unico meio pelo qual um
aluno tem acesso a qualquer tipo de literatura.

Indubitavelmente, a formacdo de professores mediadores de leitura é um ponto

nevralgico da formacéo de leitores. Segundo Ana Maria Machado (2012),
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Sem duvida, continuam atuantes os elementos que alimentam o velho circulo vicioso
que ha tantos anos discutimos e reconhecemos. Familias com baixa escolaridade e
com reduzido (ou inexistente) acesso a bens culturais matriculam nas escolas
criangas avidas por conhecimento e educagdo. L4, elas encontram professores muitas
vezes oriundos de familias igualmente com baixa escolaridade e reduzido acesso a
bens culturais, despejados num mercado de trabalho que ndo Ihes da oportunidades,
ndo os remunera condignamente e ainda Ihes nega recursos essenciais ao bhom
desempenho da profissdo. (MACHADO, 2012, p. 58)

Para ela, embora as politicas publicas tenham avancado em muitos sentidos, a
formacdo do professor mediador ainda carece de atengdo e incentivo, vez que ndo se tem
conseguido "romper e corrigir esse processo continuo, com a profundidade que ele exige"
(MACHADO, 2012, p. 58). Cobra-se do professor a atuacéo no papel de formador de leitores,
mas ele mesmo é carente de formacdo e, tantas vezes, tem a leitura como habito (que pode ser
perdido ou trocado por outro facilmente) e nem sempre como vivéncia Unica e intrinseca ao
exercicio humano.

A formacéo dos professores mediadores dever cumprida como objetivo do governo,
dado que é meta dos programas mantidos pelo Ministério da Educagdo e Cultura, uma vez
que esse ainda € o principal agente difusor da leitura no pais. E, para além da escola, a
questdo da formacéo de leitores ndo deveria ser funcdo apenas dos professores, mas de uma
sociedade que compreende a importéncia da leitura para o ser.

Presumivelmente, com mais incentivo e com uma mediacdo escolar mais adequada
seria possivel tornar todas essas dificuldades interpostas entre alunos e leitura de classicos
menos relevantes. Como incentivo, pode-se entender a motivacdo por parte da familia e de
toda a sociedade, politicas publicas voltadas para a oferta de bibliotecas, formacéo (e fomento
a) professores leitores. E, naturalmente, a escola tem papel fundamental na mediacao da leitura
e na formac&o de leitores, em todas as fases do ensino. E primordial que se realize um trabalho
com a leitura a fim de corrigir as falhas que tenham sido cometidas e que tenham afastado os
alunos da leitura de obras tdo importantes para sua formacdo, bem como refletir sobre as
melhores maneiras de promover a leitura e a formagdo de novos e criticos leitores, entre
outras tantas atividades que a escola também desenvolve.

Ainda segundo Machado (2009), a leitura € tradicionalmente uma ferramenta de poder,
e, portanto, dado que o saber nas médos da maioria pode ameacar a minoria detentora do poder,

ndo é interesse desses privilegiados de que a leitura seja igualmente fruida por todos. Assim,
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embora os ideais de igualdade do direito & educacdo e de reducdo da alfabetizacdo tenham se
propagado na historia recente do mundo, outros meios de controle da populacdo surgiram para
manter 0 povo ignorante e distante do saber que os livros guardam.

Para a autora, foram criados inUmeros meios que servem ao proposito de distrair a
maior parte das pessoas para que o saber ainda seja preservado do acesso da maioria,como a
rotina estressante e cadtica em que ndo sobra tempo para a leitura e a reflexdo, e os infindaveis
itens de consumo, produtos de uma tecnologia cada dia mais surpreendente, muitos cuja
utilidade e necessidade, reforcadas pelos meios de comunicacdo de massa, raramente sdo
questionadas ou rechacadas pelas pessoas.

Ela também afirma que ler literatura é, antes de tudo, um direito ao qual se acresce
uma forma de resisténcia a esse modelo social que sistematicamente afasta as pessoas do
patriménio acumulado por tanto tempo ao longo da histéria do mundo. Esse acervo de obras
produzidas em sociedades tdo diversas em quase todas as épocas é formado, em grande
namero, por classicos que se tornaram dominio publico e que, portanto, ironicamente podem
ser lidos gratuitamente por meio da mesma tecnologia que também serve para desviar as
pessoas desse conhecimento secular. Pontua ainda sobre a importancia de o professor,
consciente dessa realidade, atuar como um propagador da resisténcia ao sistema social vigente,
ao que Adorno (2000) chama de resistir a barbarie.

A autora indica ainda outras razdes pelas quais se deve ler literatura e destaca o prazer
proporcionado pela leitura como principal motivacdo, complementando com o gosto pela
imersdo no desconhecido, pelo conhecimento do outro e pela exploracdo da diversidade.
Além disso, a boa leitura tem a dupla capacidade de, simultaneamente, distanciar o leitor da
sua propria realidade, apresentando a ele outros mundos, pessoas e experiéncias e, também, de
aproxima-lo mais de si mesmo e dos outros, por meio da identificacdo com personagens que,
de alguma forma, tornam-se espelhos e ajudam o leitor a compreender melhor suas préprias
vivéncias e experiéncias pessoais (MACHADO, 2009).

Esse experimento que é possivel realizar quando se € literatura, nas potenciais trocas
que ocorrem entre realidade e ficcéo, entre 0 mundo do leitor e 0 mundo da personagem, entre
as admissiveis interpretacdes e o papel que cada leitor assume na leitura, parece estar em
acordo com o que pontua Bloom (2001) quando se refere ao prazer da decifragcdo, a
decodificacdo da leitura e seus sentidos que representam um desafio para o leitor. Mais ainda:
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essa imensa possibilidade de envolvimento que a leitura literaria oferece pode cativar os
leitores do Ensino Médio que se encontram em uma fase de descobertas e anseio por
compreender-se e relacionar-se com o outro e com 0 mundo.

Certeau (1999, p. 270) concebe a leitura como um trabalho de caca, no qual o texto é
apresentado como “espago de jogos e astiucias” para o leitor que se apropria dessas
possibilidades. Eco (1994), em consondncia com Certeau (1999) e autores citados
anteriormente (MACHADO, 2009; BLOOM, 1995; CALVINO, 1993), aponta:

ler ficclo significa jogar um jogo através do qual damos sentido & infinidade de
coisas que aconteceram, estdo acontecendo ou vao acontecer no mundo real. Ao
lermos uma narrativa, fugimos da ansiedade que nos assalta quanto tentamos dizer
algo de verdadeiro a respeito do mundo. (ECO, 1994, p. 93)

Esse jogo sobre o qual fala Eco (1994), em relacdo aos classicos parece mais proficuo
ainda devido as ressonancias que encontram em outras obras, outras linguagens, outros artistas
e outras experiéncias, uma vez que influenciam e refletem culturas e realidades tdo distintas.
Acredita-se que oferecam uma infinidade de leituras e nuances ocultos que, diante de um leitor
critico, revelam-se e expandem-se, transformando o leitor e a prépria leitura. Mas, como todo
jogo, exige dos participantes o reconhecimento das regras e da linguagem necessaria para o
seu dominio e proveito.

Todorov (2009) afirma que “se em fisica ¢ ignorante aquele que nao conhece a lei da
gravitacdo, em literatura essa ignorancia é atribuida a quem ndo leu As Flores do Mal”
(TODOROV, 2009, p. 31). Essa referéncia a leitura da obra de Charles-Pierre Baudelaire
(1985) como representativa da literatura classica, € uma intercessdo pelos classicos como
obras de qualidades reconhecidas ao longo do tempo, inesgotaveis em possibilidades de
representacdo simbdlica da realidade. Certeau (1999, p. 265) afirma que “a historia das
andancas do homem através de seus proprios textos esta ainda em boa parte por descobrir.”
Assim, diante da infinitude do legado que as obras, em especial, os classicos, ofertam aos
leitores, parece justificada sua importancia e indispensabilidade para a formacao do leitor do

Ensino Médio e para os leitores de modo geral.
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1.4.3 Navegar é (im)preciso — Possibilidades para a leitura de cl&ssicos na sala de aula

A leitura de classicos, com todas as suas dificuldades e todos os beneficios que dela
podem ser colhidos, tem na escola um espago favoravel para desenvolver-se e evoluir. Por
essa razao, a presenca dos classicos é tdo importante nas leituras realizadas nas escolas desde
0s primeiros anos do ensino, embora ndo se defenda aqui que esse deve ser o Unico tipo de
leitura que a escola precisa oferecer aos alunos. Entretanto, apresentar um método Unico e
eficaz para o melhor aproveitamento da leitura de literatura classica ndo é vidvel, muito
provavelmente porque ndo existe uma sO maneira de fazé-lo, o que configura um real
problema tedrico metodoldgico passivel de discussao.

Acredita-se que ndo ha uma unica forma de realizar qualquer tipo de leitura com o
objetivo de extrair dela o melhor em conhecimento, diverséo e experiéncia. Em qualquer
atividade realizada pelo homem ha inimeras possibilidades para a sua praxis, descobertas ou
ainda por descobrir. Assim também é com a leitura. No entanto, as experiéncias de tantos
professores, pais e educadores tém demonstrado alguns caminhos possiveis e a reflexdo acerca
do ensino e da propria literatura podem ser fundamentais para guiar essa tarefa nada simples.

E plausivel que uma das chaves para o sucesso dessa tarefa esteja justamente em ler na
sala de aula. A leitura executada em sala, ao contrario de ser um desperdicio do tempo como
algumas pessoas creem, traduz-se em maior proveito do que se Ié. Portanto, antes que o aluno
esteja preparado o suficiente para realizar sozinho leituras com a maturidade e profundidade
que sdo exigidas para a producdo de sentido do texto lido, € imprescindivel que ele seja
preparado para isso por meio de aulas destinadas a leitura, a discussdo do texto, ao
desvendamento das estratégias narrativas, enfim, que a ele sejam dados — e com ele praticados
— todos os recursos necessarios ao deslindamento da leitura.

A leitura em sala de aula deve ser mediada pelo professor e pode comecar pela leitura
em voz alta. Brenman (2005) afirma que o homem construiu seu universo simbolico e
imaginério principalmente pela tradigdo oral, posto que a escrita apareceu muito tempo depois
do uso especifico da linguagem oral. Assim, o poder das narrativas consolidou-se ao longo do
tempo nas mais diferentes culturas e evoluiu, se é que assim se pode dizer, apresentando-se,

hoje, em modernas roupagens refletidas nas novas tecnologias. O poder das narrativas,
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qualquer que seja sua apresentagdo, continua vigoroso e, a oralidade, a exemplo de tempos
remotos, ainda prende a atencdo das mais diversas pessoas (BRENMAN, 2005).

Em sala de aula, uma das possibilidades para promover a leitura de classicos é
proporcionar a leitura como pratica social compartilhada, por meio da leitura em voz alta em
que, diferente de tempos antigos, ndo requer a existéncia de um dnico leitor, mas pode dar a
todos os participantes do grupo a oportunidade de ler para a turma (BRENMAN, 2005).
Inclusive, a leitura realizada pelo proprio professor para a sua plateia de alunos ouvintes pode
ser um momento rico ao permitir que os alunos percebam o ritmo de leitura, a presenca de
recursos expressivos e de pontuacdo que uma leitura silenciosa pode ndo oportunizar. A esse
respeito, Ernest Legouvé (1999) esclarece que* A leitura em voz alta nos proporciona um
poder de analise que a leitura muda nunca conhece” (LEGOUVE in BAJARD, 2001, p. 35) e
ainda acrescentou que “O professor consegue promover o gosto pelos livros, efetuando, ele
mesmo, de vez em quando, para toda a classe, uma pequena sesséo de leitura” (LEGOUVE in
BAJARD, 2001, p. 35).

Esse método para se trabalhar a leitura de classicos em sala de aula, mediante o que
Elie Bajard (2002) chama de “transmissdo vocal do texto” motiva uma certa teatralidade por
parte do leitor do grupo que se torna um mediador da leitura, porque essa leitura para si e para
0s outros opera com diferentes tipos de expressao, como a voz, o olhar, o gestual, entre outros.
De outro modo, a leitura silenciosa e individual presume uma relacdo dual de cada leitor com
0 texto escrito. O ideal seria que a escola oportunizasse os dois momentos de leitura, dado que
s0 a leitura ouvida (e lida ao mesmo tempo pelos outros alunos do grupo) ndo pode ser a Gnica
sob o risco de deixar o grupo acomodado, quando o ideal é que seja uma preparacdo para a
autonomia da leitura silenciosa e individual.

No entanto, o préprio Bajard (2002) ressalta que diferentes leitores podem ter mais ou
menos sucesso e maior ou menor grau de dificuldade na leitura individual e silenciosa ou na
leitura vocalizada e compartilhada. Por isso, o professor deve variar as metodologias e
abordagens nessa mediacdo da leitura, de modo a permitir estratégias diferentes, diversas
possibilidades para que cada leitor se desenvolva e amadureca o suficiente para ter, fora da
escola, a independéncia necessaria de leitura que lhe permita ter a leitura como pratica, ndo

apenas como atividade eventual. A esse respeito, Zilberman (1999) afirma: “Ler confunde-se
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com a aquisi¢do de um hébito e tem como consequéncia 0 acesso a um patamar do qual ndo se
pode mais regredir” (ZILBERMAN, 1999, p. 39).

A leitura, em sala ou fora dela, ndo deve ensejar apenas a decodificacdo e
reconhecimento das palavras. A leitura, efetivamente, vai além disso, explora os recursos da
lingua, ndo apenas sua composi¢do gramatical; investiga os discursos que permeiam a obra
lida, observa os artificios estéticos utilizados para construir o texto, sonda os diversos niveis
de significado, enfim, um texto apresenta-se muito mais como um universo de possibilidades
do que, comumente, se explora sob o pretexto didatico. Por isso, a leitura do texto literario
original e completo é tdo preciosa, em sala de aula, com todas as possibilidades abertas para a
apreciacéo e para as descobertas do leitor.

O papel do professor € primordial para conduzir o aluno pelas perspectivas de
exploracdo do texto, afinal, para tornar-se um leitor critico, segundo Eco (1989), € preciso
aprender e isso requer esfor¢os de todos os envolvidos no processo de aprendizagem da
leitura. A leitura realizada em sala de aula favorece o contato do aluno com o texto, a
intimidade do aluno com o livro e 0 ajuda a romper medos que a leitura solitaria pode
provocar — ndo compreensdo da leitura realizada, por exemplo. A leitura partilhada em sala de
aula com a participagdo do professor aproxima-o dos alunos e permite um momento em que a
hierarquia ndo existe e isso nédo significa que ndo haja ordem ou produtividade (BRENMAN,
2005). O professor, no comando da atividade, deve saber propor uma organizacao de leitura,
participar dela como um igual, propiciando momentos de dialogicidade e troca.

Além disso, € importante que o aluno compreenda que uma mesma obra ou texto
admite multiplas leituras, sem que nenhuma delas seja necessariamente errada. O que também
ndo quer dizer que ndo existam leituras erradas e que todas sdo validas. As vérias leituras
aceitaveis sdo chamadas de virtualidades textuais (ECO, 2007) e estdo inscritas no texto por
intermédio de mecanismos passiveis de serem compreendidos ou aprendidos pelos alunos.A
leitura compartilhada com os alunos, em sala de aula, permite ao professor explicitar esses
indicios, conduzindo o aluno as interpretacfes cabiveis, provocando nele os conhecimentos
necessarios para essa busca, bem como para perceber as relagdes dialogicas do texto, sem as
guais ndo se chega de fato a compreensao.

De acordo com Bajard (2001):

65



A "leitura em voz alta" é partilhdvel. Ela comunica a emocao e, através desta, o gosto
de ler. No sabe ler aquele que ndo faz amar o livro. E portanto uma atividade
formativa. E por isso que o professor deve fazer dela sua pratica cotidiana; sua
paixdo de ler deve conduzir a crianca ao prazer do texto. (BAJARD, 2001, p. 50)

Essa dialogicidade que os textos possibilitam pela imersdo nos mecanismos
discursivos, pela revelacao das diversas vozes que suscitam, de concordancia ou discordancia,
enriquecem a leitura e possibilitam que o ato de ler extrapole a mera decodificacdo de signos.
Por outro lado, essas diversas alternativas de leitura, tiram do professor o poder de autoridade
de interpretacdo, porque cada leitor, Unico, € também um ser dialdgico, cujo mundo interior é
composto por varias vozes, tem o poder de interpretar as obras, de desafiar as interpretacdes
propostas (ou impostas). E o professor que eventualmente conseguir levar os alunos a
compreenderem esses caminhos e mecanismos terd contribuido muito para a formacdo de
leitores.

Para a compreensao da leitura de classicos é fundamental a ativacdo do conhecimento
prévio do leitor (ou leitores no caso de uma comunidade de leitores). Segundo Kleiman
(2016), é por meio da interagdo dos varios niveis de conhecimento que o sentido do texto é
construido pelo leitor, constituindo um processo interativo pela articulagdo do conhecimento
linguistico, do textual e do conhecimento de mundo. Na eventual dificuldade de estruturacéo
em um dos niveis, 0s outros niveis podem colaborar para remover o obstaculo e neutralizar a
complicacdo inicial. A mediacdo da leitura pelo professor pode ajudar os alunos leitores com o
conhecimento prévio que lhes falta, seja ele linguistico, textual ou de mundo, para atingir a
compreensdo do texto. Segundo a autora, 0 conhecimento prévio é que permite ao leitor fazer
inferéncias do tipo "que se d& como decorréncia do conhecimento de mundo e que é motivado
pelos itens lexicais no texto é um processo inconsciente do leitor proficiente” (KLEIMAN,
20016, p. 29).

O processo internalizado e ja inconsciente para o leitor proficiente pode (e deve) ser
aprendido pelos leitores ndo proficientes, no caso, os alunos que estdo se formando como
leitores, 0 que torna a mediag@o do professor essencial. O professor deve mostrar aos alunos
0s vestigios no texto que permitem fazer as relacdes entre o que ele j& sabe, o conhecimento de
mundo adquirido e acumulado ao longo de sua vida, com o texto que esta sendo lido no
momento. Além disso, segundo a mesma autora, a leitura com objetivos claros e fixados

previamente € uma estratégia metacognitiva, ou seja, “uma estratégia de controle e
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regulamento do proprio conhecimento” (KLEIMAN, 2011, p. 37) que simplifica a atividade
de leitura. Assim, saber o que ler, para que ler, 0 que observar, permite ao leitor tracar
estratégias que lhe permitirdo fruir melhor a leitura realizada.

Kleiman (2011) declara que, na escola, leitura sem objetivos ndo é precisamente
leitura, uma vez que ler sem motivacao leva ao pronto esquecimento. Assim, € importante ter
pré determinados os objetivos de leitura, ainda que eles sejam fixados, a um leitor menos
experimente, por outra pessoa como o professor. Com objetivos de leitura claros, o aluno é
capaz de desenvolver as estratégias metacognitivas necessarias para atingir o objetivo, dando
mais atencdo a determinados aspectos que, em funcdo da motivagdo inicial, sdo mais
relevantes que outros.

Também é importante que o aluno aprenda a formular e testar hipoteses em relacao ao
texto lido que vao sendo confirmadas ou abandonadas conforme a leitura avanca, segundo
Kleiman (2011). A intercessdo do professor e a interagdo em uma comunidade de leitores e
fundamental para que o aluno perceba as infinitas possibilidades que um texto oferece, bem
como permite eliminar suposicdes equivocadas. O dialogo na comunidade de leitores formada
na sala de aula faz com que, ativados os conhecimentos prévios de cada um, cada leitor
colabore com as percepcdes que possui para que a leitura seja significativa para todos. Para
Kleiman, a formulacdo e os testes de hipdteses sao ainda favoraveis pois: “no confronto, o
leitor estard exercendo controle consciente sobre o proprio processo de compreensdo: ele
estara revisando, autoindagando, corrigindo, de forma ndo automatica, conscientemente (...)
para atingir o objetivo de verificacdo de hipoteses” (KLEIMAN, 2011, p. 47).

O documento “Exame Nacional do Ensino Médio” — ENEM —publicado em 1998 pelo
Conselho Federal de Educagdo do MEC, também oferece um norte & questdo das habilidades
que a leitura deve oferecer e desenvolver nos alunos, embora essa orientacdo nao se refira
especificamente & leitura literaria ou de cléssicos, nem proponha uma orientacdo didatica a

essa tarefa:

Todas as situacdes de avaliagdo estruturam-se de modo a verificar se o participante é
capaz de ler e interpretar textos de linguagem verbal, visual (fotos, mapas,
pinturas, graficos, entre outros) e enunciados:

¢ identificando e selecionando informacdes centrais e periféricas;

o inferindo informagdes, temas, assuntos, contextos;

e justificando a adequacéo da interpretacéo;
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e compreendendo os elementos implicitos de construcdo do texto, como
organizacao, estrutura, intencionalidade, assunto e tema;

e analisando os elementos constitutivos dos textos, de acordo com sua
natureza, organizacéo ou tipo;

e comparando os codigos e linguagens entre si, reelaborando, transformando e
reescrevendo (resumos, parafrases e relatos). (BRASIL, 1998, p. 8 grifo nosso)

Percebe-se que mediante a compreensdo de que tais competéncias sdo fundamentais
para 0 aluno de Ensino Médio, as atividades propostas pelo professor para a conducdo da
leitura literdria devem basear-se nessas orientacdes, uma vez que ¢ um dos objetivos do
Ensino Médio também preparar os alunos para 0 ENEM (BRASIL, 2008), embora ndo seja o
unico proposito. Além disso, essas competéncias destacadas ndo preparam apenas para a
avaliacdo, mas servem a formacao de conhecimentos maiores, para a cultura e para a vida.

Segundo, Marisa Lajolo (2009), as experiéncias de leitura realizadas na escola devem
objetivar a capacita¢do do aluno para “a imprevisibilidade das situacdes de leitura (no sentido
amplo e no restrito da expressao) exigidas pela vida social” (LAJOLO, 2009, p.105). A autora
explica que os textos trabalhados na escola permitem o “desenvolvimento de categorias
criticas de leitura para que, em situacdes comuns, exteriores a escola, os alunos possam ser
sujeitos criticos da leitura que fazem” (LAJOLO, 2009, p. 106).

Lajolo (2009) no artigo “O texto ndo € pretexto. Serd que ndo ¢ mesmo?” questiona
as proprias ideias desenvolvidas em artigo publicado em 1982, em que afirmava que o texto
ndo é pretexto para discutir valores éticos, formas de comportamento ou procedimentos
linguisticos. Ela afirma, agora, que ndo cré ser possivel no trabalho com a leitura na escola ndo
abordar as dimens@es ideoldgica, afetiva, historica, linguistica e discursiva de um texto.
Segundo ela, a escola deve ocupar-se do texto no contexto de sua producdo, de sua circulacdo
e de sua leitura, uma vez que o contexto é que permite a no¢do coletiva da leitura e abriga as
diferentes leituras que um mesmo texto permite. Em outras palavras, é importante que o aluno
compreenda o contexto trazido pela leitura, tenha um conhecimento prévio (ou capital
cultural) suficiente para alcangar todas essas dimensdes da leitura.

A mera reproducdo de interpretacGes impostas ou preestabelecidas, segundo Lajolo
(2009), além ser um equivoco, ndo ajuda a desenvolver o senso critico ou a formagdo de um
discurso individual, préprio, que provém “do confronto com, da avaliacdo de, da analogia
com, da critica de outros discursos” (LAJOLO, 2009, p. 121). Ainda, segundo ela, é
importante aproveitar a oportunidade em que se trabalha com o texto literario para incentivar a
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verbalizacdo direta da interpretagdo pelos alunos, seja de forma oral ou escrita, ocasido que
permite refletir e discutir sobre as ideias apresentadas. Além disso, pode-se explorar as
relacbes dos textos literarios com outros tipos de discursos e contextos nos quais estdo
inseridos, bem como as concepcdes historicas e culturais do periodo em que foram escritos,
com o periodo atual, tanto para contestar, contrastar tais relagdes quanto para justifica-las
(LAJOLO, 2009).

Todos esses autores e obras, a seu tempo e a seu modo, tentaram contribuir de alguma
forma para a reflexdo sobre as aulas de leitura literaria nas escolas, sem no entanto esgotar o
tema ou as inimeras alternativas que o ensino oferece. E importante que o professor perceba
que cada turma tem um perfil, uma vivéncia e uma experiéncia em termos de leitura e cabe a
ele identificar essas particularidades, pensar nos melhores temas e obras para explorar com a
sua turma, bem como as melhores formas para criar, no ambiente da sala de aula, uma

comunidade de leitores, ainda que seus recursos sejam limitados.
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CAPITULO 2

MACHADO DE ASSIS: UM AUTOR CLASSICO — TAMBEM — PARA
JOVENS LEITORES EM FORMACAO

A grande literatura é apenas uma linguagem carregada de sentido até ao mais elevado
grau possivel.
Ezra Pound

Neste capitulo, discute-se a importancia do escritor Machado de Assis como autor
representativo dos classicos no contexto da literatura brasileira. Machado de Assis é
largamente estudado e comentado no meio académico por criticos literarios, ndo sé no
territério nacional e possui uma vasta producao literaria que, sob diferentes aspectos, pode
agradar ao gosto dos jovens leitores em formacdo, com niveis variados de dificuldade de
leitura e interpretacdo, além de apresentar temas atemporais e um estilo que agrada pela
irreveréncia e provocacao.

Por essas razdes, as obras e textos escolhidos e utilizados no projeto de intervencéo,
apresentado no quarto capitulo, fazem parte do extenso universo criativo desse autor, cujas
criticas, igualmente vastas, sdo também, em parte, comentadas neste capitulo, com o propésito
de assinalar as caracteristicas mais marcantes da obra de atestado valor literario desse
portentoso escritor brasileiro. Ademais, uma vez que este projeto de pesquisa pode interessar a
outros professores da Educacdo Basica, torna-se necessario resgatar, em parte, a vasta critica
machadiana e as particularidades do estilo do autor.

Apresentam-se, aqui, trés segdes: na primeira, consideracOes acerca do autor no
contexto da literatura brasileira, um pouco da vasta critica literaria dedicada a analise da obra
do autor, bem como as contribuices de Machado de Assis para a literatura brasileira; na
segunda, sdo apresentadas alguns aspectos da ficcdo machadiana, como sua producgédo
contistica e as inovagOes estruturais observadas em sua producdo literaria; e, na terceira,
apresentam-se e analisam-se os textos e obra machadianos escolhidos como corpus dessa
pesquisa e que serdo brevemente retomados no terceiro capitulo que trata do projeto de
intervencdo de mediagdo da leitura de obras machadianas e da analise dos dados colhidos

nessa atividade de campo.
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2.1 Machado de Assis no contexto da literatura brasileira

As obras do escritor Machado de Assis formam um vasto universo literario de valor
inestimavel. Sua carreira foi pontuada por sucesso e reveréncias desconhecidos, em vida, por
outros escritores brasileiros, uma vez que foi aclamado como o maior escritor nacional aos
cinguenta anos de idade, aléem de ter sido escolhido como primeiro presidente da Academia
Brasileira de Letras, posi¢do ocupada desde a nomeagdo 1897 até 1908, quando morreu.

Segundo Candido (1977), Machado de Assis teve a singular distingdo de "ser
reconhecido e glorificado como escritor, com carinho e um preito que foram crescendo até
fazer dele um simbolo do que se considera mais alto na inteligéncia criadora” (CANDIDO,
1977, p. 16-17). No entanto, quando se perscruta a literatura mundial, apenas a partir da
segunda metade do século XX comecou a ser reconhecido e analisado com maior destaque no
cenario internacional.No ambito académico, o reconhecimento do autor tem sido crescente,
fato notavel pelos estudos desenvolvidos fora do territério nacional por Kenneth David
Jackson (2009), Jean-Michel Massa (1965, 1971, 2009), Paul Dixon (2002) e Helen Caldwell
(1970, 2002), por exemplo.

Massa (2009) assegura que o escritor foi um grande cronista, dado que soube
conhecer, acompanhar, analisar, comentar, esmiucar permanente e detalhadamente todos os
momentos de sua época, "com uma atencdo e certa forma de objetividade irbnica (MASSA,
2009, p. 42) e afirma, ainda, que as crénicas machadianas largamente publicadas nos jornais
da época apresentam, provavelmente, a mesma dose de filosofia, sabedoria, humor ou ironia
guanto os romances e até contos, ambos mais explorados que a producédo cronistica do autor,
sendo um grande desperdicio ignora-las, portanto.

Caldwell (2002) afirma, no Prefécio a edicdo americana (2008), que "Os brasileiros
possuem uma joia que deve ser motivo de inveja para todo o0 mundo, um verdadeiro Kohinoor
entre escritores de ficcdo: Machado de Assis" (CALDWELL, 2008, p. 11), autor que
"apresenta a emergéncia de um intelecto estavel e consistente, com ideias e formas que
parecem, reaparecem e se desenvolvem™ (CALDWELL, 2008, p. 13)

Apesar da quase obscuridade internacional por algum tempo, no Brasil, em
diferentes épocas, suas obras foram amplamente reconhecidas, provando que a atemporalidade

do classico, conforme pontua Calvino (1993), é uma das caracteristicas das obras machadianas
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que dao margem a diversas e contraditorias interpretacbes, conforme o olhar de quem as
analisa, conforme a perspectiva de quem as lé. Machado produziu praticamente todos o0s
géneros literarios, sendo poeta, cronista, romancista, contista, dramaturgo, além de ser
jornalista, folhetinista e critico literario, e vasto e rico universo encontrado na obra do escritor
explicita 0 comportamento humano, que € o objeto principal de Machado de Assis (BOSI,
2003).

Prosador incomum, Machado de Assis ndo pode ser considerado um escritor
romantico, tampouco realista ou naturalista. A percepcao aguda do contexto social a sua volta
aliada a originalidade da sua estética ultrapassam as convencdes ideoldgicas da época em que
viveu e da distingdo em uma Unica corrente estilistica, formando um fabuloso mosaico a ser
explorado por criticos e leitores. Roberto Schwarz (2008), em Um mestre na periferia do
capitalismo, ressalta a magnitude da prosa machadiana, que oferece uma quase inesgotavel
gama de possibilidades de andlise linguistica, estética, social, politica e filosofica, tdo proprias
da condigdo humana, explicitada tdo brilhantemente em suas obras.

De acordo com Alfredo Bosi (2003, p. 151), Machado de Assis realizou uma literatura
"socialmente enraizada, embora quase desprovida do pitoresco local”, caracterizada pelo
sentimento intimo de nacionalidade ou instinto de nacionalidade, definicdes propostas pelo
préprio autor. No entanto, a perspectiva adotada por ele é a de desvendar a teia de relacoes
sociais assimétricas e as reagcdes morais a essa assimetria da reproducdao dos mecanismos do
sistema a consciéncia que o combate.

Ndo é possivel localizar o estilo machadiano no Romantismo ou no Realismo
unicamente. Seu estilo € mais complexo e ndo permite tal categorizacao superficial. Machado
exibe, por meio de suas obras,um intrigante realismo, cujas tramas e desfechos evidenciam as
misérias morais dos homens, a hipocrisia e as mascaras sob as quais se oculta a esséncia. O
autor, para Dixon (1992) “satirizard o pensamento enciclopédico, destruira as hierarquias,
glorificara a alinearidade e o subjetivismo e proclamara as verdades relativas” (DIXON, 1992,
p. 14), ao optar por um caminho inverso ao do pensamento positivista, corrente de pensamento
vigente na segunda metade do século XIX.

O contexto histérico vivenciado por Machado de Assis caracterizou-se pela crenga
quase ilimitada no progresso, nas ciéncias naturais e na filosofia. A producédo do autor registra

"palavras, pensamentos, obras e siléncios de homens e mulheres que viveram no Rio de
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Janeiro durante o Segundo Império’ (BOSI, 2003, p. 11). No entanto, Bosi (2003) observa a
complexidade alcangada por Machado de Assis, para além do contexto histdrico ou literario no

qual se inscreve:

A historicidade que penetra os processos simboélicos é mais aberta e complexa do que o
tempo do reldgio, que s6 mede a conjuntura relativa a contingéncia biogréfica do autor.
A historicidade em que se inscreve uma obra de ficcdo traz em si dimensbes da
imaginacdo, da memdria e do juizo critico. Valores culturais e estilos de pensar
configuram a visdo do mundo do romancista, e esta pode ora coincidir com a ideologia
dominante no seu meio, ora afastar-se dela e julga-la. Objeto do olhar e modo de
ver sdo fendbmenos de qualidade diversa; é o segundo que da forma e sentido ao pri-
meiro. (BOSI, 2003, p. 12)

Dessa forma, Machado de Assis ultrapassou, por meio de sua obra, as barreiras de
tempo e lugar e do contexto literario no qual se estabeleceu. A um mesmo tempo, o autor se
aproxima dos pensamentos correntes no fim do século XIX, mas ndo conflui para elas,
permanece na transi¢cdo entre 0 Romantismo e o Realismo, ndo se converte tampouco ao
Naturalismo, a0 mesmo tempo em que 0s ultrapassa. Para Bosi (2003), "a originalidade de
Machado esta em ver por dentro o que o naturalismo veria de fora" (BOSI, 2003, p. 18).

As palavras do proprio Machado de Assis esclarecem seu projeto estético ideoldgico:
“Nao peco, decerto, os estafados retratos do romantismo decadente; pelo contrario, alguma
coisa ha no realismo que pode ser colhido em proveito da imaginacdo e da arte. Mas sair de
um excesso para cair em outro, ndo € regenerar nada: € trocar o agente da corrupgao” (ASSIS,
1994, 913).

E ainda:

Resta-me concluir, e concluir aconselhando aos jovens talentos de ambas as terras
da nossa lingua, que ndo se deixem seduzir por uma doutrina caduca, embora no
verdor dos anos. Este messianismo literario ndo tem a forga da universalidade nem
da vitalidade; traz consigo a decrepitude. Influi, decerto, em bom sentido e até certo
ponto, ndo para substituir as doutrinas aceitas, mas corrigir 0 excesso de sua
aplicacdo. Nada mais. Voltemos os olhos para a realidade, mas excluamos o
realismo, assim ndo sacrificaremos a verdade estética.” (ASSIS, 1994, 913)

Ademais, 0 autor ndo deixa restar ddvidas acerca de seu posicionamento em relagéo as
correntes literarias: “Ia-me esquecendo uma bandeira hasteada por alguns, o realismo, a mais
fragil de todas, porque € a negacao mesma do principio da arte”, pois, para ele, “a realidade ¢

boa, o realismo é que ndo presta para nada ” (ASSIS, 1994, 826)
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Por essas percepgdes e posicionamentos, torna-se dificil contextualizar esteticamente a
producdo machadiana com base em caracteriza¢bes que ndo levem em conta a complexidade
de sua obra. Para Abdalla Junior e Campedelli (2004):

A posi¢do de Machado de Assis no panorama da Literatura Brasileira é a de um
renovador, ndo apenas porque realmente revolucionou a narrativa brasileira,
imprimindo a ela um tom mais verossimilhante e menos supérfluo, mas também
porque foi além de seu tempo imprimindo-lhe um senso psicolégico notavel.
(ABDALLA JR; CAMPEDELLLI, 2004, p. 145)

Assim, Machado de Assis encetou diversas inovagdes que compdem o legado
machadiano que influenciou e influencia escritores até os dias atuais. O autor produziu uma
literatura fundamentalmente estética, sua inventividade perpassou a perspectiva critica,
tematica e estrutural das obras. Seus textos apresentam, como caracteristicas que compdem o
estilo machadiano: elementos classicos — equilibrio, concisdo, contencao lirica e expressional,
residuos romanticos — narrativas convencionais ao enredo —, aproximagdes realistas — atitude
critica, objetividade, o uso da ironia observavel, temas contemporaneos —, procedimentos
impressionistas, como a recriacdo do passado atraveés da memoria, e antecipacGes modernas,
tais como o emprego da elipse e da alusdo engajados a um tema que permite diversas leituras
e interpretag0es.

Um dos romances mais importantes da producdo machadiana, Memdrias Postumas de
Bras Cubas (2007) destaca-se como uma obra ousada e original que bem exemplifica a
inventividade do autor: a apresentacdo de enredo ndo linear, no qual reproduz o fluxo da
consciéncia das memdrias do narrador, microcapitulos, o uso da metalinguagem, a analise
psicoldgica das personagens, o humor sutil e irbnico, a narrativa personativa, a presenca de um
eu narrante (narrador) e um eu narrado (personagem), cujo distanciamento temporal sugere a
transformacdo existencial. Ademais, cultiva o fragmentario e interfere na narrativa com o
objetivo de dialogar com o leitor, comentando seu proprio romance com diversas referéncias
filosoficas e intertextuais e o estilo enxuto, E, nesse romance, em especial, a inovagdo com o

seu defunto-autor, diferente de autor-defunto, segundo o préprio. Para Schwarz (2008),

Parece claro que a situagdo de “defunto autor”, diferente de “autor defunto”, sendo
uma agudeza intencionalmente barata, aqui ndo desmancha a verossimilhanca
realista, embora a desrespeite. Antes a confirma, pois sem ela ndo seria originalidade
nem teria graga. Menos que afirmar outro mundo, Bras quer destratar o nosso, que é
dele também, isto para infligir-nos a sua impertinéncia. (CANDIDO, 1995, p. 27)
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O aspecto inovador de Memorias Péstumas de Bras Cubas (2008), parte dessa
inusitada narracdo, mas ndo para ai para compor o tom de humor pelo qual o autor é também
reconhecido. Para Bosi (2003), a partir dessa obra, € que 0 humor machadiano se comp&e com
perfeicdo e "o narrador em primeira pessoa vestird, despird, tornara vestire a despir
com desenvoltura as proprias méascaras da virtude e da razdo, com uma labilidade tal que o
leitor podera ver ora a méascara, ora a fenda por onde brilham de malicia olhos de humorista"
(BOSI, 2003, p. 54). E, ainda, segundo Bosi (2003), Machado "fixando atentamente o Brasil
urbano do século XIX, mas pensando como um analista do século XVIII, pdde ser, para este
nosso século XX em agonia, uma voz inquietante que fala baixo mas provoca sempre™ (BOSI,
2003, p. 163).

2.2 Considerag0es sobre a ficgdo machadiana

A vasta obra ficcional machadiana comp®e-se de nove romances, dez pecas de teatro e
mais de duzentos contos que formam um mosaico de valor inestimavel para a literatura
brasileira e mundial. Sua ficcdo possui, na maioria das vezes, um humor reflexivo, fenbmenos
de ambiguidade que pululam na sua ficcdo, obrigando a uma leitura mais exigente, gracas a
qual a normalidade e o senso das conveniéncias constituem apenas o disfarce de um universo
mais complicado e por vezes turvo (CANDIDO, 1995, p. 20).

Esse universo artistico ndo é facilmente classificAvel em denominadores comuns
(MOISES, 2001) e, segundo Candido (1995), pelo afastamento das modas literarias, o
aparente arcaismo técnico e o exercicio da liberdade no tratamento da matéria literaria, foi "o
criador de um mundo paradoxal, o experimentador, o desolado cronista do absurdo"
(CANDIDO, 1995, p. 21). Candido também ressalta que, nos seus contos e romances,
especialmente “"entre 1888 e 1900, nos encontramos, disfarcados por curiosos tragos
arcaizantes, alguns temas que seriam caracteristicos da ficcdo do século XX" (CANDIDO,
1995, p. 20).

Os fendmenos de ambiguidade que irrompem da sua ficcdo, obrigam a uma leitura
mais acurada e meticulosa por parte do leitor e dos criticos que foram, ao longo do tempo,

evoluindo em suas anélises e percepcoes.
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Na razdo inversa de sua prosa elegante e discreta, do seu tom humoristico e ao
mesmo tempo académico, avultam para o leitor atento as mais desmedidas surpresas.
A sua atualidade vem do encanto quase intemporal do seu estilo e desse universo
oculto que sugere os abismos prezados pela literatura do século XX. E a este
propdsito é interessante dar um repasso nas diferentes etapas da sua gloria no Brasil,
para avaliar as suas muitas faces e o ritmo com que foram descobertas. (CANDIDO,
1995, p. 15)

O arcaismo encontrado nas obras do autor parecem modernos para a época, vez que
assemelham-se as tendéncias vanguardistas mais atuais, com caracteristicas como desfechos
abertos e a preferéncia pelo fragmento ao todo, pela elipse a estrutura, pela ironia a emocéo e
pela banalidade a grandeza. Seu estilo guindado garante a imparcialidade que ressalta a

intensidade dos casos narrados. Para Candido (1995), sua técnica baseia-se:

em sugerir as coisas mais tremendas da maneira mais candida (como os ironistas do
século XVII1); ou em estabelecer um contraste entre a normalidade social dos fatos e
a sua anormalidade essencial; ou em sugerir, sob a aparéncia do contrario, que 0 ato
excepcional é normal, e anormal seria o ato corriqueiro. Ai estd o motivo da sua

modernidade, apesar de seu arcaismo de superficie. (CANDIDO, 1995, p. 27)

Bosi (2003) afirma que Machado se apraz, se regozija ao reproduzir alguns tipos
sociais tipicos da sociedade em que vivia, representados de modo geral por proprietarios,
funcionarios, agregados e escravos, entre outros. Essa tipicidade das personagens machadianas
foi observada por muitos criticos como Astrojildo Pereira (1953),Raymundo Faoro (1974) e
Roberto Schwarz (2008), embora tenham optado por diferentes perspectivas, segundo Bosi
(2003).

Para Candido, em Machado encontramos a polivaléncia do verbo literario e a pericia
do texto machadiano estd em recobrir-se com uma fina camada do respeito humano e de boas
maneiras, a fim de, por debaixo dela, investigar, desmascarar, descobrir o0 universo da alma
humana, ideia corroborada por Dixon (1992.) A ficcdo machadiana desnuda as a¢des humanas
ao lancar-lhes um olhar irdnico e revelar os contrassensos humanos, sua veleidade, as
transgressdes da vida diaria, desmascarando a representacdo de papéis sociais e revelando a
profunda diferenca entre a aparéncia e a esséncia dos individuos.

Candido (1995) afirma que o autor "recobria os seus livros com a cuticula do respeito
humano e das boas maneiras para poder, debaixo dela, desmascarar, investigar, experimentar,
descobrir o mundo da alma, rir da sociedade, expor algumas das componentes mais esquisitas

da personalidade™ (CANDIDO, 1995, p. 18). O universo ficticio machadiano despreza o rigor
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da ordem e da linearidade e da espaco paraentropias, desordens, acidentes, e contradigdes.
Uma obra complexa permite experiéncias Unicas em termos de fruicdo e experienciagao,
podendo contribuir amplamente para a formacdo pessoal, humanistica e académica do
estudante, uma vez que uma grande obra continua sempre atual e surpreendente.

O objeto fundamental da producgdo ficcional do autor é o da identidade do ser, suas
reagOes, o desdobramento da personalidade ou, ainda, os limites da razéo e da loucura, de
acordo com Candido (1995). O principal objeto de Machado de Assis &, assim, 0
comportamento humano e a percep¢do desse comportamento no contexto histérico do
Segundo Império revelada em suas obras que, segundo Bosi (2003, p. 12), "faz Machado
inteligivel em linguas, culturas e tempos bem diversos do seu vernaculo luso-carioca e do seu
repertorio de pessoas e situacdes do nosso restrito Oitocentos fluminense burgués”. Por essa
razdo, o universo machadiano continua atual, original, instigante e rico em possibilidades de
interpretacdo e representa de maneira grandiosa os classicos literarios nacionais e iguala-se,
em grandeza, aos estrangeiros.

Schwarz (2008) ressalta a magnitude da prosa ficcional machadiana, que oferece uma
quase inesgotavel gama de possibilidades de analise linguistica, estética, social, politica e
filosofica. De acordo com Schwarz (2008), notam-se, na producdo machadiana,
macrossistemas ideoldgicos, tais como o paternalismo, o regime de favor, o liberalismo, a
mensuracdo de valores, o tradicionalismo, o familismo estreito, a supersti¢do, a hipocrisia, a
abjecdo, o progressismo, a autonomia do sujeito, o racionalismo, a irreveréncia desabusada, a
modernidade libertadora, e ainda, "o regresso e 0 progresso se incrustariam nas mentes e nos
coracOes das personagens, guiariam os enredos e ilustrariam as entradas discursivas do
narrador"” (BOSI, 2003, p. 15).

Segundo Schwarz (2008), a formula narrativa de Machado “consiste em certa
alternancia sistematica de perspectivas, em que estd apurado um jogo de pontos de vista
produzido pelo funcionamento mesmo da sociedade brasileira” (SCHWARZ, 2008, p. 9).
Ademais, ele (2008) afirma que:

O dispositivo literario capta e dramatiza a estrutura do pais, transformada em regra
da escrita. E com efeito, a prosa narrativa machadiana é das rarissimas que pelo seu
mero movimento constituem um espetaculo histérico-social complexo, do mais alto
interesse, importando pouco o assunto de primeiro plano. Neste aspecto caberiam
comparagdes com a prosa de Chateaubriand, Henry James, Mareei Proust ou Thomas
Mann. (SCHWARZ, 2008, p. 9)
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O autor ainda propde que no romance machadiano ndo ha frase que ndo tenha
deliberadamente segunda intencdo ou um propdsito espirituoso. A prosa meticulosa ao
extremo, mostra-se "sempre a cata de efeitos imediatos, o que amarra a leitura ao pormenor e
dificulta a imaginacdo do panorama” (SCHWARZ, 2008, 14). Em consequéncia, e por causa
também da campanha do narrador para chamar atencdo sobre si mesmo, a composi¢do do
conjunto pouco aparece. Entretanto ela existe, e, se ficarmos a certa distancia, deixa entrever
as grandes linhas de uma estrutura social. Sdo estas que ddo a terceira dimensdo, ou
integridade romanesca, ao brilho algo facil dos gracejos de primeiro plano. Dificil de precisar,
esta unidade latente € um segredo da obra machadiana

A tematica ficcional de Machado percorre o uso de citagdes referentes a eventos de sua
época e sociedade até os mais obscuros conflitos da condicdo humana. Os temais mais
recorrentes sao a escraviddo, os papeéis sociais, a mulher, o ciimes, a filosofia, como também
a loucura, a soliddo e até o homoerotismo. A escraviddo € com frequéncia sob a perspectiva
do senhor de escravos, criticado de forma obliqua nos contos e romances nos quais o tema

aparece.

2.3 Machado de Assis cronista e a crénica ""Um caso de Burro"'

Machado de Assis foi um grande cronista do século XIX e ao longo de quarenta anos
publicou mais de seiscentas crdnicas com a mesma riqueza histérica e literaria que seus
contos e romances. As crénicas machadianas trocaram a efemeridade caracteristica do género
pela indelebilidade que as tornam, hoje, objeto de estudos literarios, sociais e histdricos.

A cronica é considerada um género hibrido ao oscilar entre o jornalismo e a literatura,

dificil de ser conceituada de modo preciso. A cronica é conectada ao cotidiano dos leitores e

elabora uma linguagem que fala de perto ao nosso modo de ser mais natural. Na sua
despretensdo, humaniza; e esta humanizacdo lhe permite, como compensagéo
sorrateira, recuperar com a outra mao uma certa profundidade de significado e um
certo acabamento de forma, que de repente podem fazer dela uma inesperada embora
discreta candidata a perfeicdo. (CANDIDO, 1992, p. 14).

Além disso, humor e simplicidade sdo outras caracteristicas relevantes na defini¢do
desse género. Para Candido (1992), "ela é amiga da verdade e da poesia nas suas formas mais
diretas e também nas suas formas mais fantasticas, — sobretudo porque quase sempre utiliza o
humor” (CANDIDO, 1992, p. 14). E, para Martins (1977),
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ndo podemos dissociar cronica de flexibilidade, poliformismo e extraordinario poder
de criatividade e invencdo. E a retomada do banal, do avulso, recriando e levando ao
leitor um retrato pitoresco do dia-a-dia em toda a sua beleza e fantasia. Na verdade, a
cronica é uma estrutura E)oética, que sensibiliza mais pela criatividade original do que

pela extensdo. E como sintese purificada do coloquial,

retratando de forma simples, a profundidade das coisas e das situagdes.
(MARTINS, 1977, p. 16).

Moisés (1998) atribui, ainda, outra caracteristica importante para a conceituacdo da
cronica, a ambiguidade. E, ademais, para ele,

O cronista pretende-se ndo o reporter, mas o poeta ou o ficcionista do cotidiano,
desentranhar do acontecimento sua porc¢ao imanente de fantasia. Alids, como procede
todo autor de ficcdo, com a diferenca de que o cronista reage de imediato ao
acontecimento, sem deixar que o tempo lhe filtre as impurezas ou lhe confira as
dimensdes de mito (...). (MOISES, 1998, p. 105).

Dessa forma, ainda que 0 género ndo esteja aqui esgotado em sua defini¢éo, pareceu
suficiente para o propésito em questdo, incluir a crbnica entre as leituras propostas nesta
pesquisa, para estabelecer o primeiro contato dos alunos com a produ¢do machadiana, com um
texto que, embora curto, apresentasse a atemporalidade e a historicidade do autor, bem como o
humor e a ambiguidade, a provocacao, a ironia e a erudi¢do e um pouco da primorosa ficcao
machadiana. Nesse pequeno espacgo da cronica, habitam harmoniosamente, a opinido, a visdo
de mundo e temas atuais e universais, elementos fundamentais para a formacdo do leitor
critico.

A crbnica machadiana escolhida para compor o corpus da pesquisa foi "Um caso de
burro™ (1977) ou “Reflexdes de um Burro”, publicada em 8 de abril de 1894, na qual o
narrador encontra um burro aguardando o préprio fim, caido entre a grade do Jardim da Pracga
Quinze de Novembro e o lugar onde era o antigo passadico, ao pé dos trilhos de bonde, no Rio
de Janeiro. A cena, aparentemente simples e até cotidiana, impactou o cronista a ponto de

imaginar e narrar como seria um exame de consciéncia feito pelo animal:

Por mais que vasculhe a consciéncia, ndo acho pecado que mereca remorso. N&o
furtei, ndo menti, ndo matei, ndo caluniei, ndo ofendi nenhuma pessoa. Em toda a
minha vida, se dei trés coices, foi 0 mais, isso mesmo antes de haver aprendido
maneiras de cidade e de saber o destino do verdadeiro burro, que é apanhar e
calar.(ASSIS, 1977, p. 87)

A interlorcucdo com o leitor é outra caracteristica presente na cronica, e, para Moisés

(1979) o cronista estabelece um dialogo virtual com um interlocutor mudo, mas necessario,
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sem o qual sua (ex)incursdo ndo é possivel. A utilizacdo do discurso indireto livre e de
perguntas retoricas propicia o envolvimento do interlocutor, no caso, o leitor. Por meio das
perguntas, narrador propde ao leitor questionamentos sem esperar uma resposta, com a

intencdo de leva-lo a pensar sobre o assunto.

Na cronica, o escritor constroi discursivamente o relato ao dar voz ao exame de
consciéncia do burro que apresenta caracteristicas humanas, enquanto personagem da historia;
a construcdo de uma moral da histéria é inferida pelo leitor por perceber a metafora do burro

como um ser humano, trabalhador, explorado ou escravizado.

2.4 O conto machadiano

Machado de Assis é um dos maiores contistas da literatura brasileira, tendo escrito 218
contos na sua carreira de escritor, embora ndo tenha publicado todos em livro. A definicdo de
conto é um tanto imprecisa e, Bosi (2003), em O Conto Brasileiro Contemporéaneo,
pontua acerca do carater multifacetado do conto: "(...) ja desnorteou mais de um teérico da
literatura ansioso por encaixar a forma-conto no interior de um quadro fixo de género. Na
verdade, se comparada a novela e ao romance, a narrativa curta condensa e potencia no seu
espaco todas as possibilidades da ficcao™ (BOSI, 2003, p. 34).

Para ele,

O conto cumpre a seu modo o destino da ficcdo contemporanea. Posto entre as
exigéncias da narrag8o realista, os apelos da fantasia e as sedugdes do jogo verbal,
ele tem assumido formas de surpreendente variedade. Ora é quase-documento
folclérico, ora quase-cronica da vida urbana, ora quase-drama do cotidiano burgués,
ora quase-poema do imaginario as voltas, ora, enfim, grafia brilhante e preciosa
voltada as festas da linguagem. (BOSI, 1974, p. 07)

Néadia Gotlib (2006) afirma que “o conto (...) ndo tem compromisso com o evento
real. Nele, realidade e ficcdo ndo tem limites precisos. Um relato copia-se, um conto inventa-
se " (GOTLIB, 2006, p. 12). Alceu Amoroso Lima, em 1956, afirmou que o conto € uma obra
curta de ficcdo em prosa e, a propdsito das caracteristicas do conto, o préprio Machado de
Assis fez sua consideragdo na "Adverténcia" da publicacdo de Varias Historias, na qual ele

afirma que "O tamanho ndo é o que faz mal a este género de histérias, € naturalmente a
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qualidade; mas h& sempre uma qualidade nos contos, que 0s torna superiores aos grandes

romances, se uns e outros sdo mediocres:é serem curtos” (ASSIS, 1974, p. 474).
Aparentemente, a brevidade da narrativa do conto é consenso entre 0s estudiosos, no

entanto, a complementacédo de Gotlib (2006) pode contribuir para a compreensao que importa

para 0 momento:

O conto é, pois, conto, quando as acdes sdo apresentadas de um modo diferente das
apresentadas no romance: ou porque a acdo é inerentemente curta, ou porque o autor
escolheu omitir algumas de suas partes. A base diferencial do conto é, pois, a
contracao: o contista condensa a matéria para apresentar os seus melhores momentos.
Pode haver o caso de uma acéo longa ser curta no seu modo de narrar, ou entdo
ocorrer o inverso. (...)

Para tanto, mobiliza alguns recursos narrativos favoraveis a este intento de selecéo,
mediante omissdo, expansdo, contracao e pontos de vista.(GOTLIB, 2006, p.64-65)

Os contos, por serem narrativas curtas, apresentam pelo menos uma das qualidades
apontadas por Calvino (1990) em suas Seis propostas para o proximo milénio: a rapidez da
narrativa, uma vez que excelentes histdrias ainda que possam ser narradas com concisdo e
rapidez, ndo tem nisso sua proporgdo em importancia. Por serem narrativas curtas, 0S contos
apresentam uma infinidade de temas atuais e oferecem ainda a vantagem de poderem ser lidos
na sala de aula em sua totalidade, sem que seja necessario apresentar a obra literaria aos
pedacos, desmembrada da sua construcdo narrativa, linguistica e simbdlica.

A concisdo do género conto possibilita que sejam explorados todos os aspectos que
possam ser suscitados pela leitura literaria: a estrutura, as estratégias narrativas, 0S recursos
estilisticos e linguisticos, o estranhamento, a apreciacdo, a identificacdo do sujeito, a catarse,
enfim, como o texto se constitui em sua producdo de sentidos para o leitor. A esse respeito,
Gotlib (2006) observa que a brevidade dos contos ndo diz respeito apenas ao tamanho do
conto, refere-se ao que conservados géneros fabula e parabola: “a economia do estilo e a
situacdo e a proposicao tematica resumidas” (GOTLIB, 2006, p. 15).

Assim sendo, interessa compreender o prolifico universo contista do escritor Machado
de Assis que conseguia alcangar amplo significado, com conciséo e originalidade necessarias
para criar uma narrativa breve e profunda ao mesmo tempo. Para Julio Cortazar (2013): “O
contista sabe que ndo pode proceder acumulativamente, que ndo tem o tempo por aliado; seu
(nico recurso ¢é trabalhar em profundidade” (CORTAZAR, 2013, p.152). Ivan Teixeira (1988)
chama de brevidade dialética essa habilidade de sintese que "produz 0 méximo de sentido com
um minimo de palavras”(TEIXEIRA, 1988, p. 61).
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Gotlib (2006) afirma que

os contos de Machado traduzem perspicazes compreensfes da natureza humana,
desde as mais sadicas as mais benévolas, porém nunca ingénuas. Aparecem
motivadas por um interesse préprio, mais ou menos sérdido, mais ou menos
desculpavel. Mas é sempre um comportamento duvidoso, que nunca é totalmente
desvendado nos seus reconditos segredos e intengdes (...) (GOTLIB, 2006, p. 77).

No entanto, Bosi (2003) observou certa particularidade e estabeleceu uma distingéo
entre 0s contos machadianos anteriores e posteriores a 1870: os primeiros apresentam uma
convergéncia entre as formas estéticas das escolas literarias e novos valores, apresentam
relacBes assimétricas entre as personagens, determinadas pelo seu horizonte de status, segundo
o qual o "sujeito vive uma condicdo fundamental de caréncia. E preciso, é imperioso supri-la"
(BOSI 2003, p. 75 -76); os demais contos apresentam-se mais complexos em sua construgao
formal, chamados de "contos-teoria”, nos quais se notam "o humor de quem observa a forga de
uma necessidade objetiva que prende a alma frouxa e veleitaria de cada homem ao corpo, uno,
solido e manifesto, das forcas instituidas” (BOSI, 2003, p. 85).

Ademais, segundo Bosi (2003), nos primeiros contos hd uma menor consciéncia da
ambiguidade das personagens, sua lisura ou a ma fé sdo mais evidentes em uma primeira
leitura, o que se confirma no decorrer da narrativa. Nos contos-teoria, a narra¢do assume"uma
perspectiva mais distanciada e, ao mesmo tempo, mas problematica, mais amante do
contraste” (BOSI, 2003, p. 84). Assim, a partir de Papéis avulsos (1875), nota-se a formula em
que oculta a contradicdo entre o parecer e 0 ser, 0 que € demonstrado e o que de fato é sentido
ou vivido. A narracdo, assim, trata do liame que une o mundo intimo da personagem ante o

maior proveito ou maior conveniéncia:

a vida em sociedade, segunda natureza do corpo, na medida em que exige mascaras,
vira também irreversivelmente mascara universal. A sua lei, ndo podendo ser a da
verdade subjetiva recalcada, serd a da mascara comum exposta e generalizada. O
triunfo do signo publico. [...] Todas as vibragdes interiores calam-se, degradam-se a
veleidade ou rearmonizam-se para entrar em acorde com a convengao soberana. Fora
dessa adequacéo so6 ha tolice, imprudéncia ou loucura. (BOSI, 2003, p. 86)

Nos contos de Machado, as relagcdes interpessoais sdo configuradas pelo imprevisivel,
pelo inexplicavel, pelos desencontros. Essas multiplas nuances permitem explorar as diversas
alternativas do ser e fazer humano. Ademais, multiplicidade também caracteriza a extensa

producdo contistica do autor, na qual a alma humana mostra-se a partir de diversas
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perspectivas e ndo ha lugar para julgamentos morais ou qualquer tentativa de explicar o
humano. As tensfes, as entrelinhas, as ambiguidades e enigmas e 0S espagos a serem
completados pelos leitores - ou ndo - estabelece o jogo literario proposto pelo autor.

Candido (1995) alerta que nao se deve buscar na obra machadiana

uma colecdo de apdlogos nem uma galeria de tipos singulares. Procuremos sobretudo
as situagoes ficcionais que ele inventa. Tanto aquelas onde os destinos e os
acontecimentos se organizam segundo uma espécie de encantamento gratuito, quanto
as outras, ricas de significado em sua aparente simplicidade,manifestando, com uma
enganadora neutralidade de tom, os conflitos essenciais do homem consigo mesmo,
com os outros homens, com as classes ¢ os grupos. (CANDIDO, 1995, p. 32)

Esse encontro com os textos machadianos é favorecido pelas caracteristicas estruturais
e essenciais do conto, pelo valor do autor como referéncia na literatura nacional e pela
atualidade da sua obra.Os romances e contos do autor, a exemplo do que acontece com obras
contemporaneas, apresentam-se,muitas vezes, como textos abertos, sem um desfecho
conclusivo e definitivo, o que permite uma dupla leitura, analisa Candido (2004, p. 22).

Outro aspecto dos contos machadianos que 0s tornam elegiveis para o trabalho com
jovens leitores em formagdo é o carater atemporal, vez que o autor encontra formas de falar a
respeito de temas embaracosos ou delicados, por exemplo. Essa capacidade do autor deve ter,
para John Gledson (2007, p. 13), dado "a seus leitores, uma espécie de excitacdo; algo que,
por incrivel que pareca, podemos sentir num mundo bem diverso, 0 n0sso, pois essa sensacao
estd aqui, na linguagem, e suas negacas, nos pormenores, nos atos, nas situacGes e nos

personagens".

2.5 Contos machadianos corpus da pesquisa de campo

Os textos e obra machadianos aqui expostos compdem o corpus da pesquisa de campo
e foram escolhidos levando-se em consideracdo as tematicas e caracteristicas linguisticas,
estéticas, estruturais e ideoldgicas que melhor atendessem ao proposito da formacgdo da
autonomia leitora e critica dos jovens leitores atendidos no projeto de intervencdo. Assim,
foram escolhidos os contos " O relégio de ouro”, "Uma carta" (ASSIS, 2004), "A causa
secreta” (ASSIS, 2004), "O caso da Vara" (ASSIS, 2004), "A cartomante” e "Pai contra mae"
(ASSIS, 2004) e o romance Memorias Postumas de Bras Cubas (ASSIS, 2007).
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Conto "O reldgio de ouro™

"O reldgio de ouro™ (ASSIS, 2004) é um conto machadiano publicado em 1973 na
coletanea Historias da meia noite, e apresenta um enredo marcado pela suspeita de Luis
Negreiros da infidelidade conjugal da esposa Clara, provocada pela presenca misteriosa de
um reldgio de ouro desconhecido no quarto do casal.

Apesar de um tema simples e corriqueiro, o brilhantismo do autor se revela na
superacdo do anseio pela objetividade, tipica da época, com a construcdo de um enredo que
diz pouco explicitamente, mas sugere muito implicitamente. Todos os comportamentos
ambiguos de Clara insinuam uma mulher infiel e fria em oposicéo as atitudes aparentemente
inequivocas de Negreiros, que sugerem um esposo amoroso, dedicado, corroido pela dor da
traicdo. Diante do desvendamento da situacao, percebe-se a imagem dos casamentos da época,
com o0s papéis determinados a cada um dos cdnjuges, bem como suas necessarias estratégias
de sobrevivéncia emocional.

Diversas sutilezas sdo criadas pelo autor para construir os diversos niveis possiveis de
interpretacdo. A narracdo em 32 pessoa,ao assumir o ponto de vista do marido, conduz o leitor
a também suspeitar da esposa. Essa intencdo de revelar apenas o que deve ser revelado, a fim
de construir um enredo, envolvente vitimiza o leitor; a subjetividade que essa perspectiva
produz,faz deslocar para a esposa a presun¢do da culpa que, na verdade, é do préprio Luis
Negreiros. Os nomes das personagens marcados pela oposi¢cdo semantica também colaboram
para a caracterizacdo ambigua das personagens.

O final do conto, inconcluso em relacdo aos rumos que 0 casamento tomard, reforca o
tom ambiguo do conto e deixam a cargo da imaginacdo do leitor esse futuro inexato. O uso
que Machado faz dos recursos de caracterizagcdo romanticos das personagens para construir
uma narrativa que se opOe a tematica romantica, bem como a subjetividade que se opde a
estética realista, mostram o afastamento das correntes literarias de época, demonstram parte da

inovagdo que marcou a obra do autor.

Conto "Uma Carta"

O conto "Uma carta" (ASSIS, 2004) publicado originalmente em A Estacdo, no dia 15
de dezembro de 1884, outra narrativa de embuste criada por Machado por meio da "ironia
observavel" (MUECK, 1995). O enredo simples parodia as tramas romanticas nas quais a
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protagonista é agraciada pelo amor verdadeiro e inesperado. Celestina, uma mulher solteira,
pobre, perto de completar quarenta anos e ja sem esperancas de se casar, encontra uma carta
de amor dentro da cesta de costura, 0 que da o tom do conto. A carta enviada pelo misterioso
admirador é responsavel por modificar a rotina de Celestina, que passa a imaginar e sonhar
com a concretizagdo de um casamento.
A narracdo meticulosa dos detalhes dessa ilusdo de Celestina envolvem o leitor a tal
ponto que ndo parece haver duvidas de que desencadeara em um final feliz. A histéria é
salpicada de elementos tipicos da estética roméantica, como a declaracdo de amor proclamada
pelo misterioso apaixonado e a mulher casadoira a espera de um principe. A descri¢cdo do
sonho de Celestina na noite que antecede a revelacdo da verdade toma grande parte do conto
e serve para intensificar o tom de parddia. Ao amanhecer, Celestina descobre pela escrava
que a carta era destinada a sua irmé mais jovem, revelacdo que destroi todas as fantasias de
Celestina para sempre.
O narrador assume uma posi¢do imparcial e distanciada para produzir o humor
irdnico do enredo, que denuncia e debocha dos lugares-comuns das tramas romanticas e,
inclusive, alerta o leitor quando revela que a carta era pontuada de trivialidade e imaginacao.
Ao leitor atento, é possivel desfrutar do aparente sadismo com que o narrador descreve as
ilusdes de Celestina para, ao final, destruir as esperancas inuteis da solteirona. Ao leitor
desatento, o conto reserva a surpresa do desfecho infeliz para a personagem com a exaltacao

do realismo sutil do autor.

Conto "A cartomante"

"A cartomante"(ASSIS, 2004) é um dos mais conhecidos contos machadianos, foi
publicado originalmente na Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro: em 1884, e posteriormente,
foi incluido no livro Varias Histdrias. O conto narra a histéria de um triangulo amoroso
vivido por Rita, Camilo e Vilela, que termina com o crime passional e a morte dos amantes.
A histdria apresenta personagens comuns que poderiam ser encontrados em qualquer lugar
do mundo, mostrados em suas particularidades, num recorte de suas vidas em um momento
especifico, num enredo que envolve e surpreende.

O narrador em terceira pessoa, onisciente, € mais do que a voz impessoal que narra

uma historia, ja que personifica-se utilizando a 12 tornando-se quase uma personagem, na
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medida que, inclusive, faz juizos de valor a respeito das personagens — adjetivando Rita como
tola, Camilo como ingénuo, por exemplo.

A narracdo tem um ritmo lento durante quase todo o conto: inicia-se com 0 encontro
do casal de amantes no qual Rita revela ter ido a cartomante. Depois, por meio do retrocesso
narrativo, séo apresentados fatos sobre o passado das personagens: a amizade de infancia dos
dois amigos, a escolha profissional e o breve afastamento nesse periodo, e depois, a
reaproximacdo e retomada dos antigos lacos de amizade quando Vilela retorna casado da
provincia — amizade que agora também se estende a esposa. Posteriormente, é relatada a rotina
de amizade do tridngulo, que de fraterno torna-se amoroso. Durante a narragéo, diversas pistas
sdo lancadas, permitindo que o leitor perceba que a situacdo conduz a um final tragico.

O ritmo da narrativa que tornou-se lento até quase o final, acelera-se para o desfecho
tragico: assim como Camilo foi surpreendido pela morte de Rita e o tiro a queima roupa que
causa sua propria morte, também o leitor se surpreende com a narragéo & queima roupa: o final
é répido, certeiro, eficiente, surpreendente (ndo pela tragédia, mas pela estratégia narrativa):
“Entrando, Camilo ndo péde sufocar um grito de terror: — ao fundo sobre o canapé, estava
Rita morta e ensangientada. Vilela pegou-o pela gola, e, com dois tiros de revdlver, estirou-o
morto no chdo” (ASSIS, 2004, p. 483).

O conto traz o tema do autoengano e mostra a visao objetiva e pessimista da vida, do

mundo e das pessoas. O traco psicolégico na criacdo de personagens € marcado pelas

insinuacdes que misturam a ingenuidade e malicia, sinceridade e hipocrisia.

Conto "A causa secreta"

"A Causa Secreta" (ASSIS, 2004)é um conto publicado originalmente em 1885
na Gazeta de Noticias e, posteriormente, em 1896, na sua coletanea intitulada Varias
Historias. Segundo Candido (1995, p. 31), nesse contoa relacdo devoradora de homem a
homem assume um carater de paradigma™ e "encontramos 0 Machado de Assis mais terrivel e
mais lucido, estendendo para a organizacdo das relacfes a sua mirada desmistificadora."

O conto traz a historia de Fortunato, homem rico (trocadilho com o0 nome) e insensivel
casado com Maria Luisa, que dedica-se ao extremo em casos de sofrimento, a ponto de
socorrer desconhecidos e cuidar de doentes. Fortunato trava amizade com o jovem Garcia e 0

leva a uma sociedade em uma casa de saude, na qual Fortunato é ainda mais absorvido pela

86


https://pt.wikipedia.org/wiki/Gazeta_de_Not%C3%ADcias
https://pt.wikipedia.org/wiki/V%C3%A1rias_Hist%C3%B3rias
https://pt.wikipedia.org/wiki/V%C3%A1rias_Hist%C3%B3rias

atencdo ao sofrimento humano e, como pretexto do seu interesse por anatomia, passa a
estuda-la pela dissecacdo de animais vivos. O som do sofrimento dos animais causa também
sofrimento na esposa, mulher de nervos sensiveis, que pede a Garcia, por quem nutre um
amor silencioso e reciproco, ajuda para por fim a essa situacdo. Garcia testemunha, ele
mesmo, um dos momentos de crueldade de Fortunato ao surpreendé-lo a torturar um rato, sob
0 argumento de que o animal havia comido papeis, 0 que faz Garcia compreender a barbara
natureza de Fortunato, a de obter prazer no sofrimento de outras criaturas.

Maria Luisa pouco depois adoece, vitima de tuberculose, e seu sofrimento é velado
pelo marido que sorve, um a um, Seus mais excruciantes momentos, em éxtase. Garcia
sozinho diante do cadaver de Maria Luisa, de quem se despede com um beijo na testa e
irrompe em choro convulsivo, é observado em siléncio por Fortunato que, ao descobrir-lhe 0s
sentimentos secretos, delicia-se diante do pungente sofrimento do amigo.

De acordo com Eduardo de Melo Franga (2008), esse conto apresenta muitas
caracteristicas tipicas das obras machadianas, como a perspicécia psicoldgica, 0 pessimismo
em relacdo aos seres humanos, 0 homem como objeto do proprio homem e a exposicdo de
comportamentos que oscilam entre a loucura e o bizarro.

A estrutura ndo linear do conto parece reforcar o obscuro carater do homem de
prestigio social, revelado na personagem Fortunato, que esconde no status social a perversao
da sua verdadeira indole. A narracéo é iniciada em um momento de tensdo que é retomado no
meio da histéria para conduzir ao desfecho. No primeiro paragrafo, ainda, o narrador
esclarece que as personagens ja estdo mortas no momento da narracéo e que, portanto, ndo ha
necessidade de dissimulacdo, antecipando que a histéria narrada seria em algum ponto,
motivo de constrangimento.

Franca (2008,p.36) afirma que ha nos textos machadianos, a exemplo desse conto, a
ideia "de que, 0 que ha de mais assustador ndo esta na esfera do fantastico, mas na do
humano.” A cena longa e pormenorizada da narracdo da tortura do rato, criada por Machado
de Assis, contrasta com a habitual, discreta e concisa, e causa 0 impacto necessario ao revelar
a causa secreta que motiva as atitudes da personagem e torna esse conto tdo emblematico no

contexto da obra do autor.

Conto "O caso da vara"
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"0 Caso da Vara" (ASSIS, 2004) também esta entre 0s contos mais conhecidos de
Machado de Assis e foi publicado inicialmente na Gazeta de Noticias, no ano de 1891, e
republicado no livro Paginas Recolhidas em 1899. E um conto de enredo simples, cujas
sutilezas fazem emergir a natureza humana e o carater das personagens por meio de fatos
cotidianos.

Narrado em terceira pessoa, 0 conto narra a situacdo de Damido que foge do seminario,
no qual foi colocado contra a prépria vontade, e pretende convencer o pai de que ele ndo tem
vocacao para ser padre. Para alcancar esse objetivo, Damido faz uma analise racional a
respeito da situacdo e conclui que seu pai ndo o aceitaria em casa, nem lhe daria oportunidade
para explicar seus sentimentos; o padrinho, Jodo Carneiro, classificado como moleirdo
tampouco conseguiria ajuda-lo; entdo, resolve recorrer a intercessdo da vitva Sinha Rita, uma
amiga muito intima de seu padrinho. Assim, envolve trés pessoas em seu ardil, para que uma
exercendo poder sobre a outra, levasse a um resultado favoravel para ele.

A genialidade do autor mais uma vez se revela na forma que um enredo aparentemente
simples conduz a um desfecho denso. Inicialmente, o protagonista parece ser a vitima de um
destino tracado por razfes alheias a sua vontade, o que induz o leitor a adotar o ponto de vista
de Damido e torcer pelo sucesso do seu intento. No entanto, ja nesse comeco, ha prenuncios de
que Damido ndo é a vitima que parece, uma vez que, segundo o narrador, "Damido tinha umas
idéias vagas dessa situacdo e tratou de a aproveitar" (ASSIS, 2004, p. 577).

Acolhido por Sinha Rita, Damido usa dos meios ao seu alcance para convencé-la a
ajuda-lo: pede, bajula, elogia e manipula a senhora, utilizando como argumento o fato de que,
teoricamente, o padrinho ndo atenderia o pedido de pessoa alguma. Sinha Rita o acolhe e o
mantém em casa, até que consiga falar com Jodo Carneiro e resolver a situacdo. Damido,
enguanto espera, conta anedotas, causando o riso da vilva e das crias dela, que faziam
trabalhos de bordado. Lucrécia, uma das crias da vilva, uma negrinha de onze anos, é
ameacada por Sinha Rita, com uma vara, de receber o castigo de costume, caso ndo consiga
terminar a tarefa em funcdo das distracfes causadas pelo seminarista. Ele se sente responsavel
pelo possivel castigo a menina e promete para si mesmo apadrinha-la, se a tarefa ndo fosse
finalizada.

No entanto, ndo é o que acontece no desfecho no conto. A situacdo de Damido e o
seminario perdem a importancia para que o castigo de Lucrécia revele a verdadeira intencéo
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da narracdo. Ao final do tempo, Sinh& Rita percebe que,entre todas as crias, apenas Lucrécia
ndo havia terminado sua tarefa e, furiosa, a agride e, mesmo diante das suplicas da menina,
pede que Damido Ihe dé a vara, objeto do castigo. Ele, indeciso por poucos instantes, ignora a
promessa feita anteriormente e entrega a vara a viuva.

Mais uma vez, Machado prope uma critica ao egoismo e ao peso do interesse proprio
nas decisdes que guiam as pessoas, atitude reinante nas posi¢des sociais. Damido decide que
interceder em favor de Lucrécia poderia por em risco seu proprio interesse de livrar-se do
seminario, que estaria acima de qualquer outro interesse momentaneo. A piedade por Lucrécia
ndo tinha tal peso para o rapaz que ndo faz nenhuma tentativa, por vaga que seja, de aliviar o
sofrimento da menina. A mesquinhez do jovem é o reflexo de sua posicéo, tanto financeira
quanto interior. O préprio Machado de Assis, no capitulo 133 de Memorias Postumas de Bras
Cubas (ASSIS, 2007), explica o que rege personagens como Damido - o interesse: "Se 0
universo fisico esta submetido as leis do movimento, o universo moral esta submetido as leis
do interesse. O interesse é, na Terra, 0 mago poderoso que muda aos olhos de todas as
criaturas, a forma de todos os objetos"(ASSIS, 2007, p. 135).

Bosi (2003), alerta que além de lebes e raposas, algumas personagens machadianas
adotam o papel do camaledo, que, na metafora animal utilizada pelo critico, configura-se como
aquele que muda a cor da pele para sobreviver, se dissimula e se adapta as circunstancia, como
faz Damido diante da situacdo da escrava. Bosi (2003), ainda alerta que "a naturalizagdo da
sociedade que, na satira, serve de critica a ferocidade das relagdes humanas traz em si mesma
um limite a dendncia, pois o que é natural e fatal se da aquém do juizo ético” (BOSI, 2003, p.
17-18).

Embora o conto também apresente a questdo da escraviddo e da autoridade paterna, a
falta de principios da classe social vigente perante perspectivas que visem apenas instancias
individuais se sobrepde aos outros pontos. A lei do interesse esmaece outros temas, nesse
conto que impacta pelo desfecho, simultaneamente silencioso e eloquente: "Chegou a
marquesa, pegou na vara e entregou-a a Sinha Rita" (ASSIS, 2004, p. 579).

"Pai contra mae" (ASSIS, 2004) foi publicado em 1906 no livro Reliquias da Casa
Velha, ultimo livro de contos do autor, no qual se revela sua maturidade ficcional; "Pai contra
mé&e"é um dos mais expressivos contos da producdo ficcional de Machado de Assis, escritor
quase exaustivamente reconhecido e admirado pela capacidade de traduzir na linguagem
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literaria o belo e o grotesco, o sutil e o explicito com a elegancia do verbo, com a leveza do
humor provocativo e quase mascarado com que produziu sua obra.

Segundo Candido (1995, p.03), “Nas obras dos grandes escritores ¢ mais visivel a
polivaléncia do verbo literdrio. Elas sdo grandes porque sdo extremamente ricas de
significado, permitindo que cada grupo e cada época encontrem obsessfes e as suas
necessidades de expressdo.” Assim, a obra machadiana, ndo raro, ¢ escolhida como analise do
retrato de uma época da sociedade brasileira, pela riqueza de possibilidades de exploracao e
intercruzamento com analise historica, social, econdmica e cultural.

O conto em questdo propde como pano de fundo para o enredo a questdo da escravidédo
vista de perto, com um bindculo narrativo que apresenta personagens comuns e sem status
social, apresenta um enredo do ponto de vista da personagem principal, ao que pode parecer,

ao leitor mais desatento, uma defesa dos mecanismos escravistas.

Conto ""Pai contra mae"

O conto "Pai contra mée" (ASSIS, 2004) é narrado em terceira pessoa e inicia-se com
uma introducdo sobre o periodo da escravidao e de uma ocupacdo tipica da época escravagista,
o captor de escravos fugidos. Apo6s os cinco paragrafos introdutérios (atipico na produgéo
machadiana) sobre a escravidao, seus oficios e objetos, o narrador apresenta Candido Neves, a
principal personagem do conto.

A rapidez com que a narrativa evolui na segunda metade do conto, surpreende e
intensifica a surpresa que o desfecho traz, visto que, no inicio da narrativa, ndo ha como
prever que ela se torna tdo densa no final, desnudando as relagbes humanas de exploracéo, de
crueldade, da luta pela sobrevivéncia, mostrando que um ser morre para que outro possa Viver.
Segundo Candido (1995, p. 05), o estilo do autor, visivel em "Pai contra mae"(ASSIS, 2004)
obriga “a uma leitura mais exigente, gracas a qual a normalidade e o senso das conveniéncias
constituem apenas o disfarce de um universo mais complicado e por vezes turvo” com que
Machado de Assis constroi suas narrativas.

A escraviddo é apresentada, no conto, como um fato socialmente natural, como o era
efetivamente na época. O narrador pontua que os escravos “Eram muitos, e nem todos
gostavam da escraviddo” (ASSIS, 2004, p.659), ao que em seguida explica que isso dava-se ao

fato de que “Sucedia ocasionalmente apanharem pancada, e nem todos gostavam de apanhar
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pancada” (ASSIS, 2004, p. 659) Assim, a grande malicia narrativa do escritor, grande cronista
da sociedade, vai se revelando: nenhum ser gosta de estar preso ou privado da propria
liberdade. Se nédo se tenta fugir ou livrar-se da condi¢do, ha que se considerar outros fatores
como o medo das consequéncias, a dificuldade do sucesso ou a certeza do fracasso, por
exemplo, ou o poder que é exercido sobre o individuo.

O conto explicita o exercicio do poder na repressdo que atua sobre os individuos no
conto, em diversos aspectos: Candinho é reprimido pela familia e pela sociedade por nédo
enquadrar-se em um emprego formal o que lhe nega a possibilidade de prover
economicamente a familia da forma como se lhe era esperado. Os pais sdo reprimidos pela tia
pela (questionavel) impossibilidade de manter o filho consigo, sendo impelidos ao abandono
do préprio rebento. Os escravos fugidos, como Arminda, sdo reprimidos pelo dono, por
Candinho, e outros, e restituidos aos seus possuidores. Até mesmo os filhos, de Candinho e de
Arminda, sdo reprimidos pelas escolhas de seus pais em relacdo ao seu bem estar e futuro. Ao
mesmo tempo que sdo reprimidos, também atuam para manter essa organizacdo social, num
paradoxo curioso.

O homem que, em nome do provimento da sobrevivéncia familiar, da falta de melhores
oportunidades sociais, pela inexisténcia da perspectiva de ascensdo, submete-se ao oficio de
captor de escravos, luta para proteger seu filho do abandono contra uma mae que também
combate para proteger o seu descendente. A violéncia da captura, do processo de devolugédo da
escrava ao seu dono, descrita pelo narrador com crua e rapida acdo, explicita os instrumentos
de que a sociedade escravista se valia para manter-se no poder, no papel privilegiado social e
economicamente, a custa dos corpos e da dignidade de outros seres humanos como Candinho,
que na luta pela sobrevivéncia, diante do feto morto e recém abortado, permaneceu insensivel
e impassivel, desumano, justificando-se com base em um discurso de verdade fundamentado
no senso comum que diz que “nem todas as criancas vingam” (ASSIS, 2004, p. 667), e
especialmente uma vida negra, numa sociedade escravista, ndo possuia mais que o valor
monetario e ndo configurava grande perda. Candinho perdeu a candura.

O conto de Machado de Assis reproduz o grotesco da miséria humana, da luta diaria
pela sobrevivéncia, da troca de uma vida por outra de maneira que apenas o discurso artistico,

no caso, literario consegue fazer com sutileza, valendo-se de artimanhas narrativas nas quais o
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autor era mestre. O branco livre e pobre e 0 negro cativo em muito se assemelham. Segundo
Raymundo Faoro (1976):
O enquadramento social do trabalhador livre no contexto da miséria permitiu a
Machado de Assis medir o escravo sob angulo original. Somente ele insistiu na
calamidade que a alforria poderia significar para o cativo. O escravo seria livre, mas
ficaria sem trabalho e sem péo, entregue a mendicancia. O senhor, sé ele, lucraria
com o ato de generosidade ao se desfazer de uma boca indtil, envelhecida ou

estropiada pelo trabalho. A liberdade ndo passava, nas circunstancias, de retorica
cruel ou de mentira. (FAORO, 1976, p. 326.)

No conto, o narrador reproduz, em muitas falas, o discurso escravagista, embora com
nitido acento irbnico, como € tipico desse autor, para fazer indagar, questionar, supor, ou para
despertar no leitor a indignacdo que a narracdo ndo traz explicita, ou, para Candido (1995, p.
06), “uma forma sutil de negaceio como se o narrador estivesse rindo um pouco do leitor.
Estilo que mantém uma espécie de imparcialidade, que é a marca pessoal de Machado,
fazendo parecer duplamente intensos 0s casos estranhos que apresenta com moderagao
despreocupada”.

A literatura vale-se de condicdo privilegiada para dizer o que nao deve ser dito, para
impactar com a sutileza inventiva da ficcdo, ndo mais ocupando-se de fatos heréicos, mas na
realidade vivenciada pelo comum, o simples, o vulgar. Em "Pai contra méae" (ASSIS, 2004),
Machado de Assis vale-se dessa ética do discurso literario para mostrar a cruel realidade
vivida por aqueles que estdo a margem da sociedade, como Candinho e a escrava Arminda.

Como narrativa ficcional, o conto utiliza a linguagem literaria para dizer o que deve ser
dito, para fazer refletir sem tecer critica explicita a organizacdo social vigente ou ao poder
invisivel que se exerce sobre os individuos. O embate final do conto, entre 0 homem branco,
livre,e a mulher negra, cativa, vdo além da questdo escravagista. Candinho ndo era senhor de
escravos, rico, cheio de posses, dono da escrava. Candinho era homem branco, porém pobre,
livre como cidaddo, no entanto, era cativo da miséria, das cobrancas familiares e sociais por
uma ocupacdo formal, da obrigacdo de sustentar a familia e, como punicéo, deveria ser 0
responsavel por desmanchar o circulo familiar formado, entregando o filho para a Roda. Cabe
aqui a reflexdo sobre a liberdade dos sujeitos, segundo Foucault: quem é menos livre, a
escrava ou Candinho?

O conto em sua ndo-verdade permite observar além da repressédo que o poder exerce
sobre os individuos ou corpos. A producdo operada pelo poder pode ser observada nos
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instrumentos de controle social, como objetos e funcGes, no prazer com que Candinho exercia
a funcdo de captor, nas formacgdes ideoldgicas incidem sobre as personagens, como Tia
Maonica, quando ela censura a escrava pelo aborto e pela fuga, mas considera genuino o
abandono de um outro ser a propria sorte. Observa-se o discurso da manutencdo da ordem e
até na tentativa de barganha de Arminda com Candinho. A ética literaria permite também,
observar de que forma os discursos de ddio, desumanidade, exploracdo, repressao e poder
atuam na sociedade, na luta pela sobrevivéncia do cidaddo comum, como exemplifica o conto

analisado.

2.6 Romance Memorias Péstumas de Bras Cubas - corpus da pesquisa

O romance Memdrias P6stumas de Bras Cubas (ASSIS, 2007) foi desenvolvido, em
principio, como folhetim, de marco a dezembro de 1880, na Revista Brasileira, para, no ano
seguinte, ser publicado como livro, em 1881. E, segundo Candido (1995), o primeiro e mais
conhecido dos romances do autor e é considerado um dos livros mais inovadores da literatura
brasileira.

Memérias Pdstumas de Bras Cubas (ASSIS, 2007) é um dos romances mais
surpreendentes na producdo de Machado de Assis, especialmente porgque parte da inovacgédo
ousada da instituicdo de um autor que é defunto ou um defunto que é autor. A narrativa tem
caracteristicas - como o humor, a ironia e a provocacdo - capazes de agradar aos jovens
leitores que a escola pretende formar. Leitores jovens, justamente por ainda ndo serem
totalmente formados, tém a postura exigente daqueles que ainda ndo foram arrebatados e
Memorias Postumas de Bras Cubas (ASSIS, 2007) reine uma série de recursos provocativos e
envolventes que instigam a leitura da obra, como delineia Schwarz (2008):

O tom é de abuso deliberado, a comecar pelo contra-senso do titulo, ja que os mortos nao
escrevem. A dedicatoria saudosa “ao verme que primeiro roeu as frias carnes de meu cadaver”,
arranjada em forma de epitéfio, € outro desrespeito. Mesma coisa para a intimidade com que
de entrada é provocado o leitor, caso ndo goste do livro: “pago-te com um piparote, e adeus”.
E que dizer da comparacdo entre as Memorias e o Pentateuco, sutilmente vantajosa para as
primeiras, gabadas pela originalidade? (SCHWARZ, 2008, p. 15).

A narracdo em primeira pessoa normalmente produz alguns efeitos no leitor, como seu
julgamento a respeito da objetividade e imparcialidade do que I&, da sua percepcdo da

organizacdo dos acontecimentos e as diferentes perspectivas que dependem da onisciéncia do
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narrador. Ademais, a narrativa tem caracteristicas - como o humor, a ironia e a provocacao -
capazes de agradar aos jovens leitores que a escola pretende formar. Leitores
jovens,justamente por ainda ndo serem totalmente formados, tém a postura exigente daqueles
que ainda ndo foram arrebatados e Memorias Pdstumas de Bras Cubas (ASSIS, 2007) retne
uma série de recursos provocativos e envolventes que instigam a leitura da obra, como
delineia Schwarz (2008):

O tom ¢é de abuso deliberado, a comecar pelo contra-senso do titulo, ja que os mortos néo
escrevem. A dedicatoria saudosa “ao verme que primeiro roeu as frias carnes de meu cadaver”,
arranjada em forma de epitéfio, é outro desrespeito. Mesma coisa para a intimidade com que
de entrada ¢ provocado o leitor, caso ndo goste do livro: “pago-te com um piparote, e adeus”.
E que dizer da comparacgéo entre as Memorias e 0 Pentateuco, sutilmente vantajosa para as
primeiras, gabadas pela originalidade? (SCHWARZ, 2008, p. 15).

De acordo com Schwarz (2008), o comec¢o do romance é dominado pela estridéncia,
pelos numerosos artificios e desejo de chamar a atencdo, por meio de um tom de abuso
deliberado, cujos absurdos iniciam-se pelo titulo e percorrem todo o texto. O ritmo da narragédo
é interrompido ao bel prazer do narrador que utiliza de recursos diversos para insultar o leitor
com deboches ou comparacdes, segundo as quais se alca ao nivel de obras e autores de valor
inegavel ou intocaveis, como a que faz entre suas memorias e 0 Pentateuco. Para Schwarz,
"trata-se, em suma,de um show de impudéncia, em que as provocacgdes se sucedem, numa
gama que vai da gracinha a profanacdo" (SCHWARZ, 2008, p. 14).

O romance é composto por 160 capitulos curtos, iniciando-se pela dedicatoria.
Aristocrata, nascido numa tipica familia da elite carioca do século XI1X, do timulo o morto
escreve suas memorias péstumas comecando com uma dedicatdria, na qual dedica o livro ao
primeiro verme que lhe roeu o cadaver. Ja é demarcado, assim, o estilo debochado, provocador
e irreverente da obra.

O complexo narrador criado por Machado de Assis brinca com o leitor, ora tentando
convencé-lo da veracidade dos fatos, uma vez que ja ndo tem razbes para mentir, ora
afirmando a possibilidade de falseamento, em virtude da memdria ndo ser tdo confiavel a
ponto de manter integras as reminiscéncias, inclusive pela distancia temporal dos fatos
narrados.

H4, na narrativa, um duplo papel para Bras Cubas: o de narrador e o de personagem. O

narrador € malicioso e sarcastico ao narrar os fatos vividos pela personagem, na medida em
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que Brés Cubas defunto narra os episodios vividos por Bras Cubas vivo. Essa distancia
temporal e existencial dos dois Bras Cubas submetem o passado a uma nova perspectiva de
interpretacdo.

No segundo capitulo "Ao Leitor”, o proprio narrador explica o estilo de seu
livro,localiza-se num tempo-espago distanciado de qualquer ser, inclusive do leitor ou de
qualquer um que tenha feito parte de sua existéncia. Para isso, pretende utilizar a "pena da
galhofa” e adotar o brilhantismo dos autores que teriam influéncia sobre sua iniciativa de
tornar-se, ainda que depois da morte, um autor. Essa novidade, de romper com a logica usual
na apresentacdo dos fatos ao leitor, vincula-se a logica do livre arbitrio do narrador — criada
pelo brilhantismo do escritor.

Durante toda a obra, o narrador reforca sua liberdade como escritor e pde o leitor em
duvida a respeito da veracidade dos fatos narrados. A zombaria é disfarcada por meio da
verossimilhanga realista, que, em muitos pontos podem levar o leitor até a esquecer-se do
inusitado narrador, bem como a subordinar-se as vontades dele.

A narrativa dos fatos que realmente compdem as memdrias do falecido comegam no
capitulo intitulado "Obito do Autor”, no qual narra seu funeral, a causa direta e indireta da
morte - uma pneumonia contraida, por azar, enquanto inventava 0 Emplastro Bras Cubas, que
seria responsavel pela gléria que ndo chegou a alcancar em vida. Assim, segue narrando seu
delirio de morte.

A infancia do garoto mimado, apelidado pelos escravos de "menino diabo™ € narrada
no capitulo chamado "Transicdo". A perversidade demonstrada pelo garoto que agredia 0s
escravos quando seus caprichos ndo eram atendidos ou que tinha mau comportamento diante
das visitas era, em privado, incentivado pelo pai.

Os capitulos de 14 ao 18 narram o primeiro amor, aos dezessete anos, por Marcela. O
relacionamento com a moga,"amiga de rapazes e de dinheiro” (ASSIS, 2007, p. 31), durou
apenas "quinze meses e onze contos de réis; nada menos™ (ASSIS, 2007, p. 34), terminou com
a viagem a Coimbra para estudar Direito, obrigado pelo pai, cansado dos abusos financeiros
do rapaz. Nesse relato, o narrador Bras Cubas avalia e julga as ilusGes juvenis das personagens
por meio de um olhar sarcastico e irdnico.

Apbs os anos de poucos estudos e muita boemia na Europa, Bras Cubas volta ao pais

no capitulo 22, em funcdo da doenca da mée, que morre, em seguida. No capitulo 30, conhece
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Eugénia, por quem se enamora e com quem vive um breve relacionamento que ndo avanca
pois a moga era "coxa de nascenc¢a"”, e ndo estava a altura de uma pessoa tdo importante quanto
0 jovem Bras Cubas. As corrup¢des morais da personagem sdo intercaladas, ao longo da
obra, com julgamentos e criticas as corrupc¢des morais da sociedade, demonstrando a ilimitada
hipocrisia e a galhofa constante de Bras Cubas.

No capitulo 36, Brés revela ao pai que pretende seguir seus planos de ingressar na
carreira politica por meio do casamento arranjado com Virgilia, filha do Conselheiro Dutra,
que apadrinharia o futuro genro. No entanto, apesar de 0 namoro acontecer, Virgilia prefere
casar-se com Lobo Neves, também candidato a uma carreira politica, revelacdo feita no
capitulo 43.

A morte do pai,no capitulo 44, traz o conflito entre Bras e sua irmd, Sabina, casada
com Cotrim, por causa da heranca, relatado no capitulo 46. Os capitulos 47 de a 49 narram a
reclusdo de Bréas apds a morte do pai e afastamento da irma, além da nova ocupagdo em
escrever artigos para publicacdo, que lhe trazem certa reputagdo. Com a nova ocupacéo,
aproxima-se de um primo de Virgilia, escritor mais talentoso que ele proprio e que, por essa
razdo, é alvo da sua tentativa de desaniméa-lo acerca de sua escrita.

O reencontro com Virgilia, casada, ocorre no capitulo 50. A partir do capitulo 53, o
relacionamento com ela é retomado e os dois tornam-se amantes. No entanto, a relacdo pouco
discreta dos dois vira alvo de comentarios e, para preservarem-se do interesse publico, Bras
Cubas corrompe Dona Placida, que, por cinco contos de réis, aceita figurar-se como moradora
de uma casinha na Gamboa, que, na verdade, serve de encontro entre os amantes.

O capitulo 59 relata o reencontro com Quincas Borba, amigo de infancia que, na
pobreza,rouba-lhe o reldgio, devolvendo-lhe depois - no capitulo 91. Quincas, filésofo doido,
apresenta ao amigo o Humanitismo.

No capitulo 81, da-se a reconciliagdo com a irma. A relacdo com Virgilia avanca, o
marido dela desconfia, a relacdo dos amantes passa por momentos de tensao, ciumes, dramas.
Perseguindo a celebridade ou procurando uma vida menos tediosa, Bras Cubas torna-
se deputado, enquanto Lobo Neves € nomeado presidente de uma provincia e parte com
Virgilia para o Norte, porquanto que termina a relacdo dos amantes.

Sabina arranja uma noiva para Bras Cubas, a Nha-Lold, sobrinha de Cotrim, de 19
anos, mas ela morre de febre amarela e Bras Cubas torna-se definitivamente um solteir&o.
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Tenta ser ministro de estado mas fracassa; funda um jornal de oposicéo e fracassa. Quincas
Borba d& os primeiros sinais de deméncia. Virgilia, j& velha e desfigurada em sua beleza,
solicita a ele o amparo a indigéncia de Dona Placida, que morre em seguida. Morrem também
Lobo Neves, Marcela e Quincas Borba. Eugénia é encontrada num cortico.

A Ultima tentativa de gloria, portanto, é o Emplasto Brés Cubas, remédio que curaria
todas as doengas; ironicamente, numa de suas saidas a rua para cuidar de seu projeto, toma
uma lufada de vento e apanha uma pneumonia, da qual vem a falecer, aos 64 anos. Virgilia,
acompanhada do filho, vai visita-lo na cama e, apds longo delirio, morre assistido por alguns
familiares. Depois de morto, comeca a contar, de tras para frente, a historia de sua vida.

Sem narrar grandes fatos, a grandiosidade da historia narrada por Bras Cubas reside na
ironia da intencdo, dado que o autor ndo tivesse realizado grandes coisas ou, ainda, ao
contrario, haveria motivos para constrangimento por uma vida tdo mesquinha, o que € narrado
justamente no Ultimo capitulo, em que rememora tudo que ndo realizou de grandioso ou digno.

O ritmo da prosa e as estruturas dos capitulos ndo sdo convencionais ou tipicos, mas
também colaboram para esse projeto de subverter a ordem imposta da vida a literatura - ndo se
narram em vida as proprias memdrias, ndo se exaltam aqueles que passaram pela existéncia,
ndo se reflete humildemente a respeito dos fatos vivenciados, ndo se narram episodios
importantes ou elogiosos, ndo se comega a narrar pelo comecgo, ndo se respeita o ritmo dos
fatos da vida, mas interrompe-se para digressdes que, aparentemente, mais atrapalham que
colaboram para a importancia narrativa. Schwarz (2008, p. 14) sustenta que "no romance
machadiano praticamente ndo ha frase que ndo tenha segunda intencdo ou propdsito
espirituoso. A prosa é detalhista ao extremo, sempre a cata de efeitos imediatos, 0 que amarra
a leitura ao pormenor e dificulta a imaginagdo do panorama.”

Ivan Teixeira (1989) chama de antimétodo a técnica empregada por Machado nessa

obra que possuli:

uma estrutura multiforme, sem padrbes preestabelecidos ou normas fixas, em que
entra, principalmente através da parédia, um pouco de tudo: crénica, historia, contos,
necrolégios, critica literaria e de costumes, filosofia, tragédia, humor, realismo cru,
fantasmagorias, etc. E tudo isso € amarrado por uma implacavel logica de
construgdo, a qual, se contraria a superficie ordenada das coisas pelo excesso de
paradoxo, retrata com fidelidade a desidentificacdo essencial do homem consigo
mesmo, dos homens entre si e destes com a natureza. (TEIXEIRA, 1988, p. 96)
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Bosi (1972) propbe que esse romance do autor trouxe revolucdo ideoldgica e formal,

como se cavasse um fosso entre dois mundos:

aprofundando o desprezo as idealizagdes romanticas e ferindo no cerne o mito do
narrador onisciente, que tudo vé e tudo julga, deixou emergir a consciéncia nua do
individuo, fraco e incoerente. O que restou foram as memérias de um homem igual a
tantos outros, o cauto e desfrutador Bras Cubas" (Bosi, 1972, p. 197).

Essa obra é considerada a que inaugura o Realismo literario no Brasil - embora esteja
longe de ser uma obra realista - e que marca a producdo madura de Machado de Assis, além de
ser notavel pelas inovagdes que propde para a renovacgdo da literatura brasileira. A primeira
inovacdo é o narrador em primeira pessoa que, apesar de nao explicar como é possivel,
segundo a logica, ser um defunto-autor ou um autor defunto, conduz a narragdo sem prejuizo
algum da obra. Na verdade, o narrador inusitado apenas contribui para o cenario que a obra
propGe. Candido (1993) afirma que:

a capacidade que os textos possuem de convencer depende mais da sua organizacao
propria que da referéncia ao mundo exterior, pois este s6 ganha vida na obra literaria
se for devidamente reordenado pela fatura. Os textos [...], tanto os realistas, quanto
0s nao-realistas, suscitam no leitor uma impresséo de verdade porque antes de serem
ou ndo verossimeis sdo articulados de maneira coerente. (CANDIDO, 1993, p. 11)

Assim, em Memorias Pdstuma de Bras Cubas (ASSIS, 2007), a impressdo de verdade
é inatacavel e ndo provoca mais que um questionamento momentaneo, dado que a narracao da
vida da personagem adquire tal importancia que o estado bioldgico do autor pouco interessa e
apenas colabora para a construcao da sua personalidade incomum. Assim, Teixeira (1988)
afirma que a grande originalidade do livro ndo se deve apenas ao enredo, mas a essa condi¢ao
do narrador que "preserva, apesar de defunto, suas qualidades de milionario excéntrico,
inteligente e culto. Passou por quase todas as experiéncias da vida, inclusive a da morte. Dai 0
encanto de seu relato” (TEIXEIRA, 1988, p. 87).

Para Schwarz (2008), a énfase dessa obra estd na consciéncia do autor acerca das
diferencas de classes existentes no pais, em sua época, e como essas diferencas definem as
relacbes em sociedade, para Teixeira (1998), o romance é "uma implacavel analise da
existéncia, para cuja forca concorre o microrrealismo psicoldgico, que é o estudo do todo pela
decomposi¢do de parcelas minimas da intimidade" (TEIXEIRA, 1988, p. 89). Assim como

cada leitor vislumbra a obra a partir de uma perspectiva, também os criticos o fazem, sem que
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necessariamente algum esteja mais correto que outro,uma vez que as grandes obras possuem
diversas nuances que a comparagao com a realidade permitem alcancar.

Quanto as personagens femininas, como é notavel no autor, sdo representativas de
personalidades fortes e marcantes. Marcela, Eugénia e Virgilia sdo responsaveis por algumas
das melhores descri¢Ges presentes na obra, com a presenca do humor provocativo que marca
todo o romance. Ademais, ha a presenca Quincas Borba que, posteriormente, protagoniza
sozinho um romance de mesmo nome. Outras personagens como 0 antigo escravo de Bréas
Cubas, Prudéncio que, agora ja liberto, acoitava um escravo de sua propriedade, como era
acoitado por Bras durante a infancia deste.

Episodios como o de Prudéncio e do almocreve que salva a vida de Bras Cubas séo
intercalados com outros capitulos filoséficos como o da borboleta preta, numa aparente falta
de proposito logico que revela a genialidade do autor, que continua encantando leitores e
motivando criticos e estudiosos, agora ndo mais circunscritos ao territério nacional. Para Llcia
Miguel-Pereira (1988),

A independéncia literaria, que tanto se buscara, s6 com este livro foi selada.
Independéncia que ndo significa, nem poderia significar, auto-suficiéncia, e sim o
estado de maturidade intelectual e social que permite a liberdade de expressdo e
comunica¢do (MIGUEL-PEREIRA, 1988, p. 54).

Desse modo, tencionou-se apresentar e contextualizar brevemente o escritor Machado
de Assis e sua imperscrutavel relevancia literaria por meio da caracterizacdo de sua obra, 0
que faz dele um classico de primeira grandeza e de indispensavel leitura para os jovens

leitores em formag&o, que sdo o objeto de pesquisa deste trabalho.
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CAPITULO 3

MACHADIANDO NA ESCOLA — UM PROJETO DE MEDIACAO DE
LEITURA DE TEXTOS CLASSICOS

Os classicos nao séo lidos por dever ou por respeito, mas s6 por amor. Exceto na
escola: a escola deve fazer com que vocé conhega bem ou mal um certo nimero de
classicos dentre os quais (ou em relacdo aos quais) vocé podera depois reconhecer 0s
'seus’ classicos. A escola é obrigada a dar-lhe instrumentos para efetuar uma opcéo:
mas as escolhas que contam sdo aquelas que ocorrem fora e depois de cada escola.
Calvino

Resgatando um dos objetivos deste trabalho, apresenta-se aqui a analise do perfil dos
alunos leitores que participaram do projeto de intervencdo, parte das exigéncias do programa
de mestrado, idealizado e aplicado na escola escolhida, intitulado "Machadiando na Escola".
Ademais, também sdo apresentadas as contribuicdes que a leitura literaria propiciou aos
participantes verificadas por meio dos instrumentos de coleta e a anélise dos dados obtidos.

O projeto "Machadiando na Escola™ objetivou apresentar o escritor Machado de Assis
e sua importante contribuicdo para a literatura brasileira, bem como promover o maior contato
dos alunos participantes com as obras do autor - selecionadas para o propdsito -, como
representantes dos classicos literarios nacionais. A leitura dos textos integrais foi proposta
como ponto principal das aulas, assim como a discussdo e comentarios e a observacdo da
linguagem empregada pelo autor e os recursos literarios empregados nas obras. Em todos 0s
momentos, priorizou-se a ampliacdo das habilidades de leitura dos alunos, o desenvolvimento
do senso critico e da percepgdo dos simbolismos, criticas, provocacdes, ironias, metéfora e
outros mecanismos observados nos textos lidos.

Os instrumentos de pesquisa utilizados para a coleta de dados para andlise foram:
sequéncia didatica (SD), questionario diagndstico (QD), questionario especifico inicial (QEI) e
questionario especifico final (QEF) - os dois ultimos, relativos ao objeto da pesquisa. Também
foram realizadas observacdes acerca do desenvolvimento das aulas e participacdo dos alunos
resgatadas dos registros do tipo diario de campo realizados pela pesquisadora, producfes de
relato de experiéncia da participacdo no projeto pelos alunos, contribuicdo dos alunos com a
selecdo de frases lapidares do escritor Machado de Assis nas obras lidas, e a producéo de
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atividades sugeridas para a verificacdo da assimilagcdo de leitura - inclusive algumas propostas
pelos préprios alunos.

As observacdes acerca da participacdo dos alunos registradas do diario de campo
possibilitaram ampliar a coleta de dados para além dos questionarios e atividades propostas a
fim de avaliar os resultados da mediagéo e da participacdo dos alunos no projeto.

O objetivo dos instrumentos de coleta escolhidos foi analisar a contribuicdo para a
formacdo de alunos-leitores criticos, motivada pelas praticas pedagogicas de mediacdo da
leitura literaria; analisar e mapear a leitura literaria de classicos no Ensino Médio a partir de
uma proposta dialdgica e interativa entre professora e alunos, alunos e alunos; investigar o
incentivo que essas propostas pedagogicas possam oferecer a formacao de um leitor critico e
competente e a formacdo do gosto pela leitura de literatura classica, bem como despertar a
consciéncia dos alunos a respeito da literatura como direito social.

Nesta pesquisa, foi utilizado o Método Recepcional, proposto por Bordini e Aguiar
(1988), fundamentado na Estética da Recepgdo. De acordo com os tedricos da Escola de
Constanga, a recep¢ao ¢ tida como uma “concretizagdo pertinente a estrutura da obra, tanto no
momento da sua producdo como no da sua leitura, que pode ser estudada esteticamente, o que
da ensejo a denominacao de estética da recepg¢ao” (AGUIAR; BORDINI, 1993, p. 82).

Peccini (2008) afirma que:

A Estética da Recepcdo da embasamento a propostas de ensino de literatura que colocam o
leitor tanto como o ponto de partida, considerando seus interesses e conhecimentos prévios,

quanto de chegada, levando-o a reflexdo acerca da construgdo de sentidos elaborada a partir do
texto, envolvendo o canone na construcdo do conhecimento do aluno. (PECCINI, 2008, sp)

Para Bordini e Aguiar (1988), a literatura ndo € esgotada no texto, mas se complementa
na leitura que prevé comportamentos a serem manifestados pelo leitor, que, por sua vez, pode
ou ndo submeter-se as pistas, dialogar com o texto, acionar o seu cabedal de conhecimentos e
interesses. Dessa forma, "O processo de recepc¢do textual, portanto, implica a participacéo
ativa e criativa daquele que 1€, sem com isso sufocar-se a autonomia da obra™ (Bordini;
Aguiar, 1993, p. 86).

O colegio escolhido para a realizacdo da pesquisa fica na regido noroeste de Goiania,
no setor Vila Mutirdo, e, dado que € uma instituicdo que oferece apenas Ensino Médio, recebe

alunos dos bairros adjacentes que ndo possuem escola com essa modalidade de ensino.
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A escola conta com doze salas de aula, uma quadra poliesportiva, uma sala de
informatica- sem condicdes de uso ha aproximadamente dois anos por falta de manutencéao e
pelo desaparecimento de pecas que permitam o correto funcionamento dos aparelhos - uma
biblioteca ndo muito grande, mas com bom acervo de obras literarias e outros materiais de
leitura. No entanto, apesar da presencga de bibliotecario em todos os turnos, o local é pouco
frequentado e os alunos ndo possuem autorizacdo para 0 empréstimo de livros e a leitura no
préprio ambiente ndo € incentivada.

A apresentacdo do projeto de intervencdo de leitura literaria foi realizada para toda a
turma, bem como o convite para a participacdo do projeto. Dos 33 alunos matriculados e
frequentes da turma, 27 manifestaram o desejo de participar do projeto e 24 efetivamente
participaram das aulas de intervencdo e assinaram o TCLE e TALE, sendo esse o numero de
participantes considerado para a contabilizacdo dos dados coletados.

Apesar de a direcdo da unidade autorizar prontamente a realizacdo do projeto, notou-
se que parte da equipe de profissionais do turno em que a pesquisa foi realizada nao acolheu
da mesma forma, alegando ndo querer desordem nem problemas. A coordenadora de turno,
sem tomar conhecimento das exigéncias impostas pelo Comité de Etica em Pesquisa, exigiu
que fosse enviada alguma espécie de documento para informar os pais a respeito da
participacdo do filho na pesquisa e foi informada de que os termos - TCLE e TALE - ja
estavam prontos e seriam distribuidos na primeira aula com os alunos. Ndo houve nenhuma
interferéncia ou questionamento por parte da coordenadora pedagdgica do colégio a respeito
da pesquisa.

A turma participante do projeto foi indicada pela escola, embora a escolha da 22 série
do Ensino Médio tenha sido decidida pela pesquisadora, em conjunto com a professora
orientadora da pesquisa, em funcdo da possibilidade de ser uma turma com maior
entrosamento entre si  por ndo ser mais do 1° ano e com conhecimento literario mais
aprofundado que os iniciantes do Ensino Médio. Comumente, a maioria dos alunos é
matriculada nessa unidade de Ensino na 1? série do Ensino Médio e apés o resultado final,
excetuando-se os alunos evadidos, transferidos ou reprovados, o procedimento padrdo € que 0s
alunos aprovados e ndo transferidos sejam classificados para a série seguinte, mantendo-se a

formacéo da série anterior, ou seja, 0s alunos nao séo redistribuidos por varias turmas. Assim,
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a cada ano, a maior parte dos alunos de cada turma ja possui mais entrosamento que no ano
anterior, devido ao tempo que ja estudam juntos.

Para o corpus critico-analitico desta pesquisa, diante da grande quantidade de obras
literérias classicas, optou-se pela leitura de uma crénica, seis contos e um romance (nessa
ordem) de Machado de Assis, como representativas dos classicos literarios brasileiros,
considerando ser o escritor o maior nome da literatura nacional. Machado de Assis produziu
classicos que cada vez menos sdo lidos na escola, devido a complexidade e ao distanciamento
temporal da linguagem em relacdo ao que os jovens leitores consideram "moderno”. Ademais,
a presenca de recursos refinados de expressdo, notadamente metaforas e alegorias
reconhecidamente de primeira grandeza permitem o aprofundamento

A producdo machadiana escolhida para a intervencao foi a crénica "Um caso de Burro”
(ASSIS, 2004), os contos "O reldgio de ouro” (ASSIS, 2004), "Uma carta™ (ASSIS, 2004), "A
causa secreta” (ASSIS, 2004), "O caso da Vara™ (ASSIS, 2004), "A cartomante™ (ASSIS,
2004) e "Pai contra mée" (ASSIS, 2004) e o romance Memdrias Postumas de Bras Cuba
S(ASSIS, 2007). A escolha dos textos para a leitura foi orientada pela necessidade de provocar
a percepcdo critica dos alunos e de promover a identificagdo com os enredos apresentados, a
fim de que a leitura fosse significativa e atingisse 0s objetivos propostos, sendo que a cronica
e o romance foram escolhidos no inicio da elaboracdo da proposta de pesquisa. Os contos
foram sendo escolhidos a partir da reflexdo acerca das aulas anteriores com a intencdo de
motivar mais a participacdo dos alunos e favorecer a apropriacdo do estilo do autor como
preparacdo para a leitura do romance, posteriormente.

O romance escolhido, embora seja uma narrativa longa, ndo € tdo extenso e foi
escolhido para que pudesse ser lido em grande parte durante as aulas do projeto, com a
mediacdo do professor, especialmente na instrumentalizacdo do aluno para a compreensdo da
linguagem,do estilo do autor, a compreensdo da enciclopédia da obra, bem como sua

preparacdo para a leitura de outras obras semelhantes.

3.1 Relato e anélise da mediacdo de leitura das obras selecionadas por meio da aplicacéo
da sequéncia didatica
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A intervencéo foi realizada com uma turma de 22 série do Ensino Medio do Colégio
Estadual Edmundo Rocha, com a participacdo efetiva de 24 alunos. As aulas do projeto
"Machadiando na Escola™ foram realizadas entre os meses de marco e setembro de 2016,
totalizando 17 aulas de 90 minutos cada, totalizando 1530 minutos de aula com a
participacdo direta da pesquisadora como professora mediadora do projeto de intervencao.

A primeira aula da intervencdo iniciou-se com a apresentacdo da professora
pesquisadora que ja era conhecida por muitos dos alunos, da motivacdo da pesquisa, bem
como foi feita uma sintese de como seriam as aulas do projeto. Os alunos puderam fazer
perguntas e tirar quaisquer duvidas pertinentes as aulas e a sua participacdo

Como previsto, foram distribuidos para os alunos os Termos de Assentimento (TALE)
e de Consentimento (TCLE), que foram lidos e comentados com os alunos, além de serem
explicadas as raz@es pelas quais a assinatura de cada um seria fundamental para a realizacéo
da pesquisa. Também foram apresentadas as regras da escola para a participacdo dos alunos
nas aulas no contraturno, como o uso do uniforme e respeito aos horarios de entrada e saida.
Foram colhidos, ainda, nesse momento inicial, os nimeros telefénicos dos alunos para a
participacdo no grupo de Whatsapp criado com a intencdo de trocar informacdes e fomentar
discuss0es a respeito do projeto de intervencéo fora do momento da aula.

No segundo momento da aula, como motivagéo e sensibilizacdo para a participagdo no
projeto de leitura que pretendia mostrar a importancia e o alcance dos classicos, foi
apresentada aos alunos, em audio, a musica "Canone em Ré Maior" do compositor classico
alemédo Johann Pachelbel. Segundo o site Metamorfose Digital (2016), "Canon é a musica que
mais variacdes e versdes tem na histéria da musica. Ali nos meados da década de setenta,
deixou de ser uma obra de musica barroca totalmente desconhecida para tornar-se um objeto
cultural conhecido universalmente".

Assim, foi sugerido aos alunos que ouvissem a musica de olhos fechados para sentir a
harmonia, os acordes e observar os sentimentos que ela possivelmente provocaria. Apos a
execucdo, foi apresentado aos alunos alguns conceitos de classico discutidos no Capitulo 2,
em contraponto com as informagdes a respeito da musica, para que os alunos compreendessem
o0 alcance do classico em suas diversas possibilidades — na literatura, no cinema, na musica,
na pintura etc. Durante a discusséo, a aluna E. M. F. afirmou que a musica "da vontade de

chorar" e a aluna J. K. M. disse: "essa musica é tdo linda! Quero que toque no meu
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casamento”, falas que demonstram identificacdo com a forga expressiva de uma masica que
tem status de classica, uma vez que € reconhecida e reproduzida largamente e produz ecos,
tais quais a literatura classica. Aparentemente, a estratégia de apresentar a musica para
explicar a importancia dos classicos foi acertada, uma vez que houve o reconhecimento da
melodia pelos alunos que mencionaram algumas situagdes em que esse classico musical foi
utilizado e diversos alunos anotaram o nome da composi¢cdo e do autor com o0 objetivo de
ouvirem outras vezes em casa.

No momento final da aula, foi feita a apresentacdo de Machado de Assis, como
representativo dos autores classicos nacionais, sua biografia e alguns fatos relevantes acerca
de sua producéo e representatividade literaria.

Na segunda aula, iniciou-se a leitura do corpus selecionado. A leitura do primeiro texto
foi importante para apresentar a metodologia e o objetivo de formar leitores criticos, segundo
a proposta de Eco (1989). Os alunos foram instados a procurar nos textos lidos, durante as
aulas, um sentido além do 6bvio, encontrar as possiveis metaforas sociais, a partir de suas
préprias experiéncias de vida e formacdo, pelos preceitos sugeridos por Zilberman (1982):
social, dado que o individuo ocupa uma posicdo na organizacdo hierdrquica da
sociedade; intelectual, porque sua visao de mundo € equivalente, muitas vezes, a sua posi¢do
na conjuntura social, mas é consolidada e atingida ap6s completar a  educacao
formal; ideoldgica, porque representa os valores que circulam no meio, 0s quais nao consegue
evitar; linguistica, porque utiliza um certo padrdo comunicativo, mais ou menos coincidente
com a norma gramatical privilegiada, o que decorre igualmente de sua educacdo e do espaco
social em que transita.

Para a primeira leitura, os alunos receberam copias da crbnica "Um caso de burro"
(ASSIS, 2004), de Machado de Assis, e foi solicitado que realizassem a leitura silenciosa e
de marcassem as palavras que, porventura, fossem desconhecidas. Apds alguns minutos, a
professora pesquisadora interrompeu o siléncio reinante para solicitar que, juntos, fizessem a
leitura do texto em voz alta. A professora iniciou a leitura parando, quando necessario, para
esclarecer o contexto do enredo ou o significado de palavras como "torpe", "passadi¢o”,
"remanso”, entre outras, num total de doze palavras do texto; esse esclarecimento foi feito com

a participacéo dos alunos.
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Essa etapa € importante para a compreensdo total do texto, uma vez que "o
conhecimento linguistico desempenha um papel central no processamento do texto"
(KLEIMAN, 2016, p.17), embora a compreensdo do texto ainda seja possivel, caso haja
problemas no nivel linguistico uma vez que"outros tipos de conhecimento podem ajudar a
desfazer a ambiguidade ou obscuridade, num processo de engajamento da memdria e do
conhecimento do leitor que é, essencialmente, interativo e compensatorio.

Ao final da leitura, a professora explicou o que € crénica e os alunos foram convidados
a participar da discussdo do texto lido. Solicitou-se que tentassem ver além da consternacéo
que a morte do burro provoca no leitor, uma vez que a cronica relata e promove a reflexao a
respeito de um fato aparentemente corriqueiro e insignificante. Diante de perguntas como "por
que narrar o caso do burro dessa forma, utilizando esses recursos? O que ndo esta evidente,
mas vocé percebe no texto? O texto poderia ser uma metafora para dizer o qué?", os alunos
apresentaram suas ideias. A aluna E. L. R. sugeriu que o texto estivesse alertando para os
maus tratos aos animais e o aluno G. R. A. pontuou que viu o texto como uma metafora da
exploracdo do empregado pelo empregador, ao que a aluna A. N. P. S. interrompeu e
acrescentou: "é o sistema capitalista explorando o trabalhador” e 0 aluno G. R. A. concluiu seu
raciocinio inicial, afirmando que esse seria o fim de todos nos, pobres e trabalhadores.

A aluna L. M. pediu a palavra para dizer que associou o burro, metaforicamente, a um
escravo que marcado para morrer agoitado descartado pelo dono ali, naquela situagdo. Quando
inquirida a respeito de como chegou aquela ideia, ela afirmou que relacionou a informacéo
fornecida pela professora de que a Praga Quinze de Novembro era palco de muitos eventos
importantes da historia do Brasil Imperial, como casamentos, batizados, aclamacGes,
coroacgOes e até acoitamentos, e como a escravidao era uma realidade na época em questdo e o
burro foi descrito mais como um ser humano do que como um animal, ela imaginou que
pudesse fazer sentido. Percebe-se, assim, que diante do preenchimento das lacunas existentes
no conhecimento prévio ou enciclopédico (ou, ainda, capital cultural) dos alunos em relagéo
a crénica, o conhecimento prévio dos alunos foi ativado e a producdo de sentidos, de fato,
ocorreu.

Segundo Kleiman (2016, p. 29), "a ativacdo do conhecimento prévio é, entdo,
essencial a compreensdo, pois é o conhecimento que o leitor tem sobre o assunto que lhe

permite fazer as inferéncias necessarias para relacionar diferentes partes discretas do texto
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num todo coerente”. Bakhtin (2000, p. 362) afirma que "a ciéncia literaria deve, acima de
tudo, estreitar seu vinculo com a histéria da cultura. A literatura € uma parte inalienavel da
cultura, sendo impossivel compreendé-la fora do contexto global da cultura numa dada
época.”

As diversas interpretacbes alcancadas pelos alunos reafirmam a importancia da
literatura como abertura para as maltiplas visdes de mundo, para a formacdo da criticidade do
aluno porque “quanto mais facetada se educar a receptividade, quanto mais movel for, quanto
mais superficie oferecer aos fendmenos, tanto mais mundo o homem percebe” (SCHILLER,
1991, p. 81-82).

Outro ponto sobre o qual os alunos foram instados a observar, ao longo das aulas, foi a
interlocucdo do narrador com o leitor do texto, além dos toques de ironia e provocacdo ao
leitor, marcas tdo caracteristicas de Machado de Assis. Apds o primeiro exemplo retirado do
préprio texto, os alunos conseguiram identificar facilmente a ironia na linguagem machadiana
e demonstraram gostar do jogo de provocacdo que o autor criou. A aluna E. O. P. destacou que
o0 trecho "O burro ndo comeu do capim, nem bebeu da agua; estava ja para outros capins e
outras dguas, em campos mais largos e eternos™ seria um equivalente a expressao popular "ja
esta partindo dessa para uma melhor", em referéncia a morte. Quando perguntada a respeito da
diferenga de linguagem nas duas citagdes, ela afirmou que "O Machado de Assis falou a
mesma coisa de uma forma mais bonita". Foi uma oportunidade importante para explicar que
o trabalho estético que o escritor realiza com a linguagem literaria € que confere beleza,
sutileza, estranheza, enfim.

Outras passagens foram sugeridas para reflexdo como o fato de o burro (animal e
adjetivo pejorativo sindbnimo de pouco inteligente) afirmar "ensinei filosofia a muita gente" e
também a afirmacdo, ja no final do texto "se ele ndo inventou a polvora, também ndo inventou
a dinamite". Essas passagens ofereceram maior dificuldade de compreensdo aos alunos e s6
foram desvendadas pela mediacdo da professora. Foi necessario construir, com os alunos, a
compreensdo da ironia provocativa que o autor cria ao propor um burro filésofo, por exemplo.
Também foi importante resgatar os beneficios e maleficios da descoberta da polvora e da
invencdo da dinamite para a humanidade,.

Outra reflexdo foi sugerida e, diante da fomentacdo da analise da afirmacdo do
narrador de que ele préprio possuia um gosto “para um espetaculo” que o leitor pudesse achar
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torpe e vulgar, os alunos prontamente relacionaram a fatos vivenciados no cotidiano. Eles
mencionaram o gosto popular pela exposicdo e humilhagdes publicas, as aglomeracGes em
torno de cenas de brigas ou acidentes de transito e, foram além, informando que as pessoas
atualmente ndo apenas assistem, como registram em aparelhos multimidia os episodios tristes,
dramaticos ou vulgares para exposi¢do posterior, sem que se considere a questdo ética dessas
atitudes.

Ainda na primeira aula, a partir da proposta aos alunos, foram destacadas como frases
lapidares: "0 pensamento ndo é a causa da morte, a morte € que 0 torna necessario” e "a
infancia, como a ciéncia, é curiosa sem asco". Ao realizar essa atividade, os alunos puderam
atuar como cacadores de "verdades universais" ou "gotas de sabedoria™ nos textos lidos, um
exercicio que ajudou a exercitar a visdo critica dos textos lidos, ja que o ato de selecionar as
citacbes permitiu a cada aluno exprimir, individualmente, o que, na sua opinido, mais fez

sentido na leitura realizada. Para Proust (1991, p. 30),

nisto reside, com efeito, um dos grandes e maravilhosos caracteres dos belos livros
(que nos fara compreender o papel, ao mesmo tempo essencial e limitado que a
leitura pode desempenhar na nossa vida espiritual) que para o autor poderiam
chamar-se “Conclusdes” e para o leitor “Incitagdes”. Sentimos muito bem que nossa
sabedoria comega onde a do autor termina, e gostariamos que ele nos desse respostas,
quando tudo o que ele pode fazer é dar-nos desejos.

A leitura da crbnica serviu para apresentar o estilo machadiano aos alunos, a fim de
introduzir a metodologia escolhida, bem como promover o primeiro contato com o estilo do
autor. Ainda, ao final dessa aula, os alunos responderam o Questionario Especifico Inicial. As
aulas seguintes foram dedicadas a leitura dos contos selecionados. A terceira aula Iniciou-se
com o conto "O reldgio de ouro” (ASSIS, 2004), de enredo simples e que introduz a tematica
da infidelidade conjugal, o que mobilizou bastante os alunos. A estratégia explorada pelo autor
cria uma narrativa na qual as ambiguidades das personagens promovem o pano de fundo
perfeito para enredar o leitor na trama da desconfianca em relacdo a esposa. O desfecho do
conto esclarece o mistério da posse do reldgio, mas apresenta final aberto para a situagédo
conjugal diante da infidelidade do marido e permite que o leitor divague e imagine possiveis
solucBes, como se ele tivesse o poder de finalizar a narrativa pelo autor.A referéncia ao

cronébmetro, no primeiro paragrafo do texto, insinua uma possivel contagem regressiva de
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tempo para o fim da paz conjugal - ou do préprio casamento. No entanto, o narrador ndo
resolve essa questdo pelo leitor: deixa a davida no ar.

Essa configuracdo do enredo, apesar de simples, é envolvente. A leitura foi realizada
com pausas para gque 0s alunos expressassem suas impressdes prévias a respeito da leitura e,
como a narragdo assume - quase sempre - 0 ponto de vista do personagem principal, essa
estratégia narrativa suscitou discusses sexistas, dado que o texto joga com a suspeita da
conduta libidinosa da esposa para, ao final, esclarecer que o marido era o infiel. Bosi (2003, p.
84) pontua que Machado de Assis cunha, nos contos, "a formula sinuosa que esconda(mas ndo
de todo) a contradi¢do entre parecer e ser, entre a mascara e 0 desejo, entre o rito claro e
publico e a corrente escusa da vida interior" e, ainda que, fica claro o retrato social que se
traduz no fato de que "ndo ha outro modo de sobreviver no cotidiano, sendo agarrando-se
firme as instituicbes” (BOSI, 2003, p. 84).

As afirmagfes dos alunos antes do final do texto reproduziam o senso comum e o
posicionamento sexista, como "mulheres ndo prestam" ou "ela estd colocando chifre nele" -
ditas pelos meninos - e ao final, diante do desvendamento do mistério, apareceram afirmacdes,
ditas pelas meninas, como "a culpa é sempre dos homens™ e "eu sabia que o culpado era ele".
Foi importante aproveitar 0 momento para discutir a questdo dos esteredtipos e do
prejulgamento como conduta assumida por grande parte das pessoas, sem que se tenha o
conhecimento do fato total.

Para Machado (2001), a literatura:

experimenta o que ainda ndo foi dito, inventa algo novo, propGe protdtipos, enquanto
0 texto da cultura de massa vem carregado de estereétipos, trazendo apenas
redundancia e repeti¢do do ja existente, consolidacéo do status quo. O critico francés
Roland Barthes assinalou que o esteredtipo é o veiculo por exceléncia da ideologia. E
da inoculacéo do preconceito. (MACHADO, 2001, p. 87)

Quando se chamou a atencdo dos alunos para a composicdo dos nomes das
personagens, outras percepcGes foram provocadas. O contraponto do nome composto - e
pomposo - de Luis Negreiros e 0 nome simples de Clarinha, como indicios da importancia
sociocultural do homem e da mulher naquela sociedade, bem como do papel feminino em
ocupar apenas a funcdo de dona de casa, artesd do lar, ndo foi inicialmente percebido pelos

alunos, no entanto, eles conseguiram perceber a simbologia do significado dos nomes Clara
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(como sinénimo de transparéncia e virtude) e Negreiros (como de obscuridade, negativismo).
A aluna D. L. R. sugeriu que "o autor deu, nos nomes deles, a pista de quem era o culpado”,
afirmando ainda que um leitor atento poderia ndo ser enganado pela narragdo, mas que a graca
do conto é perceber que foi enganado. Foi sugerido aos alunos que sobrenomes, algumas
vezes, faziam referéncia as ocupacBes das pessoas, ao longo da histéria. Diante dessa
afirmacéo, o aluno V. X. sugeriu que Negreiros pudesse ser traficante de escravos ou senhor
de muitos escravos.

A formacao de leitores, segundo os PCNs, constitui-se justamente em um

processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de construcéo do significado do
texto, a partir dos seus objetivos, do conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de
tudo o que sabe sobre a lingua: caracteristicas do género, do portador, do sistema de
escrita etc. N@o se trata simplesmente de ‘extrair informagdo da escrita’
decodificando-a letra por letra, palavra por palavra. Trata-se de uma atividade que
implica, necessariamente, compreensao. (BRASIL, 1997, p. 42)

O conto também possibilitou 0 questionamento acerca da submissdo feminina como
necessaria a manutencdo da estrutura social ou como "mascara”. Em especial, as mulheres
leitoras participantes do projeto mostraram-se incomodadas com a postura silenciosa e,
aparentemente, submissa de Clarinha, desejando, para a personagem, uma atitude mais altiva e
ativa. Para Bosi (2003), as personagens femininas machadianas séo "capazes de sufocar os
sentimentos do sangue em nome da 'fria eleicdo do espirito’, da 'segunda natureza, tdo
imperiosa como a primeira’. A segunda natureza do corpo é o status, a sociedade que se
incrusta na vida™ (BOSI, 2003, p.81).

Mais uma vez, os alunos transpuseram a marca do tempo e conseguiram ver
correspondéncia entre a leitura e a realidade, quando a aluna J. K. M. afirmou que, se a mesma
historia fosse escrita hoje, certamente a descoberta da traicdo pela esposa se daria por meio de
uma mensagem via Whatsapp. Para Zilberman (2009, p. 22-23),

a obra de ficgdo, fundada na nogdo de representacéo da realidade, exerce tal papel sintético de
forma mais acabada, fazendo com que leitura e literatura constituam uma unidade que

mimetiza 0s contatos materiais do ser humano com seu contorno fisico, social e histérico,
propondo-se mesmo a substitui-los.

Ao final da aula, foi pedido que os alunos mandassem para o grupo de Whatsapp, as

frases lapidares colhidas no conto lido.
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Na quarta aula, foi trabalhado o segundo conto machadiano, "Uma carta” no qual o
autor permite ao leitor observar, em detalhes, uma situagdo de autoengano, na qual a
personagem principal, Celestina,mergulha quando descobre uma carta deixada em sua cesta de
costura. A carta, na verdade enderecada a sua irma mais jovem, provoca na personagem uma
série de devaneios, tipicos da estética romantica, como o proprio narrador declara: "N&o copio
0 resto; era longa a carta, e no mesmo estilo composto de trivialidade e imaginagdo"” (ASSIS,
2004, p. 995). Os minuciosos detalhes descritos exaustivamente permitem que o leitor até se
esqueca de que tudo se trata de fantasia. O desfecho, rapido e inesperado, concretizado em
poucas palavras, espera do leitor o distanciamento critico necessario para a melhor apreciacao
da comicidade da situagdo: "— Vosmecé me perdoe, mas a carta era para nhd Joanina..."
(ASSIS, 2004, p. 998).

O recurso da narrativa minuciosa vitimou muitos alunos leitores (ECO, 1989) que
tiveram dificuldades para perceber o humor irénico da narrativa que se constréi como uma
“ironia observavel” (MUECKE, 1995). No decorrer das aulas, foi possivel perceber que os
alunos distinguiram mais claramente a "ironia verbal" observada em outros textos, como na
cronica lida, por exemplo, que se traduz “como uma forma de elogiar a fim de censurar e
censurar a fim de elogiar” (MUECKE, 1995, p.33). Ja quando o texto apresenta uma ironia
observavel, ou seja, em que "o ironista apresenta algo irbnico — uma situacdo, uma sequéncia
de eventos, uma personagem, uma crenga, etc. — que existe ou pensa que existe
independentemente da apresentacdo™ (MUECKE, 1995, p.77), foi maior a dificuldade inicial
dos alunos para percebé-la.

A mediacdo docente foi fundamental para que alguns alunos pudessem fruir desse
recurso sofisticado do estilo machadiano, em vez de ficarem consternados diante da desiluséo
e Celestina, como no conto em questdo. A aluna A. C. F. G. expressou essa estratégia
afirmando que “Machado de Assis puxou o tapete do leitor” em referéncia a essa habilidade
do autor de surpreender o leitor desatento, com destruicdo dos sonhos romanticos da
protagonista nesse conto, ou, como Candido (1995, p. 22) explica, € "como se o narrador
estivesse rindo um pouco do leitor."”

A cada aula, foi possivel perceber que os alunos observavam mais atentamente a
narracéo e o papel do narrador, e ndo apenas o enredo do texto - a malicia, as omissdes ou as

manipulagdes do leitor feitas pela narragdo foram sempre comentadas com os alunos para
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prepara-los para a leitura do romance, posteriormente. O mediador tem papel importante nessa
formagao do leitor critico, dado que ¢ “o individuo que aproxima o leitor do texto. Em outras
palavras € o (...) facilitador desta relagdo” (BARROS; BORTOLIN ¢ SILVA, 2006, p. 67). De
acordo com as OCEM (BRASIL, 2006, p.70) "é bom lembrar que nem sempre a leitura
literaria, como experiéncia estética, flui de modo esponténeo. H& pontos de resisténcia no
aluno-leitor (seu repertorio, os lugares-comuns em que se assenta sua experiéncia de leitor),
como ha tensdes de dificil desvendamento em certos textos."

Foi necessario que a mediacdo esclarecesse que, na época em questao, o casamento era
a Unica forma de reconhecimento e ascensdo social as mulheres pobres da época e fomentasse
a discussdo, relacionando com as mulheres nos tempos atuais. Outro aspecto explorado foi
observar a parodia de conto de fadas produzida pelo autor na construcdo desse conto,
solicitando que os alunos observassem o0s recursos utilizados para manter o texto em
consonancia ou dissonancia de um conto de fadas classico. Também foram pontuados 0s
recursos estilisticos utilizados no conto.

Foi sugerido, ao final, a leitura do "Conto de fadas para mulheres modernas”, de Luis
Fernando Verissimo. No grupo do Whatsapp, trés alunos que fizeram rapidamente essa
leitura, em casa, iniciaram a discussdo a respeito. Pelo menos outros cinco alunos ficaram
curiosos com o texto, também leram e participaram dos comentarios que foram pontuados pela
questdo do género, do romantismo e do machismo. No entanto, a aluna E. S. L., que ja havia
declarado ter a intencdo de tornar-se escritora, observou que no o conto de Verissimo, tem
uma ironia muito mais explicita, no entanto, possui uma estrutura narrativa bem menos
interessante do ponto de vista literario.

O conto"A causa secreta” (ASSIS, 2004), trabalhado na quinta aula do projeto, foi,
provavelmente, o mais apreciado pelos alunos pela ousadia do autor com que o autor disseca o
comportamento humano por meio da personagem Fortunato.

Antes de iniciar a leitura, os alunos foram inquiridos a respeito da funcao da técnica no
flashback nos filmes que costumam assistir. Alguns alunos sugeriram que se trata de um
recurso para recordar o passado das personagens, outros mencionaram a possibilidade de
revelar algo importante para a compreensdo da historia. Assim, ap6s a construgdo coletiva do
conceito da técnica, eles foram orientados a perceber que o conto apresenta flashback e possui

uma estrutura narrativa nédo linear. Esse recurso utilizado para narrar a historia ofereceu maior
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dificuldade aos leitores, normalmente acostumados a uma narragdo cronoldgica. No entanto,
uma vez que a leitura se desenvolveu e, tdo logo se recordaram do uso da técnica pelo autor no
texto em questdo, a compreensdo foi atingida e os alunos ficaram fascinados pelo enredo
audacioso que, assim como em outros enredos machadianos, as personagens ficam nos
"limites da razdo e da loucura” (CANDIDO, 1995, p. 23).

O enredo possibilitou a discussdo acerca do gosto popular pelo sensacionalismo da
imprensa contemporanea e da atracdo que as tragédias ou a exposi¢do e humilha¢do humana
exercem sobre as pessoas. Muitos questionamentos foram feitos, pelos alunos, em relacdo ao
seus proprios comportamentos e da sociedade como um todo que parece ser atraida pelo
sofrimento alheio, com destaque, por parte dos alunos para momentos em que o narrador
evidencia o grotesco comportamento de Fortunato, como quando a personagem bebe "uma a
uma as aflicdes da bela criatura™ (ASSIS, 2004, p. 518) ou em que saboreia, tranquilo, de
Garcia, a "explosdo de dor moral que foi longa, muito longa, deliciosamente longa™ (ASSIS,
2004, p. 519). A aluna P. A. M. F. afirmou que "n&o seria tdo chocante ver um filme com essa
histéria como foi ler esse conto”. Para Candido, "nesse nivel é que encontramos o Machado de
Assis mais terrivel e mais lucido, estendendo para a organizacdo das relacdes a sua mirada
desmistificadora” (CANDIDO, 1995, p. 31).

Alguns alunos comentaram que 0s recursos narrativos como a nao linearidade tornam o
texto mais dificil de ser lido, porém 'combinam' com o enredo, ou seja, foi percebido pelo
leitor que a complexidade da alma humana, proposta pelo conto, estava em consonancia com a
complexidade narrativa criada pelo autor. Alguns alunos como E. S. L. e R. C. S. G.
afirmaram, nessa aula, que pretendem se tornar escritores e que desejavam aprender a narrar
com tanta perspicacia quanto Machado de Assis.

Ao final dessa aula, foram distribuidas as copias da primeira parte do conto "A
cartomante” (ASSIS, 2004) que seria lido na aula posterior, para adiantar o trabalho de
leitura, uma vez que o conto é mais extenso, bem como para que os alunos tivessem a
oportunidade de exercitar sua leitura individual e sua percepcao sem auxilio docente.

Nessa aula foi lido o conto "A cartomante” (ASSIS, 2004) cuja leitura foi muito
significativa para a compreensédo do estilo machadiano. Diferente da linguagem mais acessivel
de "A causa secreta” (ASSIS, 2004), a leitura desse conto exigiu mais empenho na mediagédo

com o objetivo de fornecer os conhecimentos prévios necessarios para a compreensdo do

113



texto. A linguagem mais rebuscada e os intertextos, quando esclarecidos, promovem maior
riqueza na experiéncia de leitura experienciada pelos alunos.

A primeira parte do conto foi lida em casa pelos alunos. Antes de iniciar a leitura, a
professora perguntou aos alunos sobre as primeiras impressfes da leitura e as dificuldades
observadas, bem como a respeito da narracdo. Foi mencionado, como resposta, que 0
vocabulério utilizado ndo é muito facil e que os pardgrafos maiores e com muitas referéncias
desconhecidas dificultaram o entendimento. No entanto, foi facilmente percebido por eles o
enredo proposto.

Os alunos conseguiram perceber, ainda, que imagem o narrador pretendia que se
tivesse a respeito de cada uma das personagens que apareceram na primeira parte do conto.
Alunos como G. E. V. O. e V. X. A, naturalmente mais falantes que os demais, expressaram
gue parecia haver na narracdo uma intencdo de ver a personagem Rita como a causadora do
conflito do conto. Essa constatagdo mostrou que os alunos ja estavam, nesse ponto do projeto,
conseguindo investigar o texto para aléem do enredo, mas, observando atentamente o0s
movimentos do narrador, a fim de fugir do papel de leitor vitima, que foi comentado pela
professora no inicio do projeto.

Os alunos receberam, entdo, a segunda parte do texto e a leitura em voz alta foi

iniciada do comeco, seguindo até o final. Estrategicamente,
As referéncias biblicas foram facilmente percebidas pelos alunos e reforcaram a admiracédo
crescente pelo autor, verificada ao longo das aulas, em que foram comuns exclamacges do tipo
"Machado de Assis € o cara!"™ ou "esse Machado de Assis é demais”, como forma de
reconhecimento dos novos leitores ao consagrado autor, ao Seu poder expressivo e a
identificacdo com as situagdes narradas.

As tematicas da traicdo conjugal, do crime passional e do misticismo provocaram
discussdes interessantes entre os alunos. Provavelmente, a atemporalidade dos temas, aliada ao
estilo primoroso da escrita sejam causa da conquista dos leitores participantes da pesquisa.

Ao analisar a estrutura do conto, os alunos mencionaram ver semelhancas no desfecho
pessimista, rapido e inesperado do conto com outro conto lido, "Uma carta" (ASSIS, 2004). O
aluno V. X. A. observou ainda a semelhanca com o conto "A causa secreta” (ASSIS, 2004)

pelo inicio abrupto, flashback e retomada do eixo em dire¢do ao desfecho.
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Ja ao final da aula, foi exibido o filme A cartomante, encontrado no Youtube (ver nos
materiais da aula, na sequéncia didatica). Os alunos afirmaram de forma un&nime que o conto
causa mais impacto no leitor que o filme, uma vez que a imaginacdo contribui para as
emoc0es despertadas pelo enredo, assim como as estratégias narrativas.

Em todas as aulas, foi solicitado que os alunos enviassem, para o grupo de Whatsapp,
as frases lapidares encontradas na leitura. Foram distribuidas, novamente, copias da primeira
parte do conto a ser lido na préxima aula.

A leitura de "Pai contra méde" (ASSIS, 2004), realizada na sétima aula, comoveu muito
os alunos pela crueldade evidenciada desde o titulo, especialmente, a aluna E. M. F., que ja é
mé&e, emocionou-se bastante com a narrativa. A extrapolacdo da leitura se deu de diversas
maneiras, provando a forca da literatura como humanizadora, como propde Candido (2004).
Quando sugerida a observacao a respeito das relacdes de poder que o conto sugere, os alunos
conseguiram perceber inUmeras situacdes: homem/mulher, senhor/negro, rico/pobre,
pais/filhos, sociedade/cidad&o, por exemplo.

Por meio da mediacdo, foram explorados e comentados os recursos utilizados pelo
autor nos textos lidos, ao longo das aulas de leitura da crénica e dos contos. Os alunos
demonstraram perceber, cada vez mais rapido e claramente, o estilo machadiano, como a
percepcao de que o comportamento humano € o principal objeto do autor, ao lado da critica
social. Os recursos expressivos como as metaforas e os aforismos, a ironia fina, o humor
velado, foram sendo desvendados aos novos leitores, naturalmente, pelo dialogismo
promovido nas aulas.

Foi pontuado pela mediacdo a peculiaridade dos paragrafos iniciais do conto, em que 0
narrador comenta a escraviddao, com um tom informativo, diferente do tom proposto pela
narracdo do enredo, propriamente. Os alunos demonstraram grande espanto com as
informagdes colhidas nesses paragrafos, uma vez que lhes falta o conhecimento prévio
necessario, para compreender a escraviddo, apesar de ja terem estudado na escola esse periodo
historico.

Os nomes das personagens também foi um ponto explorado pela mediacéo, e, a essa
altura, os alunos conseguiram analisar em grande parte, esse recurso utilizado pelo autor com
certa frequéncia. Os alunos também conseguiram compreender que a narragdo, embora adote 0

ponto de vista do casal, Candido e Clara, ndo cria necessariamente uma empatia do leitor por
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eles, uma vez que mantém uma distancia narrativa que alimenta a imparcialidade, o que
permite que, ao final, o grotesco da ironia ficar evidente: um pai que, na tentativa de salvar o
préprio filho, usa a forca e o poder que tem contra uma méae, que, por sua vez, nessa situacao,
perde seu filho num aborto inesperado - ambos, pai e mée, vitimas do mesmo sistema.

Nessa aula, foi trabalhado o conto "O caso da vara", que iniciou-se com a leitura
coletiva do texto. Apds a primeira leitura, que foi feita pelos alunos — cada voluntario leu um
paragrafo —, a professora fez outra leitura, parando para fazer comentarios acerca do
vocabulario e para ativar o conhecimento prévio dos alunos a respeito do contexto
apresentado.

Alguns alunos, como a aluna N. P. R. A. e A. R. O. C. afirmaram crer, no inicio da
leitura que a vara, mencionada no titulo, seria destinada a Damido, por ele ter fugido do
seminario, em desobediéncia ao pai. Outros, como G. E. V. O. e E. S. L. perceberam com mais
facilidade que a personagem Lucrécia teria uma participacdo mais importante no conto, mas
mesmo assim se surpreenderam pelo conto ndo apresentar o desfecho da situacdo de Damido.
E. S. L. comentou que esperava ser pouco surpreendida pelo enredo que parecia ser simples,
mas, ao final, percebeu que o narrador narra a histéria de Damido no inicio do conto como
uma distracdo para o leitor, dado que ele pretendia contar a historia de Lucrecia, na verdade.

Os alunos comentaram também, a respeito da hipocrisia das pessoas que usam pesos e
medidas diferentes para tratar pessoas diferentes, ainda que todas precisem de ajuda. Ademais,
0 possivel envolvimento amoroso das personagens Jodo Carneiro e Lucrécia foi facilmente
percebido pelos alunos, diante dos indicios lancados pelo narrador.

Posteriormente, foi exibida uma reportagem, no datashow, do ano de 2008, que expde
0 caso da menina Lucélia Rodrigues, que era torturada pela familia com quem vivia de favor.
Alguns alunos lembravam da histéria que teve grande repercussdo na midia, na época. A
semelhanga entre o caso real e o ficticio chamou a atencdo dos alunos e a coincidéncia da
semelhanca fonética dos nomes também ndo passou sem ser notada e a aluna E. M. F.
comentou que € como se 0 autor do conto conseguisse prever por meio de sua criagdo algo que
aconteceria muito tempo depois e a professora lembrou aos alunos a respeito do poder
atemporal do classico de retratar as mazelas sociais e as caracteristicas humanas.

Nessa aula, os alunos foram apresentados ao romance que seria trabalhado ao longo de

sete aulas, Memorias Postumas de Bras Cubas (ASSIS, 2007). A professora deu um exemplar
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do livro para cada aluno e explicou a importancia desse romance na producdo machadiana e
no contexto da literatura brasileira.

A seguir, a professora pediu que os alunos se dividissem em duplas e respondessem as
questdes apresentadas. Apds dez minutos, foi feita a discussdo coletiva das questdes
apresentadas que serviram de sensibilizagdo para o inicio da leitura, que foi feita em voz alta
pela professora, acompanhada pelos alunos. Os primeiros dez capitulos, além da dedicatoria e
do prélogo, foram feitas integralmente, em sala, pela professora pesquisadora e alunos. Essa
decisdo deveu-se ao fato de que a leitura dos primeiros capitulos poderia ser decisiva para o
engajamento dos alunos na leitura do romance, pelo envolvimento do leitor pela narrativa. Os
demais capitulos foram divididos para a leitura em casa e, posterior, discussao em sala de aula,
ao longo de seis aulas.

Para a leitura do romance, foi adotada a organizacdo da sala em circulo, para que se
constituisse um ambiente que mais se assemelhasse a um clube de leitura e que facilitasse a
troca de impressdes entre os leitores. Nessa aula, foram lidos e comentados do Prélogo até o
capitulo 1.

O primeiro contato com a obra promoveu um certo encantamento nos alunos, a
comecar pelo fato de cada um ganhar um exemplar do livro que foi recebido, por eles, como
um presente importante, uma vez que esperavam ter que comprar o livro ou que s6 o teriam
como empréstimo, durante o tempo do projeto. No entanto, € notavel observar que ao longo
das aulas, alguns alunos preferiram realizar a leitura utilizando seu smartphone, pelo formato
e-book. Isso mostra que a tecnologia ndo é inimiga da leitura, mas uma importante aliada,
especialmente porque as novas geracdes possuem uma natural intimidade com os dispositivos
eletronicos e linguagens digitais, de tal forma que ha um projeto de "alteracdo da Lei do Livro,
que equipararia os aparelhos exclusivos para leitura ao livro fisico, desonerando-os de
impostos” (CARRENHO, 2016, p. 110).

A leitura do prologo e da dedicatéria, mediada pela professora, embora com diversas
referéncias desconhecidas pela turma, conseguiu despertar neles a percepc¢ao do tom irdnico e
provocativo que permeia a obra. Esse humor agrada aos alunos dessa faixa etaria com
facilidade, uma vez que a ironia e a provocacao fazem parte do seu dia a dia e das relagdes que

eles estabelecem uns com os outros e com 0 mundo.
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A leitura do primeiro capitulo, que veio a seguir, ndo trouxe dificuldades, uma vez que
era lido e comentado pela professora, com a solicitacdo da participa¢do dos alunos, cada vez
mais. Estabelecido, assim, o inicio da leitura, a professora solicitou que os alunos lessem, em
casa, 0s capitulos de 2 a 6 para a proxima aula, a fim de que o tempo fosse totalmente
dedicado a analise da obra e troca de impressdes.

Ao final dessa aula, a aluna G. E. V. O. perguntou a razéo da capa do exemplar que
ela e outros alunos receberam apresentar a imagem de uma borboleta preta, uma vez que
outros exemplares tinham capas diferentes, em geral, uma figura masculina. A professora
garantiu a ela que, com a leitura do romance, a davida seria esclarecida e que ela deveria ficar
atenta para perceber essa referéncia.

A décima aula do projeto se iniciou com a retomada da aula anterior, lembrando o que
havia sido lido do romance, ou seja, até o capitulo 1. Nessa aula, a professora pediu que 0s
alunos se voluntariassem para ler em voz alta para a turma e os alunos G. M. S. S., A. S. D,
R. R. S.,, KM.AS., EIM.F. e G.E.V.O. se alternaram naturalmente na leitura. A professora
solicitava pausas, ao fim de cada capitulo para promover os comentarios da obra.

Um dos aspectos sempre suscitado pela mediacdo, era a observacdo da ironia
observavel, caracteristica do autor e tdo presente na obra em questdo. Os alunos percebiam, ja,
com muita facilidade esse recurso machadiano e, em raras ocasifes, foi necessario que a
mediacgéo da professora esclarecesse a presenca da ironia.

A professora também chamou a atencdo dos alunos para o fato de que o narrador
exercita sua liberdade de defunto-autor a todo o tempo, como ja o havia declarado, o que pode
ser notado facilmente na aparente falta de l6gica com que salta de um tema para outro ou faz
divagag0es ou relatos minuciosos a respeito de um ou outro assunto. Os alunos eram sempre
lembrados de que na obra de um grande autor, nada é gratuito - tudo tem uma intencéo e que o
leitor critico percebe essa intencionalidade.

Para a leitura do sexto capitulo, a professora solicitou que dois alunos fizessem uma
leitura dramatizada das personagens Bras e Virgilia, e um terceiro aluno, do narrador. Essa
estratégia, causou diversdao e maior envolvimento dos alunos que sugeriram repeti-la em outro
momento possivel.

Nesse capitulo ainda, a professora inquiriu a respeito da oscilacdo do tom da narracdo,

ora poetico, ora dramatico, ora realista. Assim, a professora finalizou a aula e solicitou a
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leitura dos capitulos de 7 a 10 para a proxima aula, pedindo que os alunos fizessem marcagdes
no livro ou anotassem utilizando o recurso desejado, as observacGes acerca da ironia, da
provocacao, das estratégias narrativas observadas.

A décima primeira aula do projeto foi dedicada a leitura dos trés capitulos solicitados.
A professora iniciou a leitura do primeiro paragrafo e, os demais, foram lidos por alunos que
se voluntariaram. Embora as referéncias biblicas constantes na produgdo machadiana tenham
sido sempre de facil compreensdo para os alunos, a leitura do capitulo dedicada ao delirio do
morto foi, de certa forma, incbmoda para os leitores. A professora notou e, diante da
afirmacdo da aluna A. C. F. G. de que esse capitulo era cansativo, estranho, a professora
lembrou que tratava-se de um delirio, um momento de falta de I6gica e que, por essa razao,
ele causava aquele incobmodo. Essa era a forma do narrador transmitir a angustia vivida, antes
da morte, para os leitores. A aluna G. E. V. O. pediu a palavra para ler, de forma dramatizada
uma parte do texto dedicado ao delirio, procurando exemplificar o tom desconfortavel e
incobmodo que o capitulo tem.

A aluna E. S. L. comentou que o capitulo 9 realmente marcava uma transicdo da
densidade dos capitulos dedicados ao delirio para uma parte mais amena, em que o0 narrador
relata seu nascimento. O aluno V. X. A. comentou como o0 narrador demonstrava ser pouco
humilde no relato feito no capitulo 10 e a professora lembrou que a inten¢do do autor era
justamente criar essa personagem complexa, para o deleite dos leitores atentos. Ademais, se
considerarmos a personagem, valia sempre lembrar de que o defunto-autor podia escolher
livremente o que dizer, como dizer e por que dizer, e que ndo havia garantias de que ele fosse
fiel a verdade dos fatos, mas que era fiel ao seu desejo de ser livre e fazer uma grande obra.

Para a décima segunda aula, os alunos leram do capitulo 11 ao 20. Foi necessario que a
professora utilizasse 0 Whatsapp para lembréa-los de realizar a leitura antes da aula do projeto,
uma vez que quatro dias antes, apenas 8 alunos ja tivessem terminado a leitura. Também pelo
Whatsapp, os alunos tiravam duvidas a respeito de algumas palavras ou expressdes
desconhecidas.

Comparativamente, o tempo dedicado aos comentarios dos capitulo 11 e 12 foi maior
gue dos demais capitulos da aula porque os alunos ficaram muito empolgados com o relato da

infancia do narrador, as peraltices relatadas cairam no gosto do publico leitor em questéo.
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Alguns alunos, faziam comentarios acerca da ironia observada, conforme a professora
solicitou. A grande maioria, comentava 0s aspectos relevantes ao enredo: o que o narrador fez,
0 que disse, como se comportou. Por essas razfes, a mediacdo é importante para a condugédo
da leitura com o objetivo de formar leitores criticos. A questdo da narrativa ndo linear foi
lembrada pela professora em todas as aulas; ela desenhava no quadro uma linha do tempo da
vida do narrador para facilitar a percepcéo dos alunos em relagéo a essa técnica.

Assim, nas demais aulas, a leitura do romance Memorias Postumas de Bras Cubas
(ASSIS, 2007) fluiu de forma natural, uma vez que os alunos ja se mostravam familiarizados
com o estilo do autor. Para a décima terceira aula, foram lidos os capitulos de 21 a 60; para a
décima quarta aula, os capitulos de 61 ao 100; para a décima quinta aula, do 101 ao 130 e na
décima setima, de 131 a 160, além de serem sugeridas as atividades de produ¢do. Como 0s
alunos ja estavam acostumados as leituras em casa, a quantidade de capitulos foi
gradativamente sendo aumentada.

Os episddios mais apreciados pelos alunos foram justamente aqueles em que Bras
Cubas demonstra seu desprezo ou crueldade pelas outras pessoas, nos momentos em que se
verificavam os erros na criacdo familiar do protagonista, a infancia do "menino diabo™ ou as
aventuras amorosas de Cubas.

Outro fator que facilitou a leitura e o envolvimento dos leitores foi a organizagdo da
obra em capitulos curtos. A leitura fragmentada em pequenas leituras d& a impressdo de um
texto menos denso, sem que o seja, e favorecem a formacdo de um leitor ainda ndo totalmente
formado. Esses episodios, embora curtos, possuem a forca narrativa necessaria para 0 conciso
desmascaramento da norma social e opinido publica e dos desejos e intengdes da personagem.

Durante a leitura do romance Memérias Postumas de Bras Cubas (ASSIS, 2007), os
alunos ja se mostravam a vontade para tecer comentarios a respeito das suas impressoes de
leitura, do estilo irbnico, cinico e humoristico, a identificacdo de varias criticas, como ao
adultério, a corrupcdo, a escraviddo, ao tréfico de influéncias, aos interesses nas relagdes
pessoais e sociais, entre outras, sob o pretexto da naturalidade com que o autor defunto as
apresenta na sua narragao.

Foi possivel observar que a leitura dos contos possibilitou aos alunos familiarizarem-se
com o estilo de Machado de Assis e as técnicas narrativas utilizadas por ele em sua produgéo.
A narracdo ndo linear do romance, assim, ndo causou estranheza aos alunos, uma vez que ja
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haviam experimentado a leitura de contos, como "A causa secreta” (2004), em que o autor faz
uso desse recurso.Ao serem perguntados a respeito da narragéo ndo linear do romance, a aluna
G. E. V. O. observou que o defunto autor ja havia se declarado livre de qualquer obrigacéo
durante a narracdo de sua histdria, portanto, ele poderia narrar 0 que quisesse ou nao, na
ordem que melhor lhe conviesse.

A mesma aluna havia manifestado na primeira aula de leitura do romance a
curiosidade em relacdo a capa do livro (ASSIS, 2007) que ela e alguns outros alunos
receberam para a leitura , que reproduzia a imagem de uma borboleta preta. Na décima
segunda aula em que foram comentados os capitulos de 21 a 60 a aluna chegou agitada e
ansiosa para comentar ter descoberto a razdo, ao ler o capitulo 31, intitulado "A borboleta
preta”. Para a aluna, esse episodio assemelha-se aquele de "A causa secreta” (ASSIS, 2004),
em que Fortunato tortura o rato, salvas as devidas proporc¢des, ela ressaltou que as personagens
mostram a crueldade em relagdo aos seres que se encontram ou séo vistos em posi¢éo inferior,
aproveitando-se da privacidade do lar para fazé-lo. Ela também ressaltou o absurdo da
justificativa da personagem, e a genialidade do autor no uso da ironia, expressos em:"—
Também por que diabo néo era ela azul? disse eu comigo” (ASSIS, 2007, p. 52).

Durante as aulas, 0 momento de leitura compartilhada em voz alta foi muito apreciado
pelos alunos, ja que ele permite uma acao performatica do leitor (ou leitores do texto). Assim,
em diversos momentos, durante a leitura dos contos e do romance, quando o texto apresentava
diversas vozes - a do narrador e as vozes das personagens -, elas foram divididas entre
diversos leitores. Cabia a cada um, assumir a interpretacdo do texto produzido pelo autor por
meio da sua propria oralidade, realizando uma leitura performatica, enquanto os demais alunos
acompanhavam a leitura no texto escrito. Segundo Paul Zumthor (2007, p. 69), "a
performance com audicdo acompanhada de uma visdo global da situacdo de enunciacdo. E a
performance completa, que se opBe da maneira mais forte, irredutivel, a leitura de tipo
solitario e silencioso.” O autor ainda pondera a respeito da intrinseca relacdo entre

performance e leitura literaria:

A leitura ‘literaria’ ndo cessa de trapacear a leitura. Ao ato de ler integra-se um
desejo de restabelecer a unidade da performance, essa unidade perdida para nés, de
restituir a plenitude - por um exercicio pessoal, a postura, o ritmo respiratorio - pela
imaginacdo. Esse esforgo espontdneo, em vista da reconstituicdo da unidade, é
inseparavel da procura do prazer (ZUMTHOR, 2007, p.67).
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Possivelmente, essa leitura performética foi em grande parte responsavel pelo
engajamento dos participantes nas aulas realizadas, uma vez que a "performance ndo apenas se
liga ao corpo mas, por ele, ao espacgo. Esse laco se valoriza por uma nocdo, a de teatralidade™
(ZUMTHOR, 2007, p. 39). Essa teatralidade na leitura instaura um dinamismo e um
movimento interacional que alicia e cativa os jovens leitores, a tal ponto que a cada aula de
leitura coletiva, havia uma espécie de disputa pelos "papeis" representados pelas personagens
dos textos. Os demais leitores, que acompanhavam a leitura, encarregavam-se de verificar se a
performance dos leitores era adequada ao que o autor narrava.

E imprescindivel esclarecer que nas aulas dedicadas as Memdrias Pdstumas de Bras
Cubas (2007), a professora procurou incitar os alunos a comentar na maior parte do tempo,
procurando observar as suas constatacdes. Obviamente, 0s comentarios concentravam-se mais
no enredo, nos fatos narrados, que na andlise de aspectos literarios. De forma sutil, a
professora procurava pontuar ou provocar a percepcao dos alunos, todo o tempo, uma vez que
a pesquisa dedica-se tanto a explorar a formacéo do gosto pela leitura quanto a formagao do
leitor critico.

Na décima sexta aula, em que foi feito o encerramento da analise da obra, alguns
pontos foram ressaltados, a fim de que a leitura atingisse o objetivo proposto. Os alunos
puderam contemplar, ao olharem em retrocesso, que a estrutura da obra demonstra a recusa da
perfeita representacdo da realidade e a ruptura narrativa promovida pela narracdo é
fundamental para entender a proposta do defunto-autor de narrar a prépria vida em que, de
importante, nada realizou. Assim, a fuga dos padrdes classicos, os capitulos curtos e em
formatos variados, bem como a linguagem e a estratégia narrativa utilizada, intercalando
densidade e humor, descricdo e provocagdo, contribuem para atribuir sentido a essa leitura
instigante.

Acredita-se que a abordagem recepcional foi, em parte, responsavel pela participacao
dos alunos durante as aulas da pesquisa de forma intensa e surpreendente. Nas aulas da
intervencdo, foi privilegiada a leitura e a livre participacdo dos alunos em exposigdes orais
para promover a interacdo e a dialogicidade entre alunos/alunos e alunos/professora. A
auséncia de atividades escritas no decorrer da maior parte das aulas aparentemente tirou dos

alunos a suspeita do texto como pretexto para a realizacdo de tarefas e permitiu a fruicdo da
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leitura pela leitura, da leitura como experiéncia estética sem a intengdo de produzir material
escrito para obtencédo de notas, por exemplo.

A esse propdsito, cabe ainda o relato de que na aula de apresentacdo do projeto,
quando foram informados de que as aulas seriam prioritariamente dedicadas a leitura e
discussdo oral dos textos, os alunos demonstraram inicialmente incredulidade e,
posteriormente, surpresa e alegria, como a expressao da aluna G. E. V. O. resumindo o
sentimento geral: "Que legal. Nem parece que estamos na escola” — vale ressaltar que essa foi
uma das alunas mais entusiasmadas e participativas ao longo das aulas. De acordo com Pennac
(1995, p. 121), é “"condicdo para se reconciliar com a leitura: ndo pedir nada em troca.
Absolutamente nada”. Na escola, no entanto,essa conduta talvez ndo seja totalmente
recomendavel, mas, uma vez que a atividade de leitura é envolvente e prazerosa (por que
ndo?), as demais acdes envolvidas no processo de leitura ndo obstam a formacao do leitor.
Antes, favorecem-na, ja que funcdo da escola é a formacdo plena e ampla e ndo pode
prescindir de dar mais sentido a leitura por meio de atividades que ampliem ou desenvolvam
habilidades e competéncias, o que se da por meio das atividades propostas.

E uma das atividades propostas aos alunos foi a de encontrar no texto lido, a partir da
primeira aula e nos que seriam lidos nas proximas aulas, frases lapidares, ou seja, constructes
ou declaracbes claras no significado e na concisdo, ou, seja, sentencas morais. A esse
respeito, Candido (1995) observa: "O seu gosto pelas sentencas morais, herdado dos
franceses dos séculos classicos e da leitura da Biblia, levava-o a compor formulas lapidares,
que se destacavam no contexto e corriam o seu destino préprio difundindo uma ideia algo
facil de sabedoria"(1995, p. 19). Esse exercicio proposto objetivou o desenvolvimento da
percepcdo dos alunos acerca das sentencas expressivas criadas pelo autor. As frases
destacadas desde a primeira aula foram enviadas pelos alunos para o grupo de Whatsapp,
transcritas e compartilhadas na pagina do Facebook criada para divulgacdo e
compartilhamento de materiais relacionados ao projeto "Machadiando na Escola” e podem
ser acessados no site criado como produto final deste mestrado.

O décima sétima aula foi dedicada as apresentagdes das atividades propostas aos

alunos, conforme o relato a seguir.
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3.2 Analise dos dados colhidos por meio dos instrumentos de pesquisa - atividades de
interpretacdo e producédo de sentido de leitura, relato de participacdo no projeto e
questionarios

Ao final da leitura do romance, na décima sesta aula, foram propostas as atividades de
externalizacdo da assimilacdo de leitura como ato de construcdo de sentido pelos alunos. As
propostas foram dialogadas com os alunos e algumas foram sugeridas por eles proprios, que,
reivindicaram, ainda, a possibilidade de realizar as atividades sugeridas individualmente ou
em pequenos grupos. Entre as possibilidades de producdes, os alunos poderiam optar por:
escrever uma carta para a personagem Bras Cubas, tecendo consideracfes a respeito de suas
memdrias ou ao escritor Machado de Assis, a fim de comentar os textos lidos e/ou a
experiéncia de leitura de suas obras.

No entanto, diante da argumentacdo dos alunos de que "ninguém mais escreve cartas,
manda Whatsapp", foi decidido que essa seria a forma de comunicacdo com o interlocutor
escolhido, por meio do Whatsapp criado para tratar dos assuntos relativos as aulas do projeto,
grupo do qual a professora pesquisadora e os participantes da pesquisa faziam parte; produzir
uma entrevista "ao vivo" com Bras Cubas; produzir um video para a divulgacdo do romance
lido para atrair novos leitores, fazer a encenacdo de um capitulo do romance lido ou, ainda,
outras possibilidades que poderiam ser discutidas com a professora orientadora.

Um dos grupos, formado pelos alunas N. P. R. A, E. S. R. e C. M. V., realizou uma
leitura performatica do capitulo 55, O velho dialogo de Adéo e Eva (Figura 1). A escolha da
dupla de alunos foi montar um cenario simples e bonecos-palito para a apresentacdo da
encenacdo do capitulo para os colegas. O texto original de Machado de Assis foi substituido
por outro, criado pelos alunos, com a verbalizacdo da cena de teor romantico sensual, segundo

a interpretacdo dos mesmos (Figura 2):
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Capitulo LV - O Velho Dialogo de Adao e Eva

Figural

NP ®

..,’., 0.0 LQ,\/Q A

Figura 2

E importante notar como os alunos identificaram naturalmente, pela leitura da obra,

uma das inovacdes propostas pelo escritor com a substituicdo de palavras por sinais graficos.

125



Além disso, na criagdo do dialogo das personagens, mantiveram a estrutura narrativa criada
originalmente pelo autor e reintepretaram o contetdo da cena, respeitando a referéncia a Addo
e Eva em relacdo ao medo e a proibicdo da consumacédo do amor do casal. A representacao da
cena, com o auxilio dos bonecos de palito (Figura 3) foi o recurso ludico encontrado pelos
alunos para divertir a "plateia” e mostrar o trabalho de extrapolacdo de leitura por eles

realizado.

Figura 3

Outro grupo, formado pelos alunos A. C. F. G., K. M. A. S. e G. E. V. O., escreveu e
encenou uma entrevista com a personagem Bras Cubas em um suposto programa do tipo
talkshow. Da mesma forma que nao se explica, no romance,como é possivel um autor defunto
— ou defunto autor — escrever uma obra, o grupo ndo explicou como seria possivel a
participacdo do autor personagem em um programa (possivelmente de TV). Ante a indagacéo
dos colegas, a resposta dada por G. E. V. O. foi espontanea e bem humorada: "Qual o
problema de dar uma entrevista, se ele foi capaz de escrever um livro? Como isso é possivel?
Pergunta para o Machado de Assis". A encenacdo pelos alunos ndo foi registrada em
fotografias, mas a entrevista criada pelos alunos € reproduzida abaixo (Figura 4):
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ENTREVISTA ¢/BRAZ CUBAS

Entrevistador: Llustre Senhor Brds Cubas, seja bem vindo ao nosso programa
"Diretodo Além", sua presenga estd sendo aguardada hd muito tempo.

Brds Cubas: E um prazer estar aqui depois de tanto tempo naquela vida parada de
morto.

Entrevistador: Vocé disse no comeco do seu livro que ele encontraria poucos
leitores. Seu livro é um dos mais lidos da literatura brasileira, como se sente
diante desse fato?

Brds Cubas: Bom, o que eu posso dizer é que eu preferia ser reconhecido pela
criacdo do emplastro

Entrevistador: Mas o senhor ndo teve tempo para isso...

Brds Cubas: De fato. Aquele golpe de vento atrapalhou os planos de um grande
homem.

Entrevistador: O senhor ndo parece muito modesto.

Brds Cubas: Homens como eu ndo se rebaixam jamais. Jd é muito dificil conviver
com pessoas mediocres.

Brds Cubas: Até no além existem os seres despreziveis!
Entrevistador: Eu lamento. Fale-nos um pouco dos seus amores.
Brds Cubas: Virgilia foi meu grande amor, se € que o amor pode ser grande.

Entrevistador: A Eugénia parecia uma moga tdo cheia de qualidades, por que o
senhor ndo se casou com ela?

Brds Cubas: Um homem na minha posigdo ndo poderia se casar com uma mulher

manca. Imaginel
Entrevistador: Desculpe, foi s6 uma pergunta.

Brds Cubas:

Entrevistador: O senhor jd pensou em escrever um relato sobre sua vida depois da

morte?

Brds Cubas: A morte é muito tediosa e misteriosa, ndo hd nada para comentar que

possainteressar a algum vivo.

Entrevistador: Tenho certeza que o senhor agradaria aos leitores atualmente.
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Brds Cubas: Eu ndo tenho.

Entrevistador: Eu tenho que confessar que ndo gostei muito daquele episédio em
que o senhor recompensa tdo pouco o rapaz que salvou sua vida.

Brds Cubas: Minha intengdo ndo era te agradar. Alids, ele foi muito bem pago e saiu
bem feliz.

Entrevistador: Mas sua vida ndo valia mais?'

Brds Cubas: Depois de refletir pela eternidade, eu acredito que ele € que tinha que
me pagar pelo privilégio de salvar um homem como eu.

Entrevistador: Eu compreendo.

Brds Cubas: Infelizmente terei que partir. O Quincas Borba ainda ndo conseguiu
compreender essa vida imortal e requisitou uma audiéncia como nos velhos tempos.

Entrevistador: Volte quando puder, serd um prazer estender nosso papo e mande

nosso abrago ao Quincas.
Brds Cubas: Assim serd feito.

Figura 4

Séo significativas as referéncias feitas pelos alunos a episddios lidos na obra, o que
reflete a escolha ou preferéncia por episddios narrados no romance ou fatos que pudessem
produzir maior efeito nos "espectadores"ou melhores reacBes no entrevistado, em uma
possivel entrevista. Nota-se, também, a ironia produzida pelo grupo como imita¢do do estilo
machadiano na construcdo da personagem, em momentos como: "eu acredito que ele é que
tinha que me pagar pelo privilégio de salvar um homem como eu" e na referéncia a confusédo
mental experimentada por Quincas Borba.

A aluna A. J. S. M. V. N. decidiu, como producdo, enviar uma mensagem para 0
suposto Whatsapp do autor Machado de Assis (que de fato, foi enviada para o Whatsapp da

professora pesquisadora). Assim, ela dialoga com o autor :
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Oi Machado de Assis

é com prazer que falo com vocé que
aprendi a admirar tanto gragas a
professora Fabiana. Eu ouvia falar de
vc e achava q seus textos eram
chatos velhos e q falava coisas que
nao ia me interessar....... Mas na
verdade eu amei tudo o que lemos.
Alguns textos eu gostei mais e
outros eu gostei um pouco menos.
Mais eu gostei mesmo é do seu
estilo irdnico e eu agora descobri pq
a professora fabiana escolheu vc p
gente le,...pq ela também é irnica e
eu acho isso muito legal. Parece q vc
nao se importa com as pessoas, q V¢
escreve para incomodar, que vc quer
provocar a gente.

Talves ler seus textos sem a ajuda da
professora e colegas nao seja tao
legal, mais eu vou tentar. E vou tentar
fica ligada nas pegadinhas q vc
coloca.

Sobre o Bras Cubas nunca pensei q

—

V401222

Q ¢

legal, mais eu vou tentar. E vou tentar
fica ligada nas pegadinhas q vc
coloca.

Sobre o Bras Cubas nunca pensei q
um personagem antigo podia c tdo
desaforado e indecente. achei que
isso era coisa de texto moderno. Eu
ri muito das parte q ele fazia
custozise quando era crianga.
obrigado por criar histérias tao
interessante q a gente pode ler até
os dias de hoje. 12:01 PM

vc podia ser igual oBras cubas e
continuar escrevendo depois da
morte kkkk 12:02 PM

Figura5

A linguagem mais informal, carregada de marcas tipicas da comunicacdo em
ambientes online ndo impediu a expressdo das impressdes de leitura expressas pela aluna,
como a apreciacdo que a professora faz das obras do autor (e assimilacdo do estilo) e as
armadilhas desse estilo para um leitor desatento, a que ela se refere como “pegadinhas” ou
provocacdes. Além disso, ela expressa 0 quanto poderia ser benéfico para os apreciadores do
autor, se a vida real pudesse imitar a ficcdo e ele pudesse continuar a produzir obras até os dias
atuais, em uma clara demonstracdo de envolvimento no pacto ficcional necessario para a
apreciacéo da leitura.

Ja oaluno V. X. A. escolheu também o envio de mensagem por Whatsapp, todavia, foi

mais sucinto no soliléquio e escolheu, como interlocutor, o defunto autor, Bras Cubas:
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Braz Cubas, meu bréder

Vc fez a gente ri muinto com a sua
histéria. Nem todo mundo se divertia
com as suas maldades e as minas
ficava horrorizadas mas a gente riaaa
e queria ler de novo. A vida é isso
meu amigo o mundo é dos espertos,
mas vc foi vacilao de morrer antes
de fazer seu projeto.

agora, eu acho q vc devia ter
aproveitado mais com as minas do
seu tempo. Se eu tivesse a sua grana
ahhh eu ia ser o terror.

Achei muito legal vc dedicar sua
obra aos vermes que iam comer sua
carne.

Se cuida ai, meu chegado. Desejo
que tenha umas gatinhas falecidas ai
pra vc aproveitar a eternidade.

O aluno expressa de forma clara, para o autor, quais partes da narrativa foram mais
apreciadas e estabelece um papo "de homem para homem", demonstrando interesses proprios
da juventude, como os namoros e as brincadeiras, os episédios que causam riso e diversao.

O tom de intimidade com que o mondlogo se estabelece deve-se a aproximacao que a
leitura promoveu entre o leitor e a personagem, através da narrativa biografica com o autor
defunto. Os desvios linguisticos dos alunos ndo foram considerados, uma vez que nao é objeto
desta pesquisa, embora parecam ser reflexo do género escolhido para a interlocucgdo, ja que a
comunicacao por Whatsapp € mais informal.

A aluna D. S. escolheu a linguagem publicitaria para registrar a materializacdo da
producdo de sentido da leitura e criou um andncio que serviria para atrair novos leitores para a
obra, aproveitando-se de uma referéncia feita pela professora pesquisadora durante a
apresentacdo de Memorias Péstumas de Bras Cubas (ASSIS, 2007), em que relacionou a
inovacgdo promovida por Machado de Assis a outra obra, contemporanea, conhecida por alguns

alunos:
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Quando um defunto conta uma historia,
vocé tem que parar pra ouvi-la.

MEMORIAS POSTUMAS PE BRAS FUBAS
MAGHAPO PE ASSIS

Na livraria mais proxima de vocé

Figura 7

O anuncio (Figura 7) foi produzido fazendo uso de uma imagem atrativa que retrata um
defunto — ndo tdo morto — , 0 titulo da obra expresso em caracteres tipogréaficos que
transmitem uma dramaticidade relacionada a morte ou terror, e um texto que remete ao
romance A menina que roubava livros, de Markus Zusak, (2008); no romance de Zusak, a
morte é quem narra a historia da personagem Liesel Meminger e, em Memdrias Pdstumas
(ASSIS, 2007), é um defunto.Foi utilizada, também, pela aluna, estratégia publicitaria que
usou como mote de divulgacdo da obra mais recente a afirmacdo "Quando a Morte conta uma
historia vocé deve parar para ler", que foi parafraseada como "Quando um defunto conta uma
historia, vocé tem que parar pra ouvi-la". Mais uma vez, os alunos escolheram uma inovacéo
de Machado de Assis para representar sua assimilacéo da obra — o autor defunto que também é
personagem.

A publicidade foi também a forma escolhida pelos alunos J. A. S., A.C.F. e S. R. O.
como meio de expressar sua leitura, com o andncio criado para promover a obra, escolhendo
recursos como a capa de um livro como imagem atrativa para o pablico alvo, o destaque para
algumas temaéticas encontradas na obra e a prdpria definicdo (ou indefinicdo) de Machado de

Assis: defunto autor ou autor defunto? Esses andncios produzidos pelos alunos foram exibidos
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para os outros alunos por meio de datashow na aula final do projeto, em que as demais
produc6es também foram compartilhadas. O anuncio criado por eles foi:

S emrias postumas
de GBrds ©ubas

s @ Mendrias Postumas de Brés Cubas

Um defunto autor ou um autor defunto?

Vocé acha que ja viu tudo? Esse livro vocé precisa ler!
ettt Uma histéria de vida, de morte, de traigdo,

' de deboche e de comédia

Uma historia que vocé ndo vai querer parar de ler.

Figura 8

Aos alunos, também foi solicitado um relato de participacdo nas aulas de intervencao

da pesquisa, conforme a Figura 9:

E com imensa alegria que chegamos ao final das aulas
do nosso projeto de pesquisa, no qual partilhamos
momentos inesgueciveis. Assim, queremos agradecer
carinhosamente pela participacio que foi tao
importante para a realizacido desse projeto. Como
atividade final, pedimos que vocé responda,
brevemente, a respeito de sua participagdo nas aulas:

o que te possibilitou ler, aprender, vivenciar,
descobrir, etc) durante Bs55as
aulas?

Figura9

Assim, seguem-se os relatos dos alunos colhidos ao final do projeto:
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Homes umcgef:efi»e

Figura 10

A aluna K. L. M. revela (Figura 10) que talvez a coisa mais significativa para ela,
aprendida nas aulas do projeto foi aprender a olhar para os textos em busca dos indicios que
revelam a astlcia narrativa do escritor, o que faz com que ela se sinta como um detetive em
busca de pistas para solucionar determinada situacdo. Fazer parte do jogo ficcional proposto
pelo narrador como leitor critico (ECO, 1989) e ndo mais como leitor vitima é o que tornou as
aulas interessantes para a aluna.

7 TTINmBL TR
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Ur‘—Q\ U‘ol .{Y‘A}_ﬁn;hg (o U\M{)Dl Q’l:) dl.i'

\ - A e
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M d) A Uﬁrjv): Q- SRroO.

Figura 11

Para a aluna S. R. O. (Figura 11), as aulas do projeto foram importantes para que ela
adquirisse mais conhecimentos acerca da literatura, mas também propiciou a interacdo e
socializacdo com o0s colegas que participaram do projeto, certamente, em referéncia aos
momentos de dialogo e discussdao a respeito dos textos, uma vez que as aulas foram

essencialmente dialogadas.
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Figura 12

( )si Ma comprar livros?

Figura 13

A aluna D. S. afirmou que as aulas foram importante para que ela pudesse ler muito e
de graca (Figura 12). No questionario diagnostico aplicado no inicio da intervencdo, ela fez a
seguinte observacdo, na questdo que indagava sobre o habito de comprar livros: sou pobre,
leio online (Figura 13). Assim, podemos perceber que ela viu nas aulas a oportunidade de
acesso a outras leituras e isso foi algo relevante para a sua experiéncia, diante do precario

acesso a materiais de leitura.

e woOMO

aulas? bxd@ O\UJ QB’Y\MQ\H
WOy

oo diton U N 5.

N.S.L.

Figura 14
A aluna N. S. L. afirmou que pretende utilizar em outras oportunidades, ou seja, levar

para a vida, as dicas e ensinamentos colhidos nas aulas do projeto (conforme Figura 14) e o
aluno C. M. V. declarou que teve, por meio das aulas, a oportunidade de tornar-se um leitor

mais eficiente e que entende "bem as manobras do escritor", como se verifica na Figura 15. O
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mesmo aluno revelou, durante as aulas, que escreve e pretende se tornar um escritor tambem,
no futuro.

Figural5

aUIaS? QQ‘V\ 5 O .
j?j?\., O 7..&2 2 ﬂu+ﬂ‘\_ c/d‘o:
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Figura 16

A aluna E. M., que revelou ter decidido participar do projeto pela curiosidade de
conhecer a professora de quem ouviu muitos relatos dos colegas, declarou que as aulas lhe
permitiram entender e interpretar o que o autor diz e acrescentou: Agora estou amando a
literatura desse seu modo (Figura 16). Provavelmente, a aluna refere-se ao modo de ler,

analisar e interpretar os textos proposto pela professora nas aulas da intervencao.

Figura 17
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Jaaaluna K. L. S. (Figura 17) afirmou que para ela foi importante, com o passar das
aulas,poder interpretar os textos literarios sem requerer a ajuda de um professor, ou seja, por
meio da autonomia leitora conquistada pela préatica efetuada nas aulas do projeto.

Os alunos A. N. F. S. (Figura 18) e A. C. F. (Figura 19) fizeram relatos, de certa forma,
semelhantes, dado que revelaram que por meio das aulas lhes foi possivel compreender mais
acerca da literatura e compreender assuntos complexos. Ao ser questionada, a aluna A. C. F.
esclareceu que se referia a assuntos tratados a partir dos enredos machadianos estudados,

como a escravidao, a filosofia e a loucura, que suscitaram muitas reflexdes pessoais para ela:

aulas? ey 180 vy (1
\ W) Y {1 A | A \/ \\ 5 .
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Figura 18
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Figura 19

O relato da aluna A. S. D. (Figura 20) provocou estranheza ao ser analisado, uma vez

gue o Unico autor lido nas aulas foi Machado de Assis:

-------- 3 wrwy sawasmass~  ———

aulas? Q\O\nxﬂlﬁ’\ . \xjgﬁﬁga&‘s__

Figura 20
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A aluna esclareceu, apés ser indagada, que estava se referindo as referéncias a outros
autores e obras, feitas pela professora pesquisadora, e que fizeram com que ela tivesse
curiosidade de ler as obras, como A menina que roubava livros, de Marcus Zusak, (2008), as
obras de José de Alencar e também Vidas Secas, de Graciliano Ramos - que ela anotou no

caderno para néo se esquecer.

Figura 21

A aluna G. E. V. O,, cuja resposta pode ser observada na Figura 21, afirma esperar
estar preparada para ler e se surpreender com as obras que ainda lerd, deseja que as aulas
tenham lhe permitido melhorar em leitura e escrita e também desenvolver mais o ponto de
vista critico acerca das leituras realizadas. Percebe-se que a aluna conseguiu, a seu modo,

compreender e deduzir quais beneficios podem ser colhidos da pratica da leitura literéria.

aulas? B’(,jjmdn OLMWVW‘ AN
Y LV ye !/Y\’/\.N\\.D'\A} ﬁMJ-nm&___\Z?ZM——

L/YY‘.AU)U \ }UW‘ A1 Mm

G.M.S.S.

Figura 22

O aluno G. M. S. S. revela(Figura 22) que a participacdo das aulas, aparentemente,
permitira que ele descubra "um novo mundo™ com o qual n&o esta muito em contato, pela falta
da pratica de leitura mais frequente. Desse modo, observa-se que o aluno conseguiu divisar a
possibilidade de acesso a informagoes, experiéncias e vivéncias diferentes por meio da leitura

de obras literarias classicas ou néo.

137



aulas? \Pvﬂp){g %A}’Qt \/msz“nB\
f‘f[([x, U}JMJ < R ANL
A eionon \fom O
Qo Joio U&Duo o Jdits-
_}((/ Ol HO il \JM(*;:\

[.S.A.

E aaluna T. S. A. reconhece a importancia da literatura, de modo geral, e deseja ter
aprendido a ler de um modo mais eficiente e faz referéncia ao poder de emocionar que a
literatura tem (Figura 23), sem saber que se refere ao que Candido (1989) chama de funcéo
humanizadora da literatura.

Cada aluno, a seu modo, demonstrou ter se apropriado da leitura literaria de uma
forma. Para alguns, os temas discutidos foram mais relevantes; para outros, foi importante
conhecer as estratégias narrativas e discursivas do autor na criacdo dos textos; outros ainda,
demonstraram ver como mais significativa a autonomia de leitura conquistada pela prética.
Em vista disso, acredita-se que os objetivos dos projeto de mediacdo de leitura literaria foram
alcancados, uma vez que os proprios alunos expressaram suas percep¢des por meio dos seus

breves relatos.

3.3 Dos Questionarios

Foram elaborados trés questionarios a serem respondidos pelos alunos, com o objetivo
de avaliar quantitativamente a abrangéncia do projeto e a visdo dos alunos acerca do objeto de
estudo desta pesquisa. Os questionarios podem ser encontrados no Apéndice.

O Questionario Diagndstico (QD), composto por oito questdes objetivas e uma
subjetiva, objetivou examinar as praticas dos participantes da pesquisa em relacdo a formacéo
dos alunos como leitores, bem como conhecer as motivacGes deles para participarem do
projeto. Os alunos foram orientados a sentirem-se livres para fazer observac6es no campo
relativo a cada questdo com relacdo as respostas apresentadas, caso considerassem importante
para a pesquisa algum esclarecimento além do solicitado. O questionario aplicado aos 24

alunos constituintes da pesquisa encontra-se nos anexos.
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O Questionéario Especifico Inicial (QEI), mais voltado para o objeto da pesquisa, tinha
como objetivo investigar opinido e vivéncia dos participantes em relacdo a leitura literaria,
leitura de textos classicos e acerca da literatura como direito social e foi aplicado ao inicio da
aulas de intervencdo. O questionario aplicado tinha nove questdes.

O Questionario Especifico Final (QEF) apresentou oito questdes com o objetivo de
verificar como as aulas de intervencdo contribuiram para modificar ou ampliar a percepgao
dos alunos a respeito da importancia da literatura, contribuicdo dos classicos para sua
formacdo e da compreensdo sobre a literatura como direito social do cidaddao. O QEF foi

aplicado na ultima aula do projeto "Machadiando na escola".

Questionario Diagnostico (QD)

Apdbs a quantificacdo dos dados obtidos com a aplicacdo do QD, obtiveram-se 0s

resultados apresentados a seguir:

QUESTIONARIO DIAGNOSTICO - QUESTAO 1
Vocé visita a biblioteca da sua escola?

mSim
Sim
N0 46% 4 N&o
54%

Grafico 1

Os resultados apresentados pela primeira questdo revelam que 46% dos alunos
afirmam frequentar a biblioteca da escola, contra 54% néo frequentadores, dados que podem
ser observados no Grafico 1. Algumas observacdes feitas pelos alunos chamaram a atencao
por revelarem que a escola ndo permite que os alunos frequentem a biblioteca escolar. A aluna
D. A. S. afirmou: “Eu frequentaria, se fosse permitido” e a aluna K. M. A. S., apos assinalar

que era frequentadora da biblioteca, esclareceu “S6 a biblioteca do Sesi (onde faz curso de
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teatro)”. Essas observagdes pontuais, porém reveladoras, podem explicar 0 baixo indice de
frequéncia a biblioteca relatado pelas respostas a questéo 1.

A professora pesquisadora conversou com os alunos a respeito da suposta proibicdo do
uso da biblioteca e alguns fatos foram relatados a fim de explicar a situacdo. Os alunos
revelaram que a escola possui bibliotecario no turno em que estudam, no entanto, durante o
intervalo das aulas a biblioteca era fechada, impedindo que os alunos aproveitassem o
momento livre para a exploracdo do ambiente. Alguns alunos afirmaram que, em muitos
momentos, durante aulas vagas, a biblioteca também era encontrada fechada e, até, que ja
foram instados a se retirarem da biblioteca e voltarem para as salas de aula sem nenhuma
razao especifica.

Além disso, os alunos foram unanimes em afirmar que, apesar de eventualmente
conseguirem acesso ao ambiente, havia um cartaz afirmando que o empréstimo de livros era
proibido. Ao serem inquiridos a respeito da possibilidade de solicitar a direcdo da unidade
escolar melhor uso e acesso ao ambiente, os alunos relataram que as tentativas eram sempre
infrutiferas e que diversos pedidos foram feitos aos coordenadores e até mesmo ao diretor, ndo
resultando em nenhuma resposta satisfatdria ou solucéo.

A respeito da proibicdo do empréstimo de livros, a explicacdo dada pela direcdo da
escola, segundo os alunos participantes da pesquisa, foi que o fato devia-se ao
desaparecimento ou ndo devolucdo dos livros emprestados quando a biblioteca tinha
funcionamento normal com empréstimo das obras para leitura em casa.

Essa situacdo, infelizmente, reforca a situacdo relatada pela pesquisa bibliogréfica
acerca da falta de bibliotecas escolares (AZEVEDO, 2005) ou da existéncia de bibliotecas nas
escolas, embora as mesmas nédo sejam aproveitadas como deveriam (SANTOS ET AL, 2009),
caso dessa instituicdo de ensino cuja inadequada administracdo do espaco destinado a leitura e
ao contato com o universo literario suprime o direito do aluno de usufruir do recurso. Ao final,
“€ como se a biblioteca ndo existisse”, segundo a fala do aluno V. X. A.

Diante dessa constatagdo, urge ponderar as palavras de Nobrega (2009, p. 106): “Qual
imagem perdura? As bibliotecas no imaginario da sociedade ainda perduram como templos
inacessiveis?” Parece que se comprova, com base nesse exemplo concreto que “professores,
dirigentes de escola, responsaveis por bibliotecas escolares e municipais em numero néo
definido, mas amplo, ndo estarem preparados para reconhecer a riqueza que esses materiais
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representam” (SANTOS; NETO e ROSING, 2009, p. 14) e que aos alunos é negado o

privilégio do acesso a materiais dos quais deveriam desfrutar constante e livremente.

QUESTIONARIO DIAGNOSTICO - QUESTAO 1
COMPLEMENTAR
Com que frequéncia vocé visita a biblioteca da sua escola?

50% A
40% -
30% A

20% - 36%

10%

0% ‘ ‘ -
Diariamente Semanalmente  Mensalmente

Grafico 1-A

A questdo complementar da primeira questdo, exposta no Grafico 1-A revelou que,
entre 0s alunos que possuem a préatica de frequentar a biblioteca escolar, apenas 28% o fazem
diariamente, contra 36% que revelam a frequéncia semanal e 36% de comparecimento mensal.
Durante os relatos orais dos alunos, os que afirmaram frequentar diariamente a biblioteca
revelaram conseguir burlar o sistema proibitivo ou possuir algum vinculo de amizade com o
bibliotecario, o que conferia uma espécie de privilégio na permissdo de ocupar o0 ambiente em
diversos momentos.

E possivel observar que um recurso tdo importante ndo apenas deixa de ser
aproveitado, como € completamente negligenciado no espaco escolar, além das agdes
reveladas pelos alunos revelarem que a leitura é, assim, desestimulada diante da falta de
justificativas plausiveis ou de explicagdes precarias que mais revelam a falha administrativa

dos recursos escolares que o uso indevido por parte dos alunos.
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QUESTIONARIO DIANOSTICO - QUESTAO 2
Vocé gosta de ler?

29%
ASim
s Nao
/ W Gosto, mas ndo muito
4%
67%
Gréfico 2

A segunda questdo diagnostica (Grafico 2) referia-se ao gosto do aluno pela leitura e
revelou que 67% dos alunos afirmam gostar de ler, um ndmero que estd em consonancia com
a pesquisa realizada por Failla (2012), em que se constata que 0s jovens gostam de ler, um fato
contrario ao senso comum que propaga o0 oposto. Esse nimero ainda se complementa com 0s
29% de alunos que afirmam que gostam de ler, porém ndo muito, contra apenas 4% que
revelam ndo gostar de ler absolutamente. HA que se ressaltar que a pergunta ndo fazia
nenhuma referéncia ao que se 1€, mas tdo somente um guestionamento para que o participante
se posicionasse como leitor ou néo leitor.

Na terceira aula do projeto, foi reservado um momento para comentar as questdes do
questionario e os alunos revelaram, acerca dessa questdo, que gostam de ler o que Ihes agrada
e 0 gosto geral é muito variado, pois passa por tematicas, linguagens e até meios especificos,
como revelou a aluna K. M. A. S. que revelou gostar de ler “contos no Instagram” e o aluno
G. M. S. S. que revelou ser fascinado por contos de terror narrados no Youtube. Diante da fala
da aluna, outros alunos também se manifestaram ao relatar que sdo consumidores assiduos
desse tipo de producdo literaria e audiovisual, nos suportes mencionados.

Rettenmaier (2009) adverte, em seu artigo (Hiper)mediacéo leitora: do blog ao livro

que:

as formas de comunicacdo, de armazenamento e de transformagcdo da informagédo
multiplicaram-se em diferentes tipos de registros e de codigos manipuldveis em distintos
suportes informatizados a disposi¢do de uma amplitude cada vez maior de sujeitos. Em
decorréncia disso, a era digital tornou o universo do conhecimento uma complexa e instavel
rede de influéncias. (RETTENMAIER, 2009, p. 71-72)
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Assim, é importante que a escola perceba nos suportes informatizados, novas
oportunidades de exploracdo do conhecimento, bem como as inimeras possibilidades de
formacéo de leitores ofertadas por esses recursos que ja sdo conhecidos pelos jovens. Maria
Helena T. C. Barros (2006) afirma que grande parte dos profissionais ligados a educacédo
insiste em “acreditar, ingenuamente, que livro, jornal e revista sdo os Unicos materiais de
leitura, ignorando, perigosamente, a “leitura” que os jovens fazem pela paraferndlia eletronica
e que lhes da prazer, porque é ludica, é jogo” (BARROS, 2006, p. 19). Esse novo olhar sobre o
conhecimento “implica a necessidade de uma reformulacao tedrica que considere o aprendente
como um sujeito situado num sistema colaborativo” (RETTENMAIER, 2009, p. 72) em que
“nada se exclui ou se anula” (RETTENMAIER, 2009, p. 72).

QUESTIONARIO DIAGNOSTICO - QUESTAO 3
Que tipo de leitura vocé prefere?

21%

mliteréria
mN3ao literaria
58% 4Ambas

21%

Grafico 3

A questdo 3 do QD (Grafico 3) também apresentou um resultado favoravel a realizacdo
do projeto, vez que revelou que 58% dos alunos afirmam preferir a leitura literaria a ndo
literéria e ainda que 21% deles afirmam que gostam tanto da literaria quanto da néo literaria.
A quarta questdo do QD apontou que, entre 0s géneros literarios, romances (género apreciado
por 58%) e contos (apontado por 66%) sdo 0s que mais agradam o gosto dos jovens leitores
participantes do projeto. Esses indices apontavam uma situagdo promissora para a realizacao
de um projeto de leitura literaria, ja que provavelmente seria bem recebido por grande parte

dos participantes.
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QUESTIONARIO DIAGNOSTICO - QUESTAO 4
Dentre os géneros literarios, de quais vocé mais gosta?
70%

60% -
50% -
40% -+
30% A 58%
20% -
10%
0% | el :

Poemas Romances Contosecronicas Textos teatrais

Gréfico 4

A quarta questdo do QD (Gréfico 4) indicou um resultado propicio para a exploracao
do corpus escolhido para a intervencdo, dado que romances, contos e cronicas foram
escolhidos como os géneros mais apreciados pela maioria dos participantes na pesquisa. Note-
se que os alunos poderiam escolher quantos géneros Ihes aprouvessem, uma vez que os itens

para resposta ndo eram excludentes.

QUESTIONARIO DIAGNOSTICO - QUESTAO 5
Quantos livros vocé ja leu por motivagao propria?

40% A
30% A
20%

10% A
4%

O% T T T T
Nenhum Dela5 De6al0 Della50 Maisque50

T

Grafico 5

O Gréfico 5, referente a quinta questdo do QD revela que muitos dos participantes do

projeto revelam-se leitores e ja leram pelo menos um livro completo. A quantidade de alunos
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que revela ter lido entre 11 e 50 livros é expressiva, totalizando 33 % segundo o Gréfico 5, e
4% revelam que ja leram mais que 50 livros, uma fragdo importante se considerarmos que se
tratam de jovens leitores. Ao investigar as leituras realizadas por esses alunos que
compuseram 0s 4% de leitores assiduos, foi possivel constatar que os livros escolhidos estdo
classificados, em sua maioria, como best-sellers internacionais, 0 que estd em consonancia
com o que revela a pesquisa de Failla (2012). Esses livros reforcam o status de prestigio do
cidadao que 1€, além de que sdo alvo de grande investimento em marketing pelas editoras. De

qualquer forma, prestam um importante servico a formacao de novos leitores.

QUESTIONARIO DIAGNOSTICO - QUESTAO 6
60% - Vocé costuma comprar livros?

40% -

20% -

0%

Sim

Gréfico 6

Quanto a questdo 6 do QD, conforme o grafico acima, metade dos alunos consultados e
participantes da pesquisa afirmam comprar livros. Vale considerar ainda que a aluna G. E. V.
O., ap6s marcar como resposta o item “nao”, fez a seguinte observagdo manuscrita “sou
pobre”. Como foi aventado no 2° capitulo deste trabalho, a questdo financeira ndo ¢ tao
determinante atualmente para o afastamento da leitura e as respostas dos alunos revelam um
namero consideravel de alunos que possuem a pratica de comprar livros como bens de

consumo, ainda que sejam alunos de escola publica em zona urbana periférica.

145



QUESTIONARIO DIAGNOSTICO - QUESTAO 7
Vocé tem acesso a livros de seu interesse?

mAs vezes
m Nao
HSim

100% A

50%

0%

Gréfico 7

O grafico 7 mostrou que a maior parte dos alunos (70%) tem acesso a livros do seu
interesse, 10% revelaram ter acesso parcial a obras que lhes interessam contra apenas 20% de
alunos que afirmam n&o ter tal acesso. Quando inquiridos, os alunos mencionaram que 0
acesso as obras se da pela compra, pelo empréstimo de obras adquiridas por amigos, por
download na internet (ainda que sejam obras protegidas por direito autoral) e leitura por meio

de um suporte eletrénico, como o proprio celular.

QUESTIONARIO DIAGNOSTICO - QUESTAO 8
Em sua opinido, o que falta para que os alunos leiam mais na escola?

Mediacédo do professor

Acesso alivros

Interesse 70%

Tempo

Incentivo 29%

T T T T T T T 1

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80%

Graéfico 8
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Entre as respostas ao QD, as mais surpreendentes foram as relativas a questdo 8, em
que os alunos deveriam expressar sua opinido a respeito do que € necessario para que 0S
alunos leiam mais na escola e foram orientados a escolher quantas opcBes considerassem
relevantes. Assim, 70% dos participantes revelaram acreditar que a falta de interesse dos
proprios alunos é a razdo de ndo lerem mais, seguida de 33% recebida pela op¢do que indicava
a falta acesso a livros, 25% para problemas com a mediac&o do professor e 4% para a falta de
tempo livre para realizar a leitura, de acordo com o Grafico 8.

Parece haver um senso comum em se culpar o sujeito pelo seu insucesso escolar ou a
falta de pratica de leitura. No entanto, os alunos e outros sujeitos que eventualmente replicam
essas crencas ignoram que "Perceber a leitura como forma de acesso a conhecimento e
melhoria social ou como atividade prazerosa ¢ fundamental para ampliar o interesse pelos
livros pela populacdo leitora e também para despertar o0 interesse daqueles que néo
descobriram o poder da leitura” (FAILLA, 2016, p.23) e que apenas um leitor formado pode
ter interesse por livros. Sem formacdo, ndo pode haver interesse e nisso estd o papel dos
mediadores de leitura, da escola, dos professores, da familia e da sociedade, ja que "ndo ha
duvidas de que a mediacdo, quando promovida pelo professor, pelo bibliotecario, pela familia,
por um voluntario ou outro agente leitor é poderosa no despertar do interesse pela leitura"
(FAILLA, 2016, p.25).

A nona questdo proposta foi subjetiva, na qual perguntou-se "Por que vocé quis

participar deste projeto?" Abaixo, estdo relacionadas algumas das respostas obtidas.

projeto? Teoho  inletesse, o 9 mg,;
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A aluna G. E. V. O., que foi muito participativa durante todo o projeto, relata ter

interesse prévio pela literatura, desejar conhecer mais sobre obras classicas brasileiras, além de

147



melhorar em leitura e escrita (Figura 24). Ela relatou, ao ser perguntada, ser leitora assidua e
privilegiar best-sellers estrangeiros nas escolhas de leitura. No entanto, também revelou néo

perder oportunidade de ler os livros a que tem acesso pois, segundo sua experiéncia, falta

projeto? &%|’Q- k.Q-’ N O
£

s ol umae

/ ok

L,Qu',tﬂ)xn .

Figura 25

acesso a livros, em geral.

T.S. A.

Jaaaluna T. S. A. revelou, por meio de sua resposta (Figura 25), ver no projeto uma
possibilidade de ampliar seu interesse pela leitura, demonstrando ser essa uma preocupacao
pessoal. Quando perguntada acerca da resposta, ela acrescentou crer que "quem gosta de ler,
aprende mais". Candido (1995) lembra que é inegavel que a leitura (e a literatura) sejam fonte
de conhecimento e, corroborando com a opinido de T. S. A, observa "que além do
conhecimento por assim dizer latente, que provém da organizacdo das emocdes e da visdo do
mundo, hé& na literatura niveis de conhecimento intencional, isto é, planejados pelo autor e

conscientemente assimilados pelo receptor " (CANDIDO, 1995, P. 180).
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Figura 26

A aluna D. S., também mostrou-se sempre muito envolvida com as aulas do projeto e
revela bom humor e espirituosidade na resposta, conforme a Figura 26. No entanto, ela revela
a importancia da afetividade na relacdo entre professores e alunos. Para Marques (2011, p. 38),
“O professor ¢ uma pessoa repleta de emogdes e como tal, ao desenvolver seu trabalho, irradia
sentimentos, impressdes e desejos que envolvem os alunos, e provocam, nesses sujeitos efeitos

que nem sempre Ihes séo favoraveis”. Ademais, “A educagao é um processo social, que ocorre
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por meio das inter-relacBes envolvendo professores e alunos; (...) é através dessas inter-
relacdes que se da a construgdo ou ndo do conhecimento.” (MARQUES, 2011, p. 28). Desse
modo, acentua-se a importancia da afetividade ser valorizada na sala de aula e do
estabelecimento de boas relagdes entre professores e alunos, que alcanca até mesmo aqueles
que ainda ndo tiveram contato pessoal e promove uma certa curiosidade positiva, como se

percebe na resposta de E.M (Figura 27):
projeto? /) (/sadad 7
A onnclgo, 47 P, o (Fc,éy),
@WMO Uind

Figura 27

De modo semelhante, a aluna A. C. F. revelou que a afetividade pela professora

pesquisadora foi uma das razfes que motivaram a participacdo nas aulas, conforme a Figura

S > JRna TN Yuid parucipar aesw«c
mjm?ww

28:

A.CF.
Figura 28

Além disso, ela revela a vontade de conhecer mais sobre o escritor Machado de Assis e

suas obras, assim como o aluno N. L. S, na Figura 29:

Figura 29

149



Os alunos J. A. S. (Figura 30) e S. R. O. (Figura 31) também revelaram o desejo de
aprender mais sobre literatura e declaram gostar de ler como a razdo primeira para a

participacao nas aulas, como se observa em suas respostas:

projeto? : g o g4y wvuyb f”“ Jin
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Figura 30
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Figura 31

Diferentemente, o aluno G.M.S.S. respondeu:
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G.M.S.S.

Figura 32

A resposta do aluno G. M. S. S. (Figura 32) revela que o écio foi a razdo maior para
que ele decidisse participar do projeto de leitura literaria, uma vez que as aulas ocorreram no
contraturno das aulas regulares e ele revela ndo ter atividade para preencher o tempo livre em

casa.
A aluna K. L. S. demonstrou o desejo de aprender mais acerca da linguagem literaria e

conseguir interpretar melhor os textos que eventualmente 1€, conforme a figura abaixo:
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Figura 33

Diversas foram as razdes apontadas pelos alunos para a participacdo nas aulas, o que
motivou cada um a participar e criou expectativas intimas e pessoais - desde o 6cio completo
ao desejo de aprender mais acerca da literatura cléassica nacional. Semelhante a qualquer outra
turma de alunos, de qualquer escola, os sujeitos da aprendizagem buscam algo e ouvi-los pode

orientar melhor o trabalho do professor e da escola.

Questionarios especificos do objeto - QEI e QEF

Os gréficos a seguir mostram a percentagem dos resultados obtidos na contabilizagdo
das respostas do QEI e QEF, demonstrando, quando possivel, a comparacao entre as respostas
obtidas no inicio e ao final do projeto, a fim de examinar a relevancia do projeto para a
formacdo de leitores criticos e autbnomos, bem como para o despertamento da consciéncia
social da literatura como direito.

Assim, o Gréfico 9 apresenta a primeira pergunta do QEI:

QUESTIONARIO ESPECIFICO INICIAL - QUESTAO 1a
Vocé |é texto literario em sala de aula?

58%

Sim

Gréfico 9
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QUESTIONARIO ESPECIFICO INICIAL - QUESTAO 1b -
complementar: Que tipo de texto?

Poemas

Contos 85%
Textos dramaticos | 7

Romances

Gréafico 9-A

As respostas a primeira questdo do QEI, Vocé Ié texto literario em sala de
aula?,revelam que 58% dos alunos afirmam realizar leitura literaria durante as aulas regulares
de Lingua Portuguesa e 42% que afirmam que a pratica da leitura literaria ndo acontece
regularmente. Quando indagados, alguns alunos que assinalaram 0 ndo como resposta
afirmaram que a leitura literaria é realizada muito eventualmente, portanto, responderam de
acordo com o que regularmente acontece.

Outros afirmaram que nas aulas de Lingua Portuguesa s6 se leem os textos do livro
didatico e, sendo assim, percebe-se que os alunos ndo reconheceram os textos trabalhados em
sala de aula, oferecidos pelo livro didatico como enquadrados na categoria literaria,
possivelmente pelo fato de serem trabalhados apenas excertos, em vez do texto integral. Foi
possivel perceber que, para alguns alunos,os conceitos de literario e ndo literario ndo estavam
suficientemente claros para que a resposta fosse precisa. Todas essas razdes explicam a
discrepancia entre as respostas colhidas entre os participantes do projeto.

Para os alunos que escolheram o sim como resposta a primeira pergunta, havia uma
questdo complementar a ser respondida: Que tipo de texto se 1é na sala de aula? Assim, as
respostas obtidas revelaram que 85% dos alunos reconhecem os contos como leituras feitas em
sala de aula, 64% reconhecem poesia como um dos géneros lidos durante as aulas e apenas 7%
apontam textos dramaticos e romances como leituras realizadas nas aulas de lingua

portuguesa, conforme se verifica no Grafico 9-A.
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Mais uma vez, os alunos apontaram que 0s textos lidos séo 0s que se encontram nos
livros didaticos. Os alunos que assinalaram romances e textos dramaticos como leituras
realizadas afirmaram que realizaram essas leituras em outra escola. Percebe-se que, como foi
demonstrado pela pesquisa bibliografica, a notar por Osakabe e Frederico (2004), pelas
OCEM (2006) e por Todorov (2009), a leitura de obras ou textos completos é pouco realizada
no espaco escolar, dando-se preferéncia a leitura dos trechos encontrados nos livros didaticos,
0 que se torna, de certa forma, mais facil de realizar, vez que nédo exige a obtencao de nenhum
material novo. De outra forma, essa leitura de fragmentos de obras e textos ndo promove a

contento o gosto pela pratica leitura nem a formacao leitora que a escola deveria priorizar.

QUESTIONARIO INICIAL- QUESTAO 2a
Vocé acha importante ler textos literarios em sala de aula?

40

Sim Nao
Grafico 10

A segunda questdo do QEI foi Vocé acha importante ler textos literarios em sala de
aula? As respostas obtidas revelam que 60% dos alunos participantes do projeto consideravam
a leitura de textos literarios em sala de aula como importante e 40% responderam nao
considerar importante esse tipo de leitura na escola. Possivelmente, alguns alunos néo
conseguem perceber, em nivel pratico, a importancia da leitura literaria e a razdo de esse tipo

de leitura compor o curriculo escolar.
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QUESTIONARIO INICIAL- QUESTAO 2b complementar
Quetipo de texto?

Romances

Textos
X*o 60% I
dramaticos

Contos

Poemas

Gréafico 10-A

A Questdo 2b é um complemento da Questdo 2a e deveria ser respondida pelos
participantes que escolhessem a opg¢do 'sim' na primeira parte da pergunta. Assim, 40% dos
alunos responderam considerar importante a leitura de romances em sala de aula; 50%
assinalaram contos e poemas como resposta e, a maior marca obtida foi a leitura de textos
draméticos com 60% das respostas.

Apds as aulas do projeto "Machadiando na escola™, as perguntas Vocé acha importante
ler textos literarios em sala de aula? Que tipo de texto? foram reaplicadas no QEF e o

resultado foi diferente, conforme se pode observar nos Grafico 11 e Gréafico 11-A.

QUESTIONARIO FINAL - QUESTAO 1la
Vocé acha importante ler textos literarios em sala de aula?

HSim

i N3o

Sim Nao

Grafico 11
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A primeira questdo do QEF, a Questdo la, indagou Vocé acha importante ler textos
literarios em sala de aula?, ao que 100% dos alunos responderam sim. Acreditamos que a
unanimidade nas respostas dos alunos tenha sido diretamente influenciada pela vivéncia

positiva das aulas do projeto de intervencéo realizada na escola.

QUESTIONARIO FINAL - QUESTAO 1b complementar
Que tipo de texto?

Romances

Textos
dramaticos

Contos

Poemas

Gréfico 11-A

A Questdo 1b é um complemento da Questdo la e deveria ser respondida pelos
participantes que escolhessem a opg¢édo 'sim' na primeira parte da pergunta. 100% dos alunos
apontaram que consideram que a leitura de contos deve ser realizada em sala de aula; 96% - o
que corresponde a um aluno — indicaram a importancia da leitura de romances nas aulas de
literatura; 50% dos alunos indicaram poemas e, 40%, textos dramaticos. Percebe-se que contos
e romance foram as op¢Oes que mais foram apontadas como relevantes para serem lidos em
sala de aula e correspondem aos textos mais trabalhados durante as aulas de intervencéo. O
aluno G. M. S. S. afirmou que a leitura de romances é muito cansativa e 0s contos sao ideais
para a leitura na escola.

De fato, a brevidade do conto torna-o uma boa opg¢éo para a leitura durante as aulas.
Gotlib (2006) observa que é na “capacidade de corte no fluxo da vida que o conto ganha
eficacia, segundo alguns teéricos, na medida em que, breve, flagra 0 momento presente,
captando-o na sua momentaneidade, sem antes nem depois” (GOTLIB, 2006, p. 55). Essa
rapidez narrativa, sem que se perca a profundidade da experiéncia literaria, agrada aos alunos,

especialmente os que ndo estdo familiarizados a leitura de obras longas. Uma vez que essa
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dificuldade é vencida, a leitura de romances é perfeitamente possivel para a experiéncia

escolar,por meio de leituras feitas em sala e continuadas em casa.

QUESTIONARIO ESPECIFICO INICIAL - QUESTAO 3
Vocé considera a leitura literaria importante?

Sim Nao
Graéfico 12

Em relacdo a segunda questdo do QEI, 66% dos alunos responderam ndo considerar a
leitura literaria importante, apesar de a maioria afirmar que gosta de ler (conforme o Gréfico
2) e, entre esses, 58% preferirem a leitura literaria a leitura ndo literéria e, ainda, de 21%
afirmarem que gostam de ambas as leituras. Percebe-se que a relagdo dos alunos com a leitura
literaria ndo estava suficientemente desenvolvida ou esclarecida a ponto de a considerarem de
alguma importancia para suas vidas.

No momento em que se procedeu 0 comentario sobre as questdes, a fim de esclarecer o
pensamento dos alunos, os que assinalaram o ndo a essa pergunta revelaram ver na leitura
literdria apenas passatempo e ndo uma importancia pratica em si mesma, como revelou o
aluno G. M. S. S. ao comentar “a gente ndo aprende nada util, s6 ri ou chora ou passa o
tempo”. Candido (1995) explica que a literatura "é uma forma de conhecimento, inclusive
como incorporagdo difusa e inconsciente” (CANDIDO, 1995, p.176) e que "ela é ator
indispensavel de humanizacdo e, sendo assim, confirma o homem na sua humanidade,
inclusive porque atua em grande parte no subconsciente e no inconsciente”.

Foi possivel perceber que muitos alunos tinham uma percepcéao errénea a respeito do

que a leitura pode de fato proporcionar ao leitor, no entanto, apds a intervengdo, ao ser
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aplicado o QEF, as respostas obtidas a mesma pergunta mudou consideravelmente, conforme

se pode observar no Gréfico 11.

QUESTIONARIO ESPECIFICO FINAL- QUESTAO 3
Vocé considera a leitura literaria importante?

Sim Nao
Gréfico 13

Apds a mediacdo de leitura por meio das aulas de intervencdo, a questdo 3 do QEF
demonstrou que 100% dos alunos declararam considerar a leitura literaria importante em
algum aspecto para sua formacdo pessoal. Certamente, essa mudanca de pensamento foi
motivada por uma melhor nogédo acerca da leitura e da literatura como patriménio cultural.
Para Luiz Percival Leme Britto (2011, p. 19), ser leitor acarreta “uma atitude diante das coisas
do mundo. O leitor ndo é leitor porque pode ler (ainda que isso seja condi¢do determinante):
ele se constitui quando, para além do texto, faz a leitura do mundo, para usar a consagrada
expressao de Paulo Freire”.

Candido afirma que “Talvez os contos populares, as historietas ilustradas, os romances
policiais ou de capa-e-espadas, as fitas de cinema, atuem tanto quanto a escola e a familia na
formag¢do de uma crianga e de um adolescente” (1972, p. 805). No entanto, s6 com a formagao
do leitor ¢ possivel que ele melhor perceba os beneficios que pode colher da leitura, bem como
do direito inalienavel que tem a literatura que nos oferece a satisfacdo a nossa necessidade de

ficcdo (CANDIDO, 1972). Ele ainda esclarece que conhecimento gerado pela literatura

pode ser uma aquisicdo consciente de nocdes, emocdes, sugestdes, inculcamentos;
mas na maior parte se processa nas camadas do subconsciente e do inconsciente,
incorporando-se em profundidade como enriquecimento dificil de avaliar. As
producdes literéarias, de todos os tipos e todos os niveis, satisfazem necessidades
bésicas do ser humano, sobretudo através dessa incorporacéo, que enriquece a nossa
percepcdo e a nossa visdo do mundo. (CANDIDO, 1995, p.176)
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As questdes 4, 5 e 6 do QEI referem-se especificamente a leitura de obras cléssicas
pelos participantes, foco desta pesquisa.

QUESTIONARIO ESPECIFICO INICIAL - QUESTAO 4
Vocé |é ou jaleu classicos?

M Sim, leio sempre e gosto
mSim, jali, mas ndo aprecio

mNuncali

Graéfico 14

A questdo 4 do QEI foi apresentada integralmente pela pergunta: Considere que um
classico seja uma obra que tem dimensao universal: consegue atravessar geracoes, fronteiras
e nacionalidades, sem perder assuas caracteristicas, sendo reconhecida por seu
incontestavel valor historico, artistico e cultural. Vocé 1€ ou ja leu classicos? Essa definicdo
foi discutida com os alunos como preparagdo para que conseguissem responder a questdo com
seguranga.

As respostas obtidas, na questdo 3, para a pergunta Vocé 1€ ou ja leu classicos?
revelaram que 62% dos alunos ja possuiam alguma experiéncia de leitura de classicos, ao
passo que 38% nao haviam tido qualquer experiéncia com esse tipo de leitura. 54% dos alunos
afirmaram ser leitores e apreciadores da leitura de obras classicas; 8% dos participantes
declararam jé ter lido alguma obra classica, porém, sem gostar desse tipo de leitura.

O projeto de intervencdo, dessa forma, parecia ter a oportunidade de contribuir para
mudar a avaliagdo desses 8% de participantes que revelaram néo apreciar esse tipo de leitura,
bem como de proporcionar uma boa experiéncia com as leituras de textos classicos
oportunizadas pelo projeto aos 38% de participantes que nunca tiveram essa experiéncia

anteriormente.
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QUESTIONARIO FINAL - QUESTAO 3
ApOs sua experiéncia durante o projeto de leitura desenvolvido, o
que vocé diria sobre seu interesse por classicos literarios?

4%

M Gostei da experiéncia e pretendo
ler outros classicos

M Gostei da experiéncia, mas ndao
pretendo ler outros classicos

N3ao gostei da experiéncia e ndo
pretendo ler outros classicos

96%

Graéfico 15

A Questdo 3, ApGs sua experiéncia durante o projeto de leitura desenvolvido, o que
vocé diria sobre seu interesse por classicos literarios?, novamente, 96% dos alunos afirmaram
qgue gostaram da experiéncia e pretendem ler outras obras literarias classicas; apenas 4%
afirmaram ter gostado da experiéncia, apesar de ndo pretenderem ler outras obras classicas;
nenhum aluno afirmou ndo ter gostado da experiéncia de participar do projeto e ler obras
classicas da literatura.

De acordo com Barthes (2004a, p. 46), "a liberdade de leitura, qualquer que seja o

preco a pagar, é também a liberdade de ndo ler". Assim, Pennac (1995) acrescenta:

O dever de educar consiste, no fundo, no ensinar as criangas a ler, iniciando-as na
Literatura, fornecendo-lhes meios de julgar livremente se elas sentem ou ndo a
“necessidade de livros”. Porque, se podemos admitir que um individuo rejeite a
leitura, é intoleravel que ele seja rejeitado por ela. E uma tristeza imensa, uma
soliddo dentro da soliddo, ser excluido dos livros — inclusive daqueles que ndo nos
interessam. (PENNAC, 1995, p. 145)

Acredita-se que antes de permitir ao aluno a liberdade de néo ler, € preciso permitir-lhe
o direito de ler, o direito de apropriar-se da leitura como direito, como fruicdo. SO assim,
aluno, o cidaddo, pode ter os meios de escolher ler ou rejeitar a leitura. Ademais, a julgar pelas
respostas dos alunos a questdo 3 do QEF, € provavel que aquele que teve boas experiéncias de

pratica de leitura, torne-se um leitor, na melhor acepgao do termo.
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QUESTIONARIO FINAL - QUESTAO 4
A respeito do seu interesse pela leitura (qualquer tipo de leitura), depois da
intervencdo, é possivel dizer que:

A, AP

Mais interessado Ndo mudou nada Mudou pouco N&o sabe dizer

Graéfico 12

A quarta questdo do QEF perguntou A respeito do seu interesse pela leitura (qualquer
tipo de leitura), depois da intervencdo, € possivel dizer que: e obteve 96% de indicacdo a
resposta "esta mais interessado"”, contra 4% para a opcao "ndo sabe dizer"; nenhum aluno
marcou as opc¢des "ndo mudou nada” ou "mudou muito pouco”. O resultado dessa questdo
também foi muito favoravel as aulas de intervencdo, uma vez que a grande maioria dos alunos
considera que o projeto influenciou positivamente no seu interesse pela leitura em geral -
inclusive a literaria.

A pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (2016), confirma a importancia da mediacao
para a formacdo de leitores por uma perspectiva interessante: "quando se comparam respostas
de leitores e ndo leitores: 83% dos ndo leitores ndo receberam a influéncia de ninguém,
enquanto 55% dos leitores tiveram experiéncias com a leitura na infancia pela mediacdo de
outras pessoas — especialmente mée e professor” (FAILLA, 2016, p. 35). Desse modo, pode-se
perceber que quando ha mediacdo e a pratica da leitura é significativa para o aluno, promove-

se a formacéo do leitor.
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QUESTIONARIO ESPECIFICO INICIAL - QUESTAO 5
Se vocé jaleu, como vocé chegou a leitura de obras classicas?

Iniciativa propria 13% |

Amigos

Familiares

Professores

Midias

Graéfico 17

A questdo seguinte, de numero 4, procurou compreender como a leitura de obras
classicas chegou a experiéncia dos alunos que responderam a questdo anterior
afirmativamente. Assim como revelou a pesquisa de Failla (2015), 86% dos alunos apontaram
o0s professores como 0s responsaveis por apresentarem os classicos aos alunos leitores; 40%
dos alunos também apontaram as midias como propagadoras da leitura de obras classicas, 26%
dos participantes indicaram que a familia foi responséavel pela experiéncia, e apenas 13%
revelaram ter chegado a leitura de classicos por iniciativa prépria. Vale ressaltar que os alunos
ndo precisavam apontar apenas uma resposta como verdadeira, caso tivessem existido varios
incentivadores para essa experiéncia.

Segundo Ceccantini (2009), a influéncia familiar é importante para o comportamento
dos futuros leitores e algumas acdes deveriam ser realizadas pela familia a fim de estimular a
formacdo leitora, como a leitura de histérias aos filhos (desde a primeira infancia), a
viabilizacdo de livros e materiais de leitura de boa qualidade, a pratica da leitura de materiais
diversos (servindo de modelo positivo de prética leitora), o debate das leituras realizadas pelos
membros da familia, a visita a bibliotecas e outros locais e eventos relacionados com a leitura.
O autor ainda pontua que essas sdo acdes ideais e que a realidade vivenciada pelas familias
néo favorece a realizacdo de todos esses feitos e a escola (e os professores) ainda possuem as

melhores condigdes para o incentivo a leitura e a formacéo de leitores.
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QUESTIONARIO ESPECIFICO INICIAL - QUESTAO 6
Essas leituras contribuiram de alguma forma para a sua formacéo
como leitor, cidadao e aluno?

6%

HSim, com certeza

34% m Nao, ndo houve nenhuma
contribuicdo

60%

Gréfico 18

Na questdo 5, investigou-se a opinido dos alunos em relagdo a pergunta Essas leituras
contribuiram de alguma forma para a sua formacdo como leitor, cidaddo e aluno?, e as
respostas obtidas revelaram que 60% dos alunos acreditam que a leitura de classicos
proporcionou algum tipo de contribuicdo para sua formacdo pessoal, social ou intelectual. 34%
dos alunos consultados afirmaram ndo acreditar em qualquer contribuicdo advinda dessas
leituras anteriores e 6% dos alunos ndo souberam responder acerca de uma possivel
contribuicdo advinda da leitura de classicos.

Alguns alunos revelaram ter lido obras da literatura brasileira do periodo romantico,
como A moreninha, de José de Alencar, durante o ensino fundamental e relataram a
experiéncia como traumatica. A aluna S. R. O. revelou ter realizado a leitura da obra trés vezes
para “conseguir entender alguma coisa” e a aluna G. E. V. O afirmou que “aquele livro ¢
horrivel.”

Percebe-se nos falas dos alunos que a mediacdo de leitura foi inexistente nas
experiéncias relatadas, nas quais a professora em questdo solicitou que os alunos realizassem a
leitura de uma obra inscrita na estética do Romantismo, que dista cerca de dois séculos da
realidade vivida pelos alunos, sem que se tenha fornecido a eles o conhecimento linguistico ou
enciclopédico necessario para a realizacéo da leitura.

No relato da aluna sobre a necessidade de fazer a leitura da obra trés vezes para
entendé-la, percebe-se que a dificuldade apresentada foi muito em virtude da linguagem

incomum para os jovens alunos do ensino fundamental. Ndo € possivel aprofundar nessa
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questdo no momento, pela falta de acesso a outros dados necessarios para a analise, mas €
possivel perceber que uma experiéncia de leitura inadequada pode produzir marcas
indesejaveis que permanecem na memoria dos alunos e podem afasta-los de novas leituras
pelo que nomeiam como “trauma’ adquirido.

QUESTIONARIO FINAL - QUESTAO 5
Essas leituras realizadas durante o projeto de leitura contribuiram
de alguma forma para sua formac&o como leitor, cidaddo e aluno?

100% -
80% -
60% - 96%
40% -
20% ? ’

0% ‘ ‘ ‘

Sim, com certeza N&o, nao houve Nao sei responder
contribui¢cao

A Questdo 5 perguntou Essas leituras realizadas durante o projeto de leitura
contribuiram de alguma forma para sua formacédo como leitor, cidaddo e aluno?e obteve 96%
de respostas para a opgdo "sim, com certeza”, 4% para "nao sei responder”. Nenhum aluno
apontou que ndo houve nenhuma contribuicdo das leituras para sua formagdo como leitor,
cidad&o e aluno.

Em comparacdo com as respostas obtidas pela questdo 5 do QEI, conforme o Grafico
19, foi possivel perceber uma grande diferenca. O reconhecimento de que a leitura de textos
classicos contribuiu para a formacéo do aluno como leitor, cidaddo e aluno subiu de 60% para
96%. A crenca de que a leitura de classicos ndo gerou contribuicédo caiu de 34 para 0%.

Calvino (1993) observa que:

O classico ndo necessariamente nos ensina algo que ndo sabiamos; as vezes
descobrimos nele algo que sempre soubéramos (ou acreditidvamos saber) mas
desconheciamos que ele o dissera primeiro (ou que de algum modo se liga a ele de
maneira particular). E mesmo esta é uma surpresa que da muita satisfacdo, como

sempre d& a descoberta de uma origem, de uma relacdo, de uma pertinéncia.
(CALVINO, 1993, p. 12)
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Assim, pode-se acreditar que as leituras realizadas permitiram aos alunos perceberem
as contribuicgdes diretas e/ou indiretas que o classico literdrio oferece ao leitor. Essa percepgéo,
provavelmente, torna-se cada vez mais clara, a medida que o leitor mais I€, mais se aprofunda
sua relacdo com a leitura.

QUESTIONARIO FINAL - QUESTAO 6
O que vocé achou da sua experiéncia com a leitura de obras de
Machado de Assis durante a execuc¢éo deste projeto?

0%

H Gostei

= Nao gostei

Gréfico 20

Diante da Questdo 6, O que vocé achou da sua experiéncia com a leitura de obras de
Machado de Assis durante a execucao deste projeto?, 100% dos alunos assinalaram a op¢éo
que indica terem gostado da participacdo nas aulas. Foi solicitado que os alunos comentassem
essa experiéncia de leitura de textos do autor.

O aluno V. X. A. afirmou que ndo imaginava que o autor fosse tdo interessante e
divertido. A aluna S. R. O. disse que se sentiu mais proxima das vida e da cultura da época
retratada nas obras. A aluna E. F. M. relatou que pretende também ser escritora e que aprendeu
muitas coisas para tornar os textos dela "mais interessantes e bem elaborados".

Percebe-se que os alunos encontraram prazer, conhecimento ou utilidade nas leituras
realizadas, o que fez com que, certamente, a participagdo nas aulas fosse significativa para

eles.
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QUESTIONARIO ESPECIFICO INICIAL - QUESTAO 7
Machado de Assis é considerado um autor classico. Vocé conhece as
obras desse autor?

Nao conhecia /nunca ouvi falar

Conhecia, mas nunca li nenhuma 46%

0
Conhecia e jali varias
ivares |l s

Graéfico 21

Em relacdo ao corpus de leitura escolhido para as atividades de interven¢do,a questéo 6
inquiriu Machado de Assis € considerado um autor classico. Vocé conhece as obras desse
autor?

As respostas obtidas foram: 8% dos alunos afirmaram conhecer o autor e j& ter lido
varias obras suas, ao passo que 46% relataram conhecé-lo e ter lido pelo menos uma de suas
obras; outros 46 % afirmaram conhecer o autor, sem, no entanto, ter lido nenhum de seus
escritos e nenhum aluno assinalou a opcéo que trazia como resposta o desconhecimento total
acerca do autor, conforme o Gréfico 21.

Essas respostas endossam as afirmacGes de Calvino (1993), Borges (1999), entre
outros, quando falam a respeito do alcance dos classicos. Embora muitas pessoas nao tenham
lido obras classicas ou escritos de autores classicos, o0 nome de autores de vulto como
Machado de Assis é reconhecido, admirado, respeitado como sinénimo de exceléncia ou

importancia, ainda que ndo se saiba afirmar o porqué.
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QUESTIONARIO ESPECIFICO INICIAL - QUESTAO 8
Na sua opinido, sdo direitos sociais do cidadao:

Saude

Seguranca

Moradia

Alimentacéo 100% l

Lazer 9

Arte (incluindo a literatura)

Graéfico 22

A questdo 7 destinava-se a investigar o ponto de vista dos alunos em relacdo aos
direitos dos cidaddos e seu conhecimento a esse respeito. Esperava-se que o0s alunos
reconhecessem os direitos basicos que sdo assegurados pela Constituicdo Brasileira, dado que
sdo comentados largamente em diversas esferas sociais. No entanto, as respostas revelaram
que o direito a alimentacéo foi o Unico direito reconhecido por todos os alunos, com 100% de
respostas assinaladas. Seguem-se, educagdo e moradia com 90% cada, saude reconhecida por
85% dos alunos, seguranca com 78% das respostas, arte (literatura) com 65% de
reconhecimento pelos alunos e, por ultimo, lazer com 40% das respostas - Gréfico 22.

Durante as aulas de intervencdo, foram comentadas as respostas sobre essa questdo e
foram apresentados aos alunos os direitos assegurados pela lei brasileira, com o objetivo
especifico de conscientiza-los de que fruir a cultura e as artes, em geral, é um direito de todos
e que é preciso conhecer o que diz a lei para exigir o que ela assegura. Uma vez que todos 0s
direitos, com excecdo da alimentacdo, ndo foram reconhecidos por todos os alunos, foi
necessario esclarecer que todos sdo igualmente direitos que a Constituicdo Brasileira garante
aos cidad&os.

A discussdao foi proficua e os alunos fizeram inimeros questionamentos e
consideracdes acerca da garantia tedrica da lei, apesar da falta de cumprimento na vida prética.
Eles também discutiram a respeito da desigualdade geral que impera na sociedade, ainda que a
lei garanta igualdade de oportunidades. Em relacdo ao direito a cultura, a arte, a literatura, os
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alunos fizeram muitos questionamentos e foi possivel perceber que se consideram
prejudicados em seus direitos mais basicos e, consequentemente, ndo tém muitas esperancas
de que necessidades menos imediatas, como cultura ou arte, sejam ofertadas de fato. Alguns
alunos, como G. E. V. O e K. M. A. S. observaram que as leis s6 sdo cumpridas quando

tratam de deveres da populacédo, ao passo que os direitos ndo séo igualmente efetivados.

QUESTIONARIO ESPECIFICO FINAL - QUESTAO 7
Na sua opinido, sdo direitos sociais do cidad&o:

Seguranca 100% I

Moradia
Alimentagdo
Lazer

Arte (literatura)

Graéfico 23

A reaplicacdo dessa mesma questdo, no Questionario Final (QEF), revelou uma
mudanca total no panorama de respostas. As opgGes saude, seguranca, moradia, alimentacéao e
arte foram reconhecidos como direitos do cidaddo brasileiro por 100% dos alunos
participantes. Apenas a opgao lazer teve 96% de reconhecimento como direito social e, apesar
de ndo ser reconhecida por todos os alunos, verificou-se um aumento de 56% em relacdo ao
QEI. Ao se compararem os Gréficos 22 e 23, nota-se que o reconhecimento dos alunos a
respeito dos direitos dos cidaddos tornou-se mais homogéneo apds o projeto de mediacao.
Candido (1995, p. 122) observa que “a literatura pode ser um instrumento consciente de
desmascaramento, pelo fato de focalizar as situagdes de restricdo dos direitos, ou de negagdo
deles, como a miséria, a serviddo, a mutilagdo espiritual”, e, desta forma, a literatura esta

relacionada a luta pelos direitos humanos.
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QUESTIONARIO ESPECIFICO INICIAL - QUESTAO 9
Quais qualidades vocé considera importantes em um texto literario?
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Graéfico 24

A questdo 8 inquiriu sobre um aspecto especifico do objeto de estudo deste trabalho,
apresentando a questdo Quais qualidades vocé considera importantes em um texto literario?
Nessa questdo, os alunos também poderiam escolher mais de uma qualidade, conforme lhes
aprouvesse.

Assim, conforme o Gréafico 24, a opcdo 'ter uma boa histéria' obteve a maior aprovacao
por partes dos alunos, com 79%, seguida por 'ser surpreendente’, com 70% da preferéncia dos
alunos. Foi possivel perceber que um enredo envolvente e surpreendente foi reconhecido
como muito importante para a apreciacdo do texto pelos alunos pesquisados. 50% dos alunos
também apontaram como uma qualidade importante do texto literario a de 'ser bem escrito’,
em reconhecimento ao trabalho realizado com a linguagem no texto. 41% dos alunos
indicaram considerar importante que o texto literario forneca conhecimento ou informacéo
Aparentemente isso indica que os alunos esperam colher esse tipo de beneficio no texto lido,
talvez como uma forma de atribuicdo de sentido ao texto. A opcdo 'ter didlogos' obteve a
preferéncia de 37% dos alunos.

Apos as aulas de mediagdo, a mesma questao foi reapresentada aos alunos, no QEF e o
resultado é apresentado no Grafico 25 a seguir:
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QUESTIONARIO ESPECIFICO FINAL- QUESTAO 8
Quais qualidades vocé consideraimportantes em um texto literario?

Grafico 25

Durante as aulas de intervencdo, observou-se que os dialogos no texto parecem
conferir mais acdo a narrativa, uma indicacdo de que as personagens vivem, interagem,
comunicam-se, movimentam-se. 'Ser facil de ser lido' foi uma opcéao escolhida por 40% dos
alunos como qualidade imprescindivel a um texto literario, 20% a mais que no questionario
anterior.Acredita-se que os alunos puderam comparar os textos lidos durante as aulas do
projeto e perceberam que ha textos mais faceis que outros e essa suposta facilidade para a
leitura foi reconhecida como importante, uma vez que facilita o trabalho do leitor.

E interessante notar que os alunos ndo esperam, como caracteristica mais importante,
encontrar facilidade de leitura no texto lido; antes, esperam que seja veiculo de conhecimento,
que seja bem escrito, que seja surpreendente e tenha boa histéria. Esse dado pode ser
importante para orientar o trabalho do professor na escolha de textos para serem trabalhados
com os alunos, ao mostrar que é importante que o texto tenha algum tipo de relevancia para o
aluno, que para ele faga sentido, com o qual ele se identifique, emocione ou surpreenda-se. 4%
dos alunos ainda indicaram apreciar as rimas - uma referéncia ao reconhecimento da poesia
como representante do género literario, embora essa opg¢éo tenha tido uma queda de 12% em

relacdo ao questionario anterior. Provavelmente, essa diminuicdo tenha relacdo direta com as
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aulas do projeto, uma vez que a poesia ndo foi um género contemplado. Apenas 4% -
representados por apenas um aluno - apontaram ‘outra’ como resposta, com a anotacgéo
manuscrita "terror” ao lado do item, em referéncia a preferéncia de género de leitura.

Os questionarios aplicados ajudaram a conhecer um pouco mais a respeito dos alunos
participantes do projeto e das suas opinides e percepcdes acerca da leitura, da literatura, bem
como possibilitou ouvir os relatos relevantes suscitados pelas questbes propostas. A
participacdo e o grande envolvimento dos alunos em todas as aulas e atividades propostas
foram de grande valia para o projeto Machadiando na Escola e para este trabalho.

No entanto, acreditamos que essa mensuragdo quantitativa provavelmente néo reflete
exatamente o alcance do projeto, ndo apenas pela limitacdo do instrumento, mas também por
ser uma amostragem pequena. Ainda assim, acreditamos que projeto dessa natureza e aulas
que se dediquem ao incentivo a leitura literaria contribuem para a formacdo do leitor,
indubitavelmente.

Ademais, ndo é possivel dimensionar se, de fato, algum leitor critico foi realmente
formado. Todavia, cada passo dado em direcdo ao pensamento critico, ao exercicio cognitivo e

a leitura, certamente auxilia na tarefa idealizada.

170



CONSIDERACOES FINAIS

Olhar para tras apds uma longa caminhada pode fazer perder a nogdo da distancia
que percorremos, mas se nos detivermos em nossa imagem, quando a iniciamos e ao
término, certamente nos lembraremos o quanto nos custou chegar até o ponto final, e
hoje temos a impressdo de que tudo comegou ontem. N&o somos 0S mesmos, mas
sabemos mais uns dos outros. E é por esse motivo que dizer adeus se torna
complicado! Digamos entdo que nada se perdera. Pelo menos dentro da gente...

Jodo Guimarées Rosa

Finalizar um projeto € como chegar ao local desejado, ap6s uma caminhada. E, daqui,
do final, olhar todo o caminho em retrospecto traz a sensacgdo de dever cumprido com muito
aprendizado no que foi escolhido como profissdo para a vida: o trabalho em sala de aula.

Realizar essa pesquisa exigiu inimeras decisdes e renuncias, horas valiosas de estudo
e trabalho arduo. E exigiu ainda a confianca de todos aqueles que em algum momento fizeram
parte dessa tarefa. A melhor parte foi, indubitavelmente, o contato com os alunos, porque eles
fazem nossa profissdo valer a pena. E nada equipara o que sentimos na realizacdo do nosso
trabalho.

Os alunos que fizeram parte do grupo pesquisado enriqueceram sobremaneira essa
dissertacdo porque se permitiram participar de uma experiéncia de leitura, interacdo e
dialogismo. Sobretudo, porque se permitiram perder o medo de ler, de ser desafiados pelo
escritor e de errar. Todavia, com um pouco de esforco de mediacdo, a literatura chega e
encanta a todos, porque € isso € ela faz, ja que a literatura é feita de humanidade.

As leituras realizadas ao longo de todo o caminho do mestrado contribuiram
sobremaneira para o resultado aqui exposto e, certamente, continuardo a ecoar ha memoria da
pesquisadora por muito tempo. Assim como, cada etapa da realizacdo desse projeto ensinou
algo valioso e profundo. Ndo h& como chegar ao fim sem estar substancialmente transformada.

Relatar todo o trabalho realizado, todas as reflexdes, o alcance de cada acgéo, todas as
percepcdes, ndo é possivel. Muita coisa foi feita, mas ndo foi feito nada de extraordinario ou
inédito. Ndo ndo havia a pretensdo de que o trabalho seria impecavel ou que afetaria
profundamente a vida dos participantes, uma vez que sabemos que as poucas aulas do projeto
foram apenas gotas de agua caindo no solo, muitas vezes, ressequido — dos alunos e da

pesquisadora. No entanto, essas gotas foram valiosas para ambos, ainda que seja impossivel
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prever o que isso significara no futuro daqueles. Esta, leva a gratiddo pela oportunidade, o
amor pela profissdo ampliado, a alegria de ver um trabalho concluido e a esperanga de ter
contribuido minimamente para que esses alunos queiram ler, sejam cidaddos mais criticos e
mais humanos e que creiam nas proprias capacidades. Se essa contribuicdo de fato existir,
dever-se-a a exceléncia da orientagdo recebida, dos teoricos lidos, do poder da literatura como
expressao do homem para o0 homem e dos objetivos da educagdo expressos nos quatro pilares:
Aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a viver com 0s outros e aprender a ser.

Em todos os momentos dedicados ao contato com o0s alunos, procurou-se incentivar a
leitura e a express@o do seu pensamento, sem julgamentos, sem repressoes. Foi especialmente
importante perceber que muito rapidamente os alunos se apropriaram da compreensdo de
caracteristicas de Machado de Assis, por exemplo. Ou, compreender relacdes sociais de
exploracdo, hipocrisia e injustica. Houve momentos em que foi necessario abrir mdo de
objetivos planejados para ouvir 0 que queriam relatar acerca da leitura realizada porque o
brilho que traziam nos olhos pelas descobertas que a leitura proporciona era maior que
objetivos previstos. E € esse brilho que ndo pode ser capturado pelos instrumentos de coleta €
que ddo a certeza de que algo relevante aconteceu.

A literatura classica tem esse inegavel poder de contagiar e abalar as estruturas do
leitor, ao trazer o choque, a decepcéo, a alegria, o riso, a surpresa, o temor. O pequeno contato
que foi propiciado aos alunos cumpriu grande parte dessa fungdo. Nao é possivel afirmar que
leitores foram formados, que a pratica da leitura passou a fazer parte da vida dos alunos de
maneira intensa desde as aulas do projeto. Mas, pelo que foi vivido, colhido e avaliado, a
leitura dos classicos machadianos oportunizados pela mediacdo contribuiu para ampliar a
criticidade dos alunos, para desvendar o trabalho minucioso do escritor (pelo menos em parte),
para provocar a reflexdo acerca das relagdes e da sociedade e para demonstrar que fruir a
literatura € direito do cidadéo.

Como concluséo final, fica a certeza de que o trabalho docente so existe em fungédo dos
alunos e é preciso estar presente em sala de aula, oferecer a mediacdo necessaria, partilhar da
experiéncia, especialmente, porque a aprendizagem € ampliada quando é compartilhada e

quando a interagdo de fato acontece, suspeitamos, o professor mais aprende que ensina.
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3
*®
MESTRADO ‘ CEPAE - UFG

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO

Mestranda: Prof? Fabiana lolanda Sotini
Orientadora: Prof? Dr2 Célia S. Silva

Turma: 22 Série E - Turno matutino - Ensino Médio
Colegio Estadual Edmundo Rocha - Vila Mutirdo

SEQUENCIA DIDATICA - GENERO NARRATIVO
FICCAO MACHADIANA

CONTEUDO

Cronica: “Um caso de burro”

Contos: “O relogio de ouro”; “Uma carta”; “A causa secreta”; “A cartomante"; “Pai
contra mae”; “O caso da vara”

Romance: Memorias Postumas de Bras Cubas

OBJETIVO GERAL

Investigar como a leitura dos classicos ficcionais machadianos podem contribuir para a
formacao do leitor critico no Ensino Médio.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Apresentar o projeto de investigagdo a turma escolhida e motivar os alunos para a
participacdo no mesmo;

Aplicar os questionarios de diagnostico e o especifico do objeto de ensino para a
primeira coleta de dados da investigacao;

Executar a sequéncia didatica de leitura da crbnica, dos contos e do romance
machadiano escolhidos em uma turma de 22 série do Ensino Médio;

Desenvolver atividades de leitura, analise interpretativa e analise critica envolvendo
textos ficcionais machadianos;

Situar o escritor Machado de Assis em seu contexto literario;

Ler e analisar os textos - cronica e contos -machadianos como preparacao para a leitura
do romance Memorias Pdstumas de Bras Cubas ;

Propor atividades de levantamento de hipoteses e de argumentagdo como defesa de
pontos de vista em relagédo aos textos lidos;

Promover discussfes sobre 0s pontos de vistas possiveis em relacdo aos enredos dos
textos lidos;
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Despertar a atencdo dos leitores para 0s recursos expressivos, linguisticos e narrativos
do escritor Machado de Assis, como a ironia;

Identificar as estratégias narrativas utilizadas pelo escritor para surpreender ou
‘vitimar’ os seus leitores;

Investigar os habitos literarios e predilecdes dos alunos em relacdo a leitura em geral e
seu acesso a obras literarias;

Promover e mediar a leitura de obras cldssicas para oportunizar a formacéo de leitores
a partir da leitura da coletanea escolhida como corpus de analise com alunos de Ensino
Médio.

Examinar como a leitura de classicos acontece no ambiente escolar, no efetivo contato
do aluno com o texto literario e na interacdo dialégica que ocorre a partir da leitura dos
textos entre os alunos e o professor;

Propiciar a discussao do direito a literatura como um direito social, bem como o acesso
a outros bens culturais;

Averiguar quais sdo as dificuldades enfrentadas pelo aluno de Ensino Médio de uma
escola publica na leitura das obras classicas propostas;

Avaliar, ao fim do trabalho, como a leitura das obras machadianas escolhidas
contribuiu para a formacéo do leitor literario critico e conscientizagdo da leitura como
um direito social.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Leitura (silenciosa e oral coletiva) dos contos e do romance machadiano por meio de
copias dos textos e dos exemplares do livro;
Incentivo a leitura silenciosa para o aprimoramento da concentracdo e melhor
compreensdo dos textos;
Realizacdo da leitura oral para o aprimoramento da fluéncia de leitura e da percepcéo
da funcéo da pontuacdo, bem como da entonagéo e recursos expressivos dos textos;
Exploracdo das informacdes explicitas e implicitas do texto;
o As ideias centrais do texto;
o Afinalidade ou o objetivo pretendido para o texto;
o As caracteristicas proprias do tipo ou do género a que pertence o0 texto;
o Os elementos constituintes do conto (enredo, tempo, espago, personagens,
narrador, conflito, desfecho);
Anélise das:
o relagBes textuais, entre partes de textos, indicadas por meio de expressoes
conectoras
marcas lexicais ou gramaticais que expressam valores ideoldgicos de um determinado
grupo ou de uma determinada época;
o referéncias ou remissGes a outros textos ou a outros autores;
o Informagdes principais e informagdes secundarias;
Estabelecimento de relacbes entre partes de um texto, identificando repeticdes,
substituicdes ou associagdes que contribuem para sua coesao e coeréncia;
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e Observacdo dos efeitos de sentido decorrentes do uso dos sinais de pontuacao,
notacdes e outros recursos graficos;
e Os elementos que indiquem a posic¢éo do autor frente ao assunto;
e Formulacdo de hipdteses, esclarecimento e/ou pesquisa do vocabulario desconhecido
para o aluno;
e Levantamento de hipoteses sobre o enredo dos textos;
e Argumentacdo acerca das hipoteses e defesa de pontos de vista;
e Compartilnamento das impressdes do texto, personagens, narrador e intengdes do autor;
e Observacdo das estratégias narrativas e da construcdo de personagens- nomes, posi¢do
social, caracteristicas fisicas e psicoldgicas;
e Monitoramento do desempenho oral, levando em conta a intencdo comunicativa e a
reacdo dos interlocutores;
e Aplicacdo de questionarios e demais atividades para recolhimento de dados de analise.

AVALIACAO

A avaliacdo sera feita a partir das observacdes da participacdo dos alunos e avancgos (ou falta
deles) observados durante as aulas e também por meio das producGes sugeridas.

Conteudo: Projeto de intervencdo e sensibilizacdo (MuUsica Canon em Ré Maior - Pachelbel)

Procedimentos metodoldgicos:

1° momento

Apresentar a proposta de trabalho do projeto A CONTRIBUI(;AO DA LEITURA DE
CLASSICOS PARA A FORMACAO DE LEITORES CRITICOS EM UMA
ESCOLA PUBLICA DE GOIANIA e os termos para participagio no mesmo.

e Explicacdo do TALE e TCLE e da necessidade dos documentos e distribuicdo das copias
para assinatura.

e Apresentacao das regras da escola para a participacdo nas aulas no contraturno, como 0 uso
de uniforme, respeito ao horéario de inicio e término da aula.

e Passar a lista de presenca para que os alunos coloquem também os dados telefénicos para
contato e adicionamento no grupo criado no Whatsapp: Machadiando com a prof? Fabiana.

2° momento

e Iniciar a parte préatica da intervengdo com a execugdo da musica Canone em Ré Maior de
Pachelbel para sensibilizar e para que percebam que é possivel, mesmo sem entender bem de
musica classica (erudita ou ndo) ou do conceito de classico, apreciar e perceber a qualidade
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da composi¢do, assim acontece com os classicos, em qualquer modalidade artistica. Falar
sobre o papel dos classicos em geral, na vida de cada um de nds. Buscar na vivéncia dos
alunos o que entendem por classicos.

e Explicar o que é uma obra cléssica e fazer a apresentacdo do escritor Machado de Assis,
afixar no quadro o cartaz com a imagem do autor e explicar as caracteristicas do autor que

ensejaram sua escolha para o projeto.
e Distribuir as cdpias do Questionario Diagndstico para que os alunos respondam.

Materiais utilizados na 12 aula

Link para a musica: https://www.youtube.com/watch?v=stCKjZniMsQ

%-‘..—

[#

Conteado: Cronica "Um caso de burro” (Machado de Assis)
Procedimentos metodoldgicos:
1° momento

e Distribuir as copias da cronica Um caso de burro e solicitar que facam a leitura silenciosa e
marquem, no texto, as palavras desconhecidas.

e Afixar no quadro o cartaz com a imagem do burro.

e Posteriormente, iniciar a leitura oral, solicitando a participacdo espontanea dos alunos.

e Esclarecer o vocabulario possivelmente desconhecido pelos alunos e ir conduzindo a
compreensdo do texto, para que os leitores se envolvam na histdria contada.

e Definir cronica como: um género literario misto (entre a literario e o jornalistico), a
cronica recria o cotidiano, valendo-se do imaginario, que se realiza no influxo das
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impressodes do cronista ao mesclar em seu texto outros géneros tais como o conto, 0 ensaio ou
a poesia. No género um estilo marcado pela oralidade, que se caracteriza por apresentar
ambiguidade, subjetividade, dialogo, temas do cotidiano, auséncia de transcendéncia e
efemeridade.

e Explicar que Machado de Assis foi um dos maiores cronistas do seu tempo e escrevia para
jornais da época e apenas posteriormente os textos eram organizados e publicados em forma de
livro.

e Motivar o0s alunos a expressarem suas impressdes sobre a cronica lida e os possiveis sentidos
ocultos no sentido aparente da cronica, desdobrando os diversos graus de interpretacéo.

e Caso o0s alunos ndo consigam extrapolar o sentido denotativo para o conotativo, conduzir a
compreensdo dos alunos para alguns possiveis sentidos, como: a reflexdo que a morte suscita, 0
burro como metéafora do trabalhador desvalorizado ou do negro escravizado.

Fornecer aos alunos o conhecimento histérico necessario para a compreensdo da crénica, como o
contexto escravista, a presenca da tracdo animal no transporte nas cidades, a exploracdo do
trabalhador, a Praca Quinze de Novembro como importante local do Rio de Janeiro da época,
palco de grandes acontecimentos, celebracdes e até mesmo de supliciamento de escravos. O fato
da praca ser palco de grandes acontecimentos ou suplicio deve ser trazido a tona para que 0s
alunos percebam as possiveis intences do autor: a ironia do grande acontecimento da morte de
um burro na praga, assistido pelos transeuntes ou o suplicio do animal, ‘escravo’, trabalhador da
cidade, assistido impassivelmente por aqueles que passavam pelo local.

e Suscitar nos alunos a reflexdo acerca do género cronica (texto veiculado em jornal da época)
com o tema oferecido aos leitores. Qual seria a intencdo do cronista ao apresentar o fato da
maneira com que o fez?

e Propor os questionamentos:

o O titulo desperta a atenc¢do do leitor? O que ele sugere?
Pelo titulo, da para imaginar o assunto da crénica?
A palavra burro pode ter mais de um significado. Como o autor brincou com essas
possibilidades no texto?
Em que momentos € possivel perceber a ironia - marca caracteristica do autor - no
texto?
Quais caracteristicas do burro se assemelham mais a um ser humano que de um
animal?
Se considerarmos que o texto fala do burro metaforicamente para se referir aos
homens, qual seria o sentido do texto para vocé?
Que reflexdes vocé acredita que a leitura do conto podem provocar no leitor?
Que criticas sociais sdo possiveis perceber no conto?

e Ouvir as colocagdes dos alunos e fazer as consideragGes sobre a pertinéncia ou ndo das
opinides com base nos conhecimentos gerais sobre 0 assunto ou pela comprovagdo dos indicios
no proprio texto.

e Explicar a diferenca, em termos gerais, a respeito do leitor vitima e do leitor critico, propostas
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por Eco (1989) e explicar que o objetivo das aulas é conduzi-los a um estado de leitor critico,
para que possam explorar melhor os recursos utilizados pelos autores.
e Pedir que os alunos respondam o Questionario Especifico Inicial .
e Pedir, ao final da aula,que os alunos destaquem as frases lapidares do conto e enviem pelo

grupo do Whatsapp.
Sugestdo de leitura: Crbnica dos burros

https://filonescio.wordpress.com/2010/09/14/cronica-dos-burros-machado-de-assis/

Material utilizados na 22 aula
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Conteudo: Conto "O reldgio de ouro™ (Machado de Assis)
Procedimentos metodoldgicos:
1° momento

e Explicar o que é um conto e quais sdo suas caracteristicas.

e Distribuir cépias do conto "O relégio de ouro" e fazer a leitura oral, fazendo pausas em
momentos estratégicos para averiguar as impressdes dos alunos acerca do suspense no conto.
¢ Ao final da leitura, propor os seguintes questionamentos:

No inicio do texto, o uso da palavra "'crondmetro’ ao invés de 'rel6gio’ sugere o que?
A presenca do reldgio estranho em outro local da casa causaria suspeitas no marido
da mesma forma que causou por estar no quarto do casal?

A narracao tem, prioritariamente, o ponto de vista do marido ou da mulher?

Quais atitudes da esposa sugerem ambiguidades que permitem criar a davida sobre
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quem era o infiel na historia?

Quais fatos ou atitudes da personagem Luis Negreiros permitem o narrador induzir
o leitor ao engano em relacdo a culpa de Clarinha?

Por que Clarinha nédo confrontou o marido assim que ele chegou em casa?

O que é possivel inferir das relacbes conjugais e dos papeis socialmente
determinados a cada um dos sexos na época do conto?

Por que a narragdo acaba no momento em que é revelado de quem é o rel6gio?

O que voceé acredita que teria acontecido apos a revelacéo de Clarinha?

e Fazer consideracdes a respeito dos fatos:

e As narrativas curtas machadianas focalizavam inimeros temas pontuais e episodicos que
poderiam n&o ter o devido destaque em narrativas longas.

e Na época, contos como o reldgio de ouro servia para criticar instituicbes como o casamento,
situacbes conjugais que ndo eram de outro modo expostas, como se fosse possivel olhar pela
fechadura e espreitar a vida alheia.

e Observar, destacar, comentar, explorar os recursos de estilo, como as figuras utilizadas na
cronica.

e Pedir, ao final da aula,que os alunos destaquem as frases lapidares do conto e enviem pelo
grupo do Whatsapp.

Materiais utilizados na 32 aula

B N N N N P P PN PN
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Conteado: Conto "Uma carta™ (Machado de Assis)
Procedimentos metodologicos:

1°momento

e Fazer a distribuicdo dos textos e das questdes abaixo e pedir que os alunos facam inicialmente
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a leitura silenciosa, pedindo que sublinhem os vocéabulos desconhecidos ou duvidosos.

e Posteriormente, verificar os voluntarios para fazerem a leitura do conto oralmente (cada
paragrafo, um aluno diferente).

e Realizar a leitura oral.

e Perguntar aos alunos quais foram os vocabulos desconhecidos ou sobre os quais tiveram
davidas sobre o significado. A cada vocabulo citado, perguntar aos os outros alunos se sabem
responder a duvida do colega.

e Apobs o esclarecimento do vocabulario, pedir que os alunos sentem em duplas. Distribuir as
questdes para discussdo do texto, em duplas, por 10 minutos. Pedir que anotem no campo ao
lado das questdes se havia ou ndo consenso nas impressdes do texto.

2° momento
e A seguir, promover a discussao coletiva.
e Pedir que os alunos contextualizem o conto: qual é a época? como chegaram a essa conclusao?
O que o conto revela sobre a condicdo feminina?
e Verificar, ao comentar as questfes e respostas dos alunos, se a dupla concordou nas respostas
ou nao.
e Fazer alusdo ao casamento como a Unica forma de reconhecimento e ascensdo social as
mulheres pobres da época e fomentar a discussdo, relacionando com as mulheres nos tempos
atuais.
Caso ndo seja percebido pelos alunos, propor o texto como uma parddia aos contos de fadas
medievais ou as histdrias romanticas tipicas de José de Alencar, com o0 amor correspondido e, as
vezes,impossivel. Fazer, junto com os alunos, a identificacdo dos elementos do texto que estdo
em consonancia com a estrutura dos contos de fadas e os que estdo dissonantes disso. Chamar a
atencdo dos alunos para a estratégia narrativa da construcdo do conto de fadas (inicialmente),
para depois desconstrui-lo (nas Gltimas linhas) do conto.
e Comentar a ironia do autor na desconstrucdo do conto de fadas, parodiando as histdrias
romanticas sonhadas pelas mulheres, no conto, na figura feminina de Celestina e nas ilusdes
sonhadas de fato por ela.
e Observar, destacar, comentar, explorar os recursos de estilo, como as figuras utilizadas na
narrativa.
e Pedir, ao final da aula,que os alunos destaquem as frases lapidares do conto e enviem pelo
grupo do Whatsapp.

Materiais utilizados na 42 aula

Projeto: MACHADIANDO NA ESCOLA

- LEITURA DE CLASSICOS

Colégio Estadual Edmundoe Rocha
Professora Pesquisadora: Fabiana L Sotini
Turma: 2* Série E - E M., - Turno Matutine

Discuta com seu colega:
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Como vocé imaginou, no come¢o da historia, que o
suspense se resolveria? (As hipoteses levantadas)

A narracdo da historia conseguiu te surpreender com o
final? Por qué?

Qual vocé acredita que tenha sido a intencdo do autor ao
contar essa historia?

Se vocé tivesse que escolher uma frase do texto como a
mais forte ou de maior impacto dramatico, qual seria?

Qual era o papel que vocé percebe que as janelas da casa
de Celestina tinham (diferente das janelas da sua casa, por
exemplo)?

Como vocé explicaria 0 seguinte trecho “que enchera a
alma de Celestina de uma vida desusada”?

Como vocé entende a afirmacéo final do texto?

PV AV Ar AP Ar Y A Y VA S A A A A A A e s
VAV A AV SV VA VAV AV AP SV AV A SV A SV S S A S A e

Conteudo: Conto "A causa secreta” (Machado de Assis)

Procedimentos metodoldgicos:

1° momento

e Recordar 0 que € uma histdria ndo-linear, isto é, aquela que ndo segue a ordem: comeco, meio e
fim, o autor usa a técnica do flashback. Inquirir os alunos sobre o uso dessa técnica em filmes:
como é, para que serve.
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e Realizar a leitura coletiva, com os alunos. O ideal € que os proprios alunos leiam, alternando-se
os alunos a cada trecho ou paragrafo.

2° momento

e Apbs a leitura do texto, perguntar aos alunos suas impressdes sobre o conto. Gostaram? N&o

gostaram? Por qué?

e Fazer a analise do conto, com os alunos, ressaltando os seguintes aspectos ou questionamentos:

o O que é sadismo ou comportamento sadico?

o Machado possibilita, ao longo do conto, por meio das agcdes de Fortunato, que o leitor va
compondo o perfil moral de Fortunato e possa perceber as caracteristicas principais da
personalidade desse personagem. Quais as caracteristicas marcantes da personalidade dele?
Em que momentos foi possivel perceber caracteristicas da personalidade de Fortunado antes
da revelacédo do seu sadismo?

o Uma caracteristica marcante desse conto é a tensdo permanente que ambienta cada episodio.
Em que momentos do texto isso se comprova?

oDe que forma a gradacéo ajuda a construir a personalidade de Fortunato e seu prazer doentio, no
ultimo paragrafo, no trecho"Fortunato, a porta, onde ficara, saboreou tranquilo essa explosdo
de dor moral que foi longa, muito longa, deliciosamente longa"?

oObservar, destacar, comentar, explorar os recursos de estilo, como as figuras utilizadas na
narrativa.

o A simpatia que Garciatem por Fortunato é exatamente por causa de seu estranho
comportamento ao velar, por dias, um pobre coitado que sequer conhece. Comentar esse
aspecto.

Que parte do conto foi mais apreciada ou melhor construida pelo autor, na opinido dos
leitores?

O titulo do conto se refere a qué? E o nome Fortunato, o que sugere?

O climax (momento de maior tensdo) se da quando Maria Luiza e Garcia flagram Fortunato
torturando um pequeno rato. E assim que se percebe a causa secreta dos atos daquele homem:
o sofrimento alheio lhe é prazeroso. Em que momentos /trechos se demonstra que Fortunato
tinha prazer na dor alheia?

No momento da tortura do rato, por que Garcia ndo teve rea¢do nem tentou impedir o fato?
Qual é o narrador do texto? Como ele se posiciona? Como se chama esse tipo de
narracao/narrador?

O episddio da tortura do rato seria tdo impactante caso fosse visto em um filme? Por qué?
Qual seria o tema do conto? (aparéncia ndo é esséncia do comportamento humano)

Os nossos jornais todos os dias trazem muitas noticias de tragédias, e os editores justificam a
exploracdo desse tema explicando que o ser humano gosta de ver sofrimento alheio. E
possivel concordar com essa informacao? Vocés gostam de ler sobre isso? Podemos chamar a
isso de sadismo?

o Explicar que se trata de um conto naturalista, comentar as caracteristicas que Ihe atribuem essa
classificacéo.

e Pedir, ao final da aula,que os alunos destaquem as frases lapidares do conto e enviem pelo

grupo do Whatsapp.

e Distribuir a 12 parte do conto “A cartomante” para leitura em casa.
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Conteudo: Conto "A cartomante™ (Machado de Assis)
Procedimentos metodoldgicos:

e Imprimir o conto em duas partes, conforme marcagéo no texto (material da aula) e distribuir para
os alunos, no final da 42 aula) a 12 parte do texto para a leitura em casa.

o Nesta aula, distribuir a 22 parte e realizar a leitura para acompanhamento dos alunos.

¢ Afixar o cartaz no quadro

1° momento

e Fazer, oralmente, a verificacdo da leitura com os alunos. Perguntar a alguns deles sobre a leitura
realizada, pedir que comentem o que foi lido, em que ponto do conto a leitura foi interrompida
para a continuagéo na aula.

e Relembrar os fatos principais da leitura da primeira parte do conto, a construgdo das
personagens e do conflito do conto.

e Comentar os intertextos no prefacio e no conto (Diderot, Poe, Mérimée, “Hamlet”, mitologia
Grega, Biblica, “Orlando Innamorato”/ “Orlando Furioso”). Os alunos conhecem essas obras e
autores? Se sim, percebem relacbes com o conto? Se ndo, apresentar as referéncias e sugerir as
respectivas leituras.

e Observar, destacar, comentar, explorar os recursos de estilo, como as figuras utilizadas na
narrativa.

e Discutir sobre a funcdo de uma cartomante (e afins) e inquirir se os alunos: ja consultaram
algum tipo de cartomante (ou semelhante); buscariam esse tipo de recurso e por qué; acreditam
que haja um misterio a que 0 homem comum ndo tem acesso.

e Distribuir a 22 parte do conto e fazer a leitura em voz alta. Os alunos acompanham pelo préprio
texto.

¢ Ao final da leitura, questionar:qual é a posi¢do do narrador em relacdo a cada personagem?Ele €
cumplice ou critico do casal adultero?Simpatico ou cinico com relagéo a cartomante?

e Comparar a credulidade de Rita a incredulidade inicial de Camilo. Discutir com os alunos a
mudanca de opinido de Camilo em relagéo a consulta a cartomante.

¢ Indagar a respeito da perspectiva com a qual os alunos se identificam?

e Discutir se ha diferenca entre supersticdo e religido e se O conto faz apologia ou critica a
credulidade?

e Comentar o ritmo da narrativa durante quase todo o conto e o final, com o desfecho muito
rapido, inesperado, "a queima roupa”. Que efeito isso causa no leitor?

¢ Questionar como a narracdo faz o leitor se posicionar na historia: favoravel ao casal de amantes
ou ao marido? Por qué?
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e Exibir o filme:A cartomante (adaptacdo do conto machadiano)

e Discutir se o filme consegue promover a mesma mobilizagdo e sensibilizagéo no leitor que o
filme?

e Pedir, ao final da aula,que os alunos destaquem as frases lapidares do conto e enviem pelo

grupo do Whatsapp.
¢ Distribuir a 1a parte do conto Pai contra mae para leitura em casa, antes da préxima aula.

Sugestao de leitura:

A cartomante - Lima Barreto.

Materiais utilizados na 62 aula

Link para o filme: https://www.youtube.com/watch?v=jkjJflITn4nw

DONA VERA

JOGA-SE:

CARTASE BUZIOS

FAZ TRABALHOS E SIMPATIAS
PARA TODOS OS FINS

FAZ AMARRACAO
PARA O AM

FACA UMA CONSULTA
RESOLVO CASOS DE:
AMORES CASAMENTOS
COMERCIO LAVOURA _
VICIO-ALCOOLISMO ~ PERTUBACOES

9617-3504
8170-6035

Cartaz para ampliacdo, impressao e afixacdo no quadro

Conteudo: Conto "Pai contra méde" (Machado de Assis)

Procedimentos metodoldgicos:

e Imprimir o conto em duas partes, conforme marcagdo no texto (material da aula) e distribuir
para os alunos, no final da 5% aula) a 12 parte do texto para a leitura em casa.

¢ Nesta aula, distribuir a 22 parte e realizar a leitura para acompanhamento dos alunos.
¢ Afixar o cartaz no quadro

1° momento

¢ Distribuir aos alunos os diferentes recortes de anuncios de escravos fugidos para que leiam e
comentem o teor dos anincios. Comentar também a variagdo linguistica historica.

o Fazer, oralmente, a verificacdo da leitura com os alunos. Perguntar a alguns deles sobre a
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leitura realizada, pedir que comentem o que foi lido, em que ponto do conto a leitura foi
interrompida para a continuacao na aula.

e Relembrar os fatos principais da leitura da primeira parte do conto, a construcdo das
personagens e do conflito do conto.

e Contextualizar a época historica do conto, informacdes sobre a escraviddo, os procedimentos,
a relacdo do senhor com o escravo, 0s anuncios de escravos fugidos, a roda dos enjeitados,a
partir do conhecimento prévio dos alunos.

e Comentar o que pode sugerir a anlise dos nomes das personagens.

e Observar, destacar, comentar, explorar os recursos de estilo, como as figuras utilizadas na
narrativa.

2° momento
e Fazer a leitura da 22 parte do conto e fazer a analise e discussdo a partir das questdes:

1. Porque o autor descreveu no conto primeiro, como era a escravidao?

2. O conto mostra diferentes relacdes de poder por meio das personagens. Quais relagcdes sdo
possiveis verificar no conto?

3. Da perspectiva de Clara, como foi o encontro com Candido Neves? Pode-se dizer que foi amor
a primeira vista?

4. No trecho “O encontro deu-se em um baile; tal foi — para lembrar o primeiro oficio do
namorado — tal foi a pagina inicial daquele livro, que tinha de sair mal composto e pior
brochado.” Essa referéncia tem como tema livro mesmo? Ou o narrador estd fazendo uma espécie
de comparagao?

5. Ainda utilizando do trecho da questdo anterior, a caracterizacdao do livro se aplica também ao
amor de Candido e Clara? Justifique.

6. No trecho “Um dia, porém, deu sinal de si a crianga; vardo ou fémea, era fruto abengoado que
viria trazer ao casal a suspirada ventura.” O fruto era abengoado para quem? Justifique sua
resposta.

7. Por que sera que o narrador ndo revela em nenhum momento o nome do filho de Candinho?

8. O que a tia de Clara representa no conto (através de suas criticas a Candinho)?

9. Seguindo a mesma linha da questdo anterior, a escrava Arminda teve o mesmo fruto
abencoado que traria uma suspirada ventura?

10. Porque tia Mdnica queria gque o filho de Candido e Clara fosse para a Roda dos Enjeitados? O
que salvou 0 menino de ser leva para a Roda dos Enjeitados?

11. Explique esse trecho “Nem todas as criangas vingam, bateu-lhe o coragdo.”

12. Ao longo do texto ha ao menos trés diferentes referéncias sobre a figura do negro na
sociedade escravista. Quais sdo estas referéncias (fungdes sociais ou atividades)?

13. Qual seria o sentido do titulo do conto?

14. A escraviddo no Brasil realmente acabou? Que configuracdo o trabalho escravo teria
atualmente no pais?

15. Que critica social o autor pode ter pretendido fazer por meio do conto?

16. Ha ironia no conto? Em que?

e Pedir, ao final da aula,que os alunos destaquem as frases lapidares do conto e enviem pelo
grupo do Whatsapp.
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Materiais utilizados na 72 aula

FUGIU a Joaquim D.mingues
Corréa na cidade de Campinas

P
7 é\é um escravo de nome Augnslo comy
B o0s signaes sezuinles: Cor bem

e e,
l:—ﬁ preta, bastante barba, magro, fal-
1 de 4O:S on res dentes na frente, tem uma
orelha mjs curta do que outra.

Quem desle escravo der noticia certa, ou
10 entrégarna cidade de Campinas, rua do
Elozarlo n.° d3—receherd a gralificacio de
905 rs, '

N. B. este escravo fugin no dia 10 de
sctembro do corrente anno. (1-=3)

Escravo fugido

Acha-se fugido desde o dia 3 de margo proximo
passado, o escravo de nome Joaquim, de nagdo Con-
go, edade 81 annos, mais ou menos, cdr prela, cabel-
los brancos, tanto os da barba como os da cabega,
olhos grandes, bons denles, bastante baixo, tendo o
dedo grande da mao direita mutilado. ’ :
“'E’ cosinhelro, diligente e servigal, tem modos hu-
mildes e alirahentes, mas é dado 2o vicio da embria-
guez. o
Gratifica-se convenienlemente a quemn o appregené

der e levar & chacara do Pacaembu de Cima.

Escravo fugido

Acha-se fugido desde o dia 3 de margo proximo
passado, o escravo de nome Joaquim, de nagdo Con-
go, edade 61 annos, mais ou menos, cbr preta, cabel-
los brancos, tanto os da barba como os da cabega,:
olhos grandes, bons denles, bastanle baixo, tendo 0
dedo grande da mao direita mutilado. ’ :
“ 'B’ ecosinhelro, diligente e servigal, tem modos hu-
mildes e alirahentes, mas é dado ao vicio da embria-

uez. A

; Gratifica-se convenienlemente a quem o apprehen-
der e levar & chacara do Pacaembi de Cima.  5- 5,

\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\

Fogiu no dia 5 do corrents, do siti
Vianna & Irmfos, da Limeirs, o ;:l:rag:
p.emno, de 35 uonos mais: Ou menos de
idsde, grosso de corpo, estatura .regular,
boa dentadura, separudos os dentes uns dos
outrog, cubra de* cdr, falla meio pausada
ands com a8 pernas meio abertas, pbyuiono:
pn:; lesl. E' muito conhecido em Campinas,
onde morecu mnitos annos,
Santa Barbara e Limeira. PR
noQ!lt?m o‘nprehnnderce entregar a seu dono
sitio acims o em Cumpipu ian=-
na, serd gratificado, | P Vl?n
Limeira, 8 de Novembro de 1876. 8—3

\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\

Acha-se fugido desde o dia 3 de margo proximo
passado, o escravo de nome Joaquim, de nagdo Con-
go, edade 81 annos, mais ou menos, cdr prela, cabel-
los brancos, tanto os da barba como os da cabega,:
olhos grandes, bons denles, hastanle baixo, tendo 0
dedo grande da mao direita mutilado. ’ :
“'E’ cosinhelro, diligente e servigal, tem modos hu-
mildes e alirahentes, mas é dado 2o vicio da embria-
guez. .

Gratifica-se convenienlemente a quemn o apprehen-
der e levar & chacara do Pacaembui de Cima. 5-95

‘ -
Besta Fugida
507 DE GRATIFICAQAO.

Fugio de um pasto da freguezia
do Braz uma Besta grande e nova,
ferrada dos quatro pés, de cdr verme-
tha, tem signaes de pisadura sobre
o lombo, e as orelhas muito grandes
que costuma derrubar, da pelo no-
‘me de Boneca, e ¢ muito mansa,

Quem a achar e levar a rua nova
deS. José n, 1 sera gratificado com
a fiuantia acima. 6—6

\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\

196




1009000 rs.

escravo de n m ' Clementino, per-
tencente a Ulymp o ! inheiro ¢a Sil-
va, e lem os signaes seguintes :

.....................

Fugio em S tambro de 1878 o

ESCRAVO FUGIDO.

Em Outubro do anno proximo
passado fugio do abaixo assi-
gnado seu eseravo de nome Ri-
r:u'dm pardo, de 50 annos de

idade, estatura regular, barbas|'
mulato, com algumas pmtas no brancas, meio calvo, com falta
rosto, estatura baixa, pou-a barba, - llu dentes na frente, bastante
e 1uiva, maos e pés pequenos, den- o wago, melinadu - a garimpeiro,
tes cariados. Quem o aprehender, < | Servigo de que tem pratica) e
ou der nformagoes cerlas em Re- -l.lxll:i;”"(lm ‘r.nplui”l it
, A abaixo z
zende a seu senhor, ou em S. José YRk o8
. Quem o aprehender e leval-o
dos Campos a0 dr. Antonio de' Ca-- 4 minha casa ou entregal-o noes-
tro de Mendonga Fu_rtadp. sera gra- la cidade ao Se. Francisco Bor-
tificado com aquantia acima. 101 ges de Araunjo, serd gratificado
. coin a quantia de 50000,
Carros Josg Borags.

Garimpo do Araxd, | de Fo-
\(Hll\)ll(‘ l\\7

O N T e I T T T N N S TN N N N I N

Anuncios para |mpr|m|r recortar e distribuir para 0S alunos

Conteudo: Conto "O caso da vara" (Machado de Assis)
Procedimentos metodoldgicos:

e Distribuir os textos e fazer a leitura coletiva do conto.

e Esclarecer duvidas de vocabulario.

e Verificar o conhecimento prévio dos alunos a respeito do que € um seminario, para que
serve e a presenca de Damido no seminario, o que é vocagao.

e Qual é o plano de Damido para se livrar do seminario?

e Por que ele escolheu recorrer a Sinha Rita?

e \/océ ja esteve em situacdo parecida a do Damido? Qual?

¢ No comeco do conto, era possivel imaginar a quem a vara se destinaria? Por qué?

e Qual vocé imagina que seria a causa da cicatriz na testa e a queimadura na médo de
Lucrécia?

e Qual era a origem do poder que Sinha Rita tinha sobre Jodo Carneiro? Quais sdo os indicios
do texto?

e Por que Jodo Carneiro pensou:"Ah! se o rapaz caisse ali, de repente, apoplético, morto! Era
uma solucéo - cruel, é certo, mas definitiva™?

Como compreender a referéncia a Napoledo, no conto?

Como compreender a diferenca de tratamento que Sinha Rita da a Damido e Lucrecia?

Por que, vocé acredita, Sinha Rita se empenhou tanto em ajudar Damido?

Por que o conflito de Damido em relagdo ao seminario néo foi resolvido no conto?

Por que Damido ndo mantém sua promessa a si mesmo de proteger Lucrécia?

O que provoca no leitor a forma como o conto acaba?
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Em que situacdes, as pessoas agem como Damiao?

Qual é o tema do conto, na sua opinidao?

Outros contos do autor lidos anteriormente podem ser relacionados a esse?

Observar, destacar, comentar, explorar os recursos de estilo, como as figuras utilizadas na
narrativa.
e Usar datashow para projetar a reportagem sobre o Caso Lucélia.
¢ Questionar os alunos sobre as semelhangas com o conto lido.

e Comentar sobre o poder atemporal do classico de retratar as mazelas sociais e as
caracteristicas humanas.

e Questionar se a leitura de um texto ficcional pode provocar reflexdes profundas em uma
pessoa, a ponto de ela se questionar a respeito dos proprios atos.

e Pedir, ao final da aula,que os alunos destaquem as frases lapidares do conto e enviem pelo
grupo do Whatsapp.

Materiais utilizados na 82 aula

Link para a reportagem utilizada: http://www.canalgama.com.br/caso-lucelia-menina-torturada-relata-
testemunho-0-que-sofreu-a-6-anos-veja-video/

Aula 9

Conteudo: Romance Memdrias Postumas de Bras Cubas- Machado de Assis

Da dedicatoria ao capitulo 1
Procedimentos metodoldgicos:
1° momento
e Distribuir os livros aos alunos e explicar a importancia desse romance na producdo
machadiana e no contexto da literatura brasileira.
e Compreender o romance de Machado de Assis como uma obra que prenuncia a literatura da
Pds-Modernidade.
e Dividir os alunos em duplas e pedir que respondam as questdes apresentadas, por dez
minutos.
2° momento
¢ Retornar a discusséo coletiva e perguntar o que os alunos pensam a respeito de vida apos a
morte, da possibilidade de comunicacdo entre mortos e vivos, se conhecem algum tipo de
literatura que pode ser considerada um relato “postumo”.
¢ Dedicatoria: ler com os alunos e solicitar que comentem o que entenderam ou a impressao
que essa dedicatdria transmitiu.
e Comentar, mais uma vez, o tom irdnico e provocador com que 0 autor constroi suas
narrativas e provoca o leitor.
e Prologo: ler com os alunos e questionar sobre:
e A fungéo do prologo.
e O modo como o narrador se apresenta a si mesmo.
¢ Os outros autores citados no prélogo.
o A (falsa) modéstia de esperar poucos leitores.
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¢ Os dois tipos de leitores que Bras Cubas supde que sua obra tera.

e O que ele pensa sobre prologos longos ou breves.

e Como ele se despede do prélogo para iniciar a narragéo.

1° capitulo: Realizar a leitura com os alunos e provocar a reflexdo acerca:

o Da diferenca de defunto autor e autor defunto.

e Da comparacédo a Moisés, em relacdo a sua escolha narrativa.

e Do tom poético e dramatico com que ele descreve sua morte/funeral. Foi 0 mesmo tom com
que ele escreveu as partes lidas anteriormente? O que teria provocado essa mudancga?

Da ironia em relagdo ao amigo que discursou no seu enterro.

Da consternagédo dos presentes (ou néo).

Da mulher misteriosa - quem seria ela? Por que o mistério?

Do motivo da morte - pneumonia ou ideia grandiosa?

Observar, destacar, comentar, explorar os recursos de estilo, como as figuras utilizadas na
narrativa.

e Solicitar a leitura dos capitulos 2 a 6 para a proxima aula.

e Pedir, ao final da aula, que os alunos destaquem as frases lapidares e enviem pelo grupo do
Whatsapp.

Materiais utilizados na 92 aula

N

Projeto: MACHADIANDO NA ESCOLA

- LEITURA DE CLASSICOS

Colégio Estadual Edmundo Rocha
Professora Pesquisadora: Fabiana 1. Sotini
2 Turma: 22 Serie E - E.M. - Turno Matutino

-
-
-
-
-
-
-
-
-

Discuta com seu colega:

O que voceés esperam desse romance a julgar pelo sentido do titulo?

Como costuma ser a dedicatéria de um livro?

A quem vocé dedicaria um livro escrito por vocé?

Considerando que um Prologo € um termo usado na literatura designando uma
introdugdo a uma histdria, como vocés imaginam que o autor apresenta a sua histéria?

O O O O

L Y N

B T T T

Imprimir, recortar e distribuir as duplas

Conteddo: Romance Memorias Pdstumas de Bras Cubas- Machado de Assis
Do capitulo 2 a0 6

Procedimentos metodologicos:

e Iniciar a aula relembrando a aula anterior.
e Fazer a leitura dos capitulos iniciais integralmente com os alunos.
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Capitulo 2

¢ O que seria um emplasto? Para que serviria 0 Emplasto Bras Cubas?

e Como ele descreve a ideia? Que recurso ele usa para narrar essa ideia? Por que podemos
imaginar que ele usou esse recurso? Tera sido acaso?

¢ O que ele confessa ser a motivagdo para a criacdo do emplasto?

¢ Quais dos tios teve mais influéncia sobre seu caréater, aparentemente?

e Questionar aos alunos a respeito das metaforas e outras figuras utilizadas - o que significam,
qual efeito produzem.

Capitulo 3

e Como a sua genealogia pode ajudar a explicar seu carater peculiar?

e Questionar os alunos sobre a influéncia familiar na formacgéo das pessoas.

e Provocar a discussdo a respeito do orgulho ou vergonha que as pessoas que ascendem
socialmente tém da origem humilde.

e Observar os recursos estilisticos e expressivos utilizados.

Capitulo 4

e Por que o autor vai e volta nos assuntos?

e Qual digressdo é feita para mostrar o poder de uma ideia fixa?

e Discutir: 0 quanto uma ideia fixa pode importunar uma pessoa.

e Comentar alguns dos intertextos e pedir que o0s alunos pesquisem o0s outros, em casa.

e Comentar o curso da interlocucdo com o leitor - que ele despreza.

e Comentar o tom erudito do capitulo - a que serviria? Nao parece uma ideia fixa a maneira
como ele descreve a ideia fixa?

Capitulo 5

¢ O titulo do capitulo esta de acordo com o primeiro paragrafo?

¢ O emplasto ndo deixou de ser uma ideia que ele nem sabia como executar - comparar com 0
devaneio do Capitulo 2.

e Como ele justifica ndo ter nunca conseguido criar o emplasto? Questionar aos alunos se eles
acreditam que ele eventualmente conseguiria.

e Provocar a reflexdo acerca do fato de que: a ideia era tdo fixa e 0 sonho desmoronou por um
golpe de ar.

e Comentar como ele introduz a mulher amada.

Capitulo 6(pedir que dois alunos facam a leitura como Bras e Virgilia, e um terceiro, 0
narrador)

¢ Notar a volta do tom poético e dramatico, para, no 3° paragrafo, retomar o tom realista.

e Comentar que essa obra tem resquicios romanticos, notar pela descri¢do de Virgilia.

e Chamar a atencédo dos alunos a respeito dos recursos expressivos usados pelo autor.

¢ Questionar: afinal, quem era a mulher e qual sua relagédo com o protagonista?

e Observar, destacar, comentar, explorar os recursos de estilo, como as figuras utilizadas na
narrativa.

e Recomendara leitura dos capitulos 7 a 10.

o Pedir que os alunos destaquem as frases lapidares e enviem pelo grupo do Whatsapp.
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Aula 11

Contetido: Romance Memorias Pdstumas de Bras Cubas- Machado de Assis
Do capitulo 7 ao 10

Procedimentos metodoldgicos:

e Iniciar a aula, comentando os Ultimos acontecimentos do enredo, até a aula anterior.

e Verificar se todos os alunos fizeram a leitura, as dificuldades encontradas e duvidas.

e Comecar a comentar os capitulos e sugerir que seja brevemente comentado o enredo, a fim
de sobrar tempo para analisar as estratégias do autor.

e Anotar no quadro alguns aspectos a serem analisados na aula:

- provocacdes do narrador.

- observacdo da diferenca do narrador e da personagem Bras Cubas - 0 que narra e 0 que Viveu
a acao.

- as omissdes ou digressdes do narrador.

- as inovacdes.

e Incentivar os alunos a observar e comentar esses aspectos.

Pedir gue os alunos destaquem as frases lapidares e enviem pelo grupo do Whatsapp.

Aula 12

Contetido: Romance Memorias Péstumas de Bras Cubas- Machado de Assis
Do capitulo 11 ao 20

Procedimentos metodoldgicos:

e Iniciar a aula, comentando os ultimos acontecimentos do enredo, até a aula anterior.

e Verificar se todos os alunos fizeram a leitura, as dificuldades encontradas e duvidas.

e Comecar a comentar os capitulos e sugerir que seja brevemente comentado o enredo, a fim
de sobrar tempo para analisar as estratégias do autor.

e Anotar no quadro alguns aspectos a serem analisados na aula:

- provocacdes do narrador.

- observacdo da diferenca do narrador e da personagem Bras Cubas - 0 que narra e o0 que viveu
a acgéo.

- as omissdes ou digressdes do narrador.

- as inovacoes.

e Incentivar os alunos a observar e comentar esses aspectos.

Pedir que os alunos destaquem as frases lapidares e enviem pelo grupo do Whatsapp.
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Aula 13

Conteudo: Romance Memérias Postumas de Bras Cubas- Machado de Assis
Do capitulo 21a0 60

Procedimentos metodoldgicos:

e Iniciar a aula, comentando os ultimos acontecimentos do enredo, até a aula anterior.

e Verificar se todos os alunos fizeram a leitura, as dificuldades encontradas e duvidas.

e Comecar a comentar os capitulos e sugerir que seja brevemente comentado o enredo, a fim
de sobrar tempo para analisar as estratégias do autor.

e Anotar no quadro alguns aspectos a serem analisados na aula:

- provocagdes do narrador.

- observacdo da diferenca do narrador e da personagem Bras Cubas - 0 que narra e 0 que viveu
a agéo.

- as omissdes ou digressdes do narrador.

- as inovagoes.

e Incentivar os alunos a observar e comentar esses aspectos.

Pedir que os alunos destaquem as frases lapidares e enviem pelo grupo do Whatsapp.

Pedir que os alunos destaquem as frases lapidares e enviem pelo grupo do Whatsapp.

Aula 14

Conteudo: Romance Memdérias Postumas de Bras Cubas- Machado de Assis
Do capitulo 61 ao 100

Procedimentos metodoldgicos:

e Iniciar a aula, comentando os ultimos acontecimentos do enredo, até a aula anterior.

e Verificar se todos os alunos fizeram a leitura, as dificuldades encontradas e duvidas.

e Comecar a comentar os capitulos e sugerir que seja brevemente comentado o enredo, a fim
de sobrar tempo para analisar as estratégias do autor.

¢ Anotar no quadro alguns aspectos a serem analisados na aula:

- provocagdes do narrador.

- observagédo da diferenga do narrador e da personagem Bras Cubas - 0 que narra e 0 que Viveu
a acgéo.

- as omissoes ou digressdes do narrador.

- as inovagoes.

e Incentivar os alunos a observar e comentar esses aspectos.
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Pedir que os alunos destaquem as frases lapidares e enviem pelo grupo do Whatsapp.

Aula 15

Conteudo: Romance Memdérias Postumas de Bras Cubas- Machado de Assis
Do capitulo 101 ao 130

Procedimentos metodoldgicos:

e Iniciar a aula, comentando os ultimos acontecimentos do enredo, até a aula anterior.

e Verificar se todos os alunos fizeram a leitura, as dificuldades encontradas e duvidas.

e Comecar a comentar os capitulos e sugerir que seja brevemente comentado o enredo, a fim
de sobrar tempo para analisar as estratégias do autor.

e Anotar no quadro alguns aspectos a serem analisados na aula:

- provocacdes do narrador.

- observacdo da diferenca do narrador e da personagem Bras Cubas - 0 que narra e 0 que Viveu
a acao.

- as omissdes ou digressdes do narrador.

- as inovacdes.

e Incentivar os alunos a observar e comentar esses aspectos.

Pedir que os alunos destaquem as frases lapidares e enviem pelo grupo do Whatsapp.

Aula 16

Conteudo: Romance Memdérias Postumas de Bras Cubas- Machado de Assis
Do capitulo 131 ao 160
Producdes da assimilacéo da leitura

Procedimentos metodologicos:

e Iniciar a aula, comentando os ultimos acontecimentos do enredo, até a aula anterior.

e Verificar se todos os alunos fizeram a leitura, as dificuldades encontradas e duvidas.

e Comecar a comentar 0s capitulos e sugerir que seja brevemente comentado o enredo, a fim
de sobrar tempo para analisar as estratégias do autor.

¢ Anotar no quadro alguns aspectos a serem analisados na aula:

- provocagdes do narrador.

- observacédo da diferenca do narrador e da personagem Bras Cubas - 0 que narra e 0 que Viveu
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a acgéo.

- as omissdes ou digressdes do narrador.

- as inovagoes.

e Incentivar os alunos a observar e comentar esses aspectos.

¢ Ao final da anélise do livro, propor as atividades de assimilagdo de leitura para os alunos,
preferencialmente para que fagcam em grupo.

e Colher as sugestdes que possam surgir.

e Fazer a divisdo dos grupos e iniciar a tarefa de producdo que deve ser apresentada na
préxima aula do projeto.

Pedir que os alunos destaquem as frases lapidares e enviem pelo grupo do Whatsapp.

Aula 17

Conteudo: ApresentacGes das producdes - Memorias Pdstumas de Bras Cubas - Machado de
Assis

Procedimentos metodoldgicos:

e Organizar os procedimentos necessarios e criar a ordem de apresentacdo dos grupos.

e Pedir que 0 grupo apresente para a turma, utilizando o meio necessario, a sua producéo e
explique de onde tirou a inspiracdo para a producdo e o que se pretendia mostrar.

e Comentar se e quais caracteristicas do autor os grupos conseguiram assimilar e reproduzir.
e Fazer a confraternizacdo final e a avaliacdo do projeto com os alunos.
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IDENTIFICACAO:
Nome

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO

MESTRADO

CEPAE - UFG

completo(opcional):

Série/ Turma: 22 série do Ensino Médio Turno:matutino

Colégio Estadual: Edmundo Rocha -VM

Professora pesquisadora:Fabiana lolanda Sotini

QUESTIONARIO DIAGNOSTICO

1.Vocé visita a biblioteca da sua escola?Com que
frequéncia?

( )Sim( )Diariamente
() Semanalmente
() Mensalmente
( )Nao

2.Vocé gosta de ler?

() Sim, gosto muito
( )Nao
( ) Gosto, mas ndo muito

3.Se vocé gosta de ler, qual o seu tipo de leitura
preferido?

() Literaria (poemas, romances, contos etc)
() N&do literdria (noticias, reportagens, livros
religiosos etc)

4.Dentre os géneros literarios, de quais vocé mais
gosta?

() Poemas

() Romances

() Contos e cronicas
() Pecas teatrais

5. Quantos livros vocé ja leu por motivagdo
propria?

() Nenhum

( )Entrele5

( )Entre6el0
( )Entre10e50
() Maisde50

6. Vocé costuma comprar livros?

( )Sim
() Eventualmente
( )Nao

7. Vocé tem acesso a livros do seu interesse?

( )Sim
( )Nao

8. Em sua opinido, por que, em geral, os alunos
leem pouco na escola?

() Falta incentivo

() Faltatempo

() Faltainteresse

() Falta acesso a livros

() Falta media¢do do professor

9. Por que vocé quis participar deste projeto?
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PROGRAMA DE POS-GRADUACAO

MESTRADO

IDENTIFICACAO:
Nome completo(opcional):

Série/ Turma: 22 série do Ensino Médio Turno:matutino

Colégio Estadual: Edmundo Rocha -VM
Professora pesquisadora:Fabiana lolanda Sotini

QUESTIONARIO ESPECIFICO INICIAL

1.Vocé |é texto literdrio em sala de aula? Que tipo de
texto?

( )Sim () Poemas

( )Contos e crénicas
() Textos teatrais
( )Romances

( )Nao

2. Vocé acha importante ler textos literarios em sala
de aula? Que tipo de texto?

( )Sim ( )Poemas
() Contos

() Textos teatrais

( ) Outro:

() Néao

3. Vocé considera a leitura literaria importante?
( )Sim

( )Nao

() Relativamente

4.Considere que um cldssicos e ja uma obra que tem
dimensdo universal: consegue atravessar geragdes,
fronteiras e nacionalidades, sem perder assuas
caracteristicas, sendo reconhecida por seu
incontestavel valor  histérico, artistico e
cultural.Vocé |é ou ja leu classicos?

() Sim, leio sempre e gosto
() Sim, jali, mas ndo aprecio
() Nuncali

(Caso vocé ja tenha lido algum classico, responda as
perguntas de nimero 5 e 6)

5.Como chegou aos classicos? Quem apresentou a
leitura de obras cldssicas a vocé?

() Iniciativa propria

() Amigos,conhecidos

( )Familiares

( )Professor

() Midia, internet, outro meio de informacao

6. Essas leituras contribuiram de alguma forma para
a sua formacgdo como leitor, cidadao e aluno?

() Sim, com certeza
() Nao houve nenhuma contribuicao

7.Machado de Assis é considerado um autor
classico.Vocé conhecia as obras desse autor antes
de participar deste projeto?

() Conhecia e ja havia lido varias

() Conhecia e ja havia lido pelo menos uma
() Conhecia, mas nunca li nenhuma

() Ndo conhecia/ nunca tinha ouvido falar

8.Na sua opinido, sdo direitos sociais do cidadao:

( )Educagdo( ) Saude

( )Seguranca( )Moradia

( )Alimentacdo ( )Lazer
() Arte (inclusive a literatura)

8.Quais qualidades vocé considera importantes em
um texto literario?

() Que tenha rimas

() Que tenha uma boa histéria
() Que ensine ou informe algo
() Que seja bem escrito

() Que seja facil de ser lido
() Que seja surpreendente
() Quetenha didlogos

( )Outra:
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PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO = 6

CEPAE - UFG

MESTRADO

IDENTIFICACAO:
Nome completo(opcional):

Série/ Turma: 22 série do Ensino Médio Turno:matutino

Colégio Estadual: Edmundo Rocha -VM
Professora pesquisadora:Fabiana lolanda Sotini

QUESTIONARIO ESPECIFICO FINAL

1.Vocé |é texto literdrio em sala de aula? Que tipo de
texto?

( )Sim () Poemas
( )Contos e crénicas
() Textos teatrais
( )JRomances

( )Nao

2. Vocé acha importante ler textos literarios em sala
de aula? Que tipo de texto?

)Sim () Poemas
) Contos

) Textos teatrais

) Outro:

) Ndo

—_— e~~~ —~

3. Vocé considera a leitura literaria importante?
( )Sim( )Nao
() Relativamente

4. A respeito do seu interesse pela leitura (qualquer
tipo de leitura), depois da intervencdo, é possivel
dizer que:

() Esta mais interessado
() Mudou parcialmente
() Ndo mudou nada
() Nao sabe dizer

5.Considere que um classicos e ja uma obra que tem
dimensdo universal: consegue atravessar geragoes,
fronteiras e nacionalidades, sem perder assuas
caracteristicas, sendo reconhecida por seu
incontestavel valor histérico, artistico e cultural.
Apds sua experiéncia durante o projeto de leitura
desenvolvido, o que vocé diria sobre seu interesse
por classicos literarios?

( ) Gostei da experiéncia e pretendo ler outros
cldssicos.

( ) Gostei da experiéncia e talvez eu leia outros
cldssicos.

() Ndo gostei da experiéncia e ndo pretendo ler
outros classicos literdrios.

6. Essas leituras realizadas durante o projeto de
leitura contribuiram de alguma forma para sua
formacao como leitor, cidaddo e aluno?

() Sim, com certeza
() Nao, ndo houve nenhuma contribuigcdo
() Nao sei responder

7. O que vocé achou da experiéncia com a leitura
das obras de Machado de Assis durante a execucdo
deste projeto?

( ) Gostei( ) Na&o gostei
Comente sua experiéncia (use o verso da folha)

8. Na sua opinido, a literatura e as outras artes sdo
ou deveriam ser um direito social de todo cidaddo?

( )Sim( )Nao

8.Quais qualidades vocé considera importantes em
um texto literario?

( ) Que tenha rimas

( ) Que tenha uma boa histodria
() Que ensine ou informe algo
( ) Que seja bem escrito

() Que seja facil de ser lido
() Que seja surpreendente
( ) Que tenha dialogos
( )Outra
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