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RYBEBUTE

Kaa dotorado tykyryti andmamy relykykre, timybo Iny mahadu hawyky rexitykyny
myhyre-my wiji bdéku. Andma haré, hawyky mahadu ixiwi dykynamy ijyky soéré,
habu mahadu ribi, tasy kuladusémy mahadu ribi tule. Remyréki wadké rarutakére,
timybo ibde dykynanamy kardhoéti nykremy, wiwsemy andbo dé wiribi iwitxiramy
andbo tori mahadu hawyky ribi in§ mahadu hawyky rexitykyny myhyrenyre, kaa hawa
Brasil-my rini dehi renyre mahadu wna. Ibdé dykynanadi nohétiki, iny ridymyhyre
iheribi bde rikatikingkremy, taikimy myy: wijitxumy anébo hawyky mahadu rexitykyny
myhyrenyré timokibo iny bde dykynana nawitxira myhydeki? Iwitxira andbo ijodiré
timybo Hawaléo mahadu hawaky rexitkyny myhyrenyré de wyrahe ribi andébo ture?
Hawyky ixikywi dykyna an6bo hawyky mahadu inymy rexityhynykremy rikuhé myhy
rényré? Tahe kad tykyryti relera, andma rikuhera “etnografia digital” (tori rybéki —em
portugués, kiemy inyrybeki ih6kore) relekremy, luahi dykydu mahadu rybé
ratyhydykyre, timybo rotohoku dyky renyré bdé dykynanamy Organizacdo Mundial
da Saude (OMS) watonihiky tymyra nalodé koraruki (COVID-19), kiemy-hé ixyju
andma mahadu Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal do Goias,
tahé riwahiny renyré, ikuhe rekérarunyre rybé-rybé hawyky mahadu rowik6hena
dykyrenyré mahadu wna, andna-néna heribi tamy reny irutakd heribi. Irahudi tahé
rexitoé dyky ryiré Fundacdo Nacional do indio (FUNAI) mahadu-kd Hawal6-ko
rotemy, ixikobiti tyhymy tykyryti relekremy. Butu tyhyki kaé tykyryti, Iny Mahadu
s6émy rowikohena dykyre, hawa witxira-witxira ludu mahadu, andnityhymy tahé
hawani kaki tuu rarybéra, andmysy dykyna rakobyré heribi, inihe RE-FARM CRIA
rébutu dyky heribi, butuwna. Tuléhé tykytarasana ehetxina-ko itxéré ryiré, inylanona
museumy rahakuny myhyre-ké, Cultural Visual mahadu rowikéhe dyky renyre
heribi. Turybemy rarure, kaé tyky bde dykynanamy, timykibo wikohena dykynamy,
ixyju ixyja-kohe tasy inyhawarenyka, tasy tori, iny ibde dykynanadi réhdtinykemy.

Rybe-Rutakdna: Iny ixyju tyky; In§y hawyky mahadu; iny-bdédykynana; wijitxumy.



RESUMO

Esta tese de doutorado apresenta um estudo acerca dos modos de vestir das
mulheres Iny Karaja nos dias atuais. Apesar de as mulheres serem mais
contempladas na historia da moda e do vestir do que homens e criangas, por exemplo,
a escolha me facilitou refletir sobre as semelhancas e diferencas entre os modos de
vestir das mulheres Iny Karaja e das mulheres da sociedade envolvente no territorio
que foi chamado de Brasil. As questdes orientadoras promovem diversas reflexdes,
tais como: Os modos de vestir das mulheres Iny Karaja nos dias atuais resultam na
manutencdo de uma tradicdo? Ha diferenca no modo de vestir entre as mulheres da
aldeia Santa Isabel do Morro/TO (Hawald), ao considerar faixa etaria, posi¢cao social,
religido, etc? O uso das vestimentas tradicionais pelas mulheres Iny Karaja estaria
relacionado ao sentimento de pertencimento/identidade? Os procedimentos
metodolégicos adotados incluem a revisdo bibliografica sistematizada com a
preocupacao em privilegiar a pluralidade de autores indigenas e latino-americanos
com trabalhos de aspecto transdisciplinar, sem o foco passivo nas referéncias
europeias. Essa pesquisa fez, a principio, uso da Etnografia Digital para a sua
realizacdo, atendendo as orientac6es da Organizacdo Mundial de Saude (OMS) para
a contencdo da covid-19 por reconhecer a maior vulnerabilidade das populacbes
indigenas. O projeto foi avaliado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goias, dando inicio as entrevistas semi-estruturadas a partir
de recursos tecnoldogicos que melhor atendiam as possibilidades das mulheres
indigenas colaboradoras. Posteriormente, houve o pedido para ingressar na Aldeia
Santa Isabel do Morro/TO, junto & Fundacdo Nacional do indio (FUNAI) para a
realizacdo da pesquisa de campo presencial. A pesquisa, de modo geral, contou com
a participacdo de diversos indigenas Iny KarajA de aldeias distintas, mas
principalmente da aldeia retromencionada, a partir de um projeto aprovado na
chamada de fomento RE-FARM CRIA que promoveu uma coleta de dados
colaborativa e horizontal. Houve também a andlise de fotografias e imagens de
artefatos pertencentes a acervos museoldgicos, a partir da contribuicdo dos autores
do campo da Cultura Visual. O interesse pelos vestires indigenas podera contribuir
para a producdo da histéria do vestir no pais no ambito das discussGes sobre
colonialidade e decolonialidade, além de promover uma mutua reflexdo, tanto minha,
como pesquisadora/mediadora acerca das minhas proprias concepcdes
naturalizadas, quanto das colaboradoras mulheres Iny Karaja sobre as
transformacdes de sua propria cultura.

Palavras-chaves: vestires indigenas; mulheres Iny Karaja; tradicdo; atualidade.



ABSTRACT

This thesis presents a study about the ways of dressing of Iny Karaja women in
contemporary times. Although women are more contemplated in the history of fashion
and dress, than men and children, for example, the choice made it easier for me to
reflect the similarities and differences between the ways of dressing of Iny Karaja
women and women in the territory that was once called Brazil. The guiding questions
promote several reflections, such as: do Iny Karaja women's ways of dressing in
contemporary times result in the maintenance of a tradition? Is there a difference in
the way of dressing between women from the same village Santa Isabel do Morro/TO,
considering age, social position, religion, etc? Is the use of traditional clothing by Iny
KarajA women related to the feeling of belonging/identity? The methodological
procedures adopted include a systematized bibliographic review with a concern for
privileging the plurality of indigenous and Latin American authors with works of a
transdisciplinary aspect, without a passive focus on European references. This
research initially made use of Digital Ethnography for its realization, meeting the
guidelines of the World Health Organization for the containment of covid-19 and
recognizing the greater vulnerability of indigenous populations. The project was
assessed and approved by the Research Ethics Committee of the Universidade
Federal de Goias, and the semi-structured interviews began, using technological
resources that best suited the possibilities of the indigenous women collaborating.
Subsequently, the Santa Isabel do Morro/TO village applied to the Fundagcédo Nacional
do indio (FUNAI) to carry out the field research in person. The research, in general,
involved the participation of several indigenous Karaja from different villages, but
mainly from the aforementioned village, based on a project approved under the RE-
FARM CRIA call for proposals, which promoted collaborative and horizontal data
collection. There was also an analysis of images and visualities of museum collections
and archives, based on the contribution of authors from the field of Visual Culture. The
interest in indigenous dress may contribute to the production of the history of clothing
in the country in the context of discussions on coloniality and decoloniality; besides
promoting a mutual reflection, both by the researcher/mediator about my own
naturalized conceptions, and by the female collaborators Iny Karaja about the
transformations in their own culture.

Keywords: indigenous dress; Iny Karaja women; tradition; present day.



RESUMEN

Esta tesis doctoral presenta un estudio sobre la forma de vestir de las mujeres Iny
Karaja en la actualidad. Aunque en la historia de la moda y del vestir se aborda con
mas frecuencia a las mujeres que a los hombres y a los nifios, por ejemplo, la eleccién
me facilitd la reflexion sobre las semejanzas y diferencias entre las formas de vestir
de las mujeres Iny Karaja y las mujeres de la sociedad circundante en el territorio que
una vez se llamo Brasil. Las preguntas orientadoras promueven diversas reflexiones,
tales como: ¢Las formas de vestir de las mujeres Iny Karaja de hoy resultan en el
mantenimiento de una tradicion? Existe alguna diferencia en la forma de vestir de las
mujeres de la aldea de Santa Isabel do Morro/TO (Hawalo), si se considera la edad,
la posicion social, la religion, etc.? El uso de la vestimenta tradicional por parte de las
mujeres Iny Karaja, ¢esta relacionado con el sentido de pertenencia/identidad? Los
procedimientos metodologicos adoptados incluyen una revision bibliografica
sistematizada con la preocupacion de privilegiar la pluralidad de autores indigenas y
latinoamericanos con obras que tengan un aspecto transdisciplinario, sin un enfoque
pasivo en referencias europeas. Esta investigacion utilizé inicialmente la etnografia
digital para su realizacion, en consonancia con las directrices de la Organizacion
Mundial de la Salud (OMS) para la contencion de covid-19 para reconocer la mayor
vulnerabilidad de las poblaciones indigenas. El proyecto fue evaluado y aprobado por
el Comité de Etica en Investigacion de la Universidad Federal de Goias, y se iniciaron
las entrevistas semiestructuradas utilizando los recursos tecnoldgicos que mejor se
adaptaban a las posibilidades de las mujeres indigenas colaboradoras.
Posteriormente, la Fundacién Nacional del Indio (FUNAI) solicité entrar en la aldea de
Santa Isabel do Morro, en Tocantins, para realizar la investigacion de campo cara a
cara. En general, la investigacion contd con la participacion de varios indigenas Iny
Karaja de diferentes aldeas, pero principalmente de la aldea antes mencionada, a
partir de un proyecto aprobado en el marco de la convocatoria RE-FARM CRIA, que
promovia la recoleccion colaborativa y horizontal de datos. También se analizaron
fotografias e imagenes de artefactos pertenecientes a colecciones de museos, a partir
de la contribucién de autores del campo de la Cultura Visual. El interés por el vestido
indigena podria contribuir a la produccion de la historia del vestido en el pais en el
contexto de las discusiones sobre colonialidad y decolonialidad, ademas de promover
la reflexion mutua, tanto mia como investigadora/mediadora sobre mis propias
concepciones naturalizadas, como de las colaboradoras Iny Karaja sobre las
transformaciones de su propia cultura.

Palabras clave: indumentaria indigena; mujeres Iny Karaja; tradicion; actualidad.
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INTRODUCAO

Os interesses de pesquisa geralmente sdo moldados por uma trajetoria de
aproximacoes e distanciamentos, iniciados a partir da formacao de nivel superior ou,
em alguns casos, anterior a ela. O desejo pela docéncia e pela pesquisa ja faziam
parte das minhas motivacdes desde o ingresso no curso de Design de Moda na
Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal de Goias (FAV/UFG) em 2011.
E apesar da clareza em relacdo ao caminho que pretendia seguir, os temas que se
tornaram interesses de investigagc&do vieram CoOmo uma surpresa nesse percurso.

Durante a graduacéo tive a oportunidade de realizar varios estagios, e um deles
foi responsavel pela minha aproximacdo com os campos das Artes Visuais e da
Museologia, por meio da minha passagem pelo Museu de Arte Contemporanea de
Goiads (MAC|Goias), em 2013. Dessa experiéncia surgiu o impeto por estudar
assuntos relacionados as roupas como forma de acessar percepcdes sobre memoria
e esquecimento, a indumentaria como patrimoénio cultural e colecdes de trajes em
museus. As inclinagdes por estes temas resultaram, dentre outras produgdes, no meu
trabalho de conclusédo de curso?! e na dissertacdo de mestrado?, sendo esta Ultima
vinculada ao Programa de Pés-Graduacdo em Arte e Cultura Visual
(PPGACV/FAV/IUFG) — ambos os trabalhos tendo sido orientados pela Profa. Dra.
Rita Morais de Andrade.

Desde o inicio da minha formacao, experimentei o ensino sobre a moda e a
histéria do vestir a partir de uma perspectiva ocidental e do Norte Global. Era
perceptivel uma auséncia de temas relativos aos grupos sociais marginalizados nos
discursos oficiais da histéria, como as populacdes indigenas e afro-brasileiras, por
exemplo. As agdes que buscam superar a hegemonia do Norte Global séo recentes
no campo, fazendo com que a cosmovisao colonialista ainda seja muito presente nas
vertentes tedricas, nas terminologias ou nas metodologias de ensino adotadas em

diversas matrizes curriculares dos cursos de formagé&o superior no Brasil.

1 Esta pesquisa foi apresentada em forma de artigo e publicada nos anais do 6° Seminario Moda
Documenta & 3° Congresso Internacional de Memoria, Design e Moda, realizado em Curitiba no ano
de 2016. Disponivel em: http://www.modadocumenta.com.br/wp-content/uploads/2016/07/ANAIS-
MD2016_portugues.pdf. Acesso em: 22 ago. 2019.

2A dissertacéo foi defendida em fevereiro de 2018 e encontra-se disponivel para o acesso do publico
na Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes da UFG, através do link:
https://repositorio.bc.ufg.br/tede/handle/tede/8177. Acesso em: 27 ago. 2019.


http://www.modadocumenta.com.br/wp-content/uploads/2016/07/ANAIS-MD2016_portugues.pdf
http://www.modadocumenta.com.br/wp-content/uploads/2016/07/ANAIS-MD2016_portugues.pdf
https://repositorio.bc.ufg.br/tede/handle/tede/8177
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A escola e projeto Aldeia Criativa Design do Futuro®, é um dos exemplos
dessas acoes recentes. A proposta é fundar uma escola decolonial indigena pensada
pelos e para 0s povos originarios, com a intencdo de oferecer uma formacédo de
ensino, pesquisa e profissionalizacdo que considere outras formas de pensar e fazer
a moda, capacitando futuros talentos para o mercado criativo brasileiro, com foco em
suas origens e na sustentabilidade. O projeto teve inicio em 2021, mas ndo foram
encontradas publicacdes com informacdes novas sobre seu atual andamento.

O meu primeiro contato com o tema indumentéria indigena aconteceu somente
durante o mestrado, a partir do estudo de artefatos de povos originarios pertencentes
ao acervo do Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga (MUZA), localizado em
Goiania/GO. Essa experiéncia, vivida entre 2016 e 2018, me fez descobrir 0 escasso
interesse de pesquisadores pelo tema em minha area de formacdo, o que foi
constatado a partir da pouca quantidade de estudos disponiveis nas principais
plataformas de publicag6es cientificas. A titulo de andlise do estado da arte desse
tema, um panorama sera apresentado no capitulo 1 desta tese.

Durante a minha qualificacdo de mestrado, recebi o convite da Profa. Dra.
Manuelina Maria Duarte Céandido para integrar o projeto de pesquisa chamado
Presenca Karaja: cultura material, tramas e transitos coloniais (PPK), originado na
UFG em 20174 e coordenado por ela. A minha participagdo no PPK foi responsavel
pelo inicio do meu interesse especifico nos modos de vestir das mulheres Iny® Karaja
— tema ao qual esta tese se dedica.

De acordo com os dados preliminares do ultimo censo realizado pelo Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) em 2022, no pais ha mais de 1 milhdo e
690 mil indigenas. A crise sanitaria causada pela covid-19 resultou no adiamento da
coleta de dados e uma etapa posterior deste Censo foi realizada no inicio do segundo

semestre de 2023. Os dados, portanto, ainda estdo sendo tratados para a sua devida

3 Conhega mais sobre o] projeto em:

https://instagram.com/aldeiacriativadesign?utm_medium=copy_link.

4 0 PPK tem como objetivo principal mapear, identificar e analisar as cole¢des de bonecas ritxokod
presentes em acervos de museus nacionais e internacionais, com o intuito de reconstituir a trajetéria
de formacéo das colecdes e estudar a indumentaria das bonecas.

5 Na lingua portuguesa, 1&-se “ind”, cujo significado & “gente” ou “humano”. Segundo o professor
Wahuka (Sinvaldo Oliveira), muitos professores do povo Iny utilizam o til como acento na consoante “y”

(Iny) com o objetivo de nasalar a consoante. Mas segundo ele, a consoante “n” que precede o “y” ja
desempenha esse papel, sendo, portanto, desnecessario o uso do acento til. Dessa forma, as duas
formas de escrita sdo usadas pelo povo. Vale a pena destacar a limitagao do teclado ocidental para a

acentuacdo natural do “y”. Nessa tese, optou-se pelo uso do termo Iny, por ser a forma mais usada
pelos indigenas que colaboraram com essa pesquisa.


https://instagram.com/aldeiacriativadesign?utm_medium=copy_link
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difusdo (Funai, 2023, on-line). Em 2010, o Censo anterior apontava a existéncia de
817 mil indigenas no Brasil, pertencentes a 305 etnias e 274 linguas diferentes. I1sso
revela um aumento de mais de 88% na referida populacdo nesses ultimos 12 anos
(Funai, 2023, on-line). Segundo Marta Antunes, do IBGE, esse aumento veio devido
as mudancas metodoldgicas para a coleta de dados, j& que a pergunta “Vocé se
considera indigena?” foi incluida no questionario para aplicacédo fora de terras
indigenas (Funai, 2023, on-line).

Em 2010, o povo Iny Karaja totalizava aproximadamente 4.326 pessoas e suas
aldeias estendem-se pelas margens do Rio Araguaia, passando pelos estados de
Goias, Tocantins, Mato Grosso e Para. A partir de dados de 2020, fornecidos pelo
Distrito Sanitario Especial Indigena (DSEI), ha registro de 27 aldeias Iny Karaja®.

A lingua materna deste povo é o Iny Rybe’, em que iny significa “nés” e rybe
significa “modo de falar” (Nunes, 2016), pertencente ao tronco linguistico Macro-Jé,
que se divide em: Karaja, Javaé e Xambiod. Cada uma dessas etnias possui uma
forma diferente de se comunicar, que varia de acordo com o0 sexo do falante. As
diferencas nos modos de falar masculino e feminino sdo caracterizadas especialmente
pela queda da consoante /k/ na pronuncia dos homens.

Abaixo, a figura 1 destaca a concentracdo das aldeias Iny Karaja localizadas
especificamente na Ilha do Bananal e na regido adjacente, uma vez que grande parte
dos colaboradores desta pesquisa pertencem a aldeia Santa Isabel do Morro/TO

(Hawalo)®.

6A partir de consultas realizadas pelo PPK, os dados de 2020 do Distrito Sanitario Especial Indigena
(DSEI ARAGUAIA) informam que atualmente as 27 aldeias sé@o: Aric4, Buridina, Hawalora, Ibutuna,
Itxala, Kutaria, Lago Grande, Macauba, Maijtyri'tawa, Mautari-Cadete, Nova Alian¢a Lariwana, Séo
Jodo, Axiwé, Barreira de Pedra, Fontoura, JK, Kaxiwera, Kobihete, Kuriawa, Nova Tytem&, Santa Isabel
do Morro, Sdo Domingos, Teribré, Watal, Werreria, distribuidas pelos estados mencionados.
Entretanto, sabemos do surgimento de novas aldeias. Busquei o DSEI ARAGUAIA no 12 semestre de
2023 para atualizacéo desses dados, mas eles ainda ndo possuiam o quantitativo atualizado. Durante
a defesa dessa tese realizada no dia 30 de janeiro de 2024, o Prof. Dr. Elias Nazareno, pontuou a
existéncia da aldeia a aldeia Barra do Rio Verde localizada em territério Javaé.

7 Ha registros das duas formas de escrita da lingua materna, o “Iny Rybé” que é mais aceita pelos
linguistas e o “inyrybé” amplamente usada pelo proprio povo e também em diversas bibliografias
especializadas sobre o tema.

8 Hawald é 0 modo como o povo Iny Karaja chama essa aldeia na sua lingua materna.
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FIGURA 1 — Aldeias indigenas Iny Karaja na llha do Bananal
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Fonte: SOUZA, Eric Ferreira de; CALCAVARA, Lilian Brandt (Orgs.). Narrativas Karaja.
Palmas, TO: IPHAN - Instituto Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, 2016, p.16.

A aldeia Santa Isabel do Morro/TO esté localizada nas margens a direita do Rio

Araguaia na divisa dos estados de Tocantins e Mato Grosso, proximo a cidade de Sao



23

Félix do Araguaia/MT — onde os Iny Karaja estabelecem uma relacéo regular, a partir
das constantes travessias de barco.

Pesquisar os vestires de povos originarios implicou a passagem por questdes
muito sensiveis e caras, tanto em relacdo ao campo de estudo, que ainda esta em
construgcdo, quanto para mim, como mulher considerada branca, ndo indigena e
pesquisadora. O contexto de marginalizacéo sofrida pelos povos indigenas em varios
aspectos de seu desenvolvimento social no Brasil® denuncia uma desigualdade que
foi historicamente construida.

Desde o inicio da exploracdo colonialista desse territério que foi chamado de
Brasil, houve a subalternizacdo?® de diferentes saberes, culturas e epistemes dos
povos que ja habitavam esse lugar, muito anterior a chegada dos colonizadores. Esse
discurso ocidental de poder estabeleceu de forma hegemdnica os modos de pensar,
sentir e existir do Norte Global como sendo superiores aos demais.

Como parte deste pensamento colonial, é importante destacar os diversos
esteredtipos historicamente construidos no imaginario social brasileiro sobre os povos
originarios, apenas para citar alguns: 1) a ilusdo da homogeneidade de que 0s povos
indigenas séo todos iguais; 2) a ideia de que eles estdo parados no tempo; 3) o
pensamento de que sdo menos indigenas as pessoas que fazem uso da tecnologia,
gue usam vestires considerados ocidentais, que moram na cidade, etc. As imagens e
visualidades amplamente difundidas para a populacdo brasileira tiveram uma
contribuicdo fundamental nessa construcéo. Nesse sentido, destaca-se a forma como
0s povos indigenas aparecem representados com seus modos de vestir.

O colonialismo promoveu o enfraquecimento identitario dos povos indigenas e
0 processo de subalternizacdo de seus conhecimentos, incluindo a desvalorizacéo de
suas linguas maternas e culturas. Nos dias atuais, percebe-se que a luta e resisténcia
destes povos contra isso vem se fortalecendo e se tornado cada vez mais perceptivel,
especialmente com o advento da internet e o uso das redes sociais, que garantiram

uma visibilidade expressiva dessa luta.

9Brasil foi 0 nome inventado pelos europeus para o territdrio que conhecemos. Os povos originarios
chamavam este lugar de Pindorama, muito antes da chegada dos europeus. Pindorama significa
regibes das palmeiras, e tem sido cada vez mais usado por movimentos ativistas, como por exemplo
nos cartazes feitos por diversos povos originarios na Praca dos Trés Poderes em Brasilia, em
movimentos contra o marco temporal. De forma similar, o termo Abya Yala que significa terra viva, tem
sido cada vez mais usado em produgdes de perspectiva decolonial, em substituicao a palavra América.

10 0 termo aqui é usado a partir da contribuicdo da pesquisadora Spivack (2010), e suas reflexdes
serdo abordadas mais detalhadamente no capitulo 1 desta tese.
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Em relacdo as linguas maternas originarias, o povo Iny é um exemplo que
expressa o impacto dessa construcéo historica. A palavra Iny € uma autodenominacéo
que significa “n6s”, enquanto a palavra Karaja tem origem na lingua Tupi e se
aproxima do significado de “macaco grande”, que é o modo como os brancos nao
indigenas se referem a esse povo (Povos Indigenas do Brasil, sem data, on-line).

Nesta tese, optou-se pelo uso do termo Iny Karaja, pois antes de serem Karaja,
eles sempre foram Iny. Apos anos sendo chamados dessa forma pelos nédo indigenas,
eles passaram a reconhecer o termo Karaja entre si e a utilizd-lo como uma forma de
diferenciacdo com o povo Javaé (Nunes, 2016). A discussdo do mito de origem dos
povos na cosmovisdo Iny Karaja serd apresentada no capitulo 2. Além disso, a
escolha por inserir a palavra Karaja também levou em consideracdo o uso de palavras-
chave nos filtros de pesquisa a partir das plataformas de busca — com o intuito de
aumentar o alcance e facilitar o acesso para encontrar este trabalho na internet apés
a defesa.

O pensamento colonial nos circunda por meio dos modelos sociais, politicos,
econdmicos, culturais; influenciando as formacdes curriculares, o modo de pensar,
incluindo a compreenséao acerca de n6s mesmos, dos outros e do mundo. Diante deste
contexto, foi necessaria uma reflexdo sobre o meu lugar de fala como uma
pesquisadora ndo indigena, com a tendéncia natural de reproduzir os mesmos
formatos de poder ja tdo conhecidos. O termo lugar de falal! tem sido foco de
discussdes pelos ativistas indigenas, que defendem, de forma justa, que as histérias
sejam contadas pelas proprias pessoas que integram o0s grupos marginalizados.
Essas reflexdes serdo abordadas de forma mais profunda no capitulo 1.

Houve também uma preocupacdo especial em relacdo aos procedimentos
metodoldgicos que seriam adotados, de modo que eles dessem espagco aos povos
originarios como protagonistas, incluindo suas cosmovisdes de mundo — o que me
aproximou da funcéo de pesquisadora-mediadora.

A intencdo era que os colaboradores da pesquisa fossem menos alheios ao

processo de investigacdo, pudessem ser consultados sobre a forma que preferiam

11 0 conceito lugar de fala foi tema de livro da reconhecida autora Djamila Ribeiro (2017) que defende
esse conceito como um lugar social, de localizacéo de poder dentro da estrutura da hierarquizag¢éo dos
saberes, evidenciando como a logica eurocéntrica determinou um regime de autorizagdo discursiva. A
autora defende que todos possuem um lugar de fala por estar inserido em uma posi¢do social, mas
convida as pessoas que nao pertencem aos grupos subalternizados a refletirem sobre o seu préprio
lugar e seu papel na desnaturalizacéo dessa estrutura. Bem anterior a Djamila Ribeiro, outros tedricos
também discutiram sobre o conceito, como Pierre Bourdieu (1997) e Michel Foucault (1996).
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contribuir, garantindo a eles acesso aos resultados da pesquisa e reconhecimento de
seus trabalhos e produc¢fes dentro desta tese. Isso foi possivel especialmente a partir
da chamada de fomento RE-FARM CRIA, que sera abordada no capitulo 3.

Apesar disso, é importante pontuar a existéncia de inUmeras limitacées dentro
das atuais fronteiras académicas. Ao compartilhar com Mirna Kambeba Omagua Yeté
Anaquiri (2021), minha colega indigena da poés-graduacdo, minhas intencdes em
realizar um trabalho em conjunto com os povos indigenas, ela me chamou a atencgao
para a impossibilidade de realizar algo nesse sentido. Segundo ela, 0 mais adequado
no momento seria ter 0s sujeitos da pesquisa como colaboradores, uma vez que o
termo “em conjunto” pressupde uma autoria plural e no atual formato da pos-
graduacéo no ensino superior, apos a defesa da dissertacdo ou tese, somente uma
pessoa recebe o titulo equivalente pela pesquisa realizada®?.

A partir disso, considero essa pesquisa parte de uma fresta ja iniciada no
campo da moda e da historia do vestir, assim como também na rigida estrutura
académica ocidental. E apesar de o trabalho se aproximar de uma perspectiva
decolonial, ele ainda se encontra em um caminho de processo, identificando e
discutindo esses protocolos estabelecidos sobre como conduzir uma investigagao, no
intuito de pensar e executar a possibilidade de outros formatos.

Esta pesquisa pretende discutir que sentidos sao produzidos a partir dos modos
como as mulheres Iny Karaja se vestem nos dias atuais, tanto em contextos cotidianos
guanto rituais. Apesar de as mulheres serem mais contempladas na histéria da moda
e do vestir do que homens e criangas, por exemplo, acredito que a escolha pelas
mulheres me facilitou refletir sobre as semelhancas e diferencas entre os modos de
vestir das Iny Karaja e das mulheres da sociedade envolvente®® no Brasil. Além disso,
a escolha pelas mulheres permite abordar algumas discussfes proprias de um grupo
que carrega a desigualdade social histérica subjacente as questées de género.

O estudo do tema vestires indigenas podera contribuir para a producéo da
histéria do vestir no pais no ambito das discussdes sobre colonialidade e
decolonialidade; além de promover uma muatua reflexdo, tanto minha como

pesquisadora no que diz respeito as minhas préprias concepc¢des naturalizadas,

12 conversa realizada por meio do WhatsApp no primeiro semestre de 2021.

130 termo sociedade envolvente refere-se a populacdo do municipio, do estado, do pais que influencia
de alguma forma e/ou esta habitando ao redor do povo Iny Karaja.


https://mapagoiano.cultura.go.gov.br/agente/6396/
https://mapagoiano.cultura.go.gov.br/agente/6396/
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qguanto das colaboradoras Iny Karaja em relacéo as transformacdes em sua propria
cultura.

O estudo tem como foco os modos de vestir nos dias atuais, a partir de um
recorte temporal que compreende especialmente 0 momento em que se intensifica o
contato entre os Iny Karaja e os tori (ndo indigenas), especialmente a partir de 1960.
Nesse sentido, € importante destacar que a nocdo de tempo € um dos pressupostos
da episteme ocidental e que muitos povos indigenas sequer possuem uma palavra
similar em suas linguas maternas, conforme apontado por Nazareno, Araujo e Pereira
(2019). A partir de mapas existenciais produzidos por diversos alunos indigenas de
diferentes povos do curso de licenciatura em Educacgao Intercultural da UFG, os
autores mencionados viram que ha maior parte dos mapas parecia haver uma relacao

intrinseca entre o lugar e tempo:

O espaco relaciona-se intimamente com a cultura de cada povo indigena e
remete a temporalidades que, em alguns casos, prescindem da
cronologizacéo, ou seja, organizam-se em torno de orientacdes cosmoldgicas
ao apresentar uma intrinseca relagcéo entre tempo e lugar, uma relacdo na
gual a natureza (rios, animais, plantas, astros, pessoas) integra e influencia a
cultura, compondo uma totalidade que se caracteriza pela reciprocidade e
dependéncia entre cultura e natureza, corpo e mente, teoria e pratica
(Nazareno; Araujo; Pereira, 2019, p. 111).

Podemos perceber essa relacao entre o lugar e tempo no mapa existencial
(figura 2), produzido pelos alunos Brewy Djuassa Karaja, Fabio Tuilari Tapirapé e
Weretuma Karaja.
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FIGURA 2 — Mapa existencial Iny Karaja
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Fonte: NAZARENO, Elias; ARAUJO, Ordalia Cristina Gongalves; PEREIRA, Tamiris Maia Gongalves.
Tempo, lugar e interculturalidade na perspectiva dos estudantes indigenas do curso de Educacao
Intercultural — UFG. Espaco Amerindio, Porto Alegre, v. 13, n. 1, p. 108, jan./jun. 2019.

Na figura 2 podemos perceber o Rio Araguaia como algo central no desenho.
No entorno, € possivel encontrar diversos animais, arvores, aldeias, dentre outros
elementos — muitos deles nomeados na lingua Iny Rybe (ou inyrybé). Nota-se, no
canto esquerdo inferior da imagem, a presenca de um campo de futebol dentro de
uma das aldeias, o que revela a dinadmica das rela¢gfes interculturais historicamente
estabelecidas entre o povo Iny Karaja e a sociedade envolvente, o que pode indicar
também um espaco importante de entretenimento para os jovens Iny.

O mito de origem do povo Iny (assunto que sera discutido de forma mais
detalhada no capitulo 2) conta que eles sairam de um mundo subaquatico, e a
principio passaram a viver no encontro entre os rios Tapirapé e Araguaia, proximos a
passagem inysédyna (de onde eles sairam), localizada hoje entre as aldeias Itxala e
Macauba. No desenho é possivel identificar o rio Tapirapé, a aldeia Itxala e outras. A
escolha por este recorte geografico no desenho pode ter sido um modo de refletir um
pouco da historia de cada um desses alunos, j& que um deles pertence ao povo

Tapirapé.
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A relacdo entre o lugar e o tempo representados na figura 2 parece envolver
de forma simultanea e existente a natureza, a cultura destes povos, sua cosmovisao
de mundo, as aldeias em sua organizacdo e, por fim, suas relacbes sociais. Dessa
forma, os tempos (passado, presente, futuro), em uma perspectiva ocidental moderna,
parecem coexistir em um mesmo lugar, ou ndo existem, ou sao vivenciados de outro
modo.

Os autores Nazareno, Araujo e Pereira (2019) defendem que a nogéo de tempo
da forma como a conhecemos € uma episteme da perspectiva ocidental moderna, e
que essa ideia seria inexistente ou diferente para os povos originarios — destacando
a relacdo intrinseca entre o lugar e o tempo.

Em continuidade ao que essa pesquisa propde, 0s objetivos especificos sao:
identificar parte dos vestires tradicionais das mulheres Iny Karaja; investigar o saber-
fazer desses vestires tradicionais e seus contextos de uso; pesquisar as relacdes
interculturais entre os modos de vestir dessas mulheres e outros povos originarios,
assim com os da sociedade envolvente; discutir o uso do cocar por mulheres
indigenas ativistas; e por fim, compreender o protagonismo indigena no campo da
moda nos dias atuais e seus possiveis desdobramentos futuros. As questdes
orientadoras deste estudo sdo: os modos de vestir das mulheres Iny Karaja nos dias
atuais resultam na manutencao de uma tradicdo? Ha diferenca no modo de vestir entre
as mulheres da aldeia Santa Isabel do Morro/TO, ao considerar faixa etaria, posi¢ao
social, etc? O uso das vestimentas tradicionais pelas mulheres Iny Karaja estaria
relacionado ao sentimento de pertencimento/identidade?

Os procedimentos metodolégicos adotados serdo expostos de modo mais
detalhado no capitulo 1. De forma sucinta, trata-se de uma pesquisa qualitativa e que
se alicerca no levantamento e revisdo bibliografica sistematizada, envolvendo os
campos da Cultura Visual, Cultura Material, Histéria, Antropologia e Estudos sobre
Indumentaria. Como aporte tedrico houve a preocupacdo em privilegiar trabalhos
transdisciplinares e de autores plurais, considerando paises de origem que néo
fossem somente do eixo Europa e Estados Unidos da Ameérica, com preferéncia por
pesquisadores indigenas e latino-americanos.

As referéncias destacadas na cor vermelha ao final desta tese, evidenciam os
trabalhos de autoria indigena. A escolha da cor vermelha é em alusdo as lutas
sangrentas sofridas pelos povos originarios e que perpassam os séculos. O resumo

desta tese, incluindo o titulo principal dos capitulos no sumario, foram traduzidos para
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o Iny Rybe por Mairu Hakuwi Kuady, da aldeia Sdo Domingos\MT (Krehawd)!4, e que
atualmente realiza seu doutorado em Paris, na Franca. Ele possui um projeto para
ensinar Iny Rybé'® a todos os interessados, em especial aos Iny que néo tiveram a
oportunidade de aprender a lingua materna, através de videoaulas no Instagram.
Pode-se mencionar também o Projeto de Educacdo e Cultura Indigena Maurehi,
criado em 1994 que tinha como objetivo a revitaliza¢do da lingua e cultura Karaja e
era coordenado pela Profa. Maria do Socorro Pimentel da Silva, que infelizmente
foi vitima do covid-19 em maio de 2021, deixando um expressivo legado
académico para indigenas e néo indigenas.

A capa desta tese foi criada por Hadori Karaja, pertencente a aldeia Santa
Isabel do Morro/TO, e muitas das fotografias sdo de autoria de Juanahu Iny, Rafaella
Coxini Karaja e Hawalari Coxini Karaja, decorrentes do projeto RE-FARM CRIA.

A principio, essa pesquisa fez uso da Etnografia Digital para a sua realizagéo,
em atendimento as orientagées da Organizacdo Mundial de Salde (OMS)® para a
contencdo da covid-19, reconhecendo a maior vulnerabilidade das populacbes
indigenas. Além disso, a Portaria n® 419, de 17 de mar¢o de 2020, da Fundacéo
Nacional do indio (Funai), suspendeu a concesséo de novas autoriza¢des de entradas
em terras indigenas, a excecdo daquelas consideradas essenciais as comunidades
indigenas, tais como: atendimento a saude, segurancga, entrega de géneros
alimenticios, de medicamentos e combustivel. Ou seja, de marco de 2020 até o final
do primeiro semestre de 2022 ndo era permitida a entrada de pesquisadores em terras
indigenas cujas pesquisas ndo fossem relativas as atividades consideradas
essenciais.

Diante disso, o inicio da pesquisa se deu a partir da Etnografia Digital e a
realizacdo das entrevistas semi-estruturadas fez uso dos recursos tecnoldgicos que
melhor atendiam as condicbes das mulheres colaboradoras. A primeira roda de
conversa, realizada por chamada de WhatsApp no dia 05 de maio de 2021, contou
com a participagéo de quatro mulheres de duas aldeias distintas, sendo uma delas de
Sao Domingos/MT e as outras trés de Santa Isabel do Morro/TO, Brasil. Outras duas

mulheres preferiram nao participar, pois estavam de luto, devido ao falecimento da

14 Krehawa é o modo como o povo Iny Karaja chama essa aldeia em sua lingua materna.

15 Conhega mais sobre o projeto em: https://instagram.com/inyrybe?utm_medium=copy_link.

16 Disponivel em: https://www.paho.org/pt/covid19. Acesso em: 10 Abr. 2021.

17 Vem em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Portaria/PRT/Portaria%20n%C2%BA%20419-20-
mjsp-funai.htm. Acesso em: 05 jan. 2022.


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/PRT%20419-2020?OpenDocument
https://www.paho.org/pt/covid19
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Portaria/PRT/Portaria%20n%C2%BA%20419-20-mjsp-funai.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Portaria/PRT/Portaria%20n%C2%BA%20419-20-mjsp-funai.htm
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Profa. Maria do Socorro Pimentel pela covid-19, vinculada a Faculdade de Letras e ao
Nucleo Takinahaky de Formacao Superior Indigena da UFG. A perda foi muito sentida
pelo povo Iny Karaja, que trabalhava com ela em diversos projetos havia décadas,
assim como por toda a comunidade académica.

Para que essas entrevistas pudessem ser realizadas, foi necesséria a
submissdo do projeto desta tese ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP-UFG),
requisito obrigatorio para todas as pesquisas que envolvem seres humanos e que
estdo vinculadas ao PPGACV. O CEP é responsavel por "proteger o bem-estar
dos/das participantes de pesquisa, em sua integridade e dignidade, visando contribuir
no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrbes éticos vigentes" (CEP, 2015, on-
line).

Esses padrBes éticos, na maioria dos casos, exigem que a investigacdo se
desenvolva com o consentimento livre e esclarecido dos participantes ou grupos?,
qgue manifestam a sua anuéncia quanto as suas participacdes através da assinatura
do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). Além disso, é necessaria a
assinatura de um Termo de Anuéncia do cacique de cada aldeia envolvida. Apos
reunir todos os documentos necessarios, o projeto € apreciado pelo CEP-UFG. A
aprovacao do projeto desta pesquisa aconteceu no dia 21 de fevereiro de 2021,
através do Parecer Consubstanciado do CEP (ANEXO 1).

Com o avanco da vacinacao contra o coronavirus e a diminuicdo dos nimeros
de mortes pela covid-19, iniciei o processo para solicitar o0 ingresso em terras
indigenas para a realizacdo da pesquisa de campo presencial em janeiro de 2022. O
primeiro passo foi enviar uma série de documentos?® exigidos pelo Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPQ) para que 0S mesmos emitissem
um documento chamado Parecer de Mérito, que foi me fornecido no dia 2 de fevereiro
de 2022 (ANEXO 2).

18 Em 2016 surgiu a Resolucao 510/2016 que buscou atender as pesquisas dos campos de ciéncias
humanas e sociais. O art. 14 da Resolucdo prevé a dispensa do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE) em alguns casos, desde que a dispensa seja justificada e solicitada pelo
pesquisador responsavel. Essa e outras Resolugdes anteriores podem ser acessadas através do link
https://cep.prpi.ufg.br/p/959-resolucoes. Acesso em: 27 de maio, 2020.

19 0s documentos exigidos pelo CNPqg foram: Carta de Apresentacdo da Pesquisadora, Curriculo
Lattes, Declaracdo de vinculo com o PPG e Pré-Projeto da Pesquisa. Neste conjunto, acrescentei o
Parecer Consubstanciado do Comité de Etica em Pesquisa, que eu ja havia conseguido.


https://cep.prpi.ufg.br/p/959-resolucoes
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O segundo passo foi o envio de documentagdo exigida?® para a Funai,
formalizando a solicitacdo. O processo foi apreciado, mas ficou a espera da
suspensao da Portaria n® 419, anteriormente mencionada, 0 que aconteceu somente
no final do primeiro semestre de 2022, viabilizando, portanto, as autorizacées em
curso para pesquisadores ingressarem em terras indigenas. A autorizacdo da Funai
foi concedida no dia 2 de agosto de 2022 (ANEXO 3).

Além das entrevistas e da pesquisa de campo presencial, houve também a
andlise de imagens em acervos digitais e fisicos do Museu do indio e Instituto Moreira
Salles do Rio de Janeiro, Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga e Museu
Antropolégico da UFG de Goiania, além de fotografias de autoria de indigenas,
documentarios, e redes sociais.

Esta tese se divide em 5 capitulos, sendo que o primeiro, denominado
Primeiros Passos, apresenta um levantamento bibliografico sistematizado no intuito
de expor um panorama das publicagdes recentes com o tema “indumentaria indigena”
para demonstrar sua incidéncia de forma quantitativa no campo da moda e da historia
do vestir. Este trabalho incluiu o acesso as plataformas de pesquisa como o Google
Académico (Google Scholar), artigos publicados em perioddicos especializados da area
da Cultura Visual e estudos sobre moda e historias do vestir, além do Portal de
Periddicos da Capes do inicio de 2015 a 2019. Este recorte temporal compreendeu a
primeira etapa do desenvolvimento da pesquisa, considerando que meu ingresso no
PPG foi em agosto de 2019. No mesmo capitulo, também foram apresentadas as
escolhas tedricas chave que me auxiliaram na discussdo do assunto deste estudo a
partir de entrecruzamentos decoloniais. Houve ainda a problematizacéo dos conceitos
e termos que concernem a area, e a descricdo detalhada dos procedimentos
metodoldgicos adotados, incluindo suas limitacdes durante o percurso da pesquisa.

No capitulo 2, Costurando o Contexto, foram discutidos, a partir da analise de
imagens e visualidades, alguns dos estere6tipos indigenas presentes no imaginario
social brasileiro. Também foi apresentada uma breve contextualizagdo sobre o povo

Iny Karaja, o mito de origem dos povos a partir da cosmovisdo Iny Karaja, a origem

20 Os documentos exigidos pela FUNAI foram: Carta de solicitacdo de Autorizacdo de Ingresso em
Terra Indigena Enderecada a Presidéncia da Funai (documento original), carta de apresentacéo do
pesquisador, por parte de seu orientador de pesquisa, documento da instituicdo que comprova o vinculo
do pesquisador com a mesma, cOpia dos documentos pessoais do pesquisador, e equipe, quando for
caso; Curriculo Lattes do pesquisador; cOpia do projeto de pesquisa; copia da carteira de vacinacao
com anotacao de vacina contra febre amarela e covid-19, atestado médico de nédo portador de doenca
infecto-contagiosa (documento original) e o Termo de Anuéncia do cacique.


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/PRT%20419-2020?OpenDocument
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da aldeia Santa Isabel do Morro/TO, o plano espacial das aldeias Iny, expondo a
divisdo relativa ao pétio ritual masculino e o espaco doméstico e, por fim, algumas
consideracdes sobre as mulheres desse povo.

O capitulo 3, Recursos Metodoldégicos: coleta de dados colaborativa a partir do
RE-FARM CRIA apresenta as acdes realizadas no projeto contemplado na chamada
de fomento RE-FARM CRIA como um recurso metodolégico para a coleta de dados
colaborativa acerca dos vestires tradicionais e plurais Iny Karaja, incluindo seus
contextos de uso.

O capitulo 4, Vestires em Foco: tradicdo, interculturalidade e invencao aborda
0s vestires tradicionais mais representativos das mulheres Iny Karaja, contemplados
na exposigao digital “Ixitkydky: um olhar sobre os vestires tradicionais das mulheres
Iny Karaja”; as relagdes interculturais entre os os Iny Karaja e outros povos originarios
e, finalmente, os modos de vestir das mulheres da aldeia Santa Isabel do Morro/TO e
as relacdes interculturais com os modos de vestir ndo indigenas.

O capitulo 5, (Des)construindo Narrativas do Vestir, se dedica a uma breve
discusséao sobre o0 uso do cocar masculino por mulheres indigenas ativistas Iny Karaja
e possiveis desdobramentos para o protagonismo indigena no campo da moda. Por
fim, as consideragdes finais do trabalho expdem as reflexdes obtidas ao longo do
percurso e indicam caminhos para futuras pesquisas relacionadas ao tema “vestires

indigenas”.

1 PRIMEIROS PASSOS )
1.1 PANORAMA DAS PUBLICACOES RECENTES ACERCA DO TEMA
INDUMENTARIA INDIGENA

Para estudar os modos de vestir das mulheres Iny Karaja nos dias atuais, foi
necessario recorrer a varios campos do saber auxiliares, tais como: estudos sobre
moda e indumentaria, Cultura Visual, Cultura Material, Historia e Antropologia.

O primeiro passo consistiu em investigar o estado da arte no que se refere ao
tema vestires indigenas, assim como identificar as principais questdes e tendéncias
de pesquisa relacionadas ao assunto. Para isso, foram escolhidas algumas
ferramentas de busca que informassem as publicacdes feitas entre o inicio de 2015
até o final de 2019, momento em que eu acabara de ingressar no doutorado do
PPGACV.
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A busca teve inicio a partir do Google Académico (Google Scholar), que permite
acesso de forma gratuita a diversas fontes, mas apresenta inUmeras desvantagens.
Para mencionar algumas, temos: 1) as publicacdes mais citadas sao as que aparecem
nos primeiros resultados e esta maneira de organizar a hierarquia pode significar que
outras fontes relevantes ndo sejam contempladas devidamente; 2) algumas vezes
aparecem fontes repetidas em uma mesma pagina; 3) algumas publicacbes
informadas ndo sdo acessiveis, pois se tratam de periodicos que exigem taxa de
acesso; além de outros fatores que tornam essa ferramenta menos eficiente que
outras. No entanto, sua caracteristica de livre e facil acesso ainda a torna um recurso
amplamente utilizado por muitas pessoas — o0 que fez desse o0 motivo principal para
utiliza-la como parte do panorama que sera apresentado neste capitulo.

Ao acessar 0 Google Académico foram utilizados na barra de pesquisa o termo
‘indumentaria indigena”. Nos filtros disponiveis foi determinado o periodo de 2015 a
2019, no intuito de verificar a incidéncia da temética nos interesses de pesquisa mais
recentes; foi selecionada a “classificacao por relevancia”; e em “qualquer idioma”
(ainda que na busca os termos utilizados tenham sido a principio em portugués).

Vale ressaltar que, durante a busca, senti falta de opcdes que fossem mais
refinadas nos filtros de pesquisa, como por exemplo, a possibilidade de selecionar
trabalhos de autoria de indigenas — critério que considero fundamental no meu
caminho de pesquisa.

Apesar das limitacGes, a ferramenta apresentou aproximadamente 11.500
resultados. Como a classificagdo dos trabalhos foi por relevancia, conforme os
critérios estabelecidos pela ferramenta, foram analisadas somente as publicacdes que
apareciam nas duas primeiras paginas. Nesta amostra, foram encontrados 19
trabalhos diferentes entre si (Apéndice 1); a maioria deles eram artigos e nenhum

possuia o formato de tese, conforme pode ser observado na figura 3.
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FIGURA 3 - Formatos dos Trabalhos Encontrados no Google Académico com 0s
Termos de Pesquisa Indumentéria Indigena

FORMATOS EM QUANTIDADES

Dissertagdes
2

Capitulos de livros
2

Trabalhos de
Conclusdo de Curso

Artigos 3

12

Fonte: Grafico elaborado pela autora, a partir dos dados fornecidos pelo Google Académico em 2019.

Destes trabalhos, 11 foram escritos em lingua portuguesa e 8 em espanhol. No
altimo caso, destaca-se uma maior quantidade de origem dos textos no Equador e no
México. Para uma compreensao mais sintetizada a respeito das principais questfes e
assuntos discutidos nas publicac¢des, foi elaborado o mapa mental abaixo (figura 4).



FIGURA 4 - Principais questdes e tendéncias de pesquisa

PRINCIPAIS QUESTOES E TENDENCIAS
DE PESQUISA

GOOGLE ACADEMICO

2015 A 2019

“INDUMENTARIA INDIGENA"
Fonte: Elaborado pela autora em dezembro de 2021, a partir dos dados fornecidos pelo Google
Académico em fevereiro de 2020.

A partir da figura acima, é possivel perceber a recorréncia de trabalhos
dedicados a problematizacdo das categorias de alguns conceitos adotados no campo
de estudos sobre indumentaria, isto é: a definicho do que seria roupa, moda,
indumentéria, dentre outros (assunto este que sera discutido mais a frente neste
mesmo capitulo).

Percebe-se também a presenca de trabalhos desenvolvidos a partir do estudo
de indumentaria em acervos museoldgicos, amparados pela abordagem da cultura
material. Outro curioso interesse de alguns pesquisadores foi o estudo de imagens,
cultura ou vestimentas de um determinado povo indigena, como referéncia de
inspiracdo para a producdo de colecOes, exposicOes e padrbes de design. Esta
questao remete a questionamentos sensiveis acerca da apropria¢ao cultural.

Foi realizada também a mesma busca nesta plataforma, porém com o termo
em inglés “indigenous dress”. O resultado foi de aproximadamente 17.800

publicacdes, sendo que na amostra das duas primeiras paginas, os 20 trabalhos
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apresentados eram na grande maioria capitulos de livros ou artigos publicados em
periddicos cientificos.

Muitas dessas pesquisas ndo estavam disponiveis para acesso gratuito e nao
possuiam o vestuario como assunto central, o que revelou a capacidade limitadora
desta ferramenta como recurso de busca. Os temas mais recorrentes eram
colonialismo, arqueologia, género, ativismo indigena, musica, linguagem, entre
outros. Apenas dois trabalhos estavam voltados aos vestires como tema central,
sendo um sobre vestimentas tradicionais de trés aldeias na Ilha de Buru na Indonésia
e 0 outro sobre o uso de batas na cultura de moda em Gana, como construgao
identitaria.?!

Os trabalhos publicados que envolveram o assunto desta tese, mas que se
encontram em outras areas de conhecimentos, foram usados ao longo da pesquisa
como auxilio para promover reflexdes e trabalhar conceitos. Este levantamento
bibliografico sistematizado considerou especificamente os campos da Cultura Visual
e dos estudos sobre moda e histérias do vestir. O motivo de contemplar somente estes
dois campos no levantamento do estado da arte?? é porque essa pesquisa foi
desenvolvida no PPGACYV, e os estudos sobre moda e os modos de vestir sdo os que
mais se aproximam da minha formagéo.

O mapeamento bibliografico incluiu periédicos especializados e a consulta no
Portal de Periddicos da Capes nos ultimos cinco anos (do inicio de 2015 ao final de
2019). A preferéncia por periddicos especializados e ndo por anais de eventos
considerou que além de as revistas possuirem a avaliacdo pelos pares, os autores
que publicam séo geralmente mestres e doutores — o que poderia indicar um nivel
mais maduro de pesquisas. Além disso, 0s artigos apresentam uma Vvisdo mais

ampliada da pesquisa quando comparados as comunicacdes orais em eventos.

2IRACHMAN, Syaiful;, HAMIRU, Hamiru; UMANAILO, M Chairul Basrun; YULISMAYANTI,
Yulismayanti; HARZIKO, Harziko. Semiotic Analysis Of Indigenous Fashion In The Island Of Buru.
International Journal of Scientific & Technology Research. Volume 8, nimero 8, p. 1515-1519.
Disponivel em:
https://lwww.researchgate.net/profile/M_Chairul_Basrun_Umanailo2/publication/335389816_Semiotic_
Analysis_Of_Indigenous_Fashion_In_The_Island_Of Buru/links/5d623635299bf1f70b0aaaf0/Semiotic
-Analysis-Of-Indigenous-Fashion-In-The-Island-Of-Buru.pdf. Acesso 2 fev. 2021.

ESSEL, Osuanyi Quaicoo; AMISSAH, Emmanual R. K. Smock Fashion Culture in Ghana’s Dress
Identity-Making. Historical Research Letter. Volume 18, p. p. 32-38. Disponivel em:
https://lwww.researchgate.net/profile/Osuanyi_Essel/publication/319417874 Smock_Fashion_Culture_
in_Ghana's_Dress_ldentity-Making/links/59a94c1e458515eafa910798/Smock-Fashion-Culture-in-
Ghanas-Dress-ldentity-Making.pdfm: 02 Fev. 2021. Acesso em 2 fev. 2021.

22 Estado da arte € uma expressao que significa um mapeamento das producdes académicas que
informa o estado atual do conhecimento em relagcdo a um tema especifico.


https://www.researchgate.net/profile/M_Chairul_Basrun_Umanailo2/publication/335389816_Semiotic_Analysis_Of_Indigenous_Fashion_In_The_Island_Of_Buru/links/5d623635299bf1f70b0aaaf0/Semiotic-Analysis-Of-Indigenous-Fashion-In-The-Island-Of-Buru.pdf
https://www.researchgate.net/profile/M_Chairul_Basrun_Umanailo2/publication/335389816_Semiotic_Analysis_Of_Indigenous_Fashion_In_The_Island_Of_Buru/links/5d623635299bf1f70b0aaaf0/Semiotic-Analysis-Of-Indigenous-Fashion-In-The-Island-Of-Buru.pdf
https://www.researchgate.net/profile/M_Chairul_Basrun_Umanailo2/publication/335389816_Semiotic_Analysis_Of_Indigenous_Fashion_In_The_Island_Of_Buru/links/5d623635299bf1f70b0aaaf0/Semiotic-Analysis-Of-Indigenous-Fashion-In-The-Island-Of-Buru.pdf
https://www.researchgate.net/profile/Osuanyi_Essel/publication/319417874_Smock_Fashion_Culture_in_Ghana's_Dress_Identity-Making/links/59a94c1e458515eafa910798/Smock-Fashion-Culture-in-Ghanas-Dress-Identity-Making.pdf
https://www.researchgate.net/profile/Osuanyi_Essel/publication/319417874_Smock_Fashion_Culture_in_Ghana's_Dress_Identity-Making/links/59a94c1e458515eafa910798/Smock-Fashion-Culture-in-Ghanas-Dress-Identity-Making.pdf
https://www.researchgate.net/profile/Osuanyi_Essel/publication/319417874_Smock_Fashion_Culture_in_Ghana's_Dress_Identity-Making/links/59a94c1e458515eafa910798/Smock-Fashion-Culture-in-Ghanas-Dress-Identity-Making.pdf
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Sobre o Portal de Periédicos da Capes, ele é uma biblioteca virtual que retne
e disponibiliza uma enorme quantidade de producao cientifica nacional e internacional
e ndo somente teses e dissertacdes, mas inclui outros formatos de trabalhos como
artigos, livros e periodicos. O acesso ao portal € gratuito, porém uma parte do seu
conteldo s6 pode ser acessado por assinantes, especialmente instituicdes de ensino
e pesquisa no Brasil. Os discentes da UFG possuem um login e senha para acesso
ao Sistema Integrado de Gestdo de Atividades Académicas (SIGAA). Este login e
senha podem ser usados na modalidade “acesso cafe” dentro do Portal de Periédico
da Capes para consultar todo o contetdo disponivel para assinantes, através de
qualquer computador, seja dentro ou fora da universidade.

A busca no Catdlogo de Teses & Dissertacfes do portal fez uso do termo
‘indumentaria indigena”, e incluiu o refinamento da pesquisa a partir dos filtros

disponiveis, conforme pode ser observado na figura 5:



38

FIGURA 5 - Refinamento de pesquisa no Portal de Peridédico da Capes

22 resultados para iINdumentdria
indigena

Exibindo 1-20 de 22
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Refinar meus resultados Conhecimento:
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2018 (4] ® Arte, Imagem e Cultura (1)
HISTORIA E TEORIA DA ARTE (2)
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HISTORIA, TEQRIA E CRITICA (2)
2015 (2] & TEORIA E HISTORIA DA ARTE (1)

B TEORIAS E PROCESSOS POETICOS
NTERDISCIPLINARES (3)

Fonte: Portal de Periédico da Capes em agosto de 2020.

A partir desse refinamento, o portal informou 22 trabalhos, sendo 20
dissertacdes de mestrado e 2 teses de doutorado. Apds a realizacdo da leitura do
resumo e das palavras-chaves, constatou-se que apenas uma pesquisa Sse
aproximava do tema devido ao seu foco especial na pintura corporal do povo
Tapirapé?®. Este trabalho se aproxima do modo como entendo a indumentaria

indigena, que segundo a pesquisadora Rita Morais de Andrade (2017) é

[...] o conjunto de artefatos e imagens concretos e imaginarios que vestem o
corpo, entre estes estdo trajes e seus complementos, pinturas corporais e
mascaras de diversos tipos e materiais, que sejam de tradiges culturais
indigenas (Andrade, 2017, p. 204).

23 DAMAS, Vandimar Marques. Vermelho e negro: Beleza, sentimentos e protecdo entre os Tapirapé,
2016, 291 f. Tese (Doutorado em Arte e Cultura Visual) — Universidade Federal de Goias, Goiania,
2016.
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No campo da Cultura Visual foi selecionada a Revista Visualidades, por ser
organizada pelo proprio programa ao qual esta tese esta vinculada, o PPGACV. O
periodico esta disponivel on-line e teve o seu primeiro nimero publicado em 2003. O
escopo esta voltado para trabalhos que contemplam “questdes relativas a cultura,
arte, visualidades e educacéo, sob a forma de artigos, entrevistas, ensaios visuais,
resenhas e dossiés. As contribuicbes deveréo ser inéditas” (Visualidades, sem data,
on-line). Do inicio de 2015 a 2019, houve 10 publica¢des, com aproximadamente 128
trabalhos e nenhum deles abordou a tematica indumentaria indigena na perspectiva
da Cultura Visual.

Em relagéo aos estudos sobre moda e indumentaria, no Brasil contamos com
trés revistas cientificas que se dedicam especificamente a este campo, sdo elas:
dObra[s], ModaPalavra e lara. No levantamento ndo foram consideradas as revistas
de Design, pois apesar de algumas delas publicarem artigos que contemplam a area
ao longo dos anos, ndo o possuiam como foco de interesse. Além das trés revistas
mencionadas, foi incluido também o periddico Ensinarmode, que busca contemplar
trés areas distintas do saber, sendo uma delas a moda especificamente.

A revista dObra[s] € a mais antiga dos periédicos mencionados. Ela teve o seu
primeiro volume publicado em 2007 e é organizada pela Associacao Brasileira de
Estudos de Pesquisas em Moda (Abepem). Sua avaliacdo pela Qualis Capes na area
de Artes em 2019 foi A2, sendo esta uma das notas mais altas que pode ser atribuida
a uma revista dentro da escala que varia entre A1 ao C. O foco e escopo da revista

estdo voltados as publicacbes que

[...] tratem de assuntos relacionados a moda, indumentéria, traje de cena,
cultura das aparéncias e suas interfaces com mdltiplas é&reas do
conhecimento, como as ciéncias humanas, ciéncias sociais aplicadas, letras,
linguistica e artes. [...] que articulem, analisem e privilegiam a compreenséo
da dimensdo cultural, social e econbmica do universo da moda. (Revista
Dobr[a]s, sem data, on-line)

No recorte temporal estabelecido, houve a publicacdo de 11 numeros com
aproximadamente 187 trabalhos (incluindo artigos, resenhas, dossiés, entrevistas,
traducdes, etc). De todo este conjunto que esta disponivel on-line para o publico,

somente 1 trabalho estava relacionado ao tema indumentaria indigena?*, sendo este

24BICALHO, Poliene Soares dos Santos. Se pinta e se veste: a segunda pele indigena. dObra[s] —
revista da Associacédo Brasileira de Estudos de Pesquisas em Moda, [s. |.], v. 11, n. 23, p. 88-99,
2018.
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artigo parte de um dossié sobre cultura de moda na América Latina, organizado pela
pesquisadora e doutora Luz Neira Garcia.

Ja a revista ModaPalavra teve o seu primeiro volume publicado em 2008 e é
organizada pelo Programa de Pés-Graduacdo em Moda da Universidade do Estado
de Santa Catarina (UDESC). O foco e escopo da revista estdo voltados para
publicacdes que contemplam

[...] a moda em seus desdobramentos sociais, histéricos, tecnolégicos,
educacionais, econdmicos e de design — desde que sejam originais e nao
tenham sido submetidos a publicacdo em nenhum outro periédico, quer em
parte ou em sua totalidade. (Revista ModaPalavra, sem data, on-line)

No periodo dos cinco anos analisados, houve a publicacédo de 13 nimeros com
aproximadamente 137 trabalhos (incluindo artigos, dossiés, entrevistas, traducdes,
etc). De todo o conjunto que esta disponivel, ndo foi encontrado nenhum trabalho que
abordasse o tema.

O periddico lara — Revista de Moda, Cultura e Arte teve o seu primeiro
volume também publicado em 2008 e é organizado pelo Servico Nacional de
Aprendizagem Comercial (SENAC). O objetivo da revista € divulgar producdes
cientificas que possam trazer reflexdes sobre “a grande diversidade tedrica, bem
como a metodologia, no campo da pesquisa em moda, cultura e arte, contemplando
perspectivas das ciéncias humanas e das artes” (Revista lara, sem data, on-line).

Todos os numeros publicados desde a sua origem estdo disponiveis através
do site para o publico, porém a ultima edi¢édo disponivel foi no ano de 2017 — e por
este motivo, o recorte temporal para o levantamento bibliografico nessa revista foi
menor que as demais. No periodo analisado, houve a publicacdo de 5 niumeros da
revista com aproximadamente 47 trabalhos (incluindo artigos e entrevistas) e,
novamente, ndo foram encontrados trabalhos que abordassem o tema “indumentaria
indigena”.

Por ultimo, o periddico mais recente € o Ensinarmode — Revista de Ensino em
Artes, Moda e Design. A revista comecou a ser publicada em 2017, e € organizada a
partir da parceria entre quatro PPGs, sendo eles: o Programa de P6s-Graduacdo em
Artes Visuais da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), o Programa de
PoOs-Graduacao do Instituto de Cultura e Artes da Universidade Federal do Ceara

(UFC), o Programa de Pés-Graduacdo em Consumo, Cotidiano e Desenvolvimento
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Social da Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE) e o Programa de Pos-
Graduacao em Design da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE).
Todos os numeros do periddico estdo acessiveis de forma on-line e possui

como foco e escopo

[...] aproximar realidades de ensino diversas e discutir em profundidade
possibilidades teéricas aplicadas ao experimento educativo. Desse modo,
professores e pesquisadores poderdo dar visibilidade a seus trabalhos e
atividades desenvolvidos e em didlogo com a tematica central do periddico.

a9

A revista é organizada em duas sec¢oes: “Dossié€” e outra intitulada “Aberturas
Transversais”. (Revista Ensinarmode, sem data, on-line)

Mesmo que a revista em questdo se dediqgue as publicacbes voltadas
especificamente ao ensino e a educacao, busquei por artigos que talvez pudessem
trazer discussdes sobre projetos que tiveram os vestires indigenas como tema de
interesse, ou analises curriculares que abordassem a presenca do assunto nas grades
curriculares de moda do ensino superior no Brasil.

No periodo de 2017 a 2019 houve a publicacdo de 6 nimeros da Ensinarmode,
com aproximadamente 53 trabalhos (incluindo artigos, dossiés e entrevistas). Desse
conjunto, 2 artigos?® se destacam ao considerar o assunto desta tese, sendo um deles
a respeito da inclusdo das culturas afro-brasileira e africana nas grades curriculares
dos cursos de moda e indumentaria — apesar de o foco ser este, ao longo do texto o
artigo aponta a auséncia também da cultura indigena e o outro artigo se refere as
acOes afirmativas no espaco académico.

Acredito que as questbes suscitadas nestes dois artigos necessitam de
destaque. As pesquisadoras Morgana Martins e Carla Costa (2019) discutem a
auséncia de conteudos relacionados as culturas africana e afro-brasileira na grade
curricular dos cursos de moda e indumentaria a partir da experiéncia de uma das
autoras como discente nos cursos de Ensino Superior em Tecnologia da Producéo do
Vestuario concluido em 2014 (Cetiqt) e no Bacharelado em Cenografia e Indumentéaria
concluido em 2018 (UNIRIO). Portanto, é importante pontuar que se tratam de

formacdes relativamente recentes.

25 MARTINS, Morgana Fernandes; COSTA, Carla Aparecida Da. A inclusdo das culturas afro-brasileira
e africana nas grades curriculares dos cursos de Moda e Indumentaria. Revista de Ensino em Artes,
Moda e Design, [s. ], v. 3, n. 1, p. 089-102, 2019.

CLEMENCIO, Maria Aparecida. Consideracdes sobre curriculo, diversidades e a¢bes afirmativas no
espaco académico. Revista de Ensino em Artes, Moda e Design, [s. |.], v. 3, n. 3, p. 149-159, 2019.
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Martins e Costa defendem que a auséncia desses temas coopera para o
racismo institucional existente no Brasil. A partir de reflexdes no que tange a lei
10.639, a qual estabelece a obrigatoriedade do ensino de “histéria e cultura afro-
brasileira” dentro das disciplinas que ja fazem parte das grades curriculares dos
ensinos fundamental e médio (Martins; Costa, 2019, p. 92), a Lei de Diretrizes e Base
da Educacéo também define na base nacional comum a necessidade de contemplar,
no sistema de ensino, caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da
economia e dos educandos (Brasil: MEC, 2013 apud Martins; Costa, 2019, p. 95).

Apesar das orientagBes serem para os niveis fundamental e médio, as autoras
compreendem que h& respaldo para a aplicabilidade no ensino superior, uma vez que
este desenvolve pesquisas e conteldo que serdo aplicados nos outros niveis de
ensino (Martins; Costa, 2019, p. 96).

Assim como € notavel a auséncia ou a superficialidade dos temas de culturas
africanas e afro-brasileira na grade curricular dos cursos de moda e indumentaria no
pais, 0 mesmo também acontece em relacdo a cultura indigena com respaldo na Lei
11.645/08%,

Compartilho da mesma opinido das autoras ao analisar a minha propria
formacao académica durante o curso de Bacharelado em Design de Moda na UFG.
Especialmente em relacdo as disciplinas de Historia da Moda, mas ndo somente,
percebo que elas foram pensadas de modo a destacar exclusivamente a perspectiva
do Norte Global e do ensino cronoldgico do vestir, em referéncia ao que ja é feito pela
Historia da Arte. A abordagem enaltece uma supremacia hegeménica em detrimento
de outros povos que também fazem parte da formacao da nossa cultura e sociedade.

A historia do vestir no Brasil € um campo ainda em construcdo e pensar na
auséncia de determinados assuntos na formac¢édo académica dos alunos reforca mais
uma vez a importancia e contribuicdo que essa pesquisa representa para o campo de
estudos sobre moda e indumentaria.

Outra questdo muito importante para ser discutida se refere as acgbes
afirmativas. Elas consistem em medidas de politicas publicas ou a¢des privadas que
buscam reparar as desigualdades vivenciadas historicamente por determinados

grupos que foram subjugados para que o acesso deles as mais diferentes

26 A Lei 11.645/2008 altera a Lei 9.394/1996, modificada pela Lei 10.639/2003, estabelece as diretrizes
e bases da educacdo nacional, e inclui no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da
tematica “Histéria e cultura afro-brasileira e indigena”.
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oportunidades seja garantido. Essas acgOes afirmativas podem ser adotadas
espontaneamente em alguns casos, ou de forma obrigatoria.

Alguns exemplos podem ser mencionados, tais como: a reserva de uma
parcela dos postos de trabalho para pessoas com deficiéncias fisicas ou intelectuais
em cargos publicos e empresas privadas, a adocdo de cotas pelas universidades,
dentre outras. Em relacdo as cotas, vale ressaltar que somente apds a decisdo do
Supremo Tribunal Federal, em 2012, quando foi aprovada a Lei 12.711/2012, que
garantiu o ingresso por meio de cotas em instituicbes Federais de Ensino (médio e
graduacéo) (Cleméncio, 2019, p. 151).

A UFG, desde 2008, adota agdes afirmativas no ambito da graduacao a partir
do programa UFGInclui?’, antecipando os dispositivos da Lei 12.711/2012. Em 2014,
foi criada na universidade a Coordenadoria de A¢des Afirmativas (CAAF), que possui

como objetivo

(...) propor e acompanhar politicas de acbes afirmativas. Contribui para o
fortalecimento de uma politica universitaria comprometida com a superacao
das desigualdades e o respeito as diferencas. Iniciativas voltadas para a
garantia da cidadania e dos direitos humanos dos pretos, pardos, indigenas

e pessoas com deficiéncia (CAAF, 2019, on-line).28
Na UFG, apéds a confirmacéo on-line da vaga do aluno ingresso no Sistema de
Selecéo Unificada (SiSU), os candidatos que optaram por alguma das modalidades
de cotas para indigenas?® passam por uma Comissdo de Heteroidentificacdo que
verifica os requisitos do candidato, no intuito de proteger o direito daquele que deve
ser contemplado pela Lei n® 12.711/123% que prevé a reserva de vagas para as cotas.
No caso da populacao indigena, a comissdo mencionada ira analisar uma série
de documentos, entre eles: 1) Autodeclaracéo (disponibilizada no site sisu.ufg.br); 2)

Fotocopia do Registro Administrativo de Nascimento de Indigena (Rani)®! ou uma

27 UFGInclui € um programa que cria 1 vaga em cada curso presencial de graduacao da UFG em que
houver candidatos(as) indigenas inscritos(as) e cria 1 vaga em cada curso presencial de graduagéo da
UFG em que houver candidato(as) quilombolas inscritos(as). Disponivel em:
https://acoesafirmativas.ufg.br/p/27853-duvidas-frequentes-ufginclui. Acesso em 14 abr. 2020.

28 Disponivel em: https://acoesafirmativas.ufg.br/p/27631-quem-somos. Acesso em: 14 abr. 2020.

29 Sobre as modalidades de cotas, ver edital do Sisu 2020, disponivel em:
https://sisu.ufg.br/sistema/2020/Editais/EDITAL_MATRICULA_SISU_2020_complementar_n1.pdf.
Acesso em 8 dez. 2021.

30 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2012/lei/l12711.htm. Acesso em:
08 dez. 2021.

81 O Registro Administrativo de Nascimento de Indigena (RANI) € um documento administrativo
fornecido pela Funai que pode servir como documento para solicitar o registro civil. Disponivel em:


https://acoesafirmativas.ufg.br/p/27853-duvidas-frequentes-ufginclui
https://acoesafirmativas.ufg.br/p/27631-quem-somos
https://sisu.ufg.br/sistema/2020/Editais/EDITAL_MATRICULA_SISU_2020_complementar_n1.pdf
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2012/lei/l12711.htm

44

declaracdo da Comunidade Indigena sobre a condicdo étnica do candidato, assinada
por trés representantes da comunidade (todos indigenas), com nimero de documento
de identificacdo, endereco e telefone de contato. Neste caso, podem ser
contemplados candidatos aldeados ou ndo, desde que apresentem os documentos
exigidos.

Além disso, em 2015 o Conselho Universitario da UFG (CONSUNI/UFG)
aprovou uma resolucdo para estabelecer a adocdo de cotas raciais e acoes
afirmativas para todos os programas de Pds-Graduacao stricto sensu, se tornando a
primeira instituicdo publica no pais a implementar essa acdo como uma politica
institucional (Jornal UFG, 2015, on-line)32.

Desde seu advento, a politica de cotas raciais traz tensfes curriculares, uma

vez que questiona o curriculo baseado na perspectiva do Norte Global.

Estas populacdes tém reivindicado o seu reconhecimento, provocando
tens@es, ao se articularem em prol de seus valores, estéticos, étnicos, de
saberes, conhecimentos, linguagens, formas de pensar o real e de pensar-
se, por vezes ndo presentes nos curriculos dos Cursos seja nas licenciaturas
ou nos bacharelados (Cleméncio, 2019, p. 151).

As acOes afirmativas ndo resolvem os problemas, mas significam um avanco
gue possibilita a construcdo de novas representacdes na estrutura social. Dito isso, é
importante salientar que esta pesquisa esta aliada a tendéncia da universidade em
reconhecer a enorme contribuicdo da diversidade dos povos originarios na formacao
cultural do pais; e inclui-las no ambiente académico gera reflexdo em relacdo aos
curriculos de modo a contemplar novos valores e identidades que ndo sejam apenas
0s hegemaonicos.

Em relacéo as revistas internacionais especializadas na area de moda, existem
muitas, sendo a maioria delas ndo gratuitas. Podemos mencionar a Fashion Theory,
The Journal of Dress, Body & Culture, publicada desde 1997 pela Routhledge; a
International Journal of Fashion Studies, editada pela Intellect Journals (UK) desde
2014; a mesma editora também publica a Film, Fashion & Consumption (2012), Critical
Studies in Fashion & Beauty (2010), Fashion, Style & Popular Culture (2014), Clothing
Cultures (2014), Critical Studies in Men’s Fashion (2014), dentre muitas outras.

https://lwww.gov.br/funai/pt-br/atuacao/povos-indigenas/direitos-sociais/registro-administrativo-de-
nascimento-de-indigena-rani. Acesso em 8 dez. 2021.

32 Disponivel em: http://jornal.ufg.br/n/80663-aprovado-sistema-de-cotas-para-pos-graduacao-na-ufg.
Acesso em 15 abr. 2020.


https://www.gov.br/funai/pt-br/atuacao/povos-indigenas/direitos-sociais/registro-administrativo-de-nascimento-de-indigena-rani
https://www.gov.br/funai/pt-br/atuacao/povos-indigenas/direitos-sociais/registro-administrativo-de-nascimento-de-indigena-rani
http://jornal.ufg.br/n/80663-aprovado-sistema-de-cotas-para-pos-graduacao-na-ufg
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Para o levantamento e revisao bibliografica desta tese, foi selecionada a revista
Fashion Theory, por ser um dos periodicos internacionais de moda mais antigo do
campo, bem-conceituado e avaliado pelos pares. A revista possui como objetivo e
escopo

[a] importancia de estudar o corpo como local de implantagcéo de discursos
esta bem estabelecida em diversas disciplinas. Em contrapartida, o estudo
da moda sofreu, até recentemente, com a falta de uma analise critica. Cada
vez mais, porém, os estudiosos reconhecem o significado cultural da
autoformacdo, incluindo ndo apenas roupas, mas também alteracGes
corporais como tatuagens e piercings. A Teoria da Moda toma como ponto
de partida uma definicdo de "moda" como a construcao cultural da identidade
corporificada. Fornece um férum interdisciplinar para uma analise rigorosa de
fendbmenos culturais, desde o enfaixamento de pés a publicidade na moda
(Revista Fashion Theory, sem data, on-line, traducéo nossa).*?

Infelizmente, este periddico ndo esté disponivel gratuitamente para o publico
geral, somente para as instituicdes conveniadas ao portal. Por isso, para acessa-lo foi
necessaria a utilizagdo da modalidade “acesso cafe” no Portal de Periddicos da
Capes?®*, conforme ja mencionado anteriormente.

A frequéncia de publicacdo da Fashion Theory € de 5 a 6 nimeros por ano.
Foram analisados os artigos publicados no recorte temporal estabelecido, sendo
identificado a publicagdo de 28 numeros da revista, com aproximadamente 175
trabalhos (incluindo artigos, revisdo de livros, etc). Vale destacar, inclusive, o volume
20, edicdo 2, do ano de 2016, organizado pelas pesquisadoras Rita Morais de Andrade
e Regina Root, cujo tema foi “Brazilian Fashion”, mas, novamente, em todo o conjunto
de trabalhos, assim como nessa edicdo mencionada em especial, ndo foram
encontrados trabalhos que abordassem o tema “indumentaria indigena”.

Diante de todo este percurso, foi elaborada a tabela 1 para demonstrar de forma
sucinta, panoramica e quantitativa a incidéncia das publicacbes mais recentes

envolvendo o tema, a partir das fontes selecionadas:

33 The importance of studying the body as a site for the deployment of discourses is well-established in
a number of disciplines. By contrast, the study of fashion has, until recently, suffered from a lack of
critical analysis. Increasingly, however, scholars have recognized the cultural significance of self-
fashioning, including not only clothing but also such body alterations as tattooing and piercing. Fashion
Theory takes as its starting point a definition of “fashion” as the cultural construction of the embodied
identity. It provides an interdisciplinary forum for the rigorous analysis of cultural phenomena ranging
from footbinding to fashion advertising (Revista Fashion Theory, sem data, on-line).

34 Disponivel em: https://www-tandfonline.ez49.periodicos.capes.gov.br/toc/rfft20/24/3?nav=tocList.
Acesso em 20 abr. 2020.


https://www-tandfonline.ez49.periodicos.capes.gov.br/toc/rfft20/24/3?nav=tocList
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TABELA 1 - Panorama Geral das Publicacdes

PANORAMA GERAL

INDUMENTARIA INDIGENA

GOOGLE
ACADEMICO
(PALAVRAS- 11.500 19 19
CHAVES EM
PORTUGUES)

CATALOGO DE
TESES & 22 22 1
DISSERTAGOES
CAPES

REVISTA DOBRA[S] 187 187 1

IARA — REVISTA
DE MODA, 47 47 0
CULTURA E ARTE

FASHION THEORY 175 175 0

TOTAL 30.049 788

Fonte: Elaborado pela autora em julho de 2021.

A auséncia de publicacges relativas ao tema nos ultimos cinco anos demonstra
gue os interesses das pesquisas recentes ndo estéo voltados aos modos de vestir dos
povos originarios. Essa constatacdo pode ser um reflexo da marginalizacdo sofrida

por determinados grupos sociais em relagdo aos discursos oficiais da historia, ou
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ainda vestigios da dificuldade de compreender os modos de vestir como um
importante vetor da histéria cultural e social no Brasil.

A pesquisadora Teresa Cristina Toledo de Paula (2006) afirma que o estudo de
tecidos, assim como das atividades relacionadas a sua producao, aconteceu fora das
universidades tanto na Europa quanto na Ameérica do Norte. Segundo ela, apesar da
necessidade de conhecimentos especificos no estudo de tecidos e indumentéria,
pesquisas voltadas para estes temas sempre receberam criticas quanto a producao

intelectual.

No Brasil, a tecelagem foi, historicamente, uma atividade de escravos — dai a
justificativa econbmica do decreto por debaixo dos panos -, e,
posteriormente, dos homens libertos e mulheres pobres, ou seja: uma
atividade comum, de gente comum e, mesmo, considerada como “inferior”.
Em S&o Paulo, no final do século XIX, a profisséo de costureira era associada
a prostituicdo urbana, provavelmente devido ao fato de as atividades de fiar,
tecer e costurar continuarem ligadas a imagem da escraviddo doméstica,
reforcada, ainda, pelo fato de a maioria das costureiras ter a cor da pele parda
(Gibert, 1993, p. 23-24 apud Paula, 2006, p. 256-257).

Estes vestigios historicos podem ser o motivo para a auséncia de pesquisas
com o foco nos modos de vestir em diversas areas de conhecimento e também em
instituicbes, como por exemplo nos museus que, devido a um valor financeiro-
comercial no mercado da arte, tornaram determinadas tipologias de acervo (pinturas,
esculturas, mobiliario e papel) mais privilegiados que outros (Paula, 2012). Nessa
hierarquia, a indumentaria ocupou um lugar de menor valor em relacdo as praticas
museoldgicas, passando por desafios que vao desde a catalogacdo até a conservagao
e exposicao destes artefatos.

A busca por conhecer o estado atual de conhecimento sobre um determinado
assunto, especialmente apos o advento da internet, permite muitos niveis de
aprofundamento a partir da variedade de ferramentas de pesquisa disponiveis para o
publico. Para citar alguns, temos: Scielo, BASE, Academia.edu, periddicos
especializados encontrados na Plataforma Sucupira, grupos de pesquisa que podem
ser encontrados no Diretdrio de Grupos de Pesquisa no Brasil Lattes, dentre inGmeras
outras fontes. Ainda assim, o caminho percorrido até o estagio deste mapeamento
apresentado demonstrou o quanto ainda séo incipientes as pesquisas voltadas ao
estudo dos vestires indigenas, bem como a auséncia de autores indigenas que se
dedicam ao assunto, e tudo isso somado as limitac6es dos filtros de pesquisa em

algumas ferramentas de busca.
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O avanco deste levantamento ainda poderia trazer inUmeras outras questdes.
No entanto, € importante expor que algumas decisfes tomadas na conducéo de uma
pesquisa podem ser influenciadas nao so pelos objetivos previamente definidos, mas
também por um contexto muito particular do (a) pesquisador (a) envolvido (a). O modo
COMO me vejo na pesquisa, somado a algumas contribui¢des conceituais importantes
adquiridas no percurso, moldaram as escolhas metodoldgicas que foram adotadas

para o desenvolvimento deste trabalho e que serdo apresentados a seguir.

1.2 NOTAS CONCEITUAIS, ENTRECRUZAMENTOS DECOLONIAIS E
COSTURAS METODOLOGICAS

Os paradigmas culturais, nossa cosmovisdo de mundo, o nosso lugar de fala,
as nossas vivéncias, as nossas bagagens e o0s encontros proporcionados pelo
percurso de pesquisa moldam nossa perspectiva do assunto estudado. Esses
encontros podem incluir no processo de investigacdo as leituras, filmes, musicas,
documentarios, conversas, entrevistas, orientacbes, as disciplinas cursadas, 0s
eventos, as palestras, 0s cursos e também as partilhas vivenciadas no periodo.

Nessas experiéncias partilhadas, posso mencionar uma que gerou um
importante impacto no desenvolvimento deste estudo, que foi minha passagem pela
disciplina Interculturalidade critica, transdisciplinaridade e metodologias decoloniais,
ministrada pelo Prof. Elias Nazareno no Programa de Pds-Graduacédo em Historia da
Faculdade de Histéria da UFG, no segundo semestre de 2020.

Foi a primeira vez que tive a oportunidade de conhecer de modo mais proximo
as pesquisas desenvolvidas a partir de metodologias decoloniais e também discutir
conceitos-chave como: colonialidade e decolonialidade, e alguns outros conceitos
correlatos que desejo esclarecer e discutir brevemente para melhor compreenséo dos
leitores.

Comecando pelo termo colonizacao, ele pode ser entendido como um periodo
historico baseado na formacgé&o de colbnias (no Brasil ocorreu entre os séculos XVI e
XIX). Ja colonialidade se refere ao vinculo entre o passado e o0 presente e esta
relacionada as estruturas sociais que se perpetuam como consequéncia da
colonizacédo até os dias de hoje. Nesse processo, houve a constante tentativa de
subalternizacdo de multiplos saberes e epistemes, que foram apropriados e

hierarquizados no discurso ocidental de poder, a partir de projetos sociais, politicos,
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éticos e epistémicos, estabelecendo-se a supremacia do Norte Global em detrimento
de outras formas de pensar, sentir e existir. Essa colonialidade esté relacionada a uma
matriz colonial de poder ligada a epistemes e paradigmas que foram nomeados
moderno, pos-moderno, entre outros (Mignolo, 2017).

As professoras que integraram a banca de qualificagdo deste trabalho em
novembro de 2021%° destacaram a importancia de ndo encarar todos os paises
europeus como um bloco homogéneo, uma vez que ha uma hierarquia de pensamento
estabelecida também entre eles mesmos. Por isso, optou-se por fazer uso do termo
Norte global como alternativa para se referir a supremacia do pensamento ocidental
moderno, em detrimento de outros saberes e epistemes, especialmente do sul.

Como uma resposta a colonialidade, surgem perspectivas baseadas na
decolonialidade — que se trata de uma critica a modernidade, que busca “encontrar
em outras formas de conhecimento o ponto de ancoragem de maneiras alternativas
de conceber e legitimar o saber”3® (Soria, 2017, p. 5, traducdo nossa). A pesquisadora
indigena canadense Mills (2019) pontua que em uma perspectiva originaria a

decolonizacéo

[..] era vista anteriormente como um processo de retomada da
independéncia; a longo prazo um processo de desinvestimento do poder
colonial no dominio burocratico, cultural, linguistico e psicolégico da vida.
Lutar por essas grandes mudangas em um sistema colonial é muito
complicado e ver a decolonizagdo como um processo pessoal pode tornar o
objetivo da decolonizacdo menos assustador. A decolonizacdo é sobre mudar
a forma como os indigenas veem a si mesmos e como 0S outros 0os veem,
restaurando a cultura, tradiges, idiomas, e transformando as politicas
desafiadoras projetadas para a assimilagéo. (p. 20, tradugdo nossa).3’

No Brasil, a recepcéo do termo decolonial tem sido relacionada com os estudos
desenvolvidos pelo grupo Modernidade/Colonialidade/Decolonialidade (MDC),

composto principalmente por pesquisadores latino-americanos influentes (Gonzaga,

35 A banca de avaliacao foi constituida pela Profa. Dra. Carla Milani Damido (PPGACV/UFG), a Profa.
Dra. Manuelina M. Duarte Candido (Universidade de Liége, Bélgica), a Profa. Dra. Rita Morais de
Andrade (PPGACV/UFG) que orienta esta pesquisa e o Prof. Dr. Thiago Fernando Sant’ Anna e Silva
(PPGACV/UFG) como suplente.

364[...] una critica de la modernidad que encuentra en otras formas de conocimiento el punto de
anclaje de maneras alternativas de concebir y legitimar el saber.” (Soria, 2017, p.5).

37 “Decolonization was previously viewed as the process of taking back independence; the long term
process of divesting colonial power from bureaucratic, cultural, linguistic and psychological realm of life.
Fighting for these major changes in a colonial system is very complicated and viewing decolonization
as a personal process can make the goal of decolonization less daunting. Decolonization is about
shifting how Indigenous people view themselves and how others view them, restoring culture, traditions,
and language, and challenging policies designed for assimilation.” (Mills, 2019, p. 20)
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2021) que estudam sobre e a partir da América Latina (Freitas, 2018). Apenas para
mencionar alguns, integram o referido grupo o pensador e sociélogo peruano Anibal
Quijano (1928-2018), o pensador argentino Walter Mignolo fundador do grupo MDC,
o filosofo argentino Enrique Dussel, dentre outros.

O grupo comecgou a ser estruturado a partir de 1998 (Ballestrin, 2013), tendo,
portanto, um pouco mais de 20 anos de existéncia. Apesar de o grupo ser formado
por tedricos latino-americanos que buscam falar a partir da América Latina, o
pesquisador Freitas (2018) traz uma critica baseada no fato de os primeiros encontros
pessoais e 0s seminarios do grupo terem iniciado no universo académico dos Estados
Unidos — que é uma poténcia imperial .3,

Apos essa breve contextualizacéo acerca dos principais conceitos, vale a pena
destacar o pensamento da pesquisadora Catherine Walsh, que também integra o
MDC. Ela defende que o processo de decolonizar o pensamento hegemonico de
matriz eurocéntrica ndo implica negar a sua existéncia, mas reconhecé-lo e assumi-lo
para, a partir de outros sujeitos, lugares, concep¢des de mundo e movimentos sociais,
criar outras formas de pensar, sentir e existir (Walsh, 2017).%° .

A auséncia de reconhecimento do protagonismo de populac¢des indigenas nos
discursos oficiais da histéria reverbera em varios campos do saber desde a forma
como é conduzido o ensino da histdria pelos materiais didaticos de nivel basico*°
(mesmo diante do respaldo da lei 11.645/08 que inclui no curriculo oficial da rede de
ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”)
até nos cursos de ensino superior no Brasil (refletido pela auséncia de temas
especificos nas matrizes curriculares). Thiago Cavalcante (2011) afirma que:

[..] a legislag@o traz otimismo, mas também certa melancolia por saber que é
necessdria uma obrigacdo legal para oferecer algum espaco a histéria

38Para saber mais sobre a formacéo do grupo e sua linha de pensamento, ver: BALLESTRIN, Luciana.
Ameérica Latina e o giro decolonial. Revista Brasileira de Ciéncia Politica, n°11. Brasilia, maio/agosto de
2013, p. 89-117. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/irbcpol/a/DxkN3kQ3XdYYPbwwXH55jhv/abstract/?lang=pt. Acesso: 10 dez.
2021.

39Walsh defende o uso do termo decolonial ao invés de descolonial, segundo ela: “Suprimir la ‘s’ es
opcidon mia. No es promover un anglicismo. Por el contrario, pretende marcar una distincion con el
significado en castellano del ‘des’ y lo que puede ser entendida como un simple desarmar, deshacer o
revertir de lo colonial. Es decir, a pasar de un momento colonial a un no colonial, como que fuera posible
que sus patrones y huellas desistan en existir.” (WALSH, 2017, p. 12). No entanto, € mais comum
encontrar nos trabalhos escritos em lingua portuguesa o uso do termo “descolonial’.

40Sobre esse assunto, vale a pena destacar o texto: MULLER, T. M. P., & FERREIRA, P. A. B. A. A
decolonialidade como emergéncia epistemoldgica para o ensino de histéria. Arquivos Analiticos de
Politicas Educativas, 26(89). http://dx.doi.org/10.14507/epaa.26.3511, 2018.


https://www.scielo.br/j/rbcpol/a/DxkN3kQ3XdYYPbwwXH55jhv/abstract/?lang=pt
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indigena ou ao indigena na histéria do Brasil ensinada nas escolas
(Cavalcante, 2011, p. 364 apud Gonzaga, 2021, p. 15).

As discussdes sobre decolonialidade ja tém sido uma preocupacao recorrente
em outros campos do saber, mas no campo dos estudos sobre moda e histérias do
vestir € ainda recente. A necessidade de problematizar as vertentes teoricas que tém
sustentado por séculos o conhecimento em moda, incluindo os conceitos adotados na
area, é urgente.

As teorias mais amplamente adotadas no campo consideram a origem do
fendbmeno moda a partir do século XIX em decorréncia da estratificacédo social, quando
as pessoas com mais poder aquisitivo eram imitadas pelas pessoas menos abastadas
e pelas sociedades fora do eixo europeu, levando as pessoas mais ricas a uma busca
constante de diferenciagao visual*!.

A compreensdo que se construiu acerca da moda envolveu fortemente o seu
vinculo com o tempo, com a mudanca e com o desejo por novidades. Ja o
entendimento que se difundiu em relacdo as sociedades ndo ocidentais foi a de que
elas ndo possuiam moda — uma vez que seus modos de vestir pareciam sofrer
poucas mudancas no decorrer do tempo, definindo, portanto, esses vestires como
‘indumentaria” ou “costume” na perspectiva ocidental moderna (Santos, 2020).

Independentemente da vertente tedrica preexistente, elas utilizaram,
sobretudo, determinados paises europeus como referéncia central para o surgimento
e desenvolvimento do fenbmeno moda. As leituras mais comuns, amplamente
utilizadas como base para elaboracdo das ementas das disciplinas e que sustentam
h& anos essas perspectivas no campo sao: Kohler (1983), Lipovestsky (1989), Laver
(2000), Daniela Calanca (2008), Georg Simmel (2008), Boucher (2010) e Lars
Svendsen (2010)#?, para citar alguns.

Essa hegemonia do Norte Global no ensino de moda e do vestir no Brasil
contribui para uma nocédo de homogeneidade e cronologia em relacdo aos modos de

vestir que excluem as diferentes cosmovisdbes e 0 protagonismo dos povos

41 Para citar alguns: Lipovestsky (1989), Laver (2000), Georg Simmel (2008), Boucher (2010).

42As referéncias das obras citadas sdo, respectivamente, KOHLER, Carl. Histéria do Vestuario. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1983. LIPOVETSKY, Gilles. Império do Efémero. A moda e seu destino nas
sociedades modernas. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1989, 22 ed. LAVER, James. A roupa e a
moda: uma historia concisa. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2000. CALLANCA, Daniela. Histéria Social
da Moda. Sdo Paulo: Senac, 2008. SIMMEL, Georg. Filosofia da moda e outros escritos. Lisboa:
Texto & Grafia, 2008. BOUCHER, Francois. Histéria do Vestudario no Ocidente. Sdo Paulo: Cosac &
Naify, 2010. SVENDSEN Lars. Moda: Uma Filosofia. Rio de Janeiro: Zahar, 2010.
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marginalizados, como indigenas, africanos e afro-brasileiros, por exemplo. Estes
grupos séo colocados de forma recorrente como meros participantes secundarios nos

discursos oficiais da histéria. Santos afirma (2020, p. 169) que

[d]este processo de desautorizacdo das sociedades ocidentais é a prépria
nocgao de criagao, “inspiragado” e copia, muito utilizadas pela moda ocidental:
enquanto os grandes estilistas europeus se inspiram e criam a partir da moda
africana ou, pensando na diaspora, nos guetos e ruas, ou ainda, trazendo
para o caso brasileiro, indigena, ribeirinho e outros, aos povos “sem moda”
— ou até “sem historia” (SAHLINS, 2003) cabe apenas, em resposta, copiar.
Como aponta Said (2007), o colonizador, em seu lugar de autoridade,
entende que Ihe cabe “ler’ o colonizado e traduzir a cultura do mesmo para si
préprio, pois o colonizado seria incapaz de perceber o valor em sua prépria
cultura.

Criou-se, portanto, a ilusdo de uma histdria Unica e compreendida como
verdade absoluta. Isso pode ser percebido nos interesses de pesquisas no campo,
ainda muito centrados em nomes da alta costura, movimentos artisticos ocidentais, e
outros assuntos geralmente abordados, discutidos e desenvolvidos epistemoldgica e
metodologicamente a partir de uma perspectiva ocidental moderna.

No entanto, ja é possivel perceber mudancas em &ambito nacional e
internacional que tém ganhado folego nos ultimos anos e que caminham em direcéo
a repensar criticamente o campo a partir de outras perspectivas. A titulo de
exemplificacdo, no cenario internacional podemos mencionar, dentre Varias
publicacdes, a edicdo da revista Fashion Theory publicada em 2020 e intitulada
Decoloniality and Fashion. Esta edicdo especial surgiu a partir do trabalho que tem
sido desenvolvido pelos membros do comité diretor do Research Collective for
Decolonising Fashion.*?

No Brasil, podemos mencionar o artigo Vestires indigenas em bonecas Karaja:
argumentos para uma histéria da indumentaria no Brasil de autoria da Rita Morais de
Andrade publicado em 2017 na Revista Historia, Questbes e Debates. O dossié
tematico publicado pela revista dObra[s], também em 2020, intitulado Afromoda: o uso
das roupas e das aparéncias em corpos politicos. O artigo Uma analise tedrico-politica
decolonial sobre o conceito de moda e seus usos da autora Heloisa Helena de Oliveira
Santos publicado em 2020 pela Revista ModaPalavra. O artigo Notas sobre Historia

da Moda e da Indumentaria no Brasil e possiveis aproximac¢des com perspectivas

43 Disponivel em: https://rcdfashion.wordpress.com/. Acesso em 28 mar. 2021.
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decoloniais da autora Alliny Maia, publicado em 2022 pela Revista dObra[s]. E ainda,
0 numero 40 da Revista dObra[s], previsto para ser publicado em 2024 com a tematica
Vestires Plurais dos Povos Originarios, cuja equipe editorial € composta pela Profa.
Dra. Rita Morais de Andrade, Tuinaki Koixaru Karaja, Waxiaki Karaja e por mim, acéo
esta que busca abrir espaco para diferentes vozes, flexibilizando por exemplo a
titulacdo académica na divulgacdo de conhecimentos originarios nos periddicos
académicos; dentre outras publicacbes. Todos esses exemplos buscam
descentralizar a perspectiva do Norte Global, ainda muito universalizante do campo.

A partir das reflexdes criticas em relag@o as teorias preexistentes no campo,
somadas a minha passagem pela disciplina do Prof. Elias Nazareno, comecei a buscar
uma aproximacao com o pensamento decolonial. Essa escolha proporcionou muitos
incdmodos durante o processo de pesquisa, sendo um deles em relacdo as escolhas
dos conceitos relativos ao campo e que seriam adotados neste estudo, considerando
as particularidades do tema.

O uso de conceitos, termos e categorizacbes € uma forma que ha tempos
utiliza-se como meios de descrever, hierarquizar e relacionar conteddos que se
assemelham. Isso porque “classificagcbes nos fornecem certa seguranca sobre a
realidade na qual estamos inseridos” (Pombo, 1998 apud Pires; Soler, 2018 p. 32). As
pesquisadoras Ema Pires e Mariana Soler (2018, p.33) esclarecem a origem da
palavra Kategoria e apontam a existéncia de problemas quando as utilizamos.

A palavra grega kategoria significa predicado, atributo, qualidade atribuida a
um objeto. Como um predicado, as categorias geram classificagfes que nos
situam no mundo. No entanto, ao classificarmos objetos, os problemas das
categorias sdo sentidos vividamente.

As pesquisadoras defendem que ha um limiar que € necessario considerar para
que a categoriza¢&o ndo passe de um nome comum para um nome proprio. E natural
0 uso de conceitos no desenvolvimento de pesquisas em uma perspectiva ocidental
moderna. Essas estruturas epistemoldgicas criadas para encaixar determinados
conteudos, devem ser questionados e colocados em perspectiva, no intuito de
compreender o modo como foram construidos.

A titulo de exemplo, proponho discutir brevemente alguns conceitos, colocando
em perspectiva a compreensdo que se tem sobre deles, no intuito de apontar

possiveis alternativas para as suas aplicabilidades. Conforme Porto-Gongalves (2005,
p.3),
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[a] Colonialidade do Saber nos revela, ainda, que, para além do legado de
desigualdade e injustica sociais profundos do colonialismo e do imperialismo,
ja assinalados pela teoria da dependéncia e outras, hd um legado
epistemolégico do eurocentrismo que nos impede de compreender o mundo
a partir do proprio mundo em que vivemos e das epistemes que lhes sédo
proprias.

Quando reconhecemos a existéncia de historias plurais nos modos de vestir a
partir da diversidade geografica, climatica, socioculturais, das cosmovisdes de mundo,
da manufatura, das tecnologias de producdo do vestuario e dos processos
interculturais que transformam as vestimentas — faz com que o entendimento que se
tem do termo “moda” seja um tanto quanto reducionista. Pois, conforme ja
mencionado anteriormente, o conceito foi construido fazendo o uso de determinados
paises europeus como referéncia legitimadora, 0 que gera questionamentos acerca
da sua aplicabilidade em assuntos de pesquisa que tornam a referéncia europeia
alheia a outras realidades.

Segundo Santos (2020), na perspectiva ocidental moderna, considerar 0s
modos de vestir das sociedades fora do eixo ocidental como “indumentaria” ou
“‘costume” engessa esses outros modos de se vestir em categorias que buscam
reforcar a ideia de paralisia no tempo, conferindo a Europa a capacidade “Unica” de
se modificar, inovar e evoluir. Como alternativa para essa questao, a autora propde
que o conceito de moda passe a ser compreendido como “formas de se relacionar
com o vestuario” e, portanto, reconhecer a existéncia de modas, assumindo a
existéncia dela também em sociedades fora do eixo ocidental.

A revisao do uso do termo “indumentaria” em uma perspectiva decolonial como
Santos (2020) propde € algo recente no campo, o que me levou a refletir a minha
escolha de usar as palavras-chave “indumentaria indigena” (dress em inglés) para a
realizacdo do estado da arte apresentado anteriormente. No entanto, acredito que o
uso de outro termo poderia limitar 0 meu acesso a diversos trabalhos encontrados,
tendo em vista que o uso do termo indumentaria € amplamente usado em pesquisas
de carater etnografico.

Naquele estagio da pesquisa a escolha pelo termo “indumentaria” veio a partir
da contribuicdo da pesquisadora Lou Taylor que define o termo dress como uma

“abordagem sociocultural abrangente, intercultural e fundamentada na etnografia” (El



55

Guindi 1999 apud Taylor, 2013, p. 27, traducdo nossa)*. Ademais, a compreensao
deste termo incorpora tanto os artefatos vestiveis quanto o uso de pinturas e adornos,
0 que me parecia ser uma boa escolha ao considerar as particularidades do povo Iny
Karaja.

A partir disso, foi importante refletir os termos mais adequados para este
estudo, considerando a temética indigena e a aproximagdo com a perspectiva
decolonial. A utilizacao de “indumentaria” nao estaria refletindo a bagagem
eurocéntrica de minha formacao? O termo “roupa” poderia ser um substantivo menos
colonizador? A roupa € comumente compreendida como um tecido utilizado para
cobrir ou adornar o corpo e, geralmente, ndo inclui acessorios e pinturas corporais, 0
gue deixaria de alcancar a definicho mais ampla necessaria em tematicas que
envolvem indigenas.

Dessa forma, optou-se pelo uso dos termos “modos de vestir’ e “vestires” como
alternativas sinbnimas, compreendendo que eles incluem o vestuario, os adornos e
as pinturas corporais e nao estdo associados a ideia de estagnacdo no tempo.
Entretanto, € importante reiterar que a nocado de tempo ocidental moderna é
inexistente ou diferente nas cosmovisdes de diversos povos indigenas, conforme
sustentado por Nazareno, Aradjo e Pereira (2019). Isso me fez questionar, inclusive,
se faz sentido existir a categoria indumentaria indigena — reflexao que espero ter
maior clareza ao final dessa pesquisa.

Outros conceitos também merecem atencdo, como por exemplo o termo
“étnico”, geralmente usado no campo da moda e do vestir para descrever
determinados aspectos como estampas, por exemplo, quando pertencem a alguma
etnia, cultura ou pais fora do eixo ocidental. O termo confere um sentido implicitamente
pejorativo por se associar a nocao de exoético ou diferente usando como referéncia
exclusiva o olhar do Norte Global. Seu uso enseja desconsiderar a diversidade cultural
entre as etnias, ignorando as especificidades de cada uma delas e estabelecendo
uma compreenséo binaria e hierarquizada que confere a todas as produc¢des que ndo
sdo do eixo ocidental moderno a caracteristica generalista de étnico.

Outra discussdo importante, no que concerne a esta pesquisa, € 0 termo
“tradicao”. Uma das questdes norteadoras deste estudo é se os modos de vestir das

mulheres indigenas Iny Karaja nos dias de hoje resultam na manutencdo de uma

44 “[...] sociocultural approach comprehensive, cross-cultural, and grounded in ethnography” (Taylor,
2013, p. 27).
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tradicdo. Esse substantivo ja foi problematizado em outros campos do saber, como na
Antropologia por exemplo, compreendendo que seu uso poderia atribuir um estado
estatico na cultura, excluindo as dindmicas sociais e temporais destes povos.

No entanto, vale ressaltar que o entendimento que se tem de cultura na
cosmovisdo do povo Iny é diferente da compreensdo de alguns antropologos.
Enquanto no campo antropolégico temos o carater hibrido e transformativo da
cultura®®, na cosmovisdo do povo Iny Karaja a sua cultura ou o seu badedyynana
(conhecimento) é algo dado, inato, ndo transformativo e que, portanto, pode-se

preservar, perder, resgatar (Nunes, 2016). Ele afirma que

[0] uso que os Iny fazem da ideia de cultura depende
necessariamente da relacdo com Outros, sobretudo os brancos.
Isso, mesmo no uso entre-si do qual me ocupo aqui: os Karaja
falam tanto de sua cultura ou de seu badéedyynana porque, nos
tempos de hoje, as acdes das pessoas, em muitas ocasifes, tém
elicitado formas que ndo s&o iny, mas tori — ou ixyju... (Nunes,
2016, p. 187).

Vale ressaltar que essa compreensdo da tradicdo e cultura é propria da
cosmovisdo do povo Iny, e ndo significa que ela seja a mesma para outros povos
originarios. Neste trabalho, optou-se por fazer o uso do termo tradicdo alinhada a
cosmovisdo deles, e também por perceber a recorréncia do uso de palavras como
“tradicao” e “ancestralidade” em diversos textos, entrevistas, filmes, lives nas redes
sociais, dentre outras producfes de conteudo feitas por pessoas Iny — o que reforca
seu amplo uso e entendimento pelo préprio povo.

Atualmente, no campo de estudos sobre moda e histéria do vestir tem surgido
um dissenso entre os autores em relacdo as compreensdes epistemolégicas, tanto
nas literaturas do ambito nacional quanto internacional, gragcas ao aumento das
reflexdes decoloniais. O exercicio de refletir sobre as constru¢cdes dos conceitos
adotados demonstra como eles expressam determinadas concep¢des de mundo,

assim como o desafio dos pesquisadores em buscar escolhas conceituais e

45 podemos mencionar como exemplo desses tedricos Stuart Hall (2003, p. 44), que diz: “Portanto, ndo
€ uma questdo do que as tradi¢cdes fazem de nds, mas daquilo que nés fazemos das nossas tradi¢des.
Estamos sempre em processo de formacéo cultural. A cultura ndo é uma questdo de ontologia, de ser,
mas de se tornar.”. Para melhor compreensao do(a) leitor(a) sobre as mudangas conceituais de cultura
no campo da Antropologia ao longo dos anos, ler: GONCALVES, Alicia Ferreira. Sobre o conceito de
cultura na Antropologia. Cadernos de Estudos Sociais. Recife, v. 15, n® 1, p. 61-74, jan-jun, 2010.
Disponivel em: file://IC:/Users/Indy/Downloads/1416-Texto%20do0%?20artigo-1561-1480-10-
20141003.pdf. Acesso em 03 dez. 2023.
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metodoldgicas mais acertadas e alinhadas as reflexdes académicas atuais que tém
se construido no campo.

Além das reflexdes no ambito conceitual, também foi necessario pensar sobre
0 meu lugar de fala. Afinal, € cada vez mais crescente a discussao da legitimidade de
pesquisas, cujos temas que envolvem grupos marginalizados, sdo conduzidas por
pesquisadores que ndo pertencem a esses grupos. Ativistas indigenas reivindicam de
forma justa que as histérias sejam contadas por eles mesmos. A pesquisadora

indigena Mirna Anaquiri (2017, p.30) afirma que

[...] ha pouca representacdo desse lugar de fala da mulher indigena. As
narrativas sobre os indigenas foram feitas por quem? Para quem e atendendo
guais interesses? As narrativas existentes sobre os indigenas representam
gual povo indigena? As mulheres indigenas narram seus préprios percursos?
As experiéncias desse lugar de narradora (0) tém sido frequentemente
ignoradas ou descritas de modo equivocado em muitos espacos de arte como
museus, livros didéaticos etc.

Diante disso, por diversas vezes ao longo do processo de pesquisa realizei
uma autorreflexdo sobre minha histéria para compreender qual seria 0 meu lugar de
fala; o que acabou por influenciar diretamente na escolha dos procedimentos
metodoldgicos que foram adotados. Como pesquisadora, mulher e ndo indigena foi
possivel identificar que muitos aspectos de quem sou me aproximam e me distanciam
da concepcado ocidental moderna que define o individuo que estaria no topo da
hierarquia de poder colonial, a saber: o homem, branco, europeu, heterossexual,
capitalista.

Pude perceber que ser uma mulher branca e latina ndo parecia ser a mesma
coisa que uma mulher branca europeia, por exemplo, mas que ser mulher ja implica
problemas subjacentes as questbes de género. Essa compreensao se relaciona bem
com o conceito sociolégico de interseccionalidade que considera que os sistemas de
opressao no qual as pessoas estdo submetidas, sejam os de “raga, classe, género,
orientacdo sexual, nacionalidade, capacidade, etnia e faixa etaria — entre outras —
sao inter-relacionadas e moldam-se mutuamente” (Collins; Bilge, 2021, p. 6). Para as
autoras, essas categorias ndo devem ser analisadas de forma isolada, mas elas se
sobrepbem e acabam funcionando de maneira unificada (Collins; Bilge, 2021).

Ainda sobre essas classificacbes mencionadas, vale ressaltar que elas se
alinham ao imaginario imperial do mundo ocidental, como discutido por Mignolo ao se

referir a sociogénese (2017, p. 22):
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O conceito de sociogénese surge no momento mesmo em que toma
consciéncia de ser “negro”, ndo pela cor da pele, mas por causa do imaginario
racial do mundo colonial moderno: tornou-se “negro” ou “homossexual” ou
“mulher” por um discurso cujas regras nédo pode controlar e que ndo deixa
lugar para a queixa [...].

Um livro importante que contribuiu para essas reflexdes foi “Pode o subalterno
falar?” (2010), escrito pela indiana Gayatri Chakravorty Spivak?*®. A leitura me ajudou
a compreender, a partir das contribuicbes da autora, quem € esse sujeito subalterno
e como € conflituoso a condicao enfrentada pelo intelectual, algumas vezes militante
da causa dos grupos subalternizados, mas que ainda sim € hegemonico. Para Spivack

(2010, p. 13), o termo subalterno se refere

[...] [as] camadas mais baixas da sociedade constituidas pelos modos
especificos de exclusdo dos mercados, da representacao politica e legal, e
da possibilidade de se tornarem membros plenos no estrato social dominante.

Sobre o intelectual hegemonico que se interessa por assuntos que envolvem
0s povos considerados subalternizados, mas nao possuem a vivéncia concreta dos
problemas enfrentados por estes grupos, Spivack (2010, p.14) vai dizer que eles
ocupam um lugar incbmodo e uma cumplicidade intelectual, “que julga poder falar pelo
outro e, por meio dele, construir um discurso de resisténcia”. Esse ato estaria revestido
do discurso hegemaonico, que entende que a fala do subalterno necessita estar sempre
intermediada pela voz de outrem, que dessa forma reproduz a opressdo nas
estruturas de poder, e mantém o subalterno silenciado e sem a oportunidade de ser
ouvido.

As discussdes propostas pela pesquisadora Spivak tiveram um importante
impacto e tém influenciado o pensamento pés-colonial nos dias atuais. No entanto,
apesar de ser mulher e ter nascido em Calcut4, na india, seus cursos de mestrado e

doutorado em literatura comparada aconteceram nos Estados Unidos e, enquanto

46 Apesar de a autora Gayatri C. Spivack, juntamente com outros conhecidos autores como Michel
Foucault, Jacques Derrida e Edward Said serem considerados pés-estruturalistas e nao decoloniais,
Spivack foi usada aqui, pois me auxiliou na compreenséo de quem € o sujeito subalterno e me inspirou
a realizar este exercicio de autorreflexao. Afinal, a autora, como intelectual, também gozou de muitos
privilégios e questionou seu lugar de fala como ponto de partida para teorizar. As diferencas acerca
das teorias p6s-coloniais e decoloniais podem ser vistas mais detalhadamente em: BALLESTRIN,
Luciana. América Latina e o giro decolonial. Revista Brasileira de Ciéncia Politica, n°11. Brasilia,
maio/agosto de 2013, p. 89-117. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/irbcpol/a/DxkN3kQ3XdYYPbwwXH55jhv/abstract/?lang=pt. Acesso: 10 dez.
2021.
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intelectual, gozou de inameros privilégios que muitas mulheres de seu pais nao
tiveram. Gayatri Spivak se reconhece nesse contexto privilegiado, mas usa deste
espaco para questionar o proprio lugar de onde teoriza.

Essas questdes sdo sensiveis e revelam o desafio de se fazer pesquisa em um
cenario de dominio da perspectiva ocidental moderna, tornando-se urgente a
necessidade de reconhecer o protagonismo dos grupos subalternizados que
reivindicam, muitas vezes com sangue, este lugar de fala. Isso exige mais
responsabilidade e compromisso dos intelectuais em propor novas alternativas que
criem oportunidades, por meio das quais o sujeito subalterno possa falar e ser ouvido.

Um caso que merece reflexdo foi a da historiadora e antropdloga brasileira Lilia
Moritz Schwarcz sobre um de seus artigos publicados na Folha de Sdo Paulo, em
agosto de 2020. Ela é professora da Universidade de S&o Paulo (USP) e da
Universidade de Princeton (Nova Jérsei, Estados Unidos da América), e como
pesquisadora possui uma vasta producdo de temas relacionados as construcées
simbdlicas e imagéticas, etnicidade, e questdes raciais.

O artigo era sobre o filme Black is King, de Beyoncé, no qual a cantora dubla a
personagem Nala. A producao foi langada como contetdo exclusivo na plataforma de
streaming Disney Plus, e representava uma nova versao do filme “O Rei Ledo”. As
criticas sofridas por Schwarcz problematizam o seu lugar de fala, uma vez que os
criticos manifestaram repudio ao fato de, na visdo deles, como uma historiadora e
mulher branca poderia discutir a forma com que Beyoncé deveria retratar sua propria
histéria enquanto mulher negra (Vieira, 2020, on-line)*', iniciando, deste modo, uma
espécie de cancelamento*® da historiadora e antropéloga.

Nas redes sociais, Lilia Schwarcz se desculpou dizendo:

N&o deveria ter aceito o convite da Folha, a despeito de apreciar muito o
trabalho de Beyoncé; seria melhor uma analista ou um analista negro
estudiosos dos temas e questdes que a cantora e o filme abordam. Ao aceitar,
ndo deveria ter concordado com o prazo curto que atropela a reflexdo mais
sedimentada. Deveria também ter passado o artigo para colegas opinarem.
N&o ter duvidas é ato de soberba. Também néo deveria ter escrito aquele

47 Disponivel em:https://tab.uol.com.br/noticias/redacao/2020/08/05/black-is-king-intelectuais-negros-
falam-sobre-texto-de-lilia-schwarcz.htm. Acesso em: 10 set. 2020.

48 Termo que se tornou amplamente utilizado com o advento das redes sociais que consiste na agédo
de organizar um boicote generalizado contra uma pessoa, decorrente de seu comportamento ofensivo
ou moralmente condenavel em uma determinada situacao.


https://tab.uol.com.br/noticias/redacao/2020/08/05/black-is-king-intelectuais-negros-falam-sobre-texto-de-lilia-schwarcz.htm
https://tab.uol.com.br/noticias/redacao/2020/08/05/black-is-king-intelectuais-negros-falam-sobre-texto-de-lilia-schwarcz.htm
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final; era irbnico e aprendi que é melhor dizer, com respeito, do que insinuar
(SCHWARCZ, 2020, on-line)*°.

Em outra entrevista no Roda Viva, Schwarcz defendeu a escuta como um
processo transformador e que, apesar do doloroso conflito, ela ndo se considera uma
vitima, usando da oportunidade para aprender com seus erros. Quando questionada
acerca de seu lugar de fala, ela comenta: “acho que a questao de lugar de fala tem
sido mal compreendida, eu acho que € importante, € uma politica de reparacédo e uma
politica de reconhecimento, o que ndo quer dizer que o lugar de fala seja um
monopdlio” (Schwarcz, 2020, on-line)®°.

Apesar de a pesquisadora destacar o cuidado para o lugar de fala ndo se tornar
um monopdlio, ainda assim, é necessario reconhecer a urgéncia das histérias serem
contadas e protagonizadas pelas proprias vozes das pessoas que pertencem a esses
grupos que estiveram a margem nos discursos oficiais da historia.

Me deparar com essas questdbes e me enxergar enguanto intelectual
considerada branca no Brasil e em um lugar privilegiado reforcaram a necessidade
fundamental de adotar procedimentos metodoldgicos responsaveis e conscientes no
desenvolvimento desta tese. Nao que eles sejam suficientes para solucionar a
guestdo, mas ao meu ver, representam uma mudanca (ainda que incipiente) no modo
de se pesquisar.

Novas metodologias de pesquisa devem tensionar a concepcdo ocidental
moderna que nos leva a reproduzir sempre 0s mesmos procedimentos metodolégicos
para desenvolver um estudo. Ainda € comum em pesquisas etnograficas, por
exemplo, o formato tradicional que véem as comunidades apenas como um espaco
para coleta de informac¢des e dados.

Os autores Ocafia e Lopez (2018) defendem a urgéncia de decolonizar o
campo das ciéncias sociais considerando novos tipos de conhecimentos e ciéncias,
em busca de criar outras formas de pensar, sentir e existir, ja que quase sempre “o

investigador configura 0s conhecimentos a margem dos investigados, e estes nao

49 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CDeND70nekC/?igshid=7d72w3tufwma. Acesso em:
05 ago. 2020.

50 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2020/09/nao-sou-uma-vitima-diz-lilia-
schwarcz-sobre-polemica-com-beyonce-no-roda-viva.shtml. Acesso em: 10 set. 2020.


https://www.instagram.com/p/CDeND7OnekC/?igshid=7d72w3tufwma
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2020/09/nao-sou-uma-vitima-diz-lilia-schwarcz-sobre-polemica-com-beyonce-no-roda-viva.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2020/09/nao-sou-uma-vitima-diz-lilia-schwarcz-sobre-polemica-com-beyonce-no-roda-viva.shtml

61

participam do processo investigativo, nem dos resultados e nem da escrita cientifica”
(Ocaria, Arias Lopez, 2018, p. 152, tradugéo nossa)®?.

Pensar em formas de trabalho que sejam mais colaborativas vai em direcdo a
urgente necessidade de promover um espaco de fala para grupos subalternizados
historicamente. A pesquisadora Joanne Rappaport (2007) defende que € muito mais
significativo um espaco que permita 0 processo de coteorizacdo com 0S grupos
estudados, processo este que proporciona tanto aos nossos interlocutores quanto a
nés mesmos, novas ferramentas conceituais para dar sentido as realidades
contemporaneas.

A partir disso, comecei a pensar em quais procedimentos metodoldgicos
poderiam ser adotados no desenvolvimento desta tese, e que se aproximam de uma
perspectiva decolonial. Em conversas com uma colega indigena na Pés-Graduacao,
me deparei com a triste realidade de que essas escolhas metodoldgicas colaborativas
ainda representam ac¢des muito incipientes no contexto académico institucional —
uma vez que a pessoa responsavel pelo trabalho recebe o titulo de mestre, doutor,
etc. E as pessoas que colaboraram com a pesquisa, quais beneficios recebem?

Esse aspecto ja foi percebido pela universidade e tem gerado preocupacao por
parte do CEP/UFG. Quando um projeto de pesquisa é submetido para avaliacao deste
orgdo, um dos campos que deve ser preenchido pelo (a) pesquisador (a) envolve os
riscos e beneficios da investigacado para os participantes.

Quando o projeto de pesquisa dessa tese foi submetido, especificou-se que o
risco que o estudo poderia oferecer ao participante € o desconforto e/ou o
constrangimento causado pelas memodrias ou lembrancas afetivas, decorrentes das
entrevistas que seriam realizadas. Neste caso, a/o participante, poderia interromper a
participacdo sem nenhum prejuizo, sendo garantido seu sigilo. Quanto aos beneficios,
foi mencionada a colaboracdo do (a) participante no desenvolvimento da pesquisa
cientifica em nossa regido, incluindo a sua contribuicdo para as discussdes acerca
dos vestires das mulheres Iny Karaja, que poderia auxiliar investigacdes futuras.

No entanto, olhando para tras, reconheco que os beneficios mencionados
naquele momento de submissdo ao CEP pareceram pouco contribuir para este povo.

Os beneficios que essa pesquisa poderia ter SO comecaram a ser mais perceptiveis

°1 [...] el investigador configura los conocimientos al margen de los investigados, y estos no participan
del proceso investigativo, ni de los resultados, ni de la escritura cientifica (OCANA, ARIAS LOPEZ,
2019, p. 152).
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durante o processo de conseguir a anuéncia dos caciques das aldeias para a
realizagdo das entrevistas. Em conversas com as liderangas mencionei que eu me
interessava em investigar os modos de vestir das mulheres Iny Karaja nos dias atuais,
e se esses modos resultam na manutencao de algumas tradicdes, refletindo sobre o
motivo de alguns deles ndo serem mais usados. Lembro-me de uma das caciques
responder em um ar que parecia ser bem reflexivo: “Nossa, sua pesquisa me parece
ser muito interessante”.>?

A partir disso, comecei a pensar que a pesquisa hdo apenas me permitiria
refletir sobre minhas proprias concepgdes naturalizadas conforme mencionado, mas
poderia ser um espaco de reflexdo também para as mulheres indigenas Iny Karaja no
gue tange as transformacGes de sua propria cultura. Esse foi um exemplo de
interesses de pesquisa proprios que vieram de encontro aos interesses também das
mulheres indigenas colaboradoras. Entretanto, também houve interesses da
comunidade que foram posteriormente incorporados neste trabalho. Um destes
exemplos é a discussdo sobre o uso do cocar masculino pelas mulheres ativistas
indigenas ou descendentes no ultimo capitulo desta tese — questdo essa que tem
provocado desconforto e contribuido para discussdes relacionadas a identidade,
género, tradicao e cultura.

A sequir, apresento os procedimentos metodolégicos que foram adotados no
desenvolvimento deste estudo. Esta pesquisa possui uma abordagem qualitativa, uma
vez que se aprofunda na compreenséo de um grupo social e na dinamica intercultural
de suas relagdes sociais — reconhecendo as particularidades do campo das ciéncias
sociais e a necessidade de uma metodologia prépria. Segundo a pesquisadora Maria
Cecilia Minayo, a pesquisa qualitativa é aquela que:

[...] trabalha com o universo de significados, motivos, aspira¢des, crengas,
valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais profundo das
relagBes, dos processos e dos fendbmenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizagdo de variaveis (Minayo, 2004, p.21).

O primeiro passo metodologico, ja apresentado neste capitulo, consistiu no
levantamento e revisdo bibliografica sistematizada dos artigos mais recentes

mostrados no Google Académico, as dissertacdes e teses disponiveis no portal de

52 Conversa feita por telefone no dia 21 de novembro de 2020 com Sandra, a cacique vigente da época
na aldeia Sdo Domingos/MT.
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periédico da CAPES, as publicacdes em revistas especializadas especialmente nos
campos de estudos sobre moda, indumentaria e cultura visual, que envolviam o tema.

No que se refere a selecdo do referencial tedérico adotado, houve a
preocupacado de abrir espaco e privilegiar a pluralidade de autores, considerando
aspectos geogréficos (autores de outros lugares no mundo, retirando o foco passivo
das referéncias europeias), a busca por autores indigenas, sempre que possivel e
com caracteristica transdisciplinar (que incluisse diversos campos do saber). O termo
“transdisciplinar’ aqui se aproxima do proposto por Isac Iribarry (2003), que defende
gue a transdisciplinaridade possui como finalidade compreender o mundo presente,
de modo que haja uma unidade plural de conhecimentos.53

Outro procedimento metodologico importante na conducao deste estudo se deu
a partir da crise mundial de saude pelo coronavirus (covid-19). Os povos indigenas
sdo uma parcela vulneravel e motivo de grande preocupacdo ao considerarmos 0s
impactos que este contexto tém causado na perpetuacdo de suas culturas e na
multiplicidade do patriménio cultural brasileiro para futuras geracdes. Isso porque
muitas tradicfes de diversos povos originarios sdo passadas entre as geracfes por
meio da oralidade de pessoas mais velhas para as pessoas mais jovens — e 0s idosos
fazem parte do grupo de risco da doenca. Além disso, estes povos sofrem diante do
dificil acesso e/ou dos recursos escassos de sua estrutura de saude, o que torna o
atendimento aos doentes algo problematico. Segundo a Articulacdo dos Povos
Indigenas no Brasil (Apib), até o dia 21 de novembro de 2022 j4 havia 75.711
indigenas contaminados, de 162 povos diferentes, somando 1.324 mortes.>*

Esse cenéario fez com que o inicio dessa pesquisa se desse por meio da
Etnografia Digital. Essa escolha se deu por dois motivos, o primeiro em atendimento
as orientacdes da OMS para a contencdo da covid-19 e o segundo devido a
suspensao da concessao de novas autorizacdes de entradas em terras indigenas pela
Portaria n° 419, de 17 de margo de 2020%° da Fundac&o Nacional do indio (FUNAI)
retromencionada. Apos a qualificacdo desta pesquisa, com 0 avanco das vacinas e a

perda do vigor da Portaria n°® 419, houve a realizacdo da pesquisa de campo

53 Para melhor compreenséo das diferencas entre disciplina, multidisciplinaridade, pluridisciplinaridade,
interdisciplinaridade e transdisciplinaridade, consultar: IRIBARRY, Isac Nikos. Aproximagdes sobre a
Transdisciplinaridade: Algumas Linhas Histéricas, Fundamentos e Principios Aplicados ao Trabalho de
Equipe. Psicologia: Reflexdo e Critica, 2003, 16(3), pp. 483-490.

54 Disponivel em: https://apiboficial.org/. Acesso em: 22 nov. 2022.

55 Vem em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Portaria/PRT/Portaria%20n%C2%BA%20419-20-
mjsp-funai.htm. Acesso em: 05 jan. 2022.
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http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Portaria/PRT/Portaria%20n%C2%BA%20419-20-mjsp-funai.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Portaria/PRT/Portaria%20n%C2%BA%20419-20-mjsp-funai.htm
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presencial na Aldeia Santa Isabel do Morro/TO (Hawalo) entre os dias 2 e 5 de
setembro de 2022.

Diante disso, importa esclarecer a compreensao que se tem sobre a Etnografia
Digital como metodologia, ja que esse foi o recurso possivel durante a maior parte do
estudo. Segundo Miller (2004, p. 43), “na antropologia, os critérios primarios da
etnografia incluem a observacéo participante e o tempo passado na comunidade ou
no espacgo social estudado”. Contudo, a condi¢ao digital do atual contexto tem feito
parte da vida de milhares de pessoas em todo o mundo, influenciando de diversas
formas as esferas das relacdes sociais. Especialmente a partir dos anos 1990,
diversos termos foram criados para se referirem ao uso da etnografia nos meios
digitais, para mencionar alguns: a netnografia, etnografia digital, webnografia,
ciberantropologia (Polivanov, 2013), dentre outros.>®

Beatriz Polinanov (2013) destaca a existéncia de trés perspectivas principais
em relacdo a compreensdo da internet pelos principais autores que discutem a
etnografia aplicada nos meios digitais. Uma das perspectivas compreende a internet
como um espaco distinto do off-line. Outra vertente a vé como um elemento da cultura
e ndo uma entidade a parte, defendendo, portanto, a integracao entre os ambitos on-
line e off-line. Por fim, a Ultima visao, filiada a ideia de integracdo, acrescenta que ela
também é uma tecnologia geradora de préticas sociais.

O pesquisador Latour (2012) propds perceber os significados hibridos entre os
humanos e as tecnologias, aplicando a “teoria do ator-rede” nos estudos sociais da
tecnologia. Em consenso com o pensamento de Latour, a pesquisadora Claudia
Pereira Ferraz (2019, p. 53) argumenta:

Mais que um campo de interag&o social, as midias em rede on-line produzem
e reproduzem comportamentos, valores e preceitos do controle
desempenhado pela cultura a que estdo submetidas. Em virtude dos
deslocamentos possiveis da hibridizacdo entre tecnologia on-line e corpo, a
saber, da utopia da cibercultura aos desdobramentos do ciberespaco para
uma forma de sociabilidade superior a mundana, atinge-se agora, uma visdo
mais distépica, dadas as qualidades presenciais estarem transpostas as telas
pelas redes sociais.

56 Sobre as diferencas terminoldgicas entre os termos, consultar: POLIVANOV, Beatriz. Etnografia
Virtual, Netnografia ou Apenas Etnografia? Implicacdes dos Termos em Pesquisas Qualitativas na
Internet. In: Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicac¢éo, 36°, 2013, Manaus-AM.
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A hibridizac&o entre corpo e tecnologia, presenca e copresenga me aproximam
da compreensdo onde ndo se separa o on-line e off-line (real e virtual), por isso,
adotou-se aqui o termo “etnografia digital” ao invés de “etnografia virtual”’. Ferraz
(2019) defende que a condicdo on-line a partir das midias mdéveis contribuiu para que
as fronteiras entre o on-line e off-line fossem dissolvidas, “as experiéncias no ambiente
on-line devem ser consideradas como concretas e reais, representando os modelos
contemporaneos de vida” (Ferraz, 2019, p. 59). A autora também destaca outras
guestdes interessantes, como os diferentes resultados que podem surgir a partir das
diferentes escolhas de fontes e os modos diferentes de observacéo, incluindo as
especificidades dos sites analisados; essas caracteristicas podem fazer do exercicio
da etnografia digital algo interminavel.

Em relacédo a pesquisa desenvolvida para esta tese, apesar de existir algumas
limitacdes de qualidade de conexdo de internet por algumas aldeias, atualmente
muitas populacées indigenas desfrutam dos recursos digitais e estdo cada vez mais
presentes nas redes sociais e aplicativos de mensagens instantaneas e chamadas de
voz, como por exemplo: o Facebook, Instagram e o WhatsApp. Essa condicao digital
dos povos indigenas nos dias atuais permitiu com que houvesse a viabilidade da
realizacdo de entrevistas semi-estruturadas com indigenas Iny Karaja por meio de
chamadas de video no WhatsApp, recurso escolhido por elas mesmas.

A proposta inicial ndo consistiu em entrevistas semi-estruturadas individuais,
mas sim em uma roda de conversa coletiva onde todas as colaboradoras envolvidas
naquele momento pudessem se conhecer. O primeiro encontro aconteceu no dia 5 de
maio de 2021 e contou com a participacdo somente de mulheres, sendo trés delas
residentes na aldeia Santa Isabel do Morro/TO e uma delas da aldeia de Sé&o
Domingos/MT. O relato sobre como aconteceu neste encontro digital serd abordado
de forma mais detalhada no capitulo 4.

Apos essa roda de conversa, fui avancando nas leituras especializadas
envolvendo o povo Iny Karaja, realizando consultas em acervos museologicos
disponiveis on-line e tirando davidas acerca de alguns adornos e grafismos também
por meio do WhatsApp com essas mulheres colaboradoras.

Nos meses de julho, agosto e setembro de 2022 realizamos de forma
colaborativa um projeto denominado A Pluralidade do Vestir no Brasil: alinhavando
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historias e saberes originais Iny Karaja, proposto pelo Grupo de Pesquisa Indumenta:
dress and textiles studies in Brazil.>’

A partir do referido grupo de pesquisa, realizei a submissdo do projeto
mencionado na chamada de fomento RE-FARM CRIA, promovido a partir de uma
parceria entre o Instituto Precisa Ser e a marca de moda FARM. A proposta foi
aprovada e consistiu em duas ac¢des principais, sendo uma delas um curso formativo
EaD denominado Vestires Plurais das Mulheres Iny Karaja e a outra foi uma exposi¢ao
digital cujo nome é Ixitkydky: um olhar sobre os vestires tradicionais das mulheres Iny
Karaja, que pode ser acessada por um site®® na plataforma Wix.

A equipe envolvida diretamente neste projeto contou com 19 pessoas, sendo 1
pessoa parda ndo indigena, 9 pessoas brancas nao indigenas e 9 pessoas indigenas.
Além disso, houve outras colaboracdes de forma complementar como as pessoas que
aparecem nas fotografias, no documentéario ou que gravaram 4udios para a exposi¢ao.

As acdes alcancaram pessoas de diversos estados do Brasil e de outros 23
paises. O carater colaborativo fez com que este projeto fosse um dos recursos
metodoldgicos usados para a coleta de dados dessa tese, se desenvolvendo de forma
ampla, inovadora e digital. Mais detalhes de como foi essa experiéncia e seus
impactos serdo abordados no capitulo 3. Quando o projeto ainda estava acontecendo,
conforme mencionado, foi possivel realizar a pesquisa de campo presencialmente na
Aldeia Santa Isabel do Morro/TO, cuja descricdo e reflexdes serdo apresentadas
também no capitulo 3.

As imagens dos acervos on-line das instituicdes museoldgicas, as fotografias
produzidas pelos indigenas especialmente para o projeto ou aquelas fornecidas de
seus portfélios foram ponto de partida para muitas das discussdes que serdo
apresentadas, cuja analise se deu a partir da contribuicdo dos autores do campo da
Cultura Visual. As reflexdes sobre as imagens e o método adotado serdo abordadas
no proximo capitulo por ser algo importante e que merece folego.

Conforme ja exposto na introducédo, optou-se por destacar na cor vermelha as
referéncias bibliograficas ao final deste trabalho que possuiam autoria indigena em

alusdo as lutas sangrentas e ainda constantes sofridas pelos povos originarios. O

57 Este grupo foi originado na UFG e registrado no CNPq desde 2016, dedicando-se especialmente
aos estudos relacionados aos tecidos e aos modos de vestir no Brasil, sob coordenacéo da Profa. Dra.
Rita Morais de Andrade.

58 Acesse em: www.vestiresmulheresinykaraja.com.
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resumo desta foi traduzido pelo indigena Iny Karaja chamado Mairu Hakuwi Kuady,
pertencente a aldeia Sdo Domingos/MT. A capa desta tese foi feita criativamente pelo
indigena Hadori Karaja, também da Aldeia Santa Isabel do Morro/TO.

Para melhor compreensao do planejamento dos recursos metodoldgicos
utilizados para o desenvolvimento desta pesquisa, foram feitos os seguintes mapas
mentais (figuras 6, 7, 8 e 9):

FIGURA 6 - Colaboradoras das Rodas de Conversas

COLABORADORAS DAS
RODAS DE CONVERSAS

Fonte: Elaborado pela autora em novembro de 2022.



FIGURA 7 - Planejamento das Rodas de Conversas

PLANEJAMENTO DAS
RODAS DE CONVERSAS

Fonte: Elaborado pela autora em novembro de 2022,

FIGURA 8 - Colaboradores no RE-FARM CRIA

Legenda: Colaboradores indigenas destacados em vermelho.
Fonte: Elaborado pela autora em novembro de 2022.
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FIGURA 9 - Recursos Metodolégicos da Pesquisa

RECURSOS METODOLOGICOS

ETNOGRAFIA Pluralidade de autores;
DIGITAL s Autores d? diferentes geografias; LEVANTAMENTO

Pr'efe‘rénclas por autoras mul’heres E REFERENCIAL

e indigenas, sempre que possivel; TEGRICO

e Transdisciplinar

s Videochamada
pelo WhatsApp

ANALISE DE
® Cultura Visual IMAGENS

» Conversas individuais
pelo WhatsApp

PESQUISA DE
* Aldeia Santa Isabel CAMPO

do Morro/TO : PRESENCIAL

IMAGENS,

DIAGRAMAGAO RESUMO E

E IDENTIDADE TiTULOS DOS DESTAQUE DAS

REFERENCIAS
INDIGENAS EM
VERMELHO

YISUAL POR CAPITULOS EM
INDIGENAS INYRYBE

Fonte: Elaborado pela autora em novembro de 2022.

Neste capitulo foi apresentado o panorama das publicacdes recentes do tema
desta tese, a partir das palavras-chave “indumentaria indigena”. Discutiu-se a
problematizacéo de termos e conceitos que buscam refletir acerca da necessidade de
reconfigurar os paradigmas tedricos e epistemoldgicos adotados no campo, no intuito
de considerar e valorizar conhecimentos e modos de pensar que se diferem da
perspectiva do Norte Global. Refletiu-se sobre a necessidade de humanizar nossas
pesquisas reconhecendo a si mesmo na condicdo de privilegiado, como bem

destacado por Zofia Cielatkowska (2010, np):

[...] descolonizar é também reconhecer o privilégio, ver o sistema, bem como
os individuos (incluindo a si mesmo) nele, estimular conversas dolorosas ao
invés de silencia-las, abrir caminho para e ouvir vozes desprivilegiadas,
admitir a propria posicao profissional ndo vem apenas do trabalho arduo, mas
também dos vieses da estrutura social que nos proporcionam inameras
vantagens em diferentes niveis de nossas carreiras. Ao reconhecer a
posicionalidade, aspiramos operar além da diferenca colonial, onde todas as
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vozes sao conhecedoras, dignas e seguras. (Cielatkowska, 2010 apud
Fashion Theory, 2020, on-line).5°

A pesquisa busca “pbr no centro vozes e experiéncias, ndo s6 como meras
fontes, mas enquanto constitutivas de sujeitos des- e anticoloniais” (Bozzano, 2018,
p.5).

No capitulo dois seréo apresentadas algumas anélises que exemplificam o uso
das imagens e visualidades como parte da construcao de estereétipos indigenas no
imaginario social brasileiro. Havera, também, uma breve contextualizacdo sobre o
povo Iny Karaja, o mito de origem dos povos a partir de sua cosmovisao, a origem da
aldeia Santa Isabel do Morro/TO (Hawalod), o plano espacial das aldeias Iny, expondo
a divisao relativa ao espaco ritual masculino e ao espaco domeéstico para melhor
compreensao posterior do leitor sobre as vestimentas e adornos utilizados pelas
mulheres em diferentes contextos social e ritual e, por fim, algumas consideracdes

sobre as mulheres Iny Karaja.

2 COSTURANDO O CONTEXTO .
21 O USO DAS IMAGENS E VISUALIDADES NA CONSTRUCAO DE
ESTEREOTIPOS INDIGENAS NO IMAGINARIO SOCIAL BRASILEIRO

Quando ouvimos a palavra “indio”®, acionamos um imaginario social
construido culturalmente sobre essas pessoas. Muitos fatores contribuem para a
formacdo do senso comum, tais como a heranca histérica, os materiais didaticos no
periodo de nossa formacgao escolar, os eventos considerados comemorativos como o
“Dia do Indio”, as experiéncias pessoais, os personagens indigenas retratados em
novelas, filmes, documentéarios, desenhos animados, dentre outros. A concepcao do
“ser” indigena na grande maioria das vezes se aproxima de uma perspectiva
estereotipada e caricata.

O entendimento que se tem sobre esterestipos esta relacionado as ideias
preconcebidas e geralmente negativas, por se tratar de generalizagOes feitas pelas

pessoas em relagdo aos individuos pertencentes a grupos sociais especificos. Eles

59 Disponivel em: https://www-
tandfonline.ez49.periodicos.capes.gov.br/doi/full/10.1080/1362704X.2020.1800983. Acesso em: 01
mar. 2021.

60Termo comumente utilizado pelas pessoas da sociedade envolvente para se referirem a uma pessoa
que pertence a um grupo indigena.
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podem estar associados tanto aos aspectos fisicos e externos (cabelo, pele, olhos,
modos de vestir, comportamentos), quanto a questbes como cultura, sexualidade,
religido, valores, dentre outros.

Neste processo de construcdo do imaginario social sobre um determinado
grupo, gostaria de destacar o papel fundamental que as imagens e visualidades
possuem ao longo da histéria. Antes de mencionar alguns exemplos praticos, dedico
este momento para esclarecer como enxergo as imagens e visualidades no
desenvolvimento desta pesquisa, a partir das contribuicdes de alguns autores do
campo da Cultura Visual.

Muito anterior a escrita, a imagem e a visualidade j& se faziam presentes. No
entanto, houve o predominio da linguagem escrita sobre o pensamento como objeto
de investigacao filoséfica, por meio de sistemas de significacdo (virada linguistica),
gue contribuiu para que o foco na linguagem textual tivesse um espaco cada vez maior
na hierarquia de producdo de sentidos e discursos (Martins, 2016). Mesmo apos a
virada imagética e a ascensao dos estudos culturais, ainda hoje é comum a utilizacéo
de imagens com a finalidade de exemplificar ou ilustrar o contetddo de um texto.

Apesar disso, no campo de estudos da cultura visual, a imagem possui
destaque e é reconhecida como ponto de partida para a producdo de sentidos e
valores, suporte de conhecimento e orientagcdo de mundo. O pesquisador Fernando
Hernandez (2011, p. 33) afirma:

[...] as imagens e outras representacdes visuais sdo portadoras
e mediadoras de significados e posi¢bes discursivas que
contribuem para pensar o mundo e para pensarmos a nés
mesmos como sujeitos.

Alguns autores do campo da Cultura Visual compreendem a imagem como algo
central, entretanto, me aproximo dos autores que consideram também as experiéncias
visuais. Mitchell (2002) inclui, além das imagens como interesse para o campo, tudo
0 que vemos, olhamos, mostramos, exibimos, e também aquilo que escondemos,
dissimulamos e nos recusamos a ver.

Nesse sentido, se faz importante esclarecer alguns conceitos a partir do
pesquisador Pablo Petit Passos Sérvio (2014), que esta em harmonia com o
pensamento de Hal Foster (1988). Sérvio (2014) e Foster (1998) vao dizer que o

“visual” é dividido em duas dimensodes, sdo elas a visdo e a visualidade. A visao se
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refere & dimensao biolégica do olhar, enquanto a visualidade se refere a dimenséo
cultural, historica e contextual do olhar.

Ambas dimensdes estdo sujeitas a uma percepcao seletiva, que significa que
enxergamos determinadas coisas e outras nao (Seérvio, 2014). Essa percepcao
seletiva acontece por um lado devido a uma limitacéo biolégica do nosso cérebro em
conseguir processar as informacgdes recebidas, e por outro lado devido a influéncia de
condicbes e referentes, como bem apontado pelo pesquisador Raimundo Martins
(2016, p.24):

O olhar esta sempre transpassado por condi¢des e referentes
gue se superpde tais como classe, raca, idade, estilo de vida,
preferéncias sexuais e muitas outras. Via olhar, essas relacdes
embebedem (contaminam) o espaco da imagem com
informacdes, preconceitos, expectativas e predisposices,
transformando-o em espaco de intersec¢do de interacdo e
dialogos com subjetividades. Por isso mesmo, esses espacos
sdo passiveis de sugerirem e influenciarem reposicionamentos
sociosimbodlicos, e inclusive, de repulsa.

A compreensdo da percepcao seletiva contraria a ideia de um olhar neutro.
Quando se consideram as condi¢des, os referentes, a bagagem do olhar, incluindo a
cultura e o contexto na qual determinada experiéncia visual ou imagens estao
vinculadas, isso faz com que a producéo de sentido se dé na relacdo entre o individuo
e a imagem. Dessa forma, as imagens ndo possuem significados proprios e estaticos
aderidos a elas.

Knauss (2006) chama a atencdo para o uso das imagens como fontes de
pesquisa e defende que a leitura por muito tempo foi algo restrito socialmente a
determinadas pessoas, enquanto a imagem foi um tipo de registro mais abrangente.
Ele defende que, apesar do uso comum de documentos como fonte histérica, a
hegemonia da fonte escrita, em relacao a diversas outras, contribuiu para uma leitura

evolucionista do conhecimento.

A critica contemporénea a concepcao cientificista de historia
conduziu também a critica da concepcédo correspondente de
documento histérico, que parte da perspectiva de que os
registros do passado que chegam até os dias de hoje ndo sao
inocentes. Se o0s vestigios do passado atravessaram os tempos,
€ porque, em grande medida, originaram-se do esforco de
antigas geracdes de legar uma certa idéia de seu tempo e de
sua sociedade as geracdes futuras. Sao, assim, produtos de

uma operacdo seletiva que traduz o controle sobre as
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informacdes que a sociedade exerce sobre si mesma (Knauss,
2006, p. 102).

Diante disso, € possivel perceber a potencialidade da utilizacdo das imagens e
das visualidades como fontes de pesquisa abrangentes. Veremos a seguir como elas
também contribuiram de forma importante na formacdo do imaginario social
estereotipado acerca dos povos originarios do Brasil.

A titulo de demonstracdo foram selecionadas para analise trés exemplos
provenientes de diferentes veiculos de informacgéo, sendo uma pintura histérica, uma
imagem relativa a cultura popular e um artefato patrimonializado, que de modo comum
colaboram para a compreenséo do que € “indigena” (aqui o termo é usado no singular
como uma constatacdo do imaginario social). A escolha se deu a partir da minha
propria experiéncia enquanto mulher brasileira e ndo indigena. Trata-se de imagens e

visualidades com as quais me deparei durante algum momento da minha vida.
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FIGURA 10 - A Primeira Missa no Brasil, 1860

- ™

Legenda: Artista Victor Meirelles, titulo “A Primeira Missa no Brasil”, 1860. Dimensdes: 268 x 356 cm.
Acervo: Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.

Fonte: Disponivel em: https://artsandculture.google.com/story/ewWBXuZgjiwAlQ?hl=pt-BR. Acesso
em: 30 abr. 2022,

Eu, assim como muitas outras pessoas, lembro dessa pintura (figura 10) em
Oleo sobre tela intitulada A Primeira Missa no Brasil, feita por Victor Meirelles por volta
de 1860. Essa pintura histérica classica fez parte (e ainda faz) de muitos livros
didaticos no periodo de formacéo escolar no Brasil®.

Na imagem é possivel perceber um evento religioso sendo realizado em uma
praia. O mar pode ser visto ao fundo no canto direito da tela em conjunto com a
silhueta de alguns montes. A areia branca acolhe algumas arvores, plantas, pedras e

pessoas. O modo como a paisagem, os individuos e a iluminagdo séo apresentados

61purante a leitura da tese para qualificacdo, a Profa. Rita Morais de Andrade, orientadora deste
trabalho, destacou a obra A primeira Missa no Brasil, do artista Victor Meirelles é do século XIX, como
uma alegoria sobre um acontecimento do passado, que retrata a missa realizada em 1500, durante a
invaséo dos europeus.
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colabora para que o olhar identifique duas constantes na tela, o contraste e a
comparagao.

E possivel perceber os povos originarios (comumente chamados de indios)
sendo retratados de forma muito similar e homogénea entre eles: pele morena,
cabelos muito lisos, sem pelos no corpo, com poucos vestires, e uso de pinturas
corporais e adornos feitos de penas e sementes. Estes adornos sdo em sua maioria
colares, pulseiras, tangas (cobrindo os 6rgdos genitais) e cocares. As tangas
colocadas deste modo podem indicar a presenca do pudor na cosmovisao ocidental
moderna.

Os povos originarios formam uma espécie de circulo, ocupando em sua maioria
o lado esquerdo da tela em um nivel inferior no relevo da paisagem e também o
primeiro plano da pintura sob a sombra de uma majestosa arvore. Sao homens,
mulheres e criangas com expressoes que variam entre curiosidade, espanto e medo.
A mulher que amamenta a crianga no primeiro plano pode indicar o cotidiano daquelas
pessoas hativas que foi interferido por um evento religioso considerado estranho. Os
varios dedos apontados para o centro do circulo, incluindo um dos homens em cima
da majestosa arvore, parecem reforcar a ideia de curiosidade e necessidade de ver o
desconhecido ou exético.

No centro do circulo os homens brancos, possivelmente portugueses, ocupam
um espaco superior no relevo da paisagem e se distribuem também ao lado direito
préximo ao mar, indicando de onde chegaram. A iluminacdo no centro do circulo
destaca o altar construido com degraus, adornado com plantas e que sustenta uma
grande cruz feita de troncos de &rvores, onde um homem com roupas litdrgicas levanta
um calice.

Em contraste com os povos originarios, os brancos sao todos homens, vestidos
com muitas roupas, adornos e sapatos que de certo modo indicam seus oficios
(vestimentas litargicas, armaduras de metal com lancas e vestimentas usadas pelos
homens da elite europeia). Suas expressdes sdo homogéneas e indicam reveréncia
ao evento. A paisagem se complementa com objetos trazidos pelos estrangeiros,
como: baus, tapete, célice, espada, dentre outros. O espaco ocupado pelos homens
brancos esta iluminado, em contraste com 0 espa¢go onde 0S pPoOvoS originarios
ocupam.

Ao fundo no canto esquerdo, alguns indigenas estdo em um relevo mais alto

da paisagem com os bracgos levantados. Essa expressdo corporal poderia indicar
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muitas coisas, como uma danga, por exemplo. No entanto, pareceu-me que poderia
indicar a presenca de uma resisténcia, pouco destacada no conjunto da obra por Victor
Meirelles. Outro indigena em cima da majestosa arvore localizada no lado direito da
paisagem, abracado em um dos seus galhos, parece expressar um estado de
melancolia (seria um pressagio?), deixando evidenciar o seu forte vinculo com a

natureza.

FIGURA 11 - Recortes da obra A Primeira Missa no Brasil, 1860

Legenda: Artista Victor Meirelles, titulo A Primeira Missa no Brasil, 1860. Dimensdes: 268 x 356 cm.
Acervo: Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
Fonte: Recortes feitos pela autora.

Obras histéricas classicas como essa foram amplamente pintadas a partir de
relatos de viagens e cartas que retratam exclusivamente a perspectiva dos europeus
em relacdo a sua “descoberta”. Essas pinturas fizeram parte de exposi¢cdes em saldes
pela Europa e a obra A Primeira Missa no Brasil, por exemplo, foi exposta pela
primeira vez no Saldo Oficial de Paris em 1861 em uma mostra internacional e de
muita relevancia na época.

O expansionismo maritimo ibérico buscava encontrar mercadorias que
pudessem sustentar a ambicdo dos invasores pelo poder, baseando-se na dominacao
e escravizacdo das pessoas que ja ocupavam esta terra. Essa histéria foi e continua
sendo contada de uma Unica forma, porém agora, ja é possivel ter acesso a versoes

diferentes que sao resultados das lutas que perpassam os séculos.
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O que foi chamado de “Descobrimento do Brasil” na perspectiva ocidental
moderna e que consta na histéria oficial, se tratou na verdade de sucessivas invasdes
territoriais para exploracao colonialista deste lugar que foi chamado de Brasil. Os
povos originarios enfrentam inimeras dificuldades desde o periodo de 1530 até os
dias atuais (Santos, 2020).

A obra acima referida é um exemplo que contribuiu para a construgdo do mito
de origem dessa “descoberta” do territério, e que se utilizou de um evento religioso
como um marco fundador. Sobre essa obra, o pesquisador Mario César Coelho
(2007), afirma:

A pintura acabou se tornando um documento visual que se
transformou em um paradigma da pintura histérica nacional. Ela
oferecia a viagem no tempo, a possibilidade da verdade dos

fatos, inaugurando os diversos “retratos” histéricos da nagao
(Coelho, 2007, p. 165).

Essa e outras pinturas, somadas as cartas e relatos de viagens, foram
responsaveis por apresentarem e disseminarem a histéria Unica e oficial dos
invasores, fazendo neste processo outras vozes silenciadas.

Essa heranca histérica marcou profundamente nossa cultura e o imaginario
social brasileiro. Sao essas imagens da perspectiva do Norte Global que fizeram parte
dos materiais didaticos da minha formacao escolar e de muitos outros brasileiros
desde a infancia até os dias de hoje. Mas afinal, como essa histéria poderia ser
contada a partir de outras perspectivas?

Em 2019 foi lancada a série documental Guerras do Brasil, sob a direcdo de
Luiz Bolognesi, atualmente disponivel na Netflix. A série é constituida por 5 episodios
de curta duracao que se propdem a expor os principais conflitos armados da histéria
do pais a partir de diferentes perspectivas. O primeiro episédio, intitulado As Guerras
da Conquista teve a participacdo de 5 pessoas®?, sendo apenas 2 delas indigenas, a
saber: Ailton Krenak e Sonia Guajajara.

Ailton Krenak é lider indigena, ativista, ambientalista e escritor que tem
ganhado destaque desde a sua participacdo na Assembleia Nacional Constituinte que
elaborou a Constituicao Brasileira de 1988. Em outubro de 2023, foi eleito para integrar

a Academia Brasileira de Letras, sendo o primeiro membro de origem indigena. Ele é

62 0s participantes do episddio As Guerras da Conquista foram: Ailton Krenak, Carlos Fausto, Jodo
Pacheco de Oliveira, Pedro Luis Puntoni e S6nia Guajajara.
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uma das liderancas indigenas com reconhecimento internacional, além de Professor
Honoris Causa pela Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF).

Soénia Guajajara, também lider e ativista indigena brasileira, teve participacao
na Coordenacao das Organizacdes e Articulagdes dos Povos Indigenas no Maranhéo
(COAPIMA), na coordenacao da Articulagdo dos Povos Indigenas do Brasil (APIB),
na Coordenacgédo das Organizacdes Indigenas da Amazénia Brasileira (COIAB), e foi
a primeira pré-candidata de origem indigena a presidéncia da republica na chapa de
Guilherme Boulos, em 2018. Em 2022, integrou a equipe de transicdo do terceiro
governo do atual Presidente Luiz Inacio Lula da Silva, sendo anunciada como a
primeira ministra do recém-criado Ministério dos Povos Indigenas.

Neste episédio da série documental, Ailton Krenak (2019) apresenta outra
perspectiva da histéria oficial, chamando a atencédo para o fato de os portugueses
terem chegado no litoral do territério com fome, cheirando mal e com doengas. Os
povos originarios, segundo ele, acolheram o0s portugueses, cuidaram deles,
ensinaram o que poderiam comer ja que ndo conheciam qualquer fruta da terra na
qual haviam desembarcado. Entretanto, esta caracteristica de fragilidade dos
europeus viajantes € algo ausente no imaginario social, 0 que revela a poténcia
hegemonica dos discursos oficiais na literatura, além das imagens e visualidades
tendenciosas disseminadas ao longo da historia.

Ademais, outras informac¢des muito importantes destacam-se na série como a
existéncia de mais de 1.000 povos originarios no passado, que falavam diferentes
linguas e possuiam diferentes culturas antes da chegada dos europeus. A titulo de
comparacao, podemos mencionar novamente o Censo Demografico do IBGE em
2010 que informou a existéncia de 305 povos originarios distintos no pais,
denunciando o massivo genocidio sofrido desde o inicio da exploracdo colonialista.

A diversidade de povos que ja habitavam este territorio anterior a chegada dos
invasores € uma comprovacao que contraria um dos preconceitos mais comuns
presentes no imaginario social brasileiro, que é o relativo a homogeneidade. Esse
pensamento defende que o0s povos indigenas sdo todos iguais entre si. A
representacao de seus modos de vestir teve um importante papel na construcéo dessa
ideia de homogeneidade, sendo reiteradamente reforcado através das imagens e
visualidades ao longo dos anos, conforme exposto na pintura histérica (figura 10) e

como ainda veremos nas outras imagens que serdo analisadas neste capitulo.
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Ainda sobre os modos de vestir, o reconhecido indigena do povo Yanomami,
David Kopenawa, ressalta por exemplo a utilizacao dos tecidos nas trocas realizadas
entre 0s europeus e os indigenas a partir da pratica do escambo (permutas realizadas
sem uso de recursos monetarios) durante o periodo da exploracao colonialista. Alguns
relatos e registros afirmam que os objetos usados, incluindo os tecidos, tiveram a
funcdo de arma biolégica — uma vez que eram contaminados com varias doencas
propositalmente (o sarampo foi uma delas). Sobre este assunto, David Kopenawa

afirma que

[h]oje, usamos bermudas e outras roupas. Mas ainda
desconfiamos das pecas de algoddo vermelho. O mal delas
castigou muito nossos antepassados. Quando os brancos as
rasgavam, saia uma fumaca enjoativa que deixava todos
doentes. O peito de nossos pais e de nossos avos era fraco
demais para resistir a ela, e a tosse 0os matava depressa
(Kopenawa; Albert, 2015, p. 247).53

Dessa forma, a fragilidade imunolégica dos povos originarios pelas doencas
trazidas pelos brancos nao indigenas, somada as lutas sangrentas, dizimou a vida de
um ndmero massivo de pessoas.

Seguindo essa mesma linha de raciocinio e utilizando como critério imagens e
visualidades que me deparei durante a minha vida como mulher brasileira e néo

indigena, apresento, a sequir, a figura 12.

63 A profa. Manuelina Duarte, que integrou a banca de qualificacéo desta tese no dia 3 de novembro
de 2021, chamou a atengdo para a possibilidade dos Yanomami associarem a cor vermelha a
contaminagdo, a partir da fala de David Kopenawa. A resisténcia por determinadas cores e materiais
por diferentes povos indigenas decorrente da exploragdo colonialista, pode ser um tema interessante
de estudo para futuros pesquisadores.
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FIGURA 12 — Galeria de Personagens Turma Papa-Capim

MARECHAL ROND

Fonte: Cartunista Mauricio de Souza. Colegao “Vocé Sabia?” da Turma da Ménica, n°® 14, indios, 2005,
p.10.

Na minha infancia era muito comum encontrar bancas de revista nas pracas da
cidade de Goiania e lembro-me que eu me interessava por duas revistas em especial,
a revista Recreio e os gibis da Turma da Monica. Alguns exemplares da revista
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Recreio traziam brinquedos que me faziam querer muito té-las, mas seu valor era
oneroso. Os gibis da Turma da Ménica, no entanto, eram muito acessiveis. Além de
encontrar muitos exemplares nas bancas de revista era muito comum atividades
escolares fazerem uso deles.

O reconhecido cartunista Mauricio de Sousa foi o responsavel pela criagdo dos
personagens da Turma da Monica, sendo Bidu e Franjinha os primeiros a aparecerem
em tirinhas de jornais em 1959. No entanto, foi somente em 1970 que a Turma da
Ménica ganhou um espaco proprio, sendo publicada em forma de revista (UFMS,
2020).%4 Publicada por diversas editoras ao longo de sua histéria como a Abril (1970-
1986), a Globo (1987-2006) e Panini Comics (2007 até a atualidade), vendeu mais de
1 bilh&o de gibis desde a sua criacdo — o0 que demonstra seu grande poder de alcance
e difusdo pelo publico.

Entre os personagens que integram a Turma da Monica, um deles é o Papa-
Capim, que busca representar uma crianca indigena que reside na Floresta
Amazbnica. Comumente, ele é chamado também de curumim, que significa “menino
de pouca idade” na lingua tupi (Dicio, sem data, on-line)®°.

O recorte do gibi da Turma da Ménica (figura 12) pertence ao numero 14 de
uma colecao especial intitulada “Vocé Sabia?”, publicada em 2005, com o tema
“indios”. Nela pode-se observar uma galeria de imagens que informa os personagens
mais vistos nas historias de Papa-Capim, a saber: Cafuné (amigo do Papa-Capim),
Jurema (namorada®® do Papa-Capim), cacique, pajé, indio, india e Marechal Rondon.

Aqui, em consonancia com a pintura de Victor Meirelles, destaca-se novamente
a representacdo homogénea acerca dos povos originarios. Os personagens sao de
pele morena, cabelos lisos, sem pelos no corpo, corte de cabelo arredondado, todos
utilizam uma espécie de tanga para cobrir as partes intimas. A mulher colocada como
“india”, sem um nome proprio, refor¢a a ideia generalista que exclui a diversidade e
as particularidades dos 305 povos indigenas existentes no Brasil. Quando essa
personagem aparece nas histérias, sdo raras as vezes em que ela aparece com 0S

seios a mostra, geralmente é retratada com os seios tampados pelos cabelos ou por

64 Disponivel em: https://ufmg.br/comunicacao/noticias/primeira-revista-da-turma-da-monica-era-
publicada-ha-50-anos. Acesso em: 11 maio 2021.

65 Disponivel em: https://www.dicio.com.br/curumim/. Acesso em: 12 maio 2021.

66 Conceito de relacionamento a partir da compreenséo ocidental moderna.


https://ufmg.br/comunicacao/noticias/primeira-revista-da-turma-da-monica-era-publicada-ha-50-anos
https://ufmg.br/comunicacao/noticias/primeira-revista-da-turma-da-monica-era-publicada-ha-50-anos
https://www.dicio.com.br/curumim/
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uma especie de top. Nas historias os 0rgéos genitais dos homens, mulheres e criangas
indigenas sdo sempre cobertos.

Ainda sobre os modos de vestir € possivel perceber na figura 12 a presenca de
adornos nas orelhas dos personagens feitos de 0sso, alargadores e cocares de penas.
Apesar de nao haver nenhuma pintura corporal nesta galeria, alguns grafismos podem
ser vistos em outros personagens. Quanto aos objetos é recorrente a presenca da
lanca, chocalho, arco, flecha e vasos de ceramica.

A narrativa deste gibi, especialmente, é sobre a visita que Ménica e Cebolinha
fazem a aldeia de Papa-Capim. Eles ouvem os relatos de um pajé acerca da origem
dos indigenas, seus costumes e tradi¢cdes. Ao meu olhar, varias coisas me chamaram
a atencédo neste gibi, iniciando pelos modos de vestir de Monica e Cebolina. Ambos
usam um chapéu pequeno e redondo na cor caqui, com botas de cano alto pretas
remetendo a uma visualidade comum que se tem no imaginario em relacdo a como
exploradores e aventureiros se vestem. Isso também foi observado pelos autores
Céassio Silva, Erica Santos e Marcelo Tavares ao analisarem este mesmo gibi e que

afirmam:

[...] roupas tipicas de exploradores, trajes como estes sdo comumente vistos
em filmes de aventura, que tem como objetivo retratar o ‘homem civilizado’
desbravando regides perigosas e indspitas, uma clara insinuagéo a dicotomia
selvagem-civilizado (Silva; Santos; Tavares, 2017, p. 11).

A homogeneidade ainda acontece a partir da grande énfase que se tem na
lingua tupi-guarani®’, a Ginica que aparece no gibi e que estd em consonancia ao nome
curumim, amplamente reconhecido no imaginario social brasileiro. Além da questao
da homogeneidade, outro estereétipo abordado em forma de piada € a ideia de que
0s povos indigenas estdo, ou pelo menos deveriam estar parados no tempo. H& um
momento na narrativa em que o pajé da aldeia utiliza um notebook com internet para
pesquisar a origem dos povos indigenas, 0 que causa trés reacdes distintas: surpresa
no Cebolinha, desaprovacéo do Papa-Capim e risos na Monica. Todas essas reacdes
parecem ser contrarias ou comicas em relacdo ao pajé fazer o uso da tecnologia
(figura 13).

67 VVale destacar que o pais conta com mais de 274 linguas e o Tupi-guarani € somente uma delas, o
gue também reforca a questdo da homogeneidade.
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FIGURA 13 - Recorte da Narrativa Turma da Mobnica, n°14

CALMAITS ¥
PESQUISANDO

Fonte: Cartunista Mauricio de Souza. Colecao “Vocé Sabia?” da Turma da Ménica, n°® 14, indios, 2005,
p. 4.

A Turma da Ménica teve uma enorme tiragem de publicacfes ao longo dos
anos e foi amplamente usada nas escolas. Exemplo disso € essa colegéo
mencionada, que possui um selo educativo que indica que essas revistas foram
desenvolvidas seguindo as orienta¢des dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN)
da época e por isso eram recomendadas para trabalhos escolares como fontes
complementares de informacdes aos livros de Histéria, por exemplo.

Ha diversos artigos que chamam a atencao e/ou analisam materiais didaticos
escolares diversos como importantes influenciadores na constru¢cdo da imagem dos
povos originarios, para citar alguns: Santos (2020), Muller e Ferreira (2018), Anaquiri
(2017), Lessa (2016), Deus e Fernandez (2015)68.

As revistas dessa colegcédo foram confeccionadas em tamanho maior e em um
papel diferenciado em relacdo aos gibis comuns. A intencéo era desenvolver diversos

temas culturais, mas a partir da analise deste nUmero é possivel perceber que muitos

68 As referéncias mencionadas s&o, respectivamente: SANTOS, Roberta Fernandes. Da constru¢éo do
esteredtipo de selvagem a representacéo do indigena brasileiro no livro didatico de histéria. Revista
Escritas do Tempo. Unifesspa, Para. V. 2, n. 6, p. 58-73, outubro a dezembro, 2020. MULLER, T. M.
P., & FERREIRA, P. A. B. A. A decolonialidade como emergéncia epistemologica para o ensino de
historia. Arquivos Analiticos de Politicas Educativas, 26(89). http://dx.doi.org/10.14507/epaa.26.3511,
2018. ANAQUIRI, Mirna Kambeba Omagua-Yeté. Que memorias me atravessam? Meu percurso de
estudante indigena. 2017. 151 f. Dissertacdo (Mestrado em Arte e Cultura Visual) - Universidade
Federal de Goias, Goiania, 2017. LESSA, Agla Mendes de Melo. IMAGENS E OLHARES: Povos
indigenas e a construcdo/reforco de estereétipos através de imagens dos séculos XVI-XVII e XIX-XX
utilizadas como complementos em contelddos na sala de aula. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) —
Universidade Federal do Rec6ncavo da Bahia, Bahia, 2016. FERNANDEZ, Hylio Lagana; DEUS, Ana
lara Silva de. Estereétipos sobre indigenas brasileiros e producéo de video para escolas. In: anais
do EDUCERE — Congresso Nacional de Educacéo, Xll. 2015. Parana.
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gibis podem ter sido feitos por autores alheios a realidade desses grupos, e que de
certo modo apenas reforcaram a historia oficial dos invasores.

Em agosto de 2020 fiz um curso promovido pelo Instituto Bixiga de Pesquisa,
Formacdao e Cultura Popular de Sao Paulo, intitulado Mulheres Indigenas em Contexto
Urbano: Tecendo Histdrias e Valorizando Saberes, ministrado por quatro mulheres de
diferentes povos®®, no qual elas compartilharam seus desafios na mudanca para a
cidade.

Durante o curso, ficou clara a resisténcia dessas mulheres em relacdo a um
pensamento muito comum, que defende a ideia de que 0s povos originarios que nao
vivem nas aldeias, que n&o se vestem com vestires considerados tradicionais, ou que
nao vivem conforme sua cultura primeva, ndo podem ser considerados indigenas ou
deixam de ser — como se isso variasse de acordo com a circunstancia. Isso fez com
gue as mulheres neste curso por diversas vezes ressaltassem que as aldeias estao
dentro de cada uma delas e que estar na cidade ndo as fazem menos indigenas.

Segundo Mills (2019), pesquisadora indigena canadense, o proprio fato de se
reconhecer enquanto parte de um povo originario (no caso dela como Métis), ja
significa assumir aspectos de identidade e alteridade que sdo definidos pela
sociedade dominante, o que torna desafiador manter uma identidade propria positiva,
fazendo com que haja muitas incertezas para os individuos cuja a experiéncia pessoal
nao se encaixa na narrativa hegemonica acerca da identidade deles.

Essa questdo me faz lembrar de uma obra especifica do artista indigena
Denilson Baniwa (figura 14) que tive a oportunidade de conhecer a partir de um colega
gue compartilhou o link da imagem de uma das obras do artista no chat do Google
Meet, durante a disciplina Seminario Avangado em Arte e Cultura Visual, lecionada

pelas Profas. Dra. Leda Guimarées e Dra. Rosa Berardo no PPGACV em 2020.

69 A saber: Ricarda Wapichana, Liliane Jaxuka Guarani Kaingang Nonoai, Nikita Guarani Nhandeva e
Denise Wapichama.
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FIGURA 14 - “Awa uyuka kisé, ta uyuka kuri aé kisé iri”
(quem com ferro fere com ferro sera ferido)

Fonte: Artista Denilson Baniwa, obra: “Awa uyuka kisé, ta uyuka kuri aé kisé iri” (quem com ferro fere
com ferro sera ferido), 2018, acrilica sobre tecido, 160 x 200 cm. Disponivel em:
https://www.premiopipa.com/denilson-baniwa/. Acesso em: 27 maio 2021.

Trata-se de uma pintura sobre tecido na qual sdo retratados dois homens
jovens indigenas. Ambos estdo sem camisa com adornos e pinturas corporais de
grafismos préprios de um determinado povo. Os jovens vestem pecas na parte inferior
do corpo, ndo sendo possivel identificar se sdo calgcas ou shorts, devido ao
engquadramento feito pelo artista. Ambos estdo na frente de um plano de fundo verde.

O jovem a esquerda possui adornos e grafismos pintados no rosto. Ele veste
uma peca inferior na cor preta, com abotoamento frontal e bolsos. Seu olhar esta
atento ao espectador e parece querer captar a imagem de quem o observa criando
uma inversdo, uma vez que segurando uma filmadora ele torna o espectador o
observado.

O jovem a direita utiliza, além de adornos corporais, uma peca inferior na cor
azul, com o c6s de elastico e cordao, incluindo bolsos frontais. Esse jovem segura um


https://www.premiopipa.com/denilson-baniwa/
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aparelho celular, centralizando-o de modo atento e meticuloso, em busca do
enquadramento desejado. Seu olhar parece observar com atengéo o espectador.

Acredito que esta obra vai na contraméo das visualidades tdo difundidas em
nossa memoaria desde a infancia, responsaveis por naturalizar muitas concepc¢des que
temos sobre determinados grupos sociais, lugares e culturas. Afinal, lembro-me da
minha sensacao de surpresa ao me deparar com a obra, quando percebi a escolha
do artista em dar destaque ao uso das tecnologias pelos povos originarios. Sao nestes
encontros visuais que temos a oportunidade de revisitar nossas concepc¢des tao
naturalizadas, identifica-las, questiona-las e desconstrui-las em dire¢cdo a uma outra
perspectiva sobre o que seria ser indigena em uma direcao mais plural.

Este feliz encontro com a obra de Denilson Baniwa me fez ter mais vontade de

conhecer quem era o artista e seu trabalho:

Denilson Baniwa, 35 anos, nasceu na aldeia Dari, no Rio Negro,
Amazonas. Sua trajetéria como artista inicia-se a partir das referéncias
culturais de seu povo ja na infancia. Na juventude, o artista inicia a sua
trajetoria na luta pelos direitos dos povos indigenas e transita pelo
universo ndo- indigena apreendendo referenciais que fortaleceriam o
palco dessa resisténcia. Denilson Baniwa é um artista antropo6fago,
pois apropria-se de linguagens ocidentais para descoloniza-las em sua
obra. O artista em sua trajetéria contemporanea consolida-se como
referéncia, rompendo paradigmas e abrindo caminhos ao
protagonismo dos indigenas no territdrio nacional (Instituto PIPA, 2021,
on-line).

O artista ganhou o Prémio PIPA em 2019, um prémio brasileiro de arte
contemporanea e também uma plataforma de pesquisa com sites, catalogos,
entrevistas em video e paginas biograficas dos artistas que participaram da premiacéo
desde a sua primeira edicdo em 2010 (Instituto PIPA, sem data, on-line). Essa
conquista contribuiu ainda mais para a repercussao das producdes de Denilson
Baniwa.

Vérias das obras dele envolvem a mistura de referéncias culturais dos povos
originarios com elementos da sociedade envolvente, incluindo de forma enfatica o uso
das tecnologias. Segundo um podcast gravado com o artista (2020, on-line)’°, a
escolha pelas tecnologias vem da sua formacéo que a enxerga como uma alternativa
para a defesa dos territorios indigenas. Ele conta da criacdo de uma escola chamada

Centro Académico de Formacao Indigena que ensinava para os jovens da aldeia o

0 Ppodcast chamado “#08: Conversa com Denilson Baniwa”, disponivel em:

https://www.premiopipa.com/podcast/. Acesso em: 27 maio 2021.


https://www.premiopipa.com/podcast/
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uso de ferramentas tecnoldgicas e de hackeamento de sistemas para defesa do
territério, ou seja, sistemas que permitiam que 0s jovens tivessem acesso a imagens
geograficas on-line e em tempo real para monitorar invasdes de terras, garimpos e
gueimadas. Para ele, o uso do computador, maquina fotografica, flmadora e gravador
sdo importantes recursos para guardar a memoria, documentar e registrar a cultura.

O uso da tecnologia é visto por muitos indigenas, incluindo o artista
mencionado, como algo positivo, urgente e necessario. Nao apenas no sentido de
producdo, mas também disseminacdo de conhecimentos outros que buscam
desconstruir a perspectiva colonialista hegemdnica e os estereétipos acerca dos
povos originarios. Essa mistura de referéncias culturais feita pelo artista também é
percebida a partir dos modos de vestir dos dois jovens na figura 15, uma vez que
ambos misturam pinturas corporais e adornos indigenas com roupas da sociedade
envolvente.

A préxima imagem a ser analisada vem de uma experiéncia que se repetiu
diversas vezes, mas cada uma delas proporcionou encontros e sentimentos distintos.
Trata-se das visitas a exposicdo de longa duracdo Lavras e Louvores no Museu
Antropolégico da UFG, localizado em Goiania, Goias.

Ainda me lembro da primeira vez em que visitei essa exposi¢ao, em 2011, como
parte das atividades de uma disciplina relacionada a cultura ministrada pelo Prof. Dr.
Wolney Fernandes durante o curso de Design de Moda na UFG. Me recordo de me
identificar com varios dos artefatos expostos na parte Lavras, que me trouxeram
adoraveis lembrancas da cidade do interior onde nasci. Nessa primeira visita senti que
havia uma mistura expositiva de artefatos que integravam o cotidiano popular e a
producdo de artefatos de diversos povos originarios que habitam a regido centro-
oeste.

Muitas outras visitas aconteceram apOs essa, algumas como parte das
atividades do projeto de pesquisa PPK, outras com meus alunos quando fui professora
substituta, dentre outras oportunidades. Quando escolhi pesquisar os vestires das

mulheres Iny Karaja no doutorado, logo me lembrei da exposi¢ao e quis revisita-la.
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FIGURA 15 - Adorno usado pelas mulheres Iny Karaja

Legenda: Numero de registro: 70.01.476, data 1970, acervo Museu Antrplgico UFG.
Fonte: Fotografia tirada pela autora com autorizacdo do museu em agosto de 2021.

O artefato escolhido (figura 15) integra a exposicao de longa duracéo e esta
localizado especificamente na parte de Lavras, podendo ser encontrado logo no inicio
do percurso. Na vitrine expositiva hd também peneiras, utensilios de ceramica, cestas
e amostras de plantas. O artefato chama a atencdo por seu longo comprimento de
bordas irregulares e grafismos proprios desenhados manualmente na cor preta. Ao
primeiro olhar ele parece ser uma pele de animal; no entanto, ao me aproximar dele
pela lateral da vitrine, percebi que os relevos da superficie ndo se tratavam de pelos,

mas sim de uma entrecasca de arvore, conforme pode ser observado na figura 16.



89

FIGURA 16 - Namero de registro: 70.01.476

Leggnda: NuUmero de registro: 70.01.476, data 1970, acervo Museu Antropoldgico a UFG, Goiania,
I(Zzgrlﬁz: Fotografia tirada pela autora com autorizacdo do museu em agosto de 2021.

O motivo desse objeto ter sido escolhido foi por ser uma faixa, que segundo a
legenda da exposicéao, trata-se de uma tanga usada no quadril por mulheres solteiras
do povo Iny Karaja. Posteriormente, em uma fase mais avancada desta pesquisa,
descobri que este adorno tradicional feminino € considerado pelas mulheres Iny
Karaja um dos mais importantes e representativos da cultura no que se refere aos
seus modos de vestir. Seu generoso comprimento me fez refletir sobre qual seria a
forma em que ele é usado sobre o corpo: seria a partir de varias voltas em torno do
qguadril? Como este adorno pode ser preso para que ele ndo caia quando a mulher
esta em movimento? E feita alguma espécie de amarragéo?

A0 pensar nos recursos expositivos, essas duvidas poderiam ter sido sanadas
se 0 museu tivesse feito uso de fotografias préximas ao objeto, ou até mesmo o uso
das bonecas ritxoko, jA mencionadas nesta tese, de forma que auxiliassem o visitante

a contextualizar o modo de uso no corpo e nas dinamicas sociais do povo.
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Na exposicdo ndao havia nenhuma outra informacdo sobre o objeto, nem
mesmo sua data. Isso me fez refletir os sentidos que podem ser produzidos quando
um artefato € exposto dessa forma pela instituicdo. A auséncia da data poderia dizer
implicitamente o estado de permanéncia do artefato na cultura deste povo até os dias
atuais?

A referida exposigéo foi inaugurada em dezembro de 2006 sob a curadoria das
antropologas e pesquisadoras Profa. Dra. Nei Clara de Lima e a Profa. Dra. Selma
Sena. O folder da exposicéo informa:

A exposicdo Lavras e Louvores se propde a contar a regido de
um outro modo. Este é um contar que recusa a sequéncia
temporal — da natureza a civilizagdo — em favor de uma
representacdo da regido feita de imagens e textualidades
simultaneas e conflitivas. Aqui, os fios deste modo de narrar séo
os trabalhos e as religiosidades, ndo porgque eles exprimem a
verdade da regido mas porque, dado que as representagdes
regionais sdo também inventadas, eles sdo bons para pensar
deslocamentos, transitos e zonas de contato.

Com essa exposi¢do, o Museu Antropoldgico da Universidade
Federal de Goias quer, usando a acao cultural como um
instrumento reflexivo e politico, contestar as continuidades e
congruéncias das narrativas modelares sobre a regido por meio
de um texto em processo, provisério e sem solugéo. Este texto

nado termina afirmando o triunfo da modernidade sobre um sertéao
mudo. Ele comeca com a escuta do sertéo.

Custédia Selma Sena e Nei Clara de Lima
(Museu Antropoldgico, sem data, on-line, grifo nosso).

Conforme o informativo, a intencdo das curadoras ndo era o destaque da
temporalidade e talvez esse tenha sido o motivo para ocultar as datas dos artefatos
expostos nas legendas. Gracas a minha passagem no projeto PPK que me permitiu
conhecer as bonecas de argila ritxoko que retratam, dentre outras coisas, 0s modos
de vestir Iny Karaja, pude inferir que este adorno poderia se tratar de um tuu, uma
tanga feminina feita de entrecasca de arvore (Lima; Leitdo, 2019).

Tive acesso a ficha catalogréfica da peca exposta no Museu Antropoldgico que
informava que o artefato fazia parte da colecdo de Acary de Passos Oliveira e o
processo de aquisicéo foi por meio de compra em 1970. A ficha também informa que
0 adorno possui 1,70 cm de comprimento e no campo utilizacdo ha dois

preenchimentos, sendo que um informa “usado por mogas e mulheres casadas” € 0



91

outro “Hoje s6 as mogas usam na Festa de Aruana” (Cida, 1987)"%, conforme a figura
17.

FIGURA 17 - Recorte da Ficha Catalografica do tut, numero de registro: 70.01.476

Leg’enda: Numero de registro: 70.01.476, data 1970, acervo Museu Antropoldgico da UFG, Goiania,
IC:;(())rﬁzl: Museu Antropolégico da UFG, Goiania, Goias.

Essas informacdes na ficha catalografica do artefato poderiam indicar uma
mudanca do uso desse adorno com o passar dos anos? Seria este um adorno que
anteriormente fazia parte do cotidiano das mulheres nas aldeias e nos dias de hoje
estao restritos somente as festas e rituais? E como ele é vestido no corpo?

Vejamos o registro fotografico do século XIX (figura 18), onde é possivel

identificar que o tuu possui mais de uma forma de se vestir.

"1 Entrei em contato com o Museu Antropoldgico da UFG e fui informada pela instituicdo que as duas
informacdes foram feitas no mesmo periodo pela funcionaria Cida, conforme pode-se constatar ao
observar a caligrafia semelhante de ambas as frases. O informante sobre o tut foi um homem Iny
Karaja chamado ljesebery Karaja, que infelizmente ja faleceu.
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FIGURA 18 - indios da tribo Carajés, c. 1888
> OV YR l .
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Legenda: Indlos datnbo Carajas C. 1888 IIha de Bananal MT foto tirada por Paul Ehrenre|ch acervo
Instituto Moreira Salles/ Leibniz-Institut fir Landerkund.

Fonte: O indio na fotografia brasileira. Disponivel em: http://fotografia.povosindigenas.com.br/paul-
ehrenreich/. Acesso em: 17 ago. 2021. reproducéo com autorizacéo do IMS.

Em uma entrevista realizada com Waxiaki Karaja’?, professora Iny Karaja na
aldeia Santa Isabel do Morro/TO e colaboradora nesta pesquisa, quando mostrei a

imagem do artefato do Museu Antropolégico da UFG, ela me disse:

Este se usa quando menina, antes da primeira menstruacgao,
guando a menina vai dancar Aruana, ela usa. Eu ja usei, minha
irm& ja usou, dai quando vira moga também usa, so que sao dois
modos de usar. Quando ainda n&o € moca, passa por baixo, ai
s6 aparece s6 um tantinho nas costas. Agora quando ja € moca,
tem que dar a volta no quadril, ai amarra bem no meio [...]. Isso
ai era uso do dia a dia, agora, atualmente, s6 se usa nas festas
de Aruand. As mog¢as usam, as meninas usam, a partir de 9 ou
10 anos as meninas usam até virarem mogas [...]. Antigamente
era uso diario, era uma calcinha [...] eles tinham mais de uma,

2 Entrevista realizada pelo WhatsApp no dia 17 de agosto de 2021.


http://fotografia.povosindigenas.com.br/paul-ehrenreich/
http://fotografia.povosindigenas.com.br/paul-ehrenreich/
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tinham umas cinco ou seis, era uma calcinha usada no dia a dia
delas. Inclusive, uma das tias da minha mée, ela ndo chegou a
usar calcinha, ela morreu usando isso dai, duas das tias dela,
elas morreram usando isso, ndo chegaram a usar calcinha
(Waxiaki, informacéo verbal, entrevista concedida em 2021).

A partir do relato de Waxiaki Karaja € possivel perceber um contraste do modo
de usar o tuu com a figura 18, feita por Paul Ehrenreich na llha do Bananal/MT. Na
fotografia datada de 1888 é possivel ver duas mulheres, sendo a da esquerda adulta
e usando a tanga com uma amarracdo no quadril que se assemelha a uma calcinha;
e a mulher da direita parece ser uma moca mais jovem que talvez ainda néo tenha
tido a sua primeira menstruacao. Essa moca mais jovem usa a tanga de modo que a
sua amarragao ocorre no meio, apés dar a volta no quadril, fazendo com que parte do
seu comprimento fique caida na frente do corpo até a altura dos joelhos.

Isso gera uma reflexdo se essa diferenca entre o uso do tuu pelas mulheres de
faixa etarias distintas nos dias atuais € algo recente e se antigamente o modo de uso
era o inverso dos dias de hoje, ou se 0 modo de usar antigamente era livre sem estar
restrito a faixa etéria, ou se o critério para a diferenca do uso da tanga pelas mulheres
antigamente era outro.

Sobre o fotégrafo Paul Ehrenreich, ele também era doutor em medicina e
filosofia. Nascido em Berlim, em 1855, realizou diversas viagens de estudos
dedicados a etnologia e antropologia. Fez parte das expedicfes ao Xingu que tinham
como finalidade realizar uma antropometria. Nesse sentido, as fotografias buscavam
destacar a constituicdo fisica e os ornamentos dos indigenas pertencentes as etnias
Botocudos, Jamamadi, Paumari, Karajas, Mehinako e Baikari (O indio na fotografia
brasileira, sem data, on-line). Isso pode ser facilmente percebido na imagem (figura
18), que revela as posturas nitidamente posadas para o registro.

O modo como é produzido o tuu pelo povo Iny Karaja, incluindo a percepc¢ao
das mulheres acerca da peca nos dias de hoje, serdo assuntos abordados
posteriormente no capitulo quatro desta tese. Por ora, 0 que importa destacar nesta
parte da escrita € que o modo como a tanga foi exposta pelo Museu Antropoldgico da
UFG parece coloca-la inserida em um conjunto de objetos na vitrine que buscam
representar diferentes itens de trabalhos manuais produzidos por diversos povos,
como as cestas trancadas manualmente, as peneiras, 0os objetos de ceramica,
amostras de plantas e o tuu. Muitos desses objetos estao atravessados por grafismos

préprios de cada etnia.
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Além da auséncia de contextualizacdo do adorno (Unico desta categoria na
vitrine), houve a escolha museoldgica por ausentar as datas nas legendas dos objetos
pelas curadoras na época (2006), conforme o trecho de divulgacédo da exposicao, e
narrativas que recusem a sequéncia temporal parecem ser mais frequentes na
atualidade.

Diferencas no modo de expor por instituic6es museoldgicas ao passar dos anos
pode ser um tema interessante de pesquisa. Apenas a titulo de exemplificacdo, em
dezembro de 2020 o Museu Antropoldgico da UFG inaugurou a exposicdo Redes,
Saberes e Ocupacdes: 50 anos do MA/UFG, coordenada pela musedloga Béarbara
Freire e que contou com a participacao de servidores, estagiarios e pesquisadores
associados ao museu e uma curadoria compartihada com povos indigenas,
quilombolas e coletivos urbanos. A exposicao é dividida em 4 mddulos que ocupam
espacos distintos no museu. Gostaria de destacar o médulo 3, que expde diversos
tipos de objetos em uma sala predominantemente amarela. Alguns dos artefatos
pertencem ao acervo, outros foram confeccionados e doados ou emprestados para

compor a exposicdo. Segundo o texto de apresentacao exposto pelo MA/UFG,

[0] Médulo 3, que voceé visita agora, € um trabalho de muitas
maos: profissionais, pesquisadores e estagiarios do MA/UFG
estiveram envolvidos, mas os verdadeiros protagonistas foram
representantes de comunidades indigenas, quilombolas e dos
coletivos urbanos, que se tornaram curadores convidados em
nossa exposi¢do. Essas pessoas vieram de diferentes lugares,
as vezes distantes da nossa cidade, as vezes distantes apenas
do nosso bairro. Portanto, os saberes e préticas (histérias,
modos de fazer, objetos, filmes e fotografias) que vocé
encontrard em exposicao foram compartilhadas conosco através
de idas e vindas dessas pessoas, de suas casas para o Museu.
Tais movimentos teceram relacdes de pesquisa, aprendizagem,
respeito e amizade. (Museu Antropolégico, 2020, grifo nosso).

Gostaria de mencionar trés coisas que me chamaram bastante a atencéo
durante a minha visita nessa exposicao, a primeira é o trecho destacado em itélico por
mim na apresentacdo do modulo, que informa que os protagonistas colaboradores da
exposicao (comunidades indigenas, quilombolas e coletivos urbanos) vieram de
lugares distantes da cidade e também distantes apenas do bairro (0 museu esta
localizado no bairro Setor Universitario em Goiania). Acredito que informag¢des como
estas sao importantes como uma forma de desconstruir o imaginario social brasileiro

estereotipado que ainda enxerga 0s povos originarios apenas nas aldeias, além de
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metodologicamente inserir esses povos como protagonistas na criacao de sentido nas
exposicdes em uma perspectiva decolonial.
Outro destaque € um painel com diversas fotografias que pode ser encontrado

a esquerda, logo no inicio do percurso na exposicao (figura 19).

FIGURA 19 - Painel de fotografias na exposicao: Redes, Saberes e Ocupacodes: 50
anos do MA/UFG, 2020.

Fonte: Fotografia tirada pel'éutora com autoriza¢do do Museu Antropdiégico da UFG em agosto de
2021.
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FIGURA 20 - Recorte do painel de fotografias na exposicdo: Redes, Saberes e
Ocupacgoes: 50 anos do MA/UFG, 2020.

Legenda: Idjaruma Kamayura Karaja - Aldeia Santa Isabel do Morro/TO, recorte do painel da
fotografia tirada pela autora em agosto de 2021.
Foto: Lucas Veloso Yabagata, 2020.

No painel (figura 19) é possivel encontrar fotografias de povos de diversas
etnias, artefatos, paisagens, fichas catalograficas de objetos pertencentes ao
MA/UFG, entre outros. Dentre elas, vale destacar o indigena fotégrafo chamado
Idjaruma Karaja do povo Iny Karaja (figura 20) com um adorno na cabeca e pinturas
corporais de grafismos proprios usados pelos homens, segurando uma camera
fotografica em suas méaos. Conforme ja mencionado, a relacdo da tecnologia com os
povos indigenas € muito trabalhada nas obras do artista Denilson Baniwa e a presenca
de imagens que reforgcam isso em contexto museoldgico € muito importante. Conforme

comentamos em um artigo publicado recentemente

[0] uso da tecnologia pelos indigenas tem sido cada vez maior,
sendo inclusive visto como algo positivo, urgente e necessario
tanto para a producdo quanto para a disseminacdo de suas
visbes de mundo. Essa producéo original, quando esta acessivel
publicamente nas midias sociais, por exemplo, contribui para o
amadurecimento das relagfes interculturais. O resultado dessa
dindmica nova, permeada pela cultura dos meios digitais de
comunicacao, € uma desestabilizacdo de estruturas colonialistas
gque mantém determinados esteredtipos estabelecidos (Di
Calaca; Andrade, 2021, p. 272).
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Por fim, algo que também chamou minha atencéo neste médulo expositivo foi
a presenca do recurso museologico — justamente aquele que senti falta na exposicao
Lavras e Louvores. Os objetos expostos possuiam, em sua maioria, um mosaico de
fotografias que os contextualizam em rela¢éo ao povo especifico que o produziu, além
de um texto descritivo complementar sobre eles, conforme a figura 21. Também vale
destacar a presenca das legendas em Braille em todo 0 espaco expositivo para as
pessoas cegas ou com baixa visdo, recurso que contribui para a inclusdo deste

publico.
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FIGURA 21 - Baquité na exposicéo: Redes, Saberes e Ocupacdes: 50 anos do
MA/UFG, 2020.

Os povos Xavante, denominados A'uwé uptabli pelos pesquisadores,
tomaram-se conhecidos por suas histérias ancestrais, pela bravura e por
uma frajetéria de grande resisténcia. O nome da cesta, em lingua
materna, & Tsi'6nd, mas ela também é chamada de baquité. Esse artefato
& usado pelo povo Xavante para carregar os recém-nascidos até
completarem um ano de idade ou, em alguns casos, por mais tempo.

Porém, Tsi'éné também pode ser usada para carregar objetos e
pertences. Tsi'dnd é confeccionada pelas mulheres. Os materials, como o
broto de buriti, sdo retirados na mata. Para que fique pronta, amarram-se
as fibras com barbante e elas sdo rangadas. Na parte de cima, &
colocada uma confecgdo de palha de coco de babagu, para dar
sombra para o bebd. Trata-se de um conjunto.

Acesta paraa do Museu foi feifa
por minha cunhada e tem unicamente a fungdo de carregar bebés.

Michael Ra'wa Tsa'e'omo'wa «

B

Legenda: Texto descritivo e explicativo sobre o uso do baquité para o povo Xavante.

Fonte: Fotografia tirada pela autora com autorizagdo do Museu Antropoldgico da UFG em agosto de
2021.

No campo da museologia as questbes como autorrepresentacao,
repatriamento e colaboracao de indigenas junto aos museus tém sido discutidas como
alternativas metodoldgicas para a decolonizagdo nestes espagos.’

Diante desses exemplos de imagens e visualidades com as quais me deparei

durante a minha vida, gostaria de concluir que um imaginario social estereotipado dos

73 Sobre este assunto, ver: CURY, Marilia Xavier. Repatriamento e remanescentes humanos -
musealia, musealidade e musealizacdo de objetos indigenas. EM QUESTAO, v. 26, p. 14-42, 2020, e
também CURY, Marilia Xavier. Circuitos museais para a visitacdo critica: descolonizacdo e
protagonismo indigena. REVISTA IBEROAMERICANA DE TURISMO, v. 7, p. 87-113, 2017.
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povos originarios no Brasil causa inUmeros prejuizos a essas pessoas, cOmo por
exemplo: 1) a desigualdade em relacdo aos espacos ocupados (escolas,
universidades, cargos profissionais)’*; 2) a desigualdade monetaria’®; 3) a auséncia
de politicas publicas que atendam as suas necessidades sociais; 4) expressdes
pejorativas usadas comumente na Lingua Portuguesa, como: “programa de indio”,
“comer igual indio”, “pelado igual indio”; apenas para mencionar algumas.

A guerra que teve inicio durante a exploracdo colonialista do territorio,
permanece nos dias atuais com a subalternizacdo das culturas e saberes dos povos
originérios, a invasdo de suas terras, causando inUmeras mortes e desigualdades
sociais. E urgente a necessidade de uma postura mais critica diante das imagens,
visualidades, textos, musicas, documentéarios, propagandas, novelas, dentre outros
meios que contribuem para que diversas distorcfes sejam impostas sobre este grupo,
acarretando em impactos extremamente negativos que dificultam ainda mais a
caminhada em direcdo a uma sociedade mais justa. A alternativa é abrir espaco para
gue essas pessoas sejam amplamente ouvidas em diversos meios e espagos, e sejam
cada vez mais protagonistas, como no caso mencionado de Denilson Baniwa e de
muitos outros.

Apés ressaltar a existéncia de alguns entre os inUmeros estere6tipos presentes
no imaginario social brasileiro e 0 modo como as imagens e visualidades sdo usadas
para construir e também desconstruir essas concepcdes, darei inicio ao proximo
topico deste capitulo, que apresenta uma breve contextualizacdo sobre o povo Iny

Karaja, o qual essa pesquisa se dedica.

2.2 UMA BREVE CONTEXTUALIZACAO DO POVO INY KARAJA

As realizacbes de censos da populacdo eram recorrentes desde os tempos

coloniais, especialmente com o objetivo de atender aos interesses da Metrépole em

745egundo o Censo Demografico (IBGE, 2010), os indigenas em territério brasileiro detém um nivel
educacional mais baixo que a populacdo ndo indigena, quando considerada a alfabetizacdo em
qualquer idioma (portugués elou lingua materna). Disponivel em:
https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/periodicos/95/cd_2010_indigenas_universo.pdf. Acesso em:
21 abr. 2021.

75> “Comparados a populacdo brasileira em geral, os resultados revelados pelo Censo Demografico
2010 indicam distribui¢cdes de rendimentos muito desfavoraveis aos indigenas. Metade das pessoas
indigenas de 10 anos ou mais de idade ndo possuem qualquer tipo de rendimento, sendo a proporgao
para os residentes na area rural bastante expressiva.” (IBGE, 2010, p. 101). Disponivel em:
https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/periodicos/95/cd_2010_indigenas_universo.pdf. Acesso em:
21 abr. 2021.


https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/periodicos/95/cd_2010_indigenas_universo.pdf
https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/periodicos/95/cd_2010_indigenas_universo.pdf
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relagdo ao seu dominio na América do Sul. Ao longo dos anos, 0s recenseamentos
foram se aperfeicoando até que em 26 de janeiro de 1938, o Decreto-Lei n°® 218 criou
o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) a partir do Instituto Nacional de
Estatistica (IBGE, sem data, on-line)’®. A partir deste momento, os censos passaram
a ocorrer a cada 10 anos, de modo sistematico, regular e com objetivos definidos.

No entanto, foi somente 53 anos depois de sua cria¢éo, a partir de 1991, que o
6rgéo passou a incluir as populagées indigenas no Censo Demografico Nacional”’. O
censo’® realizado em 2010 informou a existéncia de mais de 817 mil indigenas no
pais, representados por 305 etnias e 274 linguas indigenas maternas (IBGE, Censo
Demogréfico, 2010). Enquanto isso, no Censo de 2022, os dados preliminares ja
indicam mais de 1 milhdo e 690 mil indigenas no pais (IBGE, Censo Demografico,
2023).

Tabela 2 - Taxa média geométrica de crescimento anual da populacao residente,
segundo a situacédo do domicilio e a cor ou racga - Brasil 1991/2010

Taxs media geometrics e cresciments snusl 4s populscso residente [ %)
Situacao do domicilo & cor ou raga

1891,/ 2000 200072010

Total 1.6 1z
Indegena 108 1.1
Mo indigena 1.8 12
Urbans 25 15
Indigena 20,8 -8
Mao indgena 2.4 1.6
Rural -} 1.3 07
Indegena 5.2 ar
Mao indigena =) 1.4 -1 0.7

Fonte: IBGE, Censo Demografico, 2010.

A partir dos dados divulgados pelos censos realizados respectivamente em

1991, 2000 e 2010 foram levantadas algumas questdes e hipoteses instigadoras. Uma

"®Disponivel em: https://memoria.ibge.gov.br/historia-do-ibge/historico-dos-censos/censos-
demograficos.html. Acesso em: 01 jun. 2021.

A categoria "indio" foi inserida no quesito cor em 1960. Porém, a aplicacéo dessa categoria era restrita
apenas para os que viviam em aldeamentos ou postos indigenas. O critério naquele momento, poderia
ser entendido como localizagao geogréfica. Foi em 1991, que o quesito raga ou cor, incluiu a categoria
"indigena" para ser aplicada em ambito nacional (IBGE, 2010, p. 6).

78 Até este momento da escrita desta tese os dados de populac¢des indigenas obtidos por meio do
censo realizado em 2022 ainda ndo haviam sido divulgados.


https://memoria.ibge.gov.br/historia-do-ibge/historico-dos-censos/censos-demograficos.html
https://memoria.ibge.gov.br/historia-do-ibge/historico-dos-censos/censos-demograficos.html
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delas foi devido ao crescimento surpreendente de 10,8% de pessoas que se
autodeclararam indigenas entre 1991 e 2000 (Tabela 2). Esse crescimento poderia
estar relacionado com um fendmeno conhecido como etnogénese (IBGE, 2010).

O conceito etnogénese se refere a emergéncia de novas identidades étnicas
ou de ressurgimento de etnias ja reconhecidas (Bartolomé, 2006). Nesse fendbmeno
as pessoas que antes por uma estratégia de sobrevivéncia ocultaram sua etnia por
pressodes politicas, econdmicas, religiosas, ou para evitar preconceito e discriminacao
— comecam a reassumir e reafirmar sua identidade étnica, buscando recuperar a sua
cultura tradicional (Gonzaga, 2021).

Vale destacar que este fenOmeno pode ter acontecido em decorréncia dos
incentivos e programas que existiam neste periodo’® para as populacées de baixa
renda e que incluiam os povos indigenas, promovendo um contexto politico e
econdmico mais otimista no Brasil (IBGE, 2010). Os povos originarios residentes no
pais que se autodeclararam em 2010 mantiveram-se em patamares similares aqueles
de 2000, expressando um discreto crescimento entre 2000 e 2010. Entretanto, o
aumento populacional indigena em 2022 foi 88% maior, uma diferenca expressiva,
cujas justificativas detalhadas ainda estdo sendo analisadas, mas a mudanca
metodoldgica na coleta parece ser um dos principais motivos.

Os dados preliminares do censo de 2022 revelam que as regibes que
concentram o maior numero de autodeclarados indigenas sao respectivamente as
Regides Norte (44,48% com 773.357 mil indigenas), Nordeste (31,22% com 528,8 mil
indigenas) e Centro-Oeste (11,8% com 199.912 indigenas).2° Além disso, os dados
indicam que a maioria dos indigenas estdo atualmente vivendo fora das terras
indigenas, sendo 36,73% dentro e 63,27% fora delas (Agéncia IBGE Noticias 2023,

on-line).

79Alguns dos incentivos e programas que podem ser mencionados é a criacdo do Ministério do
Desenvolvimento Social (MDS), em 2004. A criacdo ampliou as politicas de beneficio aos povos
indigenas, como Programa Bolsa Familia (PBF), Programa de Erradicacdo do Trabalho Infantil (Peti),
distribuicdo de cestas béasicas nas aldeias, além de projetos como a de implantacdo dos Centros de
Referéncia de Assisténcia Social (Cras) Indigenas. (Quermes; Carvalho, 2013, p. 770). O MDS foi
extinto em 1 de janeiro de 2019, e muitos destes programas passaram a ser responsabilidade do
Ministério da Cidadania — 6rgéo resultante da uniao do MDS, Ministério do Esporte e Ministério da
Cultura. A partir de janeiro de 2023, o presidente eleito Luiz Inacio Lula da Silva, retornou a criagédo dos
Ministério do Esporte e Ministério da Cultura de forma separada, e também criou o Ministério de
Desenvolvimento e Assisténcia Social, Familia e Combate a Fome (Camara dos Deputados, 2023, on-
line).

80 Disponivel em: https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2023/dados-do-censo-2022-
revelam-que-o-brasil-tem-1-7-milhao-de-indigenas . Acesso em: 07 out. 2023.


https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2023/dados-do-censo-2022-revelam-que-o-brasil-tem-1-7-milhao-de-indigenas
https://www.gov.br/funai/pt-br/assuntos/noticias/2023/dados-do-censo-2022-revelam-que-o-brasil-tem-1-7-milhao-de-indigenas
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Dentre os diversos povos originarios encontrados no Brasil, um deles é o Povo
Iny, habitantes imemoriais do Rio Araguaia. A sua lingua materna é o Iny Rybe, em
que iny significa “nds” e rybe significa “modo de falar” (Nunes, 2016). Essa lingua
pertence ao tronco linguistico Macro-Jé, que se divide em: Karaja (Iboo Mahadu®?,
Povo de Cima), Javaé (ltua Mahadu, o Povo do Meio) e Xambioa (Iraru Mahadu, o
Povo de Baixo), utilizando o Rio Araguaia como referéncia para essas denominacoes
(Leitdo et al., 2011).

Cada um destes trés povos mencionados possui variagcbes comunicativas,
apesar de possuirem a mesma lingua materna. As diferencas sédo baseadas no sexo
do falante, caracterizadas especialmente pela queda da consoante /k/ na pronuncia
dos homens®2,

A populacdo do povo Iny Karaja esta distribuida em 27 aldeias que passam
pelos estados de Goiés, Tocantins, Mato Grosso e Pard (DSEI Araguaia, 2020). No
censo do IBGE (2010), este povo totalizava 4.326 pessoas.

Essa pesquisa se dedica especificamente aos modos de vestir das mulheres
pertencentes a este povo. A forte divisdo social entre os géneros pode ser percebida
de diversas formas, através da lingua e também de sua cultura como um todo. Em

suas pesquisas, por exemplo, Nunes (2016) afirma:

Tais conhecimentos, assim como tudo na humanidade iny, sdo
diferenciados por género. A olaria e o trabalho com algodao sé&o
atividades estritamente femininas; ja a madeira, é trabalhada
apenas por homens. A cestaria é trabalho misto, havendo pecas
fabricadas exclusivamente por homens, e outras exclusivamente
por mulheres. O trabalho de colocag&o de penas na maioria dos
adornos é indiferente ao género do artesédo, embora alguns itens
sejam trabalhados apenas por homens. Esse € o caso dos
adornos plumarios de cabeca para homens iniciados, como o
raheto (usado pelos weryrybo) e o koji @, oji & (usado pelos ijoi
tyhy, homens casados e com filhos). Ha4 uma senhora em
Fontoura, por exemplo, que faz raheto para venda; por isso,
chamam-na de hawyynédi &, “mulher com pénis”.

81 O termo Mah&du significa coletivo, ou é usado como pluralizador de outras palavras. Ver: Nunes,
2016.

82 Sobre a diferenca mais aprofundada entre as falas masculina e feminina ver Borges (1997) e Ribeiro
(2012). Vale ressaltar que é comum um menino recém-nascido até a idade de 2 anos quando comega
a falar, utilizar predominantemente o modo de falar feminino, devido & sua aproxima¢édo com as suas
cuidadoras mulheres, sendo corrigidos, posteriormente, pelos homens até adquirir o0 modo de falar
masculino. E também comum o uso de alguns termos da fala feminina pelos homens idosos, que
passam a frequentar cada vez menos o espaco ritual masculino (ijoina) e passam a ficar mais em casa.
Essas duas fases da vida de aproximacdo com a fala feminina pelos homens foram apontadas por
Nunes (2016) em sua tese de doutoramento.
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A producdo, arte e cultura material Iny Karaja sdo extensas, envolvendo
técnicas de construcao de casas, tecelagem, adornos plumaérios, artefatos de palha,
ceramica, vestuario, dentre outras. Nas producdes académicas destaca-se o grande
interesse dos pesquisadores pelas bonecas de ceramica chamadas de ritxoko, que se
tornaram cada vez mais conhecidas pela sociedade envolvente quando em 2012
foram reconhecidas como Patriménio Imaterial Brasileiro pelo Instituto do Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional (Iphan), a partir de uma iniciativa do Museu
Antropolégico da UFG.8

Apés essa breve contextualizagdo, o proximo tépico deste mesmo capitulo
dedica-se a apresentar a origem do povo Iny e dos tori (ndo indigenas), a partir da

cosmovisdo deste povo.

2.2.1 A ORIGEM DO POVO INY E DOS TORI

A histéria amplamente conhecida na literatura conta que o povo Iny vivia no
berahatxi, um mundo subaquatico no fundo das aguas do Rio Araguaia. Certo dia um
jovem descobriu o inysédyna, uma passagem para o mundo de fora. Ele colheu mel,
frutas diversificadas e voltou no intuito de chamar os seus para viverem do lado de
fora, nas margens do rio. Koboi € um personagem importante nesta historia, pois ele
também tentou sair para viver do lado de fora junto com o0s outros, mas sua barriga
era muito grande e por isso nao foi possivel passar pela inysédyna. No entanto, ele
identificou que havia a morte do lado de fora da 4gua e ndo podendo passar, retornou
para o fundo do rio com os seus.®*

Apesar deste conhecido mito de origem, Nunes (2016) conta que em sua
pesquisa de campo junto ao povo Iny Karaja, muitos foram os relatos que afirmam que
a historia de Koboi € relativamente recente, se comparada a existéncia dos primeiros
humanos que viveram ha muito tempo na Ilha do Bananal e que foram anteriores a

histéria desse personagem.

83 Toda a pesquisa e trabalho realizado pela equipe de pesquisadores do Museu Antropoldgico junto
as aldeias, foram registrados através de documentarios e também de um dossié descritivo sobre o
modo de fazer a boneca ritxoko. O dossié foi feito em 2011 ainda ndo esta disponivel para o publico,
consegui acesso por meio da Profa. Nei Clara de Lima.

84g possivel encontrar pequenas variacfes desse mito de origem nas producdes académicas. Ver
Pétesch (1992); Taveira (2012[1982]: 23-27); Leitdo et al. (2011); Nunes (2016), para citar alguns.
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A historia dos primeiros humanos trata-se de uma tragédia, que a partir da
revelacao de um segredo sobre o ritual de iniciagdo masculina para uma mulher, gerou
a extincdo de todos os primeiros humanos, com excecdo de dois deles. A
descendéncia destes dois homens sobreviventes se deu a partir do casamento com
duas mulheres-periquito. Ou seja, elas eram originalmente periquitos, mas tinham a
capacidade de se transformarem em mulheres por serem andni ¢85 O termo andni
significa “bicho” e é usado para se referir as pessoas que estdo em uma condicdo de
“devir-bicho”, isto é, um aspecto transformativo. Este € um modo de existéncia
especifico do mundo do mito e que circunda o mundo atual, para o povo Iny Karaja
essa capacidade permite realizar atos “magicos”, conforme apontado por Nunes
(2016).

Destarte, as descendéncias geradas a partir do casamento mencionado,
posteriormente, vao encontrar os diversos povos que sairam do fundo do rio. Pelo que
parece, a saida dos povos do mundo subaquatico (ndo somente os Iny, mas todos 0s
outros povos), se deu no intuito de substituir esses humanos primevos (Nunes, 2016).

Em uma reunido de estudos do projeto Presenca Karaja: cultura material,
tramas e transitos coloniais (PPK) realizado no dia 31 de janeiro de 2023, o professor
Wahuka (conhecido como Sinvaldo Oliveira) afirmou que a histéria dos sobreviventes
que se casaram com as mulheres-periquito ocorreu posteriormente a saida dos povos
do fundo do rio e n&o antes.

As variacdes e as inumeras versées que podem ser ouvidas de um dnico mito
sdo comuns entre o povo Iny Karaja, e parecem ser uma consequéncia comum da
transmisséo dos saberes pela oralidade. Tuinaki Koixaru Karaja (2023), que também
participava da reunido mencionada, afirmou que as versdes variam de acordo com a
familia, mas que apesar das variacfes, 0 objetivo do mito/ensinamento € comum.

Sobre a questdo dos mitos para 0s povos originarios, Torres (2011) afirma que:

Toda sociedade indigena tem uma idéia prépria a respeito do universo. Seus
membros sabem dizer qual a forma do Mundo, quem o criou, se foi criado,
como os homens aprenderam a cultivar a terra e a fabricar instrumentos, qual
a posicado de sua sociedade tribal diante de epidemias, quem instituiu suas
regras sociais. (...) Os mitos sdo antes de tudo narrativas. S&o narrativas de
acontecimentos cuja veracidade nao é posta em divida pelos membros de
uma sociedade. (...) Tudo indica que os mitos tém mais a ver com o presente

85 Foi utilizado o simbolo feminino para destacar que a palavra “andni” por ser proprio da fala das
mulheres na lingua iny rybe, na fala dos homens escreve-se adni. Ambas palavras se referem a mesma
coisa.
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do que com o passado de uma sociedade. Embora as narrativas miticas
sempre cologuem o0s acontecimentos de que trata em tempos pretéritos,
remotos, elas ndo deixam de refletir o presente, seja no que toca aos
costumes, seja no que toca a elementos tdo palpaveis como os artefatos
(Melatti, 1987, p.133 apud Torres, 2011, p. 69).

Dando continuidade a histéria de origem do povo Iny, a convivéncia entre os
povos que sairam do fundo do rio foi pacifica por um tempo, mas logo comecgaram
diversos conflitos, levando-os a se espalharem pelo territério. Nesse tempo os Iny
viviam no encontro entre os rios Tapirapé e Araguaia, proximo a passagem inysedyna,
localizada hoje entre as aldeias Itxala e Macauba (Nunes, 2016). Apesar das inUmeras
similaridades entre os Karaja, Javaé e Xambio4, eles se consideram grupos diferentes
(Nunes, 2016). Para os Karaja, os Javaé sao considerados ixyju mahadu
(estrangeiros) por serem descendentes de Were®6, enquanto o povo Xambioa
(ixybiowé, “amigo do povo”) € um grupo Iny que foi enviado para morar no baixo
Araguaia pela sua lideranga em um tempo mais antigo (Nunes, 2016).

Vale destacar que essa pesquisa privilegia a cosmovisédo do povo Iny Karaja,
entretanto essa separacao entre os Iny é defendida de forma diferente pelos Javaé.
Os pesquisadores Ordalia Cristina Gongalves Aradjo e Elias Nazareno (2020) afirmam
que o povo Javaé foi invisibilizado na producdo académica por serem considerados
um subgrupo e ixyju mahadu (estrangeiros) pelos Iny Karaja. Os autores defendem
gue na verdade a diferenciacéo teria partido dos Javaé e nédo dos Karaja.?’

Na cosmovisao do povo Iny ha trés cosmos, sendo eles: o mundo subaquéatico
(berahatxi), o terrestre ou mundo de fora (Ah&na) e o mundo do alto (biu). Bonilla
(2000) discorre acerca das semelhancas entre os patamares subaquatico e terrestre,
sendo que, em ambos, a lingua, os adornos corporais e o esquema espacial sdo 0s
mesmos. Entretanto, no fundo do rio € mais fresco, as pessoas sédo gordas, pois nao
se movimentam muito devido ao espacgo apertado pela superpopulacdo, e a comida
aparece de forma magica ndo sendo necessario cacar (Bonilla, 2000). Os habitantes
do fundo das aguas sdo, em sua maioria, ijaso, um tipo de andni benévolos para com

os Iny. Comumente visitam os humanos terrestres vestidos com roupas de palha e

86Um dos povos que sairam do fundo das &dguas e eram temidos por atacarem constantemente outros
povos. Ver Nunes, 2016.

87 Para ver mais detalhes sobre a perspectiva Javaé sobre essa questéo, ver: ORDALIA, ORDALIA
CRISTINA GONCALVES ARAUJO ; NAZARENO, ELIAS . Contatos Interétnicos no Vale do Araguaia:
Os Iny e os Colonizadores entre os Séculos XVI e XX. Historia Ambiental Latinoamericana y
Caribefia (HALAC), v. 10, p. 200-226, 2020.
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mascaras especificas. Sua representacdo mascarada € sempre em dupla e dangam
trazendo alegria para as aldeias terrestres.

Sobre o0 mundo celeste, Bonilla (2000, p. 29), afirma que

[0] mundo do céu é muito parecido com o das aguas, mas em uma versao
mais perfeita pois, no céu [...] faz mais calor gragas a proximidade do sol; as
aguas dos rios séo mais claras e, portanto, enxerga-se tudo e de longe. L&
em cima, se come muito peixe e carne, assim como todos os produtos da
roga; tudo sempre bem cozido. Os homens e as mulheres vestem-se e
pintam-se, usam o omaryre (tatuagem facial) e os enfeites de algodédo e
penas, como 0s humanos terrestres (Rodrigues 1993:; 393-394). As aldeias
do céu sdo iguais as dos humanos terrestres, mas em versdes menores, mais
perfeitas (Rodrigues, 1993 apud Bonilla, 2000, p. 29, grifo de Bonilla).

O patamar celeste ainda seria dividido em mais outros trés cosmos, 0 mais
proximo a terra onde encontra-se as nuvens € habitado pelos ijaso, acima deste mora
Kanyxiwe 28 (um importante demiurgo que sera discutido ainda neste topico), e por
fim, o nivel mais alto onde ficam as estrelas seria a morada do maior dos xamas
chamado Xiburé®®, um poderoso e benevolente anéni ¢ (Bonilla, 2000).

Em relacdo a origem dos brancos nédo indigenas (tori), destacam-se duas
histérias, sendo uma delas da cosmovisao do povo Iny Karaja e a outra do povo Javaé.
Apesar disso, ambas versdes envolvem o importante e poderoso personagem andni
chamado Kanyxiwe ?.

Na perspectiva do povo Iny Karaja a origem dos tori teve relacdo com um grupo
de homens que agiram de forma repreensivel. Conta-se que esse grupo de homens
pescou mais pirarucu do que deveriam e, por causa disso, morreram (Nunes, 2016).
Neste episddio apenas um menino sobreviveu.

Diante disso, um grupo de anéni @ mascarados chamados de Lateni se
transformam de forma que suas fisionomias fossem similares aos homens que
morreram. Entdo, os Lateni foram para a aldeia encontrar suas supostas esposas. A
mae do menino que sobreviveu descobriu que n&o era o seu marido de verdade, mas

gue se tratava de um Lateni, e fugiu com o menino (Nunes, 2016).

88F0i utilizada o simbolo feminino para destacar que a palavra Kanyxiwe, por ser proprio da fala das
mulheres na lingua iny rybé, na fala dos homens escreve-se Anyxiwé. Ambas palavras se referem a
mesma coisa.

89De acordo com Nunes (2016), Xibure seria o que mais se aproxima da ideia de Deus para os cristaos.
Apesar dele ndo possuir uma caracteristica de criador, sua benevoléncia sem ambiguidade em relagdo
aos humanos faz com que os Iny o considerem como Deus.
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A mulher e 0 menino passam por Varios episédios (mitos) detalhadamente
narrados por Nunes (2016), até que ela fica gravida de dois meninos de pais
diferentes, séo eles: Kanyxiwé ¢ e Macura. Posteriormente, essa mulher € morta por
uma onc¢a que decide cuidar das duas criancas geradas. Anos depois, 0S meninos
nascidos descobrem que a mée foi morta pela onca e se vingam, matando-a. Ademais,
decidem ir atras de seu pai Kanyxiwe ¢, e descobrem que um deles néo é filho dele.
Mas antes de irem embora, Kanyxiwe ¢ da armas para os meninos e o povo Iny Karaja
acredita que ambas criancas sao 0s ancestrais dos brancos.

Na cosmovisdo do povo Javaé€, conta-se que um dos povos que saiu do mundo
subaquatico foi o ljewehe, também chamados de Tori labike ¢%°, que significa o “avd
dos brancos”. Esses ja teriam saido do cosmo subaquatico com armamento,

automaoveis e roupas.

Os ljgwehé também sio conhecidos como Tori labié (“avé dos
brancos”), sairam de baixo trazendo os instrumentos de ferro
que existem hoje, o machado, a enxada, a foice, o facdo, as
espingardas, automoéveis, as roupas dos brancos e também a
banana de casca verde, a batata, o abacaxi, a mandioca e o
amendoim. Outros indios sairam nus, apenas com flechas e
bordunas. Por isso, os brasileiros ndo passam fome, tém muita
fartura de comida e também tém mais roupas e objetos que 0s
indios (Rodrigues, 2008, p. 49 apud Nunes, 2016, p. 54).

Para o povo Javaé, o personagem Kanyxiwé ¢ € um andni ¢ (devir-bicho) e
descendente do povo ljewehé (Nunes, 2016).

Como podemos observar, este importante personagem esta presente em
ambas as cosmovisdes. Mas o que faz de Kanyxiwé ¢ tdo importante? Para o povo
Iny a inteligéncia dele era superior em comparacdo aos demais, o que fez dele
poderoso e responsavel por operar mudancgas capazes de reorganizar o mundo que
ja existia da forma que ele € hoje (Nunes, 2016). Entretanto, insta salientar que essas
transformacdes foram feitas a partir de traquinagens — o que contribuiu para que 0s
Iny acreditem que o0s brancos carregam o temperamento enganador de seus avos
(Nunes, 2016).

Ainda segundo o autor, essa compreensao da origem dos povos, incluindo os

brancos como descendentes do povo ljewehe, fez com que os primeiros bandeirantes

90Foij utilizada o simbolo feminino para destacar que a palavra “tori labiké” por ser proprio da fala das
mulheres na lingua Iny Rybé, na fala dos homens escreve-se tori labié. Ambas as palavras se referem
a mesma coisa.
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que comecaram a aparecer no vale do Araguaia no século XVI representassem, na
verdade, o retorno dos tori, uma vez que conforme o relato de origem o0s ancestrais
dos brancos sairam do mundo subaquatico em tempos remotos, entdo a partir do
século XVI seria um reencontro desses povos.

Essa questdo dos bandeirantes talvez mereca uma reflexdo. A origem do
mundo e dos povos acompanha a existéncia imemorial dos povos indigenas, mas sera
que essa compreensdo dos brancos como descendéncia do povo ljewehé surgiu
somente apds 0 contato com 0s bandeirantes ou eles ja sabiam da existéncia dos
brancos antes mesmo de conhecé-los? Essa questdo ndo se pode afirmar, mas é uma
reflexdo que vale a pena destacar.

O proximo tépico deste capitulo dedica-se a discutir sobre a origem da aldeia
Santa Isabel do Morro/TO, lugar onde concentrou-se a maior parte dos estudos feitos

para esta pesquisa de doutorado.

2.2.2 A ORIGEM DA ALDEIA SANTA ISABEL DO MORRO/TO

A aldeia Hawalo, comumente chamada de Santa Isabel do Morro pelos nao
indigenas é a maior aldeia populacional do povo Iny Karaja. Ela esta localizada na Illha
do Bananal no extremo sudoeste do municipio de Lagoa da Confusao/TO.

Todavia, apesar de pertencer a este municipio, ela se encontra na margem
direita do Rio Araguaia a aproximadamente 5 km da cidade de Sdo Félix do
Araguaia/MT, que esta localizada na outra margem do rio a esquerda. Diante dessa
proximidade geografica (figura 22), os moradores dessa aldeia atravessam
frequentemente de barco ou voadeira para Sao Félix do Araguaia/MT, em uma
travessia que dura em média 15 minutos e que favorece a intensidade de suas

relacBes com a cidade.
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FIGURA 22 - Aldeia Santa Isabel do Morro/TO e municipio de Sao Félix do

Araguaia/MT
Santa Isabel «
To, Carajas do Morro
Ma CANT/NS
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Dados do mapa ©2023 Google  Brasil
Legenda: Na imagem € possivel ter uma nogdo da distancia entre a aldeia Hadwalo/TO e o municipio
de Sao Félix do Araguaia/MT. Os destaques em vermelho foram feitos pela autora desta tese.
Fonte: Google Maps, 2023.

No inicio de setembro de 2022, quando estive na referida aldeia para a
realizacdo da pesquisa de campo presencial, tive a oportunidade de ouvir a professora
Waxiaki Karaja®! contar sobre o motivo de o nome ser Santa Isabel do Morro. Segundo
ela, seu tio-avd chamado Kujoina Karaja®? teria ganhado uma Santa Isabel do pai dele
chamado Watal Karaja®.

Watau Karaja foi uma pessoa reconhecida e importante lideranca indigena,
tendo inclusive relacdes proximas com ex-presidentes como Getulio Vargas (1930-
1945 e 1951-1954) e Juscelino Kubitschek (1956-1961)%*. Watau teria ganhado a

santa de um sargento e depois presenteado o seu filho Kujoina com ela. Colocada em

91 Entrevista realizada no dia 2 de setembro de 2022 na Aldeia Santa Isabel do Morro/TO.

92 Este senhor até o ano de 2023 encontra-se vivo, mas com idade bem avancada.

93 Em Iny Rybe fala feminina pronuncia-se Wataku.

94 Essa interlocucao politica contribuiu inclusive para a construcdo de um luxuoso hotel préximo a
aldeia, chamado de JK, que apos alguns anos de funcionamento foi alvo de um incéncio acidental.
Atualmente h& somente ruinas da construcao.
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um altar onde hoje estd o cemitério da aldeia, seu paradeiro atualmente é

desconhecido e o altar encontra-se vazio (figura 23).

FIGURA 23 - Altar de Santa Isabel na Aldeia Hawalo

ol

A lf { S, )
Legenda: A localizagcéo do altar estd no cemitério da Aldeia Hawalo.
Foto: Tewarixana Karaja, 2023.

Logo, nos relatos orais, o nome da aldeia estaria relacionado com a santa
presenteada e o termo “morro” estaria relacionado com o relevo mais alto onde a
aldeia esta localizada, j& que mesmo durante o periodo de cheia do Rio Araguaia®®
(meses de outubro a abril) ela permanece sem alagamentos. O modo como a aldeia
€ chamada pelos indigenas Hawald Mahadu, significa de forma semelhante “povo do
morro alto” (Torres, 2011).

Em uma perspectiva histoérica, o pesquisador Eduardo Nunes (2016) dedica um
espaco consideravel em sua tese de doutorado para apresentar com detalhes como
se deu o inicio da colonizagdo no Vale do Araguaia, incluindo a origem dessa aldeia.

Segundo o pesquisador, o local onde hoje ela se encontra era um lugar perigoso de

%0 periodo de estiagem do Rio Araguaia € de junho a setembro, onde surgem as praias fluviais muito
desejadas pelos turistas.
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mata fechada, oncas e pertencia ao temido povo Weré (ancestrais do povo Javaé).
Em entrevista com a Waxiaki Karaja, ela confirmou sobre o territério pertencer ao povo
Were em tempos remotos e que a retirada deste povo se deu a partir de muitas lutas
pelo territorio.

Nunes (2016) defende que a origem da aldeia Santa Isabel do Morro/TO
envolveu um conflito tragico entre o povo Iny Karaja e os tori (brancos néo indigenas).
No inicio do século XIX, muitos tori desciam o rio por meio de canoas levando diversos
mantimentos aos indigenas, como farinha e rapadura. Esse contato levou também
doencas como gripe, o que causou a morte de diversos Iny, incluindo um jovem rapaz.
O pai desse rapaz chamava-se Wehukuma e devido a morte de seu filho, decidiu
vingar-se matando alguns tori que desciam de canoa, além de roubar os mantimentos
e dinheiro que eles carregavam.

O desaparecimento desses tori levaram outro grupo a procura-los, mas
descobriram que haviam sido mortos e que o assassino era Weéhukuma, pois 0 mesmo
apareceu com uma quantia grande de moedas para comprar fumo. Apés uma longa
procura, prenderam Wehukuma e o mataram. Apesar de seu irmao tentar uma nova
vinganca, ele conseguiu deixar um tori apenas ferido e fugiu (Nunes, 2016).

Nunes (2016) continua o relato dizendo que a partir de toda essa confusao, em
1927, chega ao local onde hoje esté a aldeia Santa Isabel do Morro/TO uma comitiva
liderada por Manoel Silvino Bandeira de Mello — conhecido pelos Iny como “Madera”
— qgue funda o Posto Carajas em sitio e abrem a aldeia conforme lugar definido pelos
préprios Iny. Esse posto fornecia, dentre outras coisas, alimentos e bens
industrializados, atraindo alguns Iny Karaja para morar definitivamente no local e
outros para estadias temporarias. Em 1930, o lugar passa a se chamar Posto
Redencao Indigena. Além disso, seu espaco foi marcado pela presenca de uma pista
aérea da Forca Aérea Brasileira (FAB) que esteve ativa até quase o final da década
de 1970, mas que atualmente encontra-se desativada. Entretanto, sua existéncia
garantiu por muitos anos um transito e acesso diferenciado a regido (Nunes, 2016).

A aldeia Santa Isabel do Morro/TO é uma importante referéncia cultural para o
povo Iny Karaja, seja pela presenca de importantes ancidos, caciques, ou por ainda
realizarem os rituais e festas tradicionais mais importantes da cultura, como por

exemplo o ritual de iniciagdo masculina chamado de Hetohoky®6. Além disso, a aldeia

9% O intuito é destacar que essa aldeia € uma importante referéncia da cultura tradicional, mas ndo a
Unica, havendo muitos conflitos entre os proprios Iny sobre a importancia das aldeias.



112

destaca-se na producéo de diversos artefatos como adornos, vestimentas, arte
plumaria, cestarias e ceramica, incluindo nessa ultima as famosas bonecas ritxoko.
ApOs esse breve panorama sobre a criacao da aldeia, o proximo tépico deste
capitulo dedica-se a discutir o plano das aldeias Iny Karaja a partir da definicdo do
espaco doméstico e do espaco dos homens. O intuito é oferecer aos leitores uma
compreensdo bésica do espaco para, posteriormente, apresentar o uso das

vestimentas pelas mulheres em contextos cotidiano e ritual.

2.2.3 NOTAS SOBRE O PLANO DAS ALDEIAS INY: IXY HAWA E ITXOINA

Segundo Nunes (2016), o termo ixy pode possuir diversos significados
dependendo do contexto. Um dos significados é usado para designar a comunidade
alded, o espacgo residencial da aldeia. O termo itxoina 997 ja significa o “lugar da
rapaziada”, usado para designar o espaco ritual masculino onde acontece um dos
rituais mais importantes e amplamente registrado na literatura, o Hetohoky (ritual
coletivo de iniciacdo masculina).

O itxoina € considerado um espaco masculino “fora”, “exterior” a aldeia, nao
podendo ser frequentado pelas mulheres. Abaixo, podemos ver o plano das aldeias

Iny para melhor compreensao visual destes dois espacos (ver figura 24):

”m

97 Foi utilizado o simbolo feminino para destacar que a palavra “jitxoina™ por ser préprio da fala das
mulheres na lingua Iny Rybé, na fala dos homens escreve-se ijoina. Ambas palavras se referem a
mesma coisa.
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FIGURA 24 - Plano das aldeias Iny

txuu dldma
{nascente, leste)
iraru
(rio abaixo, norte)
ity
' (rio acima, sul)
txuu rodéna
(poente, neste)
1 Casa de
. Casas Aruand
m residenciais . 4:}
4}. ,é“.;:} o , ljoina

Legenda: Na imagem onde |é-se ijoina (na fala dos homens) é o itxoina (na fala das mulheres), e
significam a mesma coisa: lugar da rapaziada. Destaques em vermelho foram feitos pela autora desta
tese.

Fonte: Nunes, 2016, p. 236.

Em ambos espacos no ixy e no itxoina acontecem rituais, sendo que no primeiro
ocorrem os rituais domésticos (com a forte presenca das mulheres) e no segundo 0s
rituais transformativos (com a forte presenca dos homens). As aldeias possuem fileiras
de casas dispostas de forma linear com as janelas e portas voltadas para o rio,
enquanto a Casa de Aruand é recuada e aberta em direcdo ao mato (Bonilla, 2000).

Em 1888, Ehrenreich (1948 apud Bonilla, 2000) relatou a construcao de casas
feitas exclusivamente pelos homens a partir de madeira e palha de babacu, entretanto,
nos dias de hoje, podem ser vistas em diversas aldeias diferentes tipos de construcées
de casas. Além disso, o Programa Luz Para Todos, criado em novembro de 2003 pelo
Presidente Luiz Inacio Lula da Silva, que tinha como principal finalidade levar a energia
elétrica especialmente as regides rurais, possibilitou que as casas nas aldeias Iny
Karaja tivessem acesso a luz elétrica e antena parabdlica.

Ainda sobre o espaco domeéstico nas aldeias, Bonilla (2000, p. 36) aponta que

[...] cada casa possui um quintal ou pétio interno, chamado de hirarina,
espaco das meninas. E nele que a maioria das atividades quotidianas se
passam. E nele que esta o espaco utilizado pelas mulheres para cozinhar. A
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tarde, quando o sol ja esta baixo, as familias saem das casas e se instalam
na parte da frente das casas que fica aberta sobre os caminhos principais.
Este espaco chama-se ube (Toral 1992: 54). Assim, o espaco doméstico
aldedo compde-se do conjunto das casas alinhadas e, elas mesmas,
divididas entre um espac¢o mais doméstico e privado (o patio interno, hirarina)
€ um espaco mais publico (a frente da casa, o ube) (grifo de Bonilla).

Fez-se necessario apresentar essa compreensao basica para o leitor sobre o
plano das aldeias Iny, pois no préximo capitulo desta tese seréao discutidos diversos
vestires tradicionais usados pelas mulheres Iny Karaja em contextos cotidiano e ritual,
incluindo também a mistura destes com os vestires dos tori.

Antes de avancar para o capitulo 3, no entanto, o proximo topico deste visa
apresentar uma breve contextualizacdo acerca das mulheres Iny Karaja, no que diz
respeito a determinadas condigcbes em que vivem e alguns aspectos presentes na

cultura que influenciam o modo como as mulheres se comportam.

2.2.3 AS MULHERES INDIGENAS INY KARAJA

Nas aldeias, as mulheres Iny Karaja tendem a ficar mais restritas ao espaco
residencial e ao contexto doméstico. Isso contribuiu para que na aldeia Santa Isabel
do Morro/TO, por exemplo, a lingua materna Iny Rybe fosse mais preservada e
preferencialmente mais falada pelas mulheres do que a lingua portuguesa (Fénelon,
1968). Em minha pesquisa de campo nessa aldeia, conheci muitas pessoas que
falavam a lingua portuguesa, mas também varias delas (desde criancas até mulheres
idosas) que se comunicavam somente em Iny Rybe. De modo diferente, os homens
Iny Karaja desde criancas falam a lingua portuguesa com mais facilidade e sao eles
0s mais envolvidos com o mundo dos tori (brancos nédo indigenas).

Esta questdo também foi percebida pelo pesquisador Eduardo Nunes (2016),
que pontuou a importancia das mulheres como esteio da lingua materna e também
como detentoras da memoaria genealdgica, da mitologia e das praticas convencionais
— fazendo com que os homens recorram a elas quando néo se lembram dos detalhes
das histérias. Em conformidade com isso, Pétesch (1992) afirma que as mulheres sdo

0 elemento conservador necessario para a continuidade étnica.
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No passado, a cultura Iny Karaja estabelecia o sustento de uma familia como
uma responsabilidade masculina, especialmente a partir da pesca® e da caca. Além
do sustento, os homens sdo responsaveis pela construcdo de casas, defesa do
territdrio, conducédo das festas e rituais, discussdes politicas, cargos de lideranca
como de caciques, as relacdes interculturais com os tori, a producdo de alguns
artesanatos, dentre outros.

As mulheres, por sua vez, além dos trabalhos domésticos e do importante papel
de preservar a lingua materna e a cultura tradicional Iny Karaja j& mencionados, sao
elas as principais responsaveis pelos processos educativos das criancas, colher os
produtos da roga, pela produgéo de pinturas e muitos dos ornamentos usados pelos
participantes dos rituais, além da conducéo dos rituais domésticos como o da primeira
menstruacao por exemplo, dentre outros.

Em uma perspectiva Iny Karaja acerca de sua cultura tradicional, as mulheres
geralmente ndo compreendem os seus papéis dentro da dindmica social do grupo
como inferior aos dos homens, mas sim como complementares. Essa compreensao
se distancia da perspectiva ocidental moderna em relacéo a diferenca de géneros.

Sobre isso, Maristela Torres (2011) afirma sobre a sua pesquisa de campo:

De acordo com informantes Karaja mais idosas, antigamente, a mulher Karaja
era mais respeitada pelo marido e na estrutura tradicional em que vivia, nédo
almejava modificagbes, porque a comunidade j& lhe outorgava um status
bastante satisfatorio. A ela pertenciam os viveres produzidos pelo marido e
pelos genros. Sua restricdo a Casa de Aruand a mantinha no ambito do lar.
Ela preservava um arcabouco social em que produzia artesanato, executava
as tarefas domeésticas e educava as criancas, condicionando-as as normas
de conduta da sociedade em que vivia. Esse ponto de vista é reafirmado em
Barros (2004:99) e corresponde ao ideal de uma divisdo de trabalho e
funcBes complementares entre homens e mulheres, e respeito a esses papéis
sociais complementares, ambos valorizados (Torres, 2011, p. 108 e 109).

Outra caracteristica importante da cultura tradicional deste povo é a
uxorilocalidade, que consiste na permanéncia da mulher na casa de seus pais mesmo
apo0s o matrimbnio juntamente com o seu cOnjuge. Apesar de haver algumas
excecoes, este formato ainda é o mais recorrente. Segundo Nunes (1016), antes do
casamento os homens solteiros aprendem a cacar e pescar em companhia de seus

parentes homens, mas essas atividades séo feitas por diversdo. Somente apos o

9% A pesquisadora Luciana Ramos (1996, p.18) afirma que “a pesca pode ser vista como a expressao
da virilidade, visto que nela ha exibi¢cdo publica da masculinidade.”
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casamento que essas atividades ganham o atributo de proviséo e sustento. O casal
permanece na casa dos pais da mulher, até que o homem construa ou providencie o
proprio lar. Quando ocorrem casamentos entre mulheres Iny Karaj e tori, 0 mesmo
pode acontecer de ele ir morar com a familia da esposa. Segundo Waxiaki Karaja, na
aldeia Santa Isabel do Morro/TO h& atualmente poucos casamentos entre indigenas
e ndo indigenas (2023, informacéo verbal).*®

Todavia, mudancas em diversos aspectos tém acontecido. No que se refere ao
sustento, por exemplo, a colaboracdo financeira das mulheres tem sido cada vez
maior. Podemos mencionar, por exemplo, a comercializacdo das bonecas ritxoko, tdo
desejadas pela sociedade envolvente e produzidas exclusivamente pelas mulheres
Iny, além de outros artesanatos produzidos por ambos 0s géneros e colocados a
venda. Eduardo Nunes (2016, p. 263) também menciona como as aposentadorias

contribuiram para reconfigurar essas relacées nos dias de hoje

As aposentadorias, ainda, promovem outra transformacéo, uma dupla torgéo,
dessa feita, pois transfere o peso da responsabilidade de “colocar comida em
casa”, como dizem os Karaja de Buridina, de homens jovens para mulheres
velhas, grosso modo. No chao da aldeia, vé-se nao s filhos e netos avidos
pela aposentadoria de suas maes e avOs, COMO (enros preguicosos
acostumados com a ndo necessidade de trabalhar para ter algo que comer.
Essa € uma reclamacao constante dos Karaja em relacdo aos jovens.

Em relacdo ao matriménio, alguns fatores tém atualmente marcado as relagdes
conjugais, sao eles: o cilme e a traicdo por ambas partes — o que desagrada os Iny
Karaja, tendo em vista que eles sao tradicionalmente monogamicos, gerando muitas
tensdes familiares e separacao recorrentes entre casais. Essa situacao ja havia sido
observada por Fenélon (1968) e também por Nunes (2016). Somado a isso, a
presenca do alcoolismo tem sido um dos problemas frequentemente discutidos pelo
povo, e que também gera grandes tensdes conjugais e casos crescentes de violéncia
domeéstica.

A pesquisadora Maristela Sousa Torres (2011) discute o aumento de denuncias
de violéncia doméstica por parte das mulheres indigenas Iny Karaja em sua tese de

doutorado. Segundo essas mulheres, a situacdo é decorrente do uso de &lcool

99 Entrevista realizada pelo WhatsApp no dia 2 de fevereiro de 2023. Apesar da afirmacédo de Waxiaki
Karaja, ela ndo soube precisar exatamente quantos casamentos entre Iny Karaja e ndo indigenas ha
na aldeia, mas que sao um namero muito baixo.
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indiscriminado pelos seus maridos, fruto das relagdes interculturais com 0s nao
indigenas.

Quando estive na aldeia Santa Isabel do Morro/TO em setembro de 2022,
mesmo nha companhia de meu pai, a nossa principal anfitrid Waxiaki Karaja, nao
permitiu que transitassemos sozinhos na aldeia. Quando ndo éramos acompanhados
por si ou pelo seu marido Habu Karaja, ela providenciava um parente de confianca
para nos acompanhar onde féssemos. Segundo ela, 0 motivo era o temor que ela
tinha de sermos surpreendidos por algum bébado na aldeia. De forma semelhante,
ouvi inUmeras outras vezes de diversas pessoas da aldeia 0 mesmo comentario.

As geracdes especialmente mais idosas do povo Iny Karaja, reclamam sobre
0S jovens ndo ouvirem e atenderem aos conselhos de seus pais e av0s em Varios
aspectos ligados a cultura tradicional e um deles se refere a forma adequada de se
comportarem no matrimoénio. Reflexo disso é ser comum encontrar uma grande
guantidade de jovens Iny que ja foram casados inUmeras vezes.

A forma mais honrosa de matrimonio pelos Iny Karaja é aquela combinada
entre duas familias, de modo que 0s noivos ndo possuam nenhuma experiéncia
matrimonial e ndo tenham namorado anteriormente entre si. Essa forma é chamada
de harabié. No entanto, ela € pouco comum nos dias de hoje, sendo o casamento
entre duas pessoas que jA namoram entre si 0 mais habitual, este Gltimo modo é
chamado de kota 919 e é considerado um casamento menos firme na percepcao dos

mais idosos (Torres, 2011). Sobre isso, Torres (2011, p. 143) afirma:

Existem trés modalidades tradicionais de casamento entre 0s
karaja: o harabié, o Kota e o ixidiroté. O mais prestigiado e
desejavel pelos pais da moca é o harabié. Esse casamento é
combinado pelas familias dos noivos, e geralmente é a mée da
moca quem toma a iniciativa para fazer o acordo de ndpcias. E
realizado com uma ceriménia adequada e sem que haja namoro.
Além disso, a moca e 0 rapaz ainda néo tiveram relacbes
sexuais. Para os KarajA mais idosos, harabié significa
“casamento firme”.

A Ultima forma de casamento existente é o chamado ixidiroté, no qual homens
e mulheres que ja tiveram experiéncias matrimoniais anteriores, mas ficaram viavos

ou se separaram, decidem se casar novamente (Torres, 2011).

100 Foj utilizado o simbolo feminino para destacar que a palavra “kota” por ser préprio da fala das
mulheres na lingua Iny Rybé. Na fala dos homens, escreve-se “ofa”. Ambas as palavras se referem a
mesma coisa.
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Em minha pesquisa de campo etnografica por meio de videochamadas no
WhatsApp com algumas mulheres Iny Karaja, foi possivel perceber que muitas delas
se sentiam timidas, parecendo ser este um comportamento bastante comum entre
elas e, inclusive, identificado por elas mesmas. Talvez alguns aspectos contribuem
para isso, como o proprio plano espacial das aldeias que as fazem estar mais restritas
a area residencial, incluindo as dinAmicas sociais e o menor contato das mulheres
com os tori. A principio pensei que isso poderia estar relacionado a uma heranca
histérica, muitas vezes enganadora, das relacdes entre indigenas e nédo indigenas.
Entretanto, & medida que a pesquisa foi avancando, percebi ser a timidez um traco
comum entre as mulheres como algo decorrente de diversos aspectos culturais que
favorecem esse tipo de comportamento.

A diviséo espacial ixy (espaco residencial frequentado por homens e mulheres)
e o itxoina (espaco exterior a aldeia frequentado somente por homens), parece indicar
uma nocao de “dentro” e “fora”, sendo que as mulheres ocupam somente o “dentro” e
os homens ocupam ambos, mas especialmente o de “fora”. Isso revela inclusive suas
dindmicas sociais, em que as mulheres assumem a principal responsabilidade pelas
tarefas domésticas, criacdo dos filhos e o saber-fazer de diversos artefatos produzidos
no cotidiano familiar.

E importante mencionar que as mulheres s&o proibidas de irem ao itxoina, onde
esta localizada a Casa de Aruand. Ao se aproximar ou adentrar este lugar exclusivo
dos homens, segundo a cultura tradicional, a mulher ficaria passivel de grave punicao
de um estupro coletivo. Casos como este ainda acontecem nos dias de hoje, a
pesquisadora Torres (2011) em sua tese de doutorado relata por exemplo, o caso de
uma jovem Iny Karajé que retornou da cidade sob efeito de &lcool e de uma forma néo
consciente se aproximou do espa¢o dos homens. Por causa dessa infracao, ela foi
violada por uma enorme quantidade de homens.

Outros aspectos culturais parecem favorecer esse comportamento mais timido,
o qual pode ser identificado até mesmo em algumas dancas rituais, como no caso das
jovens virgens chamadas de ijadokoma que dangam com os ijaso e ndo podem olhar
suas mascaras. Elas dangcam com o rosto sempre abaixado, conforme pode ser

observado inclusive nas bonecas ritxoko (figura 25).
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FIGURA 25 - Representacdo da Danca de Aruana a partir das bonecas ritxoko

Legenda: N° objeto 90.03.001, 1990, de origem da Aldeia Santa Isabel do Morro (Hawald)/TO, foto de
Markus Garsha em 2017, Acervo do Museu Antropolégico da Universidade Federal de Goiés. A cena
€ relativa a tradicional danca das mocgas ijadokoma com os Aruanad. O Aruand é manifestado a partir
de dois homens que possuem as suas identidades humanas veladas. Eles dangam usando vestimentas
feitas de palha de buriti e movimentam o corpo de forma ritmada e sempre em pares, entoando canticos
especificos. As mascaras usadas por eles possuem grafismos préprios, conforme a entidade e séo
confeccionadas a partir de matérias-primas variadas. As mocas ijadokoma sdo mogas virgens,
amplamente adornadas com vestires tradicionais nesse ciclo da vida. Na imagem é possivel identificar
alguns desses vestires, como o corte de cabelo lasi, a tatuagem facial chamada komarura que
consistem em dois pequenos circulos abaixo dos olhos proprio da etnia, o adorno de pesco¢o myrani,
0 adorno tradicional pendente nas costas nohdsa e os grafismos corporais. Elas dancam olhando para
baixo, uma vez que olhar para as méscaras é considerado uma infrac&o ritual.

Fonte: Acervo Digital do MA.

Apés essa breve contextualizacdo acerca das mulheres Iny Karaja sobre o
espaco que ocupam nas aldeias e seu papel nas dindmicas sociais, o0 préximo capitulo
se dedica a discorrer sobre o projeto A Pluralidade do Vestir no Brasil: alinhavando
histérias e saberes originais Iny Karaja, aprovado na chamada de fomento RE-FARM
CRIA em sua primeira edi¢édo, que viabilizou uma coleta de dados colaborativa e que

envolveu diretamente uma equipe de 19 pessoas entre indigenas e néo indigenas.
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3. RECURSOS METODOLOGICOS: COLETA DE DADOS COLABORATIVA
SOBRE VESTIRES TRADICIONAIS E SEUS CONTEXTOS DE USO A PARTIR DO
RE-FARM CRIA

O RE-FARM CRIA foi uma chamada de fomento promovida a partir de uma
parceria entre a marca de moda FARM1% e o Instituto Precisa Ser. A marca FARM foi
criada em 1997 no Rio de Janeiro pelos sécios Katia Barros e Marcello Bastos. O seu
primeiro stand foi no Babilbnia Feira Hype que reunia marcas alternativas e jovens
estilistas. A primeira loja foi aberta em 1999 em Copacabana e em 2022 ela ja contava
com aproximadamente 85 lojas em todo o Brasil e outras 05 no exterior.%? Quanto ao
Precisa Ser, trata-se de um instituto, sem fins lucrativos, que surgiu em 2016 também
no Rio de Janeiro. Sua finalidade é auxiliar lideres e apoiadores de projetos sociais a
alcancarem um impacto positivo (Instituto Precisa Ser, sem data, on-line).

Apos a contextualizacao das duas empresas, a partir da parceria entre elas, foi
lancado no dia 08 de fevereiro de 2022 a 12 edicdo da chamada RE-FARM CRIA, que
tinha como objetivo principal:

[...] apoiar o desenvolvimento de projetos e a¢bes de coletivos, organizacfes
sem fins lucrativos/Organizac6es da Sociedade Civil (OSC) e pessoas fisicas
das periferias do Rio de Janeiro e Brasil através do aporte de recursos
financeiros para desenvolvimento ou manutencdo de iniciativas de cunho
social, cultural e humano (RE-FARM CRIA, 2022, p. 3).

Os projetos submetidos precisavam estar ligados de algum modo a um dos
pilares da cadeia de valor proposta. Esses pilares eram: gente, cultura, natureza e
circularidade. A intencdo era selecionar propostas que pudessem impactar nos
seguintes eixos tematicos: moda, criatividade, educacdo e equidade, sobre este
ualtimo, vale destacar que se trata de:

101 A marca FARM ja sofreu processos e acusacgoes relacionados a apropriagédo cultural e racismo. Para
citar alguns exemplos, ela foi acusada de plagiar uma fantasia de canaval de uma afroempreendedora,
chamada Ligia Parreira em 2020; foi acusada de racismo em 2017 devido a criacdo de uma estampa
nomeada de “Ruas do Mar” que retratava escravizados; acusada de apropriagao cultural em 2014 por
fotografar uma modelo branca para representar lemanja que € de cultura africana; dentre outros
equivocos ao longo de sua histéria. Em todas as vezes a marca FARM buscou se posicionar a partir
do gerenciamento de crise por meio de sua comuicacdo e marketing. Em 2021, o jornalista Diego
Francisco foi escolhido para assumir o Marketing da marca com o intuito de “representar a pluralidade
e a diversidade da moda brasileira”. Ver
https://www.uol.com.br/nossa/noticias/redacao/2021/08/14/apos-criticas-por-racismo-farm-anuncia-
novo-lider-nao-da-para-ignorar.htm. Acesso em 17 fevereiro de 2024. A chamada RE-FARM CRIA
parece ser uma iniciativa que buscou ir em direcao a esses novos esfor¢cos por parte da marca.

102 Ver https://www.farmrio.com.br/nossas-lojas. Acesso em 5 julho de 2023.


https://www.uol.com.br/nossa/noticias/redacao/2021/08/14/apos-criticas-por-racismo-farm-anuncia-novo-lider-nao-da-para-ignorar.htm
https://www.uol.com.br/nossa/noticias/redacao/2021/08/14/apos-criticas-por-racismo-farm-anuncia-novo-lider-nao-da-para-ignorar.htm
https://www.farmrio.com.br/nossas-lojas
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[...] projetos orientados pela igualdade de género, promocdo da equidade
racial, valorizacdo dos povos indigenas, fortalecimento da autoestima da
mulher negra, acolhimento a maternagem e paternagem, incentivo a
comunidade LGBTQIA+ e PcD (RE-FARM CRIA, 2022, p. 10).

Além disso, o(a) proponente, ou seja, a pessoa responsavel por submeter
projeto deveria ter entre 16 e 29 anos, ser brasileiro(a) nato(a), naturalizado(a) ou
estrangeiro(a) residente no Brasil ha pelo menos um ano. A respeito de coletivos,
estes deveriam ter sede no seu respectivo municipio e realizarem a comprovacao de
suas atividades para a inscricao ser valida.

Por fim, no que tange a distribuicdo de recursos, a 12 edicdo da chamada RE-

FARM CRIA estabeleceu o fomento da seguinte forma (tabela 3):

TABELA 3 - Distribui¢cdo de Recursos 12 Edigdo do RE-FARM CRIA

RIO DE JANEIRO (MUNICIPIO)
MODALIDADE VALOR PROJETOS
0sC R$ 20.000,00 10 PROJETOS
COLETIVOS R$ 10.000,00 20 PROJETOS
PESSOA FiSICA R$ 5.000,00 20 PROJETOS
TOTAL R$ 500.000,00 50 PROJETOS
DEMAIS CAPITAIS
MODALIDADE VALOR PROJETOS
COLETIVOS R$ 10.000 30 PROJETOS
TOTAL R$ 300.000,00 30 PROJETOS

Fonte: Chamada 12 Edicdo do RE-FARM CRIA, realizado em 2022.

Foram 300 projetos submetidos para apreciagdo, dos quais 81 foram
escolhidos para receberem o fomento de 22 estados do pais, aproximadamente 615
pessoas estiveram envolvidas nos projetos selecionados, e aproximadamente 30 mil
pessoas foram impactadas pelas acdes dos mesmos.

De todo este conjunto, uma das propostas submetidas e selecionada foi A

pluralidade do vestir no Brasil: alinhavando histérias e saberes originais Iny Karaja, o
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anico contemplado no estado de Goids. A submisséo foi feita a partir do Grupo de
Pesquisa “INDUMENTA: dress and textiles studies in Brazil”'%, sob minha
coordenacao e de minha orientadora, Profa. Dra. Rita Morais de Andrade.

O grupo ja foi responsavel por teses e dissertacbes no PPGACV/UFG,
trabalhos de conclusdo de curso premiados, publicacdes nos principais periddicos
especializados da area e em anais de eventos nacionais e internacionais. Promove
também projetos de extensdo para alcancar a comunidade externa, tais como: 1) o
Podcast “Outras Costuras” com langcamentos de episddios semanais, disponiveis nos
principais agregadores de audio, como o Spotify, ITunes e Podcasts Google; 2)
promove de forma bienal um semindrio gratuito e aberto ao publico geral, com
palestras, rodas de conversas e oficinas; 3) organizou e publicou o livro "O vestuario
como assunto: perspectivas de pesquisa a partir de artefatos e imagens”, publicado
em forma de e-book pela Colegdo Desenredos de acesso on-line, livre e gratuito'®4,
dentre outras produgoes.

O referido projeto submetido para esse fomento, ja estava sendo pensado e
amadurecido havia alguns meses; estdvamos realizando reunides quinzenais e ja
tinhamos a ideia de promover um curso envolvendo o tema de vestires indigenas,
tendo em vista que a pesquisa desta tese estava sendo desenvolvida
simultaneamente. Logo, quando soubemos da 12 edicdo do RE-FARM CRIA, foi
necessario delinearmos o projeto e escrevé-lo no formato exigido, incluindo
orcamentos financeiros prévios para a realizacdo das acdes e a documentacao
comprobatéria das atividades do referido Grupo de Pesquisa.

J& havia algum tempo que o grupo de pesquisa Indumenta desejava realizar
alguma producdo que fosse uma exposicdo ou um documentario, pois apesar da
diversidade de experiéncias académicas que tinhamos realizado, essas duas ainda
nao tinham sido vivenciadas.

Foi a primeira vez que o Indumenta participou de uma chamada de fomento.

Isso significa que teriamos dinheiro para realizar as a¢cfes e remunerar as pessoas

103 Conheca mais sobre o grupo e sua producéo por meio do Instagram: @indumenta.br. Trata-se de
um grupo de pesquisa originado em 2016 na Universidade Federal de Goias e registrado pelo CNPq.
Ele foi criado e € liderado por Rita Morais de Andrade, Profa. Dra., e conta com a colaborag&o voluntaria
de pesquisadoras brasileiras e estrangeiras. Os estudos transdisciplinares conduzidos pelos
integrantes do grupo concentram-se em objetos/assuntos relativos aos tecidos e aos modos de vestir
no Brasil, incluindo suas relagcdes com a histéria, heranca cultural e social, decolonialidade, pobreza,
feminismo, povos originérios e afro-brasileiros.

104 ver: https://ffiles.cercomp.ufg.br/weby/up/459/o/Desenredos_13.pdf.
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por isso. Dessa forma, decidimos fazer um projeto que incluisse duas acfes, sendo
elas: um curso de formacado gratuito denominado Vestires Plurais das Mulheres Iny
Karaja e uma exposicdo digital chamada Ixitkydky: um olhar sobre os vestires
tradicionais das mulheres Iny Karaja.

Posteriormente, avaliando tudo o que foi necessério fazermos para realizar as
duas acdes, posso concluir que a nossa inexperiéncia em editais de fomento nos fez
planejar atos muito audaciosos para o valor de R$10 mil reais, ja que a equipe de
pessoas envolvida foi bastante expressiva. Apesar disso, devo pontuar que nao
somente conseguimos realizar as duas acdes com muita diligéncia e organizacao,
como elas também superaram o nosso planejamento inicial, alcangando um impacto
muito superior ao que previamos e incluiu atividades ainda mais interessantes que
ainda serao relatadas aqui.

Em seguida, sera discutido como se deu cada uma das ag¢6es, incluindo seus
impactos na sociedade e como a dinamica de trabalho foi essencial para uma coleta
de dados colaborativa entre indigenas e ndo indigenas no que tange aos vestires

tradicionais das mulheres Iny Karaja e seus contextos de uso.

3.1 ACAO 1: CURSO VESTIRES PLURAIS DAS MULHERES INY KARAJA

O curso Vestires Plurais das Mulheres Iny Karaja contou com 4 aulas, sendo a
primeira a aula inaugural aberta ao publico e transmitida pelo canal do YouTube da
UFG Oficial e as outras trés aulas aconteceram ao vivo pelo Google Meet. Também
foi usado o Google Classroom como plataforma para o envio de avisos, suporte aos
alunos matriculados e materiais didaticos elaborados especialmente para o curso.

A aula inaugural aberta ao publico aconteceu no dia 19 de julho de 2022 e
contou com a participacdo especial do estilista indigena Rodrigo Tremembé. O
convite foi feito a partir da repercusséo que o estilista alcancou por ter sido o Unico

brasileiro a participar de uma exposi¢cdo de arte sobre justica climéatica em Paris,

105 pe acordo com o site Povos Indigenas do Brasil, estima-se que o povo Tremembé compreende
uma populacdo de 4 a 5 mil pessoas, “(...) vivem no estado do Ceara, nos municipios de ltarema,
Acaral e Itapipoca. Em Itarema, vivem tanto perto da costa, sobretudo no distrito de Almofala, como
no interior, em area ja regularizada pela Funai, conhecida por Cérrego do Jodo Pereira, que
compreende o Capim-agu, Sdo José e Telhas. A regido da “Grande Almofala” (Chaves, 1973)
compreende a vila hom-6nima e um grande nimero de localidades onde vivem tanto os Tremembé
como regionais e proprietarios de terra.” (Povos Indigenas do Brasil, sem data, on-line).
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promovida pela Organizacdo das Nac¢des Unidas para a Educacgéo, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO), realizada em 2022.

A palestra de Rodrigo Tremembé foi chamada de Criacdo de moda a partir de
perspectivas indigenas: minha trajetoria como originario Tremembé e permanece com
acesso disponivel on-line por meio do canal da UFG Oficiall®e até o més de marco
de 2023 j4 tinha recebido 530 visualiza¢des. A fala potente e marcante do palestrante
provocou diversos elogios no bate-papo, além de propiciar um contexto fértil para
excelentes discussfes apoOs a palestra.

O convite foi feito com a ideia de ele compartilhar acerca de sua trajetoria no
campo da moda enquanto estilista indigena, de modo que ele se sentisse a vontade
para contemplar os aspectos que ele achasse mais relevante a partir de sua propria
perspectiva. Convidar um estilista pertencente a outro povo, ou seja, que nao era Iny
Karaja, foi intencional. Isso porque queriamos estimular a participacdo diversa e
apresentar o projeto como uma ideia que poderia ser trabalhada também por outros
povos indigenas em diferentes espacos e oportunidades.

E importante mencionar que quando entramos em contato, Rodrigo Tremembé
ficou muito animado com a oportunidade, mas mencionou a instabilidade de sua rede
de internet, uma vez que sua residéncia era em uma das aldeias de seu povo. Diante
disso, chegamos a conclusdo que a palestra poderia ser gravada para que
pudéssemos transmitir sem possiveis oscilacdes de conexao e a participacao dele ao
Vivo seria exclusivamente no momento das discussdes. Essa alternativa foi primordial
e garantiu que o evento transcorresse muito bem, o que demonstra a vantagem dos
recursos tecnoldgicos como importantes aliados no compartilhamento de ideias e na
diluicdo das fronteiras geograficas.

Abaixo, a figura 26 trata do cartaz de divulgacéo do curso, a figura 27 do post
de divulgacéo da aula inaugural, a figura 28 é captura de tela da aula, a figura 29 é
um post de registro do momento de discussédo da aula inaugural e a figura 30 séo

alguns dos feedbacks registrados ao vivo.

106 para assistir, ver: https://www.youtube.com/watch?v=HOXIh9ZICQw.
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FIGURA 26 - Cartaz de Divulgacéo do Curso

CURSO DE FORMAQKO REMOTO

Vestires plurais
das mulheres

Iny Karaja

DURAGAO » 6 semanas
INICIO ¢ 19/07 | TERMINO « 30/08
MATRICULA VIA LINK OU QR CODE

CRONOGRAMA

| Aula Inaugural Aberta ao Publico |
19/07 das 14h30 as 16h
A aula serd transmitida pelo canal do YouTube da UFG OFICIAL

| Médulo 1 | | Médulo 2 | | Médulo 3 |
26/07 das 14h30 as 16h 09/08 das 14h30 as 16h 23/08 das 14h30 as 16h

N & 2 FARM = SEFA D mouer = BUFS

Legenda: O grafismo usado no material de divulgacao foi feito pela indigena Lilialeia Manackiru Mauri
Karaja, moradora da aldeia S4o Domingos/MT. A arte do cartaz foi feita pelo designer Nicolas Gualtieri.
Fonte: Acervo pessoal de Indyanelle Margal, 2022.
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FIGURA 27 - Post de Divulgagéo da Aula Inaugural

|3 INDUMENTA ““ UFG
€2 “ FEDERAL DE GOIAS

CURSO DE FORMAGAO REMOTO

Vestires plurais
das mulheres
Iny Karaja

| Aula Inaugural Aberta ao Piblico |
19 de julho de 2022

14h30 as 14h45 | Boas-vindas
14h45 as 15h30 | Conversa com Rodrigo Tremembé

"Criacdo de moda a partir de perspectivas
indigenas: minha trajetéria como origindrio

Tremembé"

15h30 as 16h | Apresentacdo do curso e
colaboradores do projeto

INSTITUTO RE-FARM
APRESENTAM 4 o
PRECISASER ¥ CRrIA
Legenda: O grafismo usado no material de divulgacao foi feito pela indigena Lilialeia Manackiru Mauri
Karaj4, moradora da aldeia Sdo Domingos/MT. A arte do post foi feita pela Indyanelle Margal.

Fonte: @indumenta.br, 2022.

FIGURA 28 - Captura de tela da Aula Inaugural
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Fonte: Canal da UFG Oficial, 2022.



127

FIGURA 29 - Post de registro da Aula Inaugural

#ufg #povosindigenas #pluralidade

Aula Inaugural do curso “Vestires Plurais das mulheres InY Karaja”

Y86 @ zggm /> COMPARTILHAR & DOWNLOAD $¢ CLIPE =+ SALVAR

|D NnouMENTA

INSTITUTO RE-FARM
PRECISASER * APRESENTAM CQ, BA

Fonte: @indumenta.br, 2022.

FIGURA 30 - Feedback da Aula Inaugural

Parabens pelo
belissimo e importante curso. A abertura esta
maravilhosa. O trabalho de Rodrigo é
impressionante e nos toca pela sua qualidade
formal e significados

Obrigada, Rodrigo!

Entendo que os povos
indigenas estdo desde sempre conectados a
estética e beleza. Rodrigo, como que vocé
avalia o fato de s agora criadores indigenas
estarem sendo nomeados como estilistas?

Fonte: Acervo pessoal de Indyanelle Margal, 2022.

Além da aula inaugural, o curso contou com outras trés aulas ministradas a
partir do Google Meet apenas para os alunos matriculados. Cada uma delas era
relativa a um modulo, ou seja, 0 curso se estruturou ao todo em trés modulos. A seguir,

a tabela 4 informa as datas e assuntos contemplados em cada encontro:
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TABELA 4 - Datas dos encontros e assuntos abordados no curso “Vestires Plurais
das mulheres Iny Karaja”

DATA DO
ENCONTRO

ESPACO DO
ENCONTRO

ENCONTRO

ASSUNTOS ABORDADOS NO
ENCONTRO E PROFESSORES
ENVOLVIDOS

YouTube UFG
Oficial

19 de julho de 2022

Aula inaugural
aberta ao publico

1) Rodrigo Tremembé

Palestra “Criagdo de moda a partir de
perspectivas indigenas: minha
trajetdria como originario Tremembé”
2) Profa. Dra. Rita Morais de
Andrade e Profa. Ms. Indyanelle
Marcal

Mediacao e Apresentagdo do Curso

26 de julho de 2022 Google Meet

Aula do Médulo 1
somente para
matriculados

Profas.: Rita Andrade e Indyanelle
Marcal

Médulo 01: Primeiras Costuras

- Como vemos os vestires indigenas;
- Interesses de pesquisa sobre a
populagédo Iny Karaja na UFG/GO.

09 de agosto de 2022 Google Meet

Aula do Maédulo 2
somente para
matriculados

Profs.: Rita Morais de Andrade,
Indyanelle Margal, Wakiaki Karaja,
Manaije Karaja e Tuinaki Koixaru
Karaja

Médulo 2: Alinhavando o panorama
indigena e a cosmoviséo Iny Karaja
-Notas sobre os povos originarios e a
educacéo no Brasil;

-O povo Iny Karaja.

23 de agosto de 2023 Google Meet

Aula do Médulo 3
somente para
matriculados

Profs: Rita Morais de Andrade,
Indyanelle Marcal e  Tuinaki
Koixaru Karaja

Médulo 3: Vestires das mulheres Iny
Karaja

- Introducéo;

- Género: essa € uma questao entre
os Iny Karaja nos modos

de vestir?

- Quais sdo algumas das roupas e
pinturas corporais
tradicionais mais
mulheres Iny Karaja?
- Quais sao as principais cores,
materiais e formas do

vestuario?

- Vestires tradicionais e mistura
(interculturalidade) com os

vestires nao indigenas.

usadas pelas

Fonte: Elaborado pela autora, 2023.

Cada um dos encontros teve duracdo de 1h30min e cada modulo contou com

um e-book elaborado especialmente para ele, material este que foi disponibilizado a

partir da plataforma Google Classroom. A dinamica dos encontros consistia na
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apresentacdo do contetudo e depois em um momento de discussbes, perguntas e
interacdo com a turma. A equipe de professores era formada por indigenas e nédo
indigenas, sendo eles: Rita Morais de Andrade, Indyanelle Marcal, Waxiaki Karaja,
Tuinaki Koixaru Karaja e Manaije Karaja®’.

O curso formou 52 alunos de diversos estados do Brasil, inclusive alguns deles
residentes no exterior, gragas ao formato remoto de ensino. A quantidade de alunos
foi muito superior ao que esperavamos inicialmente. Vale ressaltar que 134 pessoas'®
se matricularam no curso, mas somente 52 alunos realmente conseguiram assistir a
quantidade minima exigida de aulas, realizaram a atividade avaliativa final e, portanto,
ganharam o certificado de concluséo do curso de formagéo.

Os estados com maior concentracdo de alunos matriculados foram
respectivamente: Goias (33,6%), Rio de Janeiro (13,4%), Sao Paulo (8,2%), Parana
(6%), Paréa (4,5%) e Rio Grande do Sul (4,5%), além de pessoas residentes em outros
6 paises, sendo estes: Chile, Espanha, Franca, México e Peru. Por fim, mais de 60%
das pessoas gque se matricularam ndo conheciam o Grupo de Pesquisa INDUMENTA
e passaram a conhecer gracas a divulgacdo das acfes contempladas na chamada
RE-FARM CRIA — o0 que pode indicar a vantagem de Grupos de Pesquisas
participarem de editais de fomento em busca de ampliar seus projetos de extensao
universitarial®®,

Ao final, houve uma atividade avaliativa de multipla escolha relativo ao
contetdo estudado por meio do Google Forms!19, cujo formulario também incluia
perguntas para mensurar o nivel de satisfacdo da turma em relagdo ao curso. O
registro desses feedbacks de forma estatistica e qualitativa foi essencial para serem

inseridos nos relatérios de devolutiva para o Instituto Precisa Ser e a marca FARM

107 A principio s6 estava prevista a participacdo da Waxiaki Karaja, mas em uma das aulas n&o foi
possivel ela estar presente e solicitou que o Prof. Manaije Karaja a substituisse. A Profa. Tuinaki
Koixaru Karaja é integrante também do Grupo de Pesquisa PPK, ja mencionado anteriormente nesta
tese. Ela estava matriculada como aluna, mas se tornou parte da equipe de professores, uma vez que
contribuiu de forma fundamental no conteddo e também revisou os materiais didaticos.

108 Foj possivel realizar uma analise do perfil dos 134 alunos matriculados, pois as matriculas foram
feitas a partir de um formulario no Google Forms que continha perguntas especificas. Nesse sentido,
destaca-se algumas curiosidades sobre o perfil deles, vejamos: a faixa etéria predominante foi entre 20
e 39 anos e foram pessoas advindas de mais de 35 profissdes diferentes. Apesar da grande diversidade
de profissfes, aquelas predominantes eram de estudantes, professores e designers/estilistas.

109 Projetos de extensdo sdo uma das formas de interacdo entre a Universidade académica e a
sociedade geral.

110 Eormaram-se no curso 52 alunos, entretanto houve 54 respostas no formulario, pois 2 delas foram
um teste de configuracéo.
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(patrocinadores da chamada), além de auxiliar o Grupo de Pesquisa INDUMENTA no
aperfeicoamento de futuras acdes em seus projetos de extensdo. Vejamos abaixo
alguns dados desses feedbacks dos alunos (figuras 31, 32, 33 e 34):

FIGURA 31 - Nivel de satisfagao dos alunos no Curso “Vestires Plurais das
mulheres Iny Karaja”

Em relagdo ao curso ofertado como um todo, vocé se sente (escolha apenas uma |D Copiar
alternativa):

54 respostas

@ Muito satisfeito
@ Satisfeito

@ Pouco satisfeito
@ Inzatisfeito

Fonte: Acervo pessoal de Indyanelle Margal, 2022.

FIGURA 32 - Nivel de satisfagdo dos alunos em relagdo ao material didatico do
curso “Vestires Plurais das mulheres Iny Karaja”

Sobre o material didatico fornecido pelo curso, vocé se sente (escolha apenas uma |]_:| Copiar
alternativa):

54 respostas

@ Muito satisfeito
@ Satisfeito
@ Pouco satisfeito

ﬂ @ Insatisfeito

Fonte: Acervo pessoal de Indyanelle Marcgal, 2022.
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FIGURA 33 - Porcentagem de alunos que indicariam o curso “Vestires Plurais das

mulheres Iny Karaja” para alguém
Vocé indicaria o curso para outras pessoas? ||;| Copiar
54 respostas
@® Sim
@ Nao

Fonte: Acervo pessoal de Indyanelle Margal, 2022.

FIGURA 34 - Alguns feedbacks do Curso “Vestires Plurais das mulheres Iny Karaja”

Gostei do protagonismo das pessoas indigenas, de saber sobre os grafismos e papéis sociais dos
homens e das mulheres dentro de suas comunidades. Principalmente de saber sobre detalhes do que se
transformou culturalmente dentro delas ja que por muito tempo a visdo de que nada mudou dentro dessas
comunidades foi difundida.

A possibilidade de escutar a fala de integrantes dos Iny Karaja

Estou muito feliz pela oportunidade de conhecer mais uma parte linda da cultura brasileira, COM os
indigenas, fator que faz a diferenca. E visivel o respeito, amor e zelo pela maneira que tratam as pessoas
da comunidade e nos inspira a olhar ao nosso redor, permitindo-nos conhecer a pluralidade que existe.
Moro em Jaragua do Sul/SC, uma cidade industrial, potente...e percebi que podemos/posso sim, fazer
algo para transformar imagens que vejo pelas cal¢adas: indigenas marginalizados, vendendo seus cestos,
em condi¢des desumanas. Obrigada mesmo, pela inspiragdo e generoso compartilhar. Aprendi muito, e
desejo aprender sempre! Abragos.

Além do conteudo, saberes, vivéncias 0 que mais me impressionou foi como os indigenas estao se
articulando para levar sua cultura a outros pessoas. O conhecimento adquirido nesse curso foi muito
enriquecedor.
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Gostei muito da iniciativa e da preocupagao em dar espaco para que os professores falassem de suas
proprias experiéncias, de seu proprio vestuario, trazendo uma visdo atual de como € a relagado da
indumentaria e com a vida que eles levam também fora da aldeia.

O Curso "Vestires Plurais das Mulheres Iny Karaja" ampliou minha visdo de professora de Histdria,
pretendo incorporar os saberes aprendidos no curso na minha pratica docente e continuar os estudos,
pois ha sempre novas visdes e aprendizagens.

Dos riquissimos materiais disponibilizados. Uma maravilha!

Reconhego e destaco como aspecto positivo a presenga de pessoas Yny Karaja em todo o processo do
curso, desde a pesquisa, registro fotografico, exposi¢éo, equipe pedagdgica, até a realiza¢ado das aulas. O
material didatico também € um aspecto relevante a ser destacado, pois oportunizou o aprofundamento do
estudo.

Eu adorei a aula inaugural, atualizando o tema na produg@o do Design de moda contemporaneo sobretudo
ao nivel regional e achei o material didatico excelente, no que diz respeito tanto ao conteddo didatico,
quanto ao projeto grafico. Aprendi muito sobre o tema!!!

Fonte: Acervo pessoal de Indyanelle Margal, 2022.

A partir do conjunto de figuras acima, percebemos que 85,2% dos alunos que
se formaram se demonstraram muito satisfeitos com o curso, 92,6% deles se sentiram
muito satisfeitos com o material didatico ofertado, 100% indicaria 0 curso para um
amigo e nos feedbacks qualitativos destacam-se elogios relativos a importancia da
presenca de professores indigenas Iny Karaja, a riqueza dos saberes aprendidos, a
qualidade dos materiais didaticos e a satisfatoria organizacdo desta acdo. A seguir,
consta a ficha técnica de todos os colaboradores envolvidos na concepg¢éo do curso
(figura 35):



FIGURA 35 - Ficha Técnica do Curso Vestires Plurais das mulheres Iny Karaja

FICHA TECNICA DO CURSO

Indyanelle Margal Garcia Di Calaga
Rita Morais de Andrade

Indyanelle Marcal Garcia Di Calaga
Rita Morais de Andrade

Waxiaki Karaja

Manaije Karaja

Tuinaki Koixaru Karaja

Rodrigo Tremembé
Sarah Victéria Marques Ribeiro
Lilialeia Manackiru Mauri Karaja

Hawalari Coxini Karaja
Rafaella Coxini Karaja
Luiz Flavio Dywanaru Karaja (Juanahu)

Nicolas Andres Gualtieri
RE-FARM CRIA

Universidade Federal de Goias

Faculdade de Artes Visuais

Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES)
Grupo de Pesquisa Indumenta: dress and textiles studies in Brazil
Presenca Karaja: cultura material, tramas e Transitos Coloniais

Patrocinio: Apoio:

RE-FARM FaV “‘.UFG
Q F!. h, A ID INDUMENTA FACULDADE DE ARTES VISUAIS | UFG “ g;;g:réé%ﬂg

Fonte: Acervo pessoal de Indyanelle Margal, 2022.
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O trabalho de escrita dos e-books envolveu uma dedicacéo rigorosa na gestéao
do tempo para que ficassem prontos a tempo. O conteudo foi formado a partir da
minha pesquisa etnogréfica digital (conversas realizadas com mulheres indigenas Iny
Karaja por meio de chamadas coletivas no WhatsApp), pesquisa de campo presencial
na Aldeia Santa Isabel do Morro/TO, pesquisa em acervos museoloégicos fisicos e on-
line, revisdo da literatura especializada e a coleta de dados feitos pelos préprios
professores indigenas colaboradores — quando eles ndo sabiam alguma informacéo,
eles mesmos buscavam perguntar para ancidos em suas aldeias.

Dessa maneira, o conteido foi se formando a partir de varias frentes
simultaneas de trabalho. A minha principal funcdo era pesquisar, receber também as
informacGes das pesquisas feitas pelos indigenas colaboradores, reunir todas as
informacdes e escrevé-las criando materiais didaticos com uma preocupacao especial
na diagramacao e no design.

Em relacédo ao design dos e-books, especificamente, eles foram pensados por
mim, respeitando a paleta de cores predominante nos vestires e pinturas da cultura
Iny Karaja, mas tiveram a contribuicdo especial da artista indigena Lilialeia Manackiru
Mauri''! — responsavel pela criacdo de todos os grafismos que envolveram as duas
acOes do projeto (curso e exposicao). Houve também imagens feitas pelos fotégrafos
indigenas Juanahu Iny, Hawalari Coxini Karaja e Rafaella Karaja.

Conforme exposto na tabela 4, os conteldos dos médulos apresentaram a
tematica dos vestires plurais das mulheres Iny Karaja de forma panoramica. Isto é, a
construcdo do curso se deu desde 0s conceitos iniciais que permeiam 0s estudos
acerca dos vestires indigenas de modo geral, passando pela producdo da
Universidade Federal de Goias junto a este povo em especifico, depois sobre a
educacdo e os povos originarios no Brasil, a cosmovisdo do povo Iny Karaja, até
chegar, por fim, nos modos de vestir das mulheres Iny Karaja.

Achamos, enquanto equipe docente do curso, que seria de suma importancia
expor alguns aspectos da cosmovisdéo do povo Iny Karaja antes de abordar
especificamente os modos de vestir dessas mulheres, uma vez que ambos estdo
diretamente relacionados. Ou seja, a cultura, as dinamicas sociais, 0s mitos, dentre

outras coisas, justificam o0 modo como esses vestires sao produzidos, usados no corpo

“n

111 No Registro Geral da Lilialeia seu sobrenome “Manackiru” possui a letra “c” antes do “k”. Entretanto,
considerando a lingua materna Iny Rybé, ndo deveria existir essa letra “c” antes do “k”.
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e informam sobre seus contextos de uso. Além disso, foram selecionadas para a
discusséo questdes proprias do campo da moda, isto €, os modos de vestir e suas
relacbes com género, tradicdo, cores, materiais, formas e os transitos interculturais
com os vestires nao indigenas.

O conteudo e o modo como o curso foi pensado contribuiu para a produgéo da
histéria do vestir no Brasil no ambito das discussdes sobre colonialidade e
decolonialidade, a partir do protagonismo de indigenas, especialmente do povo Iny
Karaja. Outro ponto importante € que os professores indigenas envolvidos no curso,
exceto o Rodrigo Tremembé, ndo possuiam a principio os modos de vestir como foco
de seus estudos académicos. Entretanto, todos eles se mostraram animados em
compartilhar informacdes dos adornos e pinturas que sao aspectos que expressam
com muita poténcia as particularidades dessa cultura.

Nas dinamicas sociais do povo Iny Karaja, a feitura da maior parte dos vestires
tradicionais se faz no cotidiano residencial e envolve toda a familia, o que contribui
para a transmissdo dos saberes entre as geracfes a partir da oralidade e da
observacéo. A feitura de um determinado adorno pode levar muitos e muitos dias, e €
feito por uma pessoa mais madura que enquanto produz, simultaneamente conta
mitos e histérias aos mais jovens, especialmente as criancas — que ouvem e
observam os trabalhos manuais sendo feitos.

Logo, mesmo que os professores do curso ndo tivessem o tema vestires como
algo central em suas formacbes e estudos académicos, eles sabiam falar com
propriedade sobre os adornos, pinturas e inclusive sabiam produzir muitos deles para
seus filhos e sobrinhos, quando necessério.

Entretanto, vale ressaltar que essas dindmicas sociais ainda muito presentes
no cotidiano atual, estdo sofrendo alteracBes gradativamente. Os indigenas Iny
Karaja, especialmente os mais idosos, tém reclamado da falta de interesse dos mais
jovens. Isso porque o futebol, os celulares, dentre outras coisas, estdo desviando o
interesse deles, o que colabora para que eles aprendam menos sobre as histérias e
feituras dos objetos tradicionais como um todo. Isso pode inclusive ser o motivo de
determinados adornos nos dias atuais serem produzidos por raras pessoas que detém
um conhecimento especializado, e que, portanto, recebem encomendas de indigenas
da propria aldeia que pagam pelo artefato.

Sobre esse assunto, Nunes (2016) menciona em sua tese de doutorado, que a

producdo das mascaras dos ijaso (Aruands) nos dias atuais, por exemplo, é feita por
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poucas pessoas com conhecimento especializado na Aldeia Santa Isabel do
Morro/TO. Logo, durante o Hetohoky (ritual coletivo de iniciacdo masculina), o pai do
menino que esta sendo iniciado encomenda essas mascaras e realiza 0 pagamento
médio de R$50 por elas.

Outro acontecimento curioso que foi percebido durante o curso, se refere arede
de aprendizado que foi naturalmente construida. Os professores néo indigenas liam
textos, pesquisavam imagens, consultavam acervos museologicos e tiravam duavidas
com os professores indigenas que, por sua vez, pesquisavam também e recorriam,
quando necessério, aos indigenas mais idosos de suas aldeias para aprenderem ou
verificarem as informacdes. Ou seja, a rede de aprendizado sobre os vestires plurais
das mulheres Iny Karaja era formada por todos os envolvidos — o aprendizado era
experimentado pelos alunos e pelos professores indigenas e nao indigenas.

Um exemplo especifico que pode ser mencionado € sobre o tuu (figura 36).
Trata-se de um adorno usado exclusivamente pelas mulheres a partir de uma
amarracao no quadril, feito de entrecasca de arvore e pintado com grafismos na cor

preta, ja mencionado anteriormente nesta tese.
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FIGURA 36 - Tuu

Legenda: Dimensofes: largura maior: 28,5 cm; largura menor: 9 cm; altura maior: 188 cm; altura menor:
54,3 cm. Local: Aldeia Santa Isabel do Morro/TO. Acervo pessoal de Waxiaki Karaja.
Foto: Juanahu Iny, 2022.

Mais a frente, neste mesmo capitulo, vamos abordar cada um dos adornos
selecionados com mais profundidade, inclusive o tuu. Entretanto, o que é mais
importante ser mencionado nesse momento € que apesar de ser um adorno
amplamente usado, a Profa. Waxiaki Karaja nos informou que néo sabia quais arvores
eram usadas para retirar a entrecasca e fazer o adorno, e que geralmente ela ja
recebia pronto os tuu de suas filhas. Diante disso, ela consultou as pessoas que
produziam o adorno e nos informou posteriormente o0 nome da matéria-prima que
poderia ser utilizada para a feitura dele.

De forma semelhante, a Profa. Tuinaki Koixaru Karaja relatou que um dos
pontos mais significativos do curso foi assistir ao documentario que disponibilizamos,
onde mostrava o tuu sendo produzido. Esse documentario foi dirigido e filmado por
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Juanahu Iny, um conhecido fotografo e cineasta indigena residente na aldeia Santa
Isabel do Morro/TO e colaborador contratado para este projeto.

O documentario foi feito especialmente para a exposicao digital, mas integrou
também o material didatico do curso, pois tivemos o privilégio e sorte do material ficar
pronto enquanto o curso estava acontecendo. A filmagem mostra o homem chamado
ljararu Karaja cortando parte da arvore e a mulher Hatokiru Karaja retirando a
entrecasca e produzindo o tuu (figura 37) — processo este que a Profa. Tuinaki

Koiaxaru Karaja ainda ndo conhecia em sua totalidade.

FIGURA 37 - Producao do tuu
LB ot T iy SN S T R T Ixu
. 3 ‘

. L s s /’
Legenda: Identidade visual: Bel Lavratti. Direg¢éo e filmagem: Juanahu Iny. Edigdo: Indyanelle Marcal
Garcia Di Calacga. Artistas: Hatokiru Karaja e ljararu Karaja. Tradu¢&o: Sinvaldo Oliveira (Wahuka). Ano:
2022
Fonte: https://www.vestiresmulheresinykaraja.com/vestires-mulheres-in%E1%BB%B9-
karaj%6C3%A1?pgid=16f2s858-51bf037a-17e7-4d80-8f1f-7d42f88214e6

Outra questéo importante que foi percebida durante o curso foi a comparacao
constante que os professores indigenas faziam entre o modo como os Iny Karaja
vivenciam a cultura nos dias atuais e 0 modo como vivenciavam em tempos remotos.
O motivo principal das mudancas parece estar diretamente relacionado com as
relacdes interculturais entre indigenas e néo indigenas (tori), incluindo as novas

formas de pensar, sentir, existir, desejar e vestir que ndo sdo em sua origem
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propriamente Iny e que permeia os dias atuais transformando especialmente os mais
jovens.

Observou-se uma certa nostalgia em relacdo ao passado, com destaque para
0 rigor e respeito que se tinha sobre os rituais, as dinamicas sociais, 0 comportamento
das pessoas e suas formas de vestir. Algumas das mudancas percebidas nos dias
atuais j4 foram mencionadas no capitulo anterior, como a forma de casamento, a
guase inexisténcia de um ritual de casamento como acontecia antes, a mudanca de
comportamento entre conjuges homens e mulheres, a violéncia domeéstica, o interesse
dos jovens pelas tecnologias e pelo futebol, a dificuldade das geracbes mais novas
ouvirem os conselhos dos mais idosos, dentre outras coisas.

Alguns exemplos sobre a influéncia que a relagéo intercultural entre indigenas
e nao indigenas gerou nos modos de vestir serdo abordadas mais a frente ainda neste
capitulo. No proximo topico, entretanto, serd discutida a segunda a¢cdo do projeto: a
exposicao digital sobre os vestires tradicionais das mulheres Iny Karaja. Havera o
relato sobre como se deu o processo colaborativo da concepc¢ao da exposicdo, sera
abordado em profundidade informacdes técnicas e contextual sobre alguns dos
vestires tradicionais usados pelas mulheres Iny Karaja e, finalmente, o impacto da

acao tanto para o povo Iny Karaja como para a sociedade envolvente.

3.2 ACAO 2: EXPOSICAO DIGITAL “IXITKYDKY: UM OLHAR SOBRE OS
VESTIRES TRADICIONAIS DAS MULHERES INY KARAJA”

O valor do fomento previsto ndo era alto para um projeto como este, que previa
duas grandes ac¢des. Por isso, antes mesmo de saber se seriamos contemplados ou
nao no edital, sentimos a necessidade de discutir as possibilidades de fazé-lo
acontecer de modo que o orcamento fosse devidamente cumprido, caso o projeto
fosse escolhido. Entdo, quando surgiu a ideia de fazermos também a exposi¢ao, nos
entramos em contato com a Béarbara Freire.

Em 2021, a partir da visita na exposicao Redes, Saberes e Ocupacdes: 50 anos
do MA/UFG (j& mencionada nesta tese), foi identificado que a Barbara Freire havia
participado da equipe de concepgéo da exposicao, cujo formato nos agradou muito,
por ter envolvido a colaboragdo com coletivos urbanos e indigenas.

Além disso, a Barbara Freire integra o projeto de pesquisa, chamado Presenca

Karaja: cultura material, tramas e transitos coloniais (PPK), também ja mencionado
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nesta tese. Ela possui uma formacgédo muito interessante para esse projeto, ja que
possui formagdo em Design de Moda e em Museologia pela UFG, é mestre em
Museologia pelo Programa de Pds-Graduacao stricto sensu em Artes, Patrimdnio e
Museologia (PPGAPM/UFPI), é especialista em Patrimbnio, Direitos Culturais e
Cidadania pelo Nucleo Interdisciplinar de Estudos e Pesquisas em Direitos Humanos
(NDH/UFG), e por fim, diretora da empresa CALIOPE: projetos e ac¢ées patrimoniais.

Quando falamos sobre o nosso orcamento, ela sugeriu que o formato da
exposicao fosse digital. As vantagens eram muitas, pois haveria economia com
iluminacdo, mobiliario, deslocamento de artefatos e outros recursos expograficos
necessarios para uma exibicao fisica adequada. Além disso, a exposicao poderia ser
acessada por qualquer pessoa ho mundo gue tivesse acesso a internet, inclusive os
préprios indigenas residentes nas aldeias por meio de seus celulares.

Quando recebemos a noticia da aprovacao do projeto, iniciamos as reunifes e
convidamos a Waxiaki Karaja e a Tuinaki Koixaru Karaja para serem as curadoras
indigenas da exposicdo. As suas participacfes para as tomadas de decisdo foram
feitas a partir de reunies no Google Meet, ja que elas ndo residiam em Goiania/GO.
Ambas participaram também como professoras no curso de formacéo, conforme ja
mencionado. Diante disso, aproveito a oportunidade para destacar com mais detalhes
seus curriculos.

Waxiaki Karaja é graduada em Pedagogia pela Universidade Adventista de Séo
Paulo (UNASP) e Pés-graduada em Gestdo Escolar Indigena e Transdisciplinar
Intercultural pela Universidade Federal de Goias (UFG)!!2, E Orientadora Educacional
na Escola Estadual Indigena Malua, localizada na aldeia Santa Isabel do Morro/TO
em Lagoa da Confusdo/TO. Uma mulher incansavel e envolvida com diversas
pesquisas e projetos que possuem o compromisso de divulgar a cultura Iny Karaja
com zelo.

Tuinaki Koixaru Karaja € indigena do Povo Iny Karaja, bacharel em Turismo
pela Universidade do Estado de Mato Grosso (UNEMAT) em 2012, trabalha com
vendas de artesanatos indigenas Iny Karaja na loja on-line Art’s Iny e é diretora do
Instituto Cultural Malua.

As duas foram escolhidas, pois a Waxiaki Karaja possui relagdes proximas com

pesquisadores da UFG, é moradora da aldeia Santa Isabel do Morro/TO e foi uma

112 Curso criado pelos professores Maria do Socorro Pimentel da Silva e Alexandre Ferraz Herbetta.
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colaboradora primordial em todo o desenvolvimento desta tese. Quando estive
presencialmente na aldeia em setembro de 2022, ela foi a minha anfitria. Tuinaki
Koixaru Karaja, por sua vez, atualmente reside na cidade de Novo Santo Ant6nio/MT,
proximo a Sao Félix do Araguaia/MT, é filha de pais indigenas Iny Karaja das aldeias
de Sdo Domingos/MT e Santa Isabel do Morro/TO, além de integrar o projeto de
pesquisa PPK com uma participacéo assidua e notavel.

Diante disso, achamos que seria muito interessante ter uma indigena residente
em uma aldeia e outra residente na cidade, pois isso poderia contribuir para a
construcdo de perspectivas plurais acerca dos vestires Iny Karaja na exposicao digital.

A exposicéo foi feita a partir do acervo do Museu Goiano Professor Zoroastro
Artiaga (MUZA), localizado em Goiania/GO. Foram varios os motivos que nos levaram
a escolher esta instituicdo e ndo outra. Nesse sentido, destaco que este foi o primeiro
museu da cidade, inaugurado em 1946 e atualmente gerido pela Secretaria de Estado
de Cultura de Goids (SECULT). Seu acervo é eclético e possui colecbes muito
variadas, com destaque para a sua colecéo etnografica.13

Os museus ligados ao estado geralmente possuem uma caréncia ainda mais
significativa em relagdo a pesquisa e ao investimento financeiro. O quadro de
funcionarios geralmente € escasso, ndo ha concursos publicos suficientes para
montar uma equipe com quantidade e qualificacdo necessaria — o que faz com que
os colaboradores sejam geralmente de vinculo temporario ou comissionado. Além
disso, o acumulo de fun¢des laborativas € consideravel.

Reconhecendo todo esse contexto comum e desafiador de diversos museus
pelo pais, o caso do MUZA era semelhante e ainda mais delicado. Isso porque quando
entramos em contato com a instituicdo, soubemos que na pandemia o museu tinha
sido fechado por 2 anos a partir dos decretos para contencdo da covid-19, e apenas
dois funcionarios tinham sido mantidos: o diretor Giulliano Santos Ramos e a servidora
Vania Xavier Lima. Posteriormente, a arqueodloga Thayna Janaina Soares Nazareth
passou também a integrar o quadro de funcionarios do museu.

E importante mencionar que tive a oportunidade de conhecer de perto as

particularidades do MUZA, pois trabalhei por mais de 2 anos nas instituicbes

113 pode-se ler sobre a histéria da criacdo do museu e a sua finalidade em profundidade na minha
dissertacédo de mestrado, vinculada também ao Programa de Pés-Graduacdo em Arte e Cultura Visual,
defendida em 2018, sob orientagdo da Profa. Dra. Rita Morais de Andrade. Disponivel em:
https://repositorio.bc.ufg.br/tede/handle/tede/8177.



142

museoldgicas geridas pelo Governo do Estado de Goias e o MUZA, em especial, foi
onde realizei minha pesquisa de campo no mestrado. Ou seja, eu ja conhecia todo o
quadro de funcionarios, mantinha uma relacdo proxima e tinha uma nocao de que
havia no acervo a presenca de artefatos originados do povo Iny Karaja.

Outro aspecto importante dessa parceria € que o MUZA tinha muito interesse
em realizar esse projeto com o grupo de pesquisa Indumenta. Eles foram muito
abertos para isso, o que foi fundamental para que o projeto transcorresse muito bem
e contribuisse para que o prazo de realizacdo estabelecido pelo edital de 4 meses
fosse cumprido.

Em alguns momentos do projeto, chegamos a ser questionados sobre os
motivos de termos escolhido o MUZA e ndo o Museu Antropolégico da UFG, por
exemplo, j& que este Ultimo possuia um acervo Iny Karajd muito mais expressivo e
estudos académicos adiantados e reconhecidos. Mas foi justamente essa diferenca
que nos fez perceber que o MUZA estava carente de pesquisa e possuia artefatos
sem tombamento ou com informacdes especificas deficientes em suas fichas
catalograficas. Nesse interim, decidimos que a exposicao digital poderia beneficiar
muito a instituicdo, proporcionando também uma documentacao ainda mais completa
dos objetos selecionados como uma das devolutivas. Além disso, o preenchimento da
documentacédo destes artefatos em especifico se deu de forma colaborativa com os
indigenas Iny Karaja, incluindo os registros fotogréaficos deles e proporcionando uma
aproximacao entre a instituicdo e pessoas indigenas pertencentes a esse povo.

A primeira visita técnica na instituicdo ocorreu em 23 de junho de 2022,
momento em que apresentarmos a proposta da exposicdo para o MUZA e
conhecemos de perto quais adornos Iny Karaja havia no acervo do museu (figura 38).
Foi acordado que, no caso de as curadoras Waxiaki e Tuinaki julgarem necessario
incluir outros vestires, estes seriam selecionados na prépria aldeia Santa Isabel do
Morro/TO.
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FIGURA 38 - Primeira Visita Técnica ao Museu Goiano Professor Zoroastro
Artiaga/GO

Legenda: Visita Técnica ao MUZA, realizada no dia 23 de junho de 2022 para conhecer o0 acervo da
instituicdo e fotografar os objetos para serem selecionados pela equipe de curadoria da exposicdo
digital. Na foto, da esquerda para a direita, respectivamente, estdo: Vania Xavier, Indyanelle Marcal,
Béarbara Freire e Giulliano Ramos.

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2022.

Considerando o prazo curto que teriamos para realizar a exposicao digital,
escolhemos privilegiar a qualidade e o modo como os vestires seriam exibidos no site,
e, portanto, a Profa. Rita Morais de Andrade sugeriu que a quantidade de artefatos
escolhidos fosse por volta de 10 itens. Dessa forma, perguntamos para a Waxiaki e a
Tuinaki 0 que elas gostariam que fosse contemplado na exposi¢cdo, se eram 0S
vestires indigenas femininos atuais e a mistura deles com os vestires ndo indigenas,
ou se elas gostariam de contemplar somente os vestires femininos tradicionais, e elas
escolheram a segunda opcao.

A preferéncia pelos vestires indigenas das mulheres e ndo dos homens foi
porque essa tese ja estava em andamento e, portanto, ja havia um tempo notavel de
pesquisa sobre o assunto. A justificativa para a escolha dos vestires femininos ja foi
discutida na introducéo desta tese.

Depois de definir a linha tematica da exposigao, foi elaborado o “Plano de

Exposi¢ao” fornecido pela Barbara Freire, no qual definimos os aspectos principais da
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concepcao da exposicado, como por exemplo: tema, os objetivos geral e especificos,
conceito, contexto historico, release, publico-alvo, espaco, titulo, tempo de duracao
da exposicao, narrativas, suporte, acervo, tipos de interatividade, pesquisa, recursos
financeiros, materiais didaticos de apoio, divulgacédo, equipe, cronograma, dentre
outros.

Sabiamos que o tempo para a execuc¢ao do projeto e o modo profundo com
que cada artefato seria trabalhado na exposicédo tornava inviavel abarcar todos os
vestires tradicionais das mulheres Iny Karaja existentes. Além disso, era importante
considerar que o acervo do MUZA néo possuia uma variedade de artefatos Iny Karaja
tdo grande quanto outros museus pelo pais. Dessa forma, foram selecionados aqueles
gue foram considerados 0os mais representativos a partir dos olhares das curadoras
indigenas e do que foi encontrado no acervo do MUZA. A principio a ideia era trabalhar
somente com a quantidade de 10 artefatos, entretanto a exposicdo acabou
privilegiando 14 itens: lasi, kué, dohoboraty, myrani, néhd, dexi, wokudexi, bywiru,
dexiwerau, tuu, txubola, dekobute, wlairi e lorilori.

Expor vestires de mulheres indigenas Iny Karaja a partir de um trabalho
colaborativo entre indigenas e ndo indigenas permitiu que a proposta se aproximasse
de uma metodologia decolonial, criando espacos de protagonismo para construir uma
histéria do vestir no Brasil a partir de outras perspectivas, ndo somente a do Norte
Global.

Os objetivos especificos da exposicao digital consistiam em: 1) Contribuir para
a producdo da historia do vestir no Brasil no ambito das discussdes sobre
colonialidade e decolonialidade; 2) Promover e refor¢ar o (re)conhecimento acerca da
existéncia das histérias plurais do vestir no Brasil; 3) Valorizar a cultura Iny karaja a
partir de vestires femininos tradicionais; e 4) Apresentar objetos representativos dos
vestires femininos (mas nao todos) deste povo presentes no acervo do MUZA.

No dia 1° de agosto de 2022, conseguimos definir o titulo da exposicao:
Ixitkydky: um olhar sobre os vestires tradicionais das mulheres Iny Karaja. O nome foi
escolhido de forma colaborativa entre as curadoras indigenas e nao indigenas. A ideia
foi dar destaque a lingua materna Iny Rybé e a palavra “ixitkydky” que, traduzida para
0 portugués, significa “vestir”. Além disso, colocar as palavras “um olhar”, garantiu um

tom poético e ajudou a informar que a exposicao partiu especialmente da perspectiva
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das duas curadoras indigenas e que néo tinha a intencdo de generalizar a visao de
todas as mulheres Iny Karaja a partir da exposicéo.*
A principio, a plataforma pensada para abrigar a exposi¢cao seria 0 Tainacan e

seu site informa:

O Tainacan é desenvolvido pelo Laboratério de Inteligéncia de Redes da
Universidade de Brasilia, com apoio da Universidade Federal de Goias,
Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia e do Instituto
Brasileiro de Museus.

O Tainacan é um software livre, e ndo tem nenhum custo de instalagao ou
atualizacdo, podendo ser usado, copiado, estudado, modificado e
redistribuido sem nenhuma restricdo. Ou seja, vocé pode ndo sé baixar e
utilizar gratuitamente o Tainacan, como pode contribuir para o seu
desenvolvimento e melhoria. (Tainacan, on-line, sem data).

Entretanto havia algumas limitacbes que desafiavam o curto prazo que
tinhamos para a realizacdo da exposicao. A equipe do Tainacan estava com limitacédo
para dar suporte a novos projetos e também ndo poderia fornecer para nés, naquele
momento, espaco em uma hospedagem. Além disso, seria necessario contratar um
Web Designer, de preferéncia que tivesse experiéncia na plataforma. Por isso, apos
muitas reunides, desistimos de usar o Tainacan e optamos pela plataforma Wix,
fundada em 2006 e que permite a criacdo e edicao de sites de forma bastante intuitiva,
acessivel e gratuita. Apesar disso, decidimos pagar pelo dominio (nome) da exposi¢cao
para ser usada por 36 meses (podendo ser prorrogada mediante novo pagamento). O
nome do site da exposicao ficou definido como:

https://www.vestiresmulheresinykaraja.com/ .

Foi contratada, conforme mencionado anteriormente, a Lilialeia Manackiru
Mauri Karaja para a criagdo de grafismos proprios da cultura Iny Karaja, que foram

usados tanto nos materiais de divulgacédo e e-books do curso quanto na identidade

114 A exposicdo foi amplamente elogiada por indigenas e ndo indigenas, mas € importante destacar
gue um dos parentes da curadora Tuinaki Koixaru Karaja comentou que o nome da exposi¢ao poderia
ter sido melhor se fosse: “Hawyky Ixiwidkyna”, com a intengdo de se referir aos vestires tradicionais
das mulheres mogas Iny karaji. Além disso, ele comentou sobre a exposi¢cdo ndo contemplar alguns
outros adornos tradicionais. Nesse sentido, explicamos que a escolha do termo “vestir” (traduzido) tinha
o sentido de incluir adornos, vestires e pinturas corporais. Além disso, a proposta ndo era contemplar
apenas 0s vestires tradicionais das mocgas, mas incluir o uso também pelas mulheres de outras faixa-
etarias que fossem brotyre; e devido o tempo curto para a preparacdo da exposicdo, foram
selecionados os vestires tradicionais mais representativos da cultura, a partir do acervo do MUZA e a
partir do olhar de duas curadoras indigenas. A nossa inten¢éo ndo era oferecer uma visdo homogénea
e generalizada sobre os vestires tradicionais das mulheres Iny karaja, mas apenas expor um caminho
possivel, dentre muitos outros, a partir do olhar compartilhado de duas curadoras indigenas, por isso o
nome “um olhar sobre os vestires tradicionais das mulheres Iny Karaja.”


https://www.vestiresmulheresinykaraja.com/
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visual da exposicéo digital. Ela reside na aldeia Sdo Domingos/MT, & professora
indigena no ensino bésico infantil e especialista nos grafismos de sua cultura.
Atualmente, ela cursa Matematica na Universidade Estadual do Mato Grosso, cujo
curso é de Licenciatura Intercultural.*t>

Para realizar a concepcédo da identidade visual da exposi¢céo, incluindo
logomarca, paleta de cores, tipografia, templates de postagens nas redes sociais,

cartaz de divulgacéo, dentre outros itens, contratamos a Bel Lavratti, que é:

(...) uma consultora de marcas independente, trabalhando na intersec¢éo
entre estratégia, design e museologia. Comecou sua carreira profissional
trabalhando em educativos de multiplos museus e exposi¢cdes em Sao Paulo,
onde também fez uma pés-graduacdo em museologia pelo CEMMAE-USP.
Em 2002 trabalhou pela primeira vez com estudos de publico, que ainda
estavam em um estadgio embrionario no Brasil e ficou completamente
fascinada com o assunto. Numa tentativa de entender como as metodologias
e aplicacBes de pesquisa de mercado poderiam ser aplicadas no universo
museal, acabou fazendo uma segunda pés-graduacdo no assunto ha ESPM
e transacionando sua carreira para o marketing, a inovagéo e, finalmente, a
Estratégia de Marcas. Hoje, ela tem sua propria consultoria e trabalha em
diferentes projetos e para os mais variados clientes - desde instituicbes
culturais a startups no campo de tecnologia - mas sempre na interseccao
entre planejamento estratégico, design e criagdo de marcas. Seu objetivo é
conseguir unir os mundos de museologia e inovagdo/criacdo de marcas
(Exposicéao Ixitkydky, on-line, 2022).

Bel Lavratti considerou o manual de aplicacdo de logomarcas disponibilizado
pela chamada de fomento, as fotos e videos que seriam expostos, os grafismos
produzidos pela Lilialeia Manackiru, as cores predominantes na cultura Iny Karaja, a
relacdo com o campo de estudo da indumentéria, o briefing da exposi¢cédo, dentre
inUmeras outras informacgdes que culminaram no resultado visual Unico da exposi¢ao
proposta. A figura 39 apresenta as variagées de logomarcas criadas por Bel, a partir
dos grafismos produzidos pela Lilialeia Manackiru, a figura 40 apresenta alguns
templates de publicagbes para divulgacdo da exposicao no perfil do instagram do
Grupo de Pesquisa Indumenta (@indumenta.br) e a figura 41 sdo as duas variacdes
dos cartazes usados na divulgacdo da exposicao.

115 para conhecer o trabalho dela, é possivel visitar o perfil nolnstagram: @lilia_mynakiru_karaja.
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FIGURA 39 - Variacéo de logomarcas
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Legenda: Identidade Visual produzida por Bel Lavratti, integrando os grafismos produzidos pela
indigena Lilialeia Manackiru Mauri Karaja, para a exposicao digital.
Fonte: Acervo pessoal da autora, 2022.



151

FIGURA 40 - Exemplos de carrosséis de publicacdes para o Instagram do Grupo de

Pesquisa Indumenta.
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Legenda: 3 diferentes exemplos de templates de publicagbes produzidos por Bel Lavratti para a
exposigdo digital. As duas primeiras ilustragfes sdo dela mesma e a Ultima, de Vitéria Avelar. Os
grafismos aplicados na logomarca séo de Lilialeia Manackiru Mauri Karaja.

Fonte: @indumenta.br
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Legenda: Cartazes produzidos por Bel Lavratti para a exposi¢éo digital. Foto do Kue (brinco em formato
de flor) € de Juanahu Iny. Os grafismos aplicados na logomarca séo de Lilialeia Manackiru Mauri Karaja.
Fonte: Acervo pessoal da autora, 2022.
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Além de todo este trabalho, Bel Lavratti teve a ideia de preparar um produto
gratuito que servisse como uma lembranca da exposi¢cao para os visitantes. A ideia
dela foi disponibilizar 5 diferentes planos de fundo de computador para quem quisesse

baixar e usar, conforme o exemplo da figura 42.

FIGURA 42 - Exemplo de lembranca da exposicao

Ix1 ﬂw dky

Um olhar sobre os vestires tradicionais das mulheres Inj Karajd

Legenda: Plano de fundo de computador para serem baixados e usados pelos visitantes da exposicao
como forma de lembranca. Criado por Bel Lavratti para a exposicéo digital. Foto do Kué (brinco em
formato de flor) é de Juanahu Iny. Os grafismos aplicados na logomarca séo de Lilialeia Manackiru
Mauri Karaja.

Fonte: https://www.vestiresmulheresinykaraja.com/general-6

Quando a concepcao da exposicdo ja estava bem avancada, Barbara Freire
teve a ideia de incluir no site da exposicao jogos criados em plataformas gratuitas
relacionados com os vestires tradicionais Iny Karaja. A plataforma escolhida foi a
Efuturo. Definimos que os jogos criados nessa plataforma seriam um jogo da memodria,
cujas imagens tiveram o design pensado por mim a partir das imagens que integravam
a exposicao digital, além de um jogo de caca-palavras, cujos termos foram pensados
por mim e pela Barbara.

Também surgiu a ideia de criarmos o jogo do vestir, que consistia em corpos
femininos de diferentes faixas etarias (crianca, jovem e adulto) para serem vestidos
com adornos tradicionais femininos Iny Karaja, respeitando cada faixa etaria. Para a
criagdo deste jogo convidamos a recém-formada na época em Design de Moda pela

UFG, Vitoria Avelar. Ela criou os corpos, as ilustragdes dos adornos e o trabalho sofreu


https://www.vestiresmulheresinykaraja.com/general-6
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poucas alteracdes a partir das contribuicdes das curadoras indigenas. A ideia € que
as pessoas pudessem imprimir, recortar e colar os adornos nos respectivos corpos
(figura 43).

FIGURA 43 - Jogo do vestir da exposic¢édo digital




Legenda: Jogo do vestir criado pela Designer de Moda, Vitdria Avelar em 2022.
Fonte: https://www.vestiresmulheresinykaraja.com/general-6
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A partir desse jogo, ja é possivel observar que a medida que as mulheres vao
envelhecendo, a tendéncia é usar cada vez menos vestires tradicionais. Este assunto
sera discutido ainda neste capitulo mais a frente.

Os vestires tradicionais para a exposi¢cao foram escolhidos a partir do acervo
do MUZA, mas foi acordado que outros adornos que as curadoras indigenas
julgassem importantes e que nao existissem no acervo do museu ou, ainda,
existissem, mas nao fossem os ideais na perspectiva delas, que outros seriam
escolhidos a partir da Aldeia Santa Isabel do Morro/TO. Nesse sentido, foram
preparadas duas frentes de trabalho, sendo uma em Goiania e a outra nessa aldeia.

Foram contratadas as fotografas indigenas Rafaella Coxini e Hawalari Coxini
Karaja que sao irmas e atualmente residem em Aparecida de Goiania/GO. Elas séo
filhas de pai indigena Iny Karajé originario e importante lideranca no passado da Aldeia
de Fontoura/TO, com mée ndo indigena. A funcdo delas no projeto consistiu,
especialmente, no registro fotogréafico dos artefatos selecionados para a exposi¢ao
digital e que pertenciam ao acervo do MUZA. Enquanto isso, na Aldeia Santa Isabel
do Morro/TO contratamos o fotografo e cineasta indigena Juanahu Iny, responsavel
pelos artefatos escolhidos da aldeia e pelo documentéario sobre a producédo do tuu
(espécie de tanga). Nesse sentido, destaco a seguir as principais informacdes de seus
curriculos.

Rafaella Coxini é filha de pai indigena e mée nao indigena, da Aldeia de
Fontoura, localizada na llha do Bananal/TO. E mestranda no Programa de Pés-
Graduacdo em Direito Agrario na UFG e graduada em Direito pela mesma
universidade. Ela é fotografa pelo Pronatec/UEG, assessora técnica da Iny Mahadu,
coordenadora e co-fundadora do canal do YouTube: Sob os Olhares das Mulheres
Indigenas.

Hawalari Coxini Karajé € irma de Rafaella Coxini, é estudante de Publicidade e
Propaganda pela UFG. Atua no campo da fotografia e da danca. Participou do curta
"Hawalari" como atriz e co-roterista, cuja narrativa aborda a visdo indigena acerca de
um bandeirante. O filme foi ganhador do Festival de Cinema Ambiental.

Juanahu Iny é indigena pertencente ao Povo Iny Karaja. Atualmente vive na
aldeia Santa Isabel do Morro, localizada na llha do Bananal/TO. Atua como fotégrafo
e cineasta em projetos.

Depois que os objetos foram selecionados pelas curadoras da exposi¢ao via

Google Meet, informamos o MUZA e pedimos para que os artefatos escolhidos fossem
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separados. Marcamos uma visita técnica para o registro fotogréfico profissional pela
Rafaella Coxini e Hawalari Coxini Karaja, realizada no dia 24 de agosto de 2022 (figura
44).

FIGURA 44 - Registro fotografico profissional dos artefatos selecionados para a
exposicao

Legenda: Em primeiro plano Hawalari Coxini Karaja e'a(!) fundo Rafaella Coxini no MUZA em 2022.
Fonte: Acervo pessoal da autora, 2022.

Neste dia da visita ao MUZA, além das fotografias, os artefatos selecionados
foram medidos, pesados e suas fichas catalogréaficas preenchidas por Barbara Freire
e por mim. Entramos em contato por diversas vezes com o0s colaboradores indigenas
envolvidos no projeto para pesquisarmos juntos informacdes especificas relacionadas
as matérias-primas, modo do saber-fazer e os contextos de uso dos vestires; trabalho
este que contribuiu também na construcdo das legendas detalhadas dos objetos
expostos no site.

Simultaneamente a este trabalho, uma relacdo dos tipos de adornos
selecionados para serem encontrados e fotografados por Juanahu Iny na aldeia Santa
Isabel do Morro/TO |he foi informada. Algumas imagens foram produzidas

especialmente para a exposicao e outras vieram de seu acervo pessoal.
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Conforme mencionado anteriormente, entre os dias 2 e 5 de setembro de 2022
estive presencialmente na Aldeia Santa Isabel do Morro/TO para a realizagdo da
minha pesquisa de campo do doutorado, oportunidade em que aproveitei para pesar
e medir os adornos escolhidos para a exposicdo e que pertenciam as pessoas da
aldeia e ndo ao acervo do MUZA. Este momento na aldeia, em especial, contou
fortemente com a presenca de algumas criancas indigenas (filhos e sobrinhos de
Waxiaki Karaja), que me ajudaram a medir e pesar os adornos escolhidos (figuras 45
e 46).

FIGURA 45 - Waxiaki Karaja e Indyanelle Marcal na Aldeia Santa Isabel do
Morro/TO

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2022.
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FIGURA 46 - Criangas indigenas da Aldeia Santa Isabel do Morro/TO me
acompanhando na pesquisa

e e B, v

Legenda: Da esquerda para a direita, Waxiaki Karaja com o seu bebé Tuila Tehytiwa Karaja, Indyanelle
Marcal, Haribedu Karaja, Wekuka M. Iny e Lawarairu Iny.
Fonte: Acervo pessoal da autora, 2022.

As curadoras indigenas, Waxiaki Karaja e Tuinaki Koixaru Karaja, destacaram
a importancia do tuu (espécie de tanga feminina) como um dos vestires tradicionais
mais representativos da cultura. Deste modo, tivemos a ideia de solicitar ao Juanahu
a gravacdo de um documentario sobre como este adorno é produzido. Ele foi
responsavel por encontrar a artesa indigena chamada Hatokiru Karaja, assim como o
homem que coletou a matéria-prima para a feitura do adorno, o indigena ljararu
Karaja.

Juanahu Iny foi o roteirista e o cinegrafista que decidiu 0 modo e como a
narrativa seria registrada. A parte de edicdo foi feita por mim, que consistiu
basicamente em unir os pequenos videos gravados na sequéncia ja estabelecida,
inserindo os efeitos de transicdo e a respectiva legenda; afinal, o documentario foi
gravado na lingua materna deste povo, o Iny Rybé, e traduzida para o portugués pelo
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colaborador Sindoval Oliveira Wahuka. Logo, as legendas foram inseridas na lingua
portuguesa.

O release de divulgacgéo para a imprensa e o texto de apresentacdo da pagina
inicial da exposicao foi escrito por mim e pela Profa. Rita Morais de Andrade com
participagcdo das curadoras indigenas. Posteriormente, os textos do site foram
revisados por Mariana Brito, profissional da area de Letras e colaboradora no projeto.
Este texto de apresentacdo da exposi¢cao no site foi traduzido pelo Sindoval Oliveira
Wahuka para a lingua materna Iny Rybe e disponibilizado para ser lido nessa verséo.

Também houve a ideia de convidarmos pesquisadores que h& anos se dedicam
ao estudo da cultura Iny Karaja para que eles gravassem audios de curta duracao
sobre um determinado adorno. Os audios foram incluidos na exposicdo com o intuito
de alcancar o publico deficiente visual e cego. Os pesquisadores que aceitaram o
convite até o presente momento, foram: Eduardo Soares Nunes, Chang Whan, Nei
Clara de Lima, Lilian Brandt e Manuelina Maria Duarte Candido.

Conforme retromencionado, a primeira acao que foi o curso remoto, houve o
preenchimento de um formulario de feedback pelos alunos e na exposi¢do aconteceu
da mesma forma. Foi criado um formulario e disponibilizado no site com o intuito de
coletar dados no que se refere ao perfil dos visitantes e a opinido deles sobre a
exposicao.

No curso, o preenchimento do formulario era obrigatério, e por isso a
guantidade de dados coletados foram totais e suficientes para alcancar informacdes
detalhadas. Entretanto, na exposicdo, o preenchimento do formulario foi uma escolha
do(a) visitante, e portanto, tivemos apenas 5 preenchimentos até o presente momento,
0 que inviabiliza um estudo aprofundado do perfil do publico. Entretanto, a partir dos
preenchimentos realizados, ja é possivel perceber que os principais motivos das
visitas foram: interesse pelo tema da exposi¢cdo, aquisicdo de conhecimentos e
conhecer a diversidade brasileira. As respostas destacaram o alto nivel de satisfacao
da exposicao e a riqgueza e profundidade das informagbes fornecidas dos itens
expostos.

Para além do formulério, outros feedbacks positivos foram feitos por outros

meios, conforme pode ser observado na amostra da figura 47.
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FIGURA 47 - Feedbacks sobre a exposicao digital
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visto por ultimo hoje as 09:25

SEGUNDA-FEIRA

Comecei a ver, @Wilma. A introdug3c tem uma redagdo exemplar. As
primeiras imagens que s3o adornos, tém nitidez e cores que invadem a alma
e 3 sua contextualizacdo, ampliam o nosso parco conhecimento respeito
destes povos. Curiosa por concluir a leitura de t3o delicado e respeitoso
trabalho -

v
Minha amiga Cintia 1407
v

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2022.

A divulgacdo também contou com o apoio do Governo do Estado de Goias?®,
da Universidade Federal de Goias, da Faculdade de Artes Visuais!'’ e do Programa
de P6s-Graduacdo em Arte e Cultura Visual em seus sites institucionais. Muitos e-
mails de divulgacao foram enviados para professores e programas de pos-graduacao
de todo o Brasil, incluindo também grupos de WhatsApp.

A inauguracao da exposicéo foi realizada no dia 19 de setembro de 2022 e a
escolha por essa data foi pensada para que a exposi¢ao integrasse a Primavera dos
Museus, que é um evento promovido pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM). Isso
contribuiu para potencializar o alcance da divulgacao, jA que este evento envolve
museus de todo o pais que sdo mobilizados para criarem programacdes e atividades
voltadas a um tema especifico que é escolhido anualmente pelo IBRAM e divulgados
de forma nacional (figura 48). O tema escolhido para o ano de 2022 foi

“Independéncias e Museus, outros 200, outras histérias”.

116 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CisVjI30BY 3/?igshid=MDE20OWE1N2Q=. Acesso em:
8 maio 2023.

117" Divulgacdo disponivel em: https://fav.ufg.br/n/160046-ixitkydk-um-olhar-sobre-os-vestires-
tradicionais-das-mulheres-in-karaja. Acesso em: 8 maio 2023.


https://www.instagram.com/p/CisVjI3OBY3/?igshid=MDE2OWE1N2Q
https://fav.ufg.br/n/160046-ixitkydk-um-olhar-sobre-os-vestires-tradicionais-das-mulheres-in-karaja
https://fav.ufg.br/n/160046-ixitkydk-um-olhar-sobre-os-vestires-tradicionais-das-mulheres-in-karaja
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FIGURA 48 - Divulgacao do post carrossel no instagram do MUZA
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Fonte: Instagram @museugoianozoroastroartiaga, 2022.

Além disso, houve postagens de frequéncia regular no Instagram do Grupo de
Pesquisa Indumenta (@indumenta.br) sobre o curso e a exposi¢éo digital. Também

foram realizadas entrevistas na TV UFG!'® e em jornais importantes da cidade de

118  Assista a entrevista concedida no dia 20 de julho de 2022, disponivel em:

https://lwww.youtube.com/watch?app=desktop&t=3166&v=Ej4iB5yEqxc&feature=youtu.be. Acesso em
8 maio 2023.


https://www.youtube.com/watch?app=desktop&t=3166&v=Ej4iB5yEqxc&feature=youtu.be

165

Goiania, como: TV Anhanguera'!®, Diario da Manha!?°, Portal Dia Online!?!, Mais
Goias Social*?? e Globo Play'?3. Outros grupos de pesquisa e perfis parceiros no
Instagram também contribuiram na divulgacdo, como: o Presenca Karaja
(@presenca_karaja), Ninho Cultural (@ninhocultural.br) e Museologia da Moda
(@museologiadamoda), por exemplo. Além disso, entrevistas e comunicacdes orais
em eventos nacionais e internacionais continuam sendo feitas regularmente por mim
e pela minha orientadora, Profa. Dra. Rita Morais de Andrade, em busca de manter a
quantidade satisfatéria de visitas ao site.1?4

Segundo a professora Rita Morais de Andrade (2022):

O projeto permitiu o desenvolvimento de acdes interculturais de
uma forma inédita para o Grupo de Pesquisa Indumenta. Como
projeto de extensdo universitaria, seu alcance foi maior do que o
previsto pela equipe. Notamos interesse internacional, o que tem
nos feito pensar acerca da ampliacdo dos modos de comunicacao
do projeto. A equipe realizou as atividades conforme o previsto, e a
lideranca de Indyanelle foi crucial para atender os itens de entrega
do projeto (Relatorio, 2022, p.11).1%5

Enquanto pesquisadora, realizar esse projeto de forma colaborativa com uma
equipe tdo grande de pessoas foi uma experiéncia desafiadora e Uunica. O
envolvimento dos colaboradores superou todas as expectativas e fizeram deste
trabalho algo muito melhor e mais interessante do que previmos no inicio. As acoes
do projeto (curso e exposicdo) repercutiram de forma significativa nos colaboradores
envolvidos, no Grupo de Pesquisa Indumenta, nos alunos do curso, no MUZA e no
publico em geral.

119 Disponivel em: https://gl.globo.com/go/goias/noticia/2022/09/19/museus-oferecem-filmes-

palestras-e-oficina-de-graca-em-goias-veja-programacao.ghtml. Acesso em 8 maio 2023.

120 | gia a reportagem disponivel em: https://www.dm.com.br/cultura/2022/09/exposicao-virtual-revela-
importancia-da-cultura-das-mulheres-iny-karaja. Acesso em 8 maio 2023.

121 Disponivel em: https://diaonline.ig.com.br/aproveite/cidades/goiania/zoroastro-artiaga-realiza-
exposicao-dedicada-as-mulheres-iny-
karaja/?utm_source=Aproveite+a+cidade&utm_campaign=diaonline-author. Acesso em 8 maio 2023.
122 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CivSQPBuUGXL/?igshid=MDE20OWE1N2Q=. Acesso
em 8 maio 2023.

123 pisponivel em: https://globoplay.globo.com/v/10955227/. Acesso em 8 maio 2023.

124 Entrevista para a Plataforma Colabora no dia 19 de maio de 2023, entrevista para Radio UFG em
22 de maio de 2023, Comunicacdo Oral no 2° Encuentro Textiles de las Americas prevista para
acontecer no dia 19 a 21 de outubro (San Luis Potosi, México).

125 Relatério enviado para FARM e Instituto Precisa Ser, ndo esta disponivel on-line.


https://g1.globo.com/go/goias/noticia/2022/09/19/museus-oferecem-filmes-palestras-e-oficina-de-graca-em-goias-veja-programacao.ghtml
https://g1.globo.com/go/goias/noticia/2022/09/19/museus-oferecem-filmes-palestras-e-oficina-de-graca-em-goias-veja-programacao.ghtml
https://www.dm.com.br/cultura/2022/09/exposicao-virtual-revela-importancia-da-cultura-das-mulheres-iny-karaja
https://www.dm.com.br/cultura/2022/09/exposicao-virtual-revela-importancia-da-cultura-das-mulheres-iny-karaja
https://diaonline.ig.com.br/aproveite/cidades/goiania/zoroastro-artiaga-realiza-exposicao-dedicada-as-mulheres-iny-karaja/?utm_source=Aproveite+a+cidade&utm_campaign=diaonline-author
https://diaonline.ig.com.br/aproveite/cidades/goiania/zoroastro-artiaga-realiza-exposicao-dedicada-as-mulheres-iny-karaja/?utm_source=Aproveite+a+cidade&utm_campaign=diaonline-author
https://diaonline.ig.com.br/aproveite/cidades/goiania/zoroastro-artiaga-realiza-exposicao-dedicada-as-mulheres-iny-karaja/?utm_source=Aproveite+a+cidade&utm_campaign=diaonline-author
https://www.instagram.com/p/CivSQPBuGXL/?igshid=MDE2OWE1N2Q
https://globoplay.globo.com/v/10955227/
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Ainda sobre essas devolutivas, uma delas ainda ndo foi mencionada, que foi
uma doacao especial feita pela Waxiaki Karaja, curadora da exposi¢éo, para integrar
0 acervo do MUZA. Trata-se do adorno wokudexi usado em pares em cada punho,
juntamente com outro adorno chamado dexi (figura 49). Ele foi confeccionado pela

artesd Komytira Karaja, a méae ja falecida de Waxiaki.

FIGURA 49 - Doacéo feito ao MUZA

Legenda: Giulliano Santos Ramos, diretor do MUZA, segurando o adorno wokudexi, doado por Waxiaki
Karaj4, diretamente da Aldeia Santa Isabel do Morro, localizada na llha do Bananal/TO.
Fonte: Acervo pessoal da autora, 2022.

Esse projeto, a partir da chamada de fomento RE-FARM CRIA, foi um
desdobramento dessa pesquisa de doutorado que, naquele momento, ainda estava
em andamento. Ter a possibilidade de remunerar as pessoas envolvidas a partir do
fomento, especialmente os colaboradores indigenas, significou, ao meu ver, uma
devolutiva palpavel para este povo que de forma muito generosa me ensinaram,
acolheram e construiram comigo essa pesquisa.

Nos relatérios finais preenchidos para os patrocinadores FARM e Instituto

Precisa Ser, uma das tabelas exigidas chamou a minha atencdo. Ela se referia a



167

alguns dos dados quantitativos dos colaboradores envolvidos no projeto, conforme
pode ser vista na tabela 4.

TABELA 5 - Dados quantitativos dos colaboradores do projeto contemplado no RE-
FARM CRIA 2022.

DADOS QUANTITATIVOS

Quantidade de mulheres cisgénero 12

Quantidade de mulheres transgénero

Quantidade de homens cisgénero

Quantidade de homens transgénero

Quantidade de membros pretos

Quantidade de membros pardos

LlRr|lo|lo|o]|=

Quantidade de membros brancos

Quantidade de membros indigenas 9

Fonte: Elaborado pela autora em 2022 para o Relatério Final do RE-FARM CRIA.

Percebe-se que a maior participagcdo no projeto foi de mulheres, incluindo
transgénero. A equipe contou diretamente com 19 pessoas, formada por 47,3% de
pessoas indigenas, 47,3% brancas, 5,2% pardos e, infelizmente, nenhum (a) negro
(a). Isso demonstra que apesar da busca em formar uma equipe diversa, se faz
necessaria a constante atencdo e abertura para equipes de trabalho cada vez mais
plurais. Contudo, houve indiretamente a participacdo de muitas outras pessoas, como
aguelas que aparecem nas fotos e no documentario que sao especialmente indigenas
e também os pesquisadores convidados que gravaram os audios para o site. Abaixo,
consta a ficha técnica da exposicao (figura 50):
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FIGURA 50 - Ficha Técnica da exposicéao Ixitkydky: um olhar sobre os vestires
tradicionais das mulheres Iny Karaja
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A exposicao digital permanece aberta para visitacdo por tempo indeterminado
e até o dia 19 de outubro de 2023, a exposi¢do ja havia recebido 1.070 visitantes
anicos, 1.557 acessos no site, sendo que deste publico, 52% visitaram o site pelo
celular e 48% pelo computador. A maior parte dos visitantes séo residentes no Brasil,
mas houve visitantes residentes em outros 23 paises'?®, o que demonstra o poder de
alcance e difusédo de conhecimento que podem ser conseguidos a partir de exposi¢oes
digitais, que vao para além das fronteiras geograficas.

O préximo capitulo possui os vestires como foco. A principio, seréo
apresentadas as vestimentas e adornos tradicionais das mulheres Iny Karaja que
foram selecionadas para exposigdo. As informacdes foram decorrentes do trabalho
colaborativo na construcao das legendas, fotos e documentario dos itens expostos,
com dados complementares que foram resultado do avanco dessa pesquisa de
doutorado e que ainda nao foram incluidas no site. O capitulo ainda aborda discussdes
relacionadas as relacfes interculturais entre o povo Iny Karajd e outros povos
originarios, assim como 0s modos de vestir atuais das mulheres da aldeia Santa Isabel

do Morro/TO e as relac¢des interculturais com néo indigenas.

4. VESTIRES EM FOCO: TRADICAO, INTERCULTURALIDADE E INVE~NC}AO
4.1 VESTIMENTAS E ADORNOS TRADICIONAIS DAS MULHERES INY KARAJA
SELECIONADAS PARA A EXPOSICAO DIGITAL

A exposicao digital Ixitkydky: um olhar sobre os vestires tradicionais das
mulheres Iny Karaja foi inaugurada no dia 19 de setembro de 2022 e contou com 14
itens expostos que foram selecionados a partir da curadoria de Waxiaki Karaja,
Tuinaki Koixaru Karaja, Barbara Freire, Rita Morais de Andrade e eu.

O intuito n&o foi contemplar todas as vestimentas e adornos tradicionais usados
pelas mulheres deste povo, mas selecionar 0os mais representativos a partir do olhar
das curadoras indigenas e do que podia ser encontrado no acervo do MUZA. Além
disso, vale ressaltar que a execuc¢ao do trabalho precisou ser realizada no prazo de 4
meses, conforme previsto no edital, sendo, portanto, um tempo limitado. O nosso

principal interesse foi proporcionar ao publico profundidade e qualidade das

126 Até o dia 19 de outubro de 2023, houve visitantes dos seguintes paises: Austria, Bélgica, Brasil,
Canada, Chile, China, Colémbia, Franca, Guiana Francesa, Alemanha, Hungria, india, Italia, México,
Noruega, Polbnia, Portugal, Ardbia Saudita, Espanha, Suica, Reino Unido e Estados Unidos. Fonte:
Painel Administrativo da exposi¢cdo no Wix, acesso em: 19 out. 2023.
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informacgdes. A seguir, foram apresentados cada um dos artefatos expostos em uma

sequéncia que segue o vestir da cabeca em direcdo aos pés no corpo.

e Lasi

O site da exposicao Ixitkydky: um olhar sobre os vestires tradicionais das
mulheres Iny Karaja (2022, on-line) informa que o lasi se refere a um corte de cabelo,
especificamente de uma mecha localizada no topo da cabeca. Quando feito o corte, a
sua aparéncia é semelhante a um topete, mantido levantado com aspecto duro a partir
da aplicacdo de uma resina vegetal chamada pelo povo Iny Karaja de kowoji (figura
51). Sua aplicacéo é feita nos primeiros dias ap6s o corte de cabelo, até que o topete
acostume a ficar para cima.

A resina é extraida da arvore chamada popularmente pelos néo indigenas de
Amescla ou Breu-branco, cujo nome cientifico € Protium heptaphyllum. Além de ser
usado no lasi, o kowoji também é usado para diversas outras finalidades, como por
exemplo, para pregar penugens de passaro mergulhdo no corpo de homens e
mulheres em rituais especificos. Uma curiosidade € que, segundo Lilian Brandt
Calcavara (2019), o povo Iny Karaja acredita que o uso da resina na perna ajuda a

engrossa-las, sendo este aspecto um ideal de beleza para eles.

FIGURA 51 - Resina vegetal kowoji

Legenda: kowoji sobre a mesa.
Foto: Acervo pessoal de Juanahu Iny (2023).
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Em relacdo ao seu contexto de uso do topete lasi, o site da exposicéo (2022,
on-line) informa que seu uso é feito especialmente pelas ijadokoma. Esse € o termo
usado para designar as mocas que tiveram a sua primeira menstruacdo, sao virgens
e ainda ndo se casaram. Ele também pode ser usado pelas mulheres ja casadas,
guando essas sao brotyre, que significa quando tanto homens quanto mulheres que
se vestem de modo similar ao individuo que esta passando por um ritual. Nunes (2016,
p. 216) afirma que:

O brotyré € uma pratica em que um conjunto de parentes, geralmente no
contexto de algum ritual, se submetem ao mesmo tipo de coisa a que uma
crianga esta passando (embora de forma atenuada), em prol dela. (Nunes,
2016, p. 216)

Vale ressaltar que intuito dos brotyre é, além de compartilhar a tenséo
psicossocial do momento com o(a) iniciado(a), ele(a) também colabora de forma
significativa para o processo de parentesco, ja que essa relacdo € compreendida na
cosmovisao Iny Karaja como algo que deve ser constantemente construido.

Abaixo, na figura 52, € possivel observar o ritual chamado Harubdé, que ocorre

quando acontece a primeira menstruacao da mocga.

FIGURA 52 - Ritual Harubdeée

N o

Legenda: ritual chamado Harubde, relativo a primeira menstruacdo da moca. Nome da moca:
Wekuka M. In§ na Aldeia Santa Isabel do Morro/TO.

Foto: Acervo pessoal da Waxiaki Karajé (sem data).
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A partir da figura 53, percebe-se que a mogca Wekuka M. Iny esta no centro do
circulo rodeada por mulheres e criancas, e completamente adornada com vestires
tradicionais. O destaque é para seu corte de cabelo lasi, localizado no meio do topo
de sua cabeca. Ele pode ser visto também no topo da cabeca de uma mulher adulta
localizada a esquerda na imagem, vestida com sutid na cor roxa e pinturas corporais
nas pernas, de rosto embacado pelo seu movimento durante o registro fotografico.
Provavelmente, essa mulher adulta ndo é uma ijadokoma, mas nesse ritual esta com
o lasi porque € uma brotyré, ou seja, ela se veste e se pinta de modo similar a mocga
Wekuka, dividindo com ela a tensdo do momento e contribuindo para a relacdo de
parentesco entre as duas, ja que provavelmente a mulher adulta se trata de uma
parente préxima da moca.

E importante pontuar que em um mesmo ritual pode haver muitas pessoas que
sao brotyré. Na figura 53, pode-se ver novamente a moca Wekuka com sua tia Marcia
Mytara Iny, que esta como brotyré e que também fez o corte de cabelo lasi e pinturas

corporais tradicionais.

FIGURA 53 - Moga Wekuka Iny e sua tia Marcia Mytara Iny

» P ~ R
Foto: Acervo pessoal da Waxiaki Karaja (sem data).

Esse corte de cabelo exige cuidados especiais para que esteticamente ele fique

da forma que deve ser. Lilian Brandt Calcavara (2019), afirma que os cuidados com o
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lasi € um processo trabalhoso e, por isso, algumas ijadokoma preferem deixar de usa-
lo. Entretanto, segundo uma entrevista realizada com a Waxiaki Karaja (2023)*?7, nos
dias atuais as mocas estdo cada vez mais deixando de usar o lasi, ndo porque é
trabalhoso cuidar, mas devido ao contato cada vez mais crescente com a cultura ndo
indigena. Segundo ela, 0 acesso as midias, tem transformado o olhar estético das
mocas Iny Karaja em relacéo a sua prépria cultura, fazendo com que elas adotem um
padrao de beleza cada vez menos indigena.

Outro produto muito comum de ser usado no cabelo pelo povo Iny Karaja desde
criangas até uma faixa etaria mais avancada, tanto por homens quanto por mulheres,
€ 0 6leo de tucum. Ele é extraido de uma palmeira que pode chegar até 12 metros de
altura, cujo nome cientifico € Astrocaryum vulgaret. Na lingua materna Iny Rybe, esse
6leo de tucum é chamado de hery tari. Ele ajuda a deixar os cabelos mais pretos, que
€ um ideal de beleza Iny Karaja.

Apesar disso, pude observar na pesquisa de campo presencial, que algumas
mulheres jovens da aldeia Santa Isabel do Morro/TO ja tém feito mechas em seus
cabelos de outras cores, como castanho, loiro e vermelho. Outras cores diferentes,
como verde e azul, ja sdo vistas nos cabelos de jovens do sexo masculino. As
mulheres adultas ou de faixa etarias mais avancadas, parecem permanecer
apreciando a cor preta para os cabelos.

Segundo Tuinaki Koixaru Karaja (2023)*%8, o 6leo de tucum também colabora
para o fortalecimento do cabelo, contribui para seu crescimento, hidratacdo e deixa os
cabelos cheirosos. Segundo ela, nos tempos antigos seu povo tinha um cuidado maior
com os cabelos e com o corpo de modo geral, eram mais vaidosos e as mocgas tinham
os cabelos geralmente compridos. Nos dias de hoje, a mudanca alimentar resultou em
mudancas corporais fisicas, mas o tari continua sendo muito usado, apesar da
dificuldade crescente de encontrar a matéria-prima. Isso faz com que as pessoas que
tenham o conhecimento especializado para extrair o 6leo, quando o produzem,
rapidamente conseguem vendé-los.

E importante lembrar que essas afirmacbes da Waxiaki Karaja e Tuinaki
Koixaru Karaja ndo representam uma homogeneidade dos modos de vestir das

mulheres Iny Karaja nos dias atuais, pois elas pertencem as aldeias Santa Isabel do

127 Entrevista concedida por meio do WhatsApp no dia 17 de junho de 2023.
128 Entrevista concedida por meio do WhatsApp no dia 17 de junho de 2023.
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Morro/TO e Sdo Domingos/MT, localizadas na llha do Bananal, e quando observamos
aldeias mais inseridas no espaco urbano como Buridina em Aruand/GO — as
mudancas ocorridas na cultura a partir das relagdes interculturais ainda podem ser
mais intensas.

O corte de cabelo lasi, como exposto, esta diretamente relacionado com a
primeira menstruacdo da moca. Esse acontecimento é considerado um importante
marco social que representa a passagem da menina para a fase adulta, onde acontece
o ritual de iniciacdo feminina, chamado de Harubdé. Esse ritual acontece no espaco
doméstico e familiar, sendo, portanto, menos exuberante que o famoso ritual
Hetohoky, relativo a iniciacdo masculina.

Quando a menina esta proxima de virar moca, a familia dela percebe e ja se
movimenta para iniciar a confeccdo dos adornos que serdo usados por ela no ritual.
E recomendado que eles ja estejam prontos para quando chegar a primeira
menstruacdo, nao se deve esperar, portanto, 0 Ssangue vir para comecar a
confecciona-los. Segundo Waxiaki Karaja (2023)*?° é vergonhoso quando os adornos
gue a menina precisa usar sao confeccionados durante a reclusao.

Quando a primeira menstruacado acontece, a menina entra em um estado de
reclusdo, a familia fica em casa, mas a menina fica em um canto com paredes
improvisadas de esteiras e ndo pode ser vista pelas visitas. Nesse periodo, a
alimentacdo da menina é restrita, sendo proibido o consumo de carne. A
recomendacédo sdo alimentos leves, como frutas e caluji.*3° Neste periodo de recluséo
ela é ensinada sobre suas responsabilidades da vida adulta, e deve aprender a
confeccionar alguns artefatos tradicionais como cestas, esteira, adornos tradicionais,
dentre outros. De acordo com Waxiaki Karaja (2023)31, ndo é cobrado que os itens
sejam bem feitos, mas é exigido da moca a agilidade como uma responsabilidade da
mulher Iny.

Esse periodo de reclusdo terd o tempo aproximado de uma semana, quando

acaba a menstruagdo da moca. Quando chega ao término, ela € vestida com

129 Entrevista concedida por meio do WhatsApp no dia 19 de junho de 2023.

130 Segundo Tuinaki Koixaru (2023), caluji € um alimento tradicional que consiste em uma espécie de
mingau, ele pode ser feito de diversos alimentos como arroz, pequi, mandioca, macauba, milho,
formando um caldo grosso que é misturado com agucar. Antigamente, ele era misturado com mel, ao
invés de agucar. Entrevista realizada em 25 jun. 2023.

131 Entrevista concedida por meio do WhatsApp no dia 19 de junho de 2023.



175

vestimentas e adornos tradicionais, seu corpo pintado e o cabelo cortado com o topete

lasi, conforme afirma Maristela Sousa Torres (2011, p. 140):
Quando termina o sangramento, o cabelo da menina é cortado no meio da
cabeca, formando um topete, o corpo é pintado com um desenho especifico
para esse ritual. A menina sai da reclusao, os convidados se sentam em uma
esteira, tecida especialmente para essa ocasido, e entdo é servida a refeicao
a base de peixe e mel, ambos providenciados pelo tio materno. Ela agora
pode sentar-se para comer com a familia. Encerra-se assim a restricdo de
comer peixe. A partir desse periodo a menina entra na fase das mogas. O

hari (pajé) chama os Aruand, que vem para dar protecdo a moga, ela entéo é
ornamentada e ja pode dancar com o Aruand. (Torres, 2011, p. 140)

Muito mais do que uma questdo estética, o lasi esta atrelado a muitos outros
sentidos da dinamica social do grupo, como a virgindade, por exemplo. Conforme
mencionado, as ijadokoma sdo mocgas em idade casavel, que tiveram a sua primeira
menstruacdo, mas ainda sdo virgens. Caso a moca deixe de ser virgem, ela nao
podera usar o lasi. A Unica outra possibilidade de seu uso é quando mulheres adultas
ja casadas, cortam o lasi para serem brotyre nos rituais.

O ritual da primeira menstruacdo € um marco social muito significativo para as
mocas, pois depois de realizado, sua convivéncia social nunca mais sera a mesma. A

pesquisadora Maristela Sousa Torres (2011, p. 141), afirma:

Encerrada a cerimdnia de iniciagdo, a menina é proibida de sair sozinha,
passando a andar sempre acompanhada da mée, dos irm&os mais velhos ou
parentes, permanecendo assim até se casar. [...] Quando criancas, meninas
€ meninos brincam juntos, porém ao atingirem a puberdade, sdo impedidos
de se aproximarem. A menina é educada para nao se aproximar dos homens,
nem mesmo conversar com eles. Quando conversam é sempre na presencga
de um adulto e, geralmente, mantém a cabeca baixa.

Na exposicao digital, o corte de cabelo lasi contou com a gravacdo do
pesquisador Eduardo Soares Nunes, que € antropélogo e professor na Universidade
Federal do Oeste do Para. Ele realizou a descricdo do corte e o contexto ritual em que
ele é feito, incluindo as diferencas de seu uso antigamente e nos dias atuais para que
0 publico com deficiéncia visual tivesse uma experiéncia inclusiva no espaco digital
expositivo. Apos a discussao sobre o que € o lasi, seguiremos para 0s proximos
adornos tradicionais que foram contemplados na exposic¢ao digital, incluindo dados

complementares frutos do avanco dessa pesquisa.
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e Kue
O site da exposicao Ixitkydky: um olhar sobre os vestires tradicionais das
mulheres Iny Karaja (2022, on-line), informa que o Kué é um adorno similar a brincos.
Ele é feito de penas de arara nas cores amarela, vermelha e preta que formam uma
espécie de roseta de plumas que é presa com cera de abelha em uma tira de madeira.
No centro da roseta ha um dente de capivara revestido com linha de algodao. Waxiaki
Karaja (2023)*%2 diz que é comum que esses dentes sejam especialmente de filhotes

e essas capivaras sao cacadas apenas para terem os dentes extraidos (figura 54).

FIGURA 54 - Kue

Legenda: Objetos n°® SNO718 A e SNO676 B. Acervo do Museu Goiano Professor Zoroastro
Artiaga (MUZA), localizado em Goiania/GO. Dimensdes: a) diametro: 10,3 cm; altura: 7 cm e b)
didmetro: 9,5 cm; altura: 8,4 cm.

Foto: Hawalari Coxini e Rafaella Coxini (2022).

O adorno Kué é usado nas orelhas, sempre em par, conforme a figura 55.

132 Entrevista realizada por meio do WhatsApp no dia 10 de agosto de 2023.
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FIGURA 55 - Crianca usando Kue

[ 1\ il i v
Legenda: Crianca indigena Iny Karaja da aldeia Santa Isabel do Morro/TO.
Foto: Acervo pessoal do Juanahu Iny (sem data)

O uso do adorno néo esté restrito somente as mulheres. A utilizagéo do
kué envolve faixas etarias especificas. A principio, tanto meninas quanto
meninos utilizam o adorno, a partir dos 3 anos de idade. Os meninos param de
usar quando se tornam rapazes que € marcado pelo ritual de iniciacdo
masculina. A partir desse momento, eles passam a usar dohorué que é um
adorno também similar a um brinco, mas cujo miolo possui uma madrepérolal®,
As meninas, por sua vez, usam kué até se casarem, depois de casadas usam
somente quando séo brotyre. Na figura 56, € possivel observar as diferencas
entre o dohorué (exclusivamente masculino) e o kué (usado por ambos 0s sexos

até uma determinada faixa etaria).

133 Em uma entrevista concedida por Mairu Kuady, pertencente a aldeia de S&o Domingos/MT, nos foi
revelado que o adorno dohorue tradicionalmente s6 era utilizado pelos weryrybd (jovem guerreiro no
apice da juventude), mas nos dias atuais sdo usados também por bodu (rapaz iniciado, periodo
posterior a iniciagao).
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FIGURA 56 - Adorno masculino Dohorue usado nas orelhas
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Legenda: n° do objeto 91.06.164ab, datado de 1991.
Acervo: Museu Antropolégico, Goiania, Goias.
Foto: Mayara Monteiro (2022).

Na exposicdo digital jA mencionada, o ornamento Kué contou com a
gravacdo da pesquisadora Chang Whan, que é consultora da UNESCO no
projeto Salvaguarda do Museu do indio do Rio de Janeiro. Ela realizou a
descricdo do objeto e seu contexto de uso para que o publico com deficiéncia
visual pudesse ter uma experiéncia de visita inclusiva no espaco digital

expositivo.

e Dohoboraty

O dohoboraty ndo é usado sozinho, ele sempre ird acompanhar o kué. Segundo

a referida exposicao digital (2022, on-line), o dohoboraty € um cordel comprido feito
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de linha de algoddo com penas de arara na cor vermelha. Tendo em vista que sao

usados sempre em conjunto com os kuée, seu uso também é em par (figura 57).

FIGURA 57 - Dohoboraty sendo usado juntamente com o kué

4

Legenda: Objetos sem nimeros de registro, apenas com etiquetas A e B, acondicionados na
Reserva Técnica em conjunto com o Kué. Adorno pertencente ao Museu Goiano Professor
Zoroastro Artiaga (MUZA), localizado em Goiania/GO. Dimensdes do dohoboraty: a) diametro
5,5 cm; altura 22,2 cm e b) didmetro 6,5 cm, altura: 22,2 cm.

Foto: Hawalari Coxini e Rafaella Coxini (2022).

Ele é usado pelas meninas desde os 3 anos de idade até se casarem. Apos se
casarem, seu uso acontece somente quando séo brotyre nos rituais. O adorno faz
parte das vestimentas tradicionais, usadas pelas mocas ijadokoma, conforme a figura
58.
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FIGURA 58 - Jove dokoma Iny Karaja

Legenda: ljadokdoma adornada a aldeia Santa Isabel do Morro/TO.
Foto: Acervo pessoal do Juanahu Iny (sem data).

Seguindo a relacdo de vestires tradicionais que foram selecionados pelas
curadoras para a exposi¢cao digital, o préximo adorno que sera abordado é mais
conhecido pela sociedade envolvente, tendo sido, inclusive, destaque em outras

exposi¢cées museoldgicas, conforme veremos a seguir.
e Myrani

O site da exposicao digital retromencionada (2022, on-line), informa que myrani
€ um adorno semelhante a um colar de formato retangular feito de micangas de vidro
das mais variadas cores, como por exemplo: amarelo, vermelho, preto, branco, azul,
dentre outras. Essas micangas formam grafismos tradicionais do povo Iny Karaja e
sao presas por um cordel de algoddo, usado para amarrar no pescoco. Além disso,
na parte inferior do adorno ha sementes de aguai'®** (Thevetia peruviana) que

sustentam no seu interior penas de araras em forma de rosetas (figura 59).

134 planta usada de forma medicinal, especialmente na América Central e Sul. Pode crescer de 3 a 8
metros de altura com tronco pequeno com folhagem e floracdo ornamental. E considerada toxica
(PPMAC, 2020, on-line).
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FIGURA 59 - Adorno myrani
' % : ‘\!

Legenda: Adorno myrani, n°® MUZA-004B.011.000, produzido por Iracema Karaja, com grafismo
denominado koékoe, datado de 2004, originado da Ilha do Bananal/TO, com dimensdes de largura
11 cm; altura 34 cm e peso 20 g. Acervo: Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga, Goiania/GO.
Foto: Hawalari Coxini e Rafaella Coxini (2022).

7

O adorno myrani é usado tanto por homens, quanto por mulheres, desde
criancas até com idade mais avancada. Entretanto, seguindo a mesma dinamica
social ja relatada nos adornos anteriores, apos as mulheres se casarem e terem filhos,
a tendéncia € usarem cada vez menos os adornos tradicionais, fazendo uso do adorno
especialmente quando sdo brotyre nos rituais.

O tamanho do myrani varia, conforme a idade do individuo que o veste (figura
60).
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FIGURA 60 - Adorno myrani em diferentes tamanhos

r. ' ¢ ) \
Legenda: Adornos myrani da Aldeia Santa Isabel do Morro/TO. Acervo pessoal de Waxiaki Karaja.
Foto: Indyanelle Marcal Garcia Di Calaga (2022).

Esse adorno também integrou parte da exposicdo No caminho da micanga: um
mundo que se faz de contas, inaugurada em 2015 pelo Museu do indio e que contou
com a curadoria da antrop6loga Els Lagrou. A exposicdo foi composta por mais de
732 objetos de 24 etnias diferentes do Brasil. Segundo o site da exposicéo (2015, on-
line)!3%, a palavra miganga é de origem africana (masanga) e significa “contas de vidro
miudas” e teve papel central na relagao entre os invasores/exploradores europeus e
0S povos originarios das américas, sendo trocadas por meio do escambo por madeiras
e outros produtos. A exposicao informa que o myrani € feito exclusivamente por
migangas nos dias atuais, mas no passado ele era feito de sementes nas cores preto,
vermelho e branco. Isso demonstra como as relagdes interculturais entre indigenas e
nao indigenas transformam os diversos aspectos que permeiam suas culturas

originarias e tradicionais, incluindo, neste caso, o0 modo de saber-fazer os adornos,

135 pisponivel em: https://artsandculture.google.com/story/zZAVhN-7p65D7Jw?hl=pt-BR. Acesso em:
16 jul. 2023.


https://artsandculture.google.com/story/zAVhN-7p65D7Jw?hl=pt-BR
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seus contextos de uso, suas matérias-primas e cores. Ou seja, as mudancas
incorporadas no saber-fazer o myrani a partir de micangas, tornou-se, por assim dizer,
0 novo tradicional. Vejamos a seguir, o proximo adorno que sera abordado e que
também é usado no pescoco.

e NOhO

A palavra ndhd tem um significado amplo na lingua Iny Rybé, pode significar
um ijasd dado como “criagdo” de uma crianga, ou segundo Waxiaki Karaja (2023)%36,
pode se referir a todo adorno que é colocado no pescoco, ou um adorno especifico de
migcangas semelhante a um colar que possui poucas voltas (figura 61), dentre outros

significados.

FIGURA 61- Adorno noho

Legenda: Acervo pessoal da Wequed Karaja.
Foto: Tuinaki Karaja (2022).

136 Entrevista realizada por meio do WhatsApp no dia 16 de julho de 2023.
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Na exposicao Ixitkydky: um olhar sobre os vestires tradicionais das mulheres
Iny Karaja (2022, on-line), foi justamente este adorno mencionado, que foi selecionado
para integrar o conjunto exposto. O nd6hd é semelhante a um colar feito por um
conjunto de corddes de algoddo com micangas. Ele pode ser produzido nas mais
variadas cores (branco, amarelo, vermelho, azul), geralmente utilizado por baixo do
myrani, tanto por homens quanto por mulheres das mais variadas idades. As
mulheres, depois de casadas e com filhos, usam o adorno quando séo brotyre (figura
62).

FIGURA 62 - Mulheres Iny Karaja atuando como brotyre

Legenda: Mulheres indigenas chamadas Kokoa Kamaiwra e Ixyse Karaja na aldeia Santa Isabel
do Morro/TO. A mulher a esquerda, que é brotyre, observa-se que ela esta menos adornada
(auséncia do brinco kué, por exemplo) e com menos pinturas corporais em relagdo a mulher a
direita na foto. Apesar disso, ambas séo brotyre, e segundo Tuinaki Koixaru Karaja (informacéo
oral, 2023), nesse caso as mulheres eram as tias-avos da crianga que dancaria com Aruana pela
primeira vez.

Foto: Acervo pessoal do Juanahu Iny (sem data).
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A seguir, serd abordado o préximo adorno tradicional selecionado pelas
curadoras para a exposicao digital e que é usado nos bracos.

e Dexi

O dexi, conforme mencionado na exposicao digital (2022, on-line), é um adorno
semelhante a um bracelete de formato cilindrico e estruturado, feito de fios de algodao
na cor vermelha, devido ao seu tingimento com urucum. O urucum € o fruto da planta
urucuzeiro (Bixa orellana), um arbusto que pode alcancar de 2 a 9 metros de altura,
usado para diversas finalidades como medicamentos, alimentos, cosméticos e téxtil
(Infobibos, 2008, on-line).

Ele € usado em par nos punhos (uma unidade em cada braco) e apresenta um
corddao em cada uma de suas extremidades. Atualmente, algumas artesds compram
a linha j4 tingida no mercado, mas muitas ainda preferem o tingimento natural com
urucum. O adorno pode ser usado tanto por homens, quanto por mulheres, desde
bebés até idades mais avancadas, fazendo com que o seu tamanho tenha variacéao

conforme a faixa etaria do individuo (figura 63).

FIGURA 63 - Adorno dexi em diferentes perspectivas

Legenda: Par de dexi, cujo os numeros dos artefatos sdo SN0136 A e SN0062 B, sem data.
Acervo: Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga, Goiania/GO.
Foto: Hawalari Coxini e Rafaella Coxini (2022).
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O dexi é confeccionado a partir de uma técnica similar ao croché, com o uso

de uma agulha de metal (figura 64).

FIGURA 64 - Agulha de metal

Legenda: Agulha de metal usada para a confeccdo do dexi. A ponta da agulha tem uma pequena
curvatura, que permite o entrelagar do fio de algodao, a partir de uma técnica similar ao croché.
Acervo pessoal de Mahiru Karaja. Aldeia Santa Isabel do Morro/TO.

Foto: Indyanelle Margal Garcia Di Calaca (2022).

Quando as mulheres se casam e tém filhos, o adorno passa a ser usado
somente quando sao brotyré em rituais. O pesquisador Eduardo Nunes (2016),
menciona em sua tese de doutorado que o bracelete dexi € um dos adornos mais
dificeis e demorados de ser feito. No ritual de iniciacdo feminina, relativa a
primeira menstruacdo, esse adorno geralmente é feito por uma avo e sua feitura
pode levar cerca de um més (Nunes, 2016).

Vale ressaltar que o par de dexi pode ser usado acompanhado de 3 outros
adornos diferentes, sao eles: wokudexi, dexiweraru ou bywiru. Cada um desses

adornos sera apresentado a seguir, neste mesmo capitulo.
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e \Wokudexi

Segundo a exposicao digital (2022, on-line), esse adorno consiste em fios de
algodao na cor vermelha presos a um cordel pela técnica de passanamaria. O cordel
€ amarrado no bracelete dexi, e sustenta um conjunto de franjas pingentes na parte
inferior. O wokudexi € um adorno usado sempre amarrado no bracelete dexi em pares.
Ou seja, usa-se um par de wokudexi em cada punho, totalizando 4 unidades por

pessoa quando vestido (figura 65).

FIGURA 65 - Adorno wokudexi amarrado no dexi em diferentes perspectivas

Legenda: Identificac&o dos objetos: A e B. Dimensfes do objeto A: 33 cm (altura) x 8 cm (largura
menor) x 62,5 cm (largura maior). Dimensdes do objeto B: 34 cm (altura) x 7,5 cm (largura
menor) x 65 cm (largura maior). Colegdo de Etnologia. Acervo do Museu Goiano Professor
Zoroastro Artiaga, Goiéania/GO.

Foto: Hawalari Coxini e Rafaella Coxini (2022).

Conforme ja mencionado em outros adornos tradicionais, o wokudexi é
geralmente todo tingido com urucum, resultando em uma cor vermelho alaranjado.
Entretanto, nos dias atuais, algumas artesas indigenas compram a matéria-prima nas
lojas ja na cor tingida de fabrica, conforme pode ser observado na figura 66.
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FIGURA 66 - Adorno wokudexi feito com matéria-prima ja comprada na cor vermelho

Legenda: ldentificacdo dos objetos: A e B. Dimensfes do objeto A: 43 cm (altura) x 9,5 cm
(largura menor) x 83 cm (largura maior). Dimensdes do objeto B: 42 cm (altura) x 9 cm (largura
menor) x 89 cm (largura maior). Produzido por Komytira Karaja na Aldeia Santa Isabel do
Morro/TO e doado para 0 museu pela Waxiaki Karaja em 2022. Colecao de Etnologia. Acervo do
Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga, Goiania/GO.

Foto: Hawalari Coxini e Rafaella Coxini (2022).

O adorno é usado desde criancas até faixa etarias mais avancadas, tanto por
homens quanto por mulheres. Seguindo a mesma dinamica social dos outros adornos,
as mulheres apés casadas e com filhos usam o adorno quando séo brotyre.

Conforme mencionado anteriormente, o dexi (adorno semelhante a um
bracelete), pode ser usado acompanhado de 3 diferentes adornos, o wokudexi é

apenas um deles. A seguir, conheceremos 0s outros.

e Bywiru

O bywiru é usado sempre acompanhado com o dexi, a escolha por usar o
bywiru ao invés do wokudexi pode ser devido a inimeros fatores, incluindo o habito
de cada familia. O adorno é feito com fios de algod&o na cor preta, e também possui
um cordel na parte superior onde é amarrado ao dexi, fazendo com que suas franjas

figuem pendentes na parte inferior. Além disso, o adorno conta com pequenos
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pingentes feitos de pena de arara vermelha presas no cordel e de tamanho inferior as

franjas de algodao (figura 67).

FIGURA 67- Adorno bywiru
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Legenda: 1° Par: A - Iargura 15 cm altura 24 cm; peso 48g e B - largura: 15 cm; altura: 27
cm; peso: 62g. 2° Par: A - largura: 14 cm; altura: 24 cm; peso: 459 e B - largura: 15 cm; altura:
26 cm; peso: 50g . Adorno produzido pelas artesas Lubé Karaja e Nadirene Narubia na Aldeia
Santa Isabel do Morro/TO. Acervo pessoal da Waxiaki Karaja.
Foto: Juanahu Iny (2022).

Segundo entrevista realizada com Tuinaki Koixaru Karaja'??, curadora da
exposicao digital, geralmente o bywiru é tingido naturalmente na cor preta a partir
de uma arvore cujo o nome em Iny Rybe é bexiko, quando ndo encontram essa

arvore, usa-se 0 jenipapo, fruto do jenipapeiro (Genipa americana), que pode

137 Entrevista realizada no dia 24 de agosto de 2022.
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chegar a 20 metros de altura. Além disso, a escolha pelo uso deste adorno e ndo
outro, pode variar de acordo com cada familia.

O adorno é usado especialmente por mulheres de diferentes faixas
etarias, mas apos casadas e com filhos, passam a usar somente quando sao
brotyré em rituais. O bywiru, de modo semelhante ao wokudexi, € usado um par
em cada dexi, totalizando 4 unidades em um individuo. Por fim, o ultimo adorno

que pode ser usado em conjunto com o dexi serd apresentado adiante.

e Dexiweraru

O dexiweraru € vestido sempre em conjunto com o dexi. Ele é feito com fios de
algodao de cor natural, ndo tingidos, que formam um cordel usado para ser amarrado
em sua parte superior junto ao dexi. Na parte inferior do adorno, h4 um conjunto de
pingentes de fios de algoddo com micangas, sementes de arvore aguai (Thevetia
peruviana) e penas de arara nas cores amarela (predominantemente), vermelha e azul
(figura 68).

FIGURA 68 - Adorno dexiweraru
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Legenda: Adorno da Aldeia Santa Isabel do Morro/TO. Acervo pessoal da Waxiaki Karaja.
Foto: Juanahu Iny (2022).

O adorno é usado em par, ou seja, uma unidade em cada dexi, além de ser
usado desde a infancia até a idade adulta, especialmente pelas mulheres Iny Karaja.

Assim como os demais adornos, apds a mulher se casar e ter filhos, o uso acontece
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guando elas sdo brotyre. Abaixo, na figura 69, o adorno pode ser visto em conjunto

com o bracelete dexi.

FIGURA 69 - Adorno dexiweraru em diferentes perspectivas

Legenda: Identificagdo dos objetos: A e B. Dimensdes do objeto A: 31 cm (altura) x 20 cm
(largura). Dimensdes do objeto B: 29 cm (altura) x 20 cm (largura). Peso do objeto A: 13g. Peso
do objeto B: 17g. Colecdo de Etnologia. Acervo do Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga,
Goiania/GO.

Foto: Hawalari Coxini e Rafaella Coxini (2022).

A seguir sera apresentado a vestimenta tradicional mais representativa da

cultura Iny Karaja em relacéo aos vestires das mulheres.

e Tuu

O tuu é usado exclusivamente pelas mulheres Iny Karaja, sendo um dos
vestires femininos mais representativos da cultura. A vestimenta é usada no quadril,
semelhante a uma tanga. Ela é feita de entrecasca de arvore e, geralmente, possui
grafismos pintados na cor preta (figura 70). Entretanto, é possivel identificar a partir
de alguns registros fotograficos, a presenca do tuu em rituais, sem a pintura de

grafismos.
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FIGURA 70 - Adorno tuu

Legenda: Adorno da Aldeia Santa Isabel do Morro/TO. Acervo pessoal da Waxiaki Karajé.
Foto: Juanahu Iny (2022).

A palavra usada para se referir ao adorno pode ter variagdes de acentuacao de
acordo com as aldeias, alguns se referem ao adorno como tuu, outros como tuu ou
ainda como tuu. Antigamente o adorno era usado no cotidiano como se fosse uma
espécie de calcinha, entretanto nos dias atuais, seu uso esta restrito aos contextos
rituais.

Sua feitura consiste em um conhecimento especializado, pois, geralmente, a
matéria-prima € coletada por um homem e entregue a uma mulher que ira
confecciona-lo. Segundo Waxiaki Karaja (2022)13%, trés arvores distintas podem ser
usadas para a confecgdo do tuu, a escolha da matéria-prima influencia o resultado
final, proporcionando caracteristicas diferentes seja na cor e/ou textura do adorno.

Segundo ela, em sua lingua materna, as arvores usadas para a producao do tut sao:

138 Entrevista realizada em 9 de agosto de 2022.
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krakra, adehyré e habukode, mas ela ndo soube informar seus nomes na lingua
portuguesa.

Dessa forma, entrei em contato com o Juanahu Iny, fotografo e cineasta
indigena e residente na aldeia Santa Isabel do Morro/TO, pedindo para que ele tirasse
foto dessas trés arvores. No dia 4 de maio de 2023, recebi as fotos, conforme as
figuras 71, 72 e 73.

FIGURA 71 - Arvore adehyre

\ ¢ A » o > /) 4 ) !
Legenda: Arvore chamada adehyré na lingua materna do povo Iny Karaja. Arvore encontrada na aldeia
Iny Karajé, chamada Kutaria, localizada a aproximadamente 17 km da Aldeia Santa Isabel do Morro/TO.
Foto: Juanahu Iny (2023).

FIGURA 72 - Arvore habukodé

& ./

Legenda: Arvore chamada habukddé na lingua materna do povo Iny Karaja. Arvore encontrada na aldeia
Iny Karaja, chamada Kutaria, localizada a aproximadamente 17 km da Aldeia Santa Isabel do Morro/TO.
Foto: Juanahu Iny (2023).
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FIGURA 73 - Arvore Krakra
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Legenda: Arvore chamada krakra na lingua materna do povo Iny Karaja. Arvore encontrada na aldeia Iny
Karaja, chamada Kutaria, localizada a aproximadamente 17 km da Aldeia Santa Isabel do Morro/TO.

Foto: Juanahu Iny (2023).

Pensar a producao de vestires a partir da botanica, demonstra um dos desafios
gue pesquisadores dedicados a tematica indigena podem encontrar. Geralmente, 0s
estudos que envolvem o assunto sdo marcados por um intenso processo de
transdisciplinaridade, fazendo com que as trocas com pesquisadores de outros
campos do saber seja uma experiéncia interessante.

Houve uma tentativa de identificar essas plantas por meio de aplicativos de
celular’®®, mas ndo houve éxito. Foi indicado o contato do professor e pesquisador
Heleno Dias, integrante do Departamento de Botanica (DBOT) do Instituto de Ciéncias
Bioldgicas (ICB) da UFG. O contato se deu por meio do WhatsApp°, foram
disponibilizadas para o professor as fotos tiradas por Juanahu, assim como o
documentario com a producdo do tuu. Heleno Dias (2023) identificou que todas as
plantas nas imagens, adehyré, habukode e krakra, estavam sobre uma planta suporte.
Segundo ele, todas pareciam ser do mesmo género, provavelmente tratava-se de
figueiras do género ficus sp, entretanto de espécies diferentes, pois a habukodé
possui a folha verde escura e apice arredondado e a krakra tem folha verde clara e

apice despontado, por exemplo.

139 Foram usados aplicativos como o Seek e iNaturalist.
140 contato estabelecido nos dias 4, 5 e 7 de julho de 2023.
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Na exposicdo digital jA mencionada, esse adorno em especial, € o Unico que
possui um documentario*#! dirigido e filmado pelo Juanahu Iny, com a participacéo de
Hatokiru Karaja (mulher indigena que produz o adorno) e ljararu Karaja (homem que
coleta a matéria-prima), traduzido para o portugués por Sinvaldo Oliveira (Wahuka) e
editado por mim.

O documentério possui duracdo de 10 minutos e 15 segundos e demonstra
quase todo o processo de feitura do tuu, isto €, desde a coleta da matéria-prima, até
0 momento em que o adorno € lavado nas margens do Rio Araguaia e colocado para
secar, encerrando a filmagem. Entretanto, € mencionado no documentario que apos
a secagem, a cor do tuu escurece, depois é utilizado uma tesoura para realizar o
acabamento das bordas e, por fim, ele é pintado com grafismos tradicionais —
processos esses nao retratados na filmagem.

Durante a filmagem, no momento da coleta da matéria-prima, é mencionado
gue o habuodé & (habukode ?) que sera cortada esta em um pé de pequizeiro, o que
indica que a percepcao do Professor Heleno Dias sobre as trés arvores usadas para
producdo do tuu aparentemente serem invasoras em uma planta suporte, parece
proceder.

Nos dias atuais, este adorno pode ser amarrado de duas formas no corpo. Uma
delas é usada quando a pessoa que veste € uma menina, que ainda nao teve a
primeira menstruacdo; e a outra forma € quando sdo mocas que jA menstruaram, ou
seja, sdo ijadokoma ou brotyre. Em ambas formas de vestir, um adorno chamado
txubola é usado por baixo do tuu, amarrado no quadril. As diferentes formas de se

vestir o adorno, podem ser vistas na figura 74.

141 pisponivel em: https://www.vestiresmulheresinykaraja.com/vestires-mulheres-in%E1%BB%B9-
karaj%C3%A1?pgid=16f2s858-51bf037a-17e7-4d80-8f1f-7d42f88214e6 . Acesso em: 13 Ago. 2023.


https://www.vestiresmulheresinykaraja.com/vestires-mulheres-in%E1%BB%B9-karaj%C3%A1?pgid=l6f2s858-51bf037a-17e7-4d80-8f1f-7d42f88214e6
https://www.vestiresmulheresinykaraja.com/vestires-mulheres-in%E1%BB%B9-karaj%C3%A1?pgid=l6f2s858-51bf037a-17e7-4d80-8f1f-7d42f88214e6
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FIGURA 74 - Vestindo as duas formas do tuu

Legenda: Na lateral esquerda das trés imagens o modo como o tuu é vestido na moca apds a primeira
menstruacao e na lateral direita 0 modo como €é vestido na menina antes da menstruacgao.
Foto: Waxiaki Karaja, 2023.

Quando é menina, veste-se o txubola e parte do tul fica pendente na frente,
ele é passado entre as pernas e amarrado atrds no proprio txubola, de modo que nas
laterais fica evidente a faixa txubola. Apos a menstruacao, usa-se também o txubola
no quadril, mas a amarracdo do tuu é feita de forma diferente. Uma parte do tuu fica
pendente na frente, mas ele é passado entre as pernas e em torno do quadril e, por
fim, é amarrado nele mesmo na parte de tras, evidenciando apenas um pedaco do
txubola nas costas e nas laterais fica visivel o tuu, escondendo a faixa txubola.
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Segundo Waxiaki Karaja (2023)'4?, o tuu € uma peca semelhante a uma calcinha,
portanto, ele ndo é uma vestimenta que se empresta, cada pessoa do sexo feminino tera
0 seu tuu pessoal. Vale ressaltar que, no passado, as mulheres Iny Karaja tinham mais
de um tuu, pois seu uso era cotidiano. O contexto em que nos dias atuais o adorno
passou a ser usado, sera abordado mais a frente neste mesmo capitulo.

Em um documentario lancado em 1994, chamado Tigrero — O filme que nunca
existiu, narra uma viagem entre Samuel Fuller e Jim Jarmusch para a aldeia Santa Isabel
do Morro/TO no ano de 1993. O documentario mostra a aldeia na década de 1950,
quando Fuller foi enviado a regido para escrever um roteiro de um filme que nunca foi
lancado e a aldeia naquele momento que ele retorna com Jarmusch na década de 1990.

Foi muito interessante ter acesso a esse documentario e observar as mudancas
vestimentares que ocorreram ao longo dos anos. Aos 40 minutos, aparece uma cena de
uma mulher adulta e uma menina dan¢cando com Aruand. A mulher mais velha esta
menos adornada em comparacdo com a mais jovem. Além disso, é possivel observar o

uso do tuu sem o txubola, como se fosse uma terceira forma de vesti-lo (figura 75).

FIGURA 75 - Mulheres com tuu dancando com Aruana

Legenda: Observa-se na esquerda a mulher adulta usando o tut sem o txubola, além de estar menos
adornada em relacdo a menina a direita.

Fonte: Documentario Tigreiro — O filme que nunca existiu. Dire¢do: Mika Kaurisméki, 1994, 75 min,
Estados Unidos da América.

Na exposicao digital jA mencionada, o ornamento tut contou com a gravacgéo da

pesquisadora Nei Clara de Lima, que é pesquisadora, doutora em Antropologia pela UNB

142 Entrevista realizada no dia 11 de agosto de 2023 por meio do WhatsApp.
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e professora aposentada da UFG. Ela realizou a descricdo do objeto e seu contexto de
uso para que o publico com deficiéncia visual pudesse ter uma experiéncia de visita
inclusiva no espaco digital expositivo.

Apesar de ter sido adiantado a existéncia do txubola, o proximo tépico dedica-se

a explica-lo de forma isolada, o que podera auxiliar no entendimento do(a) leitor(a).

e Txubola

Este adorno, assim como o tuu € de uso exclusivo das mulheres indigenas Iny
Karaja. Ele consiste em uma faixa estreita, tingido sempre na cor preta, feito com fios
de algodao a partir de uma técnica muito semelhante ao do tear. Usado sempre no
quadril, por baixo do tuu, a estreita faixa possui um pedaco de cordel em cada
extremidade, auxiliando na amarragdo do mesmo no corpo.

Abaixo, na figura 76, pode-se observar o adorno, enquanto na figura 77, vemos

a moldura de madeira utilizada para produzi-lo.

FIGURA 76 - Txubola

Legenda: Acervo pessoal da Waxiaki Karaja. Aldeia Santa Isabel do Morro/TO.
Foto: Juanahu Iny, 2022.
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FIGURA 77 - Moldura de madeira usada para produzir o txubola

Legenda: Acervo pessoal da Wequed Karaja, em Séo Féli do Aaguaia/MT.
Foto: Kauan Kumahira Alves Karaja (2022)

O proximo adorno que sera apresentado e que também integra a exposi¢ao
digital (2022) é o dekobute.

e Dekobute

A referida exposicao digital (2022, on-line) informa que esse adorno consiste
em uma estreita faixa de forma circular inteirico, cujo centro possui dois miolos
pendentes em forma de franjas na cor vermelha, cor esta obtida geralmente por meio

de tingimento natural com urucum (figura 78).
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FIGURA 78 - Dekobute

Legenda: Acervo pessoal da Wequed Karaja, em S&o Félix do Araguaia/MT.
Foto: Kauan Kumahira Alves Karaja (2022)

Para a feitura do adorno é utilizada uma técnica semelhante ao croché, com o
uso de uma agulha de metal, a mesma anteriormente mencionada na producdo do
dexi, na figura 65. O objeto € usado sempre nas pernas na altura que compreende

logo abaixo dos joelhos (figura 79).

FIGURA 79 - Dekobute vestido no corpo

Legenda: Acervo pessoal da Hawalari Coxini, foto tirada durante ritual na aldeia de Fontoura.
Foto: Hawalari Coxini e Rafaella Coxini (2019).
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O tamanho da circunferéncia, assim como das franjas pendentes do adorno,
varia conforme a faixa etaria da pessoa que o veste. O adorno pode ser usado por
criancas, mulheres e homens. No caso das mulheres, apds casadas e com filhos, elas
permanecem usando apenas quando sao brotyre. O dekobuté é sempre usado em
conjunto com o wlairi, adorno ao qual o préximo tépico se dedica.

Na exposicdo digital jA mencionada, o ornamento dekobute contou com a
gravacao da pesquisadora Lilian Brandt Calcavara, que é pesquisadora, atua na area da
Antropologia e é indigenista na Funai. Ela realizou a descricdo do objeto e seu contexto
de uso para que o publico com deficiéncia visual pudesse ter uma experiéncia de visita

inclusiva no espaco digital expositivo.

e Wilairi

O wlairi se assemelha a uma espécie de saia que veste as pernas, logo abaixo
dos joelhos e do adorno dekobuté, conforme ja mencionado. Confeccionado por meio
da técnica da passamanaria, fios de algoddo na cor vermelha formam franjas
pendentes presas a um cordel, que é usado para amarrar 0 adorno ao corpo. A sua
cor vermelha é obtida a partir do tingimento natural com urucum e pode ser usado
tanto por homens quanto por mulheres de diversas faixas etéarias. Isso faz com que
seu comprimento possa variar, conforme a idade do individuo.

As mulheres usam este adorno desde criancgas, passando pelo apice da beleza
da juventude como parte da vestimenta completa das ijadokoma ou quando séo
brotyré. Na figura 80 pode-se observar o adorno e na figura 81 0 modo como € usado

no corpo.
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FIGURA 80 - Wlairi

Legenda: Objetos n° SNO551 A — SN0550 B, sendo A com dimensdes de 37 cm X 86,5 e B com dimens6es
de 38 cm X 106 cm. Acervo do Museu Goiano Professor Zoroastro Artiaga, localizado em Goiania/GO.
Foto: Hawalari Coxini e Rafaella Coxini (2022).

FIGURA 81 - WIairi no corpo
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Legenda: Aldeia Fontoura/TO.
Foto: Hawalari Coxini e Rafaella Coxini (2019).

Por fim, o dltimo adorno contemplado na exposicao digital foi o lorilori. Ele foi
incluido a partir do incbmodo recorrente das curadoras indigenas, Waxiaki Karaja e
Tuinaki Koixaru Karaja acerca do uso de cocares masculinos por mulheres indigenas

ativistas. Segundo elas, o Unico cocar tradicionalmente usado pelas mulheres Iny Karaja
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€ o lorilori, sendo, portanto, importante a sua presenca na exposi¢cao. A seguir, o adorno

sera apresentado com mais detalhes.
e Lorilori

Algumas mulheres indigenas Iny Karaja, se referem ao lorilori como um cocar,
entretanto, seu formato é semelhante a uma touca feita de fibra vegetal flexivel. Essa
fibra vegetal é revestida por penas que sao fixadas em formato de rosetas em nés
gerados pelo seu entrelagcamento e no miolo das rosetas de penas ha micangas (figura
82).

FIGURA 82 - Lorilori

Legenda: Acervo pessoal de Hetodidik Karaja na Aldeia Santa Isabel do Morro/TO.
Foto: Indyanelle Marcal Garcia Di Calaca (2022)

Esse adorno pode ser confeccionado com penas de diferentes cores, e podem
ser usados tanto por homens quanto por mulheres de diferentes faixas etérias.
Entretanto, quando confeccionado com penas de arara vermelha, seu uso fica restrito
as meninas. Seu custo de producdo € alto e nos dias atuais € um adorno usado
especialmente pelas criancas, conforme figura 83.
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FIGURA 83 - Crianca vestida com Lorilori

Foto: Juanahu Iny (sem data).

Na exposicao digital (2022, on-line), este adorno contou com um audio gravado
da pesquisadora Manuelina Maria Duarte Candido, professora da Universidade
Federal de Goias (Brasil), Universidade de Wirzburg (Alemanha), Universidade
d'Artois (Fanca) e Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias (Portugal),
atuando especialmente na area de museologia, o audio descreveu o adorno e seu
contexto de uso com curiosidades acerca de como ele é acondicionado pelo povo Iny
Karaja e como a pratica foi incorporada por algumas instituicdes museolégicas.

A seguir, serdo discutidas as relacdes interculturais entre o povo Iny Karaja e

outros povos indigenas.
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4.2 NOTAS SOBRE O REFLEXO DAS RELAQ@ES INTERCULTURAIS ENTRE OS
INY KARAJA E OUTROS POVOS INDIGENAS

O povo Iny Karaja é formado por habitantes imemoriais das margens do Rio
Araguaia e, portanto, habitavam seus territérios muito anteriormente a chegada dos
europeus em meados de 1500. As relagfes interculturais entre o povo Iny Karaja e
outros povos originarios foram recorrentes em diversos momentos da historia e,
naturalmente, os povos indigenas que viveram no passado ou ainda vivem em regides
préoximas ao vale do Araguaia mantiveram algum tipo de relacdo entre si.

De acordo com Torres (2011), h& registro de contato entre o povo Iny Karaja e
grupos Tupi-Guarani como os Caatingas e Pirapés (ascendentes dos Tapirapés),
Kayapd, Ava-Canoeiros, Xavante, dentre outros grupos que apesar de exterminados,
deixaram resquicios em referenciais miticos. Segundo Nunes (2016), as relacbes
entre eles no geral alternam-se entre guerras e trocas, somente com os Xavante, que
foi quase sempre um contato de guerra. Mas essa relagdo com os Xavante tem sofrido
mudancas ao longo dos anos, Waxiaki Karaja (2023) menciona que nos dias atuais o
convivio € um pouco maior do que no passado, que eles ja vao na aldeia Santa Isabel
do Morro/TO, ja foram em festas e intercambio da escola, mas que eles ainda tém um
certo receio com o povo Iny Karaja pela lembranca histérica de conflitos.

As trocas interculturais entre estes diversos povos envolveram, sobretudo,
ornamentos, vestimentas, pinturas corporais e inclusive rituais. As relacdes de
guerras, por sua vez, envolveram raptos de mulheres, criancas, diversas investidas
de vinganga de todos os lados e mortes.

Entre o povo Iny Karaja e os Tapirapé, por exemplo, Torres (2011) destaca a
existéncia da aldeia Majteri'tawa, localizada na regido de Santa Terezinha no estado
de Mato Grosso, cujo moradores sdao comumente chamados de “Tapiraja” — uma
referéncia a mistura entre os dois povos e sua descendéncia. Isso porque a relacdo
entre esses dois povos resultou em casamentos, especialmente de homens Tapirapés
com mulheres Iny Karaja, sendo menos comum o inverso. Torres (2011) menciona
inclusive o fato de familias que incentivam mulheres Iny Karaja a se casarem com
homens Tapirapés — 0 motivo seria a atual recorréncia de homens Iny Karaja que
sdo alcoolatras e que submetem as mulheres a agressodes fisicas, verbais e
psicolégicas.

Segundo Nunes (2016), na histéria de origem dos povos que envolve a saida

do fundo do rio, o povo Iny Karaja relata que os povos were (ancestrais dos Javaé) e
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os Tapirapés sairam ricamente ornamentados. De modo diferente, o povo Iny néo
fazia uso de adornos feitos de algodéo e tdo pouco faziam uso do urucum, mas
usavam uma espécie de embira amarrada de madeira e barro vermelho — maneiras
essas consideradas por eles mesmos impréprias (Nunes, 2016).

Diante disso, os vestires tradicionais que, posteriormente, passaram a ser
usados pelo povo Iny Karaja foram obtidos dos weré e dos Tapirapé. Segundo Nunes
(2016), um exemplo disso € o adorno conhecido como wokudexi ¢, usado tanto por
homens quanto por mulheres e ja discutido neste capitulo.

Do mesmo modo que o povo Iny Karaja incorporou em sua cultura tradicional
elementos de outros povos originérios, o inverso também aconteceu. Segundo Nunes
(2016), em contrapartida, os Tapirapé teriam incorporado dos Iny as dancas de

Aruand, aspecto este também abordado por Torres (2011, p. 72 e 73):

A possibilidade de ter havido antigas trocas culturais entre os Karaja e
Tapirapé é confirmada por Baldus (1970), quando argumenta que existem
varias semelhancas entre o cerimonial dos Karaja e dos Tapirapé. Entre elas
podemos lembrar: a casa dos homens como centro cerimonial que coloca
interdicdo dos segredos rituais as mulheres e, consequentemente, puni¢do
as mulheres pela descoberta do segredo com o estupro coletivo. A préatica do
xamanismo também apresenta certa semelhanca entre os dois povos.
Parecido com o que ocorre com 0s Tapirapé, entre os Karajid o xamanismo
exerce um papel central, uma vez que todas as doengas e mortes sdo
atribuidas a feiticaria. Um pajé possui o conhecimento e a arte tanto de curar
guanto de matar, assim como o poder de causar doencas. Eles determinam
e comandam a vida ritual da casa dos homens e conduzem a festa do Aruana:
s6 eles possuem o poder de dialogar com os espiritos e de controlar os
Aruanas.

Outro exemplo envolve o povo Kayapd. Nunes (2016) discorre sobre estes
terem absorvido mais da cultura Iny Karaja do que o contrario. Entretanto, segundo
ele, em fotografias do final do século XIX até a década de 1930, é possivel identificar
imagens de indigenas Iny Karaja com pinturas corporais e um corte de cabelo com
riscas proprias do povo Kayapo, o que poderia indicar que houve em certa medida
uma assimilacdo da cultura dos Kayapo por parte dos Iny Karaja, talvez a partir de

uma distribuicdo irregular, especifica ou momentanea.** Nunes (2016) também

143 Nunes (2016) menciona essas fotografias a partir de relatos de Ehrenheich (1948) e Krause (1940),
mas ele ndo mostra nenhuma dessas fotografias em sua tese de doutorado. Talvez porque da mesma
forma que ocorreu comigo, isso implicaria um estudo mais aprofundado das pinturas tradicionais do
povo Kayapd, mas este ndo era o foco do trabalho de Nunes (2016) e também né&o é o tema central
desta pesquisa.



207

menciona uma musica Kayap6 que ainda era lembrada pela aldeia Santa Isabel do
Morro/TO durante sua pesquisa de doutorado.

Além das relagbes interculturais entre o povo Iny Karajd e outros povos
originarios, alguns de seus vestires tradicionais justificam a sua origem a partir de
histérias mitoldgicas. Talvez um dos exemplos mais representativos seja a origem do

raheto (figura 84).

FIGURA 84 - Cocar plumério masculino raheto

FRENTE — LADO DIREITO FRENTE — LADO DIREITO FRENTE — LADO DIREITO

Legenda: N° objeto 19.3.1a, datado de 2019, dimensdes: 130 cm de didmetro, estado de origem
Tocantins, Acervo do Museu do indio/RJ.

Fonte: Acervo Digital do Museu do indio/RJ. Disponivel em:
http://tainacan.museudoindio.gov.br/museu-do-indio/leque-do-
occipicio/?perpage=12&order=ASC&orderby=date&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_5
43&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=185&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&se
arch=raheto&pos=4&source_list=term&ref=%2Fcategoria%2Fadornos-plumarios%2F.

Trata-se de um cocar masculino usado na cabeca do rapaz, especialmente
durante a iniciacdo masculina no Hetohoky, o ritual considerado o mais importante da
cultura Iny Karaja. Segundo os indigenas Birihoa Ihytyrie, Dibexia Karaja, Diego
Manawari Tapirapé, lukulari Karaja (2019), o raheto é feito de penas de diversos
passaros, sendo eles: jaburu, colhereiro, urubu, arara-vermelha e amarela. Segundo
0s autores, utiliza-se ainda linha preta de algodao, haste e seda feitas de fibra de buriti
e um tipo de bambu que é usado para esticar e estruturar o cocar em um formato

similar ao do sol. Na cultura tradicional o adorno é feito exclusivamente por homens,
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apesar de atualmente existirem relatos pontuais de algumas mulheres que também
produzem o adorno plumario.

O mito que conta a origem e uso do raheto pelo povo Iny Karaja envolve o
personagem demiurgo Kanyxiwe ¢, jA mencionado anteriormente no capitulo 2144, que
foi responsavel por promover importantes transformacf6es que reorganizaram o
mundo da forma que conhecemos hoje, mas a partir de traquinagens.

A histéria se passa em um momento em que o sol e a lua ndo se equilibravam,
pois anoitecia muito rapido. Segundo Nunes (2016), nesse mito em questdo, Kanyxiwe
¢ se finge de morto e consegue agarrar um Urubu-Rei que era um i0lo, uma espécie
de chefia. Kanyxiwé ¢ garante que nao lhe faria mal, mas lhe pede o grande adorno
plumario de cabeca raheto, que era o sol, usado pelo Urubu-Rei.

O Urubu-Rei tenta enganar Anyxiwe, dizendo que seu raheto estd muito
velho, que néo presta mais. Com a insisténcia do demiurgo, ele entrega um
outro cocar (a estrela d’alva), que ilumina o céu muito tenuemente. Anyxiwe
insiste, insatisfeito, e o0 i0l0 entrega outro cocar (a lua), que iluminou melhor
o mundo. Ele flechou a lua na perna, de modo que ela passou a caminhar
lentamente pelo céu. Mas ainda ndo estava bom. Cedendo a sua insisténcia,
o Urubu-Rei finalmente Ihe entregou seu raheto, o sol. Ele veio rapido, mas
Anyxiwé também o flechou na perna. Por isso hoje o sol anda lentamente

pelo céu, de modo que as pessoas podem trabalhar de maneira satisfatéria.
Dia e noite, entdo, equilibraram-se (Nunes, 2016, p. 130).

Conforme vimos, a origem dos vestires tradicionais Iny Karaja estdo associados
a interculturalidade entre os povos originarios e também as histérias mitolégicas.
Entretanto, € importante pontuar que ha registros de alguns vestires que deixaram de
ser feitos e usados com o passar dos anos.

A dificuldade de se fazer ou encontrar um determinado adorno tradicional n&do
€ algo homogéneo entre as aldeias Iny Karaja. Ou seja, enquanto em uma aldeia
guase nao se usa um determinado adorno pela dificuldade de matéria-prima ou de
pessoas com conhecimento especializado para produzi-lo, em outra aldeia o mesmo
adorno pode ser mais facil de ser encontrado e produzido.

Durante a minha pesquisa de campo etnogréfica, em conversas com indigenas
da aldeia Bde-Bure (GO), percebi que o adorno lorilori € dificil de ser produzido nessa
aldeia, pois praticamente ndao ha pessoas com conhecimento especializado para sua
feitura. Diferente da aldeia Santa Isabel do Morro/TO, localizada na llha do Bananal e

referéncia de cultura tradicional para outras aldeias; onde ha mais pessoas com o

144 No capitulo 2, ver o subcapitulo denominado: “A origem do povo Iny e dos tori”.
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conhecimento especializado para produzir o lorilori, mas existe uma certa dificuldade
em conseguir a matéria-prima principal que séo as penas de arara.

Segundo a Waxiaki Karaja (2023)'4°, indigena residente da Aldeia de Santa
Isabel do Morro, h4 um adorno chamado kuéhi que ndo é mais comumente usado.
Segundo ela, apenas uma menina na aldeia faz uso dele e ndo soube me informar os
possiveis motivos que levaram ao seu desuso com o tempo. O adorno é uma cauda
feita de algoddo na cor preta, que consiste em um conjunto de fios de franjas
pendentes (Figura 85). Esta menina fazia uso do tuu, espécie de tanga na parte da

frente e usava o kudhi na parte posterior, como uma espécie de calda

FIGURA 85 - Adorno Kudhi

Fonte: Acervo pessoal da Waxiaki Karaja, 2023. Aldeia Santa Isabel do Morro/TO.

145 Em conversa pelo WhatsApp em 1° de abril de 2023.
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Além dos registros de vestires tradicionais que deixaram de ser usados pelos
mais variados motivos, vale ressaltar também que, atualmente, o modo de feitura de
alguns deles sofreu alteracdes, especialmente no uso das matérias-primas. Essa
alteracéo decorre, sobretudo, pela interculturalidade entre o povo Iny Karaja e os tori

(ndo indigenas), assunto este que sera discutido no proximo tépico deste capitulo.

4.3 OS MODOS DE VESTIR ATUAIS DAS MUL~HERES INY KARAJA DA ALDEIA
S@NTA ISABEL DO MORRO/TO E AS RELACOES INTERCULTURAIS COM OS
NAO INDIGENAS

A observacao dos modos de vestir das mulheres Iny Karaja da aldeia Santa
Isabel do Morro/TO (Hawald) nos dias de hoje, se deu a partir de diversas formas. A
minha relacdo com o povo Iny Karaja comecou por meio da Profa. Manuelina Duarte
e seu convite para gque eu integrasse o projeto PPK, conforme ja mencionado na
introducéo deste trabalho. Na equipe do projeto havia indigenas e foi dessa forma que
minhas relagbes comecaram a ser construidas.

Houve também o feliz episédio na lanchonete da Escola de Musica e Artes
Cénicas da UFG, o espaco estava lotado e, por isso, Yebi Masion (indigena Iny
Karaja), me pediu para dividir a mesa comigo sem nos conhecermos. Depois disso,
ele se tornou um amigo e uma pessoa fundamental para me ajudar a conhecer
algumas mulheres Iny Karaja da aldeia de Sdo Domingos/MT (Krehawa).

Outra pessoa que viabilizou o meu contato com as mulheres Iny Karaja,
especialmente da aldeia Santa Isabel do Morro/TO, foi a professora e pesquisadora
Nei Clara de Lima. Foi por meio do auxilio dela que iniciei 0 meu contato com as
liderancas, ativistas e professores indigenas que residiam na aldeia e que ja estavam
muito familiarizados com projetos feitos em parceria com as universidades.

Essas diversas frentes de contato foram sendo construidas simultaneamente
ao processo de pesquisa, reconhecendo a necessidade de encontrar procedimentos
metodoldgicos que se aproximasse de uma perspectiva decolonial. Dessa forma, foi
sendo realizada a revisdo da literatura especializada com caracteristica
transdisciplinar e sem o foco passivo das referéncias do Norte Global, buscando
autores indigenas; pesquisas em acervos museoldgicos digital e fisico; chamadas de
video e conversas constantes com as mulheres colaboradoras na pesquisa,;
acompanhamento das redes sociais (especialmente Instagram e YouTube) de

indigenas de diversas etnias; pesquisa de campo presencial na aldeia Santa Isabel
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do Morro/TO; coleta de dados colaborativa por meio do RE-FARM CRIA, dentre
outros.

Todo esse conjunto de pesquisa e vivéncias contribuiram para que eu
aprendesse cada vez mais e reconhecesse que a cultura Iny Karaja € tecida por uma
cosmovisdo de mundo diferente da minha, complexa e nem sempre com mitos e
conhecimentos homogéneos entre 0 mesmo povo, mas com caracteristicas proprias
gue variam conforme as narrativas orais de cada familia. A sensacéo que permeou a
minha mente durante a pesquisa era a de que eu estava aprendendo muitas coisas
apaixonantes, mas parecia sempre haver muitas outras que eu sequer sabia.

Dito isso, discorro nessa parte do capitulo, acerca dos modos de vestir que
pude observar por meio dessas vivéncias, com foco na aldeia Santa Isabel do
Morro/TO. Apesar de ter tido contato com pessoas de outras aldeias (Sdo Domingos,
Bde-bure e Fontoura), foram as mulheres de Santa Isabel do Morro/TO que pude
visitar pessoalmente e ter um relacionamento mais proximo. Além disso, ela é a maior
aldeia Iny Karajd no aspecto populacional, além de ser considerada pelas outras
aldeias como uma referéncia da cultura tradicional. Foram esses 0s motivos que me
levaram a escolher essa aldeia como foco desta tese, e por reconhecer que 0s modos
de vestir ndo sdo homogéneos entre as comunidades, conforme ja mencionado.

Durante o periodo em que estive na aldeia Santa Isabel do Morro/TO, de 2 a 5
de setembro de 2022, lembro-me que estava muito calor. O Rio Araguaia estava em
periodo de seca e fiquei hospedada em um hotel na cidade de Sao Félix do
Araguaia/MT. Na pesquisa de campo, levei o meu pai como companhia. O barco da
FUNAI usado pela comunidade estava estragado e por isso foi o Habu, marido de
Waxiaki Karaja, que nos atravessou de barco da cidade para a aldeia, uma distancia
de aproximadamente 5 km.

Infelizmente, minha ida a aldeia coincidiu com o falecimento de uma importante
ceramista, chamada Wrearu Karaja. Quando uma pessoa falece, a aldeia fica de luto
por 5 dias, ficando suspensas atividades escolares, culto na igreja Adventista e néo
se pode andar intensamente na aldeia em respeito a familia que perdeu o ente
querido. Logo, esse momento ndo era 0 mais propicio para receber pesquisadores,
mas apesar disso, pudemos perceber o grande esforco de diversas pessoas para que
féssemos bem recebidos.

Quando entravamos nas casas, uma esteira era estendida no chdo para que

sentassemos para conversar. Tanto eu, quanto meu pai, fomos muito presenteados e
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iIsso me deixou emocionada e um pouco constrangida. Eu havia levado alguns sacos
de micangas nas cores mais tradicionais para producdo de adornos, mas se eu
soubesse que presentear era uma caracteristica tao forte na aldeia, teria levado mais
coisas.

Durante o periodo em que estive na comunidade, devo ressaltar a
impressionante companhia das criangas, por ser uma pesquisadora e mae,
naturalmente meu olhar estava bem atento a essa fase da vida humana. Entre uma
casa e outra, eu apostava corrida com elas, o que me pareceu contradizer o imaginario
que se tem de pesquisadores. Em um periodo do dia, a filha da Waxiaki, chamada
Wekuka M. Iny, sentou comigo no chao e abriu um notebook. Nesse momento, muitas
outras criancas sentaram em volta e assistimos juntos muitos videos de rituais
tradicionais: danca de Aruand, partes do Hetohoky, dentre outros. Os videos eram
selecionados por elas.

Simultaneamente a minha ida a campo, estavamos realizando o projeto do
edital RE-FARM CRIA, por isso aproveitei a viagem, pois os adornos que foram
fotografados por Juanahu na aldeia para integrarem a exposicdo digital precisavam
ser medidos e pesados para as informacdes serem incluidas nas legendas. Nesse
trabalho de conhecer os adornos, as criancas me ajudaram a medir, a pesar e
gostaram muito da balanca portatil. Meu caderno de campo e minha caneta eram bem
coloridos e logo ofereci para as criangas também escreverem o0 que quisessem no

caderno de campo (figura 86).
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FIGURA 86 - Desenhos das criangas no caderno de campo
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Fonte: Acervo pessoal de Indyanelle Marcal (2022).
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Houve também a oportunidade de sentar-me numa esteira junto com algumas
artesads da aldeia. Seus nomes eram Mabhiru, Hetodidik, Koriheru, Kabilawaru e elas
prontamente me apresentaram muitos adornos tradicionais, incluindo um pouco do
modo como eram feitos e queriam me vender varios artesanatos e ornamentos,

comprei varios (figura 87).
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FIGURA 87 - Roda de conversa com artesas da aldeia Santa Isabel do Morro/TO
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Legenda: Indyanelle Margal, Koriheru Karaja, Mahiru Kara ]a, Hetodidik Karaja. Aldeia Santa Isabel do

Morro/TO.
Fonte: Acervo pessoal de Indyanelle Margal (2022).

‘Ul

A lingua materna Iny Rybé é muito presente na aldeia, algumas das pessoas
com quem tive contato ndo falavam a lingua portuguesa, sendo necessario que
alguém traduzisse para mim. Em relacdo aos modos de vestir, as roupas das mulheres
eram, em geral, confortaveis e casuais. No cotidiano, o calgcado mais comum na aldeia
Santa Isabel do Morro/TO séo chinelos, provavelmente seu uso é o mais confortavel
ao considerarmos que as ruas nao sao asfaltadas.

No periodo de calor em que estive em campo, as vestimentas mais comuns
eram blusas de mangas curtas ou sem mangas, além de shorts jeans curtos, saias ou
vestidos de comprimento mediano. Durante a minha passagem na aldeia, ndo vi
pessoas com vestires tradicionais, 0 que sugeria que seu uso era especialmente em
contextos rituais.

Uma grande quantidade de mulheres estava com cabelos pretos e algumas

com franjas, semelhante a estética de beleza tradicional jaA mencionada anteriormente
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nesta tese. Algumas mocgas mais jovens, tinham cabelos com mechas castanhas.
Também vi mocas ijadokoma, reconhecidas especialmente pelo uso do topete lasi.

As mulheres mais velhas geralmente possuem os cabelos mais curtos, pois
segundo Tuinaki Koixaru Karaja (informacéo oral, 2023)'4%, as mulheres comecam a
cortar os cabelos para participar de rituais como brotyre todos 0s anos, nesse
processo as mulheres mais velhas comecam a ficar com os cabelos naturalmente
mais curtos.

Apesar de uma certa auséncia dos adornos tradicionais vestidos no cotidiano,
ao entrar nas casas ou comecar a falar sobre eles, observei que muitas pessoas tém
uma grande quantidade desses ornamentos em casa e, de forma espontéanea,
comecavam a mostrar, informando qual adorno era e como ele era usado.

Outro aspecto interessante de se pontuar € a forte presenca da juhutertina, que
consiste em uma marcacao no queixo, muito propria do povo Iny. Geralmente a
marcacao é feita como um oficio especialmente feminino. Em uma quantidade menor,
algumas pessoas, especialmente as de idade mais avancadas, possuem uma
marcacao chamada komarura4’ (figura 88), que consiste em dois circulos localizados
logo abaixo dos olhos e que identifica esse povo como Iny. No caso das mulheres, a

marcacao pode ser feita apds a primeira menstruacao.

146 Entrevista concedida no dia 29 de outubro de 2023 por meio do WhatsApp.
147 Na fala masculina se diz omaryre.
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FIGURA 88 - Komarura

Fonte: Documentario Tigreiro — O filme que nunca existiu. Dire¢do: Mika Kaurisméki, 1994, 75 min,
Estados Unidos da América.

Na literatura especializada, ha relatos de que no passado os circulos komarura
eram feitos em forma de inciséo a partir do uso da parte circular de cachimbo (Pétesch
1992; Bonilla, 2000; Torres, 2011). Segundo Waxiaki Karaja'#8, atualmente marca-se
0 rosto com um circulo de metal fino e corta-se ali com caco de vidro. Em
complementacao, o pesquisador indigena Mairu Kuady, ressalta que no passado o
uso do cachimbo contribuia para que a Komarura tivesse uma circunferéncia maior,
enquanto nos dias de hoje, € comum o uso de tampa de creme dental ou tampa de
remédio de gotas dipirona para marcar circulos de circunferéncias menores'#°. Isso
pode demonstrar a mudanca estética experimentada por esse povo ao longo do
tempo. Apoés a incisédo com caco de vidro, usa-se fuligem do fundo da panela e carvéo,
gue a partir do processo de cicatrizacao fica em tom preto azulado permanentemente,
semelhante a uma tatuagem.

Nos dias atuais, quase néo se faz a komarura definitiva, € mais comum que 0s
circulos sejam apenas pintados com jenipapo em ocasides especiais. As razdes para
o crescente desuso sao diversas, desde o preconceito que os indigenas podem sofrer

pela sociedade envolvente até a dor do processo de incisdo na pele.

148 Entrevista realizada pelo WhatsApp em 09 de setembro de 2023.
149 Entrevista também realizada pelo WhatsApp em 09 de setembro de 2023.



217

Durante a pesquisa de campo, ouvi muitos relatos de pessoas que fizeram a

marca no queixo chamada de juhutertina e a dor foi tdo intensa que desistiram de

fazer a komarura. Vale ressaltar que enquanto algumas pessoas nao realizam a

marcacado devido ao preconceito da sociedade envolvente, outras pessoas fazem

qguestao de realizar as incisdes como reforco da identidade Iny Karaja, conforme o

relato de Nadirene Narubia Karaja, residente (na época da entrevista) na aldeia Santa

Isabel do Morro/TO, durante uma roda de conversa que realizamos com algumas

mulheres Iny Karajd no dia 5 de maio de 2021 por meio de chamada de video no

WhatsApp:

[...] antigamente o Komarura usava quando virava mocga, na primeira
menstruacdo, né? Era obrigatério, menina e rapaz, desde a primeira
menstruacéo e no dos meninos quando se completava 10 anos ai fazia ritual
com os meninos e fazia komarura, era obrigatorio e cortava com pedra e hoje
em dia ndo é mais obrigatério. Quem usa é quem quer ter mesmo. E para
identificar que é etnia Karaja esse Komarura [...]. Ai eu falei para a minha mae
gue eu queria fazer, e todo mundo fazia na minha época, e minha mée nao
deixou porque falou que ndo era obrigatério e que quando eu crescesse e
fosse para fora da aldeia na cidade, ai seria estranho para os outros que néo
usam, porque na cidade nao tem, né? Ai ela disse: ‘vocé vai passar vergonha,
porque todo mundo vai perguntar sobre isso’. Ai eu falei ‘n&o, eu ndo vou ter
vergonha, ndo tenho vergonha de ser india, ai eu falei ‘vou fazer, ai eu
coloquei. Eu fiz com caco de vidro esse daqui, € permanente. [...] Tem aqui
também ¢ (apontando para o queixo), coloca aqui que chama juhutertina, o
corte aqui, eu ndo coloquei porque quando eu cortei aqui (apontando para o
Komarura), eu ndo tive mais coragem. (Karaja, informacéo verbal, 2021, 22 a
25 min).

Nessa mesma roda de conversa on-line (figura 89), Typyiri Silva Awa (2021),

qgue é indigena Karaja e Ava-Canoeiro e que também reside em Santa Isabel do

Morro/TO, menciona apontando para o proéprio rosto “vocé vé menina com bolinha,

mas agora € maquiagem” (Awa, 2021, 13 min).
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FIGURA 89 - Roda de conversa on-line com mulheres Iny Karaja
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Legenda: Roda de conversa por meio da chamada no WhatsApp realizada no dia 5 de maio de 2021
com as seguintes participantes: Lilialeia Manackiru Mauri Karaja, Typyiri Silva Awa, Nadirene Narubia
Karaja e Indyanelle Marc¢al. Durante a conversa, Nadirene mostrou sua sobrinha que é ijadokoma e
estava completamente adornada.
Fonte: Acervo pessoal da autora.

Ainda sobre os modos de vestir, Lilialeia Manackiru Mauri Karaja (2021) que
reside na aldeia de S&o Domingos/MT também comentou nesta conversa que no
passado as pessoas usavam vestimentas tradicionais no dia a dia, mas que
atualmente o costume nas aldeias é o uso de roupas comuns como blusas e shorts,
fazendo com que os ornamentos tradicionais sejam usados especialmente em
eventos e rituais. Entretanto, ela reforcou que é mais comum ver crian¢cas usando
alguns adornos tradicionais no cotidiano.

Em complemento Typyiri Silva Awa (2021) comentou que apesar das roupas
no cotidiano serem de tori (ndo indigena), sempre ha alguma coisa no corpo que
remete a cultura, seja um colar, uma pintura corporal, um corte de cabelo, dentre

outras coisas. Isso demonstra que apesar dos modos de vestir no cotidiano terem
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incorporado amplamente as vestimentas ndo indigenas, na aldeia Santa Isabel do
Morro/TO pelo menos, parece haver naturalmente a necessidade de manutencéo da
cultura tradicional. Essa manutencdo € percebida em diversos aspectos, seja nos
modos de vestir em contexto cotidiano, em contexto ritual, na producéo de artesanato,
no uso da lingua materna Iny Rybe, nas dindmicas sociais, na cosmovisao de mundo,
nas narrativas orais, etc.

Na sequéncia, Typyiri Silva Awa (2021) trouxe para a conversa o uso do tuu

(adorno semelhante a uma tanga):

[...] antigamente quando a moca tem a primeira menstruacdo, quando ela vai
sair, ela fica mais ou menos uma semana, quando acaba a menstruacgéo ela
vai ser liberada, né? Ai ela usava todos os adornos, até tem um negdécio que
chama tuu, e usava...agora ndo usa muito, né? Coloca um short, né? [...]
Depois que conheceu os tori, ai ficou com vergonha. Mas antigamente nédo
era, e o tuu era pintado com grafismo da cultura e hoje estd misturado, né?
Com os adornos e short. E também as meninas coloca um topzinho, né? Para
ndo mostrar os seios (Awa, informacao verbal, 2021, 13 min).

A importante menc¢ao Typyiri Silva Awa evidencia que nos dias atuais o uso do
tuu acontece especialmente em contexto ritual e ainda assim, muitas vezes, ele é

substituido por um short curto, conforme pode ser visto na figura 90.
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FIGURA 90 - Tuu substituido por short

Legenda: Lilialeia Manackiru Mauri Karaja, atuando como brotyré na Aldeia Sdo Domingos/MT.
Foto: Maiuru Hakuwi Kuady, 2016.

Além do uso do short em substituicdo ao tuu, Typyiri Silva Awa destaca também
0 uso de sutid ou top por baixo do colar myrani com a finalidade de cobrir os seios,
conforme pode ser visto também na figura 90.

Durante essa roda de conversa on-line as mulheres também mencionaram a
dificuldade de se encontrar nos dias atuais determinadas matérias-primas na natureza,
como por exemplo, as penas de arara. Na aldeia Santa Isabel do Morro/TO, a grande
parte da matéria-prima usada para a produgdo dos ornamentos ainda sdo provenientes
da natureza, com excecédo especialmente das micangas. A partir do relato das mulheres,
compreendo que a dificuldade de encontrar determinadas matérias-primas pode,
inclusive, ser um dos motivos para que vestires tradicionais ndo sejam amplamente
usados no contexto cotidiano. Isso pode indicar uma adaptacdo da demanda em relacéo
ao que a natureza oferta em uma tentativa de equilibrio.
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Em relacdo aos vestires tradicionais, durante todo o desenvolvimento da
pesquisa, seja por meio da pesquisa de campo presencial ou digital, as mulheres sempre
fizeram questdo de reforcar a importancia do conhecimento de saber-fazer os adornos
ser passado de geracdo em geracdo. E importante ressaltar também que, infelizmente
nos dias atuais, tem sido observado um interesse menor por parte dos mais jovens,
fazendo com que alguns adornos sejam produzidos por uma quantidade pequena de
pessoas que ainda detém o conhecimento especializado.

Além da identificacdo da mistura entre vestimentas tradicionais e ndo indigenas,
vale ressaltar como as relac¢des interculturais entre o povo Iny Karaja e os ndo indigenas,
resultaram em algumas mudangas no modo de saber-fazer os adornos tradicionais.
Conforme ja mencionado, nos dias atuais o colar myrani € feito com micangas, que foi
uma matéria-prima inserida a partir dessa relacao intercultural. Outro exemplo é o uso
de barbante industrialmente tingido na confeccdo de alguns ornamentos (apesar de ser
uma minoria na referida aldeia). Pode-se mencionar também a mudancga estética
percebida no tamanho da circunferéncia da Komarura e a preferéncia por fazé-la apenas
pintada temporariamente e ndo marcada permanentemente com caco de vidro; além da
presenca de cabelos tingidos em diversas cores, especialmente pelos mais jovens, e ndo
somente o uso do cabelo preto tradicional com o uso do dleo tari.

A influéncia intercultural também pode ser percebida a partir da apreciacdo que
os jovens Iny Karaja tém em relacao ao futebol. Véarias aldeias desse povo possuem
tanto times femininos quanto masculinos. As aldeias Santa Isabel do Morro/TO e Sé&o
Domingos/MT, por exemplo, possuem inclusive um campo de futebol — espaco este que
se torna um ponto de encontro entre os jovens. Os uniformes dos times, algumas vezes,

possuem grafismos da cultura, conforme pode ser visto na figura 91.
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FIGURA 91 - Time de futebol da Aldeia S&o Domingos/GO

~

Legenda: Timeampeao da copa Sao Sebastido 2023, nicipio de Sao Fellxdo AragalMT. .

Foto: Desconhecido, 2023.
Fonte: instagram @aldeiasaodomingos_oficial

Segundo Yebi Masion (informacéo verbal, 2023)'*° da aldeia S&do Domingos/MT,
h& campeonatos entre as aldeias (onde tori sdo bem-vindos) nos meses de abril,
setembro, dezembro e janeiro — estando associados muitas vezes as datas
comemorativas como “Dia do indio”, “Natal”, Ano Novo”, etc. Waxiaki Karaja'®! destaca
gue os jogos acontecem em sua aldeia quase todos os finais de semana porque como
ndo ha muitas atragbes para os jovens, o futebol se torna uma alternativa. Ela ainda
menciona que 0s campeonatos envolvem outros povos originarios como Javaé, Xerente,
Tapirapé, dentre outros. Incluindo a presenca do povo Xavante, que no passado era
marcado por uma relagcdo muito belicosa, mas nos dias atuais parece ser mais ameno.
O futebol proporciona o uso de uniformes compostos por shorts de nylon,
camisetas com numero, meias altas e luvas para o goleiro; mas que geralmente possui

estampas de grafismos que remetem a cultura Iny Karaja, conforme ja exposto. Apesar

150 Entrevista realizada por meio do WhatsApp em 18 set. 2023.
151 Entrevista realizada por meio do WhatsApp também em 18 set. 2023.
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do grande envolvimento dos jovens no futebol ter seus pontos positivos, Lilialeia
Manackiru Mauri Karaja'®? (2023) chama a atencéo para 0 excesso:

A questéo do futebol no meio do povo Iny Karaja acontece da seguinte forma, a
um tempo atrds no povo Iny Karaja, o futebol ndo era tdo praticado como hoje.
Se bem que nés, o povo Iny Karaja sempre fomos um povo do esporte, mas
esporte da cultura. Como por exemplo, o ljesu e a luta corporal, corrida, 0 povo
In§ também é um eximio nadador, também somos um eximio canoeiros, enfim o
povo In§ sempre esteve ligado ao esporte. Agora no que se refere ao futebol, na
atualidade entre o povo Iny Karaja, os jovens tém exagerado muito na pratica do
futebol nas aldeias. E como diz aquele ditado, tudo em excesso faz mal para a
saude ou atrapalha em alguma coisa. Pois €&, isso tem acontecido no povo Iny
Karaja, todas as comemoragfes no povo Iny, tem que ter futebol no meio das
comemoracdes, falo no calendério ndo indigena, como por exemplo, o dia 7 de
Setembro, dia 12 de Outubro, e outros feriados. Até mesmo em uma
comemoragdo de aniversario os Iny comemoram com futebol. Entdo essas
praticas exageradas do futebol nas aldeias Iny, tem preocupado muito 0s mais
velhos, a preocupacéo € no seguinte aspecto, algumas vezes, 0os homens estdo
praticando o ritual do Aruana, no mesmo horario os jovens estdo jogando futebol,
o chefe tradicional da aldeia tem reclamado muito para a comunidade (Karaja,
informacéo verbal, 2023).

Em relacdo as trocas interculturais com os tori, houve outros esportes além do
futebol, que foram apreciados pelos Iny Karajd nas aldeias. No documentario
retromencionado de 1993, Tigreiro: o filme que nunca existiu mostra, aos 41 minutos de
32 segundos, um time feminino jogando vélei com uniformes de modelagem préprios dos

tori, mas com estampas de grafismos tradicionais (figura 92).

152 Entrevista realizada por meio do WhatsApp em 19 set. 2023.
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FIGURA 92 - Time de vblei na aldeia Santa Isabel do Morro/TO em 1993

Fonte: Documentario Tigreiro: O filme que nunca existiu. Dire¢do: Mika Kaurismaki, 1994, 75 min,
Estados Unidos da América.

Outra questéao fruto da relacao intercultural é a adocao de uma referéncia estética
ocidental ndo indigena, somada a ideia de pudor, que parece estar cada vez mais
presente na aldeia Santa Isabel do Morro/TO. Trés interessantes momentos me fizeram
refletir sobre isso. O primeiro deles foi durante a fala da Typyiri Silva Awa (2021) sobre
0 uso do short ao invés do tuu e o uso de tops por debaixo do myrani para cobrir 0s seios
em contexto ritual. Além disso, nessa mesma roda de conversa, as participantes
comentaram sobre a diferenca no modo de vestir as roupas nao indigenas entre as
mulheres mais velhas e as mais jovens. Isso porque as mulheres mais velhas parecem
possuir a tendéncia de usar saias e vestidos mais soltos e de cumprimento um pouco
maior, diferente das mais jovens que usam geralmente shorts bem curtos.

A terceira situacdo que evidenciou isso foi quando realizamos uma das
campanhas de doacbGes de cobertores e agasalhos para a aldeia Santa Isabel do
Morro/TO. Nessa oportunidade, houve 2 remessas, sendo que uma delas chegou na
aldeia no dia 16 de julho de 2023 e a outra remessa no dia 1° de agosto de 2023. Essa
segunda remessa eram roupas nhovas com etiquetas que foram doadas por uma
empresaria do segmento de vestuario, e quando a Waxiaki Karaja recebeu as caixas ela
comentou que eram roupas para meninas mais jovens, devido as modelagens mais
apertadas e que expunham mais o corpo.

Diante disso, percebe-se que na cultura tradicional Iny Karaja ha diferentes modos
de vestir conforme o ciclo/fase de vida que a mulher se encontra. Ou seja, se ela é

menina ha um modo tradicional de vestir, se ela se tornou moga ha outra forma de se
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vestir, se ela se casou e é adulta ha outro modo de usar as vestimentas, e assim por
diante. E quando consideramos seus modos de vestir ndo tradicionais, o uso das roupas
de tori parece seguir a referéncia estética e a ideia de pudor ocidental, também

considerando diferentes faixas etarias. Segundo Oiara Bonilla:

A apropriacdo das “roupas de Tori” se faz da forma mais KARAJA possivel:
as criancas sao vestidas com roupas especificas em funcdo de sua categoria
de idade (roupas de neném) e de seu género (meninas recebem roupas e
sapatos de menina, brincos de meninas, enquanto 0s meninos recebem
calcas, shorts e sapatos de menino). Os adultos vao, progressivamente,
usando as roupas de maneira mais despojada e sObria, enquanto os jovens,
categoria de idade onde a beleza e a exuberancia é a mais valorizada, sao
0S que mais misturam roupas manufaturadas (calcas jeans, 6culos escuros,
bonés, anéis etc.) com elementos da vestimenta indigena (pinturas corporais,
cocares, colares, tatuagens, penteados etc.). (Bonilla, 2000, p. 78)

Outro aspecto interessante de ser mencionado, apesar de néo ser o foco deste
trabalho, é a influéncia da igreja Adventista nas escolhas vestimentares das mulheres
Iny Karaja, geralmente com uma preocupac¢ao em relagéo ao pudor ou a orientacdo para
ndo realizarem algumas préticas da cultura tradicional. A pesquisadora Lilian Brandt
(2019), por exemplo, expds em sua dissertacdo de mestrado o relato de uma ijadokoma
gue comentou que a igreja orientou ela a nao cortar o topete lasi, mas que ela havia
cortado mesmo assim.

Enquanto estive na aldeia Santa Isabel do Morro/TO, ouvi alguns indigenas
afirmarem que em algum momento da vida eles frequentaram a igreja, mas que por
motivos distintos deixaram de ir. Também pude ver alguns deles cantarem hinos a Deus
na beira do Rio Araguaia e, também percebi ao longo dos anos de pesquisa, que muitos
Iny Karaja selecionam musicas cristds como trilha sonora para os stories no Instagram e
para o status no WhatsApp.

Outra interessante observacao é que a igreja parece contribuir para projetos que
envolvem a conscientizacdo em relacdo ao uso do alcool, que tem sido uma questéo
sensivel entre os Iny Karaja, além de promover atividades com os jovens, se tornando
uma alternativa similar ao futebol. As influéncias da igreja em diversos aspectos da
cultura deste povo nos dias atuais pode ser um interessante assunto para
pesquisadores.

Por fim, percebe-se na aldeia Santa Isabel do Morro/TO que nos dias atuais a
mistura entre vestires indigenas e nao indigenas perpassa tanto o contexto cotidiano,

guanto o contexto ritual. Entretanto, parece haver um constante esforco em promover a
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manutenc¢ao da tradicdo vestimentar por meio do uso de algum adorno, pintura corporal
ou corte de cabelo.

ApoOs essa discussao envolvendo especialmente o espaco geografico da aldeia
Santa Isabel do Morro/TO, o préximo capitulo se dedica a uma questéo trazida de forma
recorrente pelas mulheres participantes da pesquisa, que € o uso do cocar masculino
por mulheres indigenas Iny Karaja fora da aldeia, ou seja, em espacos e eventos que
acontecem no espaco urbano da sociedade envolvente. Somado a isso, o capitulo
finaliza apresentando possiveis desdobramentos para o protagonismo indigena no

campo da moda no Brasil.

5. (DES)CONSTRUINDO NARRATIVAS DO VESTIR
5.1 NARRATIVAS DO VESTIR: O USO DO COCAR MASCULINO POR
MULHERES INDIGENAS ATIVISTAS INY KARAJA

A Bancada do Cocar é o nome que se deu para o marco histérico do maior
namero de autodeclarados indigenas como parlamentares eleitos em 2022 no Brasil
para a legislatura da Camara. Destes, as posses mais comemoradas foram da Sonia
Guajajara (SP) e Célia Xakriaba (MG), uma vez que nem todos 0s 5 possuem como
pautas a luta pelo direito dos povos originarios e a protecdo do meio ambiente, por
exemplo. Apds a posse, Sonia Guajajara foi convidada para assumir o Ministério dos
Povos Indigenas, outra novidade historica que foi criada no mandato do atual
Presidente da Republica, Luiz Incio Lula da Silva, em 2023.

O cocar € um adorno usado na cabeca por diferentes etnias indigenas e
geralmente é confeccionado com penas das mais variadas cores e tamanhos. A sua
feitura pode envolver outros materiais, como por exemplo: tiras de buriti, barbantes,
tiras de couro, micangas, conchas, sementes, dentre outros. O modo de saber-fazer,
suas caracteristicas estéticas e significados culturais, variam conforme cada povo.

Nos dias atuais, ele tem sido um adorno expressivo em movimentos ativistas.
Para além de uma funcdo estética, ele esta vinculado a ideia de identidade,
resisténcia, luta, diversidade, ancestralidade, espiritualidade e cultura. Na 32 Marcha
das Mulheres Indigenas, que ocorreu em setembro de 2023 em Brasilia, € possivel

observar amplamente o seu uso (figura 93).
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FIGURA 93 - 32 Marcha das Mulheres Indigenas

Legenda: Brasilia, 2023.
Fonte: instagram @agroefogo, publicado em 22 de setembro de 2023.

O evento nesta edigcdo teve como tema Mulheres Biomas em Defesa da
Biodiversidade através das raizes ancestrais e contou com a participacdo de mulheres
indigenas de quase todos os estados do Brasil, além de mulheres indigenas também
de paises do exterior. Dentre as pautas discutidas, as principais dedicavam-se ao
garimpo ilegal, a violéncia de género e a acessibilidade indigena a satde mental (G1,
2023, on-line).

Além dessas pautas, os cartazes do evento carregavam forte resisténcia ao
Marco Temporal, cuja tese propde reconhecer apenas as terras que estavam
ocupadas por indigenas em 5 de outubro de 1988, data de promulgacdo da
Constituicao Federal. Nas redes sociais, milhares de fotos, videos e stories trouxeram
em tempo real as atividades que estavam sendo realizadas durante o0 movimento.
Gostaria de destacar neste conjunto, um video publicado no perfil do Instagram Agro
é Fogo (@agroefogo), cuja trilha sonora evidencia a famosa frase “Antes do Brasil da

coroa, existe o Brasil do cocar”.
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Em uma apresentacédo para o Festival Global Citizen'®3 realizada em setembro
de 2021, o DJ Alok se apresentou juntamente com indigenas de outras trés etnias,
sao elas: Yawanawa, Huni Kuin e Guarani em uma performance de grande impacto,
cujo momento final a frase “Antes do Brasil da coroa, existe o Brasil do cocar™>* é
entoada. A partir de entdo, a expressao passou a ser amplamente usada no ativismo
indigena. Isso demonstra a importancia do cocar, néo restrito ao adorno em si, mas a
toda a mensagem sustentada a partir dele, se tornando um simbolo da luta e
resisténcia originaria.

No caso do povo Iny Karaja, diferentes tipos de cocares compdem seus vestires

tradicionais. Alguns deles podem ser observados nas figuras 94, 95 e 96.

FIGURA 94 - Cocar koji do povo Iny Karaja

Leben a: Cocar sao or homens depois de casados. Festa do Hetohoky na Aldeia Santa Isabel do
Morro/TO em 2023. Foto: Tharson Lopes, Governo do Estado de Tocantins.
Fonte: Tribuna Tocantins, 2023.

153 Trata-se de uma organizacao internacional que possui como pauta principal a luta contra a pobreza
extrema, a desigualdade social e as alteracdes climéticas.
154 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zjA70BHDYjo . Acesso em: 23 set. 2023.



https://www.youtube.com/watch?v=zjA7oBHDYjo
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FIGURA 95 - Cocar raheto do povo Iny Karaja

Legenda Festa do Hetohoky na Aldeia Santa Isabel do Morro/TO em 2023. Foto: Emerson Silva, Governo
do Estado de Tocantins.
Fonte: Coluna do CT, 2023.

FIGURA 96 - Cocar laterina do povo Iny Karaja

Legenda: Cocar usado por meninos a partir de 6 anos de idade, até virarem jyré. Festa do Hetohoky, sem
data. Foto: Juanahu Iny.
Fonte: Blog da Aldeia Krehawa.
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A partir das imagens € possivel observar que os cocares, conforme a cultura
tradicional deste povo, séo de uso exclusivo dos homens em cada ciclo de suas vidas.
Apesar disso, algumas mulheres ativistas pertencentes ou descendentes do povo Iny
Karaja, passaram a fazer uso dos cocares tradicionalmente masculinos nos encontros,
eventos e marchas como simbolo de luta e resisténcia.

As mulheres participantes desta pesquisa de doutorado, que eram em sua
maioria residentes nas aldeias mas ndo somente, expressavam opinides contrarias a
esse tipo de atitude, considerando-a inclusive desrespeitosa. Waxiaki Karaja
(informagédo verbal, 2022)'%°, em uma de nossas reunides de curadoria para a
exposicao digital, evidenciou que atitudes como essas podem contribuir para uma
compreensao errada sobre o povo Iny Karaja, por parte da sociedade envolvente.
Segundo ela, é responsabilidade das pessoas que pertencem a esse povo assegurar
que a imagem retratada seja fiel a cultura tradicional, respeitando as praticas e as
dindmicas sociais que sao adotadas.

Vale lembrar, que essa preocupacéao recorrente, culminou inclusive na escolha
das curadoras indigenas em incluir o adorno lorilori na exposicao digital sobre os
vestires tradicionais das mulheres Iny Karaja, mencionada no capitulo anterior. I1sso
porque, segundo as curadoras Waxiaki Karaja e Tuinaki Koixaru Karaja (informacéo
verbal, 2022), o lorilori € o Unico cocar que pode ser usado pelas mulheres e escolhé-
lo para a exposicao seria um modo educativo de ensinar e afirmar isso. Vale ressaltar
que, para além do uso do cocar, na cultura Iny Karaja, apés as mulheres se casarem
e terem filhos, a tendéncia é usar cada vez menos ornamentos tradicionais, exceto
guando sao brotyre.

Em um documentario denominado Povo Iny Karaja produzido por Matheus
Candido durante a 2° Marcha das Mulheres Indigenas em 2022, a ativista Rafaella

Coxini Karajé informa:

Na nossa cultura somente os homens usam cocar, por isso que
0 meu estd nos meus ombros, porque eu sou mulher e eu
respeito a cultura e ndo utilizo o cocar na cabega, por conta
desse respeito que eu tenho dentro da minha tradicdo como
familia e dentro da nossa cultura (Karaja, informacéo verbal,
2022, on-line).

155 Reunigo de curadoria da exposicao realizada no dia 05 de jul. de 2022, decorrente do projeto
contemplado no edital do RE-FARM CRIA.
156 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Ys30_GEyWVE . Acessado em: 24 de set. 2023.


https://www.youtube.com/watch?v=Ys3O_GEyWvE
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A escolha de Rafaella Karaja por usar os cocares masculinos sobre os ombros
e ndo na cabeca em respeito a cultura tradicional, também pode ser percebida em
diversas outras ativistas de outras etnias por meio das redes sociais que optaram por
fazer o mesmo. Entretanto, ainda ndo ha um consenso sobre isso, pois durante as
conversas com as colaboradoras desta pesquisa, foi mencionado que o uso do cocar
nos ombros n&o resolveria a questao, tendo em vista que o lugar adequado de uso
continua sendo na cabeca. Na realidade, a situacdo reflete questdes muito mais
complexas do que parece, uma vez que ela pode envolver noc¢des de pertencimento,
identidade, género, tradicdo, cultura e interculturalidade.

Como uma mulher pesquisadora, branca, ndo indigena e com formacédo em
Design de Moda, cuja matriz curricular do curso foi especialmente eurocentrada, me
lembrei de um contexto ocidental moderno a que tive acesso durante a disciplina de
Histéria da Moda.

Trata-se do periodo da 22 Guerra Mundial (1939-1945), quando a producéo de
tecidos estava voltada para a guerra. O racionamento, somado ao contexto militar,
inspirou uma silhueta feminina alongada. As pecas de roupas consistiam basicamente
em um conjunto de saia, blusa e paleté ou um vestido. Na parte superior das roupas,
a modelagem era marcada por ombros quadrados com enchimento de corte
masculino, similar as fardas militares. E na parte inferior as saias eram levemente

evasé, de comprimento abaixo dos joelhos com pregas finas (figura 97).
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FIGURA 97 - Traje do periodo da 22 Guerra Mundial

Fonte: Laver, 2010, p. 253.

A associacao com esse contexto da Histéria da Moda é que tanto na 12 quanto
na 22 Guerra Mundial, em muitos paises as mulheres representaram uma importante
forca de trabalho, especialmente nas fabricas, devido a participacdo dos homens na
guerra (BBC, 2022, on-line).

O uso das ombreiras como uma estética marcante da silhueta feminina no
periodo da 22 Guerra Mundial contribuiu para uma aproximacdo com a estética
masculina de ombros largos. Possivelmente, além da influéncia das referéncias
visuais militares, isso poderia também estar associado a uma necessidade de se
autoafirmarem nestes espacos.

Isso me levou a refletir acerca das questdes de género que perpassam
diferentes sociedades e culturas, onde mulheres buscam se aproximar ou apropriar
de referéncias estéticas ou comportamentais compreendidas como masculinas por

determinadas sociedades, no intuito de se impor em determinados meios, como se
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isso fosse necessario no imaginario social. Essa breve reflexao, ndo é o tema central
deste trabalho, mas pode ser um interessante caminho de investigacdo para
pesquisas futuras.

Retornando a questdo do cocar, ndo somente ele, mas outros artefatos
tradicionalmente masculinos usados por mulheres nesses eventos, ja foram alvo de
criticas. Tuinaki Koixaru Karaja (informacéo verbal, 2023)>” mencionou um caso que
ocorreu no Acampamento Terra Livre (ATL)®8, no qual algumas mulheres indigenas
usaram o0 maraca (instrumento geralmente feito de cabaca e sementes para ser
agitado) em cantos, criando uma repercussao negativa em algumas aldeias Iny Karaja
que chamaram a atencdo das mesmas, reforcando que € uma atitude que néo faz
parte da cultura.

Deste modo, é possivel identificar o cocar como um ornamento protagonista de
novas narrativas do vestir, refletindo uma complexa rede de significacbes que
evidencia algumas pautas interculturais que tém impactado de forma crescente as
mais variadas etnias indigenas, como, além das questbes de género, 0 acesso a
educacao, a saude mental, a conscientizacdo contra o vicio, o0 suicidio, erradicacao
da pobreza, novas perspectivas de futuro profissional para jovens indigenas,
necessidade de resgate da cultura tradicional, aquecimento global, dentre outras.

Entretanto, vale destacar que se por um lado o cocar esta relacionado ao
sentimento de identidade e pertencimento, por outro ele também é identificado como
um adorno muito caricato que se aproxima da imagem estereotipada que 0s néo
indigenas possuem. Neste sentido, gostaria de destacar a fala da educadora Julia
Otomorinhori’d (informagao verbal, 2022), pertencente ao povo Xavante durante um

dos cursos da Escola Ewa Poranga no Programa de Letramento da empresa FARM:

Nés do Brasil somos 305 povos reconhecidos oficialmente, pelo
menos 70 povos hoje em busca de reconhecimento oficial. Eu té
aqui com uma tiara, essa tiara € uma homenagem ao povo
Guajajara, porque Xavante ndo usa tiara. Mas eu sei que quando
vocés olham essas peninhas vocés dizem ‘Aaah, ela € indigena’.
Entdo eu trouxe essas peninhas aqui s6 para enganar vocés.
Xavante usa essa gravata aqui que vocés estdo vendo, essa
gravata aqui € a identidade, entdo se em algum espacgo que

157 Entrevista realizada por meio do WhatsApp em 25 set. 2023.

158 0 Acampamento Terra Livre (ATL), a maior Assembleia dos Povos e Organizacdes Indigenas do
Brasil, acontece desde 2004, por regra todo més abril e em Brasilia — DF, e excepcionalmente em outro
més e outra unidade da Federagéo, a depender da analise conjuntura nacional e da situacdo dos
direitos indigenas e das deliberacfes dos dirigentes e das organizacbes de base do movimento
indigena.” (APIB, sem data, on-line).
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vocés forem, em alguma foto que vocés virem, em algum filme
gue vocés virem, se tiver a gravata € Xavante, né? Entdo aqui a
identidade do povo Xavante é a gravata. A gravata tem uma
pena atras, ela é colada aqui, 6. Ela ndo é costurada, ela é
colada com uma cera de abelha. A questdo indigena, a arte
indigena é muito mais do que os olhos podem ver, né? Ela é
muito mais do que julgam a va filosofia da cidade, porque essa
gravata aqui quando a pessoa faz essa gravata, ela faz
especificamente para uma pessoa e para uma ocasido. E ai
pode ser a gravata do padrinho, pode ser a gravata que o rapaz
vai usar para a corrida, pode ser a gravata da luta, né? Porque
todas essas ocasifes vao ter uma gravata, e ai essa gravata ela
€ poderosa, faz o cara correr mais rapido, faz o outro ficar mais
forte para lutar, né? Entdo ela vai além da gravata, além da pena,
além do algodéo, né? Ela tem toda uma carga de significado que
os olhos ndo veem.

A fala da Xavante Julia Otomorinhori’d, evidencia a imagem caricata dos povos
originarios, onde as penas e os adornos de cabeca predominam no imaginario social
brasileiro. Em complemento a este pensamento, as reflexdes do pesquisador Iny

Karaja Mairu Kuady (2023) sdo muito interessantes:

Ha 1 més estou vivendo uma das melhores experiéncias da minha vida em
Paris. Eu digo que ndo abandonei os meus compromissos e sonhos, mas
adiei alguns e renunciei a outros para que pudesse me tornar um profissional
competente, completo, humano, forte, sensivel e criativo. Fui aprovado no
programa de Bolsa da Embaixada da Franga no Brasil para fazer Doutorado
Sanduiche na Université Paris 8. Mas quero compartilhar uma ideia que tem
me deixado bastante reflexivo nos dltimos anos, que é o fato de ser indigena.

Construiu-se uma atemporalidade sobre ogq somos [sic]. Na luta pela
afirmacao da nossa identidade, caimos na narrativa q [sic] nos fixou a uma
identidade homogénea. Em muitos momentos estereotipados e com um
conceito de ancestralidade colonizada. Criou-se um espacgo-tempo para nés
com temas, lugares, limite e vozes orquestrada.

Criou-se uma narrativa Unica. De um indigena ativista, ambientalista, pajé,
politico, curandeiro... Nos fixaram uma existéncia, tanto na aldeia quanto na
cidade. E n6s caimos nessa armadilha pela necessidade e nos fixamos nessa
exigéncia. De alguma forma, absorvidos pela necessidade, mas estamos
sendo mais uma vez colonizados no nosso espago-tempo, territério e sobre
a forma que devemos pensar, ocupar, falar, ser e se apresentar.

Nesse duro processo de entender e ficar confuso, quero me atrever a
escrever sobre 0 que tenho medo. Observar e ter a consciéncia de que a
colonizacdo ainda nos faz se [sic] vestir dos nossos sagrados
ornamentos para sermos vistos. De que a sociedade dos tori nos molda na
armadilha de querer mostrar e afirmar nossa identidade com alto preco de
reforcar nosso estereotipo.

N&o digo g [sic] ndo seja importante o0 nosso ativismo. Mas precisamos nos
atentar que quando pedimos por emprego em diferentes niveis de
instituicdes, ndo temos espaco. Pq [sic] isso rompe a atemporalidade. Quero
poder ter o direito de falar sem ser questionado sempre. Mas g me questione
do pg ainda ndo temos ministros no STF? Me questione pq [sic] ainda se
referem a nés como “NOSSOS INDIGENAS™? N&o somos de ninguém.
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Somos 0 que somos sem pertencer a hinguém, mas sim a noés e ao nosso
povo. Que sejamos livre [sic] nas nossas escolhas e vozes. Awire. (Kuady,
2023, on-line, grifo nosso).

As reflexdes de Mairu Kuady trazem uma nova perspectiva sobre o uso dos
vestires tradicionais. Ele expde sobre a necessidade de vesti-los muitas vezes ser
imposta como uma maneira de ser visto pela sociedade envolvente, o que evidencia
a forte influéncia do pensamento colonial moderno ainda presente e hegemonico nos
dias atuais.

Adentrando essa ideia de narrativas do vestir, a segunda parte deste capitulo
se dedica a presenca indigena no contexto da moda hoje, incluindo os possiveis

desdobramentos disso.

5.2 POSSIVEIS DESDOBRAMENTOS PARA O PROTAGONISMO INDIGENA NO
CONTEXTO ATUAL DA MODA

“Quando o ultimo peixe estiver nas aguas e a Ultima arvore for removida da
terra, s6 entdo o homem percebera que ele ndo é capaz de comer seu
dinheiro.” (Ailton Krenak, 2020, p.13)

Segundo o Painel Intergovernamental sobre Mudancas Climaticas (IPCC),
criado pela ONU, as mudancas climaticas estdo acontecendo em uma velocidade
muito maior do que o ser humano, as plantas e 0s animais sédo capazes de se adaptar,
e o principal causador da situacdo € a atividade humana relacionada a queima de
combustiveis fésseis como carvao, petréleo e gas (IPCC, 2023, on-line).

Ainda segundo esse grupo de cientistas, a temperatura média global de 2022
€ de aproximadamente 1,15°C acima da média pré-industrial (1850-1900). Cada
fracdo de grau é fundamental, pois no caso de um aumento de 2°C, os impactos
seriam devastadores, fazendo que o calor ultrapassasse os limites de tolerancia
humana (IPCC, 2023, on-line).

Diante de um contexto desafiador como este, € fundamental o envolvimento
das comunidades tradicionais, sejam elas no caso do Brasil, povos indigenas,

quilombolas, ribeirinhos, dentre outros. Segundo a The Nature Conservancy (2023):

Essas comunidades sdo alguns dos mais importantes protetores do carbono
vivo, jA que as éareas manejadas por comunidades tem taxas de
desmatamento muito menores do que areas protegidas pelos governos. De
fato, Terras Indigenas abrigam 80% da biodiversidade remanescente no
mundo e 17% do carbono florestal do planeta. Para apoiar Povos Indigenas


https://www.wri.org/research/securing-rights-combating-climate-change
https://www.wri.org/research/securing-rights-combating-climate-change
https://www.nature.org/en-us/what-we-do/our-insights/perspectives/protecting-nature-authentic-partnership-jennifer-morris/
https://www.nature.org/en-us/what-we-do/our-insights/perspectives/protecting-nature-authentic-partnership-jennifer-morris/
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a manterem seu papel crucial, governos precisam reconhecer formalmente
seus direitos a terra e uso de recursos, e os financiamentos para acdes
climaticas devem incluir acbes de apoio as comunidades (The Nature
Conservancy, 2023, on-line).

A luta contra a exploracdo de seus territorios e pela demarcacao de novos é
uma das pautas dos povos originarios que perpassa o tempo. Em 2022, o caso
Yanomami'>® comoveu o mundo e trouxe olhares ainda mais atentos para a urgéncia
do papel do governo na defesa dos direitos a terra, acesso a saude e educacao;
aumento da fiscalizacdo para que as leis vigentes sejam realmente cumpridas; e a
necessidade de fortalecimento das politicas ambientais.

Para relembrar brevemente o caso, a midia cobriu a situacdo divulgando fortes
imagens de resgate de familias Yanomami, atendimento médico precério e a violéncia
assustadora por parte de garimpeiros ilegais contra os indigenas. Apesar de
reiterados pedidos de ajuda, houve omissédo por parte do Estado brasileiro (Justino,
2023, on-line), tornando-se uma emergéncia sanitaria que resultou nos ultimos 4 anos
na morte de aproximadamente 570 criancas devido a desnutricdo e malaria,
decorrente do garimpo ilegal.

Dessa forma, a demarcacao de terras indigenas € algo crucial nesse momento.
Por um lado, o territério € uma oportunidade de exploracdo desmedida para obtencéo
de lucros e, por outro, a esperanca de reverter as crescentes alteracdes climaticas a
partir da protecao da biodiversidade remanescente.

Em busca de aproximar esses impactos ambientais para o foco desta pesquisa
de doutorado, foi publicado em 2014 pela Delegacia Estadual de Repressao a Crimes
contra 0 Meio Ambiente do Estado de Goias (DEMA) que o Rio Araguaia podera
desaparecer em um prazo de 40 anos se o grau de degradacéo permanecer da forma
como acontece atualmente (Sousa, 2017, on-line).

Segundo Fernando de Sousa (2017),

[...] a causa principal da reducéo cada vez maior dos caudais do rio Araguaia
esta no desmatamento de extensas areas do Cerrado, o que vem ocorrendo
desde a década de 1950, mas que aumentou substancialmente nos Ultimos
anos devido ao avango das fronteiras agricolas. [...] Todo esse sucesso, que
faz a alegria dos grandes produtores e proporciona enormes saldos
comerciais na balanca de exportacdo do pais, teve um alto custo ambiental,

159 “Os Yanomami formam uma sociedade de cacadores-agricultores da floresta tropical do Norte da

Amazdnia cujo contato com a sociedade nacional €, na maior parte do seu territério, relativamente
recente. Seu territorio cobre, aproximadamente, 192.000 kmz, situados em ambos os lados da fronteira
Brasil-Venezuela na regiao do interflivio Orinoco - Amazonas (afluentes da margem direita do rio
Branco e esquerda do rio Negro)” (Povos Indigenas, sem data, on-line).
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gue pouco a pouco comega a enviar a “fatura” a todos nds: calcula-se que
metade da vegetacdo nativa do Cerrado sucumbiu ao avanco da
agroindustria — a forte estiagem que passamos a observar nos rios da regiéo
no periodo da seca, inclusive com alguns rios secando completamente, € uma
das consequéncias mais visiveis de todo este desmatamento (Sousa, 2017,
on-line).

Essa triste projecdo leva a refletir sobre o que acontecera com o povo Iny
Karajd que possuem uma relacdo com o Rio Araguaia que vai muito além de uma
subsisténcia ambiental e fisiolégica, mas também mitolégica — responsavel por
constituir a cosmovisédo deste povo e, consequentemente, um dos principais fatores
formador de sua cultura.

Essa projecdo que parece colocar em risco a propria existéncia do povo Iny
Karaja ndo est4 somente restrita a eles, mais também envolve outras etnias que sdo
habitantes imemoriais das margens do Rio Araguaia. Além disso, desfechos
semelhantes a este ja se tornaram realidade com outras etnias, como o conhecido
caso do povo Krenak. Eles tinham o Rio Doce (Watu na lingua materna) como um
“avd”, mas o rio em 2015 foi devastado pela lama toxica da mineragao, decorrente do
rompimento da barragem de uma mineradora em Mariana, Minas Gerais (Globo, 2020,
on-line).

Em sua tese de doutorado, Nunes (2016) especula sobre a possibilidade do
povo Iny Karaja “virar branco” ndo como uma morte em si, mas como uma
transformacdo outra, decorrente das muitas coisas que vém sendo alteradas ou
deixadas da cultura tradicional, desde o inicio das relacdes interculturais entre eles e
os tori (ndo indigenas). Somada ao pensamento de Eduardo Nunes, a previsao tao
breve do desaparecimento do Rio Araguaia parece descortinar um futuro vago e com
a Unica certeza de que ele sera diferente, mesmo que ainda desconhecido pelos
proprios Iny.

Nesse panorama ambiental pouco promissor, € importante destacar como o
sistema da moda tem um papel de grande impacto no aquecimento global e na
exploracdo desenfreada. Segundo Fernanda Camargo (2021), escritora no Jornal
Estadéo, a industria da moda é a segunda mais poluente do mundo e responsavel por
8% da emissdo de gas carbbnico na atmosfera, perdendo apenas para o setor
petrolifero.

Segundo o Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas

(Sebrae), “no Brasil sdo geradas aproximadamente 170 mil toneladas de residuos
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téxteis todos os anos e apenas 20% séao reciclados. O resto (...) acaba nos aterros
sanitarios ou no meio ambiente” (Sebrae, 2023, on-line). Vale a pena destacar,
portanto, que a decomposicdo de uma roupa feita de poliéster, por exemplo, pode
levar até 200 anos (G1, 2023, on-line).

O descarte inadequado de roupas tem gerado preocupac¢do nos ultimos anos
e ha estudiosos que enxergam a presenca de lixo téxtil como uma nova forma de
colonizacédo do Sul Global, isso porque toneladas de residuos téxteis sdo enviados
para paises como Chile, Gana, Quénia e Nigéria, originados de paises como Estados
Unidos, China e Unido Europeia (Carta Capital, 2023, on-line).

O deserto do Atacama, por exemplo, possui uma quantidade de residuos
téxteis que € possivel ver do espaco e em Alto Hospicio no Chile em 2022, houve a
gueima de 100 toneladas de roupas, cujo fogo durou 15 dias (Carta Capital, 2023, on-
line). Além dos lixbes e queimadas clandestinas, nesse contexto surge a moda de
segunda mao que aquece o mercado global e que na verdade esconde e nédo resolve
o problema da superproducéao.

Para além dos aspectos ambientais causados pela moda desde a sua producao
ao descarte, os impactos sociais também tém sido amplamente questionados. Em
2013, houve a queda do Edificio Rana Plaza em Bangladesh, resultando em mais de
mil mortes de trabalhadores da indUstria da moda. Nesse periodo, surgiu 0 movimento
global chamado Fashion Revolution e intensificaram-se as criticas relacionadas ao
baixo custo da mao de obra e as situacdes analogas a escraviddo, no intuito de
conscientizar os consumidores sobre de onde vém as suas roupas.

Nesses ultimos anos esta ocorrendo uma revisdo do sistema produtivo e de
consumo de moda. A promessa para o futuro € que ela abrace a tecnologia com
tecidos inteligentes que proporcionem solucfes inovadoras, seja mais sustentavel e
personalizada.

Os estilistas indigenas, em sua maioria, estao atentos as alteracdes climaticas
e ambientais que estdo sendo sentidas de maneira cada vez mais intensa em seus
territorios. Eles se utilizam de elementos de design como forma de enaltecer a propria
natureza, suas culturas e ancestralidade — fazendo da moda uma forma de expressao
de luta e resisténcia.

Se por um lado, alguns cursos de moda e estlismo historicamente
consolidados no pais buscam superar a hegemonia do Norte Global dos curriculos,

por outro nascem escolas que propbe desde a sua origem uma abordagem
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pluricultural, como é o caso da escola Ewa Poranga. Criada em 2021, os seus
principais objetivos sao: levar o(a) aluno(a) a fazer uma moda com a verdadeira
identidade brasileira; redescobrir a propria identidade pessoal e profissional; fazer
moda sustentavel'®® e diversa; agregar valor ao seu trabalho e aumentar as suas
vendas; apresentar as culturas indigenas, africanas, asiaticas em didlogo com a moda
brasileira e; por fim, conectar pessoas, causas e histérias na moda (Ewa Poranga,
2021, on-line).

No panorama de producdo de moda no Brasil, a presenca indigena vem
ganhando notoriedade como reflexo dos movimentos sociais recentes. O Baile da
Vogue, por exemplo, que acontece ha 17 anos, somente em 2022 teve a sua primeira
indigena convidada, Day Molina®!. Ela é estilista e proprietaria da marca Nalimo,
dedicada a descolonizar o campo da moda por meio do incentivo ao protagonismo de
criadores indigenas, além de ter idealizado o movimento @descolonizeamoda e 0
coletivo Indigenas Moda BR.162 Em 2023, 0 mesmo evento contou com o aumento da
representatividade indigena por meio da presenca de cinco pessoas, quais foram:
Tukuma Pataxd, Samela Sataré Mawé, Txai Surui, Karai Djekupe e Gabrieli Lecofia.

Também em 2023, houve destaque no Sdo Paulo Fashion Week N55 com a
participacdo do estilista Mauricio Duarte, natural de Manaus e da etnia Kaixana. As
suas pecas fluidas e sem género ganharam as passarelas na maior semana de moda
da América Latina, sem deixar passar a oportunidade de abordar pautas fundamentais

do ativismo indigena, conforme pode ser observado na figura 98.

160 vale destacar gue € muito comum a producdo de moda indigena estar associada a ideia de
sustentabilidade. A questé@o deve ser avaliada com cautela, ao considerarmos um sistema produtivo
global que envolve uma grande quantidade de pessoas e processos envolvidos desde a coleta da
matéria-prima até o produto final, na maioria das vezes pode estar para além do controle do estilista.
Este tema envolvendo sustentabilidade e producdo de moda indigena pode ser um interessante
caminho para futuros pesquisadores. Para iniciar reflexdes sobre isso, ler: ROOT, R. Ferramentas
poderosas para um manifesto da moda. dObra[s] — revista da Associagcéo Brasileira de Estudos de
Pesquisas em Moda, [S. I.], v. 9, n. 20, p. 266—272, 2016. DOI: 10.26563/dobras.v9i20.491. Disponivel
em: https://dobras.emnuvens.com.br/dobras/article/view/491. Acesso em 3 dez. 2023.

161 Conheca a estilista no Instagram: @molina.ela .

162 5 coletivo foi idealizado por Dayana Molina e Zaya e busca reunir criativos, profissionais e
ativistas indigenas na moda. Possuem como obijetivo a visibilidade, o anti-racismo e a pluralidade. O
Instagram @indigenasmodabr conta com mais de 10 mil seguidores.
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FIGURA 98 - Mauricio Duarte no SPFW N55
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Foto: @agfotosite, 2023.
Fonte: Vogue Desfiles Globo, 2023.

Outros estilistas indigenas brasileiros estdo ganhando visibilidade no contexto
internacional, como o caso de Rodrigo Tremembé, que reside na Aldeia Cérrego Joao
Pereira no Ceard e foi o Unico indigena brasileiro escolhido para integrar uma
exposicdo sobre justica climatica na sede da Organizacédo das Nac¢des Unidas para a
Educacédo (UNESCO) em 2022 na cidade de Paris na Franga, a partir de desenhos de
moda (figura 99).
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FIGURA 99 - Desenho de Moda de Rodrigo Tremembé

Fonte: Instagram: @rodrigo_tremembe, 2023.

Esse desenho de moda acima foi inspirado na ativista indigena Alice Pataxé, e
segundo Rodrigo Tremembé:

O croqui de moda leva a pintura Tremembé lurukua que representa a
tartaruga e simboliza longevidade, ancestralidade e tempo. Ha
representacdes de manchas pela pec¢a, denunciando eventos de
derramamento de 6leo no litoral do Nordeste e Sudeste do Brasil. Esse
vazamento de 6leo foi um derrame de petroleo cru que atingiu um territério
de mais de dois mil quildbmetros. As investigacdes concluiram que o
vazamento veio do petroleiro Bouboulina, de bandeira grega (Tremembé,
2022, on-line).

Nesse protagonismo indigena na moda brasileira, pode-se mencionar também
as estilistas We’e’na Tikuna, Patricia Kamayura, Ludmilla Alves Pataxé, Sioduhi, além
de modelos, fotégrafos, artistas e muitos ativistas. Dessa forma, a tendéncia € uma
presenca originaria cada vez mais forte; a partir da ocupacdo de espacos
historicamente destinados as producdes de referéncia eurocentrada para producdes
gue oferecem novas narrativas do vestir, que remetem a ancestralidade, tradicdo e

resisténcia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nas aldeias Iny Karaja, apesar de grande parte das pessoas nos dias atuais
usarem roupas de tori no cotidiano, suas formas de vestir ndo sdo homogéneas. Ha
aldeias que ja se consideram urbanas, enquanto h& outras as quais 0 acesso
geografico é mais dificil, o que possibilitou que conhecimentos especificos
relacionados a cultura tradicional fossem mais preservados.

Na aldeia Santa Isabel do Morro/TO, por exemplo, ainda que as roupas de tori
sejam amplamente usadas no cotidiano e, inclusive, em contexto ritual, percebe-se o
esforco da manutencéo da tradicdo vestimentar de alguma maneira, seja por meio da
pintura dos grafismos no corpo ou pelo uso de algum outro adorno em especial.

A preservacgao da cultura tradicional tende a variar dentro de uma mesma aldeia
de acordo com as diferentes faixas etérias de idade, do nivel de contato com a
sociedade envolvente e de cada familia em si. HA um esfor¢co das geracdes mais
velhas em repassar a cultura tradicional para os mais jovens, um exemplo disso foi a
escolha das curadoras indigenas Waxiaki Karaja e Tuinaki Koixaru Karaja em
contemplar na exposicao digital os vestires tradicionais mais representativos das
mulheres deste povo, utilizando-se dos novos recursos tecnoldgicos para alcancar a
nova geracao de usuarios indigenas digitais.

O ser humano com sua capacidade intrinseca de ser social faz com que ele
influencie e seja influenciado pelas suas vivéncias com o outro. A interculturalidade
promove mudancas, seja entre 0s proprios povos originarios de etnias distintas, seja
com a sociedade envolvente ndo indigena. Os reflexos desses contatos podem ser
observados em suas formas de vestir e adornar o corpo, seja por meio de vestimentas,
grafismos ou ornamentos.

O uso de vestires tradicionais pelas mulheres Iny Karaja esta relacionado a
ideia de pertencimento, como com a marcagao do komarura abaixo dos olhos, ou no
uso de determinados adornos relativos ao ciclo de vida especifico no qual o individuo
se encontra. Além disso, eles podem envolver histérias mitologicas e evidenciar sua
cosmovisédo de mundo.

Conforme exposto no inicio deste trabalho, estudos voltados aos modos de
vestir originarios ainda séo incipientes no campo da moda, especialmente por ser uma

area marcada fortemente pelas referéncias visuais e de conhecimento
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majoritariamente centradas em uma perspectiva ainda colonial moderna. Além disso,

vale destacar que:

O acesso as informagdes acerca das muitas histérias do vestir das
populacbes indigenas apresenta alguns desafios. Estes vao desde as
limitadas evidéncias de materiais téxteis encontradas em sitios arqueologicos
até o processo de apagamento de suas culturas pela experiéncia da
colonizacédo europeia iniciada no século XV, o que marcou profundamente a
histéria de Abya Yala (América) e Pindorama (Brasil) (Indumenta, 2022, on-
line).

Dessa forma, realizar uma pesquisa de doutorado com este assunto, buscando
adotar procedimentos metodoldgicos que se aproximassem de uma perspectiva
decolonial, envolvendo uma participacdo indigena maior e protagonista foi bem
desafiador em todos os sentidos — tanto para os moldes académicos ocidentais
quanto para uma pesquisadora considerada branca e nao indigena.

Essa tese tinha como objetivo principal discutir os sentidos produzidos a partir
dos modos como as mulheres Iny Karaja tém se vestido nos dias atuais, a partir da
aldeia Santa Isabel do Morro/TO — considerada referéncia da cultura tradicional pelo
povo. Diante disso, a inten¢gdo nao foi abordar todos os vestires tradicionais das
mulheres (adornos, pinturas'®?, etc). A ideia foi a partir de alguns deles (uma amostra),
especificamente aqueles selecionados pelas curadoras para a exposicao digital
resultado do edital RE-FARM CRIA, analisa-los para compreender seu modo de
saber-fazer e seu contexto de uso — identificando nesse processo que houveram
mudancas que se tornaram por assim dizer o novo tradicional. Pode ser mencionado
como exemplo, o colar myrani, conforme ja discutido, que a principio era feito de
sementes e passou a ser feito com micangas, a partir das relacdes interculturais.

Além das mudancas percebidas nos proprios vestires tradicionais, percebe-se
gue na aldeia Santa Isabel do Morro/TO, os modos de vestir em contexto cotidiano
consistem sobretudo no uso de vestimentas ocidentais e em menor incidéncia dos
tradicionais. Enquanto nos contextos rituais, ocorre o inverso, ha a mistura entre os
vestires tradicionais e os ndo indigenas, mas os tradicionais s&o em uma proporcao

maior.

163 para pesquisadores que se interessam especificamente pelos grafismos do povo Iny Karaja, ler:
FILHO, Manuel Ferreira Lima; SILVA; Telma Camargo da. A arte de saber fazer grafismo nas
bonecas Karaja. Horizontes Antropoldgicos. v. 18, p. 45-74, 2012.
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Logo, essa tese culmina no entendimento que os modos de vestir das mulheres
Iny Karaja nos dias atuais estd por um lado diretamente relacionado a ideia de
pertencimento e identidade, e por outro tem refletido a relacéo intercultural cada vez
mais intensa com a sociedade envolvente, a partir da assimilacdo de vestires nao
indigenas. Vale ressaltar que nessas relacdes ainda surgem mais tensdes, como por
exemplo, o uso do cocar como simbolo de pertencimento e a necessidade de usa-los
como forma de ser visto pela sociedade envolvente (Kuady, 2023). Essas tensdes
trazem questionamentos em relacéo as identidades indigenas, e caminham em busca
de desconstruir o imaginario social brasileiro e contribuem para que 0S povos
originarios resistam e protagonizem das mais variadas maneiras.

Entre espacos e oportunidades de desconstrucéo e construcao, essa pesquisa
se moldou simultaneamente com o eu-pesquisadora. Comecei esse estudo como uma
pesquisadora e acredito que a esteja concluindo como uma aprendiz-curiosa, que
experimentou a partir da generosidade do povo Iny Karaja uma rede de partilha tanto
de conhecimentos vestimentares, quanto de amizades muito especiais que foram

construidas decorrentes desse tempo que passamos juntos.
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: OS MODOS DE VESTIR DAS MULHERES KARAJA NA CONTEMPORANEIDADE:
tradicdo, re-invencao e visualidade

Pesquisador: INDYANELLE MARCAL GARCIA DI CALACA
Area Temética:

Verséo: 1

CAAE: 40935720.1.0000.5083

Instituicdo Proponente: Faculdade de Artes Visuais
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

NUmero do Parecer: 4.540.305

Apresentacédo do Projeto:

O objeto de estudo desta pesquisa € sobre como as mulheres Karaja compde seus modos de vestir na
contemporaneidade, visando discutir que sentidos sdo produzidos a partir disso. Esses modos expressam
alguma semelhanca ou diferenca aos modos de se vestir das mulheres da Sociedade Nacional? Eles
resultam na manutencdo de uma tradicdo? De que modo as roupas circulam dentro da aldeia? De que modo
as roupas integram a vida individual e coletiva? Ha diferenca no modo de vestir entre as mulheres de uma
mesma aldeia, ao considerar faixa etaria, posicado social na comunidade, religido, etc? O uso das
vestimentas tradicionais pelas mulheres Karaja estaria relacionada ao sentimento de
pertencimento/identidade? O estudo ir4 se alicergar no levantamento e revisdo bibliogréafica sistematizada,
envolvendo varios campos do saber, tais como: Estudos sobre Indumentéria, Cultura Visual, Cultura
Material, Hist6ria e Antropologia. Além disso, ser& realizada uma

pesquisa documental e analise de imagens das aldeias do povo Karaja presentes em arquivos e acervos
museoldgicos. A pesquisa de campo se dara através da etnografia digital, com entrevistas semi-estruturadas
realizadas com mulheres Karaja e pesquisadores que estiveram presencialmente nas aldeias, por meio de
recursos que melhor convém a cada participante, tais como: e-mail, telefone, redes sociais, video chamada,
entre outros.

Endereco: Pro-Reitoria de Pesquisa e Inovagéo - Agéncia UFG de Inovacéo, Alameda Flamboyant, Qd. K, Edificio K2

Bairro: Campus Samambaia, UFG CEP: 74.690-970
UF: GO Municipio: GOIANIA
Telefone: (62)3521-1215 E-mail: cep.prpi@ufg.br
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Continuagéo do Parecer: 4.540.305

Objetivo da Pesquisa:

Geral:

Discutir que sentidos sdo produzidos, a partir dos modos como as mulheres Karaja se vestem na
contemporaneidade.

Especificos:

1) Descobrir de que modo as mulheres Karaja se vestem na atualidade; 2) Investigar quais sdo os adornos e
vestimentas que compd&e a indumentaria tradicional/identitaria das mulheres Karaja; 3) Investigar por quem e
como sdao feitas ou adquiridas as vestimentas das mulheres Karaj4; 4) Pesquisar se esses modos de se
vestirem expressam alguma semelhanca ou diferenca aos modos das mulheres da Sociedade Nacional do
Brasil.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

O TCLE traz sobre os riscos, p. 3: O Unico risco que a pesquisa para o participante € o desconforto e/ou
constrangimento causado pelas memorias ou lembrancas afetivas, decorrentes das entrevistas que seréo
realizadas.

Beneficios da participacéo: a sua colaboragdo no desenvolvimento da pesquisa cientifica em nossa regido e
a sua contribuicdo para as discussoes acerca da indumentaria indigena das mulheres Karaja.

Comentarios e Consideracdes sobre a Pesquisa:
Pesquisa extremamente relevante, visando identificar sentidos e significados que constituem a cultura
Karaja, seus modos de ser, sentir e pertencer coletivamente por meio da vestimenta de mulheres.

Considera¢des sobre os Termos de apresentacgdo obrigatéria:
Todos os documentos exigidos constam no processo.

Recomendacbes:

Recomendo duas altera¢des/insercéo de informacdes no TCLE:

12) Reelaborar o primeiro paragrafo, p. 3, TCLE:

Onde se |é:

“O Unico risco que a pesquisa para o participante é o desconforto e/ou constrangimento causado pelas
memorias ou lembrancas afetivas, decorrentes das entrevistas que serdo realizadas. Os

Endereco: Pro-Reitoria de Pesquisa e Inovagéo - Agéncia UFG de Inovacéo, Alameda Flamboyant, Qd. K, Edificio K2

Bairro: Campus Samambaia, UFG CEP: 74.690-970
UF: GO Municipio: GOIANIA
Telefone: (62)3521-1215 E-mail: cep.prpi@ufg.br
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Continuagéo do Parecer: 4.540.305

beneficios da participagdo sdo: a sua colaboracdo no desenvolvimento da pesquisa cientifica em nossa
regido, a sua contribuicdo para as discussfes acerca da indumentaria indigena das mulheres Karaja, o que
podera auxiliar investigacdes de futuros pesquisadores”

Leia-se:

O Unico risco que a pesquisa pode oferecer &/ao participante é o desconforto e/ou constrangimento causado
pelas memdérias ou lembrancas afetivas, decorrentes das entrevistas que seréo realizadas. Neste caso, a/o
participante, pode interromper e sair da entrevista sem nenhum prejuizo, sendo garantido o sigilo da sua

participacao.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

Sou de parecer favoravel ao desenvolvimento da pesquisa intitulada “OS MODOS DE VESTIR DAS
MULHERES KARAJA NA CONTEMPORANEIDADE: tradi¢éo, re-invengéo e visualidade”, mediante as das
adequacoes solicitadas no TCLE, salvo melhor juizo deste conselho.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Informamos que o Comité de Etica em Pesquisa/CEP-UFG considera o presente protocolo APROVADO, o
mesmo foi considerado em acordo com os principios éticos vigentes. Reiteramos a importancia deste
Parecer Consubstanciado, e lembramos que o(a) pesquisador(a) responsavel devera encaminhar ao
CEPUFG o Relatério Final baseado na concluséo do estudo e na incidéncia de publica¢des decorrentes
deste, de acordo com o disposto na Resolucdo CNS n. 466/12 e Resolugcdo CNS n. 510/16. O prazo para
entrega do Relatdrio é de até 30 dias ap6s o encerramento da pesquisa, previsto para julho de 2023,

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacéo
Informacdes Basicas| PB_INFORMACOES _BASICAS DO_P | 03/12/2020 Aceito
do Projeto ROJETO 1648678.pdf 22:55:04
Outros Termo_de_Anuencia_Lider_Aldeia_Sao | 03/12/2020 |INDYANELLE Aceito

_Domingos.pdf 22:53:05 |MARCAL GARCIA DI
CALACA
Outros Instrumento_de_Coleta_Indyanelle_Mar | 03/12/2020 |INDYANELLE Aceito
cal_Garcia_Di_Calaca.pdf 22:43:51 |MARCAL GARCIA DI
CALACA
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Bairro: Campus Samambaia, UFG CEP: 74.690-970
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TCLE / Termos de | TCLE_Humanidades_Indyanelle_Marcal| 03/12/2020 |INDYANELLE Aceito
Assentimento / _Garcia_Di_Calaca.pdf 22:42:30 |MARCAL GARCIA DI
Justificativa de CALACA
Auséncia
Declaracéo de Termo_de_Compromisso_Indyanelle_M | 03/12/2020 |INDYANELLE Aceito
Pesquisadores arcal_Garcia_Di_Calaca_Assinado.pdf 22:41:37 |MARCAL GARCIA DI
CALACA
Projeto Detalhado / |Projeto_Doutorado PPGACV_Indyanell | 03/12/2020 |INDYANELLE Aceito
Brochura e Marcal_Garcia_Di_Calaca.pdf 22:40:21 |MARCAL GARCIA DI
Investigador CALACA
Folha de Rosto Folha_de_Rosto_Indyanelle_Marcal_Ga| 03/12/2020 [INDYANELLE Aceito
rcia_Di_Calaca_Assinado.pdf 22:24:03 |MARCAL GARCIA DI

CALACA

Situacao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:

Nao

Endereco:
Bairro:
UF: GO

Telefone: (62)3521-1215

Campus Samambaia, UFG
Municipio:

GOIANIA, 15 de Fevereiro de 2021

Assinado por:

Joao Batista de Souza

(Coordenador(a))

CEP: 74.690-970
GOIANIA

E-mail:

cep.prpi@ufg.br

Pro-Reitoria de Pesquisa e Inovacédo - Agéncia UFG de Inovacéo, Alameda Flamboyant, Qd. K, Edificio K2
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ACNPq

Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico

Folha de Parecer sobre Solicitagio de Entrada em Area Indigena

SOLICITANTE: Indyanelle Margal Garcia Di Calaca - doutoranda no Programa de Poés-
Graduacgao em Arte e Cultura Visual da UFG
PROJETO: “Os Modos de 1 estir das Mulberes Karaja na Contemporaneirdade: tradico, re-invengao e

visualidade’

AREA: Arte e Cultura Visual

PARECER: ( x) Recomendado () Nao Recomendado
JUSTIFICATIVA:

O trabalho “OS MODOS DE VESTIR DAS MULHERES INY KARAJA NA
CONTEMPORANEIDADE: tradigao, re-invencao ¢ visualidade" é uma proposta de pesquisa
de doutorado no Programa de P6s-Graduagiao em Arte e Cultura Visual da Faculdade de Artes
Visuais da Universidade Federal de Goias, visa contribuir para a produgao da historia da
indumentaria brasileira no ambito das discussoes sobre colonialidade e decolonialidade e
pretende discutir os sentidos produzidos a partir dos aspectos visuais das composi¢cées dos
modos de vestir pelas mulheres Karaja na contemporaneidade. O projeto de pesquisa foi
aprovado pelo comité de ética da UFG. A proposta é bem fundamentada teoricamente, tem
como metodologia a etnografia digital e ja realizou parte da pesquisa. A pesquisadora solicita
autoriza¢ao para realizar uma pesquisa de campo de uma semana na Terra Indigena Santa Isabel
do Morro/TO .

Apbs a analise dos documentos, sou de parecer favoravel a sua aprovacgao, desde que sejam

respeitadas, rigorosamente, os protocolos e as normas sanitarias em vigor.

Natal, RN 02/02/2022

Julie A. Cavignac

Profa. Titular do Departamento de Antropologia
Universidade Federal do Rio Grande do Norte
Mat. 012153443

Ministério da Ciéncia e Tecnologia - Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico — CNPq
Diretoria de Engenharias, Ciéncias Exatas, Humanas e Sociais - DEHS, Coordenagdo Geral do Programa de Pesquisa em Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas - CGCHS
COSAE - Coordenagao do Programa de Pesquisa em Ciéncias Sociais Aplicadas e Educagéo: cosae@cnpg.br
SHIS QI-01, Conj.B, Bloco A, B, C e D, Edif.Santos Dumont, Lago Sul. Brasilia — DF, 71605-001.Fone: 61-3211.9934.

Programa Basico de Antropologia: Josenilson Guilherme de Aratjo: josen@cnpg.br, 61-3211.4009.
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02/12/2023, 18:49 SEI/FUNAI - 4364047 - Oficio

4364047 08620.000868/2022-38

MINISTERIO DA JUSTICA E SEGURANCA PUBLICA
FUNDACAO NACIONAL DO INDIO
ASSESSORIA DE ACOMPANHAMENTO AOS ESTUDOS E PESQUISA

OFICIO N° 229/2022/AAEP/FUNAI

Brasilia, data da assinatura eletronica.

A Senhora

INDYANELLE MARCAL GARCIA DI CALACA

Doutoranda no Programa de Pos-graduacao em Arte e Cultura Visual
Universidade Federal de Goiés

Rua 9, n° 622 - Edificio Rio Araguaia, Apt° 504 - Setor Centro

CEP: 74.013-040 - Goiania/GO

Assunto: Ingresso em Terra Indigena - Pesquisa Cientifica.
Referéncia: Processo n® 08620.000868/2022-38.

Senhora pesquisadora,

1. Cumprimentando-o, fago uso do presente para encaminha o documento digital Autoriza¢io
de Ingresso em Terra Indigena n° 37/AAEP/2022, em nome da pesquisadora supracitada, com o objetivo
de realizacdo de pesquisa cientifica, intitulada:

“0S MODOS DE VESTIR DAS MULHERES INY KARAJA NA CONTEMPORANEIDADE:
tradicao, re-invencao e visualidade”.

2. Sendo o que tinhamos a informar, estamos a disposi¢do para fornecimento de

demais informagdes que eventualmente se fizerem necessarias ao pronto atendimento do presente pleito.

Anexos: I - Autorizacio de Ingresso em Terra Indigena n° 37/AAEP/2022 - SEI (4364037)
Atenciosamente,

(assinado eletronicamente)
ALEXANDRE ROCHA DOS SANTOS
Assessor AAEP/PRES-FUNAI

Documento assinado eletronicamente por Alexandre Rocha dos Santos, Assessor(a), em
03/08/2022, as 14:02, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do
Decreto n? 8.539, de 8 de outubro de 2015.

1
Sel o
assinatura
eletrbnica

file:///C:/Users/Indy/Documents/0. Doutorado/Comité de Etica/FUNAI/Oficio_4364047.html 1/2


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Decreto/D8539.htm

02/12/2023, 18:49 SEI/FUNAI - 4364047 - Oficio

s "'t A autenticidade deste documento pode ser conferida no site:

s http://sei.funai.gov.br/sei/controlador_externo.php?
acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0, informando o cddigo verificador 4364047 e
o codigo CRC 849D2ACA.

Referéncia: Caso responda este Oficio, indicar expressamente o Processo n2 08620.000868/2022-38 SEI n2 4364047

SCS Quadra 09 Edificio Parque Cidade Corporate Torre B Sala 1102 11° andar, Setor Comercial Sul - Bairro Asa Sul
CEP 70308-200 Brasilia - DF (61) 3247-6022 - http://www.funai.gov.br
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