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RESUMO

A presente dissertacdo resulta de uma pesquisa desenvolvida desde meados de 2019 até o
final de 2021, compondo a linha de pesquisa: Poéticas e Estéticas das Artes da Cena do
Programa de PoOs-Graduacdo em Artes da Cena (PPGAC) da Escola de Musica e Artes
Cénicas (EMAC) da Universidade Federal de Goias (UFG), estando vinculada aos
laboratdrios: Laboratorio de Montagens Cénicas e Teatro Educacdo (LabMonTe/ EMAC/
UFG) e ao Laboratério Interdisciplinar de Pesquisa em Artes da Cena (Lapiac), este
vinculado @ EMAC e a Faculdade de Educacdo Fisica e Danca (FEFD/ UFG). A dissertacdo
recebe o titulo de O QUE (NAO) E CIRCO? CIRC/UNS/GRAFIA NAS ARTES DA CENA.
Desde 0 século XX, € crescente o numero de artistas praticantes do circo os quais nédo
pertencem, necessariamente, a uma familia tradicional circense. Esse fator se deve a criagéo
das escolas de circo, que surgem como uma nova forma de se ensinar e difundir a arte
circense. Tais instituicdes passam, assim, a coexistir com distintas maneiras de saberes
circenses, algumas transitando por meio da oralidade em ambiente familiar; outras ligadas ao
ensino técnico/artistico em escolas especificas de circo. Estas, integram diversas artes
circenses e sao integradas por artistas de diferentes areas artisticas — bailarinos, atores, artistas
plasticos, performers, entre outros. Deste modo, as relacdes do ensino e da aprendizagem
nesses ambientes ndo sdo exclusivas aos integrantes de familias tradicionais das artes
circenses. Neste sentido, nosso trabalho foi uma investigacdo de natureza teorica e
documental, exploratoria, de abordagem qualitativa e transdisciplinar, que teve como objeto
de pesquisa a per.formacédo nas artes circenses. Nosso objetivo foi compreender como o dito
circo tradicional — primeiro modelo estruturado desta pratica — vem dividindo espa¢os com
outras possibilidades do fazer circense da modernidade a nossa contemporaneidade,
identificando possiveis elementos concernentes a esses movimentos histéricos. Partindo da
pergunta ‘O que (nao) é Circo? A investigagdo se trata de um entre lugar, passivel de
inimeras transformacBes, as quais se relacionam com o transito do circo por diversos
contextos e pelas diversas formagbes na cultura, como pudemos constatar no vasto aporte
tedrico pesquisado. Concluimos, desta forma, que o circo se apresenta como um importante
campo de conhecimento das artes da cena, podendo ser um espaco multiplo de aprendizagens
mutuas e democraticas, que colabora para o desenvolvimento de habilidades psicofisicas,
afetivas e ludicas dos praticantes.

Palavras-Chaves: Artes da cena. Artes circenses. Circ/uns/grafia. Novo circo. Circo
contemporaneo.



ABSTRACT

The present dissertation results from a research developed from mid-2019 to the end of 2021,
composing the researching line: Poetics and Aesthetics of the Performing Arts of the
Graduate Program in Performing Arts (PPGAC) of the Music and Arts School (EMAC) of
the Federal University of Goids (UFG), linked to the laboratories: Laboratory of Scenic
Assembly and Theater Education (LabMonTe/ EMAC/ UFG) and to the Interdisciplinary
Laboratory for Performing Arts Research (Lapiac), linked to EMAC and the Physical
Education and Dance College (FEFD/UFG). The dissertation is entitled WHAT IS (NOT)
CIRCUS? CIRC/UNS/GRAPHY IN THE PERFORMING ARTS. Since the 20th century,
there has been a growing number of circus artists who do not necessarily belong to a
traditional circus family. This factor is motivated by the creation of circus schools, which
emerges as a new way of teaching and disseminating circus art. Thus, such institutions start
to coexist with different ways of circus knowledges, some transiting through orality in a
family environment; others linked to technical/artistic education in specific circus schools.
These integrate various circus arts and are integrated by artists from different artistic areas -
dancers, actors, visual artists, performers, among others. Thus, the teaching and learning
relationships in these environments are not exclusive to members of traditional circus arts
families. In this sense, our work was an investigation of a theoretical and documentary
nature, exploratory, with a qualitative and transdisciplinary approach, whose research object
was the performance in circus arts. Our objective was to understand how the so-called
traditional circus — the first structured model of this practice — has been sharing spaces with
other possibilities of circus making from modernity to our contemporaneity, identifying
possibles elements concerning these historical movements. Starting from the question ‘What
is (not) Circus? The investigation deals with an in-between place, submited to numerous
transformations, which are related to the circus transit through different contexts and through
different cultural formations, as we could see in the vast theoretical contribution researched.
We conclude, therefore, that the circus presents itself as an important field of knowledge of
the performing arts, and can be a multiple space for mutual and democratic learnings, which
contributes to the development of psychophysical, affective and playful practitioners skills.

Keywords: Performing arts. Circus arts. Circ/uns/graphy. New circus. Contemporary circus.



RESUMEM

Esta disertacion es el resultado de una investigacion realizada desde mediados de 2019 hasta
finales de 2021, componiendo la linea de investigacion: Poéticas y Estéticas de las Artes
Escénicas del Programa de Posgrado en Artes Escénicas (PPGAC) de la Escuela de Musica y
Artes. (EMAC) de la Universidad Federal de Goids (UFG), siendo vinculado a los
laboratorios: Laboratorio de Montaje Escénico y Educacion Teatral (LabMonTe/ EMAC/
UFG) y al Laboratorio Interdisciplinario de Investigacion en Artes Escénicas (Lapiac), este
ultimo vinculado a la EMAC vya la Facultad de Educacion Fisica y Danza (FEFD/UFG). La
disertacion se titula ¢(QUE (NO) ES EL CIRCO? CIRC/UNS/GRAFIA EN LAS ARTES
ESCENICAS. Desde el siglo XX, ha habido un nimero creciente de artistas de circo que no
necesariamente pertenecen a una familia circense tradicional. Este factor se debe a la creacion
de las escuelas de circo, que surgieron como una nueva forma de ensefiar y difundir el arte
circense. Dichas instituciones comienzan a convivir con diferentes formas de saber circense,
algunas transitando por la oralidad en el &mbito familiar; otros vinculados a la ensefianza
técnico-artistica en escuelas de circo especificas. Estos integran diversas artes circenses y
estan integrados por artistas de diferentes areas artisticas - bailarines, actores, artistas
plasticos, performers, entre otros. Asi, las relaciones de ensefianza y aprendizaje en estos
entornos no son exclusivas de los miembros de las familias tradicionales de las artes
circenses. En este sentido, nuestro trabajo fue una investigacion de caracter tedrico y
documental, exploratoria, con enfoque cualitativo y transdisciplinario, que tuvo como objeto
de investigacion la actuacion en las artes circenses. Nuestro objetivo fue comprender como el
Ilamado circo tradicional -primer modelo estructurado de esta practica- ha ido compartiendo
espacios con otras posibilidades de hacer circo desde la modernidad hasta nuestra
contemporaneidad, identificando posibles elementos referentes a estos movimientos
historicos. Partiendo de la pregunta ¢Qué (no) es Circus? La investigacion aborda un lugar
intermedio, sujeto a numerosas transformaciones, que se relacionan con el trénsito del circo
por diferentes contextos y por las diferentes formaciones en la cultura, como pudimos ver en
el vasto aporte teorico investigado. Concluimos, por tanto, que el circo se presenta como un
importante campo de conocimiento de las artes escénicas, pudiendo ser un espacio multiple
de aprendizaje mutuo y democratico, que colabora para el desarrollo de habilidades
psicofisicas, afectivas y ludicas de los practicantes.

Palabras clave: Artes de La escena. Artes Del Circo. Circ/uns/grafia. Circo Nuevo. Circo
contemporaneo.
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SECAO | — A Estreia Circense

O primeiro contato com as artes circenses surgiu na infancia a partir da busca de
possibilidades corporais. Relembro a crianca serelepe subindo em arvores, saltando de um lado
a outro, se contorcendo e sempre que possivel se colocando de cabeca para baixo. O fascinio e
a curiosidade me levaram, primeiramente, a experimentacdo da capoeira e, posteriormente, em
um desejo de buscar ainda mais emocéo, & ginastica artistica (GA). Entretanto, a rigidez
tecnicismo da GA ocasionaram no distanciamento desta pratica, assim, o teatro ‘chegou e
reinou’, fazendo-me acreditar que o teatro seria minha ‘praia’. Inesperadamente me deparo com
uma apresentacio de tecido acrobatico® e esse encontro abala todas as estruturas emocionais e
psicoldgicas, acarretando diversas sensacdes de curiosidades para experimentar algo até entéo
desconhecido. Neste momento, encerrou-se a busca por praticas corporais, pois, 0 circo ja me
ofereceu um grande ‘leque’ de opcdes de experimentacdes, acredito que uma vida inteira ndo
seria suficiente para poder vivenciar todas as possibilidades que as artes circenses oportunizam.
Consigo nomear esse instante como um ponto de partida determinante em minha jornada.

O encontro com o circo bateu mais forte do que qualquer coisa que ja tivesse
experimentado. N&o nasci no circo, mas, algo do circo nasceu comigo. As inumeras
possibilidades de modalidades circenses — trapézio, corda bamba, pernas de paus, entre outras —
presentes nas artes do circo propiciaram um fascinio por essa arte. No caso deste pesquisador,
imediatamente emergiu o anseio por aprofundamento e pela formacdo na area. Buscando a
experimentacdo das manipulagdes? de objetos, e malabares®, dos equilibrismos, das acrobacias*

—de solo e acrobacias aéreas. Iniciou-se entdo, a busca por oficinas e cursos de circo.

! “Modalidade aérea circense realizada com dois longos tecidos, presos no alto. Acredita-se que ele seja uma
extensdo do trabalho com a corda. Exige flexibilidade, agilidade, forca muscular e leveza na apresentacdo do
artista para que se crie movimentos e se alcance diversas alturas com o tecido”. Disponivel em:
https://circos.sescsp.org.br/glossario/. Acesso em 25/04/2022.

2 Manipulagdo no circo, diz respeito a: “Arte em que sdo exibidas habilidades corporais com a utilizagdo de
objetos, causando efeitos magicos”. Disponivel em: https:/circos.sescsp.org.br/glossario/. Acesso em
25/04/2022.

3 «]. Artista circense que exibe grande habilidade atirando e apanhando objetos jogados ao ar, manipulando-0s e
equilibrando-os a0 mesmo tempo; equilibrista; 2. Fig. Pessoa que demonstra habilidade para contornar
circunsténcias dificeis ou adversas. Malabarismo”. Disponivel em: https://circos.sescsp.org.br/glossario/. Acesso
em 25/04/2022.
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Durante a adolescéncia o curso de Formacdo Inicial e Continuada (FIC) em Circo da
antiga Escola de Artes Veiga Valle, hoje denominada Escola do Futuro do Estado de Goias em
Artes Basileu Franca® possibilitou tais experimentages. Apos encerrar a FIC em Circo do
Basileu Franca, com idade para ingressar no ensino superior surgiu uma dolorosa constatacédo: a
ndo existéncia de um ensino superior em artes circenses no Brasil.

Os dois Unicos cursos de nivel técnico em todo o pais reconhecidos pelo Ministério da
Educacéo sdo: Curso Técnico em Arte Circense reconhecido em 2014, e oferecido ao publico
desde 2015 pela Escola Nacional de Circo Luiz Olimecha® (ENCLO), localizado no Rio de
Janeiro (RJ); e no recente Curso Técnico em Artes Circenses da coordenagdo de Circo da EFG
em Artes Basileu Franga, localizado em Goiania, Goids (GO), reconhecido em 2019 e
executado no ano de 2020, no qual tive o privilégio de compor o corpo docente da formacédo da
primeira turma, ministrando as disciplinas: ‘Historia do Circo”, ‘Criaco e Pesquisa® 1 e Il, e

‘Modalidade Circense Especifica® — ministrando aulas somente até o ano de 2020, ressaltando

4 “]1. Técnica corporal € de exercicio de equilibrio, de saltos e evolugdo com cordas. 2. Equilibrismo ou
funambulismo em corda bamba. 3. Conjunto de movimentos ou gestos que demonstram destreza e agilidade,
para além de habitos ou modelos normais”. Disponivel em: https://circos.sescsp.org.br/glossario/. Acesso em:
25/04/2022.

5 “Q Circo Basileu Franga integra desde 2003 os cursos da Escola do Futuro em Artes Basileu Franga (GO).
Atualmente é a Unica escola de circo estadual profissionalizante em Goias. Um espaco para capacitacdo e
aperfeicoamento das técnicas e da arte circense como um todo, além de ser um importante espaco de resisténcia
cultural e veiculo para a perpetua¢do da memoria do Circo em suas mais variadas vertentes”. Disponivel em:
https://basileufranca.com.br/circo/. Acesso em: 16/12/2021.

6 “Vale ressaltar que no ano de 2021 a ENCLO enfrentou muitas dificuldades em relagiio a sua permanéncia. O
atual governo brasileiro vem realizando desde entdo uma série de a¢Bes que ameagam a existéncia da Escola
Nacional de Circo, desde sucateamento do espago fisico a nomeacdo de diretores sem formagdo especifica para
gerir uma escola com caracteristica circense. Devido a pandemia mundial da COVID-19 a escola foi fechada e
s retornou “precariamente” gracas a movimentacdo organizada de toda classe circense brasileira”. Disponivel
em: https://kangen.cc/enclofica/. Acesso em: 10/12/2021.

7 Ementa da disciplina ‘Histéria do Circo’: “Os diversos modos de producdo da linguagem circense. A
transversalidade e a contemporaneidade com as demais linguagens artisticas. A constituicdo do sentido de ser
artista nos periodos historicos”. Oferecida pelo Curso Técnico em Artes Circenses da coordenacao de Circo da
EFG em Artes Basileu Franga (2020), Goiania - (GO). Ministrada pelo Prof. Esp. Jonathan Sena.

8 Ementa da Disciplina ‘Criacdo e Pesquisa’: “Iniciar processo de pesquisa no campo das artes circenses,
analisando a diversidade dos processos criativos na producdo artistica circense. Elaborar projeto de pesquisa que
contribua com a concepcédo do espetaculo a ser apresentado como nota parcial para obtencao do titulo de técnico
em circo”. Oferecida pelo Curso Técnico em Artes Circenses da coordenacdo de Circo da EFG em Artes Basileu
Franca (2020), Goiania - (GO). Ministrada pelo Prof. Esp. Jonathan Sena e Profa. Radarani Oliveira.

® Ementa da Disciplina ‘Modalidade Circenses Especifica’: “Montagem de nimero circense abrangendo a
integralidade do processo artistico. Etapas de criagdo do espetaculo. Elementos da producdo (roteiro, direcdo
artistica, coreografia, elementos cénicos, trilha sonora, figurino, cenario e iluminagdo)”. Oferecida pelo Curso
Técnico em Artes Circenses da coordenacéo de Circo da EFG em Artes Basileu Franga (2020), Goiania — (GO0).
Ministrada pelo Prof. Esp. Jonathan Sena.
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que a partir do ano de 2021, optei por trilhar outros caminhos, me dedicando exclusivamente
com o ensino do circo na rede privada.

Retomando, ndo se atendo as dificuldades, iniciou-se a busca do aprofundamento
circense em um curso de graduacdo que atendesse minimamente os estudos também para o
circo. A graduacdo em Artes Cénicas, licenciatura, da Escola de Musica e Artes Cénicas da
Universidade Federal de Goias (EMAC/ UFG) foi uma oportunidade para exercitar a pesquisa
no circo. Desta forma, a EMAC se tornou o ponto de partida desta investigacdo académica.

Na graduacdo houve espaco para pesquisar o circo em nivel superior. Sempre que
possivel, propunha-me a montagens e exercicios ligados aos aspectos circenses, propostas estas,
que eram adaptadas e direcionadas pelos professores para a perspectiva do circo. Em cada
apresentacéo final das disciplinas de ‘Oficina do Espetaculo’l® ou ‘Interpretacdo Teatral’*!; ou
até mesmo, em experimentacOes artisticas cotidianas, a plateia percebia a presenca de
acrobacias, equilibrismos, malabarismos e palhacarias. Deixar 0 circo presente neste curso se
tornou um ato politico. A graduacdo carregava 0 nome de Artes Cénicas, portanto, a presenca
do circo se fazia extremamente necessaria. A abertura académica existia e precisava ser
explorada, apresentando possibilidades de se trabalhar circo, enfatizando a sua importancia nas
artes da cena.

Ao final do segundo ano de graduacdo caminhando para a escrita da monografia, 0
anseio continuava o mesmo, falar sobre circo na universidade. Recorremos ao levantamento das
monografias anteriores da EMAC para podermos ver se algum trabalho com a temaética circense
ja havia sido desenvolvido. Ndo encontramos nenhum com essa tematica, 0 que nos trouxe a
confirmacéo da necessidade e importancia de falar sobre circo na academia, abrindo caminho
em Goiania (GO) para outros pesquisadores da area. Escolnemos como temaética a palhacaria e

desenvolvemos no Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) a monografia: (Trans)Formacdes

10 Ementa da disciplina ‘Oficina do espetaculo IV’: “Dinamicas especificas e estudo supervisionado voltado para
a prética do espetaculo. Apreciacdo estética. Montagem e apresentacdo publica de pecas de curta duragdo com
caréter realista”. Oferecida durante a Graduacdo em Artes da Escola de Mdusica e Artes Cénicas da Universidade
federal de Goias (EMAC/ UFG 2010), ministrada pela Profa. Dra. Natassia Duarte Garcia Leite de Oliveira.

11 Ementa da disciplina ‘Interpretacdo Teatral 1lI’: “O ator e seus instrumentos de expressdo: o gesto, a
respiracdo, o olhar, a memoria, a relagdo intrapessoal. A materialidade da palavra. Aplicabilidade de técnicas no
processo da incorporacdo do personagem. O processo de construcdo em cena”. Oferecida durante a Graduacéo
em Artes da Escola de Mdusica e Artes Cénicas da Universidade federal de Goidas (EMAC/ UFG 2010),
ministrada pela Profa. Dra. Andréia Pita.



Do Palhaco: Historia Dos Tipos e Técnica na Arte da Palhagaria (2014), que culminou no
artigo: (Trans)Formacgdes Do Palhago: Breve histdria dos tipos classicos da palhacaria,
publicado em 2021, pela Revista Urdimento!?. Um trabalho pioneiro na EMAC. Receber o
titulo de graduado em Artes Cénicas defendendo um trabalho sobre palhaco foi a mola
propulsora para a continuidade da pesquisa circense, rumo ao mestrado.

O aprofundamento na pesquisa em circo, portanto, tem sido o objetivo desde a
graduacdo. E inegavel a satisfacio em observar o quanto a area circense tem se organizado e
aprimorado os registros em relacdo aos seus saberes. Percebe-se um aumento na criacdo de
escolas de circo espalhadas pelo Brasil (DUPRAT, 2014, BARRETO & DUPRAT &
BORTOLETO, 2021). Em Goiania (GO), localidade de residéncia desta pesquisa, contamos
com mais de cinco escolas especificamente circenses em funcionamento — Circo Basileu
Franca, Circo Lahetd'®, Escola de Circo Don Fernando®, Catavento Companhia Circense®,
Espaco Esparta Arte e Cultural®, Orum Aiyé — Quilombo Cultural’’, dentre outras. Além
destas escolas de circo, as artes circenses estdo cada vez mais presentes em academias de
esportes e musculacdo (SOARES & BORTOLETO, 2011) que oferecem o circo como op¢ao

para a comunidade em geral; e nas escolas regulares de ensino formal. Neste dltimo caso,

12 para maiores informagdes, ver: (Trans)formacdes do Palhago: Breve histdria dos tipos classicos da palhacaria |
Urdimento - Revista de Estudos em Artes Cénicas (udesc.br).

13 «Q Circo Laheto existe desde 1996, ¢ a primeira escola de circo de Goiania. Realiza seu trabalho baseado na
Pedagogia do Circo Social, tornando-se uma instituicdo com metodologia reconhecida e premiada”. Disponivel
em: https://circolaheto.org/. Acesso em: 10/02/2022.

14 “Inspirada nos principios da metodologia do Circo Social, a Escola de Circo Dom Fernando (ECDF) foi criada
em 1996 e busca contribuir na construcdo da cidadania de criancas e adolescentes em situacdo de vulnerabilidade
social, através da integracdo das dimens@es ludicas, cognitivas, afetivas, emocionais, sociais e culturais, por
meio de oficinas circenses, jogos e brincadeiras populares, iniciagdo esportiva, capoeira e atividades reflexivas,
bem como desenvolve agBes em parceria com os equipamentos sociais da Regido Leste da capital goiana”.
Disponivel em: https://sites.pucgoias.edu.br/extensao/idf/escola-de-circo/. Acesso em: 10/01/2022.

15 «“A Catavento Companhia Circense (anteriormente chamada de Gelb Zirkus Acrobacias Aéreas) também
oferece aulas com foco nas modalidades aéreas (tecido acrobético, lira e trapézio) a um publico diverso. Porém,
no ano de 2018 o grupo deu inicio & primeira turma do Nucleo de Formacdo Ampliada para o Artista de Circo
(NUFAAC), um projeto aprovado pela Lei Municipal de Incentivo a Cultura de Goiania. A formagao é gratuita e
contempla uma carga horaria de 586 horas” (LELES, p. 37, 2018).

16 <O Esparta Arte e Cultura é outra instituicdo que tem trabalhado com o ensino da arte circense na cidade de
Goiania. Neste espaco realiza-se um trabalho de aproximacao de individuos diversos & arte do circo, inclusive
criangas com paralisia cerebral, até o aperfeigoamento técnico de artistas” (LELES, p. 36, 2018).

170 Orum Aiyé - Quilombo Cultural, fundado por Raquel Rocha e Marcelo Marques, inaugurou suas atividades
em mar¢o de 2022, idealizando o Primeiro Festival de Palhacaria Preta. O Orum surge da necessidade da criacdo
de um espaco afro centrado que consiga desenvolver e divulgar a culturalidade afrodiaspérica para a populagédo
em geral. As aulas de circo sdo uma ferramenta pedagdgica que une o ensino de técnicas de circo e falas que
valorizam a negritude. Todas as aulas do espaco oferecem cinquenta por cento de desconto para pessoas pretas.
(Informacdo verbal obtida por telefone, fornecida pelo diretor do espago Marcelo Marques) maiores informac6es
em: https://www.instagram.com/orumaiyecultural/.



https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/19977
https://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/19977
https://circolaheto.org/
https://sites.pucgoias.edu.br/extensao/idf/escola-de-circo/
https://www.instagram.com/orumaiyecultural/

devido a crescente compreensdo de como o circo pode ser um aliado no processo de ensino e
aprendizagem dos educandos (DUPRAT & GALLARDO, 2010, TUCUNDUVA &
BORTOLETO, 2019, ONTANON, 2016). Percebe-se, muitas vezes, o circo sendo inserido
nas aulas de educacao fisica e/ou artes, ou como disciplina extracurricular (MELO, 2021) no
contraturno®®.

Nas universidades brasileiras a pesquisa em circo tem se intensificado, fazendo-se
presente nos registros académicos (ROCHA 2010, ONTANON & DUPRAT &
BORTOLETO, 2012). Lembramos novamente a ndo existéncia de uma graduacdo em nivel
superior de circo no Brasil. Mas, cruzando o levantamento realizado nos principais bancos de
dados académicos — Scielo, banco de DissertacGes, Teses, Periddicos Capes, etc. — constata-se
gue a pesquisa circense esta presente em diversos cursos de graduacdo e pds-graduacdo e em
diversas areas de conhecimento, tais como: Teatro, Danca, Musica, Performance Cultural,
Historia, Geografia, Filosofia, Psicologia, Sociologia, Educacdo Fisica, Educacdo, entre
outras.

Gilmar Rocha (2010) apresenta em seu trabalho: O circo no Brasil — O estado da arte,
um levantamento bibliografico de trabalhos que dissertam sobre circo de 1980 até 2010, com
destaque em producBes realizadas na pés-graduacdo stricto sensu — excluindo producdes
acerca da linguagem do palhaco. Em seu trabalho apresenta 41 (quarenta e uma) dissertacoes
de mestrado e 14 (quatorze) teses de doutorado, usando o circo como objeto de pesquisa em
diversas areas do conhecimento. Contudo, ressalta um aumento exponencial somente a partir
dos anos 2000. Sendo que, entre as producdes citadas, apenas 3 (trés) foram defendidas em
1980, uma década depois, em 1990, apenas 6 (seis) producbes foram defendidas; e 46
(quarenta e seis) foram encontradas a partir dos anos 2000.

Teresa Ontafion; Rodrigo Mallet Duprat e Marco Antonio Coelho Bortoleto (2012),
autores do trabalho denominado: Educacdo Fisica e Atividades Circenses: O Estado da Arte,
também realizaram o estado da arte de producdes circenses, mas, em ambito internacional.
Limitando os textos analisados em: livros, capitulos de livros, e artigos cientificos.
Identificam uma producdo de quase uma centena de textos que foram obtidos na integra,

sendo: 37 (trinta e sete) livros, 3 (trés) capitulos de livros, e 55 (cinquenta e cinco) artigos

18 «A exemplo do Colégio Marista de Goinia, uma escola particular e referéncia de ensino formal, atuante na
cidade desde 1962. Desde 2013 oferece a disciplina “Artes Circenses”, integrada ao Nucleo de Atividades
Complementares (NAC), para todos os seguimentos, Educacéo Infantil, Ensino Fundamental (anos iniciais e
anos finais) e Ensino Médio”. Disponivel em: https://goiania.colegiosmaristas.com.br/pagina-inicial/. Acesso
em: 10/01/2022.
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cientificos. Ou seja, 0 circo como objeto de pesquisa esta sendo explorado na academia,
intensificando sua producdo constantemente.

A tecnologia pode ser encarada como uma aliada no que diz respeito a disseminagéo
dos saberes da cultura circense, temos hoje a possibilidade de acessar o portal Circonte?ido®®,
dedicado exclusivamente as artes do circo. Com o objetivo de levar informac&o, o site deixa
arquivado um acervo, constantemente atualizado, envolvendo: artigos, monografias,
dissertacdes, teses e livros. Este material acerca da pesquisa em circo em suas diversas areas,
contam com textos em portugués e espanhol. Uma das coordenadoras do portal, a Profa. Dra.
Erminia Silva é uma grande pesquisadora acerca da historicidade circense brasileira, autora de
inimeras obras importantes, as quais, inclusive, foram fundamentais para a estruturacdo desta
dissertacdo. Dentre suas principais obras estdo: Circo — Teatro: Benjamim de Oliveira e a
Teatralidade Circense no Brasil (2007) e Respeitavel Publico... O Circo em Cena (2009).

Outra importante plataforma para o circo em nivel internacional é a Circus Arts
Research Platform (CARP)?. Trata-se de uma rede colaborativa que retne diversos
pesquisadores circenses e constitui um banco de dados com referéncias bibliograficas
internacionais, disponibilizando publicacbes em diversos campos do circo. A equipe do
CARP ¢ formada por pesquisadores e artistas do Centre National Des Arts du Cirque
(CNAC); Montreal Circus School ; Circuscentrum; Uniarts; Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp); e National Institute of Circus Arts (NICA).

Em relacdo a grupos de pesquisas universitarias, podemos contar com as produc¢des do
Grupo de Pesquisa em Circo (CIRCUS)?! da Faculdade de Educacéo Fisica da Universidade
Estadual de Campinas (FEF/ UNICAMP), onde o Prof. Dr. Marco Antonio Coelho Bortoleto
— um importante pensador do circo — assume a coordenagdo juntamente com a Profa. Dra.
Erminia Silva. O grupo CIRCUS, desde 2006, preocupa-se com assuntos ligados a pesquisa
em circo, sendo responsavel por orientar diversas producbes — dissertaches e teses —

significativas para a area.

19 Disponivel em: https://www.circonteudo.com/. Acesso em: 10/01/2022.

20 Disponivel em: https://circusartsresearchplatform.com/. Acesso em: 23/06/ 2022.

2l “Formado e certificado pela UNICAMP junto ao CNPQ em fevereiro de 2006, o Grupo de Pesquisa em Circo
(CIRCUS), anteriormente denominado "Grupo de Estudo e Pesquisa das Artes Circenses (2006-2019), vem
desenvolvendo na FEF-UNICAMP estudos, pesquisas, projetos de extensdo universitaria, eventos, projetos de
inicia¢do cientifica, orientagdes de mestrado e doutorado relacionados com a arte do Circo”. Disponivel em:
https://www.fef.unicamp.br/fef/posgraduacao/gruposdepesquisa/circus/apresentacao. Acesso em: 10/01/2022.



http://ecolenationaledecirque.ca/
http://www.circuscentrum.be/
http://www.uniarts.se/
http://www.internationaloffice.unicamp.br/english/teaching/graduate/institute-of-arts/
http://www.internationaloffice.unicamp.br/english/teaching/graduate/institute-of-arts/
https://www.circonteudo.com/
https://circusartsresearchplatform.com/
https://www.fef.unicamp.br/fef/posgraduacao/gruposdepesquisa/circus/apresentacao
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Ressaltamos que a pesquisa em circo tem avangado em sua jornada. Desde 2009, por
exemplo, podemos contar com o Centro de Memdria do Circo??, um museu preocupado em
reunir e organizar acervos textuais e audiovisuais; e atento na preservacdo de figurinos,
acessorios, cenarios e aparelhos circenses. O espaco vem promovendo mostras fotogréaficas,
exposicdes, palestras e cursos com a temaética circense. O Centro de Memoria do Circo é
mantido pela prefeitura da cidade de S&o Paulo, estado de Séo Paulo (SP), e esta vinculado ao
departamento do patriménio historico, da Secretaria de Cultura. Atualmente, tem como
coordenadora Veronica Tamaoki, formada em 1982 pela primeira escola de circo do Brasil.

Em nivel internacional podemos aprofundar a pesquisa circense recorrendo aos estudos
oferecidos pela Federacdo Européia de Escolas Profissionais de Circo (FEDEC)*. Uma rede
gue desempenha um importante papel na transmissdo das habilidades e dos conhecimentos
que colaboram com o desenvolvimento e reconhecimento do circo como uma importante
forma de arte.

Faz-se necessario evidenciar o crescimento da produgdo de pesquisas envolvendo o
circo no Brasil, pois, a exemplo, em trabalhos nossos anteriores (SENA, 2014; SENA &
OLIVEIRA, 2021) tivemos maiores dificuldades em encontrarmos trabalhos em que o circo
aparecesse como objeto de estudo no nosso pais. Compreendemos que o circo compde 0 campo
das artes da cena; e, digamos que nossas artes ‘irmas’ — Teatro, Danca, Opera, Performance —
estdo a frente em relacdo a quantidade de produgdes disponiveis que as evidenciam como objeto
de estudo. Contudo, o circo esta caminhando em sua jornada e, atualmente, percebemos as
evolucBes ocorridas no circo, ao ponto de evidencia-las. Contribuir com o caminho trilhado pelo
circo brasileiro e pelo circo goiano, em especifico, torna-se o impulso para a presente pesquisa.

Foi simbdlico retornar a academia, especificamente na Faculdade de Educacdo Fisica da

Universidade Federal de Cataldo (FEF/ UFCAT), em nivel de po6s-graduacdo no curso de

22«0 Centro de Memoria do Circo, primeiro centro de memoria do Brasil consagrado exclusivamente ao circo e
suas artes, nasceu da necessidade de reconstituir, preservar e difundir a historia do circo no nosso pais, parte
importante da nossa historia, e reafirmar a vocagao circense do local em que se encontra: o Largo do Paissandu
(SP), principal referéncia do circo brasileiro no século XX. Seu acervo inicial é proveniente de companhias e
familias circenses, com destaque para os arquivos do Circo Nerino (1913-1964) e do Circo Garcia (1928-2003)”.
Disponivel em: https://clickmuseus.com.br/centro-de-memoria-do-circo-a-primeira-instituicao-brasileira-
dedicada-a-cultura-circense/. Acesso em: 10/01/2022.

23 «A FEDEC foi fundada no inicio dos anos 90, fundada em 1988 em Bruxelas. Trata-se de uma rede que reline
e representa uma ampla gama de estruturas de formacao de artistas circenses. Seu papel é pensar coletivamente
sobre a educacdo das artes circenses agora e no futuro, compartilhar vis6es e buscar solucfes que sejam realistas
e criativas para fazer avancar a pedagogia e a criagdo. Também trabalha para o reconhecimento de cursos de
formagdo e profissdes circenses”. Disponivel em: http://www.fedec.eu/en/8-european-federation-of-
professionnal-circus-schools. Acesso em: 12/01/2022.



https://clickmuseus.com.br/centro-de-memoria-do-circo-a-primeira-instituicao-brasileira-dedicada-a-cultura-circense/
https://clickmuseus.com.br/centro-de-memoria-do-circo-a-primeira-instituicao-brasileira-dedicada-a-cultura-circense/
http://www.fedec.eu/en/8-european-federation-of-professionnal-circus-schools
http://www.fedec.eu/en/8-european-federation-of-professionnal-circus-schools
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Especializagdo em Educacdo Fisica Escolar. L4, tornei-me especialista €, em 2017, realizei a
pesquisa: Aprendendo com o Circo: Atividades Circenses nas Aulas de Educacdo Fisica,
orientado pela Profa. Dra. Andreia Cristina Peixoto Ferreira, que culminou no artigo:
Aprendendo com o circo: Saberes da cultura circense nas aulas de Educacdo Fisica,
publicado em 2020 pela revista Profissional em Pauta?*. Ressalto que continuava o anseio por
pesquisar o circo em ambito académico. Com essa pesquisa conseguimos analisar algumas
possibilidades de insercdo do circo dentro do contexto da Educacgdo Fisica Escolar. Um ano
depois, constatou-se a aprovagdo no curso de mestrado no Programa de Pds-Graduacdo em
Artes da Cena (PPGAC / EMAC/ UFG), seguindo o plano, tencionando e refletindo sobre as
artes circenses.

Em abril de 2020, o pesquisador completou sua primeira década ininterrupta como
docente de circo da cidade de Goiania (GO), um marco que por coincidéncia aconteceu no
mesmo momento da construcdo dessa dissertagdo. Neste momento, estava atuando em
diferentes possibilidades do ensino de circo: em escolas regulares, sendo da educacao infantil
até o ensino médio; oficinas livres particulares; aulas de circo em academias; formacdes
continuadas em escolas de circo; aulas de circo em clubes de lazer; aulas em curso técnico em
circo, dentre outros. Essa vasta experiéncia, com diferentes formatos, em diversos espacos de
atuacdo como professor trouxeram grandes reflexdes acerca do circo como campo de
conhecimento, acompanhando suas transformacdes e performacdes®® acontecidas em nossa
contemporaneidade, levando em consideracao sua historicidade nos Gltimos séculos.

Dito isso, inicialmente, o titulo da dissertacdo leva consigo nossa pergunta de pesquisa
e aponta para dois conflitos possiveis, concomitantemente: ‘0 que €’ e ‘0 que ndo é circo’?

Desta forma, a pergunta da pesquisa foi elaborada por meio de uma compreenséao da praxis.

24 SENA, Jonathan Brites; FERREIRA, Andreia Cristina Peixoto. Aprendendo com o circo: saberes da cultura
circense nas aulas de Educacdo Fisica. Revista Profissional em Pauta, Goiania — GO, Vol. 1, p. 01-15, 2020.

Termo que vem sendo trabalhado por Natassia Oliveira (2013), desde 2009, a partir de sua pesquisa
'(Per)Formac6es: zonas de aproximacdo entre teatro, danca e performance™, cadastrada pela Emac/ UFG, no qual
a pesquisadora explora 0s processos composicionais para a cena como espagos de formacdo do sujeito, bem
como tece reflexdes acerca dos processos educacionais nas artes da cena. H4 um artigo no prelo — a ser
publicado pelo PPGAC - onde explora tais aspectos, juntamente com Valéria Figueiredo: "A Contrapelo - Eu
ndo gostaria de estar na cultura sua pele?" NarrAcdes A.género, CorpOralidade, PerFormacdes InterArtisticas
e TransDisciplinaridade nas Artes da Cena.
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[...] ao ndo falar de teoria e de prética, e sim teoria e praxis, [Theodor
Adorno] afirmou tanto a relevancia da teoria quanto da préxis. Para ele,
havia uma aversdo ao termo praxis; e uma concomitante falta de
autorreflexdo, principalmente por parte dos ativistas. Nao proferir a praxis
era impedir a finalidade da praxis; e quando ndo, falar da antitese entre teoria
e praxis, era uma forma de denunciar a teoria (ADORNO. 1995a).
Reafirmando o pensamento adorniano: a praxis pode ser compreendida como
a teorizagdo de uma préatica critica e reflexiva. Ndo s6 olhar o objeto de
conhecimento e o contato com este possibilita a transformacgdo, como

também refletir sobre o objeto pode levar a transformagdo.” (apud
OLIVEIRA, 2013, p.43 — parénteses da autora).

Pensando nos elementos tradicionais que possivelmente estejam presentes no fazer
circense da nossa atualidade, pretendemos friccionar a nogdo de circo, reconhecendo,
expondo e pensando as tensbes, de quais elementos, e como estes, se circunscrevem na
atualidade.

Trata-se de uma investigacdo fronteirica, de um entre lugar e, por isso, ndo esperamos
uma resposta 6bvia a uma determinada hipotese. De fato, ndo trabalharemos na perspectiva da
comparagdo, mas nas distin¢bes, nos questionamentos e nas reflexdes dos olhares circenses
para essas possiveis transformacdes do conceito de circo. Transformacles estas, que
transitam por diversas performacdes e formacBes concomitantes na cultura circense; e se
formam e se reconfiguram no movimento da transdisciplinaridade.

Neste sentido, a nossa metodologia foi incitada pelo conceito de A/r/tografia®. Entdo,
tomando a A/r/tografia apenas como inspiracdo, criamos e inauguramos a ideia de
Circ/uns/grafia, experimentando essa poética circense em suas variadas possibilidades de
escrita. Entendemos que ndo se trata de criar uma enciclopédia acerca do circo, classificando-
o, restringindo-o, cerceando o conceito, todavia, interessa-nos mais pautar as transformagoes
e performaces pelas quais a arte circense vem passando desde a modernidade até a na
contemporaneidade.

As artes cénicas estdo em constantes mudangas, talvez por isso categorizar uma obra
de arte que se localiza numa zona de fronteira ‘entre artes’ ndo seja o fator principal, por

exemplo. Ao observarmos os acontecimentos artisticos, estes podem nos levar a lugares

% A/rftografia surgiu na University British Columbia (UBC- Canadd) com a Profa. Dra. Rita L. Irwin, autora
juntamente com o Prof. Dr. Belidson Dias do livro: Pesquisa Educacional Baseada em Artes: A/r/tografia
(DIAS, 2013). E uma metodologia que nasceu dentro da Pesquisa Educacional Baseada em Artes (PEBA). Trata-
se de uma pesquisa na busca de um caminho/processo, respaldando o pesquisador artista. Na A/r/tografia existe a
possibilidade de apresentacdo da pesquisa como obra de arte, abrindo portas para outras possibilidades, inclusive
de escrita/grafias.
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distintos de producdo e apreciacdo. Atualmente, em muitos trabalhos cénicos, podemos
observar e analisar a presenga do circo, do teatro, da danca, da dpera, da performance, da
instalacdo em um Unico espetaculo. Isto nos mostra que categorizar uma determinada arte nao
sera a questdo-chave de agora em diante. Contraditoriamente, é de suma relevancia
compreendermos as especificidades de cada uma das areas artisticas que formam o campo das
artes da cena, incluindo o circo. Trazer o circo para o centro da discussdo e circ/uns/crever
uma circ/uns/grafia é partir de uma afirmacao politica, estEtica e poética.

O objetivo geral desta investigacdo passou por reconhecer e identificar o conceito de
circo, compreendendo seus elementos constituintes; bem como as aproximacfes, 0sS
distanciamentos, as intersecc@es, 0s entrecruzamentos entre seus diversos formatos — circo
tradicional, novo circo, circo contemporaneo, entre outros.

Tal perspectiva demandou 0s seguintes objetivos especificos: a) Fazer o levantamento
de referéncias bibliograficas, que possam colaborar com o objeto de pesquisa e a discussdo do
tema proposto; b) apontar trabalhos relevantes que desenvolveram o estado da arte com
relacdo as producBes em circo no Brasil; ¢) Verificar se existem distin¢des entre 0 chamado
‘novo’ circo e circo contemporaneo; d) desenvolver um relato de experiéncia acerca da
docéncia circense, pautado na vivéncia de mais de uma década dedicada ao ensino de circo no
Colégio Marista de Goiania, utilizando documentos autobiograficos; €) Publicar os resultados
da pesquisa na busca de democratizar os conhecimentos adquiridos.

Esta pesquisa € de natureza tedrico documental, exploratéria, de abordagem
qualitativa. Tedrico documental, pois no primeiro momento, realizamos um levantamento de
referéncias bibliograficas acerca das praxis circenses, buscando conhecer o conceito de circo e
seus possiveis elementos constituintes; e, posteriormente, por meio de documentos do
pesquisador explicitamos o relato de uma praxis docente em circo. A fim de tencionar a
performatividade sobre o circo da atualidade.

Nesta Secédo | — A estreia Circense, buscamos apresentar essa introducdo acerca do
campo do conhecimento circense, com 0 mapeamento do autor, evidenciando o circo como
objeto de pesquisa.

Ja na Secdo Il — Senhoras e Senhores, 0 circo e suas epistemes! pensamos 0 circo
como conhecimento e abordamos a triade circense, englobando os conceitos de: circo
tradicional, ‘novo’ circo e circo contemporaneo. Buscamos refletir sobre seus aspectos
individuais e pontos em comuns, investigando as formas de transmissao de saberes circenses,

desde a oralidade, até o ensino presente nas escolas especificas de circo.
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Para tanto, na Secdo Il — Respeitavel Publico, com vocés: Circ/uns/grafia!
tencionamos reflexdes acerca do conceito de circo, compartilhando nossa forma de ver/viver
essa arte, sob a Otica da circ/uns/grafia. Apresentamos nossa proposta de metodologia de
pesquisa em circo, especificando o circo como conhecimento e reconhecendo-o como grande
area artistica, incorporando todas suas artes integradas acompanhadas de suas muitas
modalidades.

Para a Secdo IV — Criancas e Criongcos, As Trés Esferas Circenses na Pratica!
apresentamos um relato de experiéncia do autor, a partir de uma andlise de documentos
pessoais acerca de sua praxis como docente no Colégio Marista de Goiania (2012 — 2022),
refletindo e analisando como se constituem os aspectos das trés esferas — categorias propostas:
pedagogias circenses; cria¢do e pesquisa em circo; e ato do circo. Por mais que tivesse atuado
como professor de circo em diversos espacos, entre eles, academias, escolas regulares de
educacao béasica, como ministrante de oficinas livres de circo, como docente em cursos de
formacdo inicial e continuada, e responsavel por disciplinas no segundo curso Técnico de
Circo reconhecido pelo MEC no pais, optamos por realizar o relato de experiéncia no Colégio
Marista de Goiania. Inumeros foram os fatores, entre eles, por ser a instituicdo onde atuei por
uma maior quantidade de tempo ininterruptamente — uma década — podendo tencionar e expor
minha préxis com circo com maior profundidade. Ressalto, que outro fator, se da pelo fato de
ser a Unica instituicdo em que atualmente, continuo a desenvolver investigacbes enquanto
professor/pesquisador/artista.

O Colégio Marista de Goiania assume seu pioneirismo na insercdo da disciplina Artes
Circenses, oferecendo as artes do circo para alunos de todos os seguimentos (educacao
infantil; ensino fundamental anos iniciais; anos finais, e ensino médio). Deste modo,
atualmente, pode se perceber um aumento de escolas de educagdo basica que oferecem o circo
em seus curriculos na cidade de Goiania. Poder refletir acerca deste movimento foi o impulso

para a construcdo da secdo IV.
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SECAO |1 — Senhoras e Senhores! O Circo e suas Epistemes.

Na secdo anterior evidenciamos 0 quanto o campo do circo tem crescido no Brasil.
Para tanto, nesta secdo buscamos trazer a discussdo acerca do circo enquanto area de
conhecimento. Apresentaremos em sequéncia, nossa visdo com relacdo ao conceito de circo e
os elementos que o constitui. Com isso, trataremos agora, do circo como campo de

conhecimento.

2.1 — Circo como Campo de Conhecimento.

A palavra circo vem do latim circus significando circunferéncia, recorrendo a histéria
encontra-se 0 uso desse conceito durante o Império Romano com a criagdo do Circus

Maximus (Circo M&ximo).

A rigor é muito dificil, de fato, precisar a data de origem dos espetaculos, em
recintos abertos ou fechados, que marcam o surgimento do género. Os
pesquisadores afirmam que no ano 70 antes de Cristo, em Pompéia, ja existia
um enorme anfiteatro destinado a exibicGes de habilidades que, mais tarde,
seriam caracterizadas como circenses. Foi Tarquinio, o Antigo, que ordenou
a criacdo do Circo Maximo, o Soberbo, mandado guarnecé-lo de palanques
de madeira, para maior conforto do publico (RUIZ, 1987, p. 14).

O Circo Maximo foi inaugurado no século VI A.C. comportava mais de cem mil
pessoas. Tratava-se de um estadio ou arena, era 0 maior espaco de entretenimento de Roma.
Possuia inumeras atracdes, como lutas de gladiadores, apresentagdes de pessoas com
habilidades anémalas, como contorcionistas?’ e pirofagistas?®. A principal atracdo era a

corrida de bigas, ou carruagens. Importante ressaltar, que as prerrogativas referentes ao que

21 “Ntmero que exige do artista (contorcionista) extrema flexibilidade para fazer movimentos de torgdo do
corpo, utilizando ou ndo aparelhos”. Disponivel em: https://circos.sescsp.org.br/glossario/. Acesso em:
25/04/2022.

28 “pirofagia € a arte de manipular o fogo, engolindo, cuspindo ou passando pelo corpo enquanto o profissional
desenvolve movimentos mirabolantes”. Disponivel em: https://www.dicionarioinformal.com.br/pirofagia/.
Acesso em: 25/04/2022.



https://circos.sescsp.org.br/glossario/
https://www.dicionarioinformal.com.br/pirofagia/

era chamado de ‘espetaculo’ do Circo Méaximo, eram diferentes do circo como entretenimento
no espetaculo de variedades que conhecemos. Mencionamos a estrutura criada em Roma, de
acordo com a observacdo de algumas de suas caracteristicas, neste sentindo, podendo ser
apontada como um possivel ancestral do modelo de circo ‘tradicional’ que repercute na
contemporaneidade com caracteristicas e objetivos proprios.

Apb6s a mengdo do termo circo durante Império Romano, o conceito retorna a
notoriedade no século XVIII, com o circo moderno. Segundo Roberto Ruiz (1987) esse

modelo de circo se popularizou na Inglaterra com a iniciativa de Philip Astley?® (1742 — 1814).

O circo, tal como existe em nossa concepcao, nasceu ha pouco tempo. Tem
“s6” dois séculos. Data precisamente de 1770, quando o inglés Philip Astley
(1742 — 1814) organizou o seu espetaculo equestre, completando-o com
saltimbancos, funambulos, saltadores, e até palhaco, que se revezavam com
os numeros hipicos considerados “o prato de resisténcia” mesmo porque
Astley era um eximio cavaleiro (RUIZ, 1987, p. 17).

Esse movimento “criado” por Astley ficou registrado na historia como circo moderno.
Modelo que deixou alguns resquicios no circo itinerante de lona, que pode ser visto na
atualidade brasileira. Mantendo-se a presenca dos picadeiros, do espetaculo em formato de
apresentacdes de atracOes/variedades, entre outros. O autor Emmanuel Walllon (2009), na
obra: O Circo no risco da arte, direciona-nos a um importante ponto de vista quanto a
definicéo de circo.

Pois a linguagem do circo se elabora em uma dupla negociacéo: de um lado
com a tradicdo, aquela que foi constituida durante o século XIX e codificada
no principio do século XX; por outro lado com as artes vizinhas, em que 0s
inventores modernos azucrinavam de bom grado esse primo ao charme
brutal. Género especifico na ordem do espetaculo, o circo reconhece hoje sua
divida com a arte equestre da qual é proveniente. Ele redescobre suas raizes
no teatro de feira em geral ¢ na commedia dell’arte em particular. Ele
prolonga uma velha histéria de amor com o cinema, ilustrado — entre outros
— por Georges Meéliés, Charlie Chaplin, Tod Browning, Max Ophus,
Frederico Fellini, Win Wenders... Mas pouco depois ele comega a saltar por
territérios comuns com a danca, levemente liberada da autoridade que o
teatro e a musica exerciam sobre ela nas casas de dpera. O circo frequenta o

2 “Observando-se as contribuigdes mais atuais da Profa. Dra. Erminia Silva (2008), ndo se sabe, ao certo, se
Astley foi, efetivamente, o criador da proposta da lona do circo. Isso, porque outras pessoas e grupos também
estavam fazendo adaptacfes semelhantes. Todavia, pode-se afirmar que houve uma mudanca significativa no
espaco cénico e que — na histéria do circo tal como se conhece — Astley se tornou a principal referéncia com
relacdo a essa transformacdo. Destarte, ele transferiu suas apresentacbes para um ambiente fechado,
arquitetonicamente pensado para suas especificidades, mais confortavel a plateia e que possibilitava a cobranga
de ingresso” (SENA & OLIVEIRA, 2021, p. 06).



jazz, o rock, o hip-hop, o rap, mas também os compositores eruditos
(WALLON, 2009, p. 18).

A citacdo expde a multiculturalidade presente no circo e sua relacdo com o teatro de
feiras e a commedia dell’art®®. Reforga-se ainda, a abertura de dialogo transdisciplinar e
confirma, portanto, um fator que sempre se fez presente na estrutura circense: a integracao
entre as artes.

Circo, um substantivo masculino e para o Dicionario Online de Portugués (2020) seria
um recinto formado por uma armacdo desmontéavel, coberta de lona, de forma circular, para
espetaculos acrobaticos, comicos, equestres etc. Tendemos a associar o circo diretamente as
lonas ‘coloridas’ as quais, em geral, vém abrigando muito dos espetdculos circenses. Por
muitas décadas, o circo foi visto pelas pessoas transitando de cidade em cidade e seus
integrantes montando suas estruturas. Tal imagem construiu no imaginario social a associagdo
de circo a lona. A ‘magia’ do processo de chegada de um circo a um determinado local se faz
quase que palpavel para alguns. Quando um circo se instala em determinada cidade o
cotidiano deste espaco se modifica completamente, pois, presenciam-se 0S Processos
vivenciados pelos circenses, desde a montagem da lona até o cortejo de divulgacdo da estreia

do espetéaculo.

Na tarde do dia da estréia, e em todos os outros dias, movimentava-se mais
ainda o cotidiano da cidade, enlouquecendo a garotada, quando saia o
“palhaco com a cara sarapintada, cavalgando um bucéfalo abundante de
ossos e falto de carnes”. Formava-se um verdadeiro cortejo, tendo o palhago
a frente “ladeado por dois molecotes”, os quais empunhavam tabuletas “com
dizeres bombasticos”, anunciando que a fungao teria o “homem que engolia
fogo e comia espadas, o cavalo que adivinhava”. Os seguidores do “el-rei
palhaco” eram “obrigados a responder, em coro” os chistes da chula de
palhaco, e os que gritassem mais alto recebiam uma marca com tinta no
braco de um dos casacas de ferro, para que entrassem sem pagar. Casaca de
ferro ¢ um dos nomes dados aqueles trabalhadores que realizavam a
montagem e desmontagem dos circos. Varios outros foram e sdo usados pelo
linguajar circense — peludo, pedo, diarista, amarra cachorro. Esse Ultimo era
guem ficava quase que exclusivamente cuidando ou vigiando as cercas.

30 «“A Commedia dell’arte era, antigamente, denominada commedia all improviso, commedia a soggetto,
commedia di zanni, ou, na Franga, comédia italiana, comédia das mascaras. Foi somente no século XVIII
(segundo C. MIC, 1927) que essa forma teatral, existente desde meados do século XVI, passou a denominar-se
Commedia dell’arte — a arte significando ao mesmo tempo arte, habilidade, técnica e o lado profissional dos
comediantes, que sempre eram pessoas do oficio. Ndo se sabe ao certo se a Commedia dell’arte descende
diretamente das farsas atelanas* romanas ou do mimo antigo: pesquisas recentes puseram em ddvida a
etimologia de Zanni (criado cémico) que se acreditava derivado de Sannio, bufdo de atelana romana. Em
contrapartida, parece ser verdade que tais formas populares, as quais se devem juntar os saltimbancos,
malabaristas e buffées do Renascimento e das comédias populares e dialetais de RUZZANTE (1502-1542),
prepararam o terreno para a commedia” (PAVIS, 2011, p. 61).



Muitos deles entraram ou fugiram com os circos realizando essas tarefas e,
com o tempo, tornaram-se artistas (SILVA, 2007, p. 88).

Na narrativa da autora, conseguimos observar como se passa 0 processo de chegada do
circo a um determinado local. O relato é do inicio do século XX, mas, podemos perceber
como se deu o processo do imaginario social no Brasil onde se associa o circo a lona. No
entanto, para ndés, o circo integra ndo somente o espaco fisico no qual ele é realizado, mas,
sobretudo, compreendemo-lo como um campo de conhecimento que abriga diversas artes.

Pensemos, a habilidade acrobatica é considerada milenar: “Que se confunde com a
histéria da humanidade, considerando que ela comeca possivelmente com a busca pelo
homem do dominio da natureza a partir do dominio do seu préprio corpo” (BORTOLETO,
2008, p.18). O autor reforca que a acrobacia surgiu com a humanidade, ao observamos por
essa Otica podemos constatar que as manifestacGes/expressdes que posteriormente viriam a se
consolidar como artes do circo, estdo presentes desde a era primitiva. Podemos chegar a tal
constatacdo com os registros de imagens nas pinturas rupestres, as quais podem ser associadas
com o que conhecemos atualmente como acrobatas. “Tais destrezas de habilidades corporais
acrobaticas, novamente se fizeram presentes na antiguidade, especificamente na China com o
Jogo das cabecadas promovido pelo imperador Wu, da dinastia Han — 220-206 a.C.” (RUIZ,
1987). Também encontramos registros na Grécia, com a palhacaria, onde havia tipos cémicos
gue usavam e abusavam de habilidades corporais inabituais, como, por exemplo, as
apresentacdes de Bufoes®! e Bobos da corte (CASTRO, 2005).

O mesmo ponto de vista pode ser analisado em relacdo as manipulagdes e aos
equilibrismos. Nao se faz possivel identificarmos uma origem exata em relacdo ao surgimento
destas manifestacGes que hoje podem ser consideradas artes, mas podemos destacar que desde
a origem da humanidade existe a necessidade de manipularmos materiais e buscarmos
diferentes pontos de equilibrios. No caso especifico do chamado periodo pré-historico, as
manipulagdes e os equilibrismos estavam atrelados ao manuseio de objetos utilizados em

cacas que garantiam a propria sobrevivéncia do ser humano. Neste contexto, tais

81 “Ator ou personagem farsesco, ou seja, cuja representagdo tende ao exagero cdmico, incluindo ndo apenas
recursos de linguagem franca, licenciosa e popular, como mimicas e caretas (esgares). Sua figura socialmente
inferior ou marginal lhe confere a possibilidade de comentar, de forma impune e mesmo grosseira, as acoes e
intengdes das figuras sérias do drama, revelando, pelo artificio da burla, as facetas irracionais ali contidas. De
certa maneira, o bufdo, o bobo, o trudo ou o palhaco, por acompanhar de perto os “senhores” e poderosos,
exterioriza, na superficie da fala e do corpo, a deméncia subjacente das relagdes dramaticas”. Disponivel em:
https://circos.sescsp.org.br/glossario/. Acesso em: 25/04/2022.
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manifestacOes/expressdes — acrobacias, malabares, equilibrismos, dentre outras — séo
anteriores ao proprio conceito de circo, referimos aqui ‘circo moderno’3? do século XVIII.

Todavia, tais manifestagcbes compdem o universo circense.

O circo moderno acolheu os artistas de rua e feiras, abrigou-os em uma
organizacdo de trabalho, fomentou uma melhor estrutura para as
apresentacGes e possibilitou uma producdo com a organizagdo de uma
plateia e cachés (remuneracdo pela apresentacdo). Com este movimento,
acrobatas, fundmbulos, ilusionistas, cémicos, dentre outros, poderiam se
apresentar com melhores qualidades de trabalho (SENA & OLIVEIRA,
2021, p. 07).

Percebe-se na citacdo acima o ponto de ligacdo entre as artes que possuem
caracteristicas circenses, por mais que estas possam ter sua origem anterior ao conceito de
circo. Foi, pois, com a integracdo ao espetaculo circense que tais artes assumiram
protagonismo e renome social. Ao ponto de observarmos atualmente as acrobacias, 0S
malabares, o0s equilibrismos e podermos as associar como artes do circo. Vemos artistas de
rua utilizando dos malabares e da manipulacéo de objetos em pracas ou semaforos e algumas
pessoas podem associd-los como circenses; 0 mesmo acontece com 0s mAgicos® se
apresentando em diversos espacos, como clubes ou cruzeiros. Ao apreciarmos tal
apresentacdo, algumas pessoas podem se lembrar das apresentacdes dos magicos nos circos.

Ao aprofundarmos a discussdo acerca do circo enquanto campo de conhecimento,
deparamo-nos com algumas intempéries entre os principais autores que dissertam sobre circo.
Destacamos aqui as questoes epistemologicas concernentes ao ‘circo tradicional’, ‘novo circo’
e ‘circo contemporaneo’. Neste sentido, faz-se necessario analisar sobre quais aspectos sdo
pautados essa triade circense. Expandimos as necessidades de se pensar filosoficamente a
materialidade circense e desconsideramos as tentativas de categorizagdes enrijecidas, pois, 0
ponto ndo se baseia nas defini¢es fechadas e exatas. Busca-se como cerne, a investigacao das

especificidades presentes nas transformacgdes ocorridas no circo em seu processo de

32«0 chamado circo moderno ou circo tradicional, ainda mantém o picadeiro e uma estrutura em formato
circular, com ndmeros que geram tensdo na plateia. Inferiu-se que essa forma classica de se referir as artes
circenses, surgiu por volta de 1770, mais precisamente em 1779, com o oficial da cavalaria britanica Philip
Astley (1742 - 1814)” (SENA e OLIVEIRA, 2021, p. 05).

33«1 relativo a magia; que niio tem uma explicacdo natural; sobrenatural; 2. Que produz efeitos extraordinérios;
fascinante; encantador; 3. Individuo que pratica magia; mago; bruxo; feiticeiro; 4. Individuo que pratica truques
de ilusionismo; ilusionista”. Disponivel em: https://www.dicionarioinformal.com.br/m%C3%Algico/. Acesso
em: 25/04/2022.
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reconhecimento histérico e da historicidade dos sujeitos envolvidos com seu
desenvolvimento.

Essas formas de se fazer circo geram divergéncias entre alguns pesquisadores, no
entanto, para nds ndo se trata de um estudo comparativo acerca do circo tradicional, ‘novo’ e
contemporaneo. Buscamos elucidar os conflitos, uma vez que podemos observar pouco
consenso em relacdo a essas supostas categorias, principalmente entre os ternos ‘novo’ e
contemporaneo. Geralmente, as distin¢des identificadas por nos entre uma pratica ou outra,
acontecem em relacdo a: um periodo histérico, espacos de atuacdes e estruturas
dramatrgicas®.

De acordo com as anélises realizadas para essa pesquisa, percebemos uma tentativa de
enquadramento de distincBes acerca de periodo histdrico que elegem o circo tradicional como
0 modelo primogénito, apontando Astley como precursor no final do século XVIII como
citado anteriormente. Reforcamos que o circo dito tradicional, passou por inimeros formatos,
entre eles o circo itinerante de lona, sendo um formato bastante disseminado no Brasil e
referenciado como circo tradicional na atualidade.

Em relacdo ao espaco de atuacdo, a prépria lona é a mais salientada no circo
tradicional (referimos aqui, ao modelo tradicional itinerante de lona), cuja estrutura
dramaturgica esta pautada no espetaculo de variedades circenses.

No que concerne o periodo histérico do ‘novo’ circo, o termo, segundo Lopes (2020),
ja surgia como forma de publicidade e reserva de mercado desde o inicio do século XIX,
entretanto, Gaber (2009) ressalta que seu desenvolvimento acontece na Europa,
especificamente na Franca entre os anos de 1970 a 1980, seu espaco de atuacdo concentrava-
se em espacos alternativos, seguindo uma estrutura dramatirgica pautada no “artista-
intérprete” em um circo “teatralizado” (PENCENAT, 2009). O circo contemporaneo se
principiou historicamente na década de 1990 (DUPRAT, 2014; MUCCI, 2013); seu espaco de
atuacdo assim como no ‘novo’ circo seria voltado a espagos alternativos; e sua estrutura

dramaturgica se aproxima dos experimentos performaticos.

3 “A questdo da composicdo dramatlrgica nas artes da cena sempre foi um grande desafio. O conceito de
dramaturgia surge com o teatro e, ao longo do tempo, vem sofrendo diversas atualizacdes, provocando
guestionamentos muitas vezes advindos das reverberacoes relacionadas as realidades sociais, politicas e artisticas
de cada época. Hoje, na contemporaneidade, o conceito de dramaturgia ganha um sentido mais amplo e diverso,
pois se percebe seu deslocamento e sua independéncia em relacéo ao texto, passando a tecer relagfes com outros
elementos constituintes da cena, como o espaco, a materialidade e as proprias historias pessoais dos intérpretes”
(BARBOSA, 2021, p. 09).
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Percebe-se que as unidades de tempo, espaco e agdes cénicas, sdo alguns pontos a
serem observados, mas, outras reflexdes se fazem necessarias. O fazer circense acompanha-se
de complexidades. Podemos refletir cada fator — tempo, espaco e acdo cénica — com ciéncia
de que nenhum ponto de vista sera soberano e detentor da verdade absoluta. Por mais que se
aponte que o espaco de atuacdo do circo tradicional seja a lona, nada impede que propostas
contemporaneas se desenvolvam neste espaco. Assim, como uma familia tradicional possa
‘caso queiram’ se apresentar na rua. Nao nos pautamos em defini¢des fechadas, pois, 0 campo
sempre se mantém em transformacdo continua. A fim de compreender as possiveis
transformacgdes do circo, pensemos isoladamente acerca do primeiro modelo instaurado na

sociedade, o circo moderno.

2.2 — Picadeiro Tradicional - Itinerante de Lona.

Percebemos com recorréncia 0s termos ‘circo moderno’ ou ‘circo classico’ para se
referirem ao primeiro formato e a constituicdo circense que ocorreu no século XVIII. E fato,
que o dito circo tradicional possuiu inimeros formatos em seu desenvolvimento, se
contaminando e agregando a cultura dos territérios que habitava. O proprio circo de Astley
acontecia em um anfiteatro. De toda forma, ainda hoje no Brasil, contétm em alguns
imaginarios, o circo enquanto estrutura itinerante de lona. O surgimento da lona nos Estados
Unidos aconteceu em meados do século XIX, para possibilitar a apresentacdo dos circos em
cidades que ndo ofereciam estruturas arquitetdnicas semelhantes aos anfiteatros. Essa
possibilidade de circo itinerante de lona torna-se a mais ‘reconhecida’ entre os formatos de
circo, que se repercute na atualidade brasileira.

Os elementos que se mantiveram presentes foram: estrutura circular, espetaculo de
variedades de atracOes, a itinerancia, dentre outros. Atualmente, o termo circo tradicional €
bastante utilizado como alusdo a esse periodo, a0 mesmo tempo, é designado também as
familias tradicionais de circo que atuam em nossa contemporaneidade.

Segundo o dicionario online de portugués (2020) o termo tradicional esta relacionado
com a tradicdo, que seria “0 costume transmitido de geracdo a geracdo, ou as agdes que se
realizam pelo habito ou costume”. Entretanto, de acordo com Paul Ricouer (1988, p. 27)
“Toda tradic&o vive gracas a interpretacdo. E a este preco que ela dura, quer dizer, permanece

viva”. Tradicdo seria entdo, a herancga cultural, o legado passado de uma geragéo para outra. O



95
WHANNS

tradicional obviamente se relaciona nesse viés com a tradi¢cdo, estando ela imbricada com a
corpOralidade® incluindo as narrativas orais. Ademais, de geracdo a geragdo, ha a

transmisséao de: lendas, ritos, usos, habitos, crengas, dentre outros.

A tradicdo permeia a historia de diferentes grupos de uma determinada
sociedade. Muitos dos elementos constitutivos de uma cultura grupal se
identificam como sendo “tradicionais”, como “pertencentes a tradi¢do”, em
qualquer periodo da histdria. Os circenses ndo fogem a regra. Entretanto, o
importante ¢ procurar saber o que significa para um grupo ser “tradicional”
ou “pertencer a uma tradi¢ao” (SILVA, 2009, p.81).

Silva (2009) realiza uma importante provocacao acerca do significado de tradicional.
Socialmente, receber o titulo de tradicional pode ser positivo ‘até deixar de ser’. Para
exemplificar: uma determinada instituicdo que receba o titulo de empresa tradicional passa a
mensagem de seriedade, solidez, tradicdo, pega para si a responsabilidade por conta da
guantidade de tempo que se atua no mercado. Por outro lado, em algumas ocasides, 0s termos
tradicdo e tradicional sdo utilizados para caracterizarem atitudes conservadoras ou
ultrapassadas, oposta a idealizacdo que se tem de contemporaneidade. Neste trabalho,
compreendemos que tradicdo ndo necessariamente significa conservadorismo, pelo contrario,
trata-se de uma forma do sujeito e/ou objeto do conhecimento se reconhecer no momento
historico presente, elaborando o passado (ADORNO apud OLIVEIRA, 2013), ndo ignorando
a sua historicidade.

Por esse fator, podemos compreender que o par tradicdo e modernidade ndo sao
antagbnicos. E com o advento da modernidade, ndo devemos ter essa ideia de que a tradicdo
deva ser superada como algo ultrapassado. O circo pode e deve ocupar também esse
posicionamento, assumindo suas tradi¢es, contudo, atualizando-as de acordo com sua

contemporaneidade.

A tradicdo ndo estd descolada da modernidade e vice-versa. Antes, se
complementam. Ao menos é assim que o circo em geral tem se apresentado
atualmente. Ao que tudo indica, a tradi¢do tornou-se, nos ultimos tempos,
indices de modernidade. Ser moderno € ser tradicional. Assim como para um

3 Corp(oralidade), atualizado recentemente também por corpOralidade, é um conceito cunhado, elaborado e
aperfeicoado por Natéssia Garcia — a partir de suas pesquisas no/com/pelo teatro e do estudo da Teoria Critica,
especificamente das obras benjaminianas desde 2009 — no sentido de compreender as narrativas orais que
compBem a voz do corpo e o corpo-sujeito em sua historicidade. Tal perspectiva ja foi trabalhada em diversos
textos da autora ao longo dos anos, dentre eles, sua tese de doutorado (OLIVEIRA, 2013).
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artista a tradicdo funciona como selo de qualidade, para o circo, a tradi¢do
funciona como autenticacdo da sua modernidade (ROCHA, 2013, p. 68).

Na citacdo acima percebemos que tradicdo e modernidade podem se complementar.
Neste cenério, entendemos que o termo modernidade possa ser pensado no sentido da nossa
contemporaneidade. Por mais que geralmente o conceito de modernidade seja usado para
designar o movimento modernista; e o0 conceito de contemporaneidade para designar o
momento atual, ndo adotamos os termos sob essa Gtica, devido as nomenclaturas de moderno
e tradicional presentes no circo. Neste sentido, quando Gilmar Rocha (2013) apresenta acima
que a tradicdo ndo se desloca da modernidade e que ser moderno é ser tradicional, refletimos
acerca da tradicdo presente na nossa contemporaneidade.

A palavra tradicdo etimologicamente significa transmitir, passar ao outro. No campo
das artes, a tradicdo se refere ao patriménio artistico de um determinado grupo cultural. Mas,

0 que significa ser tradicional para os circenses?

Uma leitura possivel do que significa ser tradicional para o circense seria a
necessidade de se contrapor aos elementos “ndo tradicionais” que entraram
no circo. Utiliza do conceito hoje como forma de distinguir a organizacéo
circense de “antigamente” da atual, de modo a atribuir certa importancia ao
papel do circense, que teria sofrido uma perda e mostrando também a
nostalgia de uma determinada forma de organizagdo do circo numa
determinada época (SILVA, 2009, p.82).

Silva (2009) apresenta a necessidade de contraposicdo, em relacdo ao que nao se
encaixa como tradicional, e que n&o se adentra ao interior dos recintos circenses portadores da
tradicdo, mantém-se o esforco pela permanéncia de seus modos de trabalho. A autora reforca
a utilizacdo dos termos para diferenciar os modos circenses ditos de ‘antigamente’ para 0s
‘atuais’. Percebe-se aqui uma dicotomia, pois, o tradicional & assim denominado para
caracterizar 0 circo tido como antigo, mas esse mesmo circo continua presente na
contemporaneidade. A tradicdo ainda se mantém, familias que se consideram tradicionais
ainda mantém suas atividades de forma ndmade, vivendo a tradi¢cdo na pratica. “Viver a
tradicdo de maneira tradicional significa defender as atividades tradicionais por meio de seu
proprio ritual e simbolismo — defender a tradicdo por meio de suas pretensdes internas a
verdade” (GIDDENS, 2002, p.53).

Refletindo acerca destas questBes, as discussfes no que se refere a transmissdo de

saberes circenses se fazem imprescindiveis, pois € justamente neste ponto que podemos
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apontar uma possivel ruptura das estruturas tradicionais em circo. Pensemos sobre 0s modos
de transmisséo dos saberes circenses para entendermos em que momento o circo tradicional

vem dividir espaco com o chamado “novo” circo.

2.3 — Transmisséo de saberes — Do picadeiro tradicional ao picadeiro russo.

Desde a concepcao moderna do circo, popularmente conhecida no Brasil como circo
tradicional — para designarmos o modelo de circo itinerante de lona — os saberes acerca desta
arte mantinham-se restritos apenas entre os circenses do picadeiro. Um conhecimento passado

de geracdo a geracdo entre as familias por meio também da oralidade.

Ao longo dos séculos, a formacdo do artista circense ancorou-se na
transmissao oral dos conhecimentos. Ensinava-se de modo “total”, em alusio
a Marcel Mauss (1974), todos os afazeres de uma profissdo, de um modo de
producgdo artistico, e mais: de um modo de vida. Ou seja, uma organizagao
acolhida e protegida no interior da familia circense (DUPRAT, 2016, p.63).

Rodrigo Mallet Duprat (2009) reforca 0 mecanismo adotado para a transmissdo dos
saberes circenses, salienta que esse tipo de formacdo era familiar, coletiva e oral,
possibilitando uma ampla e estruturada qualificacdo artistica. Constituia-se de uma escola
permanente (SILVA, 2009). Uma escola com ensinamentos constantes em relacdo a
organizacdo, estruturacdo do trabalho, inser¢cdo dos processos de treinos diarios das
modalidades circenses, e nos modos culturais de sobrevivéncia em comunidade com
caracteristica nbmade. Tal modelo de ensino perpetuou soberano somente até o inicio do
século XX, em decorréncia da criacdo das escolas especializadas nas artes do circo.

Por mais que se reconheca o trabalho realizado dentro das lonas das familias
tradicionais, compreendendo que suas préaticas e costumes caracterizavam a presenca de uma
escola permanente (SILVA, 2009), encontra-se na Russia a informagdo que em Moscou
originalizou-se a primeira escola especifica de artes circenses (DUPRAT, 2014; FERREIRA,
2010; ROCHA, 2013; WALLON, 2009), apresentando-se como um modelo externo ao que
era ja praticado dentro das lonas. Rompendo com a hegemonia do conhecimento restrito aos
circenses tradicionais, democratizando o ensino de circo para artistas fora do seio familiar.

Ferreira (2010) ressalta que em 1868, inaugura-se o primeiro circo na Russia. Um
circo grandioso que posteriormente se tornou o Circo de Moscou e abrigou no século XX o

titulo de conceber o primeiro curso de circo que se tem registro.
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Depois da revolucéo Russa, em 1919 o novo governo soviético cria decretos
de nacionalizacdo do circo e dos teatros, e este projeto se concretiza em
1927, com a abertura do Curso de Arte do Circo. Isto aconteceu por uma
razdo politica, muitos autores e diretores teatrais russos usam o circo como
forma de divulgacdo dos ideais revolucionérios, como € o caso de
Meyerhold e Maiakovski (DUPRAT, 2007, p.41).

A abertura do curso de Arte do Circo em Moscou caracteriza uma importante ruptura
no futuro circense, esse viria a ser o primeiro de muitos cursos circenses que surgiria e se
propagariam ao redor do mundo. O momento em que este curso é criado é digno de nota, por
influenciar, ainda mais, a criticidade na formacao circense justamente por estar inserido em
meio a uma revolugéo. “Esse modelo acabou por inspirar distintas escolas estatais, como, por
exemplo, a Staatliche Artistenschule Berlin (Escola Estatal de Acrobacia de Berlim), fundada
em 1951, e, mais tarde, as escolas francesas e outras em diferentes continentes” (DUPRAT,
2014, p.33). Conhecimento democratizado foi o grande marco da criacdo das escolas de circo.

Primeiramente em Moscou, como ponta pé inicial para o restante do mundo.

2.4 — Picadeiro Francés - Disseminando conceitos.

Por mais que as escolas especificas de circo estejam se desenvolvendo por diversos
lugares do mundo, o contexto do ensino circenses europeu é digno de nota, tratando-se
especificamente do movimento cultural que se atrelou com a criacdo das escolas de circo da
Franca, sendo estas, consideradas as responsaveis pela disseminacdo dos termos: ‘novo circo’

e ‘circo contemporaneo’.

As geragdes que contribuiram para a difusdo de um eventual “novo circo”
sdo provenientes em boa parte da formacdo de 1986 a 1989 no Centre
National des Arts du Cirque (CNAC) de onde surgiram as companhias Les
Nouveaux Nez, Cirque Ici, Que-CirQue e Les Arts Sauts. Os debates na
Escola giravam em torno da questdo do intérprete ndo apenas como atleta,
mas tambeém como artista (PENCENAT, 2009, p. 39).

O Centro Nacional de Artes do Circo (CNAC), naquele momento de mudanca,
reforcava a ideia da unido entre a tradi¢do e a inovagao. Percebe-se que de fato a criacdo das
escolas de circo alteraram as possibilidades do ensino de circo, mas, a inovagdo sempre se fez
presente no histérico circense em suas ramificacdes. Neste caso, o inovar ndo pode ser

considerado uma caracteristica apenas das escolas.
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A criacdo das escolas de circo favoreceu primeiramente, 0 acesso as técnicas e aos
saberes do circo tradicional e, depois, ao processo de diversas hibridizacGes. Nestes espacos
os artistas em formacdo transformaram o conteudo circense direcionando-o por diversos
caminhos e possibilidades de criacbes, explorando o0s conteidos de acordo com as
caracteristicas particulares de cada criador artistico. Essa multiplicidade onde o aluno circense
explora o contetdo por inumeras esferas, pode vir a ser um importante ponto nas
transformacdes ocorridas no circo na nossa contemporaneidade.

Analisando a estrutura criada pelo CNAC é possivel perceber a continuidade do
ensino do circo, similar ao que acontece na escola permanente (SILVA, 2009) dentro da lona
das familias tradicionais.

O brevé artistico, preparado para dois anos, era composto de um curriculo
semanal dividido em 14 horas de formacdo artistica (musica, expressdo
corporal, danca, cléssica, jazz, acrobacia, caracterizagdo de personagem,
expressao dramatica, e artes aplicadas), seis horas de formacdo geral e 14
horas de formag&o profissional (técnicas de circo, de espetaculo, etc.). Os
dominios artisticos e técnicos eram tratados de forma equitativa
(PENCENAT, 2009, p. 41).

Mantiveram-se presentes a estrutura de polivaléncia e interdisciplinaridade como
centro da formacéo, assim como ocorre no circo tradicional. Um grande beneficio ocasionado
pelas escolas de circo foi possibilitar um diploma para o0s circenses, aumentando as
possibilidades e inser¢do no mercado de trabalho fora das estruturas tradicionais. “O jovem
formado em artes do circo deveria ser reconhecido como um “artista-intérprete”, ¢ com
relacdo ao diploma, como um criador-realizador de nimeros em uma ou varias técnicas
especificas do circo” (PENCENAT, 2009, p. 40 — aspas do autor).

Por mais que possamos elencar os beneficios gerados pelas escolas especializadas,
obtivemos tambeém algumas dicotomias e categorizacOes realizadas por estas instituicoes,
onde elas se afirmavam como versédo atualizada e ‘nova’ do circo, ocasionando 0 surgimento

dos termos ‘novo’ Circo e circo contemporaneo.
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2.5 - Picadeiro do ‘Novo’.

Os alunos do CNAC defendiam a ideia de estar realizando um ‘novo’ circo por se
diferirem da caracteristica muito presente no modelo tradicional do circo de realizarem
espetaculos com uma sucessdo de numeros de variedades (WALLON, 2009; PENCENAT,
2009) — apesar de ndo ser o unico modelo presente nas estruturas tradicionais, que
perpassaram por varios formatos em sua constituicdo, entre eles a apresentacao em formato de
numeros de variedades. A artista e pesquisadora circense belga Bauke Lievens®®, realizou uma

carta aberta ao circo com alguns pontos em relagdo ao ‘novo circo’.

O nouveau cirque (novo Circo) nasce e a visdo do homem expressa pelo
Circo tradicional € aparentemente substituida por outra coisa:
a persona draméatica e a histdria linear. Na raiz do novo Circo entdo,
encontra-se a ideia de que forma e contetdo sdo duas entidades separadas,
gue podem de alguma forma ser divididas sem que nenhum dos lados perca:
as habilidades circenses tradicionais (forma) sdo isoladas, a fim de combina-
las com as narrativas do teatro da década de 1980 (conteido). Comum a [sic]
todas as formas de arte, no entanto, € o entrelacamento da forma (como?), do
contetdo (o qué?) e do contexto (por qué?). Os trés estdo intimamente
ligados e inseparaveis (LIEVENS, 2015, n.p. — paréntese da autora).

Lievens (2015) ressalta-se a ideia da juncdo de forma, conteudo e contexto. Forma
seria a pratica das modalidades circenses, combinadas com os conteldos, apresentados pela
autora como as narrativas do teatro da década de 1980, com um trabalho realizado dentro de
um determinado contexto.

Jean Guy (2001) apresenta lugares de rupturas entre 0 ‘novo circo’ e circo tradicional
sendo elas, o desaparecimento dos numeros realizados com animais, a reducdo do contato
com a lona e picadeiro, a utilizacdo de uma nova dramaturgia e a multiplicacdo de estéticas
que representassem o0 homem e o mundo social. Ainda no quesito rupturas entre o tradicional
e o ‘novo’, Rocha (2010) também apresenta um quadro que retomo abaixo, com onze pontos

de caracteristica e contrastes para tencionarmos a seguir.

3% Bauke Lievens ¢ artista, pesquisadora e dramaturga belga. Entre seus trabalhos escreveu a Carta Aberta ao
Circo, nos formatos impresso e digital, e que foi divulgada, em maio de 2016, no meio artistico europeu.
Disponivel em; https://panisecircus.com.br/provocacoes-e-reflexoes-em-0-mito-chamado-circo-da-dramaturga-
belga-bauke-lievens/. Acesso em: 05/04/2019.



https://panisecircus.com.br/provocacoes-e-reflexoes-em-o-mito-chamado-circo-da-dramaturga-belga-bauke-lievens/
https://panisecircus.com.br/provocacoes-e-reflexoes-em-o-mito-chamado-circo-da-dramaturga-belga-bauke-lievens/
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(Quadro | — Contrastes entre circo tradicional e novo circo)

Principais caracteristicas e contrastes entre o “circo tradicional” e do “novo circo”

Circo tradicional

Novo circo

Comunidade fechada de familias tradicionais de circo

Atores de variados grupos sociais, desde meninos de
rua a professores universitdrios

Profissionais em tempo integral com maioria dos
adultos atuande

Frequentemente amadores; pr[ncipalmente criangas e

Jovens

“Mistérios” ou “segredos” conhecidos apenas pelas
familias tradicionais

Técnicas acessiveis a todos

Ensaios privados, com foco no produto final: um
espetdculo para piiblico pagante

Habilidades aprendidas pelo prazer de compartilhar e
para desenvolver autoconfianga: o espeticulo como um
evento compartilhado

Enfase em rotinas e habilidades tradicionais

Habilidades tradicionais e outras, com estimulos 3
criagio de novos niimeros

O espeticulo é uma sequéncia de niimeros isolados

O espeticulo é frequentemente estruturado a partir de
um tema geral (“enredo”)

Presenca de animais

Auséncia de animais

Apresentacio hiperbolica e pomposa

Em peral, verdadeiro e, usualmente, autocritico ou
satirico

Itinerante e fechado em tendas

Fixado em uma localidade ou apresentado-se em
variados locais

Saber/fazer transmitido oralmente is gerages de filhos
da familia circense

Saber/fazer envolvendo outras tecnologias pedagdgicas,
inclusive, escolas formais

Familias e artistas especializados em certas priticas e
técnicas circenses

Tendéncia dos artistas em misturar priticas e técnicas
CIFCenses €m Um Mmesmo nimero

(Fonte: ROCHA, 2010, p. 58)

Tanto Guy (2001) como Rocha (2010) apontam rupturas, pautadas na presenga ‘ou

ndo presenca’ de animais. E importante pensarmos que os desaparecimentos dos nlimeros com

animais nos circos aconteceram por distintos vieses, dentre eles politicos e econdmicos.

Politico, pois, em varios paises como: india, Portugal, Grécia, Holanda, Austria, Itélia,

Colémbia, Peru, Bolivia, México e Brasil, aconteceram proibi¢des de animais em circos,

firmadas em leis. Os motivos de tais proibicdes sdo diversos em cada realidade, onde os

orgaos competentes em defesas dos animais se pautavam principalmente nas dendncias de
maus tratos (BECHARA, 2011, FREITAS 2012).

No viés econdmico, ressalta-se que nem todos 0s circos possuiam poder aquisitivo

para sustentar animais silvestres e, por esse motivo, ndo possuiam ndmeros deste tipo. Neste
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sentido, atualmente percebemos a continuidade e permanéncia de circos tradicionais sem a
utilizacdo dos animais em seus espetaculos. Ou seja, o desaparecimento dos numeros com
animais acontece no circo como um todo, ndo é uma caracteristica exclusiva do ‘novo circo’.

Outra ruptura apresentada pelos autores estd pautada no contexto referente ao espaco
fisico, com a diminuicdo do contato pelos circenses com a lona e o picadeiro. E inegavel que
0 berco do circo tal como conhecemos no Brasil quanto aos espacos fisicos e de atuagdo se
concentra na lona e no picadeiro. Foi neste formato que o circo se popularizou no nosso pais,
mas, seria uma inverdade afirmar que os circenses atuam somente na lona.

“Os circenses ndo se limitavam a usar apenas o circulo da pista, mas ocupavam palcos
teatrais italianos, music halls, cabarés, ruas, coliseus, teatros de arenas. Por isso colocamos em
duvida as descrigdes sobre o “vanguardismo” da década de 1980 (SILVA, 2008, p. 04). A
autora salienta que os circenses ndo atuavam apenas no circulo da pista, referindo-se as artes
das pistas, que originalizaram o formato de circo que conhecemos como tradicional. Portanto,
0s circenses podem atuar onde bem entenderem: inseridos nos meios de comunicagéo;
apresentando-se em programas de televisdo, festas particulares, aniversarios, pracas, teatros; e
até mesmo na prépria lona.

Outro ponto de ruptura do novo circo para o circo tradicional estd relacionado,
segundo os autores Guy (2001) e Rocha (2010), na utilizagdo de uma nova dramaturgia. Por
mais que exista a caracteristica de variados nimeros circenses, costurados pelos palhagos ou
mestre de pista/apresentador nos espetaculos da tradi¢do, essa caracteristica ndo é fechada;
varia de acordo com as necessidades do circo. No Brasil temos inclusive a presenca do circo
teatro®’.

Podemos observar que os pontos de distingbes apresentados por Guy (2001) e Rocha
(2010) acerca desse novo circo sdo importantes para refletirmos o circo na
contemporaneidade. Percebemos contradi¢Oes, pois, as caracteristicas da ndo utilizacdo de
animais nos espetaculos; o distanciamento da lona enquanto espaco fisico; do picadeiro
enquanto espago de atuacgdo; e da utilizacdo de uma nova dramaturgia, Sdo caracteristicas
presentes tanto no circo tradicional, quanto no novo circo.

Inevitavel entdo, questionarmo-nos: existe um novo circo? Essa questdo é de extrema
importancia para essa pesquisa e, por isso, pautamo-nos na analogia de Silva (2016) que nos

apresenta um ponto de vista em relacao a este assunto.

37 Para aprofundamento acerca do Circo Teatro ver Silva (2007).



Mas, entdo, ndo existe 0 novo? E claro que sim, mas ndo onde é apontado:
na estética, no espaco de trabalho (seja no picadeiro, palco, na rua, na praca,
no ginasio, no galpdo etc.), pois a producdo circense sempre foi e deve ser
um dialogo tenso e constante com as multiplas linguagens artisticas de seu
tempo. E no processo de ensino e aprendizagem e no modo de organizacao
do trabalho que se passam as transformacdes (SILVA, 2016, p. 23).
Comungamos com o pensamento de Silva (2016), cujos aspectos em relagdo a estética
e ao espaco de atuacdo sdo insuficientes para designarem mudancgas efetivas. Concordamos
que as transformac@es ocorrem voltadas para a transmissdo dos saberes nos distintos meios de

ensino e aprendizagem circense. Assim sendo,

Com todo esse movimento nos Gltimos quarenta anos, no Brasil, o que se
observa € que a linguagem circense tornou-se uma pratica que transcendeu o
ambiente do circo de lona e as prdprias escolas especializadas. [...] No
entanto, quando artistas, pesquisadores e produtores sentem a necessidade de
definir que tipo de artistas circenses séo, ou em qual categoria se encaixam,
enquadram essa multiplicidade de lugares, saberes, relacBes e trocas, em
apenas duas Unicas formas de visdo histérica: ou sdo contemporaneos, pois
ndo sdo da lona, ou séo tradicionais. Como se o cotidiano da vivéncia e da
producdo das artes fosse passivel de definigdes tdo dicotdmicas (SILVA,
2016, p. 22).

De acordo com o trecho citado acima, a dicotomia estad presente nas definicGes.
Salientamos, pois, no que diz respeito ao tradicional e a0 novo — a autora ainda cita o termo
contemporaneo — um termo, que em alguns contextos, é utilizado por alguns pesquisadores como

uma variagao do novo circo.

2.6 - Picadeiro Contemporaneo.

“A partir da década de 1990, as novas tendéncias dos espetaculos realizados,
principalmente, na Franca, recebem o conceito de circo contemporaneo” (DUPRAT, 2014, p. 52).
O continente europeu vem a disseminar conceitos, buscando uma categorizagdo do circo,
primeiramente com o novo circo, uma década depois com o circo contemporaneo.

Para o dicionario online de portugués (2020), o termo contemporaneo designa o
tempo atual, que acontece ou tem seu inicio no presente, no tempo em que se esta vivendo. Ja

o termo contemporaneidade possui caracteristica e particularidade de ser contemporaneo.



A contemporaneidade, portanto, € uma singular relagdo com o préprio
tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias; mais
precisamente, essa € a relagdo com o tempo que a este adere através de uma
dissociacdo e um anacronismo. Aqueles que coincidem muito plenamente
com a época, que em todos os aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo sdo
contemporaneos porque, exatamente por isso, ndo conseguem vé-la, ndo
podem manter fixo o olhar sobre ela (AGANBEM, 2009, p.59).

Indo ao encontro da citacdo e nos atendo as definicdes etimoldgicas sobre o termo

contemporaneo e contemporaneidade, ficou claro que todo 0 movimento circense desde sua

origem contribui com as transformacdes ocorridas no circo atualmente. Hoje, o circo tem se

desenvolvido de diferentes maneiras e assumindo diversos formatos. Portanto, pode ser

denominado contemporaneo, pois, a definicdo de contemporaneidade se une com a origem do

que se é contemporaneo. “A distancia — e, a0 mesmo tempo, a proximidade — que define a

contemporaneidade tem o seu fundamento nessa proximidade com a origem, que em nenhum

ponto pulsa com mais forca do que no presente” (AGAMBEN, 2009, p. 69).

Ou seja, para pensarmos o circo hoje precisamos refletir sobre a linha de juncédo e a

proximidade com sua propria origem. O movimento da arte contemporanea aconteceu em

outras artes da cena, incluindo as artes circenses.

Na segunda metade da década de 1990, comeca a ser utilizado o conceito de
circo contemporaneo, assim como a arte contemporénea ou a danca
contemporanea. As obras das novas geracdes de artistas e criadores circenses
cada vez mais apresentam as caracteristicas socioculturais de sua época e
inserem-se no contexto da arte contemporanea (MUCCI, 2013, p. 94).

De toda forma, o titulo de circo contemporaneo agrega algum tipo de valor a ele mesmo,

justamente por estarmos inserido em um movimento colocando-nos de igual para igual com outras

artes cénicas.

Ser circense contemporaneo quer dizer viver no mesmo tempo, no tempo
atual. Ou seja, quando alguém me diz "sou circense contemporaneo”, esta
querendo dizer que vive no mesmo tempo histérico do Circo Spacial, do
Circo Zanni, do Circo do Fuxiquinho (do Rio Grande do Norte), dos artistas
do seméforo, das ruas e pracas, dos tradicionais que voltaram a se apresentar
nas escolas de circo, dos artistas do circo social (SILVA, 2011, p. 21).

Caminhando ao encontro do pensamento da autora, reforcamos que contemporaneo é o

circo que é realizado no hoje, coexistindo entre as diversas formas de realiza-lo, seja entre as

familias tradicionais, ou ndo. Os parametros colocados em relacdo as distingdes de

contemporaneo e tradicional novamente apresentam dicotomias e pouco consenso.



De fato, o circo hoje esta acompanhado de formas que remetem, em parte, ao
espetaculo tradicional, as suas figuras que renovam sua linguagem com a
ajuda de outras artes cénicas, como a danga, o teatro, a performance, o
espetaculo audiovisual... Essas novas formas ndo fazem nada além de
desenvolverem entre elas o didlogo das formas e das artes. O circo
contemporaneo tem a tendéncia de se integrar em uma continuidade
frequentemente inédita daquilo que antes dependia da sucessdo de
fragmentos, de nimeros em beneficio de um novo relato, de uma nova
narrativa (ANGREMY, 2009, p. 08).

A citacdo menciona que o dialogo entre artes no circo ocasiona na renovagao circense.
O circo possui a caracteristica de constantes renovacoes, recriacoes, readaptacdes; os didlogos
entre artes estdo presentes desde sua origem. Historicamente sd0 perceptivas a
interdisciplinaridade e as multilinguagens no espetaculo circense, logo essa ndo seria uma
caracteristica exclusivamente da nossa pratica contemporanea. O autor reforca a ideia de que
no circo contemporaneo mantém a logica de continuidade dramatdrgica e de uma nova
narrativa.

Podemos constatar indmeras dicotomias entre os modos de se fazer circo,
principalmente em relagdo aos modelos, tradicionais, novo e contemporaneo como
apresentados acima. Contudo, a pesquisadora Maria Carolina Vasconcelos Oliveira (2022)
nos apresenta pontos possiveis de semelhancas entre os variados modos de se fazer circo.
Evidenciando que talvez o ponto em comum, seja justamente o engajamento profundo e
insistente com o corpo. Seja nos treinos diarios para conseguir executar com facilidade
alguma determinada movimentagdo circense considerada improvavel, ou na insisténcia no
trabalho com o parceiro nos nimeros em duplas ou coletivos. Estando seus objetivos pautados
na virtuose ou destreza como visto presente nas estruturas tradicionais, ou nao.

Marco Bortoleto, ressalta no documentario Circo é... Circo! (2016), que o que nos
estamos vivendo no contemporaneo do circo, provavelmente serd algo consolidado daqui
algumas décadas, tornando-se uma dificil tarefa a afirmacéo de que o circo contemporaneo
seja isso ou aquilo, ainda mais na realidade brasileira. Afirma também, que o circo é uma
construcdo atual do que foi ha 200 anos, daquilo que é hoje e provavelmente com indicios do
que ele sera no futuro.

De toda forma, apesar do pouco consenso entre as distingbes dos modelos de circo
analisados nesta pesquisa, é fato que os modos de producdo circense se transformaram com a
criagéo das escolas de circo, talvez, esse possa ser um importante processo nas transformagoes

ocorridas no circo na contemporaneidade.
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Em relacdo ao conceito de circo Vasconcelos-Oliveira (2022) salienta que se satisfaz
com a definigdo que “o circo corresponde aquilo que vem sendo nomeado/reivindicado como
circo”. Com a frase da autora, retomo os adjetivos inseridos na abertura do Documentario
Circo €... circo! (2016), onde apontam um olhar no minimo interessante, refor¢cando que circo
é: rua; linguagem; itinerancia; lona; picadeiro; risco; palco; partilha; troca; entrega, e
poderiamos ressaltar mais algumas dezenas de adjetivos. Sobretudo, podemos dizer que circo
mobiliza a dimensdo da poténcia humana, torna-se a arte da revelacdo do extraordinario, do
(im)possivel. O pesquisador Rodrigo Matheus® no mesmo documentario Circo é... Circo!
(2016) expde que circo € a traducdo da vida real, ao se jogar, ao depender do outro, compondo
a alusdo que é o mesmo que fazemos quando nos apaixonamos, quando nos aventuramos nas

mudancas — de cidade, de emprego, ou seja, o circo é plural.

3 «E Fundador e diretor artistico do Circo Minimo. Formado em Artes Circenses pelo Circo Escola Picadeiro de
Sé&o Paulo e Fool Time Circus Arts da Inglaterra (Bristol). Graduou-se na Faculdade Paulista de Artes - FPA em
2008 e fez Mestrado na Universidade Estadual Paulista - UNESP, ambos em Artes, especializacdo em Artes
Cénicas”. Disponivel em: https://br.linkedin.com/in/rodrigo-matheus-16898029. Acesso em 03/07/2021.



https://br.linkedin.com/in/rodrigo-matheus-16898029

SECAO Il1 — Respeitavel Publico, com vocés: Circ/uns/grafia!

Na secdo anterior apresentamos nossa visdo com relagdo ao conceito de circo,
apresentando-o como campo de conhecimento, com todos os elementos que o constitui. Com
isso, refletiremos agora, sobre as artes do circo, e suas respectivas modalidades, com a
presenga dos performes do circo e suas diversas possibilidades de criagdo cénica,
evidenciando qual o ato do circo, reforcando que se trata de uma arte plural.

Para nds pensarmos o0 circo em pesquisa, ndo € somente pensar 0 Circo como pesquisa
ou as pesquisas de circo que estdo sendo desenvolvidas. Trata-se aqui da elaboracdo de uma
proposta na qual sugestionamos que todo artista circense possa assumir a postura de
pesquisador, tornando-se um curioso e investigador em potencial. A ideia €, ainda,
defendermos as artes do circo para além da técnica somente. Compreendemos, pois, que no

universo do circo encontramos a ética:

A palavra ética é originada do grego ethos (modo de ser, carater). A palavra
moral é derivada do latim mos ou mores (costumes). A ética,
resumidamente, se trata de uma série de “relacdes” da pratica de uma pessoa
na convivéncia coletiva, enquanto a moral pressupde aspectos normativos
especificos e que, claro, interferem na ética do sujeito e, portanto, nas
relacbes em sociedade. Embora as duas palavras moral e ética sejam
sinbnimas em sua epistemologia, ndo devem ser confundidas
conceitualmente. Aristoteles situa o ethos como o regulador, o principio e o
fim da conduta. O comportamento seria, pois, o grande fator distintivo da
ética: 0 modo de agir. Para uma convivéncia em sociedade o homem deveria
conhecer o justo meio: uma medida que de alguma maneira “mede” um
padrdo. A virtude ética para ele requer escolha, deliberacdo, discernimento; a
percepcdo das coisas possiveis de variagdo e, portanto, contingentes. Para
Aristoteles precisa-se, entdo, ter a habilidade de reconhecer o universal na
contingéncia da situacdo particular. Essa virtude ética deve ser uma préatica
continuada, através de repeticdo de uma conduta reta que desagua na
felicidade, para isso, 0 homem exercita uma habilidade que de poténcia se
transforma em um ato. Um movimento que para Aristoteles seria como de
uma semente a arvore (ARISTOTELES, 2001). Aqui se entende a ética



como um fluxo continuo e ndo como algo fixo, algo a ser alcancado
(OLIVEIRA, 2009, p.194).

Percebemos que a ética no circo se assemelha com o pensamento acima, sobretudo,
estd imbricada com as relagcBes praticas na convivéncia circense, com um atento olhar

referente as especificidades do campo. No universo do circo encontramos também a estética:

A experiéncia estética € para mim um encontro com a imagem, com a
musica da imagem, sonoridade que reverbera no corpo perde a racionalidade
da visdo e da palavra como meio de comunicacdo Ultima. Um encontro com
um olhar atento e fecundo, olhar que ndo se encerra na visdo, mas que para
mim é marcada também com a captura luminosa, com o calor da luz. Ao
mesmo tempo, a apreciagdo estética para mim, tem o gosto da propria
palavra estética, Apreciacdo, Sabor, do latim Sapere, ter sabor, Estesia,
Sinestesia (OLIVEIRA, 2019, p.188).

Comungamos com um pensamento de estética relacionado com a aesthesis, portanto,
por acreditarmos ser um processo que se da pela apreensdo do sensivel, da sensibilidade, do
sentimento, dos sentidos. Deste modo, fez-se necessario um olhar atento aos processos
propostos em cada trabalho circense, para identificar as materialidades cénicas presentes nos
sons, nas imagens, nas sensacdes, nos simbolos, dentre outros elementos 0s quais compdem a

cena circense. Ademais, encontramos no universo do circo, a poética:

Partindo dos estudos ocidentais e levando em consideracdo a civilizagdo da
Grécia Antiga, etimologicamente a palavra poética advém da poiesis, pela
qual o escritor se expressava em forma de poiema (poemas) que podiam ser
epos (épicos) ou melos (liricos). Poiesis é a derivacdo de poiein, que
significa fazer, mas para os gregos tinha o sentido de criacéo intelectual. Ao
passo que a agdo, 0 ato de agir em si, era estabelecida como praksis. A
poética € uma teoria do conhecimento inaugurada por Platdo e Aristoteles.
Inicialmente, vincula-se aos estudos dos elementos que compunham a escrita
literaria dramatica para a encenacdo teatral das tragédias e comédias. Em
nossa contemporaneidade, a poética se dedica as investigacGes de narrativas
artisticas e seus procedimentos para a concepg¢do das obras de arte. No que
se refere as artes da cena, temos um conjunto de principios estéticos e
elementos expressivos que compdem a elaboracdo de uma composicao
poética, desde a preparacdo do performer & concepcdo dramatirgica/
roteiristica/ coreogréafica, [numeros]; até a materialidade da encenacdo do
espetaculo ou da performance (OLIVEIRA, s.d, n.p)*.

3 Texto elaborado por Natassia Oliveira, extraido do Trabalho de Conclusio de Curso (TCC) de sua
Especializagdo em Pilates, finalizada em 2020. Artigo no prelo, intitulado: MoVer-Se: o método Pilates na
preparacéo corpOral e poEtica do performer.



Caminhamos ao encontro com o pensamento da autora, envolvendo a poética para
além dos objetivos iniciais de seus criadores Platdo e Aristoteles. Ou seja, ndo consideramos a
poética apenas como elemento da escrita dramatica, bem como base para a encenacdo das
tragédias e comédias no teatro, e sim, relacionamos a poética as investigacfes das infinitas
possibilidades de criagdo/narrativas pensadas na realidade do circo.

Diante do exposto, ressaltamos que o universo do circo, integra ética, estética, poética,
metodologias e técnicas. Desta forma, defendemos o circo como um campo de conhecimento
que integra as artes da cena, conecta-se interdisciplinarmente com a arte enquanto grande
area; e, vincula-se transdisciplinarmente com outras areas. O circo &, pois, parte fundamental
da formacdo cultural e historica dos sujeitos e de suas comunidades.

No titulo dessa se¢do cunhamos o conceito de ‘Circ/uns/grafia’, derivado da palavra
circunscrever — ou seja, tracar um circulo ou uma elipse ‘em volta de’. Ao desdobrarmos seus
correlatos inauguramos uma nova propositura conceitual para delimitar aspectos singulares ao
campo do circo e, a0 mesmo tempo, abranger a multiplicidade das diversas grafias envolvidas
pelo universo circense e que o envolvem, simultaneamente. Grafias corpOrais as quais estao
materializadas em teorias e praticas nas artes da cena. Assim, buscamos perseguir uma escrita
académica sobre o circo no Brasil.

Circ/uns/grafias é a nossa proposta de uma metodologia de pesquisa para 0s processos
de per.Formacdo®® em artes circenses que dé conta das especificidades do campo.
Circ/uns/grafias ndo se trata meramente de uma questdo etimologica, porque nao buscamos o
estudo a partir unicamente da semantica da palavra circunsgrafia e da percep¢do do circo
somente como linguagem. Sobretudo, no que tange a teoria do conhecimento e alcance do
saber, englobamos aqui, os aspectos epistemoldgicos e ontolégicos do ponto de vista do circo
e seus processos de formacdo. Estes envolvem elementos da cultura, os quais compdem o
campo de conhecimento em questdo, levando em consideracdo todos 0s aspectos que
constituem sua existéncia e permanéncia na nossa contemporaneidade, e mesmo

anteriormente a ela.

40 Termo que vem sendo trabalhado por Natassia Oliveira (2013), desde 2009, a partir de sua pesquisa
'(Per)Formac0es: zonas de aproximacao entre teatro, danca e performance", cadastrada pela Emac/ UFG, no qual
a pesquisadora explora 0s processos composicionais para a cena como espacos de formacdo do sujeito, bem
como tece reflexdes acerca da e os processos educacionais nas artes da cena. H& um artigo no prelo - a ser
pulicado pelo PPGAC - e onde explora tais aspectos, juntamente com Valéria Figueiredo: "A CONTRApElIo -
Eu ndo gostaria de estar na cultura sua pele?" NarrA¢des A.género, CorpOralidade, PerFormacdes InterArtisticas
e TransDisciplinaridade nas Artes da Cena.
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Pensar as relacOes de ensino e aprendizagem no circo pressupde compreender as
praxis circenses em diversos contextos sem a pretensdo de enquadrar o que (ndo) é circo.
Justamente por entendermos que tais relagdes de aprendizado acontecem em diferentes
lugares: seja na transmissao do conhecimento circense: seja pela corpOralidade que vem
acontecendo no passado, no presente, também nas familias tradicionais de circo; seja pela
vivéncia empirica e contato com outros artistas que atuam em espagos como teatros, lonas ou
sinaleiros, pragcas, ruas entre outros. Sd diversos 0s contextos de
aprendizado/trabalho/recepcdo que envolvem o circo e, neste sentido, € preciso dizer:
reconhecemos e respeitamos todos esses espagos, pois, nessa multiplicidade cada qual tem seu
lugar singular de saber. Por esse motivo ressaltamos a relevancia de ndo buscar afirmagdes
fechadas acerca do que (ndo) € circo, uma vez que constatamos sua pluralidade.

Circ/uns/grafias € um termo que busca refletir acerca dos processos de ensino e
aprendizagem em circo, bem como as produc@es artistico-circenses, respaldando o artista-
pesquisador-formador*® circense e suas especificidades nas artes da cena. Na escrita
“Circ/uns” o termo ¢ empregado no plural, justamente com o objetivo de englobar as diversas
possibilidades de se fazer circo, incluindo artistas, professores, pesquisadores e publico.

Enfatizamos mais uma vez a ndo existéncia de uma formacdo em nivel superior de
circo no Brasil, embora muitos estudos e muitas pesquisas acerca do universo circense
estejam acontecendo em outros cursos de graduacdo, como ja citados anteriormente. Contudo,
acreditamos que o rebaixamento do circo como arte na academia torna insuficiente o
aprofundamento nas investigacdes concernentes ao campo. E possivel que se houvesse ao
menos uma graduagdo de circo no Brasil, ou mesmo disciplinas especificas nos curriculos dos
cursos superiores de artes, nossa realidade perFormativa seria diferente. Ressaltamos ainda,
gue o circo ndo é reconhecido como campo artistico sequer nos documentos oficiais da Base
Nacional Comum Curricular (BRASIL/BNCC, 2018).

Assim como a A/r/tografia pode vir a englobar as artes de uma maneira geral,
incluindo o circo, a nosso ver se faz pertinente nos apropriarmos da nocdo de Circ/uns/grafia
de modo que possamos contemplar as realidades especificas dos artistas e dos diversos
contextos em que o circo é produzido e se produz.

Circ/uns/grafias reforca a importancia da apropriagdo do circo como objeto de

pesquisa e da relevancia de objetos de pesquisa envolvendo as artes circenses. E ainda,

41 Compreendemos aqui, que o formador no universo circense é todo artista e/ou professor que trabalha com a
transmissdo dos saberes do circo, seja em ambientes de formacdo institucional ou ndo.
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tenciona a necessidade de registro e reflexdo acerca da praxis circenses, sejam por meios
académicos — com publicagdes de artigos, monografias, dissertagdes e teses — ou de maneira
prépria — com registros de grupos independentes em midias digitais, ou com publicacdo de
livros independentes, entre outros. As trupes de circo, as escolas circenses, ou os artistas
independentes podem registrar documentalmente e refletir sobre as suas praticas, pensando o
circo em pesquisa inserindo a pesquisa no circo, de maneira que se disponibilize o
conhecimento circense a quem se interessar.

O Prémio Funarte Carequinha de Estimulo ao Circo, oferecido pela Fundacéo
Nacional das Artes (FUNARTE), possuia um item voltado para a pesquisa, por exemplo, que
infelizmente foi retirado nos Gltimos editais. Tal empobrecimento do campo pela auséncia de
politicas publicas colabora com uma visdo contraria a nossa proposta de Circ/uns/grafia,
porque defendemos que todo individuo possa fazer pesquisa em circo, estando ele inserido na
academia ou ndo.

Faz-se indispensavel apontar a extrema importancia do circo em pesquisa, pois tal
democratizacdo do saber em circo reforca para o poder publico a necessidade de se criar
politicas publica, as quais possam respaldar as artes circenses como parte do patrimonio
cultural, que, inclusive ja estd em pauta. Especialmente o circo itinerante de lona anseia por
tal reconhecimento. Destarte, a Funarte langou em junho de 2022, as inscricdes para a Bolsa
Funarte de Pesquisa para Reconhecimento do Circo como Patrimonio Cultural Imaterial do
Brasil*?, contemplando dez bolsas sendo duas para cada regido do pais. Iniciativas como esta,

colaboram com o reconhecimento do circo no Brasil.

42 Disponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2022-06/funarte-prepara-candidatura-do-circo-
como-patrimonio-cultural-imateria. Acesso em: 30 de jun de 2022.



https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2022-06/funarte-prepara-candidatura-do-circo-como-patrimonio-cultural-imateria
https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2022-06/funarte-prepara-candidatura-do-circo-como-patrimonio-cultural-imateria

3.1- 0 Circo vem ai.
“Ai, o circo vem ai,
Quem chora tem que rir,
Com tanta palhagada,
Tem hindu que cospe fogo,
Faquir que come prego,

Mulher que engole espada.”

Mousica: O circo vem ai (Haroldo Lobo, Milton de Oliveira, Carvalhinho - 1949).

Intérprete: Aracy de Almeida.

(Imagem | — Folheto de divulgacao circense)

b\ ‘\lf' y 4
“ATENCAO, RESPEITAVEL%]?I%)! SENHORAS E SENHORES,
MENINOS, MENINAS E MENINES, CRIANCAS E CRIONCOS,
ALTOS E BAIXOS, GORDOS E MAGROS, CARECAS E
CABELUDOS, BANGUELAS E DENTUCOS. SENTEM-SE EM
SEUS ASSENTOS, ESTAO CONFORTAVEIS! ESPERAMOS QUE

SIM, POIS, O ESPETACULO’ VAI COMECAR!".

(Fonte: Acervo pessoal do autor)

Iniciamos esse topico da dissertacdo com um trecho da musica O circo vem ai (1949),
e é inevitavel, para alguns, lermos o trecho da mdsica sem cantarola-la em nossa cabeca. As
artes circenses presentes nos espetaculos tradicionais, ocupam esse importante lugar em nosso
imaginario social, remetendo-nos a lembrancas, despertando o sentimento de alegria e
liberdade, reforcando a necessidade de nos permitirmos o vislumbre de um mundo guiado
pela magia e pelo (im)possivel, permitindo-nos sonhar. O circo vem ai, ele acolhe e encanta,
tem palhagada, tem hindu, tem faquir e até engolidora de espadas. Embarquem conosco nesta
viagem ‘romantizada’, pois, o circo estd inclusive na universidade ‘intelectualizada’.

Apos o trecho da mdsica, temos um letreiro de anunciagdo de inicio de espetaculo
circense, pois € assim que tratamos essa dissertagdo: como um processo de criacdo de uma

obra viva, um espetaculo em constante processo, o qual pode vir a chegar a todos que se


https://discografiabrasileira.com.br/artista/24529/haroldo-lobo
https://discografiabrasileira.com.br/artista/29307/milton-de-oliveira
https://discografiabrasileira.com.br/artista/57464/carvalhinho
https://discografiabrasileira.com.br/artista/35415/aracy-de-almeida

interessem pelas artes do circo. Adotamos parte do letreiro de anunciacdo do espetaculo
circense para nomearmos o titulo de cada se¢éo deste trabalho.

Ao longo da pesquisa nos perguntamos: 0 que é circo? Aparentemente uma simples
pergunta, porém, recheada de complexidades. Inclusive, a propria pergunta nos fez
questionar: o que nao € circo?

Vemos historicamente o circo como a arte das destrezas de habilidades corporais
inabituais, exploradas nas vivéncias com o circo, seja no cotidiano das familias tradicionais
(ou novas familias*® que vem se consolidando atualmente), em escolas circenses ou cursos
livres. Ndo obstante, observamos o circo em constante didlogo com os esportes (RIBEIRO &
BORTOLETO, 2020). E outras artes — artes cénicas, musica, cinema, fotografia, performance,
artes visuais, dentre outras. Estas, geralmente, sdo apresentadas a uma plateia em forma de
espetaculos, nimeros*, mostras e experimentagoes.

Portanto, para nds, o circo ¢ formado pelas artes realizadas na lona* circense.
Também integram o circo, os artistas que atuam em sinaleiros, pracas, ruas (BARRETO,
2018), cruzeiros, clubes de lazer, academias, teatros etc. (BORTOLETO & DUPRAT, 2007),
seja atuando em apresentacdes e/ou por meio de aulas/oficinas. Ainda consideramos aqui, 0s
circenses que atuam em hospitais e clinicas de reabilitacdo (WUO, 2011).

O ser humano possui diversas habilidades corporais, aprendidas e apreendidas no seu
percurso historico-cultural, como o fato de correr e saltar. Refletindo acerca de habilidades
corporais artisticas, temos a capacidade quase que por impulso de dancar em determinadas
ocasides sociais, como em eventos festivos para exemplificar. Todas essas habilidades
corporais citadas sdo consideradas culturalmente como habituais. O circo extrapola todas
essas dimensdes, explorando ao méximo as potencialidades corporais tidas inicialmente como

inabituais, mas, que depois se tornam habituais no cotidiano de quem as praticam. Nao basta

4 Rompemos com a definicdo comum de familia ligada a lagos de sangue, acreditamos, nessa pesquisa, que
atualmente familia é o conjunto de pessoas que se ligam por conexdes pessoais e afinidades, possuindo vinculos
consanguineos ou nao.

4 Namero circense diz respeito a: “Sequéncia de movimentos e/ou truques executados pelo artista, com ou sem
aparelhos. Um ndmero de circo pode ser solo ou em grupo. Por mais curto que seja, tem inicio, desenvolvimento
e fim”. Disponivel em: https://circos.sescsp.org.br/glossario/. Acesso em: 25/04/2022.

4 “Tecido grosso e forte usado para toldos, o termo “lona” assume o carater simbolico de “casa” para os artistas
quando o circo passa a ser itinerante. Antes realizado sob o teto de familias nobres, arenas e anfiteatros, com a
queda dos impérios torna-se popular e, em 1769, o inglés Philip Astley produz uma lona para ser montada e
desmontada a cada apresentacao em localidades diferentes”. Disponivel em:
https://circos.sescsp.org.br/glossario/. Acesso em: 25/04/2022.
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saltar, salta-se manipulando um aparelho circense a varios metros de altura, por exemplo. Se o
habitual ¢ andarmos sobre duas pernas, anda-se no circo com pernas de pau“®, ou mesmo de
ponta cabeca, e com as mdos equilibrando-se em cima de uma corda bamba. Tudo isso, e
mais, presenciado por uma plateia de grandes publicos, que assiste a um espetaculo; ou uma
turma que acompanha o desenvolvimento de seus colegas em uma avaliacdo artistica pratica
de final de curso; ou, até mesmo, a plateia de uma pessoa sO, no caso dos palhacos atuantes
em hospitais, e o professor que registra e presencia 0 avanco pratico e cénico de seu aluno
particular.

Em todos os casos, observamos a busca do circo pelas sensagdes, emocoes,
sentimentos, sentidos, percep¢fes de mundo (GOMES, 2019), subversdes simbolicas
(PIMIENTA, 2021) de representatividade, e elaboracdes conceituais que levem o publico ao
entretenimento, mas ndo s6. Neste sentido, retomando, para destrincharmos o conceito de
circ/uns/grafia, facamos um malabarismo (des)equilibrando a coexisténcia de trés esferas:

pedagogias circenses; criacdo e pesquisa em circo; e ato do circo.

3.2 - Trés esferas: pedagogias, criacdo e pesquisa, ato do circo.

Acreditamos que a presenca destas trés esferas se mantétm mesmo que
subliminarmente nos trabalhos com circo. De certa maneira, quando passamos por um
processo circense, inevitavel passarmos por algum tipo de ensino/pedagogia, e criarmos
narrativas/dramaturgias com o conhecimento adquirido. Mesmo que seja momentaneamente
no proprio processo de aprendizagem ou que pode resultar em algumas mostras cénicas,
apreciadas por uma plateia.

Pensar em cada esfera, de maneira separada, pode facilitar a compreensdo dos
processos circenses sob nosso ponto de vista. De toda forma, salientamos que uma esfera vem
a complementar a outra, ou mesmo podem estar imbricadas; podem estar interseccionadas; ou
até mesmo integradas umas as outras. Abaixo, criamos por meio da imagem, a apresentacdo
das trés esferas, cerceada com a o6tica da circ/uns/grafia, onde apresentamos o campo de
conhecimento circo como uma esfera central localizada na parte superior da imagem,

sustentado por suas trés respectivas esferas circense, localizada na parte inferior da imagem.

46 Perna de pau € um aparelho caracterizado como uma modalidade dentro da categoria do equilibrismo. Consiste
no equilibrio do circense que executa técnicas diversas com o aparelho fixado a sua perna, elevando assim sua
altura em relagéo ao solo.



Ressaltamos que as trés esferas ndo sdo fechadas, estando constantemente em transformacao,

coexistindo umas com as outras.

(Imagem 11 — O circo e suas trés esferas)

Legenda:

Pedagogias Circenses

Ato do circo

(Fonte: Acervo do autor, imagem elaborada a partir da pesquisa. Crédito: Designer, Méarcio Fidelis Soares
Fonte: Designer, Mércio Fidelis Soares*’)

As pedagogias circenses dizem respeito a relacdo de ensino e aprendizagem nos
diversos contextos do circo, que envolvem: tradicdo corpOral; aulas; oficinas; cursos;
formacGes ministradas pelos circenses, em suas distintas ramificacdes, como o ensino técnico
do circo; formacdes continuadas; oficinas livres em espacos de lazer; atividades
complementares em escolas regulares; dentre outras (BORRTOLETO & DUPRAT 2007;
BORTOLETO, 2008, 2010; DUPRAT, 2014, 2016).

A criacdo e pesquisa no circo abarcam distintos processos criativos (TUCUNDUVA,
2020), que por sua vez, estdo pautados em investigagcOes composicionais para a cena circense,
incluindo: ensaios; experimentacfes diversas de preparo técnico e poetico (MACHADO &
KEISERMAN, 2020); montagens de espetaculos; elaboracdo de nimeros; e concepcbes de
dramaturgia/coreografia/narrativas as quais exploram a interdisciplinaridade concernente a

linguagem da encenagéo; entre outros.

47 Profissional do designer grafico que colaborou com algumas imagens presentes na dissertagdo. Atuante em
Goiénia com mais de 20 anos de experiéncia profissional.

Criacéo e Pesquisa em Circo
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Como ato do circo, compreendemos a apresentacao circense em si, ou 0 contato direto
com um publico externo, podendo ser uma grande plateia de um teatro, lona de circo, clube de
lazer, ou apenas presenciado por um paciente em um leito de hospital. Seja nas apresentacdes
dos espetaculos ou numeros, em distintos espacos. Posteriormente, nas proximas secoes,
abordaremos a utilizagéo das trés esferas: Pedagogias circenses, criacdo e pesquisa em circo e
ato do circo, para além do campo tedrico, elucidaremos como tais processos das esferas
circenses sao utilizados na pratica docente do autor em questdo no Colégio Marista de
Goiania (2012 — 2022).

Temos inUmeras artes que compdem a estrutura de espetaculo circense, dentre elas, a
arte das acrobacias, das manipulagdes, dos equilibrismos, da palhacaria, dentre outras. Artes
estas que estdo entrelacadas ao universo circense; e podem atuar também de forma
independente. E, mesmo assim, integrar a grande area do campo de conhecimento artistico

denominada nesta dissertagédo como circo.

3.3 - Artes do Circo.

Compreendemos o risco de se tentar categorizar uma determinada arte, de toda forma
buscar métodos para a compreensdo do movimento artistico circense se faz necessario no
ponto de vista circ/uns/grafico. Refletindo acerca do direcionamento que as artes do circo
assumem na nossa contemporaneidade. Ndo buscamos afirmacdes fechadas e inflexiveis,
apresentamos apenas, mais uma possibilidade de pensarmos circo, sem a pretensdo de ditar
regras ou verdades absolutas. Por isso, apresentamos agora apenas mais uma possibilidade de
reflexao.

O que/quem inclui o circo e o que/quem o circo inclui? Quais as artes do circo
integram este campo e disseminam as artes circenses? Para refletirmos acerca de tais
indagacdes recorremos aos estudos realizados pelo Centre National des Arts du Cirque
(CNAC)* que classifica as artes do circo agrupando-as entre: equilibrios, atividades aéreas,

acrobacias, manipulacdes e ator de circo.

4 «“Q Centro Nacional de Artes do Circo (CNAC) é um estabelecimento de ensino superior, de recursos
e de investigacdo, CNAC foi criado em 1985 por iniciativa do Ministério da Cultura francesa. Quase 400
artistas, representando 35 nacionalidades, vém de sua Escola Superior Nacional. Esses artistas sdo hoje
protagonistas do circo contemporaneo no  cendrio internacional”.  Disponivel em:
https://cnac.fr/article/105_Le-CNAC---Centre-national-des-arts-du-cirqgue Acesso em 01 de AGO de
2021.



https://cnac.fr/article/105_Le-CNAC---Centre-national-des-arts-du-cirque
https://cnac.fr/article/105_Le-CNAC---Centre-national-des-arts-du-cirque%20Acesso%20em%2001/08/2021
https://cnac.fr/article/105_Le-CNAC---Centre-national-des-arts-du-cirque%20Acesso%20em%2001/08/2021

A classificacdo realizada pelo CNAC consegue sistematizar as artes circenses
direcionando para cada modalidade artistica. Chamamos de modalidades o conjunto de
técnicas®® circenses que se enquadram dentro das artes do circo, a exemplo: as pernas de pau,
um a modalidade que exige conhecimento técnico para sua execucdo, estando relacionadas
com o equilibrismo; do trapézio®, outra modalidade relacionada com as acrobacias aéreas;
dos malabares, relacionado com as manipulacfes; e assim por diante. Mais abaixo
apresentaremos mais especificidades com relacdo as modalidades.

A partir da classificacdo realizada pelo CNAC, Duprat e Bortoleto (2007) organizaram

diferentes categorias como veremos abaixo:

49 “Para comecar a definir técnica, primeiro temos que recorrer a origem do termo; a palavra técnica tem origem
no termo grego “téchne”, que significa arte. A técnica pode ser aplicada e, de fato o é, em todos os ambitos
humanos, como exemplo, a técnica € aplicada nas artes, nas ciéncias, na educagdo, etc. A técnica como conceito
€ um conjunto de saberes de ordem préatica ou de procedimentos para conseguir-se o resultado que se deseja.”
Disponivel em: https://conceitos.com/tecnica/. Acesso em: 04 de jul de 2022.

% “Equipamento usado para acrobacias aéreas, constituido por uma barra suspensa por duas cordas, no qual o
artista cria figuras e da demonstracSes de forga, elegancia e flexibilidade. Existem diferentes variagdes do
equipamento: trapézio fixo, que é imovel e d& maior estabilidade durante a execucdo das manaobras; trapézio de
balanco, que permite tanto movimentos tipicos do fixo, quanto elementos de quedas, piruetas, giros, saltos
mortais etc; e trapézio de voo, a modalidade mais comum — e possivelmente a mais dificil e perigosa — na qual o
artista salta de um trapézio a outro, ou até as maos de um porto devidamente posicionado numa plataforma”. O
termo Porto deriva do francés porteur. Pessoa que fica no solo sustentando o aparelho e a demonstracdo do outro
artista (0 volante) ou tendo a mesma funcdo nos ndmeros aéreos. Disponivel em:
https://circos.sescsp.org.br/glossario/. Acesso em: 25/04/2022.



https://conceitos.com/educacao/
https://conceitos.com/tecnica/
https://circos.sescsp.org.br/glossario/

(Quadro Il — Classificacdo das modalidades Circenses)

QUADRO | — CLASSIFICACAO DAS MODALIDADES CIRCENSES
DE ACORDO COM AS ACOES MOTORAS GERAIS

Acrobacias | Aéreas Diferentes modalidades de trapézio, tecido, lira, quadrante, corda.

Corpéreas De chao (solo), duplas, trios e grupos, banquinas, mastro chinés,

contorcionismo, jogos icarios.

Trampolim Trampolim acrobético; mini-tramp; béscula russa; maca russa.

Manipulagoes | de objetos Malabares (bolas, claves, devi/ stick, didbolo, caixas, com fogo),
swing (claves e bastdes), tranca, contato, ilusionismo, prestidigitagao,

magica, faquirismo, fantoches e ventriloquia.

Equilibrios de objetos Claves, bastoes, antipodismo.

sobre objetos | Perna-de-pau, monociclo, arame, corda bamba, bicicleta, rolo

americano (rola-rola).

Acrobaticos Paradismo (chao e mao-jotas), mao a mao (duplas, trios e grupos),

jogos icarios.

Encenacdo Artes corporais | Arte cénica, danga, musica.

Palhago Diferentes técnicas e estilos

(Fonte: DUPRAT & BORTOLETO 2007, p. 178).

Percebe-se, na proposta dos autores, que o quadro foi organizado de acordo com as
acdes motoras gerais, houve a jun¢do das ‘atividades aéreas’ com as ‘acrobacias’, com a
compreensdo que a categoria ‘acrobacias’ pode abarcar tanto as acrobacias de solo quanto as
acrobacias aéreas. A classificagdo ‘ator de circo’ foi substituida pela categoria: Encenagéo,
elencando as artes cénicas e palhacaria. Apropriando-nos das classificagdes das modalidades
de Duprat e Bortoleto (2007) gostariamos de refletir acerca de uma categoria englobante,
denominada nesta pesquisa como: ‘performers de circo’.

A questdo é que, neste trabalho, compreendemos os artistas circenses como artistas
performaticos. Em inglés é denominado 'performer’ tanto bailarinos quanto atores; para além,
a expressdo performer é também utilizada para designar o artista cénico, ou seja, aquele que
realiza uma apresentacdo, uma performance nas artes da cena. No Brasil, a expresséo
performer ainda estd bastante relacionada com alguém que realiza uma improvisagéo,
tornando o conceito de performer muito estrito (COHEN, 1989 apud OLIVEIRA, 2009).
Ademais, nesta dissertacdo, é possivel percebermos que em nossa contemporaneidade operam

algumas mudangas nas condicdes destas fronteiras entre os campos artisticos e, desta forma,
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mesmo estas distingdes e/ou separagédo radicais entre a nogdo de ator, bailarino, dancarino,
circense, musico, etc. sdo destituidas do enrijecimento classificatorio. Entdo podemos afirmar
aqui que os performers de circo sdo uma categoria englobante, mas, ndo é uma modalidade,
porque inclui os sujeitos do circo: palhagos, magicos, trapezistas, equilibristas, musicos,
dancarinos, atores, cantores, dentre outros. Portanto, trata-se de um universo de artistas.

Todavia, ressaltamos aqui a importancia de compreender a interseccionalidade e a
complexidade dos agenciamentos entre as artes do circo, por exemplo: podemos ter um
namero cdmico, com um palhaco, equilibrando-se na corda bamba, executando uma
sequéncia de acrobacias e manipulando objetos. Desta forma, evidenciamos que a palhagaria,
o0 equilibrismo, as acrobacias e as manipula¢es podem estar presentes em amalgama numa
composicao cénica. Ratificamos ainda que, no caso deste exemplo, o performer circense ndo é
s6 um palhaco, mas pode ser um equilibrista, um acrobata, e um manipulador de objetos.
Afirmamos assim, que os performers circenses ganham novas configuracées a medida em que
trabalham nas diferentes composi¢des cénicas.

Deste modo, compreendendo a complexidade de se apresentar um conceito, expomos
abaixo nossa forma de ver o circo. Optamos por apresentar em imagens a sequéncia de trés
figuras para instaurarmos a visualidade acerca de nossa perspectiva. Pensemos na arte como
grande area, abarcando seus diversos campos. O circo, pertencente a grande area artes,
representa um campo de conhecimento dentro deste esquema, 0 campo artistico que mais nos
interessa. Na figura abaixo observamos o circo em formato ampliado, de uma forma geral é
assim gue o0 vemos, como um campo de conhecimento artistico. O circo esta centralizado na

imagem, gostariamos de ressaltar que ele representa o todo.



(Imagem I11 — Circo como campo de conhecimento artistico)

(Fonte: Acervo do autor, imagem elaborada a partir da pesquisa. Crédito: Designer, Marcio Fidelis Soares)

Nota-se que apesar do circo, como campo de conhecimento estar centralizado e
representando o todo, a0 mesmo tempo esta ligado por outras artes que o compde. Na figura
abaixo, essa informacdo fica mais clara ao leitor, observamos de maneira ampliada que o
campo circo € composto pelas artes circenses — equilibrismo, acrobacias, manipulagdes e
encenagdo. Estas, colocadas aqui propriamente como sustentacdo do campo. Faz-se
importante observar, que embora a palavra circo esteja ao centro, sdo as artes circenses as
quais o integram e, a0 mesmo tempo, integram-se entre si. Buscamos perceber isso de forma
democrética onde ndo existe arte de maior ou menor relevancia, mas um grande conjunto (em

rede) de possibilidades de atuacdo independentes, dependentes ou interdependentes.



(Imagem IV - Circo como campo de conhecimento artistico e as artes circenses)

Acrobacias ' Encenacao

Equilibrismov Manipulacao

(Fonte: Acervo do autor, imagem elaborada a partir da pesquisa. Crédito: Designer, Marcio Fidelis Soares)

Na figura abaixo, observamos o panorama geral, sem recortes. Vemos 0 circo como
campo de conhecimento artistico, sustentado pelas artes circenses compostas por suas
inimeras modalidades. Citamos apenas algumas modalidades circenses, ndo se faz possivel
mensurar todas as modalidades ja realizadas, essa seria uma tarefa que ndo se findaria. No
entanto, citamos as mais recorrentes e populares que se tem conhecimento e registro,
ressaltando que por muitos anos 0s saberes circenses ficaram restritos apenas as familias
tradicionais de circo (DUPRAT, 2014; FERREIRA, 2010; LELES, 2018; ROCHA, 2010;
2013, SILVA, 2007; 2008; 2016). Ha poucas décadas que essas técnicas foram
disponibilizadas e registradas. Esse foi o formato escolhido para analisarmos as dimensdes do
circo e 0 nosso conceito de circ/uns/grafia.



(Imagem V - Circo como campo de conhecimento artistico, incluindo as quatro artes circenses

abarcando algumas de suas modalidades)

Bascula Corda Indiana Quadrante
Tecido Acrobdtico

Bambu Japonés

Adagio

Lira Acrocdtica

Argolas
Mastro Chinés

Antipodismo
Trapézio Fixo
Parada de Mados

Contorcionismo  Canastilha
Saltos Mortais

Jogos de*Icdrios Trapézig de Voo

z . Acrobacias Encenacao Passeio
Rolo Americano/
Rola Rola -

Dandys Acrobdticos

Corda Bamba Tecido em Gota

Arame Esticado » Distintos mét?dos
M ol = de Comicidade
N Equilibrismo Manipulacao

Perna de.Pau

Bolas

Swings Faquirismo
Chaves Devil Stick Fantovhes
. [lusionismo
T h
Argolas Didbold ranca  Chicote
Caixas Contato Ventriloquia  Prestidigitacdo

(Fonte: Acervo do autor, imagem elaborada a partir da pesquisa. Crédito: Designer, Marcio Fidelis Soares)

Importante ressaltar que a multiculturalidade e o hibridismo sdo caracteristicas
marcantes no universo circense. Por mais que tenhamos o circo com suas artes circenses
acompanhadas de suas modalidades, temos também o dialogo com outras artes presentes no
trabalho realizado no circo — artes cénicas (teatro, danca), musica, cinema, fotografia,
performance, artes visuais, dentre outras. Esse transito sempre ocorreu e é de suma relevancia

para a constituicdo do proprio circo.
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3.4 - Acontecimento circense.

Comecamos este topico revalidando o paradoxo que rege essa se¢do. Se por um lado
defendemos que o circo possui uma amplitude, uma complexidade e uma dindmica que
envolve inimeras questdes por ser um campo de conhecimento; por outro lado ndo podemos
diminuir a importancia do ato circense em si. Este é o que vem a fortalecer o aspecto
integrador das artes circenses no espetaculo. O principio do espetaculo é o construto de uma
obra da arte a qual precisa de uma composic¢do cénica, dos performers circenses com suas
multiplas habilidades e do publico. Seja no picadeiro®!, embaixo da lona, ou em outros
espacos arquitetdénicos, compreendemos que € necessario apresentar o circo a um publico ou
torna-lo publico.

Acreditamos que todos os formatos de praticas do circo sdo validos, pois atendem as
necessidades especificas de seus praticantes, inclusive, pensando em como as artes circenses
colaboram nas habilidades corporais. Entretanto, tal modelo reforca a necessidade de reflexdo
acerca desta arte que atinge tantas formas e possibilidades. Refletindo acerca do
acontecimento circense, esse ato do circo s se efetua perante uma apresentacao cénica.

Observamos os profissionais de circo ocupando distintos espacos, atuando de
diferentes maneiras, tanto no entretenimento, no lazer, na pratica fisica, como na experiéncia
terapéutica (BARROS, 2018, BARROS & MELO, 2019), dentre outras. O circo realizado nas
academias fitness de ginastica (SOARES & BORTOLETO, 2011), por exemplo, com o foco
na saude fisica ou mesmo em clinicas de terapias distintas, ocupa um importante espaco e
oportuniza mais uma opcdo de trabalho para quem deseja abordar o circo neste formato.
Contudo, seus praticantes ndo obrigatoriamente precisam apresentar cenicamente seus
processos, culminando em apresentagdes ou mostras de qualquer tipo. Nestes espacos o0 circo
é tratado como atividade e, neste caso, 0 acontecimento circense ndo se efetiva
necessariamente. E tudo bem.

Contudo, pensando no circo enquanto arte, estas praticas nestes formatos sao
insuficientes para a efetivagdo do ato do circo. Buscamos compreender que quando existe o
acontecimento circense ele é muito relevante. O acontecimento circense pode ser ampliado de

acordo com a capacidade dos circenses de afetar o publico que o assiste, realizando uma obra

51 “A 4rea central de um circo, reservada a exibi¢io das atracdes; arena”. Disponivel em:

https://circos.sescsp.org.br/glossario/. Acesso em 25/04/2022.



https://circos.sescsp.org.br/glossario/
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— espetaculo; nimero; performance, dentre outros — onde a plateia ndo saia da mesma forma
que entrou para prestigiar. Esse afetar o publico seria um importante ponto na intensificacao
do acontecimento, gerando distintas emoc0des/sensaces buscando assim diferentes reflexdes
acerca da obra vivenciada.

Para tanto, pensemos a respeito do conceito de acontecimento.

Em todo acontecimento existe realmente 0 momento presente da efetuacéo,
aquele em que o acontecimento se encarna em um estado de coisas, um
individuo, uma pessoa, aquele que designamos dizendo: eis ai, 0 momento
chegou; e o futuro e o passado do acontecimento ndo se julgam sendo em
funcdo deste presente definitivo, do ponto de vista daquele que o encarna
(DELEUZE, 1974, p. 154).

A partir da citagdo deleuziana, trazendo para nossa Otica de acontecimento circense,
podemos dizer que ele acontece durante a execu¢do de uma cena, nimero, performance
circense ou apresentacdo. Neste momento de exposic¢do artistica pode ser presenciado o ato do
circo. E o ato do circo no contexto da nossa contemporaneidade € um ato de resisténcia.
Historicamente, percebe-se que o circo se reinventa com constancia, adapta-se as
adversidades buscando sempre se manter de pé.

Erminia Silva (2007) relata em seu livro uma passagem que exemplifica essa
caracteristica do circo de sempre se reinventar e resistir. Trata especificamente de uma
solucdo encontrada pelo circo Chiarini que esteve no Rio de Janeiro, em 1870. Neste ano, o
Rio de Janeiro enfrentava uma epidemia de febre amarela, os jornais e os médicos higienistas
criticavam o governo por sua falta de postura perante a adversidade. Neste sentido, o circo
Chiarini percebeu uma oportunidade de se manterem ativos, sem reducdo do numero de

espectadores em seus espetaculos.

O circo Chiarini publicou um cartaz de propaganda no formato de uma bula
de remédio, sugerindo ser o medicamento, mesmo que paliativo, para aquele
mal:

O Circo Chiarini € o lugar mais fresco da corte.

O Circo Chiarini é a concentracdo da mais brilhante sociedade da cidade.

O Circo Chiarini € o antidoto para todas as doencas epidémicas.

Poderoso contra o flagelo atual.

O Circo Chiarini é o lugar mais higiénico da época onde ha um espetaculo,
altamente interessante para todas as classes da comunidade.

O Circo Chiarini recomenda-se a todas as criangas da capital para que em
unido de seus pais e mées venham admirar os lindos meninos e meninas que
formam parte desta companhia, que sdo verdadeiros portentos na arte da
educacdo fisica.



30 minutos de divertimento no circo Chiarini equivale por 30 meses de boa
salde!

O circo é por exceléncia o mais barato espetaculo, pois esta ao nivel de todos
os bolsos (SILVA, 2007, p. 74).

Com o relato da autora perante a postura do circo Chiarini podemos perceber que o
circo desde suas primeiras concepgdes, buscou-se sobressair perante as adversidades. Outro
exemplo citado por Erminia Silva, agora registrado no documentério Circo é... Circo!
(2016)%? promovido pelo Sesc Sdo Paulo, relata que com o advindo do cinematdgrafo (RIO,
2009) outras artes, como o teatro, posicionaram-se com relutancia a insercdo do cinema no
Brasil, por outro lado, o circo adquire seus cinematografos e os exibe nas lonas circenses. A
pesquisadora Erminia Silva, continua relatando tal processo de se sobressair aos obstaculos
impostos ao circo, com o exemplo da massificacdo da televisdo presente em grande maioria
das casas brasileiras, onde tal situacdo ndo foi capaz de oprimir a continuidade do circo. Uma
saida perante o crescente interesse do publico em relacdo as exibi¢cBes das novelas, foi
justamente promover os capitulos na propria lona de circo, oferecendo, inclusive, o acesso
para as familias que ndo tinham condicGes de terem televisdo em casa. Com isso, apds as
exibicdes, iniciavam-se o espetaculo do circo.

Neste sentido, resisténcia pode ser uma importante palavra no fazer circense. O circo
consegue elevar o patamar do ditado popular “pegar os limdes que a vida oferece e
transforma-los em limonada”. Podemos elencar outros exemplos mais atuais a nossa
contemporaneidade, reforcando o momento em que vivemos em decorréncia da pandemia
causada pela COVID-19, onde novamente percebemos o constante movimento do campo
circense para se manter ativo, buscando soluc@es, resistindo, adaptando-se, com exibicdes de
espetaculos online, ou até mesmo em formato Drive-in®3,

O ato do circo se instaura quando pensamos nele enquanto obra de arte, quando os
circenses se colocam em pesquisa, debrucando sobre os seus processos de criagdes artisticas,
explorando as artes do circo a favor de seus trabalhos — espetaculos, mostras, performances,

video arte, etc. — culminando no compartilhamento desse trabalho com um publico.

52 «Realizado pelo Sesc, o documentario traz registros poéticos de espetaculos circenses e entrevistas com
artistas, diretores e pesquisadores de diversos paises, que abordam a formacédo e o labor do artista, o risco como
estética, memoria, diferentes espagos de apresentacdo e possibilidades atuais de constru¢des dramatirgicas”.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=iB93B97GhCO0. Acesso em 09/07/2022.

53 Espetaculos em modelo Drive-in, é uma proposta onde o publico assiste ao espetaculo dentro de seus carros,
prevenindo o distanciamento social, que se fez indispensavel durante o crescente contagio da pandemia da Covid
19. Tal modelo é similar ao cinema drive-in que fez bastante sucesso no Brasil nos anos 80.


https://www.youtube.com/watch?v=iB93B97GhC0
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Percebemos o ato do circo ao vermos uma apresentacdo que contenha a préatica das
artes circenses exploradas de acordo com a escolha estética de seus artistas, dentro de uma
estrutura de apresentacdo em constante didlogo com um publico. Instaura-se ai, ali ou acola o

circo enquanto obra de arte.
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SECAO IV — Criancas e Crioncos! As Esferas Circenses na Pratica.

Na secdo anterior, abordamos a triade circense refletindo acerca de alguns conceitos de
circo. Observando seus aspectos comuns e individuais, perpassando pelos meios de
transmissdo de saberes desta arte. Nesta secdo, apresentaremos um relato de experiéncia do
autor, dialogando acerca da vivéncia de uma década (2012 - 2022) dedicada
ininterruptamente a docéncia com as artes circenses no Colégio Marista de Goiania.

Retomaremos, portanto, 0s aspectos concernentes as trés esferas circenses
apresentadas anteriormente. Buscando, refletir e analisar como se constitui 0s mecanismos
referentes as pedagogias circenses; criacdo e pesquisa em circo; e ato do circo, em minha
pratica. Para tanto, inicio com a génese de Sdo Marcelino José Bento Champagnat (1789-
1840) o fundador da instituicdo onde atuo como docente responsavel pela disciplina artes
circense. Champagnat foi o criador do Instituto Marista®, que gerencia o Grupo Marista como
unidades administrativas responsaveis por atuarem tanto no campo da educa¢do — escolas e

universidades — como na salde — hospitais, presentes em quase uma centena de paises.

4.1 — Séo Marcelino Champagnat.

“A educacdo é uma obra de amor”.
(Sdo Marcelino Champagnat)

Por mais simples que pareca a frase acima, citada por Champagnat, ela ressalta toda a
devocdo e o trato com a educacéo perpetuado ao longo dos anos, pautada na égide do amor. O
Padre com todo seu anseio e bondade fundou nos anos de 1800 um instituto que se mantém

presente na atualidade, em diversas regides do globo terrestre.

5% «Q Instituto dos Irmdos Maristas das Escolas é uma ordem religiosa fundada em 2 de janeiro de 1817, no
pequeno vilarejo de La Valla, Franca, por Marcelino Champagnat”. Disponivel em:
https://colegiosmaristas.com.br/historia/. Acesso em: 27/07/2022.



https://colegiosmaristas.com.br/historia/

Nascia em 20 de maio de 1789, em Marlhes, na Franca, Marcelino José Bento
Champagnat, o nono filho de pais lavradores. Aos 16 anos, Marcelino Champagnat ingressou
no Seminario Menor de Verriéres iniciando seus estudos religiosos (UNIAO MARISTA DO
BRASIL, 2010). No ano de 1812, entrou no Seminario Maior de Lido, onde viveu para a
preparacdo de se tornar padre. Durante a estadia no seminario, surgiu-lhe a ideia de fundar
uma sociedade de padres, cuja finalidade principal seria trabalhar a salvacdo das almas,
através das missdes e da educacdo da juventude - a Sociedade de Maria (BARBOSA, 2007).

Séo Marcelino Champagnat juntamente com seus colegas fundadores da Sociedade de
Maria, foram nomeados padres em 1816. O Padre Champagnat ficou responsavel pela
paroquia de La Valla, na Franga, uma regido gque contava com aproximadamente dois mil
habitantes (FURET, 1999; COMISSAO INTERPROVINCIAL DE EDUCACAO, 2003;
UNIAO MARISTA DO BRASIL, 2010).

Em La Valla, Marcelino aluga uma pequena casa, nas proximidades da
paréquia, e em 2 de janeiro de 1817, com apenas dois postulantes, um
homem e um adolescente, simples, sem instrugdo, como a maioria da
populacdo camponesa da Franca na época, inicia o que mais tarde se tornaria
0 Instituto Marista (BARBOSA, p. 22, 2007).

Ressaltamos que com essa iniciativa, nasceram as primeiras escolas, sendo elas: La
Valla, Marlhes e Saint-Souveur. O trabalho de Marcelino Champagnat foi notério, obtendo
reconhecimento publico, que resultou no aumento de postulantes e novi¢os. Em 1824, iniciou-
se a construcdo de L'Hermitage, uma nova casa de formacdo (prédio que abriga o Instituto
Marista até os dias de hoje) e um importante simbolo Marista no mundo (COMISSAO
INTERPROVINCIAL DE EDUCACAO, 2003). "Em seis de junho de 1840, padre Marcelino
Champagnat, aos 51 anos, morre em L'Hermitage, deixando 280 religiosos responsaveis pela

formacéo de sete mil alunos, em suas vérias escolas” (BARBOSA, p. 24, 2007).

Se fosse apenas para ensinar as ciéncias humanas aos jovens, ndo haveria
necessidade de Irméos: bastariam os demais professores. Se pretendéssemos
ministrar apenas a instrucdo religiosa, limitar-nos-iamos a ser simples
catequistas. O nosso objetivo, contudo, € mais abrangente. Queremos educar
as criancas, isto é, instrui-las sobre os seus deveres, ensinar-lhes como
pratica-los, infundir-lhes o espirito e os sentimentos do cristianismo, 0s
hébitos religiosos, as virtudes do cristdo e do bom cidaddo. Para tanto, é
preciso que sejamos educadores, vivamos no meio das criangas e que elas
permanecam muito tempo conosco (FURET, p. 575, 1999).



Para Champagnat, uma importante finalidade na educacdo estava pautada na formacéo
de bons cristdos e virtuosos cidadaos, objetivo para além da formacdo religiosa, reforcava a
importancia de se tornar educador, vivendo intensamente com seus educandos, amando-0s.
“Substituiu a pedagogia da palmatoria pela pedagogia da presenca, do cuidado e do amor.
Criou novas relagdes entre educador e educando, além de introduzir nas escolas as praticas
artisticas, esportivas” (UNIAO MARISTA DO BRASIL, p. 31, 2010). Ap6s a morte de
Champagnat, seu legado se espalhou mundo afora e, com isso, outros centros educacionais
foram criados, cronologicamente, a saber: nos anos de 1852 na Inglaterra, 1856 na Bélgica,
1858 na Escdcia, 1867 na Africa do Sul, 1871 na Australia, 1876 na Nova Zelandia, 1885 no
Canada, 1886 na Espanha e Italia, 1889 na Coldmbia, 1891 na Argélia e China, 1893 na
Suica, 1897 no Brasil, 1899 no México, e 1903 na Argentina (BARBOSA, 2007). Atualmente
o0 Instituto Marista esta presente em 79 paises.

Os dados acima reforcam a grandiosidade do trato com a educacédo e a importancia do
legado deixado por Champagnat. Com a iniciativa do padre, a presenga Marista se espalhou
pelo mundo, presente também de maneira intensa no Brasil, atuando em diversos estados do
pais divididos em trés provincias e um distrito (BARBOSA, 2007).

4.2 — Maristas Brasil.

Os Maristas contribuem com a educacéo brasileira ha mais de um século. No Brasil, o
Grupo Marista se faz presente nos seguintes estados: Parana - PR, Santa Catarina - SC, Séo
Paulo - SP, Mato Grosso do Sul - MS, Distrito Federal - DF e Goiania - GO. Chegaram em 15
de outubro de 1897 no Porto do Rio de Janeiro - RJ, em seguida migraram para Congonhas do
Campo — MG, tornando-se o berco da comunidade Marista no pais (UNIAO MARISTA DO
BRASIL, 2010).

Quase metade da presenca Marista do mundo, aproximadamente quarenta por cento/
40%, encontra-se no Brasil, abrangendo instituicdes de: ensino superior, educagdo basica,
unidades sociais, meios de comunicagdes, editoras, hospitais, centro de pastoral e centro de
juventudes (UNIAO MARISTA DO BRASIL, 2010). No ano de 2020, contava com uma
estimativa de mais de 165 mil alunos, com acesso a educagéo, em noventa e quatro escolas de

Ensino Basico e nas nove unidades de Ensino Superior, que estao distribuidas no Brasil.
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Hoje, o Brasil Marista assume o desafio de atender as novas demandas da
sociedade e seus sujeitos e de se posicionar criticamente diante das novas
pautas e de temas emergentes. A educacdo marista é, pois, um meio de
superar as injusticas e a exclusdo, estimulando seus diversos atores a
participar das discussdes e da elaboracdo, implantacdo e implementacdo de
politicas puablicas. Cada vez mais, diante das novas demandas locais e
globais caracteristicas do atual periodo historico, dos novos arranjos
familiares e das subjetividades, as escolas do Brasil Marista tém de,
criativamente, desenvolver mecanismos e metodologias coerentes com sua
missdo educativa (UNIAO MARISTA DO BRASIL, p.35, 2010).

A consolidacdo da rede Marista de Educacdo no Brasil estd pautada, portanto, na
atenta observancia de adequacdo de temas emergentes, guiado pelos propdésitos de
Champagnat de educar a todos, de criangas a adultos, de todas as etnias, géneros e ragas,
reforcando o amor de Cristo. Neste sentido, se faz necessario um trabalho em rede que
transcenda os limites e barreiras territoriais, considerando a abrangéncia geografica que o
grupo possui. Instituindo objetivos e principios comuns a todos, construindo uma nova forma

de articulagio de acordo com as demandas contemporéaneas.

Uma rede é um significativo meio de interlocugcdo que se beneficia da
diferenca de opinides, valoriza a diversidade e favorece a troca de ideias e 0
respeito aos pensamentos plurais, criando entre seus diversos atores a
sinergia necesséria para a consolidacdo de um projeto comum. Por fortalecer
a complementaridade das agOes, é capaz de dar respostas mais eficazes do
gue a soma dos esfor¢os individuais. Isso exige competéncia na gestdo dos
processos pedagdgicos e administrativos e no alinhamento das propostas
pedagdgico-pastorais das diferentes escolas maristas. Em outras palavras,
implica adesdo e comprometimento de todos os atores (UNIAO MARISTA
DO BRASIL, p.39, 2010).

Esse processo de trabalho em rede, realizado no Brasil, garante tanto a organicidade
guanto a unicidade entre as escolas Maristas; e promove a constante busca pelo ensino de
qualidade e pela exceléncia. A forma Marista de educar® abrange a formagéo ética, afetiva,

religiosa, politica, social, buscando uma formagéo integral.

%5 Para aprofundamento ver: (WARMLING, 2008).
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4.3 — Marista Goiania.

Localizado na regido sul de Goiania, temos hoje o setor Marista. Um setor com
grandiosos prédios e uma arquitetura unica, que conta com uma interessante curiosidade, o
nome do setor surge em decorréncia da escola, ndo ao contrario. Desde a criagdo da cidade,
Goiania almejava a presenga Marista. Neste sentido, o bispo Dom Fernando Gomes dos
Santos®, solicitou aos Irmédos Maristas da Provincia do Rio de Janeiro a concretizagdo deste
anseio. Com isso, em 2 de julho de 1961, oficializaram-se os primeiros trabalhos dos irmaos
Maristas na capital. Em 18 de margo de 1962, teve inicio o ano letivo no entdo Ginasio
Marista, com quatro salas de aula e 70 estudantes, chegando ao fim do mesmo ano com 101
estudantes. Em margo de 1974, o local passou a se chamar Colégio Marista de Goiania®’.

De acordo com a matéria do Diario da Manhd, denominada As Escolas mais
Tradicionais de Goiania (2022), realizada pelo jornalista Welliton Carlos da Silva®®, o
Colégio Marista de Goiania ocupa a posicdao de décima primeira escola a ser implantada na
capital. Atualmente, o Colégio comemora seu sessentenario — um jovem senhor presente em
boa parte dos 86 anos de idade da cidade de Goiania.

A missdo do Colégio Marista de Goiania se pauta no: Educar e evangelizar criancas e
jovens, com exceléncia académica, sob a 6tica de S8o Marcelino Champagnat, para formar
bons cristdos e virtuosos cidadaos, comprometidos com a constru¢do de uma sociedade mais
justa, solidaria, sustentavel e amorosa, tornando Jesus Cristo cada vez mais conhecido, amado
e seguido. Seus valores consistem no que diz respeito ao: Amor ao Trabalho;
Sustentabilidade; Espirito de familia; Espiritualidade; Interculturalidade; Presenca

significativa; Simplicidade e solidariedade®.

% «Q religioso que empresta o nome ao Terminal Rodoviario de Goidnia foi o primeiro arcebispo de Goiania,
Dom Fernando Gomes dos Santos. Homem de muitas realiza¢cdes, ndo somente no campo catélico, mas em
diversas outras areas, com atuagdo destacada na luta social e na educacdo, sendo um dos responsaveis pela
implementacdo da primeira Universidade do estado, a Universidade Catolica de Goias (UCG), hoje Pontificia
Universidade Catélica (PUC Goias)”. Disponivel em: https://portal.al.go.leg.br/noticias/117950/campanha-nas-
redes-sociais-da-alego-revela-quem-foi-o-homem-que-da-nome-ao-terminal-rodoviario-de-goiania. Acesso em:
07/08/2022.

57 Disponivel em: https://goiania.colegiosmaristas.com.br/sobre-o-colegio/historia/. Acesso em 07/08/2022.

%8 Disponivel em: https://www.dm.com.br/cotidiano/2022/05/as-escolas-mais-tradicionais-de-goiania/. Acesso
em: 07/08/2022.

% Disponivel em: https://goiania.colegiosmaristas.com.br/sobre-o-colegio/visao-de-ensino-e-valores/. Acesso
em 07/08/2022.
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O Colégio Marista de Goiania atua em todos os niveis de ensino da educacao bésica —
educacao infantil, ensino fundamental anos iniciais e anos finais, e ensino médio — oferecendo
também a opcdo do ensino integral. Para além do ensino regular, o colégio oferece a
internacionalizacdo com o Marista Idiomas e vivéncias com os nucleos, sendo eles: Nucleo
Pedagdgico, Nucleo Pastoral e Nlcleo de Atividades Complementares (NAC).

A partir do exposto, neste contexto apresentamos um relato de experiéncia acerca do
ensino das artes circenses no Colégio Marista de Goiania. Essa é a instituicdo que acolhe
nosso campo de conhecimento e acredita no potencial formativo que o circo oferece. Por essa
oportunidade na instituicdo, foi possivel vivenciar uma década de trabalho com as artes
circenses na sede em Goiania. Nesse interim, o NAC ndo mediu esforcos quanto aos
incentivos e as possibilidades de implementacdo estrutural do circo no Colégio, mantendo
qualidade, exceléncia e seguranca. Deste modo, avisamos ao leitor deste relatério dissertativo,
gue passamos a escrita em primeira pessoa, relatando como esse processo se sucedeu ao longo

dos anos.
4.4 — Cinquentenario.

Minha jornada enquanto docente do Colégio Marista de Goiania, iniciou-se no
primeiro semestre do ano de 2012. Nesta época, a oferta de profissionais que ministravam
conteudos referentes ao ensino de circo na cidade era pequena. O Marista estava no ano de
comemoracdo de seu cinglientenario e, com isso, realizou um evento, onde um dos objetivos
foi a apresentagéo circense de alguns alunos. Havia a compreensao, por parte da gestdo, que a
utilizacdo das artes circenses no evento poderia potencializar a experiéncia das pessoas
convidadas. Com o pressuposto de que o circo pudesse representar o diferencial e a
“novidade” entre as atrac0es. Deste modo, foi ofertada a criagdo de duas turmas de circo, com
capacidade de quinze alunos em cada uma, com o objetivo de identificar o interesse perante
os educandos, em participar da apresentacdo do cinquentenario. Ressalto que as 30 vagas
foram preenchidas em quatro dias.

Duas turmas foram criadas: uma, com a faixa etaria de seis a dez anos; e outra, com a
faixa etaria de onze a quinze anos. Contudo, ndo havia professor responsavel para ministrar 0s
conteudos e, tampouco, dirigir a parte cénica. Foi assim que recebi o convite para colaborar
com esse processo e, até entdo, pensei ser apenas mais um trabalho avulso. Ledo engano,

porque hoje completo uma década na instituicdo. ApOs compreender a proposta, solicitei
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alguns materiais circenses para as aulas acontecerem. Por se tratar de duas turmas, dividi o
ensino das modalidades entre ambas da seguinte forma: as criangcas de 6 a 10 anos
trabalharam com pratos de equilibrio, rola rola, e malabares com bolas; enquanto, os pré-
adolescentes e adolescentes, de 11 a 15 anos, experimentaram a perna de pau, acrobacias de
solo, duos acrobéticos e tecido acrobético. Escolhi as modalidades que ofereciam um maior
risco para os estudantes com mais idade, por ja possuirem uma maior vivéncia com relagao as
habilidades corporais.

Todo o processo, entre as aulas e o dia da apresentacdo, aconteceu com a duracéo de
noventa dias. Foram aulas e ensaios, realizados de segunda a sexta, com um encontro de uma
hora aula (50 minutos) por dia. Um processo rapido, intenso e prazeroso. Da minha parte, ndo
existia a pretensdo de criar um espetaculo necessariamente. Eu estava satisfeito com a
possibilidade de uma mostra de alguns numeros circenses, 0s quais fossem possiveis e
seguros de serem realizados, de acordo com a resposta aos estimulos propostos aos alunos.
Surpreendentemente, os resultados didrios foram notorios, existia uma sede por circo, a
vontade de experimentar as sensacdes causadas pela pratica circense s6 aumentava. Minha
expectativa de uma simples mostra de numeros foi felizmente frustrada, porque os trabalhos
culminaram no espetaculo nomeado Cinquentenario®, com trinta minutos (30 minutos) de
duragéo.

O espetaculo aconteceu de maneira fluida, todos estavam a vontade em cena. Logo,
considero esse momento como um sucesso pessoal. Devido a repercussdo do espetaculo, fui
convidado a compor o corpo docente do Colégio Marista de Goiania, atuando no NAC,

tornando-me responsavel pela disciplina Artes Circenses.

6 Para agregar visualidade a narragdo, trechos do espetaculo Cinquentenario estdo disponiveis em meu canal
pessoal do Youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=vYVhjCZ8tnU. Acesso em 10/08/2022.
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4.5 — Nucleo de Atividades Complementares (NAC).

(Imagem VI - Logo do NAC)
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(Fonte: Acervo pessoal do autor)

O Ndcleo de Atividades Complementares (NAC) é o departamento que articula a
oferta de diferentes atividades esportivas — iniciacdo esportiva, volei, futsal, basquete,
handebol, ginastica ritmica, xadrez, judd, dentre outras — e artisticas — artes circenses,
capoeira, ballet, jazz, estilo livre, teatro, dentre outras.

Cada NAC, presentes nas unidades de Colégios Maristas do Brasil, possui autonomia
para decidir quais disciplinas serdo ofertadas anualmente, de acordo com a realidade e o
interesse perante os alunos de cada regido. Vale ressaltar que os estudantes ndo tém a
obrigatoriedade de participar das aulas do NAC, trata-se de um nucleo que opera em carater
optativo. O aluno e suas familias que escolhem ou ndo as matriculas nas aulas que tem
interesse em vivenciar. Destaco ainda que ndo ha oferta das artes circenses em todos 0s
NACs, das unidades Maristas. Aqui em Goiania, trata-se de uma disciplina popular e
disputada entre os estudantes.

As artes circenses no NAC do Colégio Marista de Goiania acontecem duas vezes por
semana, tendo a duragdo de uma hora aula (50 minutos). Atualmente, sdo ofertadas nove (9)
turmas, contemplando todas as faixas etarias referentes a todos os niveis de ensino, com limite

de quatorze (14) alunos por turma. Referente ao ano corrente, de 2022, sdo mais de cem
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alunos matriculados. A disciplina se tornou tdo procurada, que em Vérias turmas, existe uma
lista de espera de estudantes que aguardam alguma desisténcia para poderem ingressar nas
artes circenses. Quase nao ha rotatividade entre os educandos e, geralmente, quem
experimenta as aulas garante sua vaga pelo maximo de tempo possivel. Contamos, com
estudantes, prestes a ingressar no ensino médio, que fazem aulas de circo h4 oito anos
consecutivos e ininterruptos,tendo iniciado a experiéncia com o circo na educacdo infantil.

Acredito que parte do sucesso da disciplina, pauta-se em seu carater acolhedor e
democratico: circo é para todos, ndo faco nenhuma distingdo quanto &s caracteristicas ou
condicdes fisicas, por exemplo. A préatica também nédo limita a participacdo do estudante por
género. Trata-se de uma aula com um grande leque de possibilidades educacionais e proponho
inlmeras artes circenses, que podem ser trabalhadas de acordo com o perfil de cada turma ou
aluno.

Nas secOes anteriores, salientamos que dentro dos processos circenses, coexistem trés
esferas, sendo elas: pedagogias circenses, criagdo e pesquisa em circo e ato do circo. Reforgo
gue ambas as esferas estdo imbricadas, agregando uma a outra. Deste modo, realizarei agora,
uma reflexdo, de como as trés esferas circenses vem sendo desenvolvidas em minha pratica

docente e artistica no Colégio Marista de Goiania.

4.6 - Pedagogias Circenses Marista.

A relacdo de ensino e aprendizagem em circo sempre esteve presente nesta Ultima
década, desde quanto iniciei os trabalhos na instituicdo, logo, podemos perceber a presenca da
primeira esfera, as pedagogias circenses. Presente nos diversos contextos do circo, em minha
realidade especificamente, como disciplina complementar em escolas regulares do ensino
bésico.

Ao se trabalhar com artes circenses na escola, alguns aspectos precisam estar claros, o
circo por se tratar de uma pratica virtuosa que explora ao maximo as possibilidades corporais
e oferece inimeras possibilidades de trabalho, necessita de um cuidado quanto a escolha mais
apropriada em relacdo as modalidades circenses trabalhadas em cada realidade escolar.
Importante ressaltar que o risco é inerente a préatica circense (FERREIRA, BORTOLETO,
SILVA, 2015), minimizar esses riscos e deixar as aulas de circo o mais segura possivel, € um
cuidado que sempre mantenho em alerta. Neste sentido, com todo o grandioso acervo de

possibilidades de modalidades presentes no circo, optei por desenvolver algumas modalidades



que me resguardam enquanto docente presente em minha zona de conforto e seguranca,
ministrando apenas o que julgo pertinente para minha realidade no ambiente escolar em que
atuo, optando por modalidades na qual sou especialista. Até 0 momento, evitei, por exemplo,
trabalhar com modalidades ligadas a pirofagias, evitando trabalhos com fogo, priorizando a
seguranga dos alunos em ndo se queimarem no processo de treino, ou préaticas circenses
ligadas a veiculos automotores, como nos famosos numeros de “globo da morte”, refor¢ando
que por se tratar de uma escola, os educandos ndo possuem idade para tal facanha, optando
por ndo desenvolver numeros com facas ou facdes, como utilizados nas consagradas
apresentacdes dos atiradores de facas, o cuidado é continuo perante a seguranca dos alunos.
Atualmente no NAC Goiéania, dentro da disciplina artes circenses, possuimos trés
espacos fundamentais para as aulas acontecerem. O primeiro espaco € a sala para as praticas
de aéreos, que acontecem em uma quadra coberta, com altura de 8 metros e uma estrutura
metalica propicia para as ancoragens seguras dos equipamentos. Atualmente, possuimos
montados, quatro tecidos acrobéticos, quatro liras acrobaticas e dois trapézios. Abaixo

apresento em formato de imagem, a disposicao da sala de aéreos e seus respectivos aparelhos.

(Foto | — Sala de Aéreos)

(Fonte: Acervo pessoal do autor)



(Foto Il — Sala de Aéreos em outro angulo)

(Fonte: Acervo pessoal do autor)

Com as imagens podemos constatar que atualmente possuimos dez aparelhos
ancorados, com um sistema onde ao final de cada aula prendemos os aparelhos proximos ao
teto, para que néo seja utilizado de forma irresponsavel sem a presenca do professor.

Ao lado da sala de aéreos, possuimos 0 segundo espaco, a sala de materiais.
Designada para o armazenamento dos equipamentos utilizados nas aulas de artes circenses,
facilitando 0 manuseio dos colchdes gordos®® necessarios para as aulas aéreas. Nesta sala,
armazenamos seis colchdes gordos; vinte e cinco colchdes sarneiges®; cinquentas tatames;
trinta bolas de malabares; trinta diabol6s; trinta pratos de equilibrios; vinte jogos de rola rolg;

dez pares de pernas de pau com tamanhos variados; vinte pares de swings bandeiras;

61 «“Colchdo para area de queda modelo gordo confeccionado em espuma especial com densidade D28,
revestido em lona vinilica de alta resisténcia KP 1000. Medindo: 3,00 x 1,90 x 0,30 Metros. Possui telas de
nylon nas laterais para saida de ar e algas para transporte, fixadas com solda eletronica. Indicado para salto em
altura, gindstica artistica, e pratica circense”. Disponivel em: https://www.azulesportes.com.br/colchao-gordo-
area-de-queda-3-x-1-9-x-0-30-m-azul-esportes.html. Acesso em: 01/10/2022.

62 «Colchdo Sarneige produzido em espuma AG100, coberto em lona vinilica KP1000, possui velcro nas
laterais possibilitando a formagao de esteiras ou tablados. Ideal para as praticas de acrobacias de solo. Medindo
190 cm de comprimento, 120 cm de largura e 6 cm de espessura”. Disponivel em:
https://www.azulesportes.com.br/colchao-sarneige-ag100-190-x-120-x-6-cm-azul-esportes.html. Acesso em:
01/10/2022.
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equipamentos para seguranga, como cordas, fitas de anéis tubular, cadeirinhas, giros e
mosquetes. Abaixo apresento em formato de imagem, a disposicdo da sala de materiais e seus

respectivos equipamentos.

(Foto 11— Visdo externa da sala de materiais)

(Fonte: Acervo pessoal do autor)

(Foto 1V — Visdo interna da sala de materiais)

(Fonte: Acervo pessoal do autor)




O terceiro espaco utilizado nas aulas de artes circenses é a sala para préaticas de solo.
Um local revestido por tatames, facilitando a vivéncia com as acrobacias de solo e coletivas,
colaborando com a absorcdo de impactos no chédo. Utilizada também, para as praticas
manipulativas. Ao contrario da sala de aéreos, que se localiza em uma quadra, a sala de solo é
um espaco fechado e climatizado, possibilitando melhores condi¢des para treino durante 0s
dias quentes em nossa cidade. Por ser tratar de um espaco fechado, essa sala é ideal para
processos criativos onde necessitamos de privacidade. Abaixo apresento em formato de

imagem, a disposicdo da sala de solo.

(Foto V — Sala para vivéncias no Solo)

(Fonte: Acervo pessoal do autor)

Ap6s compreendermos 0s espacos referentes as aulas, é relevante dizer que cada
turma é acompanhada por mim enquanto professor, e mais um estagiario, geralmente, de
algum curso de Educacdo Fisica, contratado pela escola. Enquanto estrutura metodologica, 0
planejamento da disciplina artes circenses é pensado para ser desenvolvido em carater anual,
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dividido em dois semestres letivos, com uma caracteristica aberta, que se adeque ao perfil e

aos anseios da maioria dos alunos de uma determinada turma. Com o objetivo de identificar

as formas de producdo dos preconceitos, compreendendo seus efeitos e combatendo

posicionamentos discriminatorios em relacdo as artes corporais e seus participantes.

Interpretando e recriando os valores, os sentidos e os significados atribuidos as diferentes

artes com enfoque no circo, bem como aos sujeitos que delas participam. Usufruindo das

vivéncias em arte de forma autdbnoma para potencializar o envolvimento em distintos

contextos, entre eles o lazer, ampliando as redes de sociabilidade e a promocao do circo

enquanto cultura.

Sao ofertadas nove turmas para atender a demanda de procura por parte dos alunos de

todos os seguimentos da rede de ensino basico. Abaixo, mostrarei o quadro de horéario das

aulas, com suas respectivas faixas etarias ofertadas no ano de 2022.

(Quadro Il - Grade de horério das aulas de circo no Colégio Marista)

Horério de aulas — Artes Circenses do Colégio Marista de Goiania 2022

Dias

Periodo — Manha

Periodo —Tarde

Periodo — Noite

Segunda — Feira

Artes circenses 1 —
11hs55min as
12hs45min.

Faixa etaria: 1° ao 5°

ano.

Artes circenses 2 — 16hs as 16hs50min.

Faixa etaria: 2° ao 4° ano.

Artes circenses 3 — 16hs50min as 17hs40min.

Faixa etaria: Infantil 4 ao 1° ano.

Artes circenses 4 — 18hs10min as
19hs.

Faixa etaria: 1° ao 3° ano.

Terca — Feira

Artes circenses 5 /
Intermediaria -
11h55min as
12hs45min.

Faixa etaria: 5° ao 8°

ano.

Artes circenses 6 / Avancada — 14h as
14hs50min.

Faixa etaria: Livre.

Artes circenses 7 — 16hs as 16hs50min.

Faixa etéria: 5° e 6° ano.

Artes circenses 8 — 16hs50min as 17hs40min.

Faixa etaria: 5° ao 8° ano.

Artes circenses 9 — 18hs10min as
19hs.

Faixa etaria: 4° ano ao Ensino
Meédio.
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Quarta — Feira

Artes circenses 1 —
11h55min as
12hs45min.

Faixa etaria: 1° a 5°

ano.

Artes circenses 2 — 16hs as 16hs50min.

Faixa etaria: 2° ao 4° ano.

Artes circenses 3 — 16hs50min as 17hs40min.

Faixa etaria: Infantil 4 ao 1° ano.

Artes circenses 4 — 18hs10min as
19hs.

Faixa etaria: 1° ao 3° ano.

Quinta — Feira

Artes circenses 5 /
Intermediaria -
11h55min as
12hs45min.

Faixa etaria: 5° ao 8°

ano.

Artes circenses 6 / Avancada — 14h as
14hs50min.

Faixa etaria: Livre.

Artes circenses 7 — 16hs as 16hs50min.

Faixa etaria: 5° e 6° ano.

Artes circenses 8 — 16hs50min as 17hs40min.

Faixa etaria: 5° ao 8° ano.

Artes circenses 9 — 18hs10min as
19hs.

Faixa etaria: 4° ano ao Ensino
Médio.

(Fonte: Acervo pessoal do autor)

Dentre as turmas, sete delas sdo caracterizadas como iniciantes,

uma como

intermediaria, e uma como avancada. O carro chefe e modalidade preferida entre os

estudantes sdo os aéreos, como por exemplo, o tecido acrobatico. Abaixo apresento uma

imagem, registrada durante uma aula. Podemos observar a tamanha atencdo instaurada nos

treinos, tanto para os estudantes que estdo praticando, como em terceiros que observam em

prontid&o.




(Foto VI — Aula de Tecido Acrobatico)

(Fonte: Acervo pessoal do autor)

Percebo que a préatica do circo transforma os espagos a sua volta, afetando tanto os
estudantes, como os colaboradores da escola. Ndo se faz possivel permanecer passivo ao
transitar entre os espacos durante o acontecimento de uma aula. Na foto acima, podemos
perceber no lado inferior direito, quatro colaboradores, entre eles trés professores e um
estagiario, os quais fizeram questdo de interromper suas obrigaces para apreciarem a aula
que acontecia. Deste modo, refor¢co que os aéreos sdo as modalidades mais cobigadas entre 0s
estudantes, sobretudo, para conseguirem efetivar o anseio por praticar os aéreos de maneira
intensa. Primeiramente é necessario e indispensavel passarem pelas vivéncias propostas nas
turmas iniciantes e intermediéria.

Enguanto contetdo, o primeiro contato com os niveis iniciantes, caracteriza-se com a
experimentacao das acrobacias de solo individuais e coletivas. Podemos observar na imagem
abaixo, parte de como esse processo acontece.



(Foto VII — Aula de acrobacias coletivas)

(Fonte: Acervo pessoal do autor)

Percebe-se na foto, um grupo de estudantes em nivel iniciante, atentos as instrucdes
em uma aula de acrobacias coletivas. Inicia-se pelas acrobacias, com a compreensao de que
através dela, consegue-se trabalhar o equilibrismo, a manipulacdo do préprio corpo, 0
desenvolvimento da resisténcia fisica e flexibilidade, o trabalho em grupo e confianga no
coletivo, oferecendo um bom preparo para as demais modalidades. Paralelamente, o trabalho
com as manipulacfes é inseridos, com 0 uso de malabares com bolas, pratos de equilibrios,
rola rola e swings.

Deste modo, gostaria de ressaltar que as turmas iniciantes perpassam pela
experimentacdo das cinco modalidades citadas acima, sobretudo, sdo as caracteristicas
especificas de cada turma, que norteiam quais modalidades se destacam e se intensifica ao
longo do ano. Uma turma pode ter o perfil das acrobacias, outra se aproximar das
manipulagdes, para exemplificar. Esse dialogo e acordo sdo realizados de maneira linear com
um discurso colaborativo, onde a maioria é ouvida quanto a modalidade que gostariam de dar
enfoque. Por mais que o planejamento seja pensado em formato anual e as aulas acontecam de
forma coletiva, os desenvolvimentos dos estudantes acontecem de forma individualizada.
Destarte, um determinado aluno pode ficar matriculado um ano na disciplina iniciante e no
ano seguinte integrar a turma intermediaria, ou permanecer por mais tempo na turma

iniciante. VVarios pontos sdo cruciais neste processo, desde as frequéncias assiduas nas aulas;
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comprometimento com a disciplina e os eventos dela — apresentagdes, aulas abertas, oficinas;
como o respeito aos colegas de turmas; bom desempenho escolar nas aulas regulares; dentre
outros.

Ao ingressar nas aulas de artes circenses intermediaria, intensifica-se o trabalho com
as acrobacias, manipulacdes e equilibrismos, aumentando seu nivel de dificuldade, e inserindo
a prética da perna de pau, diabolé e aéreos — inicialmente com os tecidos acrobéticos.
Reforco, que a mesma normativa acerca de qual modalidade ser mais desenvolvida no ano
regente, acontece na turma intermediaria, assim como, o tempo de duracdo de cada aluno,
neste nivel de ensino. Com isso, alguns estudantes rapidamente podem compor a turma
avancada ou néo.

A responsabilidade dos estudantes pertencentes a turma de artes circenses avangada se
intensifica. Esse grupo € responsavel por representar a disciplina em eventos locais —
aberturas dos jogos internos, apresentacdo em espetaculos, mostras artisticas, dentre outros —
ou em eventos nacionais da rede de Colégios Maristas — intercAmbios entre escolas,
participacGes com espetaculos em outros colégios de outros estados, dentre outros.

Abaixo, apresento duas imagens, com registro da atuacdo da turma de artes circenses
avancada, a primeira referente a abertura dos Jogos Internos Maristas (JIM - 2019), a segunda

em uma mostra artistica nacional entre escolas (2017).



(Foto VIII — Abertura dos Jogos Internos Marista - JIM 2019)

(Fonte: Acervo pessoal do autor)

(Foto I1X — Mostra artistica, 2017)

(Fonte: Acervo pessoal do autor)
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Algumas especificidades sédo impostas de maneira mais efetiva nesta turma, com uma
maior cobranca quanto & assiduidade, sendo permitidas apenas faltas devidamente
justificadas, e um bom historico escolar com desempenho satisfatorio. N&o basta ser um bom
aluno nas aulas de artes circenses, € necessaria a busca por ser um bom aluno como um todo,
em todas as ramificacOes da vida escolar. Esse trabalho em rede e parceria entre os nucleos
tornou-se um diferencial no ensino, e na proposta de pedagogias circenses Maristas.

O ensino das artes circenses tem gerado frutos, as contribuicdes estdo presentes no
préprio discurso dos alunos. Com a percepcao da importancia do circo enquanto cultura, e um
importante agente gerador de poténcias humanas, no que diz respeito a valores, dentre eles:
autoconfianca, ao perceber ser capaz de realizar acGes até entdo desconhecidas, como por
exemplo, se equilibrar em uma perna de pau; determinacdo, com a escolha de ndo desistir até
conseguir desenvolver algum truque; superacdo dos medos, na escolha de persistir diante do
receio de ‘cair’; relagdo com as frustragdes, compreendendo que no ambiente circense tudo
demanda tempo, reforcando a ideia de ndo fraquejar diante dos obstaculos enfrentados
diariamente, seja nos treinos ou nas relacdes pessoais. Assim, constato que as pedagogias
circenses no Colégio Marista de Goiania, reverberam para além do ensino desta arte, cruzando
as fronteiras das relacOes de ensino e aprendizagem, habitando a individualidade de questdes
internas e externas na vida pessoal dos educandos.

Pode-se perceber o poder formativo do ensino das artes circenses registrado no
documentario: Senhoras e Senhores, O circo chegou!®® (2021). O documentario reuniu relatos
dos alunos, registros de treinos e imagens de apresentacdes, a fim de colaborar com a
compreensdo de como acontece 0 ensino circense na instituicéo.

O ensino de circo presente dentro da rede de colégios Maristas tem rendido frutos. De
tal modo, que no ano de 2023 sera promovida a primeira Circomar. ldealizado e proposto por
mim enquanto professor, e respaldado com aval da coordenacdo do NAC do Colégio Marista
de Goiania. Deste modo, 0 evento propde o intercambio e troca de saberes entre todas as
escolas e colégios que oferecem as artes circenses em suas grades de ensino. Com a juncédo da
palavra Circo mais a palavra Marista inauguramos a Circomar. Trata-se de um festival
circense inédito, organizado e planejado nos ultimos trés anos, com o objetivo de promover a

arte do encontro, assim como, o intercambio entre alunos e professores com troca de saberes,

83 Documentario realizado no ano de 2021, com o objetivo de divulgar como ocorre o ensino das artes circenses
do Nuacleo de Atividades Complementares do Colégio Marista de Goiania. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=G434bm6IwC0&t=45s.



https://www.youtube.com/watch?v=G434bm6lwC0&t=45s
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promovendo mostras circenses, e apreciacdo de espetaculos. A primeira edigdo sera realizada
na sede do Colégio Marista de Curitiba e um dos objetivos é a circulagdo do festival por todo
o0 Brasil, a ideia é que a cada ano, o evento seja realizado em um estado diferente.

Podemos perceber que, em uma década, as pedagogias circenses experimentadas no
Marista mostraram seu potencial na instituicdo. A caminhada continua a passos largos, estou
atento as transformacBes impostas diariamente. Deste modo, para além das pedagogias,

estamos constantemente em processos de cria(;éo €m nossas montagens.

4.7 — Criacdo e Pesquisa no circo Marista.

Retomo que a criagdo e pesquisa no circo englobam distintos processos criativos
(TUCUNDUVA, 2020), ligados em investigacGes para a cena circense, como: ensaios;
montagens de espetaculos; elaboracdo de numeros; concepcdes de dramaturgias; narrativas,
dentre outros. Em minha realidade nesta esfera, no Colégio Marista de Goiania, as
investigacGes acontecem sobre alguns aspectos especificos, estipulados previamente no
planejamento escolar.

Ao final de todo primeiro semestre, com a experimentacao das artes circenses por seis
meses, encerramos 0 semestre com apresentacdes individuais e coletivas. Atuando nos
eventos locais da instituicdo, especificamente com a participacdo na festa junina, um evento
tradicional entre as escolas da cidade. Geralmente, realizamos com a turma intermediaria e
avancada uma apresentacéo coletiva de quadrilha® acrobatica, e quadrilha nas pernas de pau,
juntamente com apresentacdes individuais, com a recepcdo do publico no evento, onde 0s
alunos se dividem em pontos estratégicos, realizando sequéncias adquiridas nos treinos, com
modalidades que possuem mais afinidade. Toda escola se programa para esse evento, que
atraem de dois a quatro mil convidados todo ano.

Os nucleos se organizam para o bom andamento da festa, uma juncdo de logistica que
conta com a participacdo de todos os alunos e colaboradores, cada qual desempenhando uma
funcdo definida previamente. Neste sentido, presente no planejamento da disciplina, ja é

previsto essa acdo como finalizacdo do semestre. Portanto, desde o més de janeiro, na

64 «A quadrilha é uma danca tradicional das festas juninas que ocorrem no més de junho no Brasil. Ela é uma
danca coletiva, que conta com a participacdo de varios casais vestidos com roupas caipiras. A danca € embalada
ao som de masicas instrumentais tipicas do interior do Brasil. A quadrilha é dirigida pela narracdo de uma pessoa
(marcador), que faz brincadeiras e conduz os casais em cada momento”. Disponivel em:
https://www.suapesquisa.com/musicacultura/quadrilha_junina.htm. Acesso em: 22/08/2022.



https://www.youtubekids.com/
https://www.youtubekids.com/
https://www.suapesquisa.com/musicacultura/quadrilha_junina.htm
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primeira semana de aula, o plano de ensino é apresentado as turmas, ja com esse Compromisso
a ser desempenhado, com isso, cada estudante busca se especializar cotidianamente nos
treinos. As apresentacdes individuais sdo criadas pelos préprios estudantes, minha atuacédo
docente permeia apenas na aplicacdo e correcao das técnicas circenses. Questdes concernentes
a indumentéria, maquiagem, e dramaturgias, também ficam a critério dos proprios estudantes,
onde cada um insere sua propria identidade no trabalho. Na semana anterior ao evento, todas
as propostas sdo apresentadas em sala, a fim de, refletirmos e afinarmos juntos a a¢éo cénica.
Cada estudante possui abertura para comentar ou sugerir direcionamentos nos trabalhos uns
dos outros. Tal abertura potencializa o processo de criacdo e pesquisa do coletivo, onde a cada
ano, avancos artisticos sdo evidenciados, desde a concentracdo e entrega ao trabalho, a
prontiddo em se adequarem as adversidades, se permitindo improvisar e transformar sua
proposta inicial de acordo com a resposta do publico.

Muitos preferem se caracterizar com traje tradicional do caipira desenvolvendo certa
habilidade, outros realizam um mergulho mais intenso, aplicando suas prdprias questdes na
realizacdo dos nameros. Ja presenciei propostas dos estudantes de atuarem com 0s ndmeros
baseados na interpretacdo de animais, cobras contorcionistas, macacos malabaristas, girafas
com as pernas de pau e ‘por ai vai’. Ou baseadas em sentimentos e sensaces, como fome,
amor, medo, loucura.

As apresentacdes coletivas — quadrilha acrobética e quadrilha nas pernas de pau — séo
dirigidas por mim, com a definicdo das sequéncias acrobaticas e escolha da trilha sonora. As
indumentarias sdo compostas com o traje tradicional do caipira, compondo a identidade da
festa da roca. Ap6s o evento realizamos um diagndstico com o relato de como se sucedeu a
experiéncia individual, o retorno é diverso, desde medos e insegurancas, a prazeres e diversao
na realizacdo das apresentacGes. Cada questdo trazida € refletida a fim de aprimorarmos o
processo de criagdo na disciplina.

Assim como o encerramento do primeiro semestre, temos o evento de finalizacdo do
segundo semestre, que acontece no més de novembro, onde realizamos um espetaculo
artistico com todas as turmas para fecharmos o ano. Ao ingressarmos no més de agosto,
retornando das férias de julho, iniciamos o processo de criacdo da obra a ser apresentada. Por
muitos anos, o0 Nac do Colégio Marista de Goiénia, realizou espetaculos unindo todas as
modalidades artisticas do nucleo, com uma proposta englobante entre artes circenses, dancgas,
teatro, capoeira e ginastica ritmica. Atualmente, as artes circenses se desvencilharam desta

proposta, conseguindo conquistar um espetaculo préprio, apenas com a linguagem do circo.
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Varios foram os fatores para tal mudanca, entre eles, o elevado nimero de alunos exclusivos
da disciplina.

Um espetaculo circense exige uma logistica propria para sua realizacdo. Neste
sentido, possuimos um espaco especifico de investigacdo, com um espetaculo voltado
exclusivamente para uma produgdo em circo, com uma estrutura pensada unicamente para as
montagens, com palcos maiores, comportando os colchdes de seguranca e estruturas seguras
para as ancoragens de aéreos. Devido a fatores técnicos — o pé direito do Teatro Marista é
baixo para a realizacdo dos numeros aéreos — as apresentacdes dos espetaculos circenses
acontecem em uma quadra coberta. O espaco € ressignificado, com a instalagdo de palco com
tatames para absorcdo de impacto, luzes, sons, coxias e arquibancadas, com pé direito
favoravel para uma realizacdo segura dos numeros.

Durante toda minha trajetoria, fui responsavel pela direcdo de nove espetaculos na
instituicdo: Cinquentenario (2012), A Cartola mégica (2014), Tim Tim, o aprendiz de magico
(2015), Encontros de Cora (2016), O rei Ledo (2017), Castelo Ratimbum (2018), Marista no
mundo de Oz (2019). Devido a pandemia da COVID-19, nédo realizei espetaculo no ano de
2020, retornando no ano seguinte com o espetaculo: A Origem dos Guardides (2021).
Atualmente, idealizei e dirigi o espetaculo: Circo Varieté (2022).

Em relacdo ao processo do espetaculo, Cinquentenario (2012), reforco que ja
abordamos em péaginas anteriores, por se tratar de meu espetaculo de estreia no Colégio
Marista de Goiania. Na segunda montagem, a escolha pela tematica surgiu através de
exercicios cénicos em aula, toda escola estava empolgada pela chegada da disciplina artes
circenses. Com isso, realizei um laboratério acerca dos ‘personagens’ Circenses presentes no
circo seguindo o ponto de visto dos alunos, segundo a oOtica deles, o formato mais
reconhecido, foi o do circo tradicional itinerante de lona com espetaculos de variedades
circenses. Apresentaram-me que no circo, para eles, existia a figura do palhago, da bailarina,
do acrobata, do malabarista, dos musicos, mas, 0 mais salientado foi a figura do magico.
Percebi que para os estudantes naquele momento, circo era considerado sindnimo de magia,
todos 0s componentes circenses habitavam o consciente do impossivel e extraordinario, com
isso, tomando como ponto de partida essa ideia, propus, montarmos um espetaculo inédito,
criado em conjunto com os alunos, se consolidando na montagem: A Cartola Méagica®

(2014). Abaixo, apresento o flyer de divulgacéo do espetaculo realizado em 2014.

% Para agregar visualidade a narragdo, trechos do espetaculo A Cartola Magica, estdo disponiveis em meu canal
pessoal do Youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=vQk5Y GtO34s.



https://www.youtube.com/watch?v=vQk5YGtO34s

(Imagem VII - Flyer de divulgacédo do espetaculo: A cartola Magica - 2014)
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(Fonte: Acervo pessoal do autor)

A dramaturgia permeava a histéria do magico nomeado como Supimpa e sua e
extraordinaria cartola, onde se preparava para realizar um grande show. Cada turma
compunha uma facanha do magico, desde a apresentacdo das assistentes do magico, ou de seu
poder em controlar sua cartola, retirando diversos animais como coelhos, pombos e cobras,
representados em numeros pelos alunos. Em sala, direcionava quanto ao que seria possivel ser
retirado de uma cartola magica, e a propria turma escolhia democraticamente o0 que iriam
representar. Os alunos que desenvolviam proximidades com o0s aéreos, escolheram ser
pombos, a turma dos equilibrismos tornou-se coelhos, a turma dos acrobatas flexiveis foram
cobras e assim por diante. Iniciar a proposta a partir dos anseios pela figura do magico, e com
a representacdo de animais, foi um importante ponto de partida, fizeram-se necessarios
laboratdrios de observacao aprofundada em relacdo aos animais escolhidos — com analises de
videos, e visitas ao zool6gico da cidade — atento a suas caracteristicas e costumes, buscando

unir a técnica circense com a proposta animalesca de criagdo do espetéculo.
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Em todas as montagens contamos com 0 apoio de uma profissional figurinista que
acompanha todo o processo criativo, idealizando indumentérias especificas de cada turma de
acordo com o tema e atenta com a modalidade circense a ser desenvolvida, com a criacdo de
figurinos que colaboram com a realizagcdo das diversas técnicas do circo. Todo o processo,
desde os laboratérios de investigacdo acerca dos personagens, da observagdo dos animais, e
participacdo na construcdao dos figurinos, desde a retirada das medidas de cada um, escolha
das cores predominantes em cada numero, fizeram com que os alunos se sentissem
pertencentes e incluidos em todo processo. Com isso, consolidou-se que o espetaculo era
deles e para eles.

A apresentagdo foi um verdadeiro sucesso, o retorno das familias e estudantes foi
extremamente satisfatério, impulsionando para o préximo processo que iriamos iniciar no ano
seguinte. Com isso, ingressamos na terceira montagem de minha trajetoria.

No ano seguinte devido ao sucesso do segundo espetaculo, optei por uma continuagao.
Todos ainda se lembravam do mégico Supimpa e suas peripécias, comentavam nas aulas e
corredores da escola, desde alunos, a familias e colaboradores. Neste sentido, propus e
aceitaram a ideia de continuarmos essa historia. O primeiro animal a ser retirado da cartola do
magico ainda no ano anterior foi o coelho Tim Tim, entre as apresentacdes, essa se destacou
no espetaculo, entdo decidimos que o Tim Tim seria o aprendiz do magico que iria se
aposentar. Com isso, surge a ideia de outro espetaculo inédito: Tim Tim, o aprendiz de magico

(2015) %. Abaixo, apresento o flyer de divulgacio da montagem realizada em 2015.

% Para agregar visualidade a narragdo, trechos do espetaculo Tim Tim, o aprendiz de magico, estdo disponiveis
em meu canal pessoal do Youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=KvkGTcxRJQO.



https://www.youtube.com/watch?v=KvkGTcxRJQ0

(Imagem V111 - Flyer de divulgacdo do espetaculo: Tim Tim o Aprendiz de Méagico — 2015)
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(Fonte: Acervo pessoal do autor)

Neste trabalho, encontrei mais facilidade em conduzir, o caminho ja havia sido
trilhado no ano anterior. Bastava uma conversa na sala dos professores na hora do ‘cafezinho’
ouvindo diversas ideias e direcionamentos por qual caminho a dramaturgia poderia seguir. Em
sala de aula a chuva de possibilidades em como contar essa histéria continuava. Com isso,
optei pelo seguinte método, idealizei apenas o inicio do espetaculo deixando posto, que o
magico Supimpa estava se aposentando, recrutando entdo, seu parceiro dos palcos, o coelho
Tim Tim como seu sucessor. Cada turma foi responséavel pela continuagdo da estrutura do
espetaculo, organizei uma ordem, onde a primeira turma continuava a historia, sugerindo
ideias de como inserir a linguagem circense neste contexto, ap6s definir o direcionamento
outra turma dava continuidade e assim por diante. Neste sentido, a assinatura dos alunos se
fez presente na criagdo de toda a narrativa, com isso a assinatura de direcdo caracterizou-se

como direcdo coletiva.



Até 0 momento ndo sabiamos de fato como esse processo se desenrolaria, essa
sensacdo do incerto gerava tamanha expectativa por todos — me incluo neste processo — por
fim tivemos outro excelente espetaculo, onde Tim Tim enfrentara um pouco de dificuldades
em aperfeicoar seus truques de méagica, mas, com persisténcia e bom humor tudo se resolveu
da melhor forma possivel, finalizando com um grande baile de criaturas mégicas. Ao encerrar
0 espetaculo, ficou claro que esse caminho de espetaculo com o magico Supimpa tinha se
findado, ndo cabendo ai, mais uma continuacéo.

Outro ano se iniciava, outro processo de criacdo nos esperava nas artes circenses e
com ele a expectativa acerca do que iriamos realizar. Sempre me mantive aberto e atento a
tudo que acontecia ao meu redor, compreendendo que a criagdo acontece em VArios niveis,
nem sempre de maneira racional, entendendo que as vezes 0S processos artisticos nos
encontram. Ressalto que foi exatamente o0 que aconteceu com a terceira montagem: Encontros

de Cora (2016). Abaixo, apresento o flyer de divulgagéo do espetéaculo realizado em 2016.

(Imagem IX - Flyer de divulgacdo do espetaculo: Encantos de Cora Brasil a Fora - 2016)
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(Fonte: Acervo pessoal do autor)
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O colégio estava todo voltado para um projeto que seria realizado na cidade de Goias,
reconhecendo a importancia dessa cidade como patriménio historico-cultural da capital,
estudando suas tradicdes, sua culinaria, sua arquitetura, Sseu povo, Seus artistas.
Consequentemente destacaram-se os poemas e contos de Cora Coralina®’, emergindo entre os
alunos, onde eles destacavam quais poemas 0s impactavam mais. Percebendo esse movimento
na escola, atento ao trabalho em rede que ja desenvolvemos na comunidade escolar, senti a
necessidade de somar com esse trabalho, realizando o espetaculo das artes circenses tomando
0s poemas de Cora Coralina como ponto de partida.

O trabalho de apresentar a poetisa, contextualizando sua historia, visitando sua cidade
natal, investigando seu trabalho literario, ja havia sido realizado pelo nucleo pedagdgico do
colégio. Os estudantes de todos os ciclos ja tinham iniciado esse processo de alguma maneira,
inclusive ja possuiam seus poemas preferidos como ja mensurados. Deste modo, ao chegarem
as aulas das artes circenses 0 processo ja estava latente e pulsante, de maneira que ao propor
realizarmos o espetaculo baseado nos poemas de Cora Coralina, foi unanime a aceitagéo.

Reuni os poemas preferidos de cada estudante, direcionando o0s principais para
representar a turma, e através do texto, acerca da prerrogativa do que causava 0S poemas,
enquanto sensagdes e emocdes, com trilhas sonoras instrumentais que agregavam ao processo,
percebemos que a obra como um todo, permeava 0 encontro, um encontro com a propria
‘Cora’. Uma curiosidade sobre o Colégio Marista de Goiania, na area destinada ao
seguimento da educacdo infantil, construiu-se uma réplica da cidade de Goias em miniatura,
que serve de sala de aula para os estudantes. A réplica conta com a capela, a casa da Cora,
todas as salas ao redor de um coreto central, possui inclusive, uma cépia fiel do rio vermelho
passando pela instituicdo. Portanto, foi justamente neste espaco que realizamos nosso
espetaculo.

Nesse terceiro trabalho, mudei completamente o formato de apresentagéo frontal ou
semicircular em que os alunos estavam habituados. Espalhando todos os estudantes em pontos
estratégicos da vila marista — 0 espaco da educacdo infantil — onde o publico ndo se sentava
para prestigiar. Assumindo a presenca de um cortejo do publico, baseado em um costume

caracteristico da Cidade de Goias durante seus eventos — procissdo do fogaréu, folias, festa do

67 «“Cora Coralina (1889 -1985) foi uma poetisa e contista brasileira. Publicou seu primeiro livro quando tinha 75
anos e tornou-se uma das vozes femininas mais relevantes da literatura nacional. Ana Lins dos Guimaraes
Peixoto conhecida como Cora Coralina, nasceu na cidade de Goiés, no Estado de Goias, no dia 20 de agosto de
1889. Filha de Francisco de Paula Lins dos Guimaraes Peixoto, desembargador, nomeado por Dom Pedro I, e de
Jacinta Luisa do Couto Branddo cursou apenas até a terceira série do curso primario”. Disponivel em:
https://www.ebiografia.com/cora_coralina/. Acesso em: 20/08/2022.



https://www.ebiografia.com/cora_coralina/

divino, entre outras. Neste sentido, tinhamos uma apresentacdo em transito, o que foi uma
novidade para todos, alunos familias e colaboradores. Em relagdo a indumentaria, tinhamos
nossa profissional figurinista responsavel por compor de acordo com elementos das festas
tradicionais da cidade, adequando-se aos elementos circenses e a propria arquitetura da escola
COmMo cenario.

Devido a mudanca de formato, outras dificuldades foram enfrentadas, desde a
conducédo do publico, a euforia dos estudantes em ndo saber a hora exata de se apresentar.
Mantive-me atento quanto a sensibilidade de perceber, qual o momento ideal de iniciar o
numero, de acordo com a chegada da maioria do publico. Finalizamos a apresentacdo com um
banquete, inspirado na culinaria da cidade em tom festivo, uma verdadeira celebracéo da arte
circense se instaurou. Por mais diferente, e com novos desafios, 0 retorno veio novamente
positivo perante todos.

As proximas quatros produgdes: O rei Ledo (2017), Castelo Ratimbum (2018),
Marista no mundo de Oz (2019) e A Origem dos Guardides (2021)%® foram baseadas nas
obras classicas. Abaixo, apresento o flyer de divulgacdo do espetaculo realizado no ano de
2021.

(Imagem X - Flyer de divulgacdo do espetaculo: A origem dos Guardides - 2021)

(Fonte: Acervo pessoal do autor)

% Para agregar visualidade a narrago, trechos do espetaculo A Origem dos Guardides, estdo disponiveis em meu
canal pessoal do Youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Tdz8kaolarA.



https://www.youtube.com/watch?v=Tdz8kao1arA
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Continuando a caracteristica do trabalho colaborativo entre docente e discentes,
principalmente quanto & decisdo da tematica dos espetaculos circenses anuais. As escolhas da
maioria nos direcionaram para as producfes citadas acima, portanto, nestes trabalhos ja
existia uma historia a ser contada, com trilhas sonoras e indumentarias caracteristicas.

O desafio permeou na descoberta do como encaixar a linguagem do circo nestas
dramaturgias, com o cuidado perante as escolhas das modalidades que iriam compor cada
cena. Para tanto, retomamos a observacdo e analise de cada uma das produgdes em seus
respectivos anos, cena a cena, destrinchando seus personagens um a um. Por fim, tencionamos
quais turmas e modalidades seriam mais assertivas a cada momento dos espetaculos. Durante
esses quatro anos, esse método de processo criativo funcionou, e conseguimos atingir 0s
objetivos propostos de realizarmos espetaculos com a linguagem circense, sempre com
retornos positivos dos estudantes, familiares e colaboradores. O processo de criacdo e
pesquisa no Marista, ndo acontece em formato linear. Primeiramente, optei por obras inéditas,
em seguida por obras classicas, até sentirmos que o caminho tinha se findado, havendo a
necessidade de explorarmos outras possibilidades de criacdo. Neste sentido, no presente ano
de 2022, encaramos o desafio de voltar as origens circenses, percorrendo um caminho até
entdo desconhecido pelos estudantes, optando por realizar um espetaculo de variedades
circenses. Consolidando-se no espetaculo: Circo Varieté®®. Abaixo, apresento o flyer de

divulgacdo do espetaculo realizado no ano de 2022.

% Para agregar visualidade & narragio, trechos do espetaculo Circo Varieté, estdo disponiveis em meu canal
pessoal do Youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=hzbMCkXUrFg.



https://www.youtube.com/watch?v=hzbMCkXUrFg

(Imagem XI - Frente do Flyer de divulgacdo do espetaculo: Circo Varieté - 2022)

(Fonte: Acervo pessoal do autor)

(Imagem XII - Verso do Flyer de divulgagdo do espetaculo: Circo Varieté - 2022)
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(Fonte: Acervo pessoal do autor)



A escolha pelas origens circenses nos encontrou devido a dois fatores, primeiro em
relagdo a entrada de muitos alunos novatos na disciplina, e com isso existiu a necessidade de
contextualizacdo do historico do circo, desde sua origem e disseminacdo pelos circos
tradicionais itinerantes de lona no Brasil. Deste modo, foi de suma importancia contextualizar
nosso objeto principal de trabalho abordado em sala de aula, para que todos adquirissem esse
conhecimento, tanto na iniciacdo aos novatos, como no aprofundamento do contetdo para 0s
alunos veteranos que ja haviam tido contato com estas questfes historicas ha algum tempo. O
segundo fator permeou a coincidéncia da presenca de dois grandes circos presentes na cidade
— Mirage Circus Marcos Frota e Circo Kronos — com espetaculos que foram prestigiados pela
maioria dos alunos em periodo de férias escolares. Com isso, mais uma vez me deparei ao
encontro do processo de criacdo que vamos desenvolver.

Para uma experiéncia completa, o espetaculo serd realizado em um espaco aberto,
aproximando-se da magia das lonas circenses, com direito a picadeiro, arquibancadas e
vendas de pipocas, algodao doce e cachorro-quente. Deste modo, a proposta do Circo Varieté,
nos aproxima da origem, e a0 mesmo tempo representa mais um novo desafio, com um
formato até entdo ndo explorado. Ressalto que as expectativas continuam elevadas, todos
estdo trabalhando afundo e continuamente no desenvolvimento de suas habilidades, se
especializando a cada treino para uma melhor execucdo da técnica, buscando mais uma vez,
realizar um bom espetéaculo repleto de novas experiéncias.

Percebo a tamanha poténcia na juncdo das esferas circenses nos trabalhos em circo
realizados no Colégio Marista de Goiania. A cada ano as pedagogias se intensificam e 0s
estudantes se aperfeicoam diariamente, enquanto 0s processos reverberam de maneira
significativa nas propostas de criacdo e pesquisa realizadas anos apds ano. Com isso,

adentrarei agora, em outra esfera circense para refletirmos, o ato do circo Marista.

4.8 — Ato do Circo Marista.

Retomando, defendo o conceito de ato do circo, conectado diretamente com a questdo
do acontecimento circense, instaurando o circo enquanto obra de arte. Ou seja, interligado
com o momento especifico da apresentacdo cénica realizada de acordo com uma escolha
estética, em constante dialogo com um publico, ocasionando em distintas emocgdes e

sensacgdes que se conectam com diferentes reflexdes acerca da obra vivenciada pelo publico.



Neste sentido, como observado na esfera de criagdo e pesquisa Marista, anualmente
assumimos o compromisso do contato direto com a plateia com apresentagdes cénicas.
Importante ressaltar, por mais que realizemos distintos processos em sala de aula, treinando e
repetindo diariamente os numeros, ndo se faz possivel igualar a experiéncia da apresentacdo
perante um publico. Enquanto docente, busco prever o maximo de proximidades realizando os
ensaios dos espetdculos no mesmo local das apresentagdes, com os mesmos figurinos e
maquiagens, atento aos minimos detalhes, com a mesma poténcia em relacdo ao volume da
trilha sonora, ensaiando no mesmo horario do dia marcado, e mesmo assim o ditado popular
geralmente utilizado no esporte de que ‘Treino ¢ treino, jogo é jogo’ se instaura.

A presenca de um publico altera toda a expectativa de realizar a proposta fidedigna do
espetaculo que foi ensaiado em sala de aula, permeada na ideia de ndo ‘errar’, se faz presente
a esperanca de realizar os nimeros 0 mais proximo possivel da perfeicdo — por mais utopico
que isso seja — pois, estamos lidando com a arte do agora, abrem-se as ‘cortinas’, inicia-se o
espetaculo e toda a preparacdo se torna um anseio de que tudo ocorra bem no picadeiro,
apesar de ndo ser uma prerrogativa literal. Tudo pode acontecer, e nem sempre 0s estudantes
estdo preparados para as adversidades surgidas quando a apresentacdo esta ocorrendo, e 0 ato
do circo esta a se instaurar. Esses fatores da incerteza que colaboram com a riqueza do circo
enquanto obra de arte. Abaixo, apresento um registro de imagem de um momento especial,
um ensaio aberto que realizamos em 2018 com uma turma iniciante durante o recreio escolar.
Em nossa idealizacdo, ndo imagindvamos que tantos alunos fossem se interessar pelo ensaio

aberto, ocasionando em uma grande plateia.



(Foto X - Ensaio aberto com uma turma iniciante em 2018)

(Fonte: Acervo pessoal do autor)

Chegamos a cogitar que alguns estudantes talvez por curiosidade, ficassem e
observassem um pouco a execucdo do ensaio aberto. A questdo permeava justamente na
experimentacdo pratica, para um publico pequeno, com isso, 0s alunos circenses poderiam
sentir na préatica, esse lugar de apresentacdo no picadeiro. Destarte, para nossa surpresa, 0
interesse pelos estudantes foi tamanho, ao ponto de fecharem uma roda enquanto plateia,
resignificando seu tempo de recreio, uma verdadeira surpresa para todos. Deste modo, tal
momento caracterizou-se como uma verdadeira ‘prova de fogo’.

O ato do circo se instaura neste lugar, no inesperado perante 0 acontecimento
circense. Em minha trajetoria, ja presenciei inimeras questdes que colocaram em xeque todo
0 processo de criagdo dos espetdculos e concentracdo dos estudantes no momento cénico,
desde trilhas sonoras que ndo foram colocadas na hora exata, alunos que devido ao
nervosismo suaram de maneira inabitual, ocasionando em quedas nunca ocorridas nos
ensaios, plateias maiores que o previsto, como na imagem acima. Continuo a relembrar,
figurinos que rasgaram no momento da apresentagdo, alunos que se perderam e esqueceram o

que devem realizar, inimeros problemas técnicos. Reforco, todas as questdes do incerto, que



deixam essa arte ainda mais atrativa, esse jogo do: como serd? Reforca a importancia e
necessidade de uma boa preparacao.

Entre as adversidades citadas, em nenhuma delas os espetaculos deixaram de ocorrer,
ou foram considerados ‘ruins’, ao contrario, agregaram exponencialmente as experiéncias de
se viver esse momento do ato do circo. A cada diagnostico pos-apresentacOes, licdes sdo
evidenciadas e refletidas, somando com o desenvolvimento de cada um, compondo 0 processo
de criacdo e pesquisa. E nitido o quanto as experiéncias dos alunos veteranos, que se
apresentaram mais vezes no picadeiro, colaboram com suas maturidades artisticas. Mantendo-
se mais confiantes, e acolhendo os estudantes iniciantes, oferecendo apoio, com a ldgica de
que esta tudo bem em ‘errar’, e que as adversidades fazem partes do processo, e devem,
portanto, serem refletidas e transformadas em poténcias futuras, relembrando o quanto esse
jogo do ‘agora € pra valer’ pode ser divertido.

A vivéncia com o ato do circo reverbera-se por diferentes formatos entre os
estudantes, desde a constatacdo de que sdo capazes de qualquer coisa, ap0s experimentarem
uma apresentacdo no picadeiro com centenas de pessoas, aumentando, assim, a auto-estima
em se relacionar na comunidade escolar, facilitando os processos de se expressar com colegas,
professores e familiares.

Abaixo apresento em formato de imagem, um registro realizado ao final do Gltimo
espetaculo que foi realizado, Circo Varieté (2022). Ressalto que a emog¢do tomou conta dos
estudantes e plateia, ndo se fazendo possivel conter o choro, de toda forma, reforco que as
lagrimas eram de alegria e superacdo por finalizar o espetaculo com maestria, ocasionando em

um acontecimento circense marcante.



(Foto XI - Registro ao final do espetaculo Circo Varieté - 2022)

(Fonte: Acervo pessoal do ator)

Com a imagem, percebemos quatro alunas emocionadas e necessitando de
acolhimento, duas destas estudantes ndo poderdo mais fazer as aulas de artes circenses no
colégio Marista de Goiénia, pois irdo mudar de cidade. Com isso, a emocao intensificou-se,
primeiro pela vitoria em realizar o espetaculo e por ter vivido o acontecimento circense na
pratica, segundo pela saudade que fica em ndo poder repetir essa experiéncia.

O circo propde a administragdo dos sentimentos internos diariamente, por mais que
pareca ser amedrontador estar em cena no picadeiro. Por isso, por parte dos alunos é unanime
a vontade e 0 anseio em viverem esse momento. Por parte do publico, em geral familiares,
essa experiéncia € a consagracao da evolucao artistica e pessoal de cada um. Geralmente nos
espetaculos, a maioria da plateia possui conex@es intimas com 0s possiveis artistas em
formacgdo se apresentando. Presenciar, a coragem em se expor; O sobressair perante as
adversidades; o crescimento técnico e pessoal; proporciona ao ato do circo Marista 0
sinbnimo de uma saudosa celebracdo de uma eterna memdria afetiva.

Ressalto que por se tratar de uma disciplina que possui risco em sua pratica, esse fator

por vezes ocasiona em um estado de alerta perante os familiares, mas, com a aprecia¢do do
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ato do circo, esse medo redireciona-se em orgulho, ou seja, essa esfera circense permeia
reflexbes e transformacdo entre todos — estudantes, familiares e publico geral — e
principalmente em minha funcdo como docente, por ser justamente 0 momento em que
percebo um tipo de resultado do trabalho proposto.

Finalizando, percebo que a integracéo entre pedagogias circenses Maristas, criacao e
pesquisa no Marista e ato do circo Marista, sdo pilares indispenséaveis no que diz respeito ao
sucesso e continuidade da disciplina artes circenses no NAC em sua primeira década de
existéncia, pensar no circo com este formato reforca todo o poder formativo desta arte na
instituicdo. Espero voltar a dissertar sobre estes processos em décadas futuras, refletindo em
relagcdo do ensino circense na escola, colaborando com a compreensao do circo enquanto arte

e cultura.
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SECAO V — O espetaculo vai comecar! Consideracdes Temporarias.

Ao iniciar este ponto do trabalho, deparamo-nos no préprio titulo, com a informacao
de que o espetaculo vai comegar. Um padrdo pouco convencional para dissertagdes em suas
ultimas secGes, de toda forma, arriscamos ressaltar que nosso objeto de estudo nada tem de
convencional. Geralmente, neste estdgio da pesquisa encontramos o termo: consideracdes
finais. Todavia, para n6s, ndo o achamos pertinente.

Desde o principio, percebemos estar caminhando em um entre lugar, nos atendo as
complexidades inerentes a essa pesquisa, caracterizando-a como uma investigacdo fronteirica
entre artes. O esforco permeou em apresentarmos mais um ponto de vista em relacdo as
especificidades do campo. Contudo, esse assunto ndo se finaliza, ao contrario, caracterizamos
como um ‘ponta pé’ inicial, propondo mais uma possibilidade de reflexdo ao trazermos o
circo para o centro da discusséo, realizando sua circ/uns/grafia, essa proposta de metodologia
poética circense em suas variadas possibilidades de escrita. Portanto, nossas consideracfes
sdo temporarias, indo ao encontro das transformacdes e performacdes ocorridas e que
ocorrem em uma area em constante evolugéo.

O trabalho foi pensado como uma obra viva, a partir deste ponto o “espetaculo”
comeca ganhando novas propor¢bes ao ser publicado, propagado, analisado, refletido,
tensionado e sugestionado. Neste sentindo, as consideragdes ndo poderiam ser outras, a ndo
ser temporarias.

Compreendemos que alguns conceitos e nomenclaturas acerca do circo — suas
modalidades, técnicas, mecanismos dentre outros — possam estar distantes para alguns, neste
sentido, foi fundamental nos apoiarmos no glossario do Festival Internacional SESC de
Circo’® para aproximarmos o leitor ao universo das artes circenses. Reforcando a importancia

de democratizar esse conhecimento ao publico que se interessar. E, quica, futuramente outros

0 As referéncias bibliograficas para a composicdo dos verbetes circenses do Glossario Sesc de circo, foram
compéndios impressos e virtuais, como Dicionario Caldas Aulete da Lingua Portuguesa (2007), Dicionario Sesc
— A Linguagem da Cultura, de Newton Cunha (2003), Dicionario do Teatro Brasileiro — Temas, Formas e
Conceitos, coordenado por J. Guinsburg, Jodo Roberto Faria e Mariangela Alves de Lima (2006), Circodata —
Dicionério do Circo Brasileiro e Dicionario de Circo do Nica (National Institute of Circus Arts Australia).
Disponivel em: https://circos.sescsp.org.br/glossario/. Acesso em: 25/04/2022.



https://circos.sescsp.org.br/glossario/

pesquisadores possam ter um caminho menos tortuoso ao optarem por ingressarem em uma
pesquisa circense. E, quem sabe ainda, estimular a criacdo do primeiro curso superior em
circo reconhecido pelo MEC no nosso pais. Um sonho latente e que almejamos se tornar uma
realidade.

Alguns prazeres foram evidenciados ao longo da pesquisa, principalmente pela
constatacdo de estarmos no caminho certo em relacdo a nossa geografia, localizado no estado
de Goias na cidade de Goiania. Neste territorio, central, mas fora de eixo, que a cada dia se
torna uma das rotas circenses do Brasil, abarcamos o segundo curso técnico em circo
reconhecido pelo MEC. Aqui também se localizam diversas escolas especificas das artes
circenses, as quais estdo em pleno funcionamento e com constante transito de artistas,
professores, pesquisadores do proprio pais e do exterior. Em nosso estado estamos sediando
festivais de circo, tendo carater regional, nacional e internacional.

Reforcamos que em nossa proposta de reflexdo, observamos a grande area do
conhecimento artes e também as artes da cena. Nesta, incluimos o circo como um campo de
conhecimento, integrado por suas artes circenses — denominadas na pesquisa como arte das
acrobacias, equilibrismos, manipulacdo e encenagdo — baseadas nos estudos do CNAC e de
Duprat e Bortoleto (2007). Cientes das complexidades em relacdo as artes do circo,
abrangendo suas modalidades e técnicas, demonstramos que elas podem se emaranhar umas
com as outras ou assumirem caracteristicas individuais dependendo das diferentes
composicdes cénicas circenses realizadas pelos fazedores e disseminadores do circo. Faz-se
necessario retomar uma valiosa caracteristica do campo, pautada no dialogo com outras artes
integradas — teatro, danca, 6pera, musica, performance, dentre outras — e também com alguns
esportes, tais como: ginastica ritmica, ginastica artistica, patinacdo, nado sincronizado, saltos
ornamentais, dentre outros (RIBEIRO & BORTOLETO, 2020).

Ressaltamos que pensamos no circo como a arte das destrezas de habilidades corporais
inabituais, exploradas nas vivéncias cotidianas sistematizadas. Salientamos a presenca de trés
esferas circenses fundamentais para sua construcdo, coexistindo, integrando uma a outra, ou
atuando em formato individual. As ‘pedagogias circenses’, envolvendo seus distintos métodos
de ensino, tanto na oralidade, no ensino das escolas regulares de circo, na troca de saberes
entre artistas, dentre outros. A ‘criacdo e pesquisa’ em circo, no que se refere aos seus
inimeros processos criativos e investigaces para a cena circense. E ‘ato do circo’, elencado
com 0 acontecimento circense, sendo 0 momento de contato direto com um publico externo.

Ao destrincharmos o campo circo, abrangendo suas esferas circenses, conseguimos chegar a



outro patamar de reflexdo para aprofundarmos a compreensdo de como o circo vem se
desenvolvendo na atualidade.

Dito isso, defendemos o circo como um campo epistemolégico, sob o ponto de vista
da teoria do conhecimento. Por isso, faz-se necessario analisar seus saberes e formatos,
buscando elucidar suas transformagdes na nossa contemporaneidade. Uma episteme
relacionada principalmente, entre os variados formatos de se realizar circo, mais disseminados
entre autores circenses utilizados nesta pesquisa. Formatos estes, que nomeamos aqui como
‘triade circense’, realizando um recorte com apenas trés dos formatos mais usuais, sendo eles:
‘circo tradicional itinerante de lona’, ‘novo circo’ e ‘circo contemporaneo’.

Muitas dicotomias, diversos paradoxos, diferentes conflitos e pouco consenso foram
evidenciados nos estudos que fizemos acerca a triade circense. Ndo buscamos fazer
comparacfes, mas antes, analisamos algumas possiveis distingbes, pautadas nos periodos
historicos e nas teorias ja produzidas, bem como levamos em consideracdo 0s espacos de
atuacOes e as estruturas dramaturgicas. A partir disso, percebemos que as tais unidades —
tempo, espaco e acdo cénica — estdo presentes nas formas de se fazer circo, ‘a triade’.
Contudo, ndo vimos transformacdes tdo abruptas que sejam suficientes para caracterizarem
rupturas absolutas nas artes circenses, entre 0s modelos ditos tradicionais, novo e
contemporaneo. Embora reconhecamos os recortes epistemoldgicos entre circo moderno e
contemporaneo, especialmente; e, obviamente, reconhecemos as mudancas estéticas no circo
da nossa contemporaneidade, que resvalam nas evidentes propostas poéticas dos espetaculos.
Novamente, deparamo-nos com as complexidades no campo as quais fizeram emergir outras
reflexdes necessarias.

Aproximamo-nos, pois, do pensamento de Silva (2016) chegando a conclusdo de que
as transformacdes no campo do circo, ocorrem voltadas para a transmissdo dos saberes nos
distintos meios de ensino e aprendizagem circense. Neste sentido, um importante ponto de
transformacéo circense na atualidade, pauta-se na criacdo das escolas de circo e na
democratizacdo do conteudo circense ao publico geral. Desta maneira, oportunizando que
gualquer individuo acesse o conhecimento do circo e o transforme de acordo com seus
processos criativos. Retomamos o pensamento de Vasconcelos-Oiveira (2022) que reforca
que circo corresponde aquilo que vem sendo nomeado/reivindicado como circo na atualidade,
sem a necessidade de enquadramentos ou definicbes fechadas. Circo, portanto, seria a

constante reinvencdo de si mesmo, ou melhor, circos abarcando toda sua pluralidade e,



concomitantemente e paradoxalmente, respeitando as singularidades dos saberes implicitos
dos sujeitos e dos coletivos.

Relacionar teoria e pratica no construto da praxis foi de extrema importancia para
percebermos alguns caminhos que podem ser direcionados ao se pensar em algumas
ramificacbes do campo do circo. O relato de experiéncia do autor reforca como foram
utilizadas as esferas circenses dentro de uma realidade especifica, relacionada ao ensino das
artes circenses em uma instituicdo de ensino regular como disciplina complementar. E fato
que o trabalho construido ha uma década vem colhendo frutos, evidenciado todo o fator
formativo que o circo possui, mesmo que tenha sido apresentada apenas uma possibilidade de
trabalho. Os caminhos possiveis podem ser diversos e, neste sentido, reforcamos a
necessidade de registros de tais processos. Registros em que cada individuo circense se
coloque em pesquisa e consiga realizar sua propria circ/uns/grafia, tornando-se um curioso
investigador e publicizando tais processos, para que possam ser analisados e debatidos.

O debate das evolugdes e transformacdes circenses contemporaneas se tornou de suma
relevancia, para acompanharmos o crescimento do campo e podermos destrinchar mudancas
efetivas na producdo de nosso pais. Tanto em quesitos ligados ao reconhecimento e a
importancia do circo nos movimentos culturais, quanto para evidenciarmos 0 que as
universidades brasileiras vém produzindo sobre o fazer circense. Ademais, nosso trabalho
serve, de algum modo, para que a pesquisa académica continue a alavancar, na luta por
maiores incentivos culturais publicos para que artistas e coletivos possam desenvolver seus
trabalhos circenses com mais qualidade, oportunizando que essa arte continue viva,

disseminada e reconhecida como um importante patriménio cultural da humanidade.



Yirai
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