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RESUMO

Esta pesquisa tem como foco uma discusséo sobre os “Gibis”, Livros de Artista de
Raymundo Colares. O estudo examina aspectos de sua historia de vida, suas
visualidades urbanas fragmentadas e um conjunto dindmico de imagens que se
compdem, se transformam e se decompdem. Os Gibis fazem emergir formas
geomeétricas em mudltiplas narrativas de tempo, espago e movimento numa
confluéncia entre construtivismo e arte pop. A investigacdo analisa apropriacdes
poéticas do espaco que demandam toque e manuseio, condicdo necessaria para
a diluicAo das fronteiras entre sujeito e objeto, autor e observador. Busca
compreender aspectos do processo pedagdgico na construcdo desses artefatos
artisticos. Motivada pela curiosidade de compreender e explorar
pedagogicamente os “Gibis” realizei praticas criativas de producdo de Gibis com
académicos do Curso de Artes Visuais da Universidade Estadual de Montes
Claros (UNIMONTES). Expandi este universo através da oficina “Artesania dos
Gibis”, oferecida para professores e académicos de arte. Adicionalmente, realizei
entrevistas com dois grupos de colaboradores. O primeiro incluiu sujeitos que nao
conheciam os Gibis de Ray Colares e, o segundo, familiares, amigos e pessoas
que conheceram e/ou trabalharam com o artista. A investigagéo tece e traga um
perfil do artista, levanta possibilidades pedagogicas relacionadas ao seu trabalho
e discute questbes que me inquietam como pesquisadora.

Palavras-chave: Raymundo Colares; Gibis; Livro de Artista; Processos Criativos
Pedagadgicos.



ABSTRACT

This research has its focus on a discussion about “Gibis”, Artist Books by
Raymundo Colares. It study examines aspects of his life history, his fragmented
urban visualities and a dynamic group of images that compose, transform and
decompose. The “ Gibis” make evolve geometric forms in multiple narratives of
time, space and movement in an interaction between constructivism and pop art.
The investigation analyses poetic appropriations of space, which demand touch
and manipulation, necessary conditions for dilution of boundaries between subject
and object, author and observer. It seeks to understand aspects of the
pedagogical process in the construction of these artistic artifacts. Moved by the
curiosity to understand and explore pedagogically the Gibis, | developed creative
practices of productions of Gibis with students from the Visual Arts Course at the
University of Montes Claros — UNIMONTES. | expanded this universe through the
workshop “ Artesania dos Gibis” offered to art teachers and students. Additionally |
interviewed two groups of collaborators. The first, subjects that did not know Ray
Colares’ Gibis and, the second, included family members, friends and persons that
knew and/or worked with the artist. The investigation traces and weaves a profile
of the artist, raises pedagogical possibilities related to his work and discusses
guestions that trouble me as researcher.

Keywords: Raymundo Colares; Gibis; Artist Books; Creative Pedagogical
Processes.
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INTRODUCAO

No ano 2000, descobri o artista Raymundo Colares (1944-1986) na
casa de sua sobrinha, Tereza Cristina, que, na época, era minha colega de
trabalho e estava de mudancga para Tocantins. Ray Colares, como era conhecido
pelos amigos, foi pintor e desenhista, tendo sido apontado como um dos mais
expressivos artistas da geracdo das décadas de 1960 e 1970. Sua producéo
artistica é diversificada e os suportes utilizados sdo pouco comuns, como a chapa
de aluminio e a madeira. Ele também criou, a partir de 1968, os livros de artista,
conhecidos como “Gibis”, que se tornaram uma espécie de carro-chefe de sua
producao. Esses livros de artista sdo o objeto de estudo desta pesquisa.

Conheci os trabalhos de Ray Colares por meio do catdlogo de uma
exposicao intitulada “Raymundo Colares — Trajetérias”, que foi realizada no
Centro Cultural Light, no Rio de Janeiro, em 1997. Posteriormente, tive a
oportunidade de ver suas obras de perto na casa de seus irmaos e de alguns
amigos, bem como em exposicoes, livros, catadlogos e internet. Tenho forte
empatia com os seus trabalhos, mas devo dizer que especialmente seus livros de
artista “Gibis” despertaram em mim um interesse instigante e intrigante desde a
primeira vez que 0s Vi.

A fim de compreender as especificidades da forma e dos significados
dos livros de artista, me dei conta de que eles sdo um territorio vasto e complexo,
pois, de acordo com Sousa (2009, p.18), “o termo livro de artista compreende
uma rica e diversificada producao, que inclui livros Unicos ou de tiragem reduzida,
livros mudltiplos, livros alterados, livros documento, livros-objeto, livros
escultéricos, entre muitos outros”.

Os “Gibis”, de Ray Colares, além de chamarem a minha atencdo, me
seduziram por suas particularidades espacotemporais, suas ambiguidades e, ao
mesmo tempo, sua fidelidade a forma livro, ou seja, sdo folheaveis, embora sejam
um documento ou uma narrativa de cores e formas. Sentia-me intrigada pelas
observacdes e comentarios que escutava quando as pessoas manuseavam esses
livros nas exposi¢cdes. Todos pareciam ter em comum a consciéncia da
inteligéncia do artista, manifestavam vontade de manipular os gibis e brincar com
as paginas multicoloridas. Alguns, comentavam a vontade de construir um

trabalho semelhante; outros, consideravam o trabalho engenhoso; outros ainda,
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apontavam as dificuldades que teriam de obter tal resultado ao realizar
semelhante trabalho. Assim, meu interesse pelos “Gibis”, de Ray Colares, foi se
intensificando, ganhando forca, a ponto de elegé-lo como o meu objeto de
pesquisa no curso de Mestrado.

Como tema de investigagdo, minha escolha foi orientada por um olhar
pedagogico dos “Gibis”. Assim, curiosidades e expectativas me impulsionaram a
realizar um estudo que envolvesse 0s aspectos do processo de criacdo deles.
Interessou-me compreender, mesmo que parcialmente, as facetas dessa
artesania’ e desse processo de criacdo, experimentando e explorando as
possibilidades de construcdo de um “Gibi”, e propondo, planejando e
acompanhando a sua execucao.

As reflexdes aqui apresentadas tiveram como ponto de partida uma
pesquisa de campo que teve como foco principal uma visita, em 2012, a
exposicao “Aberto e fechado: caixa e livro na arte brasileira”, na Pinacoteca do
Estado de Sdo Paulo. Nessa mostra, estavam expostos trés livros de artista de
Colares e um video sobre os livros de artista da exposicdo. Busquei, também,
outros videos sobre o tema na internet, e realizei estudos e ensaios a partir de
imagens de exemplares de gibis que encontrei em livros e catalogos. Tive acesso,
também, ao documentario “Colares, Video-Arte (1987)”, dirigido por Sérgio
Bernardes, sobre a obra e a vida de Raymundo Colares. Em alguns jornais da
época e na sinopse do filme disponiveis na Secretaria de Cultura de Montes
Claros, esse documentario se intitula “Colares a 300 km por hora” (O
documentario pode ser acessado no Youtube e este disponivel no endereco:

<http://wwwyoutube.com/wactch?v=EtgO015Xuu8>).

7

Esta investigacdo € uma incursdo nos livros de artista “Gibis”, de
Raymundo Colares, uma invasdo do objeto gibi, do documento visual como
registro, daquilo que pode ser observavel e reproduzido para o observador. O

objetivo é desvendar as caracteristicas dessas formas, as instigantes entrancias e

? “Palavra de uso recorrente no Brasil, embora ainda considerada, em termos linguisticos, um
“estrangeirismo”. Aqui, a palavra é tomada do espanhol e pensada como sendo 0s processos que
implicam na experimentacdo, investigagdo, espagos produtivos e produto final pelos quais o
artesdo transita para ter um resultado adequado, o que inclui, ainda, a inventividade e a
necessidade de métodos apropriados, mesmo em se tratando de um trabalho informal, sem
compromisso com a seriacdo. Artesania sugere, desse modo, o ato de fazer o artesanato, e ndo
meramente o produto final” (Dicionario InFormal, 2014).


http://wwwyoutube.com/wactch?v=EtgOo15Xuu8
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dobras coloridas, as facetas formais, visuais e poéticas que provocam e desafiam
0 publico e sua relagdo com essas obras.

Tendo em vista a importancia de estudos que abordem a relagéo entre
arte, cultura e sociedade, bem como a necessidade de trabalhos contextualizados
com as perspectivas da arte na contemporaneidade, formulei as seguintes
perguntas de pesquisa: Como e que relagdes os livros de artista “Gibis”, de
Raymundo Colares, suscitam no publico? Como o publico reage, sente ou se
relaciona, hoje, com os gibis?

A abordagem metodoldgica que norteia esta investigacao é de carater
qualitativo com viés fenomenolégico, e fundamenta-se numa postura
epistemoldgica construtivista, que se interessa pelo sentido das coisas, ou seja,
busca saber como sentidos e significados séo criados a partir das interacdes do
sujeito com o mundo. Assim, o universo desta pesquisa tem como foco os livros
de artista “Gibis”, de Raymundo Colares. Serdo estudados e analisados
exemplares dos “Gibis”, livros-objetos que o artista criou sob a influéncia das
histéorias em quadrinhos, com réplicas para manuseio publico. Nao existem
informagdes claras sobre o numero de gibis criados pelo artista, mas, na pesquisa
de campo, selecionei 30 cadernos diferentes, 13 deles estdo no corpo deste
trabalho e o restante (17) no anexo.

Os instrumentos da coleta de dados foram definidos com o objetivo de
proporcionar um estudo abrangente das obras investigadas. Foram adotados os
seguintes procedimentos para a coleta de dados: pesquisa bibliografica em livros,
CD-ROM, videos, artigos, catalogos, jornais, Teses, Dissertacdes e Anais de
congressos cientificos; pesquisa documental; entrevistas em profundidade; e
registros imagéticos com pessoas que conviveram com o artista em Montes
Claros.

O trabalho estd estruturado em cinco capitulos. No primeiro, realizo
uma contextualizacdo do artista no cenario artistico brasileiro, buscando uma
compreensao sobre a sua trajetéria e seu envolvimento com 0S movimentos
artisticos da época, bem como a criagao dos “Gibis” e suas caracteristicas. Os
“Gibis” pedem uma leitura plurisensorial, um manusear criativo, uma recriagao.

No segundo capitulo, proponho um entrelagamento entre as
visualidades e as trajetérias poéticas do artista, buscando conhecer os aspectos

caracteristicos de sua obra. Faco apontamentos sobre os movimentos artisticos e
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culturais no Brasil nas décadas de 1960 e 1970, o surgimento de Ray Colares
nesse cenario e seus interesses. Apresento, também, uma breve narrativa sobre
sua vida e obra, suas principais caracteristicas, as influéncias recebidas, as
exposicoes realizadas, a conquista de prémios, o surgimento dos livros de artista
“Gibis”, seu retorno a cidade de Montes Claros, seu envolvimento com a criagao
do Curso de Decoracdo no Conservatorio Estadual de Masica Lorenzo Fernandez
e, por fim, sua morte tragica.

No terceiro capitulo, intitulado “Experimentos com Gibis”, narro os
passos e procedimentos para a construcao de um livro de artista. Realizei dois
procedimentos pedagogicos. No primeiro, narro a experiéncia que vivenciei com
quatro académicos do Curso de Artes Visuais da Universidade Estadual de
Montes Claros (UNIMONTES) que compartilharam comigo o interesse de
compreender e realizar a experiéncia pedagoégica da criacdo de um gibi. O critério
para a escolha dos académicos colaboradores da pesquisa foi o interesse
manifestado por eles em participar da criagdo de um livro de artista “Gibi”, de Ray
Colares. Faco relatos sobre o processo de construcdo, as possibilidades, as
dificuldades, as escolhas, a montagem do prot6tipo, 0 movimento ludico para a
definicAo e escolha das formas, texturas e cores, e, por fim, a arte final. A
experiéncia da construcdo desse artefato foi registrada através de entrevistas
narrativas. No segundo procedimento pedagdgico, narro outra experiéncia, que
consistiu na realizacdo de uma oficina intitulada “Aprendendo com a artesania de
um livro de artista: um ‘Gibi’, de Ray Colares”, realizada no Ill Encontro de
Professores Arte na Escola. Participaram dessa oficina 14 professores de artes de
escolas de Montes Claros e académicos da Universidade. Inicialmente, fiz uma
apresentacdo em PowerPoint sobre o artista e sua obra, focalizando
especialmente os “Gibis”, com duragao de 20 minutos, aberta a questionamentos.
Apresentei a proposta de constru¢do de um gibi e distribui para cada participante
10 folhas de papel da marca Romitec — “bloco criativo”, de 120 g/m?, em cores
diferentes, formato 325 x 235 mm, além de folhas brancas para rascunhos. As
criacdes surgidas foram surpreendentes. Os participantes registraram por escrito
no final da oficina suas impressdes sobre a experiéncia de construgdo de um gibi.
Esses experimentos pedagogicos geraram a criagcdo de novos cadernos, ou seja,

novos gibis, que serao descritos no item “Aprendendo com a artesania do Gibi”.
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Os individuos para quem os livros de artista sdo destinados, em geral,
tém interesse em tocar, manusear, interagir com o objeto, ou seja, folhear os
livros. Pensando nesse tipo de interacao, realizei entrevistas com dois grupos de
colaboradores. No primeiro grupo entrevistei sete sujeitos colaboradores que néo
conheciam o livro de artista de Ray Colares. Foram escolhidos dois sujeitos
menores de 12 anos, dois na faixa etaria entre 12 e 20 anos, e trés adultos com
mais de 20 anos. Eles tiveram acesso aos novos gibis, prototipos construidos por
mim e o0s quatro académicos da UNIMONTES, conforme descricdo feita no
terceiro capitulo, “Experimentos com Gibis”. Depois de algum tempo, apds alguns
minutos, durante os quais 0s sujeitos colaboradores interagiram com os livros,
solicitamos que eles narrassem suas impressdes, sensacdes e percepcdes sobre
a experiéncia de manipular/folhear um gibi.

No segundo grupo, foram realizadas entrevistas com seis convidados:
familiares, amigos, pessoas que conheceram, trabalharam e/ou conviveram com
Colares. Realizei com eles entrevistas narrativas sobre o artista, 0 que me deu
condicbes de tecer e tracar um perfil dele, além de compreender melhor as
questbes que me inquietavam e que investigava. O olhar narrativo dos
informantes fez emergir aspectos do cotidiano de Ray Colares. As transcricoes e
as informagbes produzidas a partir das entrevistas fundamentam, subsidiam e
complementam diferentes aspectos da discussdo e andlise desenvolvidas no
quarto capitulo. Também nesse capitulo realizo apontamentos a partir de
documentarios, videos e revistas que acresceram informacdes sobre o artista.

No quinto e JdUltimo capitulo, destaco temas e questdes que
repercutiram no decorrer desta investigacao e, principalmente, durante a pesquisa
de campo. Por fim, faco sugestbes de possiveis contribuicbes que esta pesquisa
pode oferecer, bem como de alternativas de continuidade e desdobramentos do

trabalho.
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1 SITUANDO CENARIOS E CONTEXTOS

O pintor e desenhista Raymundo Colares (1944-1986) foi considerado
um dos mais expressivos artistas da geracdo das décadas de 1960 e 1970. Sua
producdo artistica abrange pinturas sobre suportes, como chapa de aluminio,
madeira e livros de artista, conhecidos como “Gibis”, objetos que o artista criou
sob a influéncia das histérias em quadrinhos. Esta pesquisa tem como foco os
livros de artista de Raymundo Colares, ou seja, os “Gibis”. Mas o que é um livro
de artista?

Buscando uma resposta a essa indagacao, trago para esta pesquisa
reflexdes de alguns estudiosos sobre o assunto, dentre eles: Fabris e Costa
(1985), Panek (2006), Plaza (2009), Silveira (2008), Sousa (2009) e Veneroso
(2012). Os argumentos concebidos por esses autores acompanham minhas
reflexdes no decorrer deste trabalho, possibilitando o entrelagamento entre a
investigacao e a pratica artistica.

Silveira (2008, p.14) pontua que o livro de artista € aquele “em que o
artista é o autor”, e acrescenta que o livro € como um dos suportes por exceléncia
de narrativas experimentais. O autor situa o livro de artista como algo feito,
concebido, realizado, criado por um artista no uso de toda sua liberdade de
relacionar ideias e materiais, objetivos e inten¢ces na sua producdo formal,
podendo ser uma obra complexa ou singela. Porém, Panek (2006, p.41) comenta
que o livro é o local para a obra original, € o campo primario para a realizacdo da
arte, e ndo o local para as reproducdes de trabalho de arte, e assegura que, no
livro de artista, “a imagem que esta no interior é arte e nao ilustragao”. Para ela,
“poderiamos falar de uma transformacao de tal objeto quando o artista manipula a
pagina, o formato e o conteudo tradicional do livro” (PANEK, 2006, p.41).

Sousa (2009) destaca que o livro de artista € um territério vasto e

complexo, que compreende uma rica e diversificada producéo:

As concepcdes, motivacdes, técnicas e linguagens envolvidas na
constituicdo desse amplo espectro de trabalhos interpenetram-se,
o que fazem do campo do livro de artista um territério hibrido,
bastante peculiar no contexto das artes visuais. (SOUSA, 2009,
p.18).
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Os livros de artista sdo objetos produzidos por artistas, sdo Unicos, e
possibilitam a aproximacao real, tatil e visual com a producéo. O livro de artista é
lugar, suporte de representacdo, campo primario que aloja ideias, conceitos,
representacoes.

Para Colares, o livro € um campo primario para a realizacdo de
experiéncias e experimentos confeccionados artesanalmente. Tais experimentos
revelam inteligéncia, sensibilidade e forca criativa. Esses artefatos sao
considerados por criticos, curadores e estudiosos sobre o assunto mais do que
um livro, ou seja, um espaco de vanguarda, aberto a experimentacfes e
interagdes com o leitor.

Silveira (2008, p.37) argumenta que “o livro de artista stricto sensu é
uma obra tipicamente contemporanea, inserido no contexto da intermidia®. A
partir das experimentacdes realizadas com a participagdo dos académicos, posso
dizer que os “Gibis”, de Colares, sdo obras ao mesmo tempo complexas e
singelas quanto a sua producdo formal. Visualmente, encantam e,
aparentemente, sdo simples, mas, ao desvendarmos o0 processo de criacao,
percebemos o quao complexo foi a sua idealizag&o.

Implicitamente, o livro de artista traz a vocacédo de ser um objeto que
solicita a interacdo com o publico. Enquanto forma poética, quando manipulado,
possibilita dar um novo significado ao livro, subvertendo a expectativa, o
esperado. Ao folhea-lo, somos convidados a imprevisibilidade dos

desdobramentos espaco temporais. Plaza (2009) explica que

[...] o livro é signo, é linguagem espacgo temporal. [...] Se livros sdo
objetos de linguagem, também sédo matrizes de sensibilidade. O
fazer construir-processar transformar e criar livros implica em
determinar relagbes com outros codigos e, sobretudo apelar para
a leitura sinestésica® com o leitor. (PLAZA, 2009, s/p).

Fabris e Costa (1985) comentam que no Brasil os livros de artista sao

raramente publicados, e a sua apreciacdo circula entre um publico restrito,

® Intermidia € um termo cunhado em meados de 1960 por Dick Higgins, um dos fundadores do
Grupo Fluxus, para caracterizar o que ele chamava de “obra intermidia”, ou seja, obras de arte
gue se construiam na intersecao de dois ou mais meios. Na contemporaneidade, o termo €&
utilizado para designar a dinamica de conexfes entre ambientes midiaticos diversificados na
internet, constituindo espagos transmidiaticos, dos quais emergem novos formatos de
comunicacgio (WIKIPEDIA, 2014).

4 Relacdo subjetiva que se estabelece espontaneamente entre uma percepcdo e outra que
pertenca ao dominio de um sentido diferente (FERREIRA, 1999).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Fluxus
http://pt.wikipedia.org/wiki/Obras_de_arte
http://pt.wikipedia.org/wiki/Interse%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Contemporaneidade&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Ambientes_midi%C3%A1ticos&action=edit&redlink=1
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potencialmente formado por pessoas iniciadas na arte, como académicos,
artistas, poetas e bibli6filos. O livro de artista incorpora uma natureza sequencial,
determinada por uma cinestesia espaco temporal que requer uma relacao cinética

entre as paginas. De acordo com as autoras,

[...] ao fazer um livro, o artista trabalha com uma sequéncia
coerente de espacos — as paginas —, 0 tempo que € necessario
para vira-las, o gesto do leitor e a intimidade que estabelece entre
o livro e a pessoa que o manipula. Por mais variadas que possam
ser as técnicas, por mais variadas que possam ser as diretrizes
estéticas, o livro de artista explora sempre as caracteristicas
estruturais do livro: a obra ndo é cada pagina e sim a soma de
todas elas, percebidas em diferentes momentos (FABRIS;
COSTA, 1985, p.11).

Descobri que, em sua fabricacdo, o livro tem uma estrutura ancorada
num desenvolvimento composto por narrativas experimentais que possuem
fundamento plastico e visual. De acordo com Veneroso (2012, p. 93), no “Gibi de
Raymundo Colares, as fronteiras convencionais entre poesia e artes plasticas sédo
rompidas, dando vida a uma poética que explora intensamente a visualidade”.

Assim, me propus a investigar aspectos do processo de criagdo dos
“Gibis” produzidos por Raymundo Colares. Meu interesse foi compreender e,
dentro do possivel, me aproximar de aspectos que configuram a complexidade
desse processo de criagdo, sentir a construgcdo de um “Gibi”, acompanhando e
registrando seu planejamento e execucdo. As reflexdes que serdo aqui
apresentadas tiveram como ponto de partida uma visita a exposicédo “Aberto e
fechado: caixa e livro na arte brasileira”, na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.
Nessa exposicao, havia trés livros de artista de Colares e um video sobre os gibis
do autor. Além da visita a exposicao, também assisti a varios videos sobre o tema
acessiveis na internet e realizei estudos em livros e catalogos.

Estimulada e, de certa forma, provocada por interesse e curiosidade,
decidi criar meus proéprios livros de artista. Porém, primeiro, senti a necessidade
de explorar o processo criativo dos gibis. Escolhi alguns exemplares de gibis
ilustrados nos catadlogos do artista e realizei estudos tedricos e praticos
detalhados. Esse recurso metodolégico, aos poucos, me deu condicdo de
viabilizar descobertas e me aproximar de uma visdo sobre os modos e as

possibilidades de construgéo e arquitetura desses artefatos.
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Posteriormente, trabalhando com os académicos colaboradores,
vislumbramos as possibilidades e alternativas que surgiram ou que sinalizaram,
de alguma maneira, 0s percursos que se assemelhavam aqueles caminhos
seguidos pelo artista. De alguma forma, ou, em alguma medida, essa experiéncia
colaborou com a nossa compreensdo dos aspectos do processo de construcao
dessas representacoes.

As Figuras 1, 2 e 3 ilustram os “Gibis” expostos na Pinacoteca de Sao

Paulo:

FIGURA 1 — COLARES, Raymundo. Gibi, 1970. Papel grampeado e recortado, 45,1 x 45,1 x 2 cm
(aberto)
Fonte: BRETT (2012, p.250).
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FIGURA 2 — COLARES, Raymundo. Gibi, 1979. Papel grampeado e recortado, 44 x 44 x 2 cm
(aberto)
Fonte: BRETT (2012, p.251).
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FIGURA 3 — COLARES, Raymundo. Gibi de bolso, 1971. Papel grampeado e recortado, 16 x 10 x
0,5 cm (fechado). Colecao Antdnio Manuel
Fonte: BRETT (2012, p.253).

Ray Colares realizou uma transformacdo do livio ao introduzir

movimento a sua concepc¢do, aliado ao simples ato de virar as paginas. A
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pulsacdo da cor é fundamental para Colares, pois ganha a forca e energia
constantes. Em forma de livro, a nocéo de velocidade é reinventada.

Segundo Sefrin (2007), ao longo do tempo, o nome de Raymundo
Colares recebeu diversas grafias: Raymundo Collares, Raimundo Collares, até

que, gradativamente, se fixou como Raymundo Colares.

1.1 Contextualizacdo de Raymundo Colares no cenario artistico

Vindo de Montes Claros (MG), Ray Colares chega ao Rio de Janeiro
em 1965 e se junta aos jovens artistas da época. Essa geracdo se formou em

torno do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Oso6rio (2010) pontua que,

[...] voltando para o desenvolvimento histérico do Neoconcretismo
e da Nova figuragédo, chegaremos ao final daquela década com
um nome na ponta da lingua: Raymundo Colares. Este artista
mineiro surge junto com Antonio Manuel, Cildo Meireles, Artur
Barrio e Guilherme Vaz em torno das agitacdes de 1968 e do
balcdo do bar do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Sua
pintura misturava forte influéncia da abstracdo geométrica
concretista com uma atencédo redobrada pela visualidade urbana.
[...] Outro elemento fundamental neste transito entre o pop e a
geometria sdo os seus maravilhosos gibis, cujo manuseio do
publico gerava um movimento organico dos planos/paginas de
cor. Este lance de Colares é mais um genial desdobramento da
pintura para além do quadro. (OSORIO, 2010, s/p).

No Rio de Janeiro e em S&o Paulo, a cena politica e artistica era
efervescente, e grandes Mostras de Arte eletrizavam o cenario nacional. Para
Pontual (1987, p.350), “1966 foi o ano da Vanguarda Brasileira”, com o
surgimento de uma nova geracdo de artistas. Em abril de 1967, realiza-se, no
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM/RJ), a mostra “Nova
Objetividade Brasileira®, organizada por um grupo de artistas e criticos de arte,
em que se reuniu diferentes vertentes das vanguardas nacionais, como a arte

concreta, o neoconcretismo e a nova figuragdo, em torno da ideia da “nova

® Trata-se de uma “exposicdo de artes plasticas realizada no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro (MAM-RJ), em abril de 1967, com o objetivo de apresentar um amplo balanco do que fora
produzido pelas vanguardas artisticas brasileiras nos anos anteriores. A Nova Objetividade
Brasileira reunia, assim, artistas vinculados tanto as vanguardas abstracionistas da década
anterior (Concretismo e Neoconcretismo), como também integrantes da chamada Nova Figuracéo,
movimento entdo recém-surgido no pais, e que defendia um retorno a representacao figurativa”
(COUTO, 2014).
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objetividade”. A nocdo da nova objetividade comeca a ser definida por Hélio
Oiticica no evento Propostas 66, realizado no Museu de Arte Brasileira da
Fundacdo Armando Alvares Penteado (MAB-FAAP), em S&o Paulo, e visava
examinar a situagao da arte no pais. A expressao “Nova Objetividade” surgiu na
Alemanha, em 1925, para designar o movimento artistico que reagia contra a
deformacgéo da figura promovida pelo Expressionismo, e procurava resgatar a
representacao realista. Hélio Oiticica resgatou e defendeu o termo, que, segundo
ele, era mais apropriado para definir o momento entéo vivido pelas vanguardas
artisticas brasileiras e, também, por ele proprio. A “nova objetividade” traduzia as
experiéncias das vanguardas brasileiras em geral, e a sua, em particular.

Osorio (2010) explica que, em 1967, quando Raymundo Colares

estreia na cena artistica,

Hélio Oiticica redige uma espécie de manifesto pds-neoconcreto,
levando em consideracdo os desdobramentos experimentais da
arte brasileira recente dentro de um momento politico especifico: o
golpe militar e a intensificacdo da resisténcia politica e
contracultura. Ele divide o texto em seis itens que resumiriam as
principais tendéncias poéticas presentes naquela exposigao.
Quatro delas parecem-me determinantes para a compreensao do
desenvolvimento da obra de Colares: a vontade construtiva, a
chegada ao objeto, a participacdo do espectador e a rebeldia
dada. Quase toda a sua obra cabe ai dentro. (OSORIO, 2010,
p.8-9).

A nova objetividade, como um estado tipico da arte brasileira daquele
periodo, ndo foi um movimento dogmatico, esteticista, mas uma chegada de
multiplas tendéncias, cuja caracteristica mais importante foi o pluralismo, ou seja,
a recusa de submissdo a uma unidade de pensamento. A exposicdo nao
pretendeu constituir um grupo artistico, mas a confluéncia de diferentes

tendéncias. Para Alvarado (1999),

[...] era bastante amplo o universo das principais caracteristicas da
nova objetividade: a vontade construtiva geral; tendéncia para o
objeto ao ser negado e superado o quadro de -cavalete;
participacdo corporal, tatil, visual, semantica do espectador;
abordagem e tomada de posicdo em relacdo a problemas
politicos, sociais e éticos; tendéncias para proposi¢des coletivas e
consequente abolicdo dos “ismos”, caracteristico da primeira
metade do século, tendéncia esta que pode ser englobada no
conceito de “arte pés-moderna” de Mario Pedrosa; ressurgimento


http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&cd_verbete=2020&cd_item=1&cd_idioma=28555
http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&cd_verbete=2020&cd_item=1&cd_idioma=28555
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e novas formulacdes do conceito de antiarte®. (ALVARADO, 1999,
p.143).

Para Pontual (1987, p.350), o ano de 1967 foi excepcional. As artes no
Brasil estavam em efervescéncia: “de todas as partes e maneiras, vinham sinais

positivos do que a arte necessitava para orgulhar-se de sua funcdo no mundo”. O

autor afirma que a mostra ‘Nova Objetividade Brasileira’ “foi uma mostra-chave,

porque foi o reflexo mais rico e completo de um processo em andamento desde a
pororoca do concretismo/neoconcretismo com 0s movimentos de cultura popular”.

Segundo ele,

[...] as propostas de pureza construtivista da era JK — deu-se com
a Nova objetividade Brasileira, outra vez entre nds, o retorno
ciclico ao espirito barroco tdo conforme a nossa indole mestica.
Ela p6s lado a lado, irméos de corpo e de alma, a explosédo e a
disciplina, a fantasia e a litania, a ruptura e a regra, a estranheza e
a ordem, o gesto e a geometria. Era 0 que se via nas obras dos
artistas ali presentes, um resumo do melhor da vanguarda atuante
no Rio e em S&o Paulo. Vergara, Dias, Gerchman, Magalhaes,
Leirner, Marcelo Nitsche, Glauco Rodrigues, Maiolino, Avatar
Morais, Thereza Simbes, Secco, Império, Gastdo Manoel
Henrique, Carlos Zilio, Raimundo Colares, e Walter Smetack, na
companhia de Gullor, Serpa, Cordeiro, Lygia Clark, Oiticica, Lygia
Pape, Alberto Aliberti e Geraldo de Barros (PONTUAL, 1987,
p.352).

Entender a trajet6ria do mineiro Raymundo Colares e seu envolvimento
com 0s movimentos artisticos da época pde em perspectiva o conhecimento
histérico das artes no Brasil e nos oferece condicfes para refletir sobre a arte dos
anos de 1960 e 1970, considerado um dos periodos mais férteis da arte brasileira.
Contextualizar as realizacbes do artista Raymundo Colares e sua producao
pictorica abre espago para uma aproximagao dessa “linhagem construtivista”, que

sinalizava os “rumos da arte nova”, aquilo que os criticos consideravam como a

® “A antiarte, teorizada por Morais através do que ele denominou de uma “contra-histéria” da arte,
agrupava movimentagfes artisticas nas quais o conceito de obra, e mesmo o de arte, fora
questionado por seus protagonistas. [...] A antiarte requeria como estratégia de atuacao no meio
artistico e social, a operacdo denominada de guerrilha artistica. A atuacdo do artista (ou
antiartista), transformado numa ‘espécie de guerrilheiro’, inseria seu fazer poético num contexto
artistico no qual tudo podia ser arte e num contexto social no qual tudo podia ‘transformar-se... em
arma ou instrumento de guerra’. O entendimento da guerrilha artistica, para Morais, ligava-se a
recepcao das propostas artisticas de cunho mais experimental junto aos expectadores e também a
ocupacédo realizada pelos artistas dos espacos mais inusitados, ‘numa forma de emboscada™.
(REIS, 2006, p.60).
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“visualidade pura”. Pontual (apud CANONGIA, 1997, p.61) detalha os aspectos

dessa expansao das “novas visualidades” ao explicar que,

[...] Raymundo Colares alcancou especialmente a partir de sua
atividade em 1969, o plano do reconhecimento critico nacional,
assumindo um sentido vetorial encaminhador, a seu modo préprio
e ao lado de outros artistas ligados a linhagem construtivista de
um dos mais importantes rumos da arte nova em plena expansao
pelo Brasil inteiro. Sua fala firmou-se desde logo através da
apreensdo, pela pintura, de uma estreita faixa da iconografia
urbana em moldes civilizatérios contemporaneos, com seus
apelos a toda uma ampla escala de novas visualidades, passo a
passo absorvida e resolvida em cada um dos nédo muitos trabalhos
gue o tém caracterizado.

Nesse contexto politico e artistico que marca os “rumos da nova arte
em plena expansdo [...] com seus apelos a toda uma ampla escala de
visualidades” (CANONGIA, 1997, p.61) situam-se os “Gibis”, foco desta
investigacdo. Eles sao artefatos que pedem contato e manuseio, condi¢do
importante para a diluicdo das fronteiras entre sujeito e objeto, autor e
observador. Assim, a importancia desta pesquisa se justifica pela necessidade de
estudar e buscar compreender as caracteristicas e particularidades do livro de
artista “Gibis”, producdo que esta em sintonia, ao mesmo tempo em que
representa um recorte significativo da expresséao artistica das décadas de 1960 e
1970.

1.2 “Gibis” — Livros de artista

Os “Gibis” livros de artista, de Ray Colares, foram criados a partir de
1968. Cador (2010) informa que “Gibi” foi o titulo de uma revista brasileira de
histéria em quadrinhos langada em 1939, e que, gragas a ela, o termo “gibi”
tornou-se sinbnimo de revista em quadrinhos no Brasil. Raymundo Colares
escolheu o nome “Gibi” para batizar seus livros de artista, consolidando a fantasia
de um cotidiano no qual a arte se insere de maneira intrinseca as HQs, tornando-
se revistas-obras, cujo enredo e desfecho o proprio publico realiza. O significado
desse movimento ou dessa pratica esta no cerne de seu trabalho. Ao escolher o

mesmo nome para os trabalhos que fazem parte da série “Livros de artista”, Ray
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Colares evidencia a influéncia que as histérias em quadrinhos — sua leitura
preferida nos tempos de crianga — tém em sua obra.

Os “Gibis”, de Raymundo Colares, mantém as particularidades
espacotemporais pertinentes a forma livro; séo folheaveis, um documento visual
formado por folhas coloridas, sem imagens ilustrativas impressas, nem palavras.
As paginas sdo papéis coloridos, recortados e manusedveis. A cor também é
valorizada, pois séo utilizadas folhas de papel tingidas diretamente da polpa de
celulose, com o contraste destacado pelas areas de cor uniforme, fazendo um
limite bem definido entre as demais cores. Trata-se de obras em processo, em
que as imagens se fazem ou desfazem na medida em que as paginas sao
movimentadas. Os cortes oferecem sucessivas surpresas, um carater ladico.

Nas Figuras 4 e 5, apresento dois exemplares de Gibi disponibilizados

em catalogos sobre a obra do artista:

Raymundo Colares
alhe)

corte, vinco e grampo

Colecao particular

FIGURA 4 — COLARES, Raymundo. Gibi, 1972. Papel colorido grampeado, com corte e vinco, 22
x 28,5 cm. Colecao particular
Fonte: Homoludens (2006, p.7).
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FIGURA 5 — COLARES, Raymundo. Gibi, 1970. Da série Decomposi¢&o de Volpi, 31 x 16 cm
Fonte: OSORIO (2010, p.85).

Esses papéis recortados de diferentes tamanhos, cores e formatos,
primeiro, nos atraem pelo visual, depois, nos convidam ao toque. As paginas
coloridas lisas ou com texturas se apresentam, inicialmente, inteiras e, em cada
nova lamina/pagina, € apresentado um novo recorte. Os recortes de cada lamina
se sobrepdem num vai e vem, criando estruturas simples, diversas, coloridas e
concretas, o que permite uma visdo parcial da pagina seguinte ou da anterior,
ressaltando a “pura visualidade” a que Pontual (1987) se refere. Os “Gibis”, de
Ray Colares, sdo apropriacdes poéticas do espaco, demandam toque e manuseio
para que ganhem forca expressiva e facam sentido. Sdo, ao mesmo tempo,
espaco e lugar para o exercicio de sensacdes tateis e visuais. Esses livros
requerem o manuseio expressivo por parte do leitor como condicdo de existéncia,
pois sdo construidos a medida que o leitor manipula suas paginas.

Sabemos que um artefato artistico surge ao longo de um processo
complexo de apropriagdes, transformacoes e ajustes, e, nesse sentido, os “Gibis”,
de Colares, sao artefatos instigantes, complexos e desafiadores. Observei que
tanto o grupo que produziu e criou livros de artista, quanto o outro que
experimentou folhear o livro, tiveram momentos sinestésicos. Minhas observagdes
e interlocugbes junto aos quatro académicos que participaram da pesquisa e
outros espectadores confirmam que, ao visualizar um gibi, os individuos se

sentem convidados a pegar, explorar e desvendar suas dobras, reentrancias e
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visualidades. Segundo Salles (2009, p.16), esse contato ou manuseio evoca “os
meandros da criacdo, pois, quando em contato com a materialidade desse
processo, podemos conhecé-lo melhor”. Assim, meu interesse € buscar
compreender, me aproximar de aspectos da complexidade desse processo de
criacdo, sentir a construgdo de um “Gibi”, acompanhar seu planejamento e
execucao.

Alguns livros sédo formados por duas cores, outros, por cores de
contraste. A percepcao dessas formas e relacbes cromaticas intriga e agrada ao
olho e a mente, tornando-se um convite ao manuseio, circunstancia na qual olho e
mao interagem na descoberta do livro que exige a participacao ativa do leitor, ou
seja, o interesse de explorar detalhadamente o objeto. O livro acontece quando
tocamos o papel, sentimos a textura das folhas, viramos e desviramos paginas e
cores. O livro € uma explora¢do, um jogo ludico. Na Revista de Cultura Vozes
(1970), Pontual (apud CANONGIA 1997, p.62) faz o seguinte comentario sobre a

experiéncia de manusear os Gibis de Colares:

[...] virar, uma a uma, suas paginas de apenas cor e distribuir
todas as possibilidades de novos conjuntos de planos, que o0s
cortes oferecem em sucessivas surpresas de muito mudar, é

\

como retornar a esséncia de certos brinquedos de infancia e
aperfeicoa-los pela procura do melhor equilibrio formal. [...] os
planos do papel em cor, emergindo e se sucedendo corte apos
corte, constituem toda a minima/mdultipla linguagem dos livros de
Colares.

O projeto Neoconcretista visava a producdo de objetos que
despertassem sensibilidade, expressividade e subjetividade, e que aproximassem
as pessoas da arte e da vida e, assim, se tornassem acessiveis ao publico. A
preocupacdo era manifestar suas posi¢cdes contra o geometrismo cientificista,
contra atitudes positivistas na arte. Para eles, a arte ndo € um mero objeto, e
Colares apresenta uma possibilidade criadora com seus gibis quando incorpora
efetivamente o observador/manipulador, fazendo com que este, ao folhear seus
livros, se torne parte deles.

Segundo Morais (apud BRETT, 1983), os “Gibis” constituem um dos
momentos mais fascinantes da arte brasileira contemporanea, pondo em
perspectiva diferentes elementos da composicdo. “Seus Gibis sdo obras em

processo: através dos quais as imagens se fazem, ou se desfazem a medida que
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as folhas vao sendo movimentadas” (MORAIS apud BRETT, 1983, p.309). O
autor conclui que, talvez, fosse mais concreto dizer que Colares € um artista
cinético, que requer a participacdo emocional do espectador.

Cada “Gibi” tem mudltiplas narrativas potenciais porque o artista conjuga
tempo, forma, espaco, ritmo, equilibrio, movimento, cor e contraste em uma
mesma obra. Nas Figuras 6, 7, 8, 9 e 10, a seguir, apresento uma série de gibis
criados em 1970, que sdo triangulos equilateros e formam um losango regular
guando abertos. Todos estes exemplares pertencem a Colecao de Ricardo Rego,

Rio de Janeiro, sdo de papel recortado e apresentam dimensé&o de 44 x 44 cm.

FIGURA 6 — COLARES, Raymundo. Gibi, 1970. Papel recortado, 44 x 44 cm. Colecao Ricardo
Rego, RJ
Fonte: Disponivel em: <http://www.trienalsanjuan.org/exhibiciones/raymundo-colares/>.
Acesso 30 set. 2013.


http://www.trienalsanjuan.org/exhibiciones/raymundo-colares/
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FIGURA 7 — COLARES, Raymundo. Gibi, 1970. Papel recortado, 44 x 44 cm. Colecao Ricardo
Rego, RJ.
Fonte: Disponivel em: <http://www.trienalsanjuan.org/exhibiciones/raymundo-colares/>.
Acesso 30 set. 2013.


http://www.trienalsanjuan.org/exhibiciones/raymundo-colares/
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2

FIGURA 8 — COLARES, Raymundo. Gibi, 1970. Papel recortado, 44 x 44 cm. Colecao Ricardo
Rego, RJ
Fonte: Disponivel em: <http://www.trienalsanjuan.org/exhibiciones/raymundo-colares/>.
Acesso 30 set. 2013.


http://www.trienalsanjuan.org/exhibiciones/raymundo-colares/
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FIGURA 9 — COLARES, Raymundo. Gibi, 1970. Papel recortado, 44 x 44 cm. Colecao Ricardo
Rego, RJ
Fonte: Disponivel em: <http://www.trienalsanjuan.org/exhibiciones/raymundo-colares/>.
Acesso 30 set. 2013.


http://www.trienalsanjuan.org/exhibiciones/raymundo-colares/
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FIGURA 10 — COLARES, Raymundo. Gibi, 1970. Papel recortado, 44 x 44 cm. Colecéo Ricardo
Rego, RJ.
Fonte: Disponivel em: <http://www.trienalsanjuan.org/exhibiciones/raymundo-colares/>.
Acesso 30 set. 2013.

1.3 Um olhar fenomenolégico sobre os “Gibis”

Os estudos fenomenoldgicos se fundamentam no principio de que
qualquer tentativa de entender a realidade social deve se basear nas experiéncias
das pessoas com essa realidade. Devemos deixar de lado nosso entendimento
prévio dos fendbmenos, permitindo que eles nos falem, interagindo com eles,
despojando-nos dos preconceitos que impdem previamente um viés aos dados,
revisitando nossa experiéncia imediata com eles, para que venham a tona novas
percepcOes, ideias, sentimentos. O resultado seria a possibilidade de

experimentar sentidos e significados renovados.


http://www.trienalsanjuan.org/exhibiciones/raymundo-colares/
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Nesse sentido, Gray (2012, p.140) destaca que “os fenomendlogos
afirmam que a relacdo entre a percepcdo e 0s objetos ndo é passiva — a
consciéncia humana constréi ativamente o mundo, além de o perceber. [...] A
fenomenologia busca entender o mundo do ponto de vista dos participantes”.
Desse modo, fica evidente a importancia de produzir e, sobretudo, estudar objetos
que estimulem, instiguem a percepg¢éo dos espectadores, despertando interesses
ativos e dialdgicos na experiéncia com objetos como os “Gibis”.

Interessada e seduzida pelos “Gibis” do artista, selecionei um deles
para estudar o seu processo de criacdo, com a expectativa de conseguir recriar
um livro. O “Gibi” selecionado foi “Decomposi¢cao de um trabalho de Mondrian, de
1970”. A disponibilidade desse livro em video no Youtube e, também, em imagens
em catalogos influenciaram a escolha dele para dar inicio aos nossos
experimentos. Essa deciséo, de carater metodoldgico, foi tomada em razdo de
nao conseguirmos, em Montes Claros, ter acesso a um “Gibi” originalmente criado
por Colares. Os “Gibis” de que dispunhamos e podiamos manusear eram
reproducdes.

Recriamos nosso protétipo. Primeiro, porque € uma oportunidade de
manusear e participar da obra, de tentar entender a constru¢cdo e a organizagao
dos livros. Segundo, para saber como e que relagbes e reacdes os livros de
artista suscitam no publico que deveria manusear esse livro.

Ao apresentar 0 meu projeto de pesquisa no IV Seminario de Artes na
UNIMONTES, em 2012, alguns académicos do Curso de Artes Visuais se
interessaram pelo tema e pela possibilidade de construir esse tipo de artefato. Em
reunido posterior ao Seminario, apresentei a proposta de maneira detalhada e
confirmei o interesse de alguns alunos. Assim, criamos um grupo de estudos com
quatro académicos do ultimo ano do Curso de Artes Visuais da UNIMONTES
interessados pela obra do artista, e construimos e reproduzimos alguns gibis.

Motivados pela curiosidade de compreender e explorar
pedagogicamente esse processo, colocamo-nos, entdo, na posicao de
experimentar e recriar os passos e procedimentos da confeccdo de um “Gibi” de
Colares. Tinhamos duvidas sobre o principio organizacional e sequencial das
laminas que compdem os livros-objeto, e também a sequéncia de cores e

formatos dentro do livro. Assistimos, entdo, a dois videos disponiveis na internet
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sobre o tema, intitulados “Chamas”’ e “Livro de papel de Raymundo Colares
Video — Exposicdo no MAM®. Assistir a esses documentarios foi importante, pois
norteou nosso planejamento para a construcdo dos gibis, além de agucar nossa
percepcao sobre a obra. Assim, tornamo-nos sujeitos participantes da pesquisa.
Em seguida, cada académico escolheu um livro de artista para recriar e
reconstruir os passos de Colares, testar caminhos, perceber situagdes e tomar
decisbes diante de encruzilhadas de ideias, cores, planos e possibilidades, que
foram selecionadas e combinadas. Diversas combinacdes foram testadas e
opcOes foram feitas. Aos poucos, cada artefato foi surgindo a partir de uma
organizagdo propria, peculiar. Compreendemos que outras possibilidades, opcdes
e alternativas teriam sido possiveis, mas também aprendemos que o0s gibis sao
formas Iudicas, concretas, poéticas. Cada participante/colaborador da pesquisa
registrou, em um diério, seu percurso, narrando suas percepcdes e decisdes, e
apresentando sua compreensdo da experiéncia de construir um gibi e sua
interpretacdo da feitura do artefato. Detalhes dessa experiéncia estdo descritos no

terceiro capitulo, intitulado “Experimentos com Gibis”.
1.4 “Gibis” — Experiéncia, percepcédo e materialidade

O espectador nao julga o trabalho artistico pelas intencées do autor,
mas pela relacdo que estabelece com o trabalho, pelo que vé, pelo que sente. Na
obra, realiza-se o0 encontro entre espectador e artista. Nesse sentido a
fenomenologia articula a experiéncia do artista na experiéncia do expectador. Ao

comentar a relacdo espectador-obra, Dufrenne (2004) explica que:

[...] existe uma intercomunicagdo entre a experiéncia do
espectador e a experiéncia do artista. Ndo é possivel descrever a
experiéncia do espectador sem ter presente, ao menos
implicitamente, a experiéncia do artista. Esta visdo nunca €
objetiva: o espectador interpreta e refina o que vé. A experiéncia
estética € uma experiéncia perceptiva, indica uma relacao
sensivel do sujeito ante um objeto visado como obra. [...] Ninguém
pde em davida que a experiéncia estética diga respeito
primariamente a sensibilidade. (DUFRENNE, 2004, p. 10 e 90).

! Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=hgYgSPDpNdc>. Acesso em: 4 fev. 2014.
8 Disponivel em <https://www.youtube.com.br/watch?v=80Z1ZdmAfU>. Acesso em: 4 fev. 2014.
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Virar e desvirar cada pagina do “Gibi” € um jogo fascinante, € uma
oportunidade para refletir sobre a organizacdo da obra, a escolha do papel, a
selecdo das cores, a motivacdo e a metodologia — o planejamento e o0s
procedimentos — para construir o artefato. Ray Colares almejava, buscava a
participagdo do espectador. Cador (2010) detalha essa experiéncia da seguinte

maneira:

Os gibis de Raymundo Colares séo feitos com papéis recortados
de diferentes tamanhos, cores e formatos. O artista faz uma
espécie de elogio do papel, evidente pela escolha de papéis
especiais, do tipo que se usa para a pintura em aquarela, com
gualidade superior ao papel utilizado na industria grafica. O papel
ainda é valorizado pelas texturas diversas e pelas relacbes
cromaticas que ele estabelece entre os diferentes tipos de papel
usados no mesmo livro. (CADOR, 2010, p.75-76).

Os “Gibis” sdo objetos de percepcdo. O apelo a participagdo néao
pretende apagar a diferenca entre artista e espectador, mas potencializar a
recepcdo, recuperando, mesmo que parcialmente, a relacdo intrinseca do
espectador, do participante com o artista. Dentre as varias possibilidades de
abordagem do livro de artista, meu interesse nesta pesquisa esta voltado para os
aspectos da experiéncia estética como um fenbmeno centrado na sensibilidade,
na sinestesia. Recriar alguns dos “Gibis”, de Ray Colares, me ajuda a
compreender, mas, sobretudo, a fazer uma reflexdo sobre os fundamentos
tedricos e metodolégicos desse tipo de producdo a partir de uma perspectiva

fenomenoldgica.

15 Ainda algumas consideragdes sobre os “Gibis"

Tornar sua arte acessivel a todos era uma das grandes preocupacdes
de Ray Colares. Enquanto o livro tradicional, mesmo quando ilustrado, distancia o
leitor do objeto que tem a méao, a forma-livio o aproxima de uma realidade
material. Faz-se uma espécie de recuo, da transcendéncia a imanéncia. Os
“Gibis” pedem uma leitura plurisensorial, um manusear criativo, uma recriagao.
Raymundo Colares queria que os seus gibis fossem como aquelas revistas em
guadrinhos manuseadas por criangas e jovens que podem ser encontradas em

qualquer banca de jornal.
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Com o “Gibi”, o leitor, ao virar cada pagina, tem autonomia para
escolher uma nova composicdo, explorando os recortes, criando uma nova
sequéncia e deixando claro uma narrativa em cada um. A composicdo € uma
sucessdo de formas e cores dispostas alternadamente de acordo com a leitura.
Tempo e espaco estdo aliados a obra, variando, sucessivamente, um jogo que
mexe a todo 0 momento com o leitor.

Assim, ao recriarmos 0s cadernos manuseaveis de Colares, revivemos
sua geometria particular. Ele inspirou-se em artistas como Mondrian e Volpi,
buscando uma nova compreensdo dos seus mundos pictéricos. Ao transpor,
traduzir as ideias desses artistas construtivistas para os “Gibis”, Ray Colares nao
se limitou apenas a inventar uma nova maneira de abordar a obra deles, mas
partilhou esses trabalhos com o publico. Seus “Gibis” nunca tém paginas inteiras,
mas fragmentos de paginas tratados como planos de cor que permitem rearranjos
e reordenacdes fascinantes.

Como vimos anteriormente, existem exemplos de “Gibis” que séao
triangulos equilateros e que formam um losango regular quando abertos.
Percebemos que, ao modificar a linha de base desses tridngulos, eles n&o
possuem mais comeco nem fim, nem parte de cima ou de baixo, a leitura pode
iniciar por qualquer um dos lados. A composi¢cdo € uma sequéncia de formas e
cores gue se altera conforme a leitura. O artista conjuga tempo e espaco numa
relacdo que também é uma sintese da mesma obra. Desse modo, 0 movimento
conta com a participacdo do leitor para acontecer.

A criagcdo percorre extremos numa trajetoria que, simbolicamente, se
estende do caos ao cosmos. Condensa um acumulo de ideias, planos e
possibilidades, que vao sendo selecionados e combinados. As combinacgdes, por
sua vez, sdo testadas e, a medida que um objeto com organizacdo prépria vai
surgindo, opc¢des sao feitas. O objeto artistico emerge dessa trama de anseios por
uma forma de organizacdo. Aceitar a intervencdo do imprevisto implica
compreender que o artista deveria ter feito aquela obra de modo diferente do que
fez. Existem formas de concretizacdo alternativas do mesmo modo que outras

opcOes teriam sido possiveis.
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2 ENTRELACAMENTOS ENTRE VISUALIDADES E TRAJETORIAS
POETICAS DE RAYMUNDO COLARES

Para me aproximar do conhecimento historico das artes visuais no
Brasil nas décadas de 1960 e 1970, bem como da criacdo artistica da época,
apropriei-me de conceitos utilizados por alguns teéricos, buscando entender a
trajetéria do artista mineiro Raymundo Colares e seu envolvimento nos
movimentos artisticos do periodo em questéo.

Meu objetivo é conhecer a trajetéria desse artista, as dimensdes
estética e visual criadas por ele e também compreender 0s aspectos
caracteristicos de suas obras, relacionando-os ao contexto mais amplo da arte
contemporanea. Acredito que a compreensao da obra de um artista passa pelo
conhecimento de sua trajetdria, jA que as opcdes feitas durante a vida definem o

percurso e o leque de relagbes que contribuem para delinear um projeto estético.

2.1 Apontamentos sobre 0s aspectos artisticos e culturais nas décadas
de 1960 e 1970

O Brasil é considerado um pais jovem, com influéncias e vicios de
outras culturas, repleto de vitalidade pelo encontro de vérias préaticas e
manifestacfes, apresentando, portanto, um conjunto de culturas que coexistem
nos diversificados estados de seu territorio. E um pais aberto e avido de
informacgédo. Segundo Amaral (2006, p.252), pode-se associar essa avidez “ao
desejo de sair de si mesmo e penetrar nos outros ou fazer os outros mais
proximos da realidade contraditoria, cadtica e demasiadamente ‘nova’ que
refleimos em nossa auséncia de raizes”. Nesse sentido, Canongia (1997)
descreve a arte brasileira, a partir do inicio de sua modernizagdo, como uma arte
gue tentava dialogar os postulados das vanguardas internacionais, apesar das

dificuldades em introjeta-la e assimila-la inteiramente. Ela comenta que

[...] essa pode ter sido, no fim das contas, a sua virtude, ou a sua
sorte. [...] Ao lado dessa inadequacdo, no entanto, surgiram
formas de contribuicbes “outras”, diferenciadas, que se
mesclavam aos principios originais importados, gerando obras e
acOes de certa personalidade. O neoconcretismo é um exemplo
(CANONGIA, 1997, p.13).
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Com uma identidade cultural marcada pela multiplicidade de culturas
étnicas, resultado da miscigenacdo de povos e costumes, o artista brasileiro,
frequentemente, esta vinculado a certa regido do pais e tem um tipo de lealdade
as suas tradi¢Ges e cultura. Ele pode ser caracterizado pela dificuldade de uma
formacgao profissional sistematizada. Amaral (2006, p.253) enfatiza que “o artista
amadurece vendo exposicOes, folheando revistas, viajando, frequentando
esporadicamente ateliés de outros artistas, expondo e obtendo criticas
eventualmente esclarecedoras ou vagas sobre seu trabalho”. Observamos, entao,
gue o artista brasileiro possui uma formacéo, em geral, autodidata, uma producao
e um mercado instavel e irregular, fruto de uma cultura artistica/educacional cheia
de lacunas. Geralmente, sua projecdo e reconhecimento como artista se iniciam
nos Salbes e Bienais.

Grande parte da producéo contemporanea brasileira ocorreu a partir da
década de 1960, época em que os artistas buscavam fora do pais seus
referenciais. Para Amaral (2006), no fim dos anos de 1960, tivemos no Brasil
outro momento de intensidade criativa, quando as circunstancias politicas e

sociais locais pressionavam um posicionamento por parte dos artistas.

E o tempo da exposicdo “Tropicalia”, no Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro, das manifestacdes de arte na rua, de rituais
plenos de simbologia, desde a contundéncia dramatica de Anténio
Dias as manifestagbes ludicas de Raymundo Colares, da bad
painting de Rubens Gerchman, das gravuras de conteudo social
de Tozzi e Amaral, dos objetos de Marcelo Nitsche, da pintura
gestual de Aguilar, e da figuracdo carregada de conotagfes
metaféricas de Humberto Espindola e, pouco depois, de Jodo
Céamara Filho (AMARAL, 2006, p.254).

Na década de 1960, o Brasil estava as voltas com o Ato Institucional n°
5 (Al-5) e a violéncia do autoritarismo de Estado. Pontual (1987, p.350) observa
que 1967 foi um ano excepcional e que “ainda assim, ou por causa disto, as artes
viviam no Brasil a riqueza de um momento de ativagdo intensa, turbilhdo. De
todas as partes e maneiras vinham sinais positivos do que a arte necessita para
orgulhar de sua fungcdo no mundo”. As imagens “pops” brasileiras eram
carregadas de paixdo politica e ideias criticas. Segundo Canongia (1997), nao

tivemos uma arte pop. Para a autora, o que fizemos foi introjetar “elementos
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formais, a la maniére de, assimilando a figuracdo standard da sociedade de
massa e da realidade urbana; mas s6” (CANONGIA, 1997, p.14).

Os artistas, mesmo influenciados pela cultura de massa, buscavam
opor-se a ela ao mesmo tempo em que se reconheciam como elite ou marginais
frente a grande populacédo carente do Brasil. Um novo periodo para as artes no
Brasil também se instaurou com a inauguracdo dos Museus de Arte Moderna de
Séo Paulo e do Rio de Janeiro, em 1948, e do Museu de Arte de S&o Paulo, em
1947.

A ruptura representada pelos novos materiais, com total liberdade
de incorporacédo de elementos segundo o exemplo do pop norte-
americano (os EUA como novo figurino a ser digerido
antropofagicamente, a partir da década de 60), os acontecimentos
mundiais e continentais, como o inicio da implantacdo da ditadura
na América Latina, o golpe militar no Brasil (1964), a morte de Che
Guevara na Bolivia (1967), impulsionam os artistas a sair de seus
ateliés, a conviver com a rua, participando dos eventos e
realizando obras com ironias veladas ou dentncias abertas. E o
momento da emergéncia de toda uma nova geracdo, na qual se
destacaria Antonio Dias, com obras viscerais, de grande
dramaticidade, e da qual surgiriam artistas como Raymundo
Colares, Antbnio Manuel, Rubens Gerchman, e, em Sao Paulo,
Marcelo Nitsche, Carmela Gross, Claudio Tozzi, José Roberto
Aguilar e Nelson Leirner (AMARAL, 2006, p.276).

Raymundo Colares surgiu no cenario artistico brasileiro em meados da
década de 1960, no momento da transicdo ou da confluéncia do construtivismo
com a arte pop, e se projetou e atuou como artista experimental da arte brasileira.
Segundo Canongia (1997, p.9), “do final dos anos 60 até 1986, o que transcorreu
foi a revelacdo, a consagracdo, a sedimentacdo e a maturidade de um artista
absolutamente unico na arte brasileira”. Detalhando melhor, Osoério (2010)
comenta que o artista se junta a outros artistas, como Anténio Manuel, Artur
Barrio, Cildo Meireles e Guilherme Vaz, em torno do balcdo do bar do Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro, e vivencia com eles as agitacbes de 1968.
Comentando sobre a pintura e os gibis de Colares, Osorio (2007) destaca:

Sua pintura misturava forte influéncia da abstragdo geométrica
concretista com uma atencado redobrada pela visualidade urbana.
Seus 0Onibus captados sempre na velocidade fragmentaria das
ultrapassagens e estruturados por uma grade geométrica,
conseguem ser pop e abstratos simultaneamente, trazendo
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Mondrian, um apaixonado por jazz, para o ritmo acelerado do
Rock and roll. Um outro elemento fundamental neste transito entre
0 pop e a geometria sdo os seus maravilhosos gibis, cujo
manuseio do publico gerava um movimento organico dos
planos/paginas de cor. Este lance de Colares é mais um genial
desdobramento da pintura para além do quadro. (OSORIO, 2007,

s/p).

Percebo, entdo, que o trabalho de Ray Colares firmou-se através da
apreensdao de uma iconografia urbana contemporanea. O “6nibus” e seus
trabalhos em pintura representam a interpretacdo e interpenetracdo dos ritmos
visuais que sintetizam o movimento dos veiculos no transito do Rio de Janeiro.
Ele absorveu e sintetizou a imagem do 6nibus em transito e retratou closes da

fachada dos grandes veiculos, como € possivel observar nas Figuras: 11,12 e 13:

FIGURA 11 — COLARES, Raymundo. Sem titulo, 1966. Guache e lapis sobre papel, 53 x 79 cm
Fonte: disponivel em: <http://tcmagazine.wordpress.com/2012/05/28/do-concretismo-ao-pop-
anos50-60-e-70%E2%80%B3-exposicao-vai-ate-0806-na-galeria-berenice-arvanil/>.
Acesso: 25 nov.2013.
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FIGURA 12 — COLARES, Raymundo. Trajetdrias, 1968. Esmalte sobre madeira, 100 x 100 cm.
Colegéo Ascéanio MMM
Fonte: (CANONGIA, 1997, p.37).

FIGURA 13 — COLARES, Raymundo. Trajetorias, 1966. Tinta industrial sobre madeira, 33 x 33

cm. Colegéo Luiz Buarque de Hollanda.
Fonte: CANONGIA (1997, p.40).
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Pontual (1969) comenta que Ray Colares, ao desenvolver um sé tema,
‘o0 6nibus”, esquematiza em suas composi¢cdes apenas o0 essencial, como closes
desse veiculo em movimento, em planos geométricos. O autor detalha sua

descricéo, explicando:

Acredito que ao lado da tentativa de fixar concretamente as
ultrapassagens, as trajetorias contrarias, os quase choques e o0s
emparelhamentos de nossos 6nibus, haja subterraneamente, em
Colares, a propenséo para o simbolo derivado de uma experiéncia
pessoal, que ao mesmo tempo localiza (tornando especifica) e
universaliza sua arte (PONTUAL, 1969, p.140).

Percebemos em seus trabalhos a inexisténcia da figura do ser humano.
Sua poética é urbana, determinada visualmente através de instantaneos do
coletivo andnimo. R&pidos planos, entrecortados obliqguamente, pulverizam o
tempo e celebram o imediato. No inicio, seus trabalhos eram realizados em
superficies planas, mas, depois, ele partiu para a experiéncia tridimensional
através da pintura sobre chapas de aluminio. Pontual (1987, p.388) comenta que
o “lado criticamente ‘industrial’ de sua obra se fazia entdo mais do que nunca
nitido na limpa e perfeita emulsao da tinta sobre o suporte”.

O que interessa para o artista é a possibilidade de uma perspectiva
simultinea e de uma visdo cinematica do espaco-tempo. A ideia é fazer ver,
concomitantemente, no espaco e no tempo, as decomposi¢cdes possiveis do
onibus. Complementando essa reflexdo, podemos dizer que o olhar de Colares
exemplifica a velocidade, sobre a qual Canongia (1997) faz a seguinte

observacao:

Tentar ver simultaneamente todas as possibilidades de aparéncia
de um corpo em seu trajeto no tempo € ainda querer recuperar
certo sentido de unidade. Mas é também admitir que essa unidade
ndo € mais do que a reunido e a relacdo de varias outras
‘unidades”, sem as quais ndo se configuraria como tal.
(CANONGIA, 1997, p.19)

Em 1969, Ray Colares realizou, na Galeria do Copacabana Palace, sua
primeira mostra individual. Mas as mostras individuais ndo o atraiam; para ele, as
exposi¢cdes coletivas eram culturalmente mais importantes. Também havia a

dificuldade de que ele trabalhava lentamente, ndo dispondo de muitos trabalhos
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para serem expostos. Morais (1969) destaca que, segundo Colares, “o tamanho
do quadro tem um significado, claro. E como um cartaz de rua, todo mundo V&,
percebe logo. O consumo é igualmente rapido. Ninguém para diante do cartaz
para contempla-lo, degluti-lo”. Percebe-se, entdo, que, eliminando os detalhes
superficiais, a maneira do out-doors, ele buscava a for¢a visual. Outra questéo
também importante para ele era tirar o quadro da prisdo que a cole¢do particular
impbde a um trabalho. Ele preferia ver seus quadros em museus e nos edificios
publicos para consumo de todos. Para ele, o trabalho pequeno pedia o impacto.

Ray Colares admite a influéncia do cinema nos seus trabalhos, como,
por exemplo, o recurso dos cortes e da dinAmica. O artista sé permite chamar de
influéncia americana em sua producéo o fato de ter assistido a filmes americanos
e lido gibis, historias em quadrinhos, durante a infancia e a adolescéncia. Sobre
esse assunto, Canongia (1997, p.16) cita uma fala de Ray Colares: “Mas os
Onibus que retrato, garanto, sédo inteiramente cariocas e urbanos”. O artista queria
dizer que a figura do 6nibus, sua imagética pessoal, estava vinculada a uma
tradicdo que explora a ideia de velocidade na vida urbana. A fragmentacao, a
divisdo assistematica e pluridimensional dos planos nas obras de Colares
exemplificam essa ideia de movimento, conforme € possivel observar nas Figuras
14 e 15:
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FIGURA 14 — COLARES, Raymundo. Ponto de mudanca: ocorréncia em uma trajetoria, 1970.
Tinta acrilica sobre madeira, 100 x 100 cm. Colegédo Gilberto Chateaubriand. Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (MAM/RJ)

Fonte: CANONGIA (1997, p.41).
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FIGURA 15 — COLARES, Raymundo. Ultrapassagem Pista Livre I, 1969. Esmalte sobre madeira,
160 x 160 cm. Coleg&o Jodo Ledo Sattamini (MAC/Niter6i)
Fonte: CANONGIA (1997, p.43).

Outro ponto que chama atencéo esta relacionado ao mercado de arte
daquele periodo, considerado incipiente, e que s6 comecaria a se solidificar a
partir dos anos de 1970, com o efémero “milagre econdmico”. Segundo Amaral
(2006, p.276), esse mercado de arte era o que possibilitava “sempre aos artistas,
em sua maioria autodidata até os anos 80, constantes mudancas em suas
tendéncias, sendo ainda poucos, até fins da década passada, os que podiam

viver exclusivamente de sua produgao”.
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2.2 Trajetorias de Raymundo Colares

Ray Colares, como era conhecido na cidade de Montes Claros (MG),
nasceu em Grao Mogol (MG), em 25 de abril de 1944. Era o quinto filho entre
nove de Felicissimo Colares e Joana Raimundo Felicissimo Colares. Quando
estava com seis anos, sua familia mudou-se para Montes Claros, cidade onde se

constituiram sua identidade e grande parte de sua memoria e imaginario criativo.

FIGURA 16 — Raymundo Colares. Exposi¢cdo O Rosto e a obra — Ibeu, Rio de Janeiro, 1970.
Fonte: CANONGIA (1997, p.69).

A residéncia da familia, local onde passou a infancia, situava-se ao
lado do Cine Fatima, a época, o maior cinema de Montes Claros. Do seu quintal,
ele ouvia a musica e os didlogos dos filmes, que acabava assistindo no grande
saldo do auditério. Viveu diuturnamente com essa arte. Patrocinio (2007, p.96)
comenta que “Colares, encantado com o movimento dos fotogramas, compunha

os albuns dos filmes e colecionava fotos de artistas”. Ele adorava ler histérias em
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quadrinhos e também colecionava gibis (revistas em quadrinhos). Era um garoto

introspectivo, algumas vezes, brincalhdo, gostava de desenhar e desenhava bem.

Tornou-se um adulto culto devido ao gosto pela leitura, pois lia initerruptamente.
Segundo Ayala (1977, p.103),

[...] Colares, Raymundo Felicissimo — (1944-1986), foi um pintor e
desenhista brasileiro, autodidata que representou em suas obras o
movimento, com destaque para o transito tumultuado das grandes
cidades. A producgéo artistica de Raymundo Colares, considerado
um dos mais expressivos artistas da geracdo 60/70, abrange
pinturas sobre aluminio, pintura sobre madeira e varios
exemplares dos “Gibis”, livros objetos que o artista criou sob a
influéncia das histérias em quadrinhos.

Cavalcante (1973, p. 445) comenta que Ray Colares foi “pintor e
desenhista, integrado no movimento de vanguarda brasileira. Comecgou a pintar
em 1959, autodidaticamente, e fez seu primeiro 6leo em 1963, um autorretrato,
quando vivia em Montes Claros”. Ray Colares se encantou com a arte dos
pintores Piet Mondrian (1872-1944) e Paul Klee (1879-1940), e, fascinado por
eles, comegou a pintar. As obras de Mondrian serviram-lhe como inspiracéo, e,
nos anos de 1970, os conceitos metafisicos desse artista geraram a base e a
simplicidade de linhas e formas que Colares emprega. Em uma colagem que
misturava seus desenhos a um postal, juntamente a uma imagem de uma pintura
do artista holandés, ele escreveu: “Eu ainda vou entender este cara como
ninguém nunca entendeu” (CANONGIA, 1997, p.12). Abaixo, a Colagem 1972,

oriunda dessa mistura (Figura 17).
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5

FIGURA 17 — Desenho e colagem, 40 x 30 cm. Cole¢édo Antdnio Manuel
Fonte: CANONGIA (1997, p.12).

Ray Colares mudou-se para o Rio de Janeiro em 1965 com 21 anos.
Nessa época, o Brasil vivia a ditadura militar gerada pelo golpe de 1964. No
contato com a metrépole, Ray se deparou com inumeras diferencas em relacéo a
forma como as pessoas viviam e como 0S rumos gque o tempo veloz se fazia

refletir em novas propostas arquitetdnicas. De acordo com Patrocinio (2007),

[...] o progresso, a velocidade, a nova arquitetura, o contato com
as grandes personalidades artisticas emergentes e com a
geometria com a qual se deslumbra no contato com Mondrian vao
causar febre criativa de uma arte Unica. Até entdo, autodidata,
Colares troca experiéncias pictéricas com expoentes da arte
contemporanea brasileira como Cildo Meireles, Artur Barrio,
Antonio Manoel, Luiz Alphonsus, Guilherme Vaz, Hélio Oiticica e
outros. (PATROCINIO, 2007, p.96).

Segundo depoimentos de amigos proximos a Colares, o artista ficou
enlevado com o Rio de Janeiro. Em entrevista realizada em outubro de 2013,

Raquel Mendonga, amiga de Colares, comentou que ele ficava sentado numa
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Praca em Santa Teresa, admirando o transito, se encantando e sendo seduzido
pelo colorido da cidade. A respeito dessa visualidade apreendida por Colares,

Pontual (1987) faz o seguinte comentario:

A tentativa de apreender, pelo instrumento da pintura, um aspecto
caracteristico da vida urbana contemporanea, com seus apelos de
novas e enérgicas visualidades firmou-se desde cedo no trabalho
de Raimundo Collares. [...] O fato é que Collares, na perspectiva
de hoje, nos parece muito mais como um construtor do que como
um figurador. Suas referéncias ao mundo passavam sempre pelo
filtro redutor da geometria, que as vezes chegou a imperar ali,
absoluta. Foi um amante dilacerado, ndo das coisas, mas dos
ritmos da cidade grande. (PONTUAL, 1987, p.388).

Escolher o 6nibus, objeto-chave de sua atividade pictorica, revela o
fascinio do artista pela velocidade e carrocerias metélicas prateadas e coloridas
em transito presentes em seu cotidiano. A partir dai, de acordo com Amado
(2013), “Colares ir4 estabelecer aquele que sera seu leitmotiv®, sua producéo
mais caracteristica e principal corpo de obras”. Ao decompor os planos que
extraia dos motivos nas carrocerias, o artista obtém uma sintese visual, que
apreende e traduz visualmente as velocidades multiplas, e isso se torna sua
caracteristica poética.

A convite de Antonio Dias, em abril de 1967, Colares faz sua primeira
exposicao publica, na mostra coletiva Nova Objetividade Brasileira, no Museu de
Arte Moderna/MAM do Rio de Janeiro. Ele participa, ainda, da V Exposicédo de
Arte Brasileira, na Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), e do Saldo de Arte
Contemporanea de Campinas. Segundo Alvarado (1999, p.141), “podemos
afirmar que a Nova Objetividade Brasileira foi uma exposicao que fez o inventério
da nova vanguarda que se propunha nacional. Ela reunia véarias alas de caréter
diferente de trabalhos”.

A partir de 1968, Colares comecgou a conquistar prémios, dentre os
quais: Isencao do Juri, no Saldo Nacional de Arte Moderna (MEC/RJ); 2° Prémio
de Pintura, no Saldo Esso do Artista Jovem (MAM/RJ); Medalha de Prata, no
Saldo Paulista de Arte Moderna; e Prémio de Aquisi¢cao, no Saldo da Prefeitura de
Belo Horizonte. Pontual (1987) apresenta um melhor detalhamento sobre a

conquista desses prémios:

° Tema ou ideia sobre a gual se insiste com frequéncia (FERREIRA, 1999, p.1198).
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[...] 1968 Segundo Prémio de pintura no Saldo Esso de Artistas
Jovens (Rio de Janeiro). 1969 Primeiro Prémio de Pintura no
Saldo dos Transportes. (Rio de Janeiro). Individual no Rio de
Janeiro. 1970 Prémio de viagem aos EUA como melhor expositor
do ano precedente do Rio de Janeiro. Prémio de viagem ao
estrangeiro no Saldo Nacional de Arte Moderna (Rio de janeiro).
Individual em Washington. 1972 Fixa-se em New York
transferindo-se mais tarde para a Europa. 1974 Volta ao Brasil,
fica de inicio no Rio de Janeiro e depois em Montes Claros (Minas
Gerais) 1976 Aquisicdo na Arte Agora |: Brasil 70-75 (Rio de
Janeiro). 1983 Dupla individual no Rio de Janeiro, onde passara
novamente a residir. (PONTUAL, 1987, p.579)

A partir de 1968, Ray Colares comecou a desenvolver, com papéis
recortados e manuseaveis, os livros-objeto conhecidos como “Gibis”. Com eles, o
artista conseguiria a participacdo do espectador, uma questdo que lhe
preocupava. Esses livros sdo obras em processo, nas quais as imagens se fazem
ou desfazem a medida que as paginas sdo movimentadas. Os cortes oferecem
sucessivas surpresas e possuem um carater ludico. Sdo obras participativas e
proximas do espectador, que estimulam os sentidos, sendo feitas para

experimentar, brincar, sonhar, refletir.

O trato das cores acentua o carater especifico de cada elemento,
o fetiche de cada artista. Nos Gibis a passagem entre cores é toda
construida pelo encontro dos vértices dos angulos; produz quase
o efeito de um caleidoscépio cromatico. Cada pagina é um arranjo
possivel de quatro quadros multiplicados por mais quatro, numa
progressdo constante. O exercicio possivel da constru¢cdo da
triade espago/tempo/movimento desafia a verve do artista. O
objetivo ndo € ativar uma pura sensagdo Otica e sim propor uma
construcdo espacial a partir do movimento e da cor (MARTINS,
2011, p.30-31).

Em 1969, Ray Colares participou do Saldo Nacional de Arte Moderna,
em que apresentou 0s primeiros trabalhos tridimensionais pintados sobre
aluminio. Esses trabalhos também foram levados para a sele¢do prévia da
representacéo brasileira na Bienal de Paris (MAM/RJ) e para o Saldao dos
Transportes (MAM/RJ), onde obteve o primeiro prémio. O artista ganhou
novamente um prémio de aquisicdo no Saldo da Prefeitura de Belo Horizonte.
Nesse mesmo ano, apresentou-se no Saldo de Arte de Curitiba, no Saldo da

Bussola (MAM/RJ) e no Panorama da Arte Brasileira (MAM/SP); fez sua primeira
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exposicdo individual na galeria Copacabana Palace, no Rio de Janeiro; e
comecou a dar aulas no Atelier Livre do MAM/RJ.

Pontual comenta (1970) que Colares “eliminou, até os limites do
necessario, a sensacao de sufocamento presente em obras anteriores, [...] 0S
planos em choque, encruzilhados, se atenuaram, e aqui sobre o metal, passaram
a transitar agora rapidos, quase sem impedimentos”. Colares (apud CANONGIA,
1997, p.60) explica:

Pintei em aluminio as obras que foram vistas no Saldo Nacional
[...] trabalho importante para mim, em que pela primeira vez utilizei
a tridimensionalidade. Com eles participei da selecdo prévia para
a Bienal de Paris e no atual Saldo de Transportes, no qual obtive
0 primeiro prémio.

No repertério de Ray Colares, o 6nibus é dotado de alta carga de
singeleza e afetividade. Com esse tema, o artista saiu do anonimato. Segundo
Mendonga (1994), em seu artigo para Jornal de Noticias de Montes Claros,

[...] com o prémio de viagem ao exterior que ganha em 1970, por
dois anos, do Ministério de educacdo, ele escolheu ficar seis
meses em Nova lorque e um ano e seis meses na Itélia. Nessa
estada fora do Brasil, Raymundo Colares aproveitou para alargar
0s seus conhecimentos de arte e continuar suas pesquisas.
(MENDONCA, 1994, p.4).

Em dezembro de 1973, Ray retorna da Itélia para Montes Claros, onde
permanece ate 1981. Nesse periodo, ele pintou paisagens, que eram expostas e
vendidas na Feira de Artes da Praca da Matriz. Mendonca (1985, p.4) explica que
Colares pintava paisagens porque, em Montes Claros, a sua pintura moderna e
geométrica ndo era aceita. Em julho de 1981, Colares retorna ao Rio de Janeiro, a
Teresépolis. Em 1985, ele foi atropelado por um énibus. De acordo com Amado
(2013), esse mesmo 6nibus o levaria de volta para Montes Claros. Coincidéncia a

parte, o dnibus atravessou em definitivo a sua vida.

Ray Colares viria efetivamente a falecer em decorréncia de graves
ferimentos causados por um incéndio num hospital psiquiatrico
onde se encontrava internado (por vontade propria), em Montes
Claros. Contudo, tempos antes fora atropelado por um 6nibus, no
Rio de Janeiro, evento decisivo numa espiral autodestrutiva da
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gual nunca se recuperou e que ird culminar na sua morte nessas
circunstancias tragicas (AMADO, 2013).

As Figuras 18, 19, 20 e 21 apresentam imagens de trabalhos em que

Raymundo Colares explora a tridimensionalidade do suporte em suas pinturas:

FIGURA 18 — COLARES, Raymundo. Objeto “6nibus”, 1969. Esmalte sobre chapa de aluminio,
232,5 x99 cm. Colegéo de Jodo Ledo Sattamini.
Fonte: ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL (2013).

FIGURA 19 — COLARES, Raymundo. Objto “Onibus”, 1968. Tinta esmalte industrial sobre metal,
231 x100 cm. Colec¢ao Luiz Buarque de Hollanda
Fonte: MUSEU DE ARTE MODERNA DE SAO PAULO (2010, p.35).



63

FIGURA 20 — COLARES, Raymundo. Objeto “6nibus”, 1969. Tinta esmalte industrial sobre chapa
de aluminio, 232,5 x 99 cm. Colecéo de Jodo Ledo Sattamini.
Fonte: CANONGIA (1997, p.46).

FIGURA 21 — COLARES, Raymundo. Ponto de Mudanca: ocorréncia de uma trajetéria, 1970.
Tinta industrial sobre metal, 100 x 229,5 x 21 cm. Colecao Gilberto Chateaubriand
Fonte: VENDAS FILHO (2010).

Raymundo Colares viveu 20 anos de atividades artisticas ininterruptas.
De acordo com ROELS JUNIOR (1986 apud CANONGIA, 1997, p.67), em artigo

no Jornal do Brasil,
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[...] ele ndo teve uma producdo muito grande. [...] Ainda assim,
sua obra é fundamental porque apreendeu a realidade urbana de
uma forma altamente poética, dentro de uma linguagem que nao
envelheceu. E foi um dos poucos que enfrentou a pintura nos
anos 70, quando estavam todos fazendo objetos. Era um amigo
de 20 anos, talvez o mais préximo que tive, juntamente com Hélio
Oiticica. (ROELS JUNIOR, 1986 apud CANONGIA, 1997,
p.67).

ApoOs duas viagens ao exterior (a Italia e aos Estados Unidos), Ray
Colares retornou a Montes Claros. Em 1983, participou de duas exposicoes
simultaneas no Rio de Janeiro, que ocorreram, respectivamente, na Galeria
Saramenha, onde apresentou um conjunto de fachadas de 6nibus, e na Galeria
Paulo Klabim, onde expds as obras mais recentes e os “Gibis”.

Nos anos em que se retirou para Montes Claros, ajudou a criar o Curso
de Decoracdo, do Conservatério Estadual de Musica Lorenzo Fernandez, onde
trabalhou como professor. Ele era muito admirado por seus alunos,
principalmente pela sua simplicidade, humildade e talento. Segundo Ramos

(1986), o Ray professor era extremamente organizado e eficiente:

Era um jovem desprendido, humilde, simples, de uma simplicidade
comovente; descontraido até no vestir: calcas jeans desbotadas,
camisa de algodao fino de mangas compridas, que usava sempre
de punhos virados; sandalia de tropeiro, ora de couro cru; sorriso
timido, mas franco, amigo. Olhar as vezes muito distante, de
guem esta muito além desse plano; de percep¢éo surpreendente
e atos notaveis. Parecia bem mais jovem do que realmente era.

Lacia Becattini, que foi colega de Colares no curso de decoracdo,
confirma a fala de Ramos: “Ray era um homem simples, tinha personalidade forte
e marcante e nos, seus alunos, o adordvamos, nos momentos dificeis de crise, 0
protegiamos”. Durante esse periodo, Ray Colares precisou interromper suas
atividades varias vezes para atividades e viagens ao Rio de Janeiro, e também
para proceder a tratamentos contra a sua dependéncia das drogas. Ele internou-
se algumas vezes em S&o Paulo e Montes Claros, mas Montes Claros nédo
possuia um espaco de saude especializado na area em que 0 seu problema

requeria.
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Segundo Patrocinio (2010), a dependéncia de Colares intensificou-se,
levando-o a ruina. Apos varias tentativas de desintoxicagdo e cura, em marco de
1986, o artista, por vontade propria, internou-se para tratamento de doencas
mentais no Hospital Prontomente, de Montes Claros, instituicdo ainda precéria,
mas paliativa. Ele buscava alivio para a sua dependéncia das drogas, mas morreu
jovem, aos 42 anos, de forma tragica, vitima de queimaduras no proprio hospital

em que estava internado:

ApoOs alguns dias, amarrado a cama que se incendiou, ndo se
sabe como (fala-se em cigarros) queimou-se vivo quase que na
completude fisica. Seu corpo apresentou 0 que na medicina se
classifica como “grande queimado”. Transladado para o CTI do
Hospital S&o Lucas, onde resistiu por 3 dias, faleceu no dia 28 de
marco, uma sexta-feira da paixao, deixando em estado de choque
a cidade de Montes Claros e, transtornado, o mundo artistico do
Brasil (PATROCINIO, 2010, s/p).

2.3 Reflexdes sobre o olhar e as visualidades dos trabalhos de

Raymundo Colares

A producdo de Ray Colares coloca em evidéncia as vivéncias do
artista, buscando interpretar, explicar e dramatizar o mundo em que viveu nos
mais variados aspectos. Essa postura permite uma leitura que ultrapassa os
limites do espaco e do tempo.

Estudar a trajetéria do artista mineiro Raymundo Colares e seu
envolvimento com 0s movimentos artisticos da época nos aproxima de um olhar
que ajuda a tecer os fragmentos do conhecimento histérico das artes visuais no
Brasil. Trata-se de uma obra multifacetada, cambiante, ambigua, que, além de
demonstrar, explora os sentidos das contradic6es. Ele pinta numa época em que
a criacao de objetos atraia o interesse dos artistas. Seus “Gibis” sdo, na verdade,
livros de cores e formas que demandam manipulacdo, que sdo receptivos a
transformacdo. O trabalho de Colares, desde o inicio, firma-se na tentativa de
apreender, pela pintura, um setor caracteristico da vida urbana contemporanea,

com seus apelos de novas e potentes visualidades.

Raymundo Colares alcancou, especialmente a partir de sua
atividade em 1969, o plano do reconhecimento critico nacional,
assumindo um sentido vetorial encaminhador, a seu modo proprio
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e ao lado de outros artistas ligados a linhagem construtivista de
um dos mais importantes rumos da arte nova em plena expansao
pelo Brasil inteiro. Sua fala firmou-se desde logo através da
apreensdo, pela pintura, de uma estreita faixa da iconografia
urbana em moldes civilizatérios contemporaneos, com seus
apelos a toda uma ampla escala de novas visualidades, passo a
passo absorvida e resolvida em cada um dos nédo muitos trabalhos
que o tém caracterizado (PONTUAL apud CANONGIA, 1970,
p.61).

O artista representou em seus trabalhos a dinamica dos tempos com
0S quais interagia, demonstrando uma densa expressao de sensibilidade artistica.
Apoderou-se da linguagem pop por meio das imagens coloridas de 6nibus,
criando uma visualidade urbana rigorosa, uma demonstracao de sua relagdo com
a vida contemporanea, do seu “choque” frente aos acontecimentos da cidade

cosmopolita, conforme é possivel observar nas Figuras 22, 23 e 24:

FIGURA 22 — COLARES, Raymundo. Tentativa de Ultrapassagem, 1960. Esmalte sintético sobre
aglomerado (Eucatex), 110 x 100 cm.
Fonte: AMADO (2013).



67

FIGURA 23 — COLARES, Raymundo. Onibus, 1968. Emuls&o acrilica sobre tela, 70 x 75 cm.
Fonte: PONTUAL (1987, p.390).

FIGURA 24 — COLARES, Raymundo. Midnaite Rambler, 1983. Tinta Automotiva sobre madeira,
155 x 155 cm.
Fonte: GALERIA DE ARTE IPANEMA (2014).

Originalidade compositiva, um ritmo dindmico e um cromatismo intenso

sdo carateristicas dos trabalhos de Ray Colares. Numa entrevista concedida a
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Claudia Veloso, estudante de Comunicacdo Social da PUC/RJ, publicada no
Jornal de Montes Claros, em 1983, Colares comentou que seu trabalho tinha uma
agressividade latente ligada ao tema da geracao irada das décadas de 1960 e
1970. Ele o descreve da seguinte forma: “o meu trabalho dizia respeito as
musicas de Roberto Carlos, as musicas de rock que falavam em carro,
velocidade, e tinha aquele dinamismo dos jovens daquela época” (VELOSO,
1983).

2.4 Visualidades e percepcdes urbanas

Tornar a arte acessivel a todos era uma das grandes preocupactes de
Ray Colares. A forca das visualidades que produziu € uma potente confissdo de
sua relacdo com a vida contemporanea, do seu olhar e do seu sentir frente aos
acontecimentos da cidade-metrépole. A percepcdo do urbano como estrutura
construtiva constitui a base do raciocinio plastico do artista.

Ao retratar closes, instantaneos, flashes e zooms em suas telas,
Colares apresentava uma poética que investiga um processo, sem se deter no
produto final. Ele analisava o0s modos de desarticulacdo, interrelacéo,
continuidade e os fragmentos da imagem, observando até onde se poderia ir,
mantendo um significado, um movimento constante dentro dos limites do quadro,
fazendo-o reconstruir-se no plano integrado da tela.

O artista refuta a ideia de tempo ao celebrar o imediato e expor planos
rapidos, obliguamente entrecortados. Com a fusé@o entre um mundo ja em escala
de massa e a preocupacdo construtivista, Raymundo Colares da um sentido pop
a arte brasileira. O tamanho de seu quadro tem significado, a medida ampliada
relaciona-se diretamente ao impacto da imagem sobre a multiddo indistinta que
transita pelas ruas.

A coeréncia de seu trajeto também esta presente nos “Gibis”, suas
Gltimas propostas de trabalho. Virar as paginas desses livros de artista € um gesto
integrador de tempo e de espago. Visualizando apenas formas e cor,
manipulamos possibilidades de novos conjuntos de planos que, nos cortes, se
oferecem, surpreendendo-nos a cada virada de pagina. Ray escolhe papéis
especiais, do tipo usado em pintura de aquarelas. As texturas e relagcbes

cromaticas entre os diversos tipos de papel que ele utiliza num mesmo livro dao
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valores diferenciados ao papel. A cor também é importante: sdo folhas de papel
tingidas diretamente da polpa, com os contrastes sendo destacados pela area de
cor uniforme, fazendo um limite bem definido entre as demais cores.

O tema eleito pelo artista sintetiza sua relacdo na trama da cultura. A
emocao é sempre um ponto de partida de suas trajetérias. Seu olhar é a sintese
dessa cultura: um olhar que cria relagdes visuais de fen6menos do cotidiano

revelados em sua obra.
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3 EXPERIMENTOS COM GIBIS — CONSIDERACOES METODOLOGICAS

Durante a pesquisa de campo, selecionei e cataloguei trinta “Gibis”,
livros de artista, de Raymundo Colares, para compor o meu universo de pesquisa.
Selecionei somente 0s que possuiam indicativos de autoria do artista
(disponibilizo no Anexo | as imagens desses “Gibis”). Sei que existem muitos
mais, e que alguns estdo em maos de colecionadores, outros, expostos em
museus ou disponiveis em leildes e, poucos, em posse de amigos. Muitos deles
estdo acessiveis na internet e séo tratados como obras raras.

Apoiada nas ideias de Corazza (2007) sobre pesquisa busquei uma
abordagem que fosse significativa, que estimulasse a reflexdo, que expressasse
meu modo de pensar e sentir; uma forma de interrogar, de suscitar
acontecimentos. Suas ideias me encorajaram a ousar e me ajudaram a

compreender que

[...] uma pratica de pesquisa é implicada em nossa propria vida. A
“escolha” de uma pratica de pesquisa, entre outras, diz respeito ao
modo como fomos e estamos subjetivadas/os, como entramos no
jogo de saberes e como nos relacionamos com o0 poder.
(CORAZZA, 2007, p.121).

Gradativamente, percebi que repensar a ideia de sujeito e objeto,
subjetividade e objetividade, faz parte do jogo na ciéncia, das praticas
investigativas e educativas. Essas reflexdes sobre ciéncia, investigacdo e
educacdo me instigaram, acenderam a chama da arte-educadora que sou.
Fizeram-me pensar, também, sobre a afirmacdo de Costa (2007, p.17), para
quem “nossas ideias sobre as coisas constroem as coisas”. A obra de Colares
interpela 0os meus sentidos e me instiga, a0 mesmo tempo em que me subjetiva.

Assim, minha proposta pedagdgica ancorou-se na construcdo de
alguns livros desse artista, estendendo-se para uma equipe de estudos na
Universidade composta por quatro académicas e, posteriormente, para uma
oficina que ministrei no Il Encontro Arte na Escola na UNIMONTES. Utilizei
algumas reproducdes para manipulacdo do publico, visto que os originais nao
podem ser disponibilizados para esse fim.

Ray Colares esbocou e criou sua obra tendo sido influenciado por

outros artistas que Ihe eram contemporaneos. Seus objetos sdo oriundos de um
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guestionamento que delimita um ponto de vista particular e nos leva a refletir
sobre aspectos da arte e da cultura. As obras que ele deixou tém impacto e
alcance surpreendentes, pois caem, para 0 publico, como se fossem uma

conversa cotidiana. Sobre esse detalhe, Foucault (2002) esclarece que,

[...] tal como a recebe de sua época ou tal como ele, por sua vez a
modifica. Pois embora possa modificar a imagem tradicional que
se fez de um autor, sera a partir de uma nova posicao do autor
gue recortara, em tudo o que poderia ter dito, em tudo o que diz
todos os dias, a todo o momento, o perfil ainda trémulo de sua
obra. (FOUCAULT, 2002, p.29).

Preocupei-me com o registro das diferentes etapas e pude perceber
que cada momento é um ponto de partida, e ndo de chegada. Cada livro criado é
o testemunho de um momento, de um aspecto da obra do artista e de sua
trajetéria. O ato de criar a partir das ideias e/ou da apropriacdo de partes dos
“Gibis”, foi contagiado pela sensacdo de aventura, sensacdo compartilhada e
comentada por aqueles que, como eu, deram existéncia a um gibi.

As tendéncias poéticas se definiram ao longo do percurso, e vimos o
potencial comunicativo do gibi por meio das rea¢des daqueles que manipulavam o
protétipo criado. Duchamp (1986 apud SALLES, 2009, p.50) faz o seguinte
comentario sobre a interdependéncia artista-obra-receptor: “O publico estabelece
0 contato entre a obra de arte e 0 mundo exterior, decifrando e interpretando suas
qualidades intrinsecas e, desta forma, acrescenta sua contribuicdo ao ato criador.
A obra necessita de um receptor”.

A sensibilidade permeou todo o processo de criagdo. Quando
apresentado para o publico, percebi a curiosidade, a magia e certo fascinio com a
obra. O didlogo estava instaurado e a narrativa contida nesse livro era atrativa.

No grupo de estudos composto por académicas e na oficina de criacao
de gibis, recriamos e criamos livros de artista. A reproducédo de “Gibis” envolve
uma nocdo de arte como empreendimento, como acao artistica, ou seja, a
caracterizagao do livro de artista como espaco alternativo para a expresséo o
torna um bem cultural.

O desenvolvimento desta pesquisa percorreu itinerarios que envolvem

a narrativa visual do livro de artista e sua relacdo com o publico. Os motes sao
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narracdo e narrativa em formas e cores, apoiados em um principio narrativo
particular. E prazeroso sentir, ver e manipular um “Gibi”.

Os “Gibis”, de Colares sédo obras uUnicas, mas algumas estao
disponiveis no mercado livre (bolsa de arte) e cotadas em dolar. Elas sao caras e,
provavelmente, ficardo em posse de colecionadores. Alguns “Gibis” estédo
expostos em museus e, poucos, estdo nas maos de amigos que 0os ganharam de
presente do autor.

Apos uma visita a um Museu, Marcos Henrique de Oliveira teceu o0s
seguintes comentarios sobre o impacto que sentiu:

[...] constatei e reafirmei a minha ideia de que cada um dos gibis
s6 existe por que ha ali um processo de devoracdo, de
decomposi¢cdo onde cada forma se modifica com o virar das
paginas. [...] Sabia, porém, que dentro da redoma de vidro que,
contraditoriamente — diria Ray —, o protegia das maos humanas ali
no museu, o gibi nada mais seria do que uma peca fossilizada.
Ressalto que inerente a sua condicdo, os gibis de Raymundo
Colares clamam pelo toque, é necessario 0 ato para se fazerem
como obra. (Entrevista narrativa realizada em 04/08/2013).

Relacionei os “Gibis” a partir de catalogos, de livros e da internet. Senti-
me impelida a manusea-los e optei pela artesania, buscando me aproximar da
poética de Colares. Como estudiosa do tema, busquei decifrar a narrativa dos
“Gibis”, analisando com comprometimento e experimentando as varias
modalidades de reconstrucdo ou recriagdo. As dificuldades encontradas sao
comparaveis as apresentadas quando montamos um quebra-cabeca, a exemplo

do Tangran ou, como descreveu Oliva:

[...] O Gibi me lembra do livro “Um lance de dados”, de Mallarmé,
gualquer lance de dados pressupde uma novidade, uma tela nova,
cada pagina recorte do livro de artista de Ray Colares cria uma
imagem diferente, inusitada surpreendente. [...] vejo muitos livros
dentro de um s6, como uma boneca russa, uma estrutura em
mise-em-abyme'””. (Entrevista realizada em 28/08/2013).

Varios entrevistados associaram o “Gibi” a um jogo, a um detalhe
lidico a exemplo de Deiviane Silva afirmou: “[o ‘Gibi’] desperta a imaginacao,

ativa a minha curiosidade, achei interessante a forma como o artista organizou a

19 “Na heréldica, o conceito designa o fenémeno de reproducdo de um escudo por uma peca

situada no seu centro. André Gide usou-o0 para referir essa visdo em profundidade e com
reduplicacdo reduzida, sugerido pelas caixas chinesas ou pelas matrioskas (bonecas russas),
promovendo o deslizamento do conceito para o campo dos estudos literarios e das artes plasticas
em geral’ (DICIONARIO DE TERMOS LITERARIOS DE CARLOS CEIA, 2014).
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sobreposicdo das cores. E gostoso brincar com o vai e vem das paginas
coloridas. Muito inteligente este artista”.(Entrevista realizada em 28/12/2013). De

outra maneira, Filpi (2013) comenta:

As formas me lembram de um jogo da Internet que utilizava
formas geométricas parecidas com a do livro e que eu e meus
colegas brincavamos utilizando um dado. Esqueci-me do home do
jogo. Também lembra um Tangran principalmente pelas formas.
(Entrevista realizada em 04/10/2013).

A composicdo dos “Gibis” envolve um raciocinio loégico e criativo,
apresentando formas geométricas constituidas de retas, pontos e vértices. Em
vista disso, a construcido ou reconstrucédo dos “Gibis” aconteceu em uma rede de
operacdes logicas e ao mesmo tempo sensiveis. Vivenciei dificuldades e acertos,
e compartilhei com o grupo de estudos 0 mesmo processo. Investigar os “Gibis”
me fez compreender que a obra € uma cadeia infindavel de agregacéo de formas,
cores e ideias. Os “Gibis” sdo o resultado de um longo percurso de duvidas e
ajustes, acertos e aproximac¢des. O caminho percorrido para se chegar a
construcdo de um livro de artista € parte da complexidade que a obra carrega,
pois, durante o processo de construcdo, alternativas foram percebidas e outras
formas ou possibilidades de criagdo do livro testadas. Uma obra pode gerar,
simultaneamente, trabalhos distintos, novas narrativas, reatualizadas, ja que

existem sentidos e possibilidades multiplos a serem explorados.

3.1 Investigando o processo criativo

Ao investigar o processo de criagdo dos “Gibis”, produzidos por
Raymundo Colares, reitero o0 meu fascinio, 0 meu interesse em buscar conhecer
um pouco sobre a sua fabricacdo. Fascinio e curiosidade me levaram a entrar na
complexidade desse processo para apreender e sentir a construgdo de um “Gibi”,
acompanhar o seu planejamento e execucdo e, principalmente, constatar e
aprender que os “Gibis” constituem o resultado de um trabalho que passa por
transformacdes progressivas. Martins (1993, p.208) ilustra esse pensamento
quando diz: “Olhar o olhar do outro é refazer o caminho do pensamento entre o

real e a sua representagao”. De outra maneira, Pareyson (1984) comenta que a
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interpretacdo é sempre, ao mesmo tempo, revelacdo da obra e expressédo do seu
intérprete. Ele aprofunda este comentario ao explicar que:

A leitura — para chamar assim 0 acesso as obras de qualquer arte,
e nao apenas aquela da palavra — €, sem davida, um ato bastante
complexo. Com efeito, trata-se de reconstruir a obra na plenitude
de sua realidade sensivel, de modo que ela revele, a um sbé
tempo, o seu significado espiritual e o seu valor artistico e se
ofereca, assim, a um ato de contemplacéo e de fruicdo; em suma
trata-se de executar, interpretar e avaliar a obra, para chegar a
contempla-la e gozéa-la. (PAREYSON, 1984, p.151).

Para iniciar meus experimentos, selecionei dentre os “Gibis” de
Colares, um de 1970 — Decomposi¢cdao e um trabalho de Mondrian. Separei os
papéis canson Mi-teintes 160 g/m2, tamanho 50 x 65 cm, nas cores utilizadas pelo
artista (preto, vermelho, branco e amarelo), estilete olfa, régua e lapis. Senti
necessidade de produzir o “Gibi” no seu tamanho original: 32 x 32 cm. Nao acertei
a construcdo na primeira tentativa. Foi necessario construir um croqui, assistir
muitas vezes ao video “Chamas, Ray Colares”, disponivel no YouTube,

(endereco: < https://www.youtube.com/watch?v=hgYgSPDpNdc>), para organizar

a sequéncia de cores e formas.

Cada livro apresenta dois “Gibis” e as paginas devem ser organizadas
de tal forma que, visualmente, atenda a estética de cada um. Entédo, tive que
observar a estrutura de outro “Gibi”, da série Decomposicdo de Volpi, para
conseguir estruturar um primeiro caderno.

Na figura 25, apresento meu primeiro estudo de um “Gibi”, em papel
sulfite. Na parte superior da Imagem, estudo a “Decomposi¢céo de Volpi’, e, na

parte inferior, estudo a “Decomposicao de um trabalho de Mondrian”:


https://www.youtube.com/watch?v=hgYqSPDpNdc
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FIGURA 25 — COSTA, Féatima. Primeiro estudo de um gibi em papel sulfite
Fonte: Acervo pessoal.

As Figuras 26 (Decomposicdo de um trabalho de Mondrian) e 27
(Decomposicédo de Volpi) apresentam meus primeiros estudos de gibis
encadernados. O livro € composto por 20 paginas, sendo 10 para cada gibi, e sua

dimenséo é 32 x 32 cm.
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FIGURA 26 — Estudo da série Decomposicéo de um trabalho de Mondrian
Fonte: Acervo da autora.

FIGURA 27 — Estudo da série Decomposicao de Volpi
Fonte: Acervo da autora.

A construcdo dos gibis foi realizada a partir de tentativas e erros e,
nesse contexto, 0s erros ganharam uma conotagdo positiva em termos do
processo de aprendizagem. Segundo Foucault (2002, p.36), “tem-se o habito de

ver na fecundidade de um autor, na multiplicidade dos comentéarios, no
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desenvolvimento de uma disciplina, como que recursos infinitos para a criagéo de
discursos”. Para a produgao desse discurso ou dessa narrativa, estudei as regras
do jogo, a identidade dos livros de Colares, e, sO entdo, me foi possivel reatualizar
essas regras e definir as minhas proprias regras para construir um gibi. Vivenciei
0 que Foucault (2002) chama de disciplina, que, segundo ele, é um principio de
controle da producgéo do discurso que fixa os limites pelo jogo de uma identidade
gue tem a forma de uma reatualizacdo permanente das regras.

Realizei novos estudos com outros exemplares e, entdo, criei 0 meu
proprio Gibi. Na Figura 28, encontra-se a imagem do trabalho que intitulo “Gibi
para Luis”. Para realizar esse Gibi, tomei como referéncia, o “Gibi para Laura”,
produzido em 1982 por Ray Colares (Figura 29). Ambos possuem dimensdes de

11,5 x 31,5 cm, e nove paginas.

FIGURA 28 — COSTA, Fatima. Gibi para Luis, 2013
Fonte: Acervo pessoal.

FIGURA 29 — COLARES, Raymundo. Gibi para Laura, 1982. Cole¢do Ascanio MMM
Fonte: CANONGIA (1997, p.19).

Ao escolher outro “Gibi” para experimentar novas formas de
construcdo, enfrentei dificuldades e incorri em erros que serviram para mostrar-
me que, antes de tudo, € preciso calma, concentracdo e certa habilidade com a
geometria e a matematica. O “Gibi” escolhido tem, originalmente, as dimensdes

de 44 x 28,5 cm, conforme se vé na Figura 30, abaixo. Realizei conversdes de
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medida para confeccionar um gibi cujo formato seria de 29,7 x 21 cm, em folhas
de papel Canson coloridas.

FIGURA 30 — COLARES, Raymundo. Gibi, 1971. Papel recortado e grampeado, 44 x 28,5 cm
(aberto). Colecdo Franco Terranova.
Fonte: Museu de Arte Moderna de S&o Paulo (2010, p.96).

Céalculos foram necessérios para a conversdo das medidas. O desenho
foi tranquilo de fazer, porém, na hora do corte, incorri em erro, e,
consequentemente, o livro ndo deu certo porque a légica que utilizei para os
cortes nas laminas foi diferente daquela adotada pelo artista (Figura 31).

O caderno “Gibi” sempre é formado por dois livros em um so6 volume.
As cores selecionadas sao utilizadas nos dois livros. Na construgdao de um “Gibi”,
metade das paginas é destinada a cada livro. Ndo se deve cortar toda a lamina; o
corte deve ocorrer somente em uma das faces até a margem central que divide o
livro em dois, pois a outra face (pagina) corresponde a lamina de outro “Gibi”.
Esses cortes raramente se encontram, o que facilita a montagem, realizada com a

costura/ou grampeamento das paginas.
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FIGURA 31 — COSTA, Fatima. Estudo sequencial de um gibi
Fonte: Acervo pessoal.

Vale registrar que, a partir dos erros, pude perceber outras
possibilidades que poderiam ser projetadas. Errei ao fazer o corte e me dei conta
de que esses estudos ou tentativas foram descartados por Colares, mas também
percebi outras formas, outras visualidades. Isso me fez lembrar de uma
observacdo de Rey (2002, p.134), para quem o “erro no processo de instauragao
da obra, ndo é engano: € aproximacdao. Errar é a dissipacdo das possibilidades da
obra, apontando caminhos para aquela, ou talvez, para outras obras que virao”.
Assim, posso dizer que descobri coisas que ndo sabia e sO pude ter acesso a
elas através exercicio da artesania.

As Figuras 32 e 33 apresentam a montagem de um caderno ordenado
com os cortes incorretos das laminas. A primeira imagem mostra as laminas de

recorte descartadas, e a segunda, as laminas de recortes vazados.
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FIGURA 32 — Caderno com laminas de recortes descartados
Fonte: Acervo pessoal.

FIGURA 33 — Montagem do livro com as laminas de recortes vazados
Fonte: Acervo pessoal.

Erros também ocorreram durante a oficina do Ill Encontro de
Professores Arte na Escola, mas percebi que, ao confeccionar um gibi, trazemos
a tona invisibilidades e exercitamos possiveis gestos manuais descartados pelo

artista. Ver um “Gibi” € como imaginar o toque, os gestos manuais de Colares
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realizando o seu corte. Percorrer possiveis trilhas realizadas pelo artista mostra
que confeccionar um gibi nos alerta para outras visualidades. A figura 34 ilustra
uma composicdo em que dois autores esqueceram-se de deixar a folha que
demarcaria o fim de uma face do caderno e o inicio da face de outro. Nesse caso,
os cadernos formam um bloco Unico, em que se pode ler a partir de qualquer das
laterais. Todavia, eles ndo possuem a caracteristica dos “Gibis”, de Ray Colares,

que possuem dois gibis em um s6 caderno.

FIGURA 34 — Cadernos criados na oficina do Il Encontro de Professores Arte na Escola
Fonte: Acervo pessoal.

Diante desses erros, percebi que, metodologicamente, era preciso
fazer croquis dos livros antes de confecciona-los. Essa decisdo foi significativa,
porque gerou mais eficiéncia e agilidade ao estudo e, consequentemente,
possibilitou a reducéo de erros.

Outro gibi foi selecionado para analise minuciosa:
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FIGURA 35 — COLARES, Raymundo. Gibi, s/d. Papel recortado, 51 x 51 cm. Cole¢édo Marta &
Marcio Lobao
Fonte: Museu de Arte Moderna de S&o Paulo (2010, p.95).

A Figura 36 apresenta um croqui de um “Gibi”, de Colares (S.D./N.D.,
dimensodes de 51 x 51 cm):
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FIGURA 36 — COSTA, Fatima. Croqui de um “Gibi”, de Ray Colares
Fonte: Acervo pessoal.

A Figura 37 apresenta, de maneira pedagdgica, a sequéncia de

laminas e cortes desse croqui:
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@) Yo

FIGURA 37 — COSTA, Fatima. Sequéncia de laminas e cortes de acordo com o croqui
Fonte: Acervo pessoal.

E perceptivel a importancia de cada pagina, pois cada uma gera
significacdes, € uma unidade espaco temporal da forma livro. E um elemento com
uma funcdo particular a cumprir, pronta para ser montada, percebida e
manipulada em uma sequéncia de diferentes momentos.

Para exemplificar as diferentes etapas do processo, as laminas foram
organizadas de acordo com o croqui. As Figuras 38 e 39 apresentam o livro

estruturado, pronto para ser encadernado:
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FIGURA 38 — COSTA, Féatima. Primeira face do gibi
Fonte: Acervo pessoal.

FIGURA 39 — COSTA, Fatima. Segunda face do gibi
Fonte: Acervo pessoal.
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As diferentes etapas de construcdo dos gibis foram esclarecedoras,
pois ajudaram a compreender e reconstruir, pedagogicamente, cada passo do
processo de artesania, a0 mesmo tempo em que me fizeram ver outras
possibilidades e/ou maneiras de explorar formas, cores e visualidades. Ao
perseguir e tentar desvelar a artesania dos gibis, vivi momentos de ansiedade
desencontrados entre caos e ordem, desequilibrio e equilibrio. Mais uma vez,
amparei-me nas reflexdes de Rey (2002, p.134), para quem o “caos da obra se
fazendo, ndo é confusao indiferenciada, mas a obra em ‘luta’ com seu criador”.

Assim, gradativamente, fui me dando conta de que, apesar dos
momentos de inseguranca e angustia, ao analisar, decompor e reconstruir,
através de tentativa e erro, estava aprendendo muito sobre os “Gibis”. Perseguir
as trilhas deixadas pelo artista por meio dos registros da sua obra exigiu um olhar
sensivel. Além de os “Gibis” refletirem, de alguma maneira, o modus de pensar e
conceber de Colares, eles refletem, também, aspectos do meu processo de
aprendizagem. Os “Gibis” encontram eco em mim, em minha artesania levando-
me a reagir aos diversos estimulos do objeto através um conjunto de movimentos
sinestésicos, pontuados por curiosidades, aprendizagens e afetos.

Em cada “Gibi”, aprendi a ver diferencas, compreendi as relacdes entre
diversidades complexas e qualidades que sdo definidas na artesania. Formas,
texturas, superficies e cores tornaram-se especificas. Nas composicdes, foram
reconhecidos 0s movimentos, as direcbes, os tamanhos, as distancias, as
propriedades (como dentro e fora), a compatibilidade, a simetria, a oposi¢céo e a
continuidade. Ao realizar a leitura dos livros de artista “Gibis”, percebi a
diversidade de leituras que ele pode gerar, pois cada leitura € como um convite a
releitura. O “Gibi” tera sempre alguma coisa de novo a dizer, seu discurso é

sempre renovavel, sua mensagem € inexaurivel.

3.2 Procedimentos pedagdgicos para uma artesania em grupo

ApoOs essas experimentacdes, senti necessidade de compartilhar as
aprendizagens, especialmente de observar essa construcdo sendo realizada por
outras pessoas. Adotei dois procedimentos pedagdgicos distintos para realizar
experimentos com os “Gibis”. Na primeira proposta, optei pela criagdo de um

grupo de estudos, pois minha experiéncia enquanto docente responsavel por uma
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disciplina pratica me ensinou que varias cabecas pensando realizam experiéncias
enriquecedoras e, muitas vezes, inovadoras. Tomei como referéncia o comentario
de Rey (2002, p.131) explicando que, “durante a pesquisa, € importante falar
sobre 0 nosso trabalho, explicar para as pessoas o que estamos fazendo. [...] E
na interlocu¢do com o outro que muitas ideias ou significados que ficam num nivel
mais inconsciente se explicam”.

Lembrei-me, também, de uma reflexdo de Corazza (2007, p.109) ao se
posicionar sobre a importancia da “criagdo de uma nova politica das verdades,
colocando em funcionamento outra maquina de pensar, de significar, de analisar,
de desejar, de atribuir e produzir sentidos, de interrogar em que sentido ha
sentidos”. Ao planejar a realizacdo de um grupo de estudos, eu visualizava a
possibilidade de outras pessoas participarem dessa experiéncia, que seria uma
maneira de pesquisar sentidos e, principalmente, de compartilhar aprendizagens.
No item 3.1 deste trabalho, Analisando segredos de um “Gibi’, descrevo o
processo pedagodgico e as experiéncias vividas com o grupo de estudos.

Na segunda proposta, narro a experiéncia vivenciada na oficina
Aprendendo com a artesania de um livro de artista: um “Gibi” de Ray Colares que
ministrei no 1l Encontro de Professores Arte na Escola, em Montes Claros.
Quando a professora Dilma Klem, coordenadora do evento, solicitou que eu
planejasse uma oficina para o evento, vi uma oportunidade de ampliar o trabalho
de campo. As oficinas ofertadas no evento sdo direcionadas para professores de
artes das redes publica e particular e, também, abertas ao publico em geral.

Em ambas as propostas pedagdgicas, foram realizados registros de
cada etapa através de fotografias, e coletados depoimentos dos participantes
sobre sua experiéncia. Tanto os participantes do grupo de estudos como 0s
participantes da oficina manifestaram, em seus depoimentos, percepgdes comuns
sobre a construcdo de um gibi, um processo que requer investimento de tempo,
dedicacéo e disciplina.

Ao recriar e, também, criar os gibis, os académicos do grupo de
estudos e eu vivenciamos um processo que envolveu pesquisas, estudos,
esbocos e correcbes que ndo imaginavamos. Ficou evidente o investimento de
tempo, planejamento, experimentacdo e, sobretudo, de escolhas e decisdes
necessarias para se chegar a um determinado resultado e, posteriormente, a

apresentacdo. Os participantes da oficina ficaram tdo envolvidos com as
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possibilidades criativas desse processo pedagdgico que solicitaram a

continuidade da oficina num proximo evento.

3.3 Analisando segredos de um “Gibi” com um grupo de pesquisa

Sou docente do Curso de Artes Visuais na Universidade Estadual de
Montes Claros (UNIMONTES), e, no IV Seminario de Artes, realizado em
setembro de 2012, apresentei meu Projeto de Pesquisa de Mestrado. Apds a
apresentacao, quatro académicos manifestaram interesse pelo trabalho e se
dispuseram a participar da construgdo de um livro de artista. Propus, entdo, a
formacdo de um grupo de estudos sobre o tema “Gibis”, de Ray Colares, e
agendamos o inicio de nossos estudos para o primeiro semestre de 2013. Esses
encontros se realizaram no periodo de 28 de fevereiro a 18 de abril de 2013. A
proposta tinha como foco experimentar, analisar e, sobretudo, realizar uma
experiéncia pedagdgica para a criagdo de um gibi. As académicas participantes, a
época, no 7° periodo do Curso de Artes Visuais, foram: Ana Clara Silva Faria,
Céandida Caroline Caetano Barbosa, Patricia Goncgalves Cordeiro e Ménica Moura
Santos.

Assim como eu, elas estavam motivadas pela curiosidade de explorar e
compreender pedagogicamente esse processo. Colocamo-nos, entédo, na posicao
de experimentar, observar e recriar os passos e procedimentos para a confeccao
de um gibi. Como eu néo tinha clareza sobre o principio organizacional e
sequencial das laminas que compdem os livros-objeto “Gibis”, de Colares,
tivemos muitas davidas sobre como trabalhar sua sequéncia de cores e formatos.
N&o indiquei ou propus nenhum caminho ou abordagem metodoldgica, pois
estava curiosa e com expectativas em relacdo aos recursos que cada uma
utilizaria para construir artesanalmente o seu gibi.

Foram realizados oito encontros, com duas horas de duracéo, para as
descobertas, avangos e questionamentos sobre os procedimentos necessarios a
recriacdo de um gibi. Além do trabalho coletivo realizado durante os encontros na
oficina, cada participante trabalhou individualmente utilizando o seu tempo livre,
para explorar as possibilidades e alternativas as tentativas que haviam sido
discutidas e trabalhadas em conjunto. Assim, as atividades propostas para o

grupo de estudo se transformou num desafio prazeroso que nédo tinha hora para
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iniciar, nem para acabar. Encarar a construgdo de um gibi tornou-se um
denominador comum e, consequentemente, transformou a pesquisa do grupo de
estudos numa brincadeira, num momento ludico.

No primeiro encontro, fizemos uma incursdo nos livros de artista, uma
espécie de invasao no objeto “Gibi”, considerando-o como um documento visual,
um registro, um objeto a ser observado, pensado e reproduzido ou reconstruido
pelo observador. Em se tratando da invasdo do objeto, Merleau-Ponty (1999)

explica que,

[...] ver um objeto é ou possui-lo a margem do campo visual e
poder fixa-lo, ou entdo, corresponder efetivamente a essa
solicitacéo, fixando-o. Quando eu o fixo, ancoro-me nele, mas esta
“parada” do olhar é apenas uma modalidade de seu movimento:
continuo no interior de um objeto a exploracdo que, h& pouco,
sobrevoava-os a todos, com um Unico movimento fecho a
paisagem e abro o objeto. [...] olhar o objeto é entranhar-se nele.
(MERLEAU-PONTY, 1999, p.104)

Tomando como referéncia as ideias de Merleau-Ponty, apresentei,
entdo, dois videos sobre os gibis, algumas imagens encontradas na internet e
outras disponiveis em catalogos do artista. A partir desse acervo de imagens,
iniciamos nosso estudo. Ver e afinar o olhar foram os principios que
fundamentaram e orientaram a proposta nessa etapa inicial. Mais uma vez, apoio-

me em Merleau-Ponty (1980) e seus apontamentos para esse tipo de olhar:

[...] a visdo é o encontro, como numa encruzilhada, de todos os
aspectos do ser. O olhar fenomenoldgico se faz pelo corpo num
entrelacamento de sentidos, percep¢cfes e consciéncia. Neste
sentido, o olhar ndo apenas vé, ele olha, toca, sente e

7

compreende o mundo e, principalmente o é, com o mundo.
(MERLEAU-PONTY, 1980, p.109)

Depois de refletir com os académicos e trocar algumas ideias sobre 0s
conceitos de “visao” e “olhar fenomenolégico” de Merleau-Ponty, assistimos,
comentamos e analisamos dois videos sobre os “Gibis”, de Colares, disponiveis
na internet: “Chamas” e “Livro de papel de Raymundo Colares”. Para afinar nosso
olhar, assistimos varias vezes aos dois videos, percebendo, destacando e

discutindo detalhes referentes as formas, cortes, dobraduras etc.
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Distribui para o grupo papéis de cores e gramaturas diversas (material
gue consegui comprar nas papelarias da cidade) para a construgdo dos gibis,
tomando como referéncia os papeéis que o artista utilizava. Cada participante
escolheu um “Gibi” para estudar e analisar, e também os papéis para a
construcao do seu prototipo. A proposta era recriar um “Gibi”, reconstruir cada
passo, cada procedimento, testar caminhos e alternativas, mapear situacoes e
tomar decisbes diante de encruzilhadas, que apontavam para ideias, cores,
planos e possibilidades a serem selecionadas e combinadas. Cada participante
escolheu um “Gibi” para estudo.

Um detalhe importante a ser frisado é que nenhum pesquisador adotou
as cores utilizadas pelo artista no “Gibi” selecionado. Todos escolheram suas
folhas coloridas de acordo com o gosto pessoal. Uma das participantes, Patricia
Cordeiro, comentou que escolheu somente duas cores para seus trabalhos, o
branco e o rosa, apesar de os “Gibis” escolhidos por ela serem multicoloridos. Ela
se disse satisfeita com o resultado do seu trabalho, porém, ao ver o protétipo
colorido das colegas, concordou que a diversidade de cores € um elemento
importante na visualidade dos “Gibis”.

Na semana seguinte, o grupo se mostrou frustrado, porque enfrentou
dificuldades para desvendar alguns percursos de montagem dos referidos
artefatos. Metodologicamente, o caminho de todas foi fazer folha por folha;
primeiro, um lado, depois, o outro, desenhando e cortando. Duas participantes
optaram por colar as folhas. Visualmente, o gibi ndo apresentava nenhum
problema, porém verificamos em seguida que o recurso utilizado estava incorreto.
Propus, entdo, que cada participante apresentasse um croqui do prototipo
escolhido, para, juntos, analisarmos e discutirmos as possibilidades e os
caminhos alternativos para darmos continuidade ao processo. Nas discussdes
com o grupo, ancorei-me nas ideias de Salles (2009), para quem

[...] o artefato que chega as prateleiras das livrarias, as exposicdes
ou aos palcos surge como resultado de um longo percurso de
davidas, ajustes, certezas, acertos e aproximacdes. Ndo s6 o
resultado, mas todo esse caminho para se chegar a ele é parte da
verdade que a obra carrega. (SALLES, 2009, p.28).

Novos estudos e esbogos foram realizados e, gradativamente, foram

surgindo e sendo apresentados pelas participantes do grupo possibilidades e
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alternativas que o artista poderia ter utilizado na construcédo dos “Gibis”.
Percebemos, entdo, que, em vez de tentar reproduzir fielmente ou recriar os
passos e opcoes feitos pelo artista, podiamos criar nossos livros de artista.

Ray Colares, segundo Canongia (1997), tinha uma opinido clara sobre

a reproducéo de seus trabalhos:

[...] qualquer quadro meu pode ser reproduzido, sem perder sua
autenticidade, [...] qualquer pessoa que 0s copie obedecendo a
sua estrutura, ndo estard alterando em nada o trabalho, que
continuard a ser tdo meu quanto antes. [...] Existe, isso sim, o
prazer que alguém se interesse pelo meu trabalho, o reproduza
ele mesmo, e o coloque |4 na sua parede — pendure no seu teto,
ou simplesmente pouse-0 no seu chdo. (CANONGIA, 1997, p.60),

Dei-me conta de que esse modo de pensar também poderia ser
estendido a confeccéo dos “Gibis”. Percebi que, ao serem recriados, eles mantém
sua autenticidade, como disse o artista, mas, ao mesmo tempo, passam a ser
nossos, ao compartilharmos o prazer e a liberdade de reconstrui-los.

Na terceira e quarta semanas, ficamos envolvidos com o corte dos
papéis, o que exigia ferramentas afiadas, precisédo e atencéo redobrada, pois, ao
menor descuido, perdia-se uma ladmina colorida. Outra dificuldade que
enfrentamos foi em relacdo a encadernacdo. Chamei a atencdo para o fato de
gue Ray Colares utilizava o recurso de grampear ou costurar os cadernos. Alguns
académicos optaram por colar as paginas, outros, porém, usaram espiral para
unir as folhas. Ficou evidente que, também nessa etapa do encadernamento, 0
artesdo deve redobrar os cuidados, ter atencéo e pericia, pois qualquer descuido
ou desvio de lamina no momento de encadernar pode inutilizar todo o trabalho.
Ao grampear ou costurar, tinhamos que ter certa pericia, pois a marca ficaria em
evidéncia.

O periodo da quinta a oitava semana foi destinado a apresentacédo dos
resultados, a discussdo de aspectos referentes ao processo de constru¢cdo dos
gibis e ao registro dos relatos de cada colaboradora sobre a experiéncia como
participante do grupo de estudos. Os participantes narraram detalhes sobre as
dificuldades, as escolhas, o processo de tentativa e erro, as possibilidades e as
decisbes, descrevendo 0s aspectos pessoais e subjetivos sobre sua percepcao

da experiéncia de construir um gibi, ou seja, a feitura do artefato.
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Compreendemos que existem outras maneiras de fazer que teriam sido possiveis,
e aprendemos que os “Gibis” sdo formas ludicas, concretas e poéticas. Paz
(1990), referindo-se a esse processo, explica um pensamento de Duchamp a

respeito do ato criador:

[...] entre 0 que o artista quis fazer e 0 que o espectador acredita
ver, ha uma realidade: a obra. Sem ela € impossivel a recriacao
do espectador. A obra faz o olho que a contempla — ou ao menos,
€ um ponto de partida; desde ela e por ela o espectador inventa
outra obra. O valor de um quadro, um poema ou qualquer outra
criacdo de arte se mede pelos signos que nos revela e pelas
possibilidades de combina-los que contém. Uma obra é uma
maquina de significar. (PAZ, 1990, p.56)

O processo pedagogico de construgao de “Gibis”, assim como observa
Duchamp, gera diferentes possibilidades, alternativas e, consequentemente, uma

pluralidade de interpretacdes.

34 Um dossié académico sobre os “Gibis”

A forma dos livros de artista € intrinseca a obra e aos “Gibis”. Aqui,
analisados e construidos, os “Gibis” sdo obras em que a forma gera o conteudo.
Os aspectos essenciais da forma escolhida funcionam como espagos ativos para
a construcdo da obra. A estrutura fisica é parte integrante da poética. A
materialidade do “Gibi”, o livro e seu conteudo, sdo sentidos como corpos, como

um lugar tatil para o exercicio das sensacdes. Segundo Dewey (2010),

[...] quando as massas sao equilibradas, quando se harmonizam
as cores e quando as linhas e os planos se encontram e se
cruzam da forma apropriada, a percepgdo é seriada, a fim de
apreender o todo, e cada ato sucessivo constréi e reforca o que
veio antes. Mesmo a primeira vista, existe uma sensagao de uniao
gualitativa. Existe forma. [...] A forma é uma caracteristica de toda

experiéncia que é una. (DEWEY, 2010, p.263).

Outro detalhe a ser tratado refere-se ao aspecto espagotemporal dos
“Gibis”. Sendo o livro uma sequéncia de espacgos, percebemos cada um deles em
um momento diferente, condicdo que torna este e qualquer livro uma sequéncia
de momentos. As paginas, também denominadas de laminas, além de

receptaculos, sdo geradoras de significacdo a partir de suas caracteristicas
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préprias. Cada pagina de um “Gibi” € unica e diferente, criada como uma unidade
ou elemento individual de uma estrutura (o “Gibi”) que tem uma fungéo particular

a cumprir. Sobre esse assunto, Cattani (2002) explica que:

Arte ndo é discurso, € ato. A obra se elabora através de gestos,
procedimentos, processos, que ndo passam pelo verbal e ndo
dependem deste. Seu instrumento é plastico: suportes, materiais,
cores, linhas, formas, volumes. O que resulta € um objeto,
presente em uma fisicalidade, independente de todo e qualquer
discurso, inclusive, do préprio artista. (CATTANI, 2002, p.37).

Dando forma aos livros de artista, cada académico realizou uma
poética, pois, no decorrer da experiéncia, elementos como o material, a forma, a
cor e a linguagem se caracterizaram e se identificaram com as diferentes
subjetividades. Um percurso e uma artesania foram desvelados para além das
ideias e da criacdo do artista. Por exemplo, a Mdnica criou um gibi utilizando
predominantemente linhas curvas (Figura 46). Ao utilizar um procedimento
metodoldgico individual, cada participante/pesquisador trabalhou com respostas
para as perguntas: “como construo esse artefato?”, “que sentidos sao
produzidos?” Os trabalhos ampliaram a nossa percepcdo, reunindo e
complementando itens da nossa procura.

As Figuras 40 e 41 apresentam um estudo realizado por Patricia
Cordeiro. Em seu depoimento, a académica diz o seguinte: “escolhi este ‘Gibi’ por
acreditar ser facil sua reprodugado” (Depoimento registrado em 06/09/2013). No
original, as cores utilizadas sao o azul e o vermelho (Figura 77, no anexo), porém
ela optou por usar as cores rosa e branco. Ela comentou sobre suas dificuldades
e erros até chegar a um resultado satisfatério. Foram cinco tentativas até
encontrar o caminho adequado. Ela ficou muito feliz com o resultado, mas
percebeu que realizou um dos procedimentos erroneamente. Depois de costurar,
observou que o gibi estava de cabeca para baixo, embora, visualmente, o
resultado seja uma aproximagéao (Figura 40).

A experiéncia e, especialmente, o aprendizado de Patricia ao cometer
0 que ela mesma considerou um erro, lembraram-me de uma observagéo de Rey
(2002, p.134) sobre o processo de feitura de um trabalho: “Errar € a dissipagao
das possibilidades da obra, apontando caminhos para aquela, ou talvez, para

outras obras que virdo”. Patricia, em parte, decepcionada por perceber o erro,
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mas, ao mesmo tempo, entusiasmada com a descoberta de uma possibilidade ou

alternativa, declarou que fara muitos outros gibis num futuro préximo.

FIGURA 40 — CORDEIRO, Patricia. Estudo de um gibi, 1970.
Fonte: Arquivo pessoal.

FIGURA 41 — CORDEIRO, Patricia. Estudo de um gibi, 1970.
Fonte: Arquivo pessoal

A académica Ana Clara Farias também manifestou sua decisdo de
escolher os “Gibis” a partir daqueles que considerava mais faceis de serem

reproduzidos. No entanto, no decorrer do processo, se deu conta de que a
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escolha apresentava dificuldades por causa das cores. Ela explicou que as
dificuldades estavam relacionadas a decisdo sobre quais folhas cortar ou néo:
“Refiz [o gibi] varias vezes por ter cortado o papel errado. Descobri que cortando
apenas uma folha de tras pra frente € mais facil e, assim, uma pagina se torna
integrante da outra, fazendo surgir sempre uma nova”. A académica realizou
muitos rascunhos até chegar ao resultado final. Ndo seguiu exatamente a escala
de cores do artista, escolheu tonalidades diferentes. Ela descreveu suas
impressdes sobre a experiéncia da seguinte maneira: “Adorei ‘quebrar minha
cabeca para tentar descobrir o segredo do artista. Depois que descobri, pareceu
ser tao facil. Adorei!” (Depoimento registrado em 06/09/2013).

A académica escolheu uma face de dois “Gibis” diferentes para realizar
o seu estudo. Uma do “Gibi, 1971” (Figura 78, no anexo), e outra do “Gibi, 1970”
(Figura 72, no anexo). Consequentemente, conversfes de medidas foram

necessarias. As Figuras 42 e 43 ilustram os gibis realizados por Ana Clara:

FIGURA 42 — FARIAS, Ana Clara. Estudo de um gibi, 1971
Fonte: Acervo pessoal.
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FIGURA 43 — FARIAS, Ana Clara. Estudo de um Gibi, 1970
Fonte: Acervo pessoal.

7

A académica Mbnica Moura declarou em que o “Gibi” é intrigante
porque suas formas se transformam em outras (Depoimento registrado em
08/09/2013). Ela relatou que escolheu construir um gibi com a expectativa de
vivenciar experiéncias semelhantes as de Ray Colares, mas as cores escolhidas
por ela foram diferentes daquelas utilizadas pelo artista. Para compor o seu gibi,
Monica explorou outras formas, adotando linhas curvas (Figura 46). Ela
reconheceu que enfrentou muitas dificuldades para entender a maneira de
confeccionar os gibis, ou seja, para descobrir o segredo de construcdo da obra.
Foi necessario trabalhar parte por parte, confeccionando cada pagina
separadamente. Cada um de seus cadernos também sé tinha uma face do
trabalho de Colares. Ela encadernou as paginas colando-as. Sua escolha foi
recriar os “Gibis” que havia visto no video “Chamas”, por considera-los
instigantes. Como no video vemos varios cadernos com cores diferentes, ela
optou por ndo utilizar a escala de cores do artista. Monica afirma: “foi muito
prazeroso fazer o gibi, pois, quando entendi como produzi-lo, senti um pouco da

genialidade de Ray Colares”. (Figuras 44, 45 e 46).



FIGURA 44 — MOURA, Ménica. Estudo do Gibi “Chamas”.
Fonte: Acervo pessoal.

FIGURA 45 — MOURA, Mébnica. Estudo do Gibi “Chamas”.
Fonte: Acervo pessoal.
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FIGURA 46 — MOURA, Mbnica — Gibi da Ménica, 2013.
Fonte: Acervo pessoal.

A académica Candida Barbosa afirmou que o seu interesse pelos
“Gibis” se intensificou apds assistir ao video “Chamas”, de Ray Colares
(Depoimento registrado em 19/10/2013). Ela buscou descobrir como se elabora
um “Gibi” e, durante o processo de recriacdo, apreendeu que a técnica e o
processo podem ser utilizados tanto em oficinas como em aulas de arte, com
resultados que podem ser muito satisfatérios. Inicialmente, ela fez o primeiro
esboco em papel sulfite, pois ndo sabia como posicionar as folhas para
proporcionar o efeito visual desejado. A descoberta e a aprendizagem do
processo de construgdo se deram por meio de muitas tentativas, nas quais ela
recortou e alternou folha por folha, criando um tipo de efeito visual. Ao comentar
sobre suas impressdes e aprendizado, a académica disse que os “Gibis” e seu
processo de construcdo possibilitam um exercicio da capacidade de raciocinio
l6gico e criativo, e que o resultado final € muito bonito (Figuras 47 e 48).
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FIGURA 47 — BARBOSA, Céndl a Caroline. Estudo de um gibi
Fonte: Acervo pessoal.

FIGURA 48 — BARBOSA, Candida Caroline. Estudo de um gibi
Fonte: Acervo pessoal.

O prazer da descoberta e da criagdo me fez avancar na pesquisa. Ao
montar um grupo de estudos e realizar uma oficina de criacdo, percebi que
obstaculos séo inerentes a pesquisa. Com muita determinacdo e tenacidade,
aceitamos o desafio de reproduzir e, assim, aprendemos que podemos criar gibis.
Compreendi melhor ndo apenas o valor artistico, mas, principalmente, o valor
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pedagogico dos “Gibis” como uma maneira de visualizar uma estrutura que dé
movimentos a cores e formas, de criar enquanto experimenta um processo de

significar, de aprender e ensinar, que acolhe uma pluralidade de interpretacées.

3.5 Aprendendo artesanias de um livro de artista

A segunda proposta pedagogica foi realizada na oficina “Aprendendo
com a artesania de um livro de artista: um ‘Gibi’ de Ray Colares”, Como
mencionei  anteriormente, esta oficina foi ministrada no Il Encontro de
Professores Arte na Escola, em Montes Claros, no dia 30 de outubro de 2013. O
foco das atividades consistiu na criacdo de um livro de artista inspirado nos
“Gibis”, de Ray Colares. A oficina contou com a participacédo de 14 pessoas, entre
professores de Artes de escolas publicas e privadas de Montes Claros e
académicos dos Cursos de Artes e Pedagogia da UNIMONTES.

A Figura 49 apresenta um instantaneo do inicio da oficina, que registra

0s participantes em atividade:

FIGURA 49 — Participantes em atividade na oficina
Fonte: Acervo pessoal.
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Apresentei, inicialmente, os aspectos da trajetéria do artista e sua obra,
com um foco especial nos “Gibis”. A apresentacdo, em PowerPoint, teve a
duracéo de 20 minutos e, em seguida, abri espaco para perguntas, comentarios e
questionamentos. Logo apds, apresentei alguns exemplos dos “Gibis”, de Ray
Colares, colocando em perspectiva a relevancia da sua obra e fazendo uma
apreciagéao critica. Muitos participantes disseram que conheciam o artista, depois
de uma exposicdo em sua homenagem, no Centro Cultural de Montes Claros,
poucos conheciam o seu trabalho e somente uma pessoa havia manipulado ou
tido contato com um “Gibi”.

Apresentei, entdo, a proposta de construcao de um gibi, uma maneira
de aprender a artesania como um processo pedagogico. Disponibilizei para os
participantes alguns gibis que os académicos e eu haviamos produzido durante
as atividades realizadas no grupo de estudos, para que eles os apreciassem e
manipulassem por alguns instantes. ApOs assistrem ao video, todos
demonstraram sentir vontade de manusear o artefato, e disseram que estavam
participando da oficina, motivados pela curiosidade e interesse em criar um livro
de artista inspirado nos “Gibis”, de Ray Colares.

Comentei que o meu Projeto de Pesquisa de Mestrado era sobre os
“Gibis” do artista, com énfase em aspectos pedagdgicos do processo criativo.
Apoés as explicacdes introdutorias, solicitei que, ao final, todos respondessem ao
levantamento de dados/opinides sobre as atividades e a participacdo na oficina (A
Tabela 1 apresenta o levantamento solicitado). A estratégia de utilizar um
levantamento de dados/opiniées no lugar de uma entrevista me ocorreu apos
fazer uma consulta aos participantes sobre a disponibilidade deles para uma
entrevista ou depoimento a ser registrado em video e observar que muitos
estavam se sentindo intimidados. Preocupada em evitar qualquer tipo de
constrangimento, decidi, entdo, sugerir um registro por escrito. Assim, obtive a
concordancia de todos e percebi a sensacdo de alivio por ndo terem que

participar de entrevistas.



TABELA 1 — Levantamento de dados/opinides

Nome

Curso

Local (escola) de trabalho

Interesses no “Gibi”

Motivagoes para construir um “Gibi”

o O] | WD) -

Impressdes sobre a proposta e a experiéncia

Fonte: Elaborado pela autora.
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Os oficineiros que se inscrevem para participar de atividades de

extensdo da Universidade, como foi 0 caso dessa oficina, tém suas imagens

divulgadas no site da Universidade e do Projeto Arte na Escola. Mesmo assim,

um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido explicitando detalhes sobre a

possivel utilizacdo dos dados na pesquisa de mestrado se fez necessario. Na

tabela 2 apresento os colaboradores que entregaram 0 registro por escrito de

suas opinides.

TABELA 2 — Nomes dos colaboradores

Colaborador 1

ABBADE, Elizabete

Colaborador 2 ARRUDA, Eny
Colaborador 3 KELLENN, Rejane
Colaborador 4 LIMA, Marly

Colaborador 5

LOIOLA, Magda

Colaborador 6

PALMA, Elizabete

Colaborador 7

RODRIGUES, Rose Mary

Colaborador 8

SANTOS, Dalila

Colaborador 9

SOARES, Julia

Colaborador 10

SOUZA, Larissa

Fonte: Elaborado pela autora.

Como a oficina teria somente quatro horas de duragéo, sugeri,

inicialmente, que todos fizessem um esbog¢o, um croqui, com uma prévia de cores

e paginas para a construgdo do livro. Disponibilizei réguas, folhas de papel

Chamex branco, lapis, borrachas e estiletes. Informei que todos estavam livres

para criar o seu gibi.
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As Figuras 50, 51 e 52 apresentam imagens de participantes da oficina
realizando estudos individuais de gibis, fazendo marcacgfes e cortes das paginas

em construcao:

FIGURA 50 — Participantes da oficina fazendo um estudo, um esboco de um gibi
Fonte: Acervo pessoal.

e
FIGURA 51 — Académicos em atividade na oficina
Fonte: Acervo pessoal.




105

FIGURA 52 — Académica fazendo marcacao para esboco de um gibi
Fonte: Acervo pessoal.

Apoés a realizacdo do croqui, cada participante recebeu oito folhas de
papel Romitec “bloco criativo”, de 120 g/m?, em cores diferentes, formato 325 x
235 mm. Nenhum dos participantes concebeu um gibi repetindo cores.

Percebi que alguns estavam sentindo necessidade de olhar e
manusear novamente os gibis que eu havia disponibilizado para apreciacéo, e,
para minha surpresa, nenhum dos participantes copiou 0s exemplos
disponibilizados. As criagbes foram surgindo de maneira peculiar, de modo
surpreendente.

A figura 53 apresenta imagens de professoras do Curso de Artes
Visuais fazendo cortes e marcacdo de paginas, trabalhando no esbo¢o de um

gibi:
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- o A g&:ﬁ-‘ W .
FIGURA 53 — Professores participantes da oficina criando um gibi
Fonte: Acervo pessoal.

Como mencionei anteriormente, 0s participantes registraram por
escrito, no final da oficina, suas impressdes sobre a experiéncia de construir um
gibi. A principio, alguns aceitaram o desafio com muito medo, com receio de nao
conseguir criar um gibi e se sentirem frustrados ou menos capazes. Mas, ao final,
todos relataram o prazer de “viajar’ pelas visualidades, recortes e formas que a
experiéncia de criar um gibi proporciona. Busquei entre os relatos dos
colaboradores (Depoimentos registrados em 30/10/2013) notas esclarecedoras
sobre as dificuldades enfrentadas na construcdo do gibi e a satisfacdo que eles

sentiram depois da produc¢ao. A seguir, apresento alguns desses relatos:

Rejane Kellenn: “O processo de criagdo é incrivel. Chegamos a um resultado
inesperado e, a partir do primeiro trabalho, sentimos a necessidade/vontade de

outros”.

Elizabete Abbade: “Achei maravilhosa a ideia, pois as possibilidades sao
infinitas, me lembra de um caleidoscépio ou um Tangran. Muito bom para

trabalhar com meus alunos de 8° e 9° anos do fundamental”.

Elizabete Palma: “A construgdo do gibi abre espagos para alternativas de
trabalho, seja no campo escolar ou individual. A oficina me despertou
curiosidades para experimentar, viajar através das cores e montagens. Vontade

de criar outros gibis’.
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Dalila Santos: “Construir o gibi foi enfrentar um desafio.: o medo do novo. A
dificuldade foi iniciar sabendo onde cada peca se encaixaria, se ficaria legal a
visualizac¢do. No inicio, tive a impressao de estar no lugar errado, porém, ao ver
as artes, mudei de opinido e viajei no visual, construindo o meu proprio gibi, que

ficou uma graga”.

Marly Lima: “Achei muito bom de olhar (apreciar). Transmite-me muita alegria e

paz”.

Larissa Souza: “Quando assisti ao video, previ que teria problemas. Isso é coisa
pra gente que tem paciéncia! Nao é meu caso. Tive a maior dificuldade em fazer
0s corte com precisdo, da pra perceber que o meu saiu com problemas, veja que

as paginas que recortei estao se desprendendo, é um erro de recorte. Mas eu fiz”.

Eny Arruda: “Fiquei confusa na ora de realizar os recortes. Errei muito. Achei que

né&o ia conseguir!’.

Magda Loiola: “Senti muita dificuldade no recorte. Vou ter que treinar muito antes

de propor essa atividade aos meus alunos”.

Julia Souza: “Fiquei com vontade de criar uma colecdo de roupas. O trabalho de
Ray Colares € inspirador, trabalhar com formas tendo esse artista como

referéncia é muito prazeroso”.

Rose Mary Rodrigues: “O primeiro é sempre mais dificil, a partir dai a

imaginacao se expande e passamos a uma evolugdo, como tudo na arte”.

Penso em Martins (1993) quando vejo o resultado dessa oficina. A

autora argumenta que

A obra traz em si mesma portas para sua leitura. Através da sua
execucdo (decifracdo, mediacdo, realizacdo), interpretacdo e
avaliacdo, poderemos encontrar significantes e significados que
ultrapassam a cépia da realidade. Significantes e significados que
“re-apresentam” o0 mundo da realidade e o mundo imaginario das
ideias. (MARTINS, 1993, p.212).
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As Figuras 54, 55, 56 e 57 expbem imagens de alguns dos passos
trilhados pelos participantes da oficina, como o processo de construcao do livro de
artista, o processo de montagem, a disposicdo das laminas, a encadernacao e a

apresentacao dos resultados.

FIGURA 54 — Participantes conferindo a forma do gibi
Fonte: Acervo pessoal.

FIGURA 55 — Participantes realizando marcacdes para a encadernac¢do das paginas do gibi
Fonte: Acervo pessoal.
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FIGURA 57 — Registros do processo e resultado da oficina
Fonte: Acervo pessoal.

Finalizamos a oficina com os participantes folheando o livro dos
colegas. Ficamos surpresos com o resultado final. Muitos pediram permissao para

fotografar o trabalho dos colegas. Comentaram que utilizariam esse tipo de
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7

atividade em sala de aula, pois acreditam que é uma forma diferenciada de
trabalhar com os alunos.

Considerei relevante atentar para o contexto no qual a experiéncia se
realizou e para 0S casos que 0s participantes narravam, como ferramentas para
entender a relagéo do livro “Gibi” com os apreciadores e observadores. Também
foi uma parte importante do processo experienciar a artesania do livro no campo,
tanto com os membros participantes nas oficinas e grupo de estudos quanto com
0S que pela primeira vez vivenciavam a poética do artista.

Entendo que esta proposta contribuiu para educar o nosso olhar,
imaginar maneiras de interagir com o gibi, com este objeto estético, e a partir
disso projetarmos conquistar novos olhares, sensiveis e pensantes. O livro de
artista “Gibi” nos atraiu enquanto obra, porém houve momentos em que nos
repeliu, mas sempre nos inquietou. Os gibis nos fizeram ver combinac¢des de
cores e formas através de outras perspectivas e angulos diversos. A (re) criacdo
de um gibi nos remeteu a outras obras e, como pesquisadora, me possibilitou
‘acesso a experiéncias’ e envolvimento com particularidades do fazer de cada um,
de suas formas de estabelecer invengbes com os materiais que utilizavam. Neste
sentido, a experiéncia do fazer se entrecruza com a de pesquisar, conforme
observa Flick (2009, p.9), quando nos diz que: “os pesquisadores qualitativos
estdo interessados em ter acesso a experiéncias, interacdes e documentos em
seu contexto natural, e de uma forma que dé espaco as suas particularidades e
aos materiais nos quais sido estudados”.

Para os que tiveram a oportunidade de realizar a construgcdo de um
gibi, posso conclui que a artesania significou uma experiéncia com um objeto que
se apoderou da acdo de todos nos, algo que nos alcancou significativamente.
Bondia (2002, p.21) entende a experiéncia como “0 que nos passa, 0 que nos
acontece, o que nos toca. Ndo o que se passa, ndo 0 que acontece, ou 0 que
toca”. E nesse sentido que a proposta ganha consisténcia como experiéncia na
qual o processo € o foco para onde direcionamos o que pode ser visto, partilhado
e refeito.

Aprofundando esta discussdo, reporto-me a um pensamento de
Heidegger (1987 apud BONDIA 2002, p.25) sobre a experiéncia:
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[..] fazer uma experiéncia com algo significa que algo nos
acontece, nos alcanca; que se apodera de nés, que nos tomba e
nos transforma. Quando falamos em “fazer” uma experiéncia, isso
nao significa precisamente que nos a fagamos acontecer, “fazer”
significa aqui: sofrer, padecer, tomar o que nos alcanca
receptivamente, aceitar, a medida que nos submetemos a algo.
Fazer uma experiéncia quer dizer, portanto, deixar-nos abordar
em nos proprios pelo que nos interpela, entrando e submetendo-
nos a isso. Podemos ser assim transformados por tais
experiéncias, de um dia para o outro ou no transcurso do tempo
(HEIDEGGER, 1987 apud BONDIA 2002, p.25).

Deixamo-nos abordar em ndés mesmos por aquilo que nos interpelou: o
“Gibi”. Para experimenta-lo, paramos para pensar, olhar, sentir; demoramos nos
detalhes; cultivamos a atencao e a delicadeza, abrimos os olhos e escutamos aos
outros; falamos sobre o que nos aconteceu; aprendemos a lentiddo; cultivamos a
arte do encontro; calamos muito; tivemos paciéncia; e demo-nos tempo e espago.
As narrativas apresentadas sao redes de conhecimentos que nos ajudaram a
reunir jeitos de compreender as questdbes que nos inquietavam e que

investigavamos.

3.6 Gibizando

Educadores de artes sabem que, ao trabalhar com imagens, estao
promovendo uma articulacdo de idas e vindas no tempo, inventando mundos e
narrativas de histérias... Em uma sala de aula, discursos visuais, verbais, gestuais
e escritas se interconectam, e a educacdo é conduzida através de trocas de
linguagens. Quando pensamos em imagens e pedimos aos nossos estudantes
para trabalhar com elas, estamos promovendo uma busca de novas
possibilidades para que eles promovam outros espacos e ideias, atualizando e
renovando sentidos e significados.

Argumentando sobre esse assunto, Martins (2013, p.85) comenta: “As
temporalidades da imagem nos permitem frequentar espacos inventados, mundos
imaginados, rememorar experiéncias, associar, encadear, organizar e criar
narrativas”. Quis mergulhar no imaginario de Colares e percebi o quao enigmatico
sdo seus “Gibis”, obras que produzem novos significados poéticos. A estesia —
por sentir significativamente esse livro de artista — me levou a pesquisa e

construcao dos “Gibis”, e também a invencao, a criacdo adensada de sentido dos
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meus proprios cadernos de artista. Experiéncia que foi compartilhada com alguns
colaboradores desta pesquisa. Entendo arte como cogni¢cdo e invencao. Frange
(2005) lembra que

[...] a cognicdo é inventiva. A mediagcdo tem de ser, portanto,
inventiva, uma tensédo permanente com a matéria. A significacdo
nasce do embate entre o visto, o visivo e as visibilidades que se
dao a ver, a partir de um estudo aprofundado entre o que se vé, o
vidente, o visivel e as estratégias que articulam esse discurso no
seu dizer e no se mostrar a si mesmo. A mediacdo pressupde a
construcdo de percursos gerativos de sentido. (FRANGE, 2005,
p.108).

Como mediadora, busquei a construcdo de percursos geradores de
sentido. Geramos, gestamos e construimos sentidos. Eu e os colaboradores que
fizemos os “Gibis”, de Colares, tornamos visivel 0s seus processos de
estruturagdo. Analisamos, reconstruimos os tracos, percorremos as agles
sequenciais de apreensdo, configuramos as transformacdes, refizemos,
reproduzimos a obra e geramos outras. Os saberes apreendidos, entdo, foram
tessituras de uns, e de outros, cogestacdo. O encontro estésico entre o sujeito e o
gibi se tornou intimidade, instaurando a fluéncia com a leitura do livro, criando um
engendramento de constru¢cdes de um sentido-sentido, gerando gibis em novos
formatos.

Quando escolhi trabalhar com gibis numa perspectiva pedagdgica, ja
previa que nao ficaria somente na reproducéo do trabalho do artista. Percorrer as
provaveis trilhas dele foi como brincar com um jogo de enigmas. Numa
temporalidade individual, os livros de artista evocam a imaginacdo, a
concentracéo, a vontade de perseguir uma ideia. Segundo Martins (2013, p.86),
“‘a temporalidade individual €& subjetiva e esta circunscrita ao
tempo/momento/processo de producgao/autoria de um artefato ou imagem”. Nessa
temporalidade contextual, eu e os colaboradores envolvidos na artesania
construimos o0 nosso livro de artista. Selecionamos papéis, organizamos as
imagens, fizemos apropriacdes, realizamos interferéncias e novas acomodacdes
internas, enfim, estivemos envolvidos num fazer e desfazer.

Concluo, entdo, que o “Gibi” ¢ um caderno artesanal, um craft
contemporaneo, a0 mesmo tempo pessoal e autoral que tem a ver com a

personalidade de quem faz. Criar um gibi demanda tempo, dedicacéo e
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disposicéo, requer habilidade, € um trabalho individual, ndo é um livro para ser
feito em larga escala, pois € feito a mdo, com calma e aos poucos. Gerar um gibi
implica em acerto, erro, tentativas, pesquisas, influéncias. Requer deligéncia,
destreza e paciéncia.

Produzir um livro gibi inspirado nos cadernos de Ray Colares suscita
inquietacbes e reflexdes sobre a exploracdo desse territdrio, que é vasto.
Meandros e tangéncias de linguagens a respeito da criacdo de livros de artista
convergiram na minha necessidade de criar outros livros de artista. Nesta
pesquisa, explorei somente 0s papéis, mas penso em explorar futuramente outros
formatos, outros materiais, como a EVA (folha fina de borracha que pode ser
utilizada em vérias atividades industriais e artesanais) e o MDF (Medium Density
Fiberboard — placa de fibra de média densidade, material oriundo da madeira,
fabricado com resinas).

Desenvolvi diversas interpretacbes dos “Gibis”, de Colares, que
explorou, na criacdo de seus cadernos, papéis coloridos diversos, mas nao papeis
com estampas. Quis verificar a qualidade narrativa gerada através dessa
exploracdo. Selecionei papéis estampados do tipo utilizado no scrapbooking. As
folhas sé&o de dupla face, Offset, 180 g/m?, e, nas casas especializadas, possuem
uma gama diversificada de estamparias.

Os livros de artista “Gibis” sao tridimensionais, possuem uma
sequéncia de paginas, que sdo puras temporalidades, e se configuram como um
objeto narrativo, que libera espacialidade e temporalidade quando manuseado. A
estrutura narrativa nos “Gibis” se afirma no préprio livro, nas paginas que se
articulam entre si, uma ap0s a outra, constituindo uma sequéncia que pode ser
continua ou descontinua. Posso evocar diferentes possibilidades de leitura
alternada, alternando a sequéncia das paginas, ou, virando o livro, iniciar a leitura
de tras pra frente, realizo uma espécie de subversdo do livro. Cada caderno é
composto por dois “Gibis”. Ray Colares construiu “Gibis” em diversos tamanhos.
Os menores que encontrei tinham dimensdes de 10 x 08 cm, e os maiores, de 63
x 32 cm. Os lemos através dos olhos e das méaos.

Vérias acdes sdo desencadeadas com a experiéncia, como olhar, ver
de novo, pegar, abrir, folhear, sentir, fechar, escolher, virar, vincar, cortar,
sobrepor, dobrar, ler, justapor, tocar, costurar, grampear ou espiralar. Os “Gibis”

séo territorio poético e experimental.
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As Figuras 58 e 59 ilustram dois cadernos inspirados nos “Gibis” de
1970 e 1972. Cada caderno possui dois “Gibis”. Selecionei folhas com estampas
e folhas lisas.
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FIGURA 58 — COSTA, Fatima. Estudo deu gibi com folhas decoradas, 2013. Papel recortado,
30 x 21 cm (aberto)
Fonte: Acervo pessoal.

FIGURA 59 — COSTA, Fatima. Estudo de um gibi em diagonal, com folhas decoradas, 43 x 43 cm
(aberto)
Fonte: Acervo pessoal.

Ao montar os livros, percebi que a acomodacdo das paginas em bloco
deveria ser repensada, pois o papel com gramatura elevada dificulta a costura ou
o grampeamento do caderno. E dificil realizar essa tarefa de blocar as paginas.
Um erro e a folha é ferida, e dependendo da ranhura, deve ser substituida, pois,
esteticamente, incomoda o olhar. Apés a pesquisa, verifiquei que o ideal para

blocar essas folhas era escolher a costura na lombada como um recurso de
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encadernacao. Ray Colares nao utilizou o processo de encadernagao em espiral,
mas esse é um recurso pratico a ser utilizado em procedimentos pedagogicos.

Ray Colares utilizou como processo de encadernagdao a “brochura”.
Alguns dos seus livros foram costurados na lombada como forma de acabamento.
Também utilizou o processo “canoa” ou dobra, que consiste em grampear as
folhas para fazer a blocagem ou encadernacdo. Ambos séo ideais para papéis de
baixa gramatura. Ent&do, experimentei outros dois métodos: o espiral e o “wire-0".
O espiral € um método de encadernacdao com arame em espiral no qual as folhas
séo furadas mecanicamente com furos circulares. Ja o Wire-o € conhecido como
a evolucao do espiral. Nele, utilizam-se garras metélicas em duplo anel e os furos
nas folhas sdo quadrados ou retangulares. Ambos foram eficazes para a
organizacdo e encadernacado dos gibis, pois me permitiram organizar blocos de
folhas de qualquer gramatura, com qualquer quantidade de paginas. Resolvido o
meu problema de encadernacdo, parti para a experimentacdo narrativa, com
papéis lisos e com estampas.

A Figura 60 ilustra uma criacdo com formas curvilineas:

FIGURA 60 — COSTA, Féatima. Gibi olho I, 2013. Papel recortado, 29,6 x 21 cm (aberto)
Fonte: Acervo pessoal.
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Os livros gerados sé&o fruto de um sistema colaborativo de trocas de
experiéncias e informag0des, e resultam de encontros sistematicos com a obra do
autor, de uma exploracao intensa, de um olhar pedagogico que potencializa e
promove vortices em torno e a partir do objeto poético — o livro-gibi, suas relacdes
afetivas e efetivas. Para pensar e produzir gibis € necessario conectar-se a
producdo, a pesquisa e a reflexdo, gerando multiplas possibilidades poéticas. Ao
dissecar um gibi, sua arquitetura e engenharia, configuro outros modos de pensar

e arquitetar, criar procedimentos, projetar visualidades poéticas.
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4 (RE) CONHECENDO COLARES ATRAVES DA EXPERIENCIA COM OS
GIBIS E DAS FALAS DE SEUS AMIGOS...

O “Gibi” é uma apropriagao poética, um artefato que desperta interesse
ao mesmo tempo em que demanda uma acao tatil, ou seja, o toque, para ser
folheado e se tornam obras inteiras quando folheadas, pois s6 sé&o
compreendidas a partir de seu interior. Ao escolher os papéis especiais para
construir seus livros, selecionar as cores e tomar as decisbes na manufatura da
obra, Ray Colares torna-os um espaco para o0 exercicio de intensas sensacdes
visuais e tateis, estabelecendo uma relagcéo de corporeidade com quem o folheia,
gerando o que Sousa (2009, p.86) considera “uma experiéncia subjetiva singular,
associada tanto as caracteristicas fisicas do livro, quanto aos elementos
sensorios e espaco-temporais envolvidos no gesto de toca-lo”.

Uma vez abertos, os “Gibis” estimulam os sentidos a partir da acéo
visual e manipulativa. Revirando suas paginas, construimos ‘novos gibis’,
sentimos prazer ao apreender 0 jogo que a obra nos oferece para transitar por
outras ordens de cores, tamanhos, formas, criando sentidos que se interpenetram
em forma de didlogo, correspondéncia e troca. Barthes (1989, p.40) comenta que
o artista “joga com os signos como um logro consciente, cuja fascinagéo saboreia,
quer fazer saborear e compreender”. Refletindo sobre o comentario de Barthes,
percebo Ray Colares como artista que instiga os ‘jogadores’ para suas invencoes,
especialmente os gibis, trabalhos que exercem atracdo e encantamento, nos
convidam a brincar, mexer, deixando-nos viver a inquietante vontade de toca-los
e, talvez, reproduzi-los.

Tendo feito uma retrospectiva da histéria e duas oficinas de feitura de
Gibis, decidi me aproximar de manifestacbes e desejos que tais artefatos
proporcionam, de formas de interacdo que eles provocam, valendo-me de um
instrumento de investigacdo que sao as entrevistas narrativas. Segundo
Jovchelovitch e Bauer (2011),

[...] ndo h& experiéncia humana que ndo possa ser expressa na
forma de uma narrativa. [...] Através da narrativa, as pessoas
lembram o que aconteceu, colocam a experiéncia em uma
sequéncia, encontram possiveis explicacbes para isso, e jogam
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com a cadeia de acontecimentos que constroem a vida individual
e social. (JOVCHELOVITCH E BAUER, 2011, p.91).

Dando énfase aos depoimentos sobre a experiéncia de manipular o
artefato, lembrancas do que aconteceu e de como as histérias eram narradas,
planejei, inicialmente, encontros com um grupo de sujeitos que ndo conheciam os
livros de artista de Ray Colares. Posteriormente entrevistei um segundo grupo de
sujeitos, escolhidos por terem convivido com Colares. Privilegiei relatos,
descricbes de momentos, situacbes e histdrias vivenciadas com o artista.
Mantinha em perspectiva as observacfes de Oliveira e Sgarbi (2008, p. 22)
quando afirmam que “diferentes narrativas tecem redes de conhecimentos a partir
das quais podemos compreender melhor as questbes que nos inquietam e que
investigamos, em sua complexidade e localidade”.

No primeiro grupo reuni sete colaboradores. Busquei em Flick (2009,
p.44) uma logica para compor este grupo apoiando-me no principio de que na
“pesquisa qualitativa, a amostragem geralmente é formalizada, extraindo-se uma
amostra aleatdria da populacéo, definindo algumas cotas na mostra e coisas do
tipo”. Visando estudar aspectos da relagao desses colaboradores com os gibis,
selecionei-os considerando diferentes faixas etarias que foram colocados em
contato com diferentes (re) producdes de gibis, escolhidos a partir de sua
diversidade de forma, cores etc. Utilizei, neste caso, alguns gibis produzidos nas
oficinas.

Para o segundo grupo, conforme mencionei anteriormente, escolhi seis
colaboradores, pessoas que haviam vivido e/ou convivido com o artista e seu
trabalho. Realizei entrevista com um irmdo, uma cunhada, uma colega dos
tempos de infancia e juventude, uma amiga que acompanhou sua trajetoria
pessoal e profissional, a ex-diretora do Conservatério Estadual de Musica Lorenzo
Fernandez — Centro Interescolar de Artes (CELF), onde o artista trabalhou varios
anos e uma aluna do Curso de Decoracao desta mesma instituicdo. Com os dois
grupos, optei por realizar entrevistas narrativas, buscando reconstruir
acontecimentos e episodios da sua trajetéria a partir da perspectiva dos

colaboradores entrevistados, considerando que:

Narrar significa buscar e estabelecer um encadeamento e uma
direcdo, investir o sujeito de papeis e criar personagens, indicar
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uma solucdo. As narrativas, assim tecem as experiéncias vividas e
podem aparecer no cotidiano, contada pelos seres humanos,
ajudando-os a viver e agrupando-os, distinguindo-os marcando
seus lugares e possibilitando a criagdo de comunidades. (LEAL,
2006, p. 20).

A preparacao das entrevistas narrativas demandou tempo, pois era
necessaria uma compreensao de dois elementos relevantes para a investigagao:
primeiro, rever e refletir sobre percepgdes, sensacdes, sentimentos que os Gibis
despertam em seus apreciadores, e segundo, aproximar de uma Vvisdo mais

intimista do artista.

4.1 Entrevistas individuais com colaboradores que néo

conheciam os Gibis de Ray Colares

A escolha dos colaboradores considerou um universo de pessoas de
diferentes faixas etarias que se interessam por arte. Guiada por este critério
escolhi dois sujeitos menores de 12 anos, dois entre 12 e 20 anos, e trés adultos
com mais de 20 anos. A abordagem dos sujeitos para a solicitacdo de entrevistas
foi feita em locais diversificados como colégio, rua, universidade, clube, facebook,
igreja, etc.

Optei por realizar entrevistas narrativas e no primeiro encontro
apresentei o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido que os colaboradores
leram e assinaram. Isso se fez necessario porque, de acordo com Flick (2009, p.
96), “o consentimento informado significa que ninguém deve se envolver na
pesquisa como participante sem saber e sem ter a oportunidade de se recusar’.

Organizei sobre uma mesa alguns exemplares de gibis. Preparei o
notebook, pois a cada entrevistado seria mostrado o Gibi “Chamas” de Colares,
um video de seis minutos. Iniciei agradecendo ao entrevistado por ter concordado
em falar e solicitei a permissdo para filmar a sessdo. Fiz um comentario
introdutorio sobre a pesquisa e perguntei se eles conheciam ou ja tinham ouvido
falar sobre ‘livro de artista’ e sobre o artista especifico. Mostrei o video e solicitei
que o entrevistado folheasse os livros. Foram disponibilizados dez livros e deixei

que o colaborador escolhesse o livro que gostaria de explorar, conforme
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desejasse. As entrevistas individuais, incluindo a conversa inicial, o tempo para
assistir o video e a manipulagdo dos gibis, duraram em média uma hora. Na

tabela 3 apresento um roteiro para a entrevista narrativa.

TABELA 3 — Roteiro da entrevista narrativa

Nome

Idade

Vocé sabe o que é um livro de artista?

Bl W] N]

Vocé estd com um livro de artista cujo autor € Raymundo Colares.
Vocé conhece esse artista?

a1

Quais séo suas impressdes sobre este livro?

6 Comente o0 que este livro desperta em vocé.

Fonte: Elaborado pela autora.

A partir da segunda entrevista entreguei aos entrevistados o roteiro,
fato que me fez perceber uma maior facilidade de interacdo por parte dos
colaboradores. Os entrevistados mostraram-se mais seguros e a vontade,
demonstrando satisfagcdo com relacdo as suas falas. Gray (2012) explicita sua

visdo sobre este procedimento metodoldgico ao afirmar que,
A entrevista semiestruturada permite fazer aprofundamento das
visbes e das opinibes onde for desejavel que os respondentes
aprofundem suas respostas. Isto é vital quando se assume uma
abordagem fenomenol6gica em que o objetivo é explorar os

sentidos subjetivos que os respondentes atribuem a conceitos ou
eventos. (GRAY, 2012, p.302).

Depois de algum tempo em que 0s sujeitos colaboradores interagiram
com os livros solicitei que narrassem suas impressodes, sensacdes e percepcdes

sobre a experiéncia de manipular/folhear um Gibi.

Mesmo com o roteiro em maos, alguns colaboradores ainda
apresentaram dificuldades para falar das suas experiéncias com o livro. Entao,
ofereci outra opcao: poderiam escrever apds a experiéncia, narrando seus
comentarios, registrando suas falas. Disponibilizei um notebook para que
elaborassem esse relato. Apds oferecer esta opcdo que se mostrou facilitadora

para estabelecer confianca realizei as entrevistas.
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Feitas as entrevistas e/ou recebidas as anotacfes e observacdes dos
entrevistados, fui procurada por dois participantes: um queria ser novamente
entrevistado e o outro me entregou uma folha contendo escritos adicionais a sua
fala. O primeiro disse que gostaria de falar mais sobre sua experiéncia. Atender
novamente a estes entrevistados reforgava as ideias de Bauer e Gaskell (2011, p.
21) ao explicarem que na “pesquisa social, estamos interessados na maneira
como as pessoas espontaneamente se expressam e falam sobre o que é
importante para elas e como elas pensam sobre as suas agdes e as dos outros”.

Na Tabela 4, relaciono o nome e a idade dos entrevistados:

QUADRO 4 - Entrevistados

NOME IDADE
FILPI, Luis 11 anos
PAULA, Luiza 12 anos
COSTA, Angela 16 anos
GUIMARAES, Gabriel 18 anos
SILVA, José Edmar 29 anos
OLIVEIRA, Marcos 30 anos
PEREIRA, Deiviane 33 anos

Fonte: Elaborado pela autora.

Abaixo transcrevo trechos das narrativas dos entrevistados. Os “gibis”
estimularam um olhar sensivel que resultou em mudltiplas interpretacdes. Tais
narrativas impulsionaram comentéarios expressivos baseados na experiéncia de
cada um. Percebi combinacdes de percepcoes, imaginacao, repertorio cultural e
histérico. Embora as falas que coletei possam ser analisadas de muitas maneiras,
reduzo meu foco de analise neste trabalho enfatizando apenas trés dimensfes
gue me pareceram relevantes no conjunto de entrevistas. Assim, redno estas
contribuicBes utilizando cores diferenciadas para demonstrar os aspectos acima
indicados: olhar sensivel (azul); interpretagcbes multiplas (verde); imaginacéo
(laranja). Entendo que estas dimensdes ndo sao excludentes entre si, porém,
também ‘interpreto’ as falas a partir das memoérias e das reacbes dos

entrevistados durante os encontros.
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FILPI, Luis: “O livro Gibi dele é um livro diferente dos que estou acostumado a
ler. Gibi eu conhecia como revista em quadrinhos. Agora que fiquei sabendo que
ele batizou este livro de artista de gibi. Estes livros que estou vendo e virando
pagina por pagina possuem um padrdo de cores muito vibrante, essas cores
organizadas e recortadas desse jeito eu acho muito legal e bonito. A
organizacado geométrica das formas é muito legal. Fico imaginando como ele
pensou nisso. E muito legal! Gostei de folhear os gibis” (Entrevista realizada em
04 de outubro de 2013).

PAULA, Luiza: “Eu achei o trabalho dele muito interessante, porque envolve
muitas cores e, cada vez que vocé passa uma pagina, € como se fosse uma
nova imagem, uma nova expressao. Eu achei muito interessante, porque ele faz
um contraste com as cores muito legais, que fica de uma forma super
diferente, e criativa. Hum... deixa eu ver..., da um tom, tem umas imagens gque
sao mais alegres, que... sei la..., é muito legal!” (Entrevista realizada em 1° de
outubro de 2013).

COSTA, Angela: “Achei estes livros muito interessantes e muito engenhosos.
As formas criadas e, principalmente, idealizadas e organizadas aqui, desse modo,
€ coisa de pessoa muito inteligente. A ideia, os recortes, as cores, nunca
iImaginel que com recortes seria possivel. Gostaria de experimentar fazer um.
O trabalho desperta a curiosidade e, a cada pagina passada, mais envolvida
e admirada eu fico com as imagens formadas”. (Entrevista realizada em 1° de
outubro de 2013).

GUIMARAES, Gabriel: “Eu ndo conhecia o Raymundo Colares até agora e fiquei
muito honrado em conhecer o trabalho dele, porque, para mim, € uma coisa
muito Unica, ele demonstra uma criatividade muito grande e expressa iSso
de uma forma muito peculiar, porque eu nao tinha visto recortes téao
interessantes assim. E uma peca Unica. Raimundo tinha uma criatividade
imensa e a expressava com o recorte, um trabalho plastico que ndo é muito
comum, ao menos pra mim. [...] Esse livro me desperta muita curiosidade, para

ser sincero. Curiosidade de ver Raimundo Colares trabalhando, durante a
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formacéo e confeccao destes livros Gibis. Conquistou muita admiracdo, porque a
pessoa imaginar aquilo ali e conseguir concretizar de uma forma que
demonstra tanta coordenacdo motora, enfim, eu gostei muito do trabalho dele”.

(Entrevista realizada em 05 de outubro de 2013).

SILVA, José Edmar: “Estranhei a forma de apresentacao do livro, pois estou
acostumado com livros escritos ou com desenhos mais comuns. Agora, este livro,
eu fiquei muito curioso quando comecei a passar as paginas, a manipular, e
ele prende a gente e deixa a gente com muita curiosidade pra ver o que vem
na proxima pagina, ver o que vai formar no préximo passo, nao é...? A gente vai
virando as paginas e vendo a base do recorte dessas folhas coloridas, maior,
menor, pontiaguda, multicoloridas... E um universo completamente
diferente. Eu até gostaria de conhecer mais coisas sobre ele. Apds o inicio da
leitura, despertou a curiosidade sobre as formas tomadas pelos desenhos,
mexendo com a minha imaginacao. Isso € ludico e me instiga a curiosidade de
ver, brincar com o vai e vem das folhas e formar imagens diferentes com as

cores e formas”. (Entrevista realizada em 28 de novembro de 2013).

OLIVEIRA, Marcos: “Confesso que a etimologia da palavra GIBI me fez pensar
em uma estdria estruturada com desenhos e textos, com uma sequéncia
narrativa. Nao havia palavras, mas um esvaziamento, um estranhamento que
aumentava a cada passagem de pagina. A semantica ali ndo era a das
palavras, mas, sim, das cores. A semantica do amarelo, do vermelho, do
preto. A cor assumia/assume o carater de elemento estrutural e narrativo.
Lembrei imediatamente do abstracionismo geomeétrico de Mondrian. Lembrei
ainda de Louise Bourgeois falando que ‘Colour is stronger than language’. ‘It's a
subliminal communication’ (a cor é mais forte do que a linguagem. E uma
comunicacgdo subliminar). [...] Constatei a minha ideia de cada um dos Gibis s6
existe porque ha ali um processo de devoracéao, de decomposicao, em que
cada forma se modifica com o virar das paginas. Descobrir uma nova
composicdo a cada virar de pagina era viver uma nova emocao a cada

instante, pois aquele objeto manipulavel assumia diferentes formas diante da
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minha acao, diante do movimento da minha mao”. (Entrevista realizada em 04
de agosto de 2013).

SILVA, Deiviane: “Este livro desperta a imaginacao, ativa a minha curiosidade.
Achei interessante essa forma como o artista organizou a sobreposicéo das
cores. E gostoso brincar com o vai e vem das multiformas das paginas
coloridas. As ideias de cada livro Gibi sdo muito originais e gostaria de saber
como surgiram e de ver o artista criando. Muito inteligente”. (Entrevista

realizada em 28 de novembro de 2013).

Muitas pessoas, ao manipular um exemplar de “Gibi”, compartilham
comigo o desejo de construir um objeto como este. Aproximei-me de reacdes
espontaneas, semelhantes, buscando interpretar e entender as acoes, ideias e
sensacdes dos entrevistados. Ao ter acesso aos pontos de vista dos participantes
observei a existéncia de um sentido pedagdgico, ou seja, da necessidade de
explorar, com mais vigor, a utilizacdo dos gibis como proposta didatica nas aulas
de artes. Ao construir uma abordagem pedagdgica para explorar e entender este
tipo de artesania fico tentada a realizar novas experiéncias, enfatizando o fazer

artesanal como algo prazeroso.

4.2  Entrevistas narrativas com pessoas proximas ao artista

Quando falo em Raymundo Colares e seus trabalhos, imagino seu
cotidiano, situacdes rotineiras que acompanharam sua trajetoria, e resultaram na
criagao dos “Gibis”. Para tecer um perfil mais intimista de Ray Colares e resgatar
informacBes de sua ambiéncia decidi realizar entrevistas narrativas com este
grupo de conhecidos/amigos do artista. Selecionei seis sujeitos que conviveram
com o artista em Montes Claros, em diferentes fases de sua vida e que se
prontificaram a narrar suas memaorias de convivio com ele. Sdo eles: o casal
Jorge e Eredi (irmé&o e cunhada); Fatima Mendes (uma amiga de infancia,
posteriormente, aluna e colega de trabalho no Curso de Educacgéo Artistica do

CELF); Lucia Becattini (ex-aluna no Curso de Decoracdo do CELF); Marina
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Lorenzo Fernandez Silva (amiga da familia e ex-diretora do Conservatorio em
Montes Claros); e Raquel Mendoncga (amiga e reporter).

Experiéncias humanas sao expressas na forma de narrativas e a vida
cotidiana acompanha a trajetéria humana. O cotidiano € uma forma de tessitura
do conhecimento conforme anotam Oliveira e Sgarbati (2008, p.22), “diferentes
narrativas tecem redes de conhecimento a partir das quais podemos compreender
melhor as questdes que nos inquietam e que investigamos, em sua complexidade
e localidade”.

Organizei e agendei horarios com todos os colaboradores. Dois deles,
o irmé&o e a cunhada de Ray, residem na cidade de Cana Brava (MG), proxima a
Francisco Sa. Através de um académico, Remeson Lima, que ministrava aulas
em Cana Brava e é amigo do casal, agendei 0 nosso encontro. Foi um dia muito
especial, pois fui muito bem recebida pelo casal. Com eles e demais
entrevistados, obtive informacdes singulares e ricas sobre o dia-a-dia do artista.

Agendei o0s encontros de acordo com a conveniéncia dos
entrevistados, e as aproximacdes aconteceram de maneira informal, primeiro me
apresentando; depois, realizando uma fala concisa sobre a pesquisa. Dois dos
sujeitos enviaram suas narrativas via e-mail; um deles, porque residia no Rio de
Janeiro; e o outro, por preferir escrever ao invés de falar. Houve uma terceira
pessoa que optou por conversar pessoalmente, sem gravacao, justificando sua
resisténcia a camera e gravadores. Entretanto, forneceu-me todo o material de
gue dispunha sobre o artista. Os demais aceitaram a gravar seus depoimentos.

Depois de realizar as entrevistas transcrevi o material gravado. Nestes
depoimentos encontrei informacdes que me ajudaram a tecer redes de
conhecimento e me mostraram outras facetas do artista. Tais facetas incluem
universos que nem sempre estdo disponiveis nos canais de informacdo que
podemos ter acesso, como livros, catalogos, internet, etc. A importancia de
aproximar-me destas facetas encontra eco no pensamento de Bretas (2006,
p.29), que chama a atencdo para o fato de que “a abrangéncia da significagao
acolhe as rotinas dos individuos em varias instancias da vida na familia, no
trabalho, no convivio com o outro, incluindo as dificuldades diarias”.

Através destes entrevistados, pude mergulhar em alguns

espacos/tempos do cotidiano do artista. As narrativas, peculiares, revelam
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diferencas de olhar e, a0 mesmo tempo, guardam proximidades, estabelecendo
um lugar de fala para cada sujeito que conviveu com o artista, além de
posicionamentos na rede social que possibilitava avaliacbes dos episodios ali
narrados.

Ainda apoiada em Bretas, reforco meu entendimento da importancia
destas narrativas, pois,

Os relatos ou narrativas que apresentam o cotidiano sao vetores
do conhecimento comum, participam da estruturacdo do mundo e
dao pistas a compreensdao da experiéncia do homem ao
produzirem sentidos. O método de investigacdo que se assenta ha
narrativa apresenta caracteristicas ideograficas, préprias da
historia, e aponta para a especificidade e as particularidades do
fendmeno (BRETAS, 2006, p.39).

As narrativas me deram condicdes de tecer e tracar outro tipo de perfil
do artista, -mais dindmico e atrelado a sua cotidianidade -, diferente daquele que
os livros, documentos e catalogos apresentavam. Oliveira e Sgarbi (2008, p.15)
dizem que “o cotidiano me tece... Sou tecido por ele, além de tecé-lo”. O olhar
narrativizante dos entrevistados fez emergir as formas de articulacdo do cotidiano
familiar, social e profissional de Ray Colares.

Abaixo apresento a Tabela 5, onde relaciono o nome dos

colaboradores e sua relacdo com o artista.

TABELA 5 - Entrevistados proximos ao artista

Nome Relacdo com o artista
COLARES, Eredi Cunhada e amiga
COLARES, Jorge Irméao
MENDES, Fatima Colega de infancia, aluna e amiga.
BECATTINI, Lucia Aluna
FERNANDEZ, Marina Ex-diretora do CELF, amiga da familia.
MENDONCA, Raquel Amiga de todas as horas, reporter.

Fonte: Elaborado pela autora.

Transcrevo trechos das narrativas desses colaboradores buscando

acompanhar as incursdes do artista nos universos da familia, trabalho,
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comunidades sociais e situagdes associadas as suas rotinas e dificuldades,

seguindo as dimensdes que Bretas exp0s em citacdo utilizada anteriormente.
Fatima Mendes:

A colaboradora inicia sua fala comentando sobre as artes que
compartilhou com o amigo de infancia, juntamente com os irmaos de ambos. Eles
tinham entre 10 e 11 anos, quando a familia de Ray e a sua comecaram a
conviver. Ela e os irmaos fizeram amizade com Ray e cotidianamente estavam
juntos, brincando ou passeando. Sua descricdo de Ray aponta para um menino
muito engracado, delicado, um 6timo desenhista que preferia brincadeiras mais
calmas. Ao contrario de outros meninos que geralmente estavam as voltas com
brincadeiras mais brutas, Ray preferia brincar de maneira mais tranquila e ter a
companhia das meninas. A brincadeira preferida do artista era a de circo, quando
Ray era sempre convocado a trazer amendoim e ser trapezista. Em dias
chuvosos, ou finais de semana, eles tinham uma sessao de desenhos, na maioria
das vezes inspirados nos quadrinhos, gibis da época. Fatima também enfatiza o
grande amor que Ray dedicou a sua mae, comentando emocionada sobre este

assunto.

Ela também comenta que foi aluna dele na disciplina Artes Plasticas do
Curso de Educacao Artistica. Sua memoria registra que ele era muito bom
professor, calmo, paciente, e com uma didatica de trabalho diferenciada, que
explorava a criatividade do aluno. Segundo ela, os alunos tinham muita admiracao

por Ray. Sobre os gibis, ela comentou:

“Eu lembro uma vez... eu o visitei, eu tinha uma amizadona com
ele, e eu fui visitar ele. Ele jA morava na Dr. Santos esquina com
D. Pedro Il, pr6ximo ao cine Fatima, uma casa boa, amarela e ele
me mostrou os trabalhos dele. Eu lembro que ele me mostrou
muitas coisas, me mostrou um trabalho parecendo um
caleidoscopio, a gente passava a folha e via outra coisa. Eram os
Gibis dele! Achava este trabalho, os gibis, muito criativo, muito
cheio de ideias, parecia um caleidoscopio; em cada pagina
aparecia um formato diferenciado... Os papeis pareciam ser tipo
papel japonés. Nunca presenciei a criacdo de um gibi, s6 os
conheci prontos”. (MENDES, em 16 de maio de 2013).
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Jorge e Eredi Colares:

Em seus depoimentos, o casal Jorge e Eredi Colares informaram-me
que Ray Colares possuia uma inteligéncia acima do normal. Disseram que ele
descobriu a arte muito novo. Sua cunhada, Eredy, demonstrou dificuldade em
achar palavras para descrever o cunhado, considerado um irm&o, um amigo.
Segundo ela, Ray era um homem carinhoso, améavel, meigo e que respeitava
muito as pessoas. Reiterou inUmeras vezes, a inteligéncia do artista. Ao mesmo
tempo, observava que ele era muito humilde; porém, quando bebia, saia do
normal, ficava diferente e se tornava como um louco, até agressivo. A cunhada
descreveu-o como um filho muito amavel com a mae. Para Eredi, Ray so ficava
danado quando estava sob efeito da bebida!!! Ai ele dava trabalho. Ela reflete
ansiosa: “ainda bem que né&o tinha essas drogas que existem hoje. Acho que
seria muito dificil! Na época, ele misturava xarope com bebida e o efeito era de

droga... Ele bebia muito, sabe?”

De acordo com Eredi, Ray Colares se ressentia com a falta de
reconhecimento, com a desvalorizacdo do artista, principalmente em Montes
Claros. Ela lamenta o fato de que o artista “era reconhecido la fora, no Rio, S&o
Paulo.” Reforgava dizendo: “Fora do Brasil, ele é conhecido. Ja aqui pra nés,

infelizmente esse reconhecimento deixa a desejar.”
Eredi narra, como se ele ainda tivesse por perto, ouvindo-a:

Ele sempre, sempre, sempre falava: ‘infelizmente Minas Gerais,
Montes Claros, minha cidade, que eu amo tanto, ndo valoriza o
artista”. E a gente sabe que até hoje é assim, ndo é? Né&o
valorizam o artista, né? [...] Ele ficava muito chateado porque o
povo ndo dava valor a arte, ndo s6 dele, mas de Godofredo
Guedes, de Konstantin Christoff... Ele estava na época errada,
tanto que os psicologos e psiquiatras falavam que ele estava além
de seu tempo! (COLARES, em 13 de maio de 2013).

Em relacdo aos gibis, ela disse que ele gostava muito de mostrar seus

trabalhos para ela e complementa:

Ele fazia muito gibi, né?, e com figuras geométricas... e quando
ele me mostrou eu disse assim: Cruzes! E ele falava assim: “olha
aqui, o que vocé acha disso”? E eu dizia: “Ave Maria, eu néo sei
pra que esse trem que a gente ndo entende”? E ele dava risadas
e ai ele falava: “o que vocé acha disso”? e eu perguntava: “Oh
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Ray, isso é uma caixa”? Ele dizia: “é uma caixa”. S6 que ele ngo
fez aquilo com o intuito de ser uma caixa, mas como eu vi uma
caixa, ele respeitou a minha opinido. Eu achava, e até hoje acho o
Ray assim, magnifico! Pelo respeito que ele tinha com as
pessoas. [...] Os gibis, infelizmente nés ndo temos, s6 o Fernando
€ que tem os gibis. Eu fui ao hospital e ele estava fazendo um gibi
e eu ainda falei com ele: faz um desse pra mim e ele disse assim:
“Isso aqui, a hora que eu morrer vocé vai ver’. E eu brinquei:
cruzes! Eu ndo quero isso depois que vocé morrer e eu brincava
com ele: cruz, credo!..., Eu quero que vocé fiqgue aqui, eu quero
gue vocé seja famoso vivo. E é até bom porque vocé famoso,
vocé da um dinherin pra nés, besta! Nos éramos muito préximos,
tanto que quando ele estava meio chapado, ele falava: “eu ndo
sou irméo dele, eu sou irmao é seu, vocé é que é minha irma’.
Nés tinhamos muitas afinidades. (COLARES, em 13 de maio de
2013).

“Uma sensacéo de vazio” é o jeito que Eredi se refere a morte de Ray. Ela
comenta que “ele estava em tratamento, pelo fato do acidente que sofreu no Rio,
quando quebrou a perna e teve que engessa-la...! Ele era muito inquieto, ndo
conseguia ficar parado. Quando melhorou e estava andando de muletas, ia pra
rua. Voltou a beber. Um dia, bebeu um pouco mais e quando chegou em casa,
Dona Joaninha [mae] ficou muito brava, porque ele estava em tratamento. Ele
tornou a sair para a rua e terminou no hospital “Prontomente”, uma clinica
psiquiatrica e de repouso da cidade. Internou-se para fazer tratamento. Mas ele

fumava muito”.

Eredi, neste momento, deixa a lembranca vir com detalhes:

Ai os médicos ja o conheciam, né? Internaram-no e ele ficou l4& em
tratamento para a recuperacdo... Ele fumava muito, muito, muito
mesmo, né? O certo é que, sob o efeito dos remédios - essa parte
a gente ndo sabe -, porque s6 o Fernando sabe... Fernando
contou que certamente o cigarro caiu no lencol e tudo foi muito
rapido para consumir. O fogo queimou seu corpo quase todo... Ele
ficou s6 2 ou 3 dias no hospital. Quando Fernando foi chamado e
soube que era urgente, Ray tinha sido levado para o Hospital Séo
Lucas. Ray ainda falou: “Oh minha mé&o direita”, e Fernando disse:
‘ndo preocupa porque o cirurgido vai recuperar a sua mao’.
Fernando sabia... E tudo que a gente sabe... Além disso, nds néo
sabemos... a gente sabe que ele fumava muito, né? E num
hospital, como era o “Prontomente”, tanta gente gritando, quem é
gue ia saber que estava acontecendo algo ali? A gente deve muito
aos médicos, pelo carinho de recebé-lo e mesmo pelo fato de ele
ser irméo do Fernando, um médico de renome. (COLARES, em 13
de maio de 2013).
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Lucia Becattini comenta que conheceu Ray em 1974, por ocasido de sua vinda

para Montes Claros a convite da entdo diretora do Conservatério Lorenzo

Fernandez, dona Marina Lorenzo Fernandez Silva, para implantar o Curso de

Decoracao.

“‘Lembro-me bem, era um homem magro, moreno, de cabelos
cacheados. Fiquei impressionada com seu olhar de desamparo e
melancolia. Suas aulas de Historia das Artes demonstravam sua
grande cultura e experiéncia artistica. [...] Ficamos encantadas
com nosso professor e ficamos amigos. Ray nos contava sobre
sua vida, seus prémios, suas viagens. Nesta época, aconteciam
grandes movimentos artisticos no mundo: como a Pop Art, Optical
Art, e as famosas instalacfes. Ray era modernista e acredito que
sua obra se inspirava nestes movimentos artisticos. Suas telas
cujo tema era o transito violento de carros e dnibus do Rio (veja
figuras- capitulo ) retratam a perplexidade de um menino
sensivel do interior ao chegar na grande cidade. Sobre os gibis,
ele nos dizia que trabalhou em uma livraria quando era muito
Jovem e amava ler revistas, especialmente em quadrinhos”.
(BECATTINI, em 13 de agosto de 2013).

Marina Lorenzo Fernandez Silva escreveu que:

Assisti, em Belo Horizonte, a premiacdo de Raimundo com os
seus “6nibus” de listras de cores fortes. Os “Onibus” pareciam
estar em movimento. A dindmica da pintura, da cor e do
movimento o0 levou muito jovem a receber o 1° prémio num
concurso: uma viagem a Europa. Raimundo, muito jovem, cheio
de sonhos, entrou no seu “bnibus em movimento”. Saiu do sertao
norte mineiro para a primeira parada na vida intelectual e artistica
da Europa. Foi o descortinar de novas possibilidades, de novas
experiéncias, de novas provocacgles intelectuais e artisticas, de
pesquisa nas areas de artes plasticas e nas areas de
conhecimento de vida, ou melhor, de muitas vidas para serem
vividas em nome da arte. Criatividade, sucesso artistico e
deslumbramento foram suficientes para levar o jovem ingénuo do
interior mineiro a novas experiéncias que marcaram e definiram o
seu futuro. [...] O livro dos Gibis era o seu brinquedo preferido - e
nosso também! Cada folha virada nos trazia diferentes imagens.
(SILVA, em 08 de agosto de 2013).

Marina Lorenzo Fernandez Silva comentou que a droga foi uma das

experiéncias draméaticas de Ray. Disse ainda que a irma dele, Terezinha, foi ficar

com ele na Europa, talvez na Itdlia, numa tentativa de ajuda-lo e, ao mesmo

tempo, de cuidar dele. Voltando para o Brasil, Raymundo passou um periodo no

Rio e depois retornou a Montes Claros. Nessa época, o Conservatorio Estadual
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de Mdusica Lorenzo Fernandez (CELF) foi transformado em Centro Interescolar de

Artes (reunindo musica, artes cénicas e artes plasticas). Ela continua a narrativa:

“Convidamos Raimundo para coordenar o Curso de Artes
Plasticas e desenvolver os programas das disciplinas. Foi um
sucesso! Ele conquistou a admiracdo e o respeito de todos os
alunos. Muitas vezes fui questionada pelo fato de manter
Raimundo como professor e coordenador... Era uma
responsabilidade grande que dividiamos com os alunos que saiam
entusiasmados de suas aulas. Foi um tempo de idas e voltas das
suas atividades, até que ele deixou o Conservatorio. Passei
algumas noites inteiras conversando com Raymundo até a hora
de servir o café da manha... Percebi que essa situagcdo nao
poderia mais continuar. Resolvi ndo mais atender aos seus
chamados. Ficava muito cansada, pois tinha que trabalhar cedo.
Ele passava noites inteiras gritando na minha porta, me chamando
de mae, cantando e querendo conversar! Ficava nervoso e
quebrava as vidracas, quando eu ndo o atendia’. [...] Escrevia
muito, escrevia poemas, sofria, se desesperava, chorava e ria, ao
mesmo tempo em que queria pintar! Pintava pequenos quadros,
com teméticas que voltavam a sua vida, vivida e perdida.
Raymundo n&o tem mais tempo, s6 as suas telas tém. A cada dia
elas terdo mais tempo de vida. Espero, desejo e sinto. (SILVA, em
08 de agosto de 2013).

De outra maneira, Mendonca relata:

Na sua vontade de ser util e servir a Montes Claros que tanto
amava, aceitou o convite de Dona Marina Lorenzo Fernandez
Silva para organizar um curso técnico de Decoragdo, no
Conservatério Estadual de Mdusica Lorenzo Fernandez, onde
lecionou no periodo de 28 de fevereiro de 1976 a 31 de janeiro de
1979 as seguintes disciplinas: Pintura em Tela, Composicao
Artistica, Desenho | e |IlI, Histéria das Artes e Artesanato”.

Disponivel em:
<http://patrimonioculturalmoc.blogspot.com.br/2013_04_01_ archiv
e.html>.

Sobre a atuacdo de Ray como professor no Conservatério Eredi Colares

acrescenta:

Quando ele foi para o Conservatério, lembro que ele era muito
querido. Eu era diretora de uma escola aqui e falei com ele:
criatura de Deus, olha o seu potencial'! Passa o que vocé sabe
para essas meninas, para esses alunos seus!... Gentel... As
meninas iam |4 na casa de minha sogra chama-lo. Nossa! Ele era
gueridissimo porque ele ensinava com amor, s6 que ele ndo quis
ser professor. Quantos trabalhos que ele fez para os amigos no
barzinho!!!l. As pessoas chegavam e pediam: “Oh Ray, desenha
aqui pra mim...” e ele desenhava e ndo cobrava nada. (COLARES,
em 13 de maio de 2013).
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De acordo com alguns depoimentos, Ray Colares era sempre solicito
quando lhe pediam para desenhar retratos. Alguns amigos, comentam que era
uma questdo de minutos para que um desenho fosse esbocado! Alguns ainda
possuem estes desenhos. Na Figura 57, podemos ver um desenho de Ray
Colares que retrata a amiga Raquel Mendonca, feito com caneta sobre papel
tamanho A4.

A Figura 61 apresenta um desenho que ele fez de sua amiga Raquel
Mendonga, com caneta sobre papel tamanho A4:

FIGURA 61 — COLARES, Raymundo. Retrato de Raquel Mendonc¢a, 1978
Fonte: MENDONCA (1999).
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A Figura 62 apresenta um autorretrato de Ray Colares, feito com

caneta hidrocor pilot, na contracapa de um caderno tipo ata:

FIGURA 62 — COLARES, Raymundo. Autorretrato
Fonte: COLARES (2013).

Segundo Raquel Mendoncga, sempre que Ray andava perdido pelos bares,

bébado, era a ela que Dona Joaninha, méae de Colares, recorria pedindo ajuda.

[...] Ray Colares, de quem fui amiga pessoal e especial, além de
protetora constante - uma espécie de "anjo da guarda”, como nos
chamavam alguns dos seus... Atendendo prontamente a pedidos
angustiados, de sua mée - a muito querida e estimada Dona
Joaninha -, via telefone, quase sempre entre as 2/3 horas da
manhd, saiamos rapida e sozinha, no meio da noite. Numa cidade
ainda pacata e sem a violéncia hoje instalada, buscavamos o
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amigo e artista plastico perdido (ou retido...) em algum bar ou
banco de praca, para resgata-lo de episédios embaracosos, de
guestbes de dinheiro ou nao, tristemente frequentes, as vezes
dramaticos, com toda afeigéo, "paz-ciéncia" e carinho de irma de
alma, arte, espirito e coracao. Disponivel em:
<http://patrimonioculturalmoc.blogspot.com.br/2013 04 01 archiv
e.html> (acesso 07 de marco de 2014).

No nosso primeiro encontro ela me entregou pastas de trabalhos e objetos
do artista, acessivel para pesquisa. No meio dos papéis encontrei um rascunho
em forma de desabafo que Ray escreveu e ela datilografou, na época do
falecimento do amigo e se intitula “Vida, Angustia e Libertagdo”. Digitei na integra
e enviei para ela, que comentou que nem se lembrava desse material. Mostrou-
me um desenho que Ray fez dela, alguns jornais da época e revelou: “Pouca
gente sabe que Ray tem poemas também geniais, como a sua pintura”. Trago um

trecho para este trabalho:

Eu néo sei se vou ou se fico. O Rio é o Rio. Mas Montes Claros &
Montes Claros, ndo é? Eu amo Montes Claros, mas o0 que eu vou
fazer em Montes Claros? Montes Claros é o sertdo, rapaz!
Montes Claros € o mundo! Mas mais importante que o mundo é o
sertdo. E Montes Claros é sertdo. E o sertdo! E sertdo néo vira
mar! Vou embora pra Teresopolis. Vou embora pro Rio. La eu vou
ser Rai Colares. O gue sou em Montes Claros, rapaz? Quem é o
maior artista plastico do Norte de Minas? Mas isto ndo tem nada a
ver. Eu sou eu. O que eu sou? Ser. Ser. A gente € o0 que é, afinal.
Eu amo Montes Claros, mas nao da! Tem coisa que ndo da! Tem
gente que ndo da! S6 confio em artistas, rapaz. Vocé é artista?
Vocé confia em quem né&o é artista? Quem ndo é artista s6 quer
explorar, aproveitar! O Rio ndo da, também. O Rio é barra, rapaz!
Barra pesada. Eu amo Montes Claros, mas Montes Claros ndo da,
ja disse! Chego no Rio, quero voltar pra Montes Claros. Chego em
Montes Claros, quero ir embora. Fico s6 até marco em Montes
Claros. Nem um dia a mais... (MENDONCA, 2013).

Neste depoimento observamos que Ray esta escrito com “” e ndo com “y”.
Segundo Raquel, era assim que ele gostava que seu nome fosse escrito. No
trecho abaixo Mendonga transcreve pedacos partidos de uma das ultimas
conversas de fim de tarde com Rai, no Kamindicasa, um barzinho de Montes

Claros, onde se encontravam junto a outros amigos.

“Ai fechamos, na semana passada, quando sé entdo soubemos
da internagdo espontdnea de Ray, o “Seis Poetas de Montes


http://patrimonioculturalmoc.blogspot.com.br/2013_04_01_archive.html
http://patrimonioculturalmoc.blogspot.com.br/2013_04_01_archive.html
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Claros”. Um livro que teve projeto de Konstantin. E incluso nele o
‘Estacdo R”, de Ray, em sua homenagem, mas que n&o
supunhamos pdstuma. Os desenhos, alguns desenhos e
ilustracdes, ele ainda faria. Falariamos nisso quando eu fosse
visita-lo no hospital, e mais uma vez ndo seria facil conseguir vé-
lo. Se ndo fosse embora de Montes Claros em mar¢o, como havia
dito, ele participaria de alguma forma do trabalho”.

NESTE LUGAR DE ESPERA E DESPEDIDA / FICO E VOU AO
MESMO TEMPO / SEM IR NEM VOLTAR / ESTOU NO PONTO
DE PARTIDA / E DE CHEGADA / NEM VOU NEM FICO / FICAR
ONDE? / IR PRA ONDE? / PREFIRO SO SER / SEM FICAR /
NEM IR EMBORA DAQUI / E CONTINUAR NESTA ESTACAO
INDEFINIDA / ONDE NAO TEM PARTIR NEM CHEGAR...

“Publicamos mais ou menos em 1978, no Diario de Montes
Claros. A angustia de Ray era coisa antiga. Ficar ou ndo ficar em
Montes Claros? Ir pra onde? Ficar ou ndo ficar dentro de si
mesmo? Sair pra onde? Ele amava Montes Claros. Ele queria
Montes Claros; Montes Claros, porém, era pequena pra ele. Mas
também ndo sabia viver sem Montes Claros. Nao sabia viver em
Montes Claros nem viver sem Montes Claros. E a cidade ai ndo
era so a cidade”. Disponivel em:
<http://patrimonioculturalmoc.blogspot.com.br/2013 04 01 archiv
e.html> (acesso em 14 de marcgo de 2014)

Ela narra com angulstia na voz, nos gestos, na expressdo de caos e
infelicidade. A cada minuto crescia esta agonia. Segundo ela, esta aflicdo o
perseguia quando chegava a Montes Claros. Os primeiros dias eram mais
tranquilos, mas ele sempre se alterava dias depois. Aparecia em destro¢cos aos
olhos dos amigos, talvez para agredi-los ou para agredir o mundo, e eles sofriam
calados a impossibilidade de melhora ou mudanca. Tudo era em vao: palavras,
gestos, pedidos, acdes. A amiga percebia que diante desse quadro todos se

sentiam impotentes para ajuda-lo.

A gente sabia que Rai, no fundo, era sé amor, inseguranca,
caréncia. Um ser absolutamente genial, e os seres absolutamente
geniais sempre foram assim. Angustiados e sofridos. O fim tragico
parece uma normalidade para eles. Mas Rai ainda tinha planos.
Ainda fazia planos. Rai, na verdade, ndo sabia conviver consigo
mesmo e toda a sua multiplicidade. Nem com os outros. Se dentro
nao é facil, fora é pior. Cansava de dizer que brigava justo com os
gue mais amava. Que ndo se dava bem exatamente com 0s que
mais queria bem. Até com os amigos era dificil viver. Nao gostava
de cobrancas nem de criticas ao seu comportamento. Dispinivel
em:

<http://patrimonioculturalmoc.blogspot.com.br/2013 04 01 archiv
e.html> (acesso em 14 mar. 2014).
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No primeiro grupo de entrevistados, alguns colaboradores revelaram
esquemas referenciais e pontos de vista criando uma relacdo intimista com os
Gibis, embora dispusessem de pouco tempo e aquele fosse o seu primeiro
contato com o trabalho de Colares. Tocavam o livro com extremo cuidado, com
vagar, sentindo a textura das folhas com as pontas dos dedos. Ao perceber a
ludicidade dos Gibis, tentavam virar e desvirar o livro e experimentavam folhea-lo
iniciando pelo inicio ou pelo fim. Ao observar o interesse, a curiosidade e,
sobretudo a reacdo desses sujeitos colaboradores, me reporto ao comentario de
Panofsky (1979, p.36) ao dizer que a “experiéncia recreativa de uma obra de arte
depende ndo apenas da sensibilidade natural e do preparo visual do espectador,
mas também de sua bagagem cultural”.

Nesse sentido, faco minhas as ideias de Martins (2012, p.19) ao
explicar que “aprender a ver parece necessitar de um cuidadoso processo de
mediacdo, capaz de encontrar brechas de acesso”. Esse processo de mediagao
envolve ao menos dois elementos que contribuem para a aprendizagem: o
exercicio do olhar e o exercicio da artesania. Esta posicdo € reiterada por
Merleau-Ponty (1975, p. 281) ao afirmar que a “visdo sO aprende vendo, sO
aprende por si mesma”. Tomando como referéncia a afirmacéo de Merleau-Ponty,
ouso fazer uma complementacdo e dizer que, assim como a visdo, a artesania

também so6 se aprende experimentando, fazendo.
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GIBI — OLHAR PENSANTE E UMA ATITUDE PEDAGOGICA!

Vida de arte-educador é cheia de encontros. Encontros com a arte,
com experiéncias estéticas, com a pesquisa e, especialmente, com aprendizes da
arte. Meu trabalho como arte educadora é uma paixdo, em muitos momentos uma
diversdo, é meio e fim, algo que domina grande parte da minha vida a ponto de se
confundir com ela. De forma muito pessoal renovo meus saberes, experiéncias e
fazeres educativos com aprendizes e colegas de trabalho por meio de estudos e
praticas de pesquisa. Penso a docéncia como prética que sempre deve estar
associada a pesquisa. E através da pesquisa que nos fundamentamos e
promovemos nossa renovacgao e organizacdo. Trabalhos de artistas e autores e,
também, as nossas producdes, permitem experimentar e sentir na sala de aula a
emocao, a sensibilidade e, também, os conflitos do pensamento e da criacao.

Gosto de ensinar a pensar, pensando; de aprender a olhar, olhando;
um olhar que €, ao mesmo tempo, sensivel e afetivo, que escrutina como vejo e
como sou vista. Faco minhas as palavras de Martins (1993, p. 200) ao conceber
um “olhar que pensa, reflete, interpreta e avalia”. Um olhar que vai além de dados
sensoriais, olhar pensante que interroga e transcende as aparéncias buscando
ver o invisivel. Um olhar pensante que amplia o conceito de observacao.

Pesquisando e refletindo sobre a diferenca entre “ver” e “olhar”, pude
concluir que “o ver’, de maneira geral, conota certa discricdo e passividade,
apresenta uma caracteristica de superficialidade, é quase desatento ao deslizar
sobre as coisas, espelhando-as e registrando-as. Porém, o “olhar”, remete-nos as
atividades e atitudes do sujeito, projetando em acbes a espessura de sua
subjetividade.

Experimentei com os gibis de Raymundo Colares a questéo do ver e do
olhar e, mais do que isso, do olhar pensante. Atentos enquanto observadores, eu
e agueles que comigo experimentaram a artesania pedagogica do livro de artista
“gibi”, perscrutamos e investigamos, indagamos para além do visto e, nesse
processo de aprendizagem, sentimos necessidade de “ver de novo” ou, “ver o
novo”, com o intuito de “olhar melhor”. Adquirimos um olhar atento e inquiridor,
gue procura e mira mindacias no objeto observado, os gibis, instigando e incitando

guestionamentos e interrogagodes.



140

Os gibis sdao modelos, formas, ideias, visualidades que revelam
momentos fugidios da experiéncia do artista. Por meio de suas criagbes e
sensibilidade ampliei nosso repertorio de significados. Como um objeto de design,
Raymundo Colares fez do livro de artista uma forma significante que chamou
“gibi”, preocupando-se tanto com o conteddo quanto com a forma.

Como pesquisadores e aprendizes, percebemos os gibis como
territdrios poéticos e experimentais que se expdem ao folheamento. Eles
possuem uma sequencia de superficies, laminas coloridas que se transformam
em temporalidades. As relagcbes entre a bi dimensionalidade da imagem, folha
colorida, e da tridimensionalidade do objeto, propicia um livro de imagens
tridimensionais. O gibi €, também, um objeto narrativo, que libera espacialidades
e temporalidades a partir do momento que alguém o manuseia.

Com os gibis, tive acesso a conhecimentos que ndo suspeitava e fui
despertada para novos modos de sensibilidade. Como arte-educadora, esta
investigacdo ampliou minha experiéncia de ver, olhar e refletir. Deflagrou uma
curiosidade obstinada que me levou a trilhar caminhos e descaminhos.

Ao investigar os trabalhos de Raymundo Colares identificamos marcas
pessoais deixadas em sua obra, bem como suas acdes e contribuicbes para o
cenario artistico brasileiro. Me senti atraida pelos Gibis de Colares porque eles
dizem sobre o artista, sobre sua identidade criadora, seu modo de pensar e
compor formas, cores e visualidades relacionadas a praticas e contingéncias do
periodo em que viveu. Nos Gibis, Colares reinventa sua relacdo com o espectador
e, ao inclui-lo, permite que o espectador se aproxime e manuseie seus trabalhos
criando uma espécie de aculturacdo que atrai a0 mesmo tempo em que
populariza a sua producao.

Reporto-me a uma reflexdo de Eco (1986, p. 17), quando comenta que
0 “conteudo da obra é a propria pessoa do criador, que ao mesmo tempo, se faz
forma”. Percebo que a obra de Colares me ensinou a olhar e considerar outras
perspectivas ajudando-me a exercitar e construir pontos de vista diversos. Com
os colaboradores, aprendemos sobre o pedagdgico a partir do artistico como
marca e poética pessoal. Nesse sentido, esta investigacdo consistiu em criar uma
relacdo entre sujeitos, experiéncias e contexto.

Esta pratica de pesquisa, de certo modo, reflete nosso modo de

pensar, sentir, interrogar e suscitar acontecimentos. Corazza (2007, p. 121),
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comenta que a escolha de uma pratica de pesquisa, em detrimento de outras, “diz
respeito ao modo como fomos e estamos subjetivadas/os, como entramos no jogo
dos saberes e como nos relacionamos com o poder”. E ela mesma complementa
que, ao “artistar”, inventamos novos estilos de vida e praticas.

Assim, creio que nesta pesquisa conjuguei este “artistar” com gibis me
sentindo impelida a conjuga-lo com outras artesanias. Tourinho (2009, p.146)
define bem minha sensagao ao dizer que “devemos molecar com os artefatos que
nos rodeiam. Fazer deles e com eles, objetos de nossas licenciosidades
discursivas e metodologicas”. Percebo que os gibis ndo se esgotam neles
proprios e, por esta razdo, sempre poderei dizer e fazer algo mais com eles e
sobre eles.

Concretamente, foi necessario ter em maos um gibi. Construi-lo foi
uma faganha pessoal e, desde o primeiro momento em que me vi diante de um
“gibi” pensei na possibilidade de reproduzir um exemplar. Em Montes Claros,
guando pela primeira vez tive a oportunidade de folhear um prototipo, cépia de um
original, numa exposicdo que homenageava 0 artista, senti que estava se
configurando uma curiosidade, uma atitude exploratéria, um desafio para construir
um livro de artista. Em minhas aulas na universidade j& havia explorado o tema
“‘livros de artista”, mas, o “Gibi” de Raymundo Colares gerou algo diferente,
especial, a deciséo de transforma-lo num projeto de pesquisa de mestrado.

No projeto de pesquisa, a questao do olhar, o olhar do outro, foi muito
importante ao me ajudar a refletir e apreender sobre o olhar do artista,
desencadeando descobertas pedagdgicas e novas possibilidades poéticas.

A percepcdo é um ato de conhecimento, uma experiéncia a ser vivida
pelos sujeitos da pesquisa. Nesse sentido, ndo me limitei a executar algo ja
idealizado ou a realizar a experiéncia a partir de uma técnica de desenho e
recorte, subordinada a regras previamente estabelecidas. No curso da realizagao
do livro de artista busquei uma maneira de torna-lo operacional, redefinindo e até
mesmo reinventando regras para criar nossos gibis. Lidei com o gibi como uma
realidade empirica, que permite licenciosidades comunicativas, acdes que
alimentaram e nutriram minha narrativa sobre a criacdo pedagdgica de um livro de
artista. Percebi e registrei muitas formas de interacdo com os gibis, uma
multiplicidade de possibilidades e arranjos que nos levaram a fazer de outra

forma.
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A escolha metodolégica visava desvendar os meandros dessa
artesania, pois, cada livro desperta diferentes modos e possibilidades. Atraida
pelos “Gibis”,descobri, através da pesquisa, suas artimanhas construtivas. No
primeiro livro que recriei percebi que o artista me levava a uma experiéncia
sinestésica. As sensacdes ligadas aos sentidos, primeiro, via olhar e, em seguida,
via tato, eram associadas a outros sentidos e ideias. Os gibis tem essa
propriedade de motivar impressdes e estimulos que me provocavam levando-me
a construir outros exemplares. Necessitava desvendar, desvelar esses itinerarios
pedagdgicos que invadiam minha experiéncia corporal e sensorial ao tentar
confeccionar um gibi, itinerarios que entrelacam com sutileza poética ideias,
formas e visualidades concebidas por Ray Colares.

Parte da investigacdo se fundou na busca da estrutura do gibi, na
formacao de um conhecimento visual, ideias guias que auxiliaram a compreender
como esse modo de olhar se constréi e transforma em processos de arte e
educacdo. Nossas percepcfes estavam carregadas de sentidos visuais, ou seja,
povoadas por inquietacdes e tensées que buscavam compreender e dar sentido a
linhas, curvas, dobras, formas, proporcdes, composi¢cOes, materiais, cores e
técnicas. Ordenamos esses elementos com a expectativa de gerar formas,
realizando estudos de conversao de medidas, pois, os gibis foram confeccionados
em diversos tamanhos, prot6tipos que nos ajudavam a chegar ao passo a passo
pedagogico que nos permitiria desconstruir e apreender as artesanias do artista.
Criei esquemas de construcao apoiados em desenhos e estudos identificando e
organizando esquemas compaosicionais, buscando a concretude dos gibis.

Os colaboradores e eu concebemos gibis enquanto exploravamos
possiveis trilhas percorridas pelo artista. Compartilhamos de alguma maneira,
aspectos da poética de Ray Colares, uma poética do fazer conectada a um
pensar e fazer pedagogicos. Atenta ao fato de que nem todos responderiam
imediatamente as provocacdes, ofereci op¢cdes de acesso aqueles que, de inicio,
sentiram dificuldade.

Assim, a pesquisa, pouco a pouco, ganhou corpo e fluéncia por meio
de uma trama de informacdes, ideias, formas, praticas, cores e significados que
ampliaram nosso repertério pedagdgico, mas, sobretudo, nossa visdo da
realidade. Ousaria dizer que os Gibis estdo além do seu tempo, embora nos

permitam encontrar significagcdes para o tempo que vivemos. Segundo Martins,
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(2013, p. 85) “as temporalidades das imagens sdo permissivas porque
possibilitam que frequentemos espacgos inventados e mundos imaginados, o que
Nnos permite experimentar, associar, organizar e criar narrativas visuais”.

Lamentavelmente, em Montes Claros, sua terra natal, Ray Colares nao
recebe os créditos que merece, embora tenha reconhecimento nacional e até
mesmo internacional. Mas, o artista e sua obra estdo inscritos na historiografia
da arte brasileira.

Ao realizar esta pesquisa me sinto impelida pelo desejo de estimular
jovens académicos e professores de arte a estudar, pesquisar e sistematizar a
producéo artistica de Ray Colares. Tenho a expectativa de que esta investigacédo
seja 0 estopim para varias outras que nos ajudem a aprofundar e compreender
aspectos e facetas da obra do artista ainda ndo explorados, embora relevantes

para o ensino de arte.
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ICONOGRAFIA

As fontes das imagens foram referenciadas nas legendas que as acompanham. A
utilizacéo de imagens reproduzidas obedece exclusivamente os fins da pesquisa
académica.
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ANEXO A

Imagens dos “Gibis”, de Raymundo Colares, selecionados para compor

0 universo da pesquisa.

FIGURA 63 — Gibi, 1972. Papel recortado, 28,5 x 22 cm. Colecao Franco Terranova
Fonte: CANONGIA (1997, p.53).
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FIGURA 64 — Gibi, 1970. Papel recortado, 45,1 x 45,1 x 2,0 cm
Fonte: MAM (2014).
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FIGURA 65 — Gibi, 1982. Papel recortado, 62 x 31,5 cm. Colecédo Paulo Klabin
Fonte: CANONGIA (1997, p.54).
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FIGURA 66 — Gibi, 1982. Papel recortado, 60 x 30 cm. Colecao Paulo Klabin
Fonte: CANONGIA (1997, p.55).



157

P

G

H

E

B HE

rd . E

a : El

N

1 i
a
a

FIGURA 67 — Gibi, Noite de Arranha-céus, 1982. Face 1 — Papel recortado, 63 x 32 cm. Cole¢éo
Luiz Buarque de Hollanda
Fonte: CANONGIA (1997, p.56).
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FIGURA 68 — Gibi, Noite de Arranha-céus, 1982. Face 2 — Papel recortado, 63 x 32 cm. Cole¢éo
Luiz Buarque de Hollanda
Fonte: CANONGIA (1997, p.57).
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FIGURA 69 — Gibi de bolso, 1970. Papel recortado, 10 x 16 cm. Colecdo Antbnio Manuel
Fonte: CANONGIA (1997, p.49).
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FIGURA 70 — COLLARES, Raymundo. Gibi de bolso, 1971. Papel grampeado e recortado,
16 x 10 x 0,5 cm (fechado)
Fonte: BRETT (2012, p.253).
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FIGURA 71 — Gibi, 1970. Decomposi¢éo de um trabalho de Mondrian, 32 x 32 cm. Colecdo
Antdnio Ascanio & Ana Maria Monteiro
Fonte: MUSEU DE ARTE MODERNA DE SAO PAULO (2010, p.97).



FIGURA 72 — Gibi, 1970. Da série Decomposicao de Volpi
Fonte: MUSEU DE ARTE MODERNA DE SAO PAULO (2010, p.85).
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FIGURA 73 — Gibi, 1970
Fonte: MUSEU DE ARTE MODERNA DE SAO PAULO (2010, p.83).

FIGURA 74 — Gibi, 1970
Fonte: MUSEU DE ARTE MODERNA DE SAO PAULO (2010, p.84).



FIGURA 75 — Gibi, 1970
Fonte: MUSEU DE ARTE MODERNA DE SAO PAULO (2010, p.90).

FIGURA 76 — Gibi, 1970
Fonte: MUSEU DE ARTE MODERNA DE SAO PAULO (2010, p.91).
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FIGURA 77 — Gibi, 1970
Fonte: MUSEU DE ARTE MODERNA DE SAO PAULO (2010, p.87).
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FIGURA 78 — Gibi, 1971. Duas faces, 16 x 32 cm (aberto). Colecdo Luiz Buarque de Holanda
Fonte: MUSEU DE ARTE MODERNA DE SAO PAULO (2010, p.93-94).
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FIGURA 79 — Gibi, 1970. Papel recortado, 63 x 45 cm. Colecdo Franco Terranova
Fonte: CANONGIA (1997, p.52).
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ANEXO B

Exemplar de um “Gibi” de Raymundo Colares, 1970/1971.
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ANEXO C
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido apresentado aos sujeitos da

pesquisa.

CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DA PESSOA COMO SUJEITO DA
PESQUISA

Eu, , RG/ CPF/ n.° de prontuario/

n.° de matricula , abaixo assinado, concordo

em participar do estudo “Gibis”: um olhar pedagogico sobre os livros de artista de
Raymundo Colares, como sujeito. Fui devidamente informado(a) e esclarecido(a)
pelo pesquisador(a) Fatima Raquel Ferreira Costa, sobre a pesquisa, 0S
procedimentos nela envolvidos, assim como 0s possiveis riscos e beneficios
decorrentes de minha participagdo. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade (ou

interrupcdo de meu acompanhamento/ assisténcia/tratamento, se for o caso).

Local e data:

Nome e Assinatura do sujeito:
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CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DE CRIANCAS COMO SUJEITO DA
PESQUISA ASSINADO POR SEU REPRESENTANTE LEGAL

Eu, )
RG/ CPF , abaixo assinado, responséavel por

, autorizo sua participagdo no estudo “Gibis”: um

olhar pedagdgico sobre os livros de artista de Raymundo Colares, como sujeito.
Fui devidamente informado (a) e esclarecido (a) pela pesquisadora Féatima
Raquel Ferreira Costa sobre a pesquisa, 0s procedimentos nela envolvidos, assim
como 0s possiveis riscos e beneficios decorrentes da sua participacdo. Foi-me
garantido que posso retirar meu consentimento a qualguer momento, sem que
isto leve a qualquer penalidade ou interrupcdo do acompanhamento/

assisténcia/tratamento prestado ao sujeito pesquisado.

Local e data:

Nome e Assinatura do responsavel:




