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A alegria ndo chega apenas no encontro do achado,
mas faz parte do processo da busca. E ensinar e
aprender ndo podem dar-se fora da procura, fora
da boniteza e da alegria.

Paulo Freire (1996, p. 53)
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maneira diferente. [...] quero dizer que temos
necessidade dela para a vida e para a agdo.

Nietzsche (1992, p. 110).

A cidade é objeto da produgdo de imagens e
discursos que se colocam no lugar da materialidade
e do social e os representam. [...] Os homens
modernos precisam enxergar uma espécie de
despojamento do olhar, identificando,
simplificando e reduzindo a multiplicidade de
tragos que uma cidade oferece para dizer quem é.
[...] como um organismo que, num mesmo espago,
carrega consigo e reatualiza reliquias de um outro
tempo, a cidade precisa ser descoberta pelo olhar.
Sandra Jatahy Pesavento (2007, p. 14-17, grifo
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RESUMO

A dissertagao tem como objeto de estudo a cidade de Goiania, a partir do Ensino de Historia de
Goias, tendo como principal referencial tedrico-metodoldgico Kevin Lynch. O objetivo ¢
analisar a imagem da capital a partir da percepgao dos alunos do ensino fundamental de 8° e 9°
anos da Escola Municipal Madre Francisca, localizada na Vila Pedroso. Por meio de esbogos
de desenhos de varios percursos e aplicacao de questionarios, busca-se investigar a percepgao
da imagem da cidade pelos estudantes, antes e ap0s a realizacao de visitas pedagogicas a lugares
considerados centrais de Goiania, onde se deu a origem da cidade considerada planejada; além
de outros percursos que incluem as adjacéncias da casa a escola. O intuito ¢ identificar a imagem
da cidade a partir dos espagos de vivéncia, da arquitetura atual e discursos imagéticos sobre a
sua fundagdo, e relacionar as partes mais vivas para a memoria do observador, analisando se
coincidem com a imagem da cidade projetada pelos urbanistas. Sao utilizados os conceitos de
imagem, memoria, monumento, cidade, centro e periferia. A parte propositiva consiste na
construcdo de um material visual da cidade a partir da percepcao dos alunos, a ser divulgado
em um site, com textos de apoio sobre o tema pesquisado e sequéncias didaticas realizadas para

o desenvolvimento do projeto de pesquisa.

Palavras-chave: Ensino de Historia, cidade, memoria, historia local.



ABSTRACT

This dissertation focuses on the city of Goiania, examining it through the lens of the teaching
of Goias History, with Kevin Lynch as the main theoretical-methodological reference. The aim
is to analyze the image of the capital as perceived by 8th and 9th grade elementary school
students from Escola Municipal Madre Francisca, located in Vila Pedroso. By means of sketch
drawings of various routes and the application of questionnaires, the research investigates
students’ perceptions of the city’s image before and after pedagogical visits to central sites in
Goiania—places considered foundational to the planned city’s origins—as well as other routes,
including the areas between home and school. The objective is to identify the image of the city
based on lived spaces, current architecture, and imagistic narratives about its founding. The
study seeks to relate the most vivid aspects of the city for these observers’ memories and
whether these coincide with the city image envisioned by urban planners. Concepts such as
image, memory, monument, city, center, and periphery will be employed. As a propositional
element, the project includes constructing a visual representation of the city based on student
perceptions to be published on a website, along with supporting texts on the researched theme

and didactic sequences developed during the research project.

Keywords: History teaching, city, memory, local history.
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INTRODUCAO

Ao propor pesquisa vinculada ao ProfHistoria, inicio com a provocagao de Riisen
(2011): “Pode-se melhorar o ontem?” A Histdria e o ensino de Histdria t€ém essa funcao
social de fazer com que o passado se torne melhor. A possibilidade de melhorar o passado
tem utilidade para a orientacdo da vida humana, da vida pratica. Apropriar-se da
experiéncia possibilita compreender a si mesmo e ao mundo no reconhecimento de
identidade. Permite dar voz e lugar a grupos silenciados, abordando o passado a partir de
uma nova interpretacdo, mostrando agdes, possibilidades e valores em que esse passado
tenha sentido e orientando a vida pratica das pessoas no presente, na esperanga de um
mundo melhor.

Objetividade e engajamento podem existir na Teoria da Historia, de Riisen (2011).
Dado que o ser humano ¢ um ser incompleto, carente de orientacdo, o pensamento
histérico busca responder a suas inquietagdes, retornando a vida para orienta-lo na pratica.
Riisen (2011) ¢ otimista ao mostrar que o passado ¢ uma forca existencial que constitui o
que nds somos, pois temos caréncia de orientagdo e perspectiva de futuro. O passado ndo
¢ um repositdrio de acontecimentos que ndo tém interferéncia no presente. Nao podemos
mudar os fatos, mas podemos alterar o sentido que damos ao passado. Por isso, a historia
estd sendo sempre reescrita.

Melhorar o passado ¢ assumir que € possivel transformar o sentido dos
acontecimentos sem abandonar a factualidade. Mostrar que esse passado nao € tao heroico
quanto se supde. O mal ndo era absoluto, pois havia resisténcia, e o resultado tampouco
era inevitavel, pois varios futuros eram possiveis. Nesse pensamento, qual a fungao social
do historiador? O historiador pode ser curador de historias de grupos sociais ao socializar
esse conhecimento além da academia, considerando que todos tém direito a historia, ja
que somos seres historicos.

E assim que percebo e acredito na Histéria e, por consequéncia, no ensino de
Historia, como um meio de orientar a vida pratica dos nossos estudantes, possibilitando
dotar esse passado de uma histéria plena de significados para o presente. Mais do que
isso, reitero o que ¢ defendido por Nietzsche: uma historia para a vida que possa servir
aos homens em seu presente. Ele ¢ incisivo nessa abordagem em Consideragoes
Intempestivas: “[...] devemos abominar, segundo a palavra de Goethe, o ensino que nao

vivifica. [...] Decerto que temos necessidade da historia, mas temos necessidade dela de
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uma maneira diferente. [...] quero dizer que temos necessidade dela para a vida e para a
acdo” (Nietzsche, 1992, p. 110).

E nessa relagdio entre a academia e o chdo da escola, no desejo de uma historia
para a vida e a acdo, que a cidade de Goiania se torna objeto de estudo, com o intuito de
identificar a imagem que os estudantes de 8° € 9° anos do ensino fundamental da educagao
basica fazem dela a partir do ensino de Historia de Goias. Essa imagem ¢ observada tanto
na arquitetura atual e nos discursos sobre sua funda¢do quanto nas memorias que os
alunos mobilizam, sendo nosso objetivo verificar se elas coincidem com a imagem da
cidade projetada pelos urbanistas. Para isso, sdo analisados os esbogos de desenhos de
percursos feitos pelos alunos, bem como suas respostas aos questionarios aplicados antes
e apos as visitas pedagdgicas a lugares considerados centrais de Goiania, onde se deu a
origem da cidade considerada planejada; além de outros percursos que incluem as
adjacéncias da casa a escola.

A pesquisa considera a materialidade da arquitetura da cidade e a problematiza as
contradigdes entre o passado € o presente, o centro e a periferia, identificando pontos
fracos e fortes dessa orientagdo espacial. Ela busca compreender como os estudantes se
familiarizam com o meio na leitura imagética da capital, proporcionando a eles o contato
fisico, a experiéncia sensorial, a aprendizagem sobre sua formagdo e desenvolvimento.
Sdo utilizados conceitos de cidade, memoria, patrimoénio/monumento, centro e periferia
nessa observacao da urbe pelos alunos, tendo como estratégias as visitas pedagdgicas,
isto €, aulas-passeio, € como parte propositiva a constru¢do de um material visual da
cidade a partir da percepg¢ao dos alunos, a ser divulgado por meio de um site, com textos
de apoio sobre a temdtica pesquisada.

Esse projeto adquiriu forma a partir da minha experiéncia de vinte anos de
docéncia na rede publica estadual e municipal, durante as vivéncias pedagdgicas com os
alunos do ensino fundamental regular e da Educagado de Jovens e Adultos (EJA), por meio
de visitas a lugares considerados historicos da regido, como a Cidade de Goids e
Pirenopolis. As dificuldades sdo inimeras ao propor qualquer experiéncia fora da escola
para estudantes da rede publica. Contudo, determinada a fazer com que os alunos
experimentassem uma forma de aprendizagem além dos muros escolares, realizei varias
viagens a essas cidades do século XVIII, onde se deu a origem do estado de Goids,

impulsionada pela Corrida do Ouro. A maioria dessas visitas foi financiada pelos proprios
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estudantes, ja que a escola nao dispunha de verba para locagao de 6nibus, alimentagao ou
taxa para entrada nos museus.

Percebia nessas ocasides a alegria dos alunos por vivenciarem com seus pares a
oportunidade de conhecer uma cidade nunca visitada, entrar pela primeira vez em um
museu, interagir com o lugar € com a memoria ali presente. Retornando euféricos com
tudo o que tinham visto e aprendido com a experiéncia, eles cobravam que eu organizasse
outros momentos semelhantes, o que me motivava a realizar mais visitas a esses “lugares
de memoria”.

Ser professora nesses mais de vinte anos em sala de aula representou um grande
aprendizado para a vida, sobretudo, com relacdo a empatia, sensibilidade e escuta. Nao
trabalhamos com maquinas, mas sim com seres humanos em salas de aula heterogéneas.
A escolha dessa profissdo veio tardiamente, apds ter trabalhado em supermercado e
escritorios. Tudo comegou em 2000, quando iniciei o curso de Historia pela Universidade
Federal de Goias (UFG). No processo de preparagdo para ingressar na universidade, sabia
que tinha de prestar vestibular na area de humanas, pois, dois anos antes, havia feito o
curso técnico pos-médio em Saneamento na antiga Escola Técnica e percebido que nao
tinha aptiddo para a area de bioldgicas, nem pelos cursos de engenharia civil ou
arquitetura.

Foi uma conquista quando iniciei o curso de Historia. Durante o ensino médio,
essa era a minha disciplina favorita, e poder cursd-la em uma universidade publica,
gratuita e de qualidade era um privilégio. No primeiro ano de faculdade, atuei como
estagiaria no Servico Social da Industria (SESI) pelo programa “Educagdo para o
trabalhador”, ministrando aulas para jovens e adultos trabalhadores da industria,
experiéncia que durou dois anos.

No 3° ano da faculdade, lecionei por quase um ano para jovens e adultos a noite,
na condi¢cdo de contrato temporario pela Secretaria de Estado da Educacdo de Goias
(Seduc), mas tive de deixar a escola quando chegou um professor efetivo. Retornei para
o SESI lecionando para trabalhadores de uma fabrica de adubos, os quais, apds o dia de
trabalho, dirigiam-se a uma sala de aula improvisada pela industria para terminar o ensino
fundamental. Lembro-me de cruzar a cidade por quase duas horas em 6nibus coletivo
para chegar ao local, sendo gratificante encontrar os estudantes a minha espera para as
aulas do dia. Tudo isso fazia com que eu visse a profissdo como desafiadora e, a0 mesmo

tempo, dotada de um valor social imenso.
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No ultimo ano de faculdade, em 2003, houve concurso publico para professor pela
Seduc. Tive de colar grau as pressas para tomar posse no inicio do ano letivo de 2004. A
partir desse ano, fui modulada em uma escola em Aparecida de Goidnia, onde a noite
atendia alunos da EJA, ensino fundamental e médio. Permaneci até 2021, quando a escola
se integralizou e o estado fechou o curso noturno, o que me deixou indignada. Depois de
17 anos na escola trabalhando com a EJA, foi triste ver os alunos lamentando o fim da
modalidade no bairro. Muitos ndo sabiam se iriam continuar os estudos, talvez
desistissem de estudar.

Tudo isso ocorreu apds a pandemia. O esforco de toda a equipe de professores,
coordenacdo pedagogica e gestdo para impedir a desisténcia e atender os alunos em
grupos de estudos pelo WhatsApp, produzindo videoaulas e atividades, foi ignorado pelo
poder publico.

Tinha uma grande satisfacdo em dar aula para os alunos dessa modalidade de
ensino. Quando iniciei na rede estadual lecionando na EJA em 2004, atendiamos apenas
jovens e adultos acima de 18 anos. Com o tempo, passamos a atender adolescentes acima
de 15 anos. Geralmente, os reprovados no ensino regular diurno eram encaminhados para
o noturno, o que ampliava os desafios. Parte desses alunos mais jovens ndo ia para a
escola a fim de estudar; as vezes, ia para atrapalhar as aulas, fazer uso de drogas ou até
mesmo comercializa-las. Os mais velhos demonstravam insatisfacdo com essa situagao e
cobravam da gestdo mudangas.

Em 2008, realizei o concurso para professor pela Secretaria Municipal de
Educacdo (SME) de Goiania e, atualmente, leciono também para adolescentes de 6° a 9°
anos no periodo matutino. Entrei quando a rede estava organizada em Ciclos de Formagao
de Aprendizagem, com uma proposta de educagdo mais humanizada, com flexibilizagao
dos tempos-espacos e foco na garantia da aprendizagem e ndo na reprovacao. Atualmente,
o ensino € regular e seriado. A partir de 2016, foi sendo reestruturado para ser igual ao da
rede estadual, extinguindo-se os “ciclos”, o que, para mim, foi uma perda, pois se aderiu
completamente a uma educagdo meritocratica e tecnicista.

No estado, em 2022, fui modulada em um colégio militar. Na verdade, com a
integralizacao das escolas, os Colégios Estaduais da Policia Militar de Goias (CEPMGs)
acabaram sendo uma das poucas opg¢des para quem trabalha em duas redes de ensino, por

nao atenderem no periodo integral. Apesar de, na época, ter resisténcia em trabalhar em
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uma escola militarizada, era uma unidade escolar muito proxima da minha casa e me
permitia dar aulas a noite.

Atualmente, o periodo noturno, que atendia ao ensino médio regular, foi extinto
no CEPMG e em escolas ndo militarizadas. Lamentavelmente, a Seduc adotou uma
politica de fechamento de turmas desse turno, priorizando a educagdo a distancia ou
técnica na modalidade de EJA, o que tem relagdo direta com a estratégia do poder publico
de garantir avangos no Indice de Desenvolvimento da Educagio Bésica (Ideb). A medida
se explica por dois motivos: porque a carga horaria no noturno ¢ menor que a do diurno
e porque os alunos, geralmente trabalhadores, apresentam rendimentos inferiores nessas
avaliacOes externas.

No final do ano passado, ao ser aprovada no mestrado do ProfHistoria pelo sistema
de cotas, mal pude acreditar. Fiquei feliz e a0 mesmo tempo temerosa de enfrentar mais
este desafio: trabalhar e estudar. Havia muito tempo, almejava cursar uma pds-graduagao
stricto sensu, por dois motivos: pelo prazer de estudar e pelo desejo de obter uma
promocao na carreira. Dois fatores que me auxiliaram a concluir o mestrado do
ProfHistoria foram ter conseguido licenga-aprimoramento pela SME no segundo ano de
mestrado e ter recebido bolsa da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (Capes).

Sempre gostei muito de estudar e ja realizei diversos cursos de formagdo, o que
me proporcionou valioso auxilio na pratica pedagdgica em sala de aula. Fiz duas pos lato
sensu na area de Historia: “Historia Cultural” na UFG, em 2006, ¢ a outra em Educagao,
no curso de “Psicopedagogia”, na Faculdade Brasileira de Educagdo e Cultura (Fabec),
em 2012. Com o ProfHistoria, pude recomecar a vida académica, estagnada havia tempos,
com muita alegria por ser um mestrado profissional que tem como publico-alvo
professores que atuam na rede basica de ensino. O fato de poder ter acesso ao curso sem
um projeto ja elaborado foi decisivo, pois o cotidiano da sala de aula, a elevada carga
horaria (60 horas semanais) e a alta concorréncia na prova de sele¢cdo ndo encorajam a
fazer um mestrado. Retornar a UFG, casa da minha primeira formagao académica, pela
qual tenho muitas memorias afetivas e cuja equipe de professores ¢ muito qualificada, foi
um sonho realizado.

Nesse retorno, percebi algo diferente no mestrado profissional: a universidade
queria nos ouvir! No6s, professores da educacdo basica, estdvamos levando para a

academia nossa experiéncia do chao da escola; por outro lado, estuddvamos a fim de
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produzir conhecimento cientifico a partir do ensino de Histéria na academia. Isso foi
enriquecedor. Quantas excelentes aulas, textos, cursos e discussdes com os professores e
os colegas! Ainda mais porque voltdvamos da pandemia e sofriamos as dificuldades
acarretadas pelo autoritarismo e pelo negacionismo.

Quando se iniciou o curso do ProfHistoria, levei para a academia varias
indagagoes e angustias, resultado dos tempos dificeis enfrentados pela educacao e pelo
ensino de Historia em sala de aula. Enfrentei varios desafios nesses tempos de polarizagdo
politica, e acredito ainda enfrentar, pois o estudo de temas considerados sensiveis, como
as relagdes de género e étnico-raciais, encontra resisténcia entre os estudantes e/ou
familias. Por outro lado, discutir temas como racismo estrutural, relagdes de género e
povos origindrios possibilita, por meio da memoria, o resgate identitdrio dos nossos
alunos a partir do direito ao ensino de Historia. A éarea de ciéncias humanas — e
especificamente o ensino de Historia — tem o compromisso de promover uma educagao
inclusiva, laica, democratica, o que ¢ embasado em documentos como a Constitui¢ao
Federal de 1988, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e a Lei de Diretrizes e
Bases da Educagao Nacional (LDB), entre outros.

Amo a minha profissdo e me sinto desempenhando um papel social relevante,
apesar das varias limitagdes nas condi¢cdes de trabalho e da desvalorizagdo da carreira
docente, pelo fato de nos, professores, ndo sermos reconhecidos como intelectuais, apenas
como executores de algo dado e pronto. Assim, as escolas deixam de ser um espago de
reflexdo e producao de conhecimento. Nesse contexto, o que me estimulou a continuar na
profissdo foi o desejo de contribuir para que cada adolescente, jovem e/ou adulto tivesse
consciéncia histérica, a fim de transformar o presente, coletivamente, diante das
necessidades sociais.

Sao muitos os desafios na educagdo relacionados a falta de politicas publicas, a
desvalorizacdo dos profissionais que atuam na darea, a meritocracia, a carga horaria de
trabalho excessiva e a polarizacdo politica, que fazem com que a educagdo e o ensino de
Historia sejam alvos de ataque e de resisténcia. Porém, ¢ possivel contribuir para a
formac¢do humana, o chao da escola publica, porque o verdadeiro reconhecimento vem
dos proprios estudantes.

Esse projeto desenvolvido no Mestrado do ProfHistoria foi a oportunidade de
produzir conhecimento na academia a partir da experiéncia das aulas-passeio,

semelhantes aquelas realizadas por mim quando lecionava na EJA, na rede estadual, e
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com os adolescentes do ensino fundamental regular, na rede municipal. Na conversa com
o orientador, a pesquisa a ser desenvolvida passou a ter como objeto de estudo a cidade,
isto €, “aimagem da cidade”, a partir da proposta teorica de Kevin Lynch (2011). A cidade
a ser utilizada como fonte de pesquisa poderia ser a capital do estado, Goiania, ou a
Cidade de Goias; e os alunos seriam o laboratorio na constru¢cao de um material visual da
cidade. Delimitei Goiania por ser mais facil o deslocamento e por ser o lugar onde vivem
os alunos.

Para a maioria dos estudantes, o centro da cidade ¢ algo distante da realidade
cotidiana. Eles conhecem pouco ou desconhecem a historia da formacdo de Goiadnia a
partir da Praca Civica e suas avenidas centrais, marco da constru¢cdo da capital como
cidade planejada. Por outro lado, pretendo confrontar a imagem da cidade nao sé a partir
da cidade central, mas também da cidade periférica, que abrange as adjacéncias entre o
bairro onde moram e a escola.

Como diz Pesavento (2007, p. 17),

[...] os homens modernos precisam exercer uma espécie de despojamento do
olhar, identificando, simplificando e reduzindo a multiplicidade de tragos que
uma cidade oferece para dizer quem ¢. Como uma maquina que compde, repoe
e readapta suas fungdes, ou como um organismo que, nuM MmMesmo espago,
carrega consigo e reatualiza reliquias de um outro tempo, a cidade precisa ser
descoberta pelo olhar.

Ha algumas pesquisas que tém como objeto de estudo a cidade, o urbano, mas a
maioria aborda a educacdo patrimonial, € nenhuma inclui como parte propositiva a
constru¢do de um material visual de Goiania a partir da observagdo dos alunos. Para
Pesavento (2007), citando Walter Benjamin, as cidades sdo materialidade e podem ser
lidas por meio de narrativas presentes na arquitetura, em fotografias, no cinema, na
musica, na literatura, na oralidade dos seus habitantes sobreviventes ao tempo, mas
sempre pensadas pelas lentes do presente, numa tarefa de identificagdo das suas
representagoes.

Para a realizacdo deste trabalho, foi feita uma revisdo bibliografica a partir da
busca, em bancos de dados, por dissertagdes e teses que abordassem o objeto de estudo.
Foram selecionados, preferivelmente, os trabalhos que estivessem relacionados a imagem
da urbe no ensino de Historia. A base tedrica desta dissertagao tera autores como Kevin

Lynch, Sandra Jatahy Pesavento, Frangoise Choay, Giulio Carlo Argan, além de autoras
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como Circe Bittencourt e Ana Maria Monteiro, que tratam do Ensino de Historia e da
Historia Local.

A coleta de dados foi operacionalizada por meio da aplicagao de questionarios e
pela realizagdo, por parte dos alunos, de desenhos de roteiros da cidade. Além disso,
foram utilizados textos de apoio sobre a fundacdo da cidade de Goiania e documentos
visuais (fotografias) referentes tanto ao periodo da constru¢ao de Goiania quanto ao
periodo posterior, marcado pelo seu crescimento e desenvolvimento, com aumento
populacional.

A abordagem da pesquisa ¢ qualitativa, pois analisa a imagem da cidade de
Goiania tendo em vista uma complexidade de valores, visdo de mundo e familiaridade
entre o observador e o objeto, buscando entender como essa imagem ¢ construida por
meio dos olhares sobre sua arquitetura, ruas, pragas, edificacdes, parques e bairros que
demonstram o social, movimento, sentimentos, identidade, o passado.

Antes de realizar a pesquisa em campo (aula-passeio), foi desenvolvida uma
sequéncia didatica na qual foram exibidas imagens (fotografias) e apresentados textos de
apoio sobre a historia da cidade de Goidnia, abordando a transferéncia da capital, a
construcdo da cidade a partir de uma perspectiva de planejamento, os discursos sobre a
sua origem e desenvolvimento até os anos de 1960, em um contexto de defesa da
modernidade e do desenvolvimento.

A sequéncia didatica foi estruturada em cinco aulas. A proposta ndo tinha a
intencao de ser rigida, pois, dependendo da participagdao dos alunos, poderia se estender
para mais momentos. A primeira aula, intitulada “A cidade — o conceito e o sentimento
por ela”, teve como objetivo identificar o que os alunos sabiam sobre o tema. O que ¢
cidade? Quais as origens de uma cidade? Sdo planejadas ou nao? Quais memorias
coletivas ou individuais elas carregam sobre a experiéncia humana? Como sao
evidenciadas, em seu conjunto arquitetonico e nas relagdes pessoais e de poder, as
desigualdades sociais? Quais sdo os problemas da cidade onde os alunos vivem? E
possivel enfrentd-los e minimiza-los?

E importante considerar que, na execugio do projeto, os alunos participantes eram
de 8° e 9° anos e, por isso, possuiam conhecimentos acumulados no estudo do urbano nas
diferentes disciplinas ao longo de sua trajetoria estudantil. Numa aula expositiva e
dialogada, podia-se instiga-los a responder a questdes sobre o tema de forma coletiva

(numa discussdo entre professor e alunos), ou com eles divididos em grupos, para em
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seguida apresentar reflexdes para toda a sala. O importante era montar um quadro ou
painel com as respostas apresentadas.

Outra atividade para estimular os estudantes a refletir sobre a urbe consistiu em
uma dindmica sobre “O que tem na minha cidade”? Numa folha de caderno ou sulfite, os
estudantes deveriam responder, de forma objetiva, sobre o que conheciam da cidade onde
viviam. Eles deveriam citar o nome de um shopping, teatro, parque, time de futebol,
comida tipica, hospital, praca, estadio, prédio publico, musica que faz parte da cultura
goiana, cantor ou cantora, do que mais gostavam e menos gostavam da cidade, um lugar
que evocava uma memoria afetiva, o que deveria haver na cidade que poderia melhorar a
qualidade de vida dos jovens. O objetivo da dindmica foi observar o que os estudantes
conheciam sobre a cidade e sua cultura. Esperava-se que a atividade, sendo coletiva,
proporcionasse interagdo entre eles, ja& que precisariam compartilhar as experiéncias
vivenciadas.

A segunda aula, intitulada “A minha cidade”, foi o momento de os alunos
produzirem um mapa mental de um percurso feito todos os dias, sendo sugerido que o
trajeto fosse o da casa para a escola. Os resultados deveriam considerar as imagens do
ambiente a partir da relagdo estabelecida entre o observador e o lugar, pois a realidade
pode variar entre diferentes observadores e a forma como ¢ feito esse percurso: a pé,
carro, onibus ou bicicleta.

Apo6s a conclusdo, foi realizado um momento para que os alunos pudessem
partilhar espontaneamente a experiéncia, indagando-lhes: o que foi mais facil de
identificar? O que foi dificil? Quais pontos se destacaram no esbogo do mapa? A proposta
os ajudou a perceber melhor o lugar onde vivem?

Na terceira aula, “A historia da cidade por meio de imagens”, foram mostradas
varias imagens da cidade — alguns monumentos, conjunto arquitetonico, avenidas, ruas,
objetos, tragados, cores, arte —, contemplando a historia da sua fundacdo, os discursos
problematizados nas fotografias da cidade e o conceito de memoria nos monumentos do
centro de Goiania.

Assim, foram abordados os assuntos abaixo:

1. A histdria da construgdo de Goidnia por meio de imagens:
a) Transferéncia da capital relacionada a conjuntura politica de Marcha

para o Oeste do periodo varguista e Pedro Ludovico Teixeira.
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b) Os motivos da constru¢do de uma nova cidade para ser a capital e a
disputa de poder entre as oligarquias regionais;

c) A escolha do local, o0 nome dado a cidade e o projeto arquitetonico
idealizado por Attilio Corréa Lima e Armando de Godoy;

d) Os trabalhadores da construgdo de Goiania;

e) O crescimento da cidade entre o centro e a periferia.

2. Fotografias da regido central com seus monumentos, museus, conjunto
arquitetonico e o acervo Art Déco da cidade.

A quarta aula foi direcionada para a aplicagdo do questionario antes da visita. Os
alunos deveriam responder as seguintes perguntas: Quando ouve a palavra Goiania, do
que se lembra imediatamente? Como descreveria a cidade em linhas gerais? O que sabe
sobre ela, sua historia, prédios, monumentos, arquitetura, pessoas, cultura, costumes etc.?
Quais sdo os lugares da cidade que costuma frequentar? Se sente seguro ao transitar pela
cidade ou ha locais onde se sente inseguro acerca de sua localizagao? Cite um elemento
na cidade que vocé considera como favorito e que, se vocé€ pudesse, tombaria como um
patrimonio a ser preservado? Faga um mapa (esbogos de percursos) do centro de Goiania
— da Praca Civica a Praca do Trabalhador (proximo a rodovidria de Goiania), descendo a
Avenida Goids — como se estivesse fazendo uma descricao rapida para um desconhecido
(um visitante, turista).

O bairro onde esta a escola fica localizado na regido leste da cidade. Foi explicado
que o objetivo seria chegar ao centro pela Avenida Universitaria até a Praga Civica de
onibus.

e Na Praca Civica, a pé, seria iniciado o trajeto:

a) Museu Zoroastro Artiaga, onde ndo entrariamos para a visita. O objetivo
seria observar a arquitetura do prédio e as caracteristicas do Art Déco do
lado externo;

b) Fonte luminosa;

¢) Monumento as Trés Ragas. Desse local, seria observado o tragado da
cidade;

d) Palacio das Esmeraldas;

e) Monumento “Pedro Ludovico montado a cavalo™;

f) Monumento “A todos nés”.

e Visita a antiga casa de Pedro Ludovico Teixeira — museu.
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e Passeio pela Avenida Goias.
a) Coreto;
b) O relogio;
¢) Grande Hotel;
d) Monumento do Bandeirante no cruzamento entre as Avenidas Anhanguera
e Goias;
e) Avenida Paranaiba — monumento de Andrelino Rodrigues de Morais, que
doou parte das terras para a constru¢do da capital.
e Praca dos Trabalhadores (antiga estacdo ferrovidria) com seu monumento a

“Maria-Fumaca”.

A quinta aula ou momento consistiu na aplicagdo de um questionario apés a visita,
de forma escrita e/ou gravada, em que os estudantes tiveram que informar inicialmente
se nasceram em Goids, Goidnia ou se vieram de outro lugar e hd quanto tempo moravam
na capital. O objetivo do questiondrio elaborado foi induzir os alunos a relatar a
experiéncia da aula-passeio pelo centro de Goidnia do momento em que acordaram
naquele dia até o retorno a escola.

O ponto central da pesquisa foi o trabalho de campo, a visita ao centro de Goidnia,
numa estratégia pedagdgica de aula-passeio, a fim de identificar nos percursos os pontos
fortes, ou seja, os referenciais da cidade notados pelo observador durante as visitas
pedagdgicas, € os pontos fracos, isto €, os referenciais da cidade ignorados pelo
observador e que tivessem uma conotagdo historica e arquitetonica planejada por
urbanistas/arquitetos. Essa observagdo deveria partir de uma perspectiva individual, com
o intuito de abarcar o coletivo, considerando ser os observadores adolescentes, de classes
populares e moradores da periferia de Goiania.

A pesquisa teve dois pontos de abordagem: o primeiro, referente a construgao da
imagem da cidade percebida pelos alunos a partir da observagdo da arquitetura e
monumentos que a cidade oferece. A proposta consistiu em construir percursos mentais
por meio de desenhos dos trajetos familiares, isto €, conhecidos pelos alunos, como
também dos trajetos ndo familiares, ou seja, pouco ou nada conhecidos, por exemplo, os
lugares centrais da cidade, confrontando as imagens da cidade central e da periférica onde
moram e estudam. O segundo ponto foi o conhecimento histdrico sobre a cidade onde

vivem por meio do estudo do urbano.
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Com a finalidade de apresentar os resultados da pesquisa sobre a imagem da
cidade de Goiania a partir da observacao dos estudantes, serd criado um site para
disponibilizar o material visual da cidade, as sequéncias didaticas das aulas, os textos de
apoio para professores da temadtica pesquisada, as fotografias da visita e os relatos dos
proprios alunos.

A dissertacdo esta estruturada em dois capitulos. O primeiro contém a revisao
bibliografica sobre o tema estudado, que tem como objeto de estudo a cidade,
considerando alguns tedéricos que discutem urbe, imagem, monumento ¢ memdria.
Aborda-se também o processo de construgdo e transferéncia da capital até a década de
1960, a partir das imagens dos chamados fotografos pioneiros.

O segundo capitulo realiza uma discussao sobre a sequéncia didatica desenvolvida
em sala de aula para o estudo da urbe, bem como a preparacao para o trabalho de campo
relacionado a saida com os alunos ao centro de Goidnia. Também ¢ feita a analise dos
questionarios aplicados antes e apds a visita. Apresentam-se os resultados da pesquisa
com o material visual da cidade a partir da observagao dos alunos, incluindo sua
percepgao da cidade periférica e da central. Informa-se ainda como foi feita a estruturacio
do site a ser divulgado no Google Sites sobre a pesquisa desenvolvida e a preparacao da

aula-passeio ao centro de Goiania.
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1 CIDADE DE GOIANIA: ENTRE A MATERIALIDADE E A SENSIBILIDADE

Nao ha como descrever a cidade meramente como um espago onde um vasto
conjunto de pessoas se concentra para morar. Como lembra Pesavento (2017), a cidade,
além de sua materialidade, ¢ também sensibilidade. Por isso, ¢ capaz de se apresentar
mais “real” a percepcao de seus habitantes do que seria se fosse restrita a sua
materialidade concreta. Apesar de muitas cidades serem planejadas e projetadas por
urbanistas, arquitetos e poder publico, sdo as experiéncias e vivéncias cotidianas das

pessoas que dao sentido a elas.

1.1 Os estudos relacionados ao urbano

Os estudos sobre cidade encontraram solidez a partir da metade do século XIX,
quando o campo de pesquisa e discussao se tornou interdisciplinar, incluindo nao sé
historiadores, mas também socidlogos, geografos, urbanistas, antropologos e
economistas. Desde os anos 1990, com a emergéncia da histéria cultural, a urbe deixou
de ser apenas um lugar privilegiado de produgdo para se converter em um objeto de
reflexdo, a partir das representagdes sociais que sdo produzidas e que impulsionam
préaticas sociais.

Dessa forma, a imagem da cidade segundo a percepc¢ao de seus sujeitos pode
também implicar a constru¢do de uma memoria coletiva. Segundo Halbwachs (1990),
para se desenvolver, a memoria coletiva precisa estar inserida no espaco em que vivemos,
ao qual temos acesso e que ¢ reconstruido pela nossa imaginacdo ou pensamento. No
espago, ¢ possivel recuperarmos o passado nas nossas lembrancas, considerando que a
memoria coletiva se compde de um conjunto de memorias individuais — de individuos
inseridos em grupos menores — por meio de representagdes coletivas. A cidade também
tem os seus “lugares de memoria”, conceito utilizado pelo historiador francés Pierre Nora
(1993), e crid-los e preserva-los ¢ uma forma de resisténcia por meio da qual se busca
manter a memoria coletiva de momentos historicos de determinados grupos sociais ao
longo do tempo.

O desenvolvimento desta pesquisa, que se relaciona com o ensino de Historia e a
Historia urbana e local, buscando identificar a imagem de Goiania pelos olhares de alunos

de 8° e 9° anos de uma escola publica da periferia da capital, tem como embasamento
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tedrico-metodoldgico as ideias propostas por Kevin Lynch (2011) na obra 4 imagem da
cidade. A percepcao dos habitantes da cidade, ou seja, a imagem mental que os individuos
fazem dela, pode fornecer elementos simbdlicos e memorias coletivas importantes para a
comunicagdo entre 0s grupos.

Kevin Lynch (2011) propde um estudo da imagem mental que os habitantes t€ém
de sua cidade, considerando-a ndo a partir de sua materialidade, planejada ou modificada,
mas a partir de sua percepcao. Para ele, as imagens mentais sdo resultado da interacdo
entre o observador e o meio ambiente, podendo abranger trés componentes: identidade,
estrutura e significado. O observador tem uma identificag@o particular (individual) com
o que observa, podendo selecionar, organizar e dotar de sentido o que V€.

Por isso, os estudos dele se concentram em problematizar a identificagdo de um
objeto particular pelo individuo inserido numa estrutura (espago), isto é, considerando a
relacdo do objeto com o observador e outros objetos. A questdo € se o design da cidade
oferece imaginabilidade ao observador, se o objeto fisico apresenta uma forma forte, isto
¢, visibilidade ou legibilidade intensa aos nossos sentidos, destacando-se entre outros e
inserindo-se numa realidade visual da cidade. “Uma cidade altamente imaginavel
(aparente, legivel ou visivel), neste sentido particular, pareceria muito bem formada,
distinta, notavel; como convidaria os olhos e os ouvidos a uma maior atencao e
participagdo” (Lynch, 2011, p. 11).

O design de uma cidade € uma arte temporal. Para o autor, nada ¢ vivenciado em
si mesmo, mas sempre em relagdo ao que esta ao seu redor, ao que traz significados e
lembrangas de experiéncias passadas e memorias afetivas, fazendo com que cada pessoa
tenha diferentes associagcdes com alguma parte de sua cidade. Tudo no urbano deve ser
considerado, desde os elementos moveis, em especial as pessoas e suas atividades, até as
partes fisicas.

Para Lynch (2011, p. 2), “ndo somos meros observadores desse espetaculo, mas
parte dele, compartilhamos o mesmo palco com os outros participantes”. E como uma
banda cujos participantes tocam diferentes instrumentos e que, para produzir uma boa
sonoridade, precisam estar em sintonia. A cidade nunca ¢ um resultado acabado, nem algo
inerte percebido e desfrutado por milhares de pessoas de classes sociais e estilos
diferentes, mas um palco dindmico, sujeito a continuas transformacdes e fases sucessivas.

Segundo o autor, a imagem da urbe pode variar entre observadores segundo

diversos fatores: familiaridade, identidade ou esteredtipo. Assim, os habitantes da cidade
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tém uma imagem Unica ¢ propria dela que muitas vezes ndo coincide com a imagem
publica. A percepg¢ao das pessoas ¢ influenciada nao so6 pelos elementos fisicos da cidade,
mas por fatores imateriais, incluindo o significado social de uma area, a sua historia, a
sua fungdo ou até o seu nome.

A imagem da cidade sera mais precisa, segundo Lynch (2011, p. 8),

[...] 2 medida que os observadores sejam agrupados em classes cada vez mais
homogéneas de idade, sexo, cultura, profissdo, temperamento ou grau de
familiaridade. Cada individuo cria e sustenta a sua propria imagem, mas parece
haver uma concoérdia substancial entre membros do mesmo grupo.

Apesar de os urbanistas serem os manipuladores do ambiente fisico e se
preocuparem com o aspecto externo, ¢ importante considerar que ambientes diferentes
podem dificultar ou facilitar o processo de produgdo de imagens. E mais provavel que
observadores agrupados em classes cada vez mais semelhantes, segundo idade, sexo,
filiacdo cultural, familiaridade ou profissdo, produzam algo consensual no processo de
criagdo de imagens. Por isso, os planejamentos urbanisticos consideram essas imagens
grupais, comuns a um numero grande de pessoas, na hora de criar ambientes destinados
ao uso coletivo. O autor trabalha com a analise das chamadas “imagens publicas”, ou seja,
as imagens mentais comuns a uma quantidade consideravel de habitantes de uma cidade,
referentes aos sistemas de orientagdo, como ruas, marcos, limites, bairros ou aqueles
direcionados a pessoa, a casa, ao mar, ao rio etc.

Lynch (2011, p. 3) esclarece:

Ainda que a clareza ou a legibilidade ndo seja, de modo algum, o unico atributo
importante de uma bela cidade, é algo que se reveste de uma importancia
especial quando consideramos os ambientes na escala urbana de dimensao,
tempo ¢ complexidade. Para compreender isso, devemos levar em
considera¢do ndo apenas a cidade como coisa em si, mas a cidade do modo
como a percebem seus habitantes.

Para o tedrico, “precisamos aprender a ver as formas ocultas na vasta extensao de
nossas cidades” (2011, p. 14), isso porque € estranho a nds imaginar um ambiente
artificial como a cidade numa visdo mais ampla. Porém, a complexidade das nossas
atividades diarias nos obriga a identificar as suas partes e a estruturar o todo.

Para Pesavento (2007), a cidade precisa ser descoberta pelo olhar, pois assim ela
se individualiza de outras cidades, torna-se Unica, peculiar aos homens que a habitam,

com elementos que a diferem de outras. E um processo imaginario de construgdo de
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espago-tempo, em que se inventa o passado e o futuro, sempre explicados a partir do
presente. E essa identidade do modo de ser que possibilita as pessoas uma sensagdo de
pertencimento e identificacdo. Para a autora (2007, p. 16), “a cidade sempre se da a ver,
pela materialidade de sua arquitetura ou pelo tragado de suas ruas, mas também se da a
ler, pela possibilidade de enxergar, nela, o passado de outras cidades, contidas no
presente”. Assim, € possivel fazer uma leitura no tempo da cidade como um espago
construido.

A partir dessa perspectiva de como a cidade ¢ representada por seus agentes
sociais, isto ¢, como objeto da produgdo de imagens e discursos que se colocam no lugar
da materialidade e do social, ¢ que se pode pensar numa cidade sensivel e imaginaria,
podendo ser percebida e sentida por seus sujeitos, tornando-se campo de investigacao
para o historiador, como pontua Pesavento (2007). Esse espago se transforma em lugar
portador de significado e de memoria no tempo, como também de identidade, ao fornecer
as pessoas uma sensagao de pertencimento e de identificagdo com a sua cidade. O estudo
da imagem da cidade ¢ materialidade e sensibilidade perceptiveis no discurso construido
a partir da sua arquitetura, nas muitas cidades que convivem em uma mesma cidade, as
do passado e do presente, da periferia e do centro, de grupos sociais, praticas de interagdo
e de oposicao, ritos e festas.

Em Historia da arte como historia da cidade, na discussdo sobre urbanismo,
espago e ambiente, Argan (2014) afirma que a cidade, no passado um lugar fechado e
seguro, torna-se, apos a Revolucao Industrial, o lugar da inseguranca, da inevitavel luta
pela sobrevivéncia, do medo, da angtstia e do desespero. Anteriormente, havia fronteiras
separadas entre natureza e cidade, em que a primeira estava além dos muros da cidade,
sendo um espaco ndo organizado, nao protegido, ndo construido. O lugar ao redor do
urbano — o campo e sua gente — estava ligado aos ritmos sazonais € aos ciclos da natureza,
longe do recinto sagrado da cidade, da civilizacao.

Por outro lado, houve a exigéncia de defender coisas que conservavam na cidade
moderna um valor e um significado, distinguindo-se os chamados “centros historicos” —
protegidos por vinculos — das periferias, que muitas vezes cresciam sem planejamento, as
margens do urbano. Argan (2014) problematiza a ideia de considerar a cidade como
institui¢do constituida de uma parte histérica, com um valor qualitativo, e de outra ndo
histérica, com carater puramente quantitativo. Isso porque a paralisia econdmica e social

dos centros historicos € quase inevitavel, e o processo de abandono torna-se uma
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realidade. As geragdes que nos precederam construiram monumentos, palacios e catedrais
para a sua existéncia € ndo para a nossa, o que impoe desafios e limites para o
planejamento urbano.

Por outro lado, quando se pensa em projetos para a cidade relacionados ao futuro,
a cidade ¢ concebida como algo infinitamente grande, mas, para a massa, ela permanece
infinitamente pequena. Sem a visdo global disposta no plano, perde-se a ideia de
horizonte, o que nos coloca a0 mesmo tempo no centro (de nossa existéncia) e na periferia
(em relagdo ao todo).

Para Argan (2014), as cidades ndo tém mais muros, isto €, a natureza nao esta mais

além dos seus muros. Elas agora sdo

[...] labirintos de cimento, desfiam-se nas sordidas periferias de barracos e,
para la da cidade, ainda ¢é cidade, a cidade das autoestradas e dos distribuidores
automaticos, dos campos cultivados industrialmente. E mesmo que algum
pedago de natureza sobrevivesse, escapando da especulagdo imobilidria ou da
inddstria turistica, ndo o veriamos, porque o atravessariamos a 200 quildmetros
por hora no automével, ou o sobrevoariamos a jato (Argan, 2014, p. 222).

Quando se pensa em um espaco urbanistico, qualquer elemento no ambiente que
prenda por algum instante nossa atencdo, obrigando-nos a reconhecer, deveria ser
considerado como tema de pesquisa urbanistica. Para Argan (2014, p. 224), “todas as
pesquisas visuais deveriam ser organizadas como pesquisas urbanas”. Ao ensinar
urbanismo, educa-se para a constru¢do de cidades a partir da sensibilidade, reconhecendo
o seu problema de unidade urbana e a importancia de reconhecé-la como um organismo
historico em desenvolvimento.

Tanto ¢ assim que as geragdes anteriores a nossa construiram monumentos,
palacios e catedrais cuja preservagdo ¢ considerada em um planejamento urbano. Os
antigos construiram esses edificios para as suas realidades e necessidades culturais, € ndo
para a nossa existéncia. Portanto, se optamos por preservar esses monumentos, fazemos
isso porque ¢ uma exigéncia (desejo) da nossa cultura, trata-se mais de uma heranga e ndo
de um planejamento.

Quando se elabora um plano diretor com o intuito de planejar a cidade, ndo se esta
buscando impor a cultura do futuro nossas exigéncias? Segundo Argan (2014), nao
planejamos para o futuro; na verdade, o homem do presente faz uma projecao da situagao

atual, avalia a conveniéncia de fazer mudancgas ou garantir a permanéncia, sem pensar em
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deixar algo disponivel para quem vira depois de nos. E a partir dessa perspectiva que o
futuro ¢ abordado no planejamento urbano.

Se o futuro ¢ problematizado em um plano diretor, o passado ndo deve ser
ignorado. E necessario coordenar as metodologias da prote¢io com as do projeto e formar
equipes de historiadores da arte e arquitetos que estudem o estado atual das cidades e seus
impulsos evolutivos, comparando-os ao ritmo de seus desenvolvimentos passados.
Projetar ¢ ainda conservar e transmitir; a questdo ¢ o que deve ser conservado. O que tem
valor? Valor estético e/ou historico? Sdo os homens que atribuem valor a cidade, isto &,
toda a comunidade. E preciso analisar como essa atribui¢io de valor aos dados visuais da
cidade ocorre em todos os niveis culturais. Isso porque os dados visuais do contexto
urbano carregam valores simbolicos que sdo interpretados de forma distinta por cada
individuo, o que faz com que cada um atribua diferentes significados a eles.

No livro Alegoria do patrimonio, Choay (2017) problematiza em um de seus
capitulos “a invenc¢do do patriménio”, discutindo como historicamente surgiu a nogao de
patrimonio urbano historico. Até a segunda metade do século XIX, a ideia de conservagdo
se resumia aos monumentos e nao incluia o espago urbano numa perspectiva historica. A
cidade era vista a partir de suas estruturas econdmicas, sociais e instituicdes juridicas,
politicas e religiosas, porém, o espaco era ignorado. A histdria da arquitetura ndo incluia
a cidade.

Entre a Segunda Guerra Mundial e a década de 1980, ainda eram poucos os
historiadores e os historiadores da arte que trabalhavam com a ideia de espago urbano.
Desse periodo em diante, houve um florescimento de trabalhos sobre a morfologia das
cidades pré-industriais e das aglomeragdes da era industrial. Os primeiros a considerar a
cidade na perspectiva historica foram os arquitetos € os engenheiros. A partir dai,
floresceu a discussdo sobre a necessidade de preservagao do patrimonio urbano historico,
0 que representou uma reacdo aos principios racionais e técnicos que guiavam a
organiza¢ao da cidade moderna, segundo os quais o antigo deveria ser demolido em nome
da higiene, do transito e até da estética.

A defesa da cidade antiga pré-industrial envolve diferentes debates: primeiro,
devido a questdo de sua estética artistica em contraposi¢do a uma arquitetura técnica
académica. Segundo, diante da ameaca constante de desaparecimento, ela ¢ concebida
como um valioso objeto para a arte e a historia, devendo ser considerada como figura

museal, isto €, a ser conservada nos museus, tornando-se historica. Isso, porém, acarreta
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o risco de ela perder a sua historicidade, porque € preparada para viajantes, cientistas e
turistas. Percebe-se assim que as cidades antigas ndo podem ser colocadas em uma
redoma, rejeitando-se a ideia de cidade historica. Logo, “todo fragmento urbano antigo
deve ser integrado num plano diretor (piano regolatore), local, regional e territorial, que
simboliza sua relagao com a vida presente” (2017, p. 200).

Choay também problematiza as praticas patrimoniais, mostrando a diferenga entre
monumentos € monumentos historicos. Para ela, monumento ¢ aquilo que evoca

lembrangas e desperta a emoc¢ao por meio da memoria. Chama

[...] monumento tudo o que for edificado por uma comunidade de individuos
para rememorar ou fazer que outras geragdes de pessoas rememorem
acontecimentos, sacrificios, ritos ou crencas. A especificidade do monumento
deve-se precisamente ao seu modo de atuacdo sobre a memoria (p. 18).

Assim, o monumento ¢ algo que transporta o individuo para um passado, fazendo-
o se sentir mais tranquilo diante da incerteza das suas origens. O objetivo ¢ contribuir
para manter e preservar a identidade de uma comunidade, seja familiar, nacional, étnica
ou religiosa, buscando fornecer a ideia de perenidade diante da angustia da morte ¢ do
desaparecimento. O monumento conecta a experiéncia do tempo vivido com a memoria,
tanto que aparece sob diferentes formas em todos os continentes e em praticamente todas
as sociedades, com ou sem escrita.

Porém, o papel do monumento foi perdendo a ligagdo com a memoria para ser
identificado como objeto histdrico, passivel de conservacao. A necessidade de conserva-
lo se iniciou na Europa e se espalhou pelo mundo apds o século XVIII, com as luzes e a
Revolugao Francesa. Na Antiguidade ou na Idade Média, nao havia esse movimento, pois
a pratica da destruicdo era vista como algo costumeiro, com novos monumentos se
sucedendo aos antigos.

E recente o questionamento sobre as praticas de conservacio do patriménio. As
ameacas constantes da destruicdo do patrimdnio vém daqueles que reivindicam o direito
de dispor livremente dos seus bens em nome do progresso técnico e social, sob o
argumento de que ¢ muito caro manté-los para a posteridade, devendo as verbas ser
utilizadas para agdes sociais. Porém, ha um consenso em favor da conservagdo e de sua
protecdo em nome da ciéncia, estética e memoria em sociedades industriais avangadas.
Assim, o monumento, antes valorizado apenas pelo seu valor memorial, passou a ser

interpretado como um signo de multiplos significados. As obras arqueoldgicas, como as
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piramides do Egito e o Coliseu, permanecem para mostrar a grandeza de séculos passados.
Monumentalizar as obras arquitetonicas e todos os tipos de edificagdes ndo serve apenas
para preservar a memoria, mas também para transmitir ideias de embelezamento, de
grandeza e de poder.

A escrita, gracas a imprensa, comegou a registrar o que anteriormente era confiado
a memoria, criando memorias artificiais. No século XVIII, a Historia, como disciplina,
busca fazer o registro de uma memoria viva ao ressuscitar um passado privilegiado,
objetivo, indo na contramdo do monumento como um objeto metaforico de significado
subjetivo. Outras maneiras de conservacao do passado surgem a partir do século XIX com
a fotografia e o cinema, baseados nas técnicas de gravacdo da imagem e do som, trazendo
uma certeza maior que os escritos, afetando e ao mesmo tempo encantando da mesma
forma que o monumento.

Legitimar e dar autenticidade a uma réplica visual de qualquer construgao,
atribuindo-lhes um valor, ¢ um exemplo de monumentacdo moderna. Os campos de
concentragdo, por exemplo, sdo melhores do que as fotografias, porque aqueles lugares
preservados com seus prédios, cercas e objetos trazem a tona uma realidade em que “os
mortos e seus carrascos haverdo de advertir eternamente aqueles que vao a Dachau ou a
Auschwitz” (Choay, 2017, p. 24). Os monumentos historicos sao invencdes do Ocidente,
e seu conceito se difundiu para fora da Europa a partir da segunda metade do século XIX,
construido por historiadores e amantes da arte. H4 um processo de seleg¢do, entre os
edificios existentes, daqueles que serdo preservados e intitulados como monumentos,
apenas uma pequena parte.

Choay (2017) diferencia 0 monumento do monumento historico:

O monumento tem por finalidade fazer reviver um passado mergulhado no
tempo. O monumento historico relaciona-se de forma diferente com a memoria
viva e com a duragd@o. Ou ele ¢ simplesmente constituido em objeto de saber e
integrado numa concepgao linear de tempo — neste caso, seu valor cognitivo
relega-se inexoravelmente ao passado, ou antes a historia em geral, ou a
historia da arte em particular; [...] neste caso, ele se torna parte constitutiva do
presente vivido, mas sem a mediagdo da memoria ou da historia (p. 26).

O monumento estd exposto ao tempo vivido com relagdo ao esquecimento € ao
desapego. A falta de uso faz com que sejam abandonados ou deixados de lado, podendo
ser destruidos pelo desejo de destruir ou para que seja construido algo mais belo, perfeito,
moderno. A destruicdo pode ocorrer por questdes politicas, religiosas ou ideoldgicas. A

capital do México, por exemplo, foi construida pelos colonizadores espanh6is no mesmo
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local da capital do Império Asteca — Tenochtitlan. Os monumentos historicos, por sua
vez, beneficiam-se de projetos de conservacao mais efetivos por serem testemunhos da
historia ou obras de arte. Foi no contexto da Revolu¢do Francesa que se elaborou o
conceito de monumento histoérico, bem como os instrumentos de preservagdo, como
museus, inventarios e tombamentos.

Pierre Nora (1993) contribui teoricamente ao problematizar esses lugares de
memoria, relacionando esses lugares — museus, arquivos, festas, artesanatos, monumentos
e outras manifestacdes — ao desejo de retorno a ritos que identifiquem e diferenciem os
segmentos sociais. Essa dinamica nos impele a repensar didaticamente o local ou um
contexto maior num sentimento de identidade. Buscamos unir a pratica pedagogica a
problematizagao do conceito, pois, a partir das fronteiras entre memoria e historia, esses
lugares de memoria sdo identificados. Os lugares de memoria nascem e vivem do
sentimento de que ndo ha memoria espontanea; ¢ preciso criar arquivos, manter
aniversarios, organizar celebragdes, pronunciar elogios flinebres, notariar atas —
operagdes nao naturais.

Por isso, o estudo da imagem da cidade, além de considerar esses “lugares de
memoria”, inclui também a ideia de representagdo: imagem e imagindrio. O processo do
imagindrio se constitui a partir “da relagdo entre o sujeito e o objeto [...] que aparece ao
sujeito figurado em imagens, até a representacdo do real”, como propdem Laplantine e
Trindade (2003). As nossas experiéncias visuais anteriores ddo forma as imagens, que sao
construidas no nosso universo mental e estdo relacionadas a como percebemos a vida
social, as pessoas ao nosso redor e a natureza.

Para Tadeu Arrais (1999, p. 16),

Nunca ¢ demais lembrar que o fato de ndo vivenciarmos a cidade por inteiro
ndo nos impede de construir representagdes de seus lugares mais longinquos.
Discursos e imagens sdo formas de representar a cidade. Sdo maneiras de agir
no urbano. Para entender o urbano é necessario compreender a constitui¢do
dos discursos e das imagens. E preciso olhar para o cotidiano. Considerar sua
existéncia nesses mesmos discursos, nessas mesmas imagens.

Em sua pesquisa sobre a percep¢ao das pessoas sobre espacgos publicos da capital,
como os parques, Arrais (1999) atirma que os modos de agir e representar a cidade estdo
presentes nos discursos e imagens construidas nos mais diferentes lugares na cidade, nos
becos, na casa, no bairro. Dependendo do lugar e do contexto sociocultural em que as

pessoas estdo inseridas, elas formulam seus discursos e constroem suas imagens de um
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certo ponto da cidade, isto ¢, de onde constroem suas vivéncias cotidianas, no lugar. O
espaco vivido, praticado, também recebe influéncia dos diferentes espacos nao vividos

que compdem a cidade.

1.2 O urbanismo moderno da capital e 0 aumento populacional

O urbanismo do estado de Goias ¢ marcado por varias marchas para o Oeste no
territério goiano. A primeira foi com os bandeirantes no século XVIII, que, &vidos por
ouro, desbravaram os sertdes, “abriram picadas na mata quase virgem, colecionaram
doengas, inventaram rocas de sobrevivéncia e chegaram a terra dos indios goyazes. E
mais: chegaram ao ouro dos indios goyazes” (Chaul, 2000, p. 113).

A procura por indios e os indicios da existéncia de ouro em Goids fizeram com
que inimeras bandeiras penetrassem as terras goianas. Varias delas cruzaram essa regido,
até a de Bartolomeu Bueno da Silva, o Anhanguera. A partir dai, a noticia da descoberta
de ouro se espalhou, atraindo pessoas de diferentes lugares do Brasil e até de Portugal,
que edificaram construc¢des urbanas de uma arquitetura colonial nas terras as margens dos
ribeirdes do ouro, em 1726. A Cidade de Goias, outrora chamada de Arraial de Santana e
Vila Boa, tornou-se a principal cidade do estado, a sua capital, perdendo esse titulo apenas
na década de 1930, durante a Republica oligarquica, com a constru¢do de Goiania e a
transferéncia da capital.

Que devaneio construir uma cidade para 50 mil habitantes! A ideia de progresso,
de um novo tempo, disseminada pela Revolucao de 30, casou-se com a politica de Pedro
Ludovico e sua proposta de mudanga da capital. A construcdo da cidade de Goiania é
entendida dentro desse contexto de ascensdo de Getulio Vargas ao poder e, com ele, em
Goids, dos setores oligarquicos reformistas do sul e sudoeste do estado na Revolucao de
1930. No projeto varguista da Marcha para o Oeste, as fronteiras a serem desbravadas
incluiam a ideia de conquista e ocupagdo do centro. A dire¢do era o centro do pais, numa
concep¢do nacionalista de integragdo, acompanhada de um discurso urbanista de
modernidade.

Para Bernardes (2000), o tragado de Goiania possibilita uma leitura moderna,
podendo dialogar bem com as ideias de modernidade e progresso em substituicdo as de
decadéncia e atraso. Seu idealizador foi Attilio Corréa Lima, que se formara em Paris

durante o periodo de 1925 a 1930. Essa foi uma época de grandes debates internacionais
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na area da arquitetura, tendo gerado um importante documento, a Carta de Atenas, que
preconizava um urbanismo racionalista, isto €, funcional. A tendéncia moderna do
urbanismo ¢ visivel nos planos de Attilio. Ao ser contratado por Pedro Ludovico Teixeira
para planejar a futura capital de Goids, ele se baseou na concepc¢do de um planejamento
regional, entendendo ser importante o conhecimento da histdria e da formagao da regiao
para que nela pudesse atuar.

Nesse tracado, segundo o plano de zoneamento, Goiania seria dividida em zonas
— administrativas, comercial, industrial, residencial e rural —, que deveriam ser
harmonicamente interligadas, previstas para uma populacdo de 50 mil habitantes. No
centro administrativo, deveriam ficar localizados todos os prédios publicos
administrativos federais, estaduais e municipais, sendo essa zona planejada para ndo ter
trafego ou circulagdo intensa de moradores, que ficariam restritos ao centro comercial,
onde haveria ruas e avenidas largas.

Arrais (2019, p. 235) reforga “que o plano urbano ¢ pensado em uma relagao de
subordinacdo: a sede de poder executivo estadual”. Os sistemas de vias se deslocariam
para o centro administrativo, onde haveria restricao do transito local: “esse destaque seria
reforgado pela composicdo com a Avenida Pedro Ludovico ‘de carater pitoresco e
monumental’”. O trafego destina-se ao centro administrativo, que se prestava para as
demonstragdes civicas. O duplo anel vidrio, que separaria o centro civico-administrativo
do restante da cidade, fornece uma relativa tranquilidade dentro do espaco urbano ao
poder publico ali instalado.

Attilio destaca as duas principais fun¢des a serem desempenhadas pela nova
capital: politica e econdmica. A econdmica seria a de estimular o comércio, os bancos e
as industrias, sendo esbocada para isso a Avenida Anhanguera, que ¢ cortada pelas trés
principais avenidas da cidade — Araguaia, Goias e Tocantins —, todas se dirigindo ao
centro civico-administrativo. A fun¢do politica seria a responsavel por ser a cabeca
orientadora da urbe em seu plano urbanistico, mostrando “a desproporcional énfase na
vitalidade do poder executivo em relagdo aos outros poderes republicanos” (Arrais, 2019,
p. 240).

A zona industrial seria localizada no setor norte da cidade, proximo ao local
destinado a construcdo da estrada de ferro, responsavel pelo escoamento da produgao
industrial para outras cidades por meio do transporte férreo. A zona residencial seria

distante das zonas de movimento mais intenso, sendo dividida nos setores central, norte,
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sul, oeste e leste. O setor norte, sede das industrias, seria o abrigo dos trabalhadores,
originando o bairro operario. Foi pensada também uma zona rural destinada a pequena
agricultura. O urbanista ainda se preocupou com detalhes relacionados as condi¢des de
higiene, em contraponto as péssimas condi¢des oferecidas pela Cidade de Goias: o lixo
de Goiania deveria ser recolhido e ter um destino correto, onde deveria ser cremado ou
reaproveitado, a exemplo da gordura para fazer sabao.

O tracado prevé que as trés avenidas principais convergiriam para o centro
administrativo (a Praca Civica). Bernardes (2000), em sua pesquisa, reforca que a
inspiragao de Attilio ao fazer o esbogo desse tracado de efeito monumental, guardadas as
devidas proporgdes, vinha de Versalhes, Carlsruhe e Washington. No entanto, a
arborizagdo posterior da Avenida Goias acabou destruindo esse efeito de perspectiva da
visdo das trés avenidas.

Preocupado em proteger a qualidade da agua que abasteceria futuramente a
cidade, evitar a polui¢do por agrotoxicos € a contaminacdo por residuos industriais ou
dejetos, Attilio também sugeriu a compra das areas em volta da cidade, o que garantiria
a posse de novos mananciais de dgua que se tornariam necessarios ao crescimento da
cidade. A intengdo do arquiteto era que a area urbana da capital se limitasse a uma area
doada e compreendida entre os corregos Botafogo e Capim Puba, caso contrério,
prejudicaria o desenvolvimento urbano.

Para a escolha do centro civico, de inicio, discordou de um local chamado
Paineiras, que julgava estar longe da estrada de rodagem (hoje Avenida Anhanguera),
pois desejava que o nucleo central fosse cortado por ela. Por outro lado, defendia a
configura¢do de um terreno com declividade suave, devido a necessidade do trafego, do
zoneamento, além de amenizar a velocidade das dguas das chuvas e possiveis danos
causados pelas enxurradas.

Para Bernardes (2000, p. 163),

O urbanista, ao conceber Goiania, se libera da concepgao que liga o plano ao
exercicio grafico e apreende os contetidos simbdlicos de mudanga politica na
proposta para a nova capital. Certamente, o tratamento delegado ao centro
administrativo de Goiania, como um nucleo de afirmagdo ¢ irradiacao de
poder, respondia a esses anseios.

A concretizagdo do centro civico e o seu relevo no ponto mais alto tém um
significado que vai além de questdes ambientais ou de pensar o zoneamento urbano,

inserindo-se no contexto politico da época e se relacionando com os motivos da



36

transferéncia. A escolha do local buscava se contrapor as limitagcdes da antiga capital e
refletir a ascensao de um novo poder oligarquico. Arrais (2019) afirma que, em Goiés,
ndo estava em jogo a ideia da centralidade ou de unido territorial, mas sim a defini¢do de
mando na politica regional. Considerando a localiza¢cdo da nova cidade, ndo seria uma
capital para o estado, mas para o sul do estado, atendendo a reordenacao geopolitica pela
qual passava Goias no periodo. A transferéncia da capital era desejavel para a base
econdmica que sustentava Pedro Ludovico.

Os constantes atrasos de pagamento e a enorme distancia entre o Rio de Janeiro e
o Centro-Oeste fizeram com que Attilio Corréa Lima rescindisse o contrato ainda no
inicio da obra. Para Arrais (2019, p. 230), a historia da participacdo de Attilio no

planejamento de Goiania teve ares de tragédia:

A tragédia ¢ a forma mais apropriada para compreender a participacdo de
Attilio Corréa Lima no planejamento da nova capital de Goias. A trajetoria de
elaborac¢ao do desenho inicial e na concepgao da cidade, oposta aos interesses
dos irmdos Coimbra Bueno, seu afastamento das obras e, finalmente, as
alteragdes em seu projeto e o eclipsamento de seu nome por parte da empresa
construtora de Goiania nos anos seguintes definem esse arco tragico.

Outro ponto de destaque no plano urbanistico da cidade por Attilio era a sua
preocupacdo com a arboriza¢ao de ruas e avenidas e a previsdao de parques florestais,
jardins e estacionamentos arborizados. Devido ao seu afastamento do projeto urbanistico,
o plano ndo foi executado integralmente. Coube a Armando de Godoi, com os
engenheiros Abelardo e Jeronimo Coimbra Bueno, dar prosseguimento a empreitada.

Godot faz alteragdes no plano original de Goiania, com redefini¢des de bosques e
jardins, que passariam a fazer um anel verde em torno da cidade. Os novos bairros
deveriam se localizar em regides apds esse anel, formando cidades-satélites. Projeta o
Setor Sul, inspirado nos projetos de cidade-jardim da Europa e dos Estados Unidos, em
que os fundos das residéncias dariam em “vielas” onde se executariam servigos, como
coleta de lixo, e as fachadas ficariam de frente para os parques internos. No decorrer da
formagdo do bairro, inverteram-se as posi¢des: as fachadas passaram a ser o fundo,
abandonando-se os parques internos.

Os engenheiros Coimbra Bueno reservaram uma extensa area para a parte oeste
da cidade, projetada na década de 1950, atualmente o Setor Oeste. O norte dessa area

seria a zona universitaria, onde futuramente se planejava construir uma universidade, o
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que nao ocorreu. Essa area constitui atualmente o Setor Aeroporto, enquanto a area
universitaria se localiza na regiao leste.

Bernardes (2000), em seus estudos, pontua que Attilio considerou a preservagao
de areas verdes para prote¢do dos mananciais de d4gua, mediante a concepgao de parques
lineares, como o Capim Puba, Botafogo, Buritis, Jardim Botanico, Areido e Jad. No caso
dos parques lineares Capim Puba e Botafogo, os irmdos Coimbra Bueno buscaram dar
continuidade & proposta de Attilio, mas ndo tiveram éxito. O desenvolvimento urbano
posterior a cidade planejada acabou alterando o projeto inicial, que “visava a prote¢ao da
vegetacdo nativa e até mesmo a arboriza¢do das areas que margeavam o0s corregos”
(Bernardes, 2000, p. 166).

Com o crescimento da cidade, todos esses locais tiveram suas areas reduzidas por
loteamentos legais ou ilegais, com edificagdes de prédios publicos e privados. Por
exemplo, o Parque Botafogo, com sua localizagdo entre o Centro e a Vila Nova, sofreu
com o loteamento ilegal nas décadas de 1960 e 1970, a constru¢dao da Avenida Marginal,
de escolas, residéncias particulares e comércio em geral. A preocupagdo de Attilio e
Godoi com o controle do crescimento da cidade ndo foi seguida pela empresa Coimbra
Bueno & Cia, que solicitou em 1937 ao governador a ampliagdo da area comercial
localizada na Avenida Anhanguera. A partir disso, o que se viu foi a iniciativa privada
tomando as rédeas do plano de urbanizag¢do de Goiania.

Segundo Luiz Sérgio Duarte da Silva (2000, p. 133), “Goiania tem sua histéria
ligada ao ludoviquismo, ao pessedismo e ao varguismo”, porém o plano de Attilio Corréa
Lima (de dividir a cidade em centro administrativo, centro comercial, zona industrial,
zona residencial e zona rural) e de Armando de Godoi teve um alcance limitado, s6
atingindo um ter¢o da area planejada. O resto da cidade expandiu-se de acordo com os
interesses dos proprietarios de terras, de forma desordenada, sem qualquer tipo de
planejamento.

Assim, a proposta de cidades-satélites, com bairros mais afastados dos setores
centrais e que abrigariam o excedente populacional projetado por Attilio, ficou s6 na
prancheta. Nos anos de 1940 e 1970, Goiania era apresentada, nas propagandas dos
cartdes-postais ou em cartazes espalhados nas rodovidrias e estagdes de trem do pais, com
destaque para Sao Paulo, Minas Gerais e Bahia, como um lugar moderno e tranquilo de

viver. Isso fez da capital uma mercadoria explorada pela propaganda imagética
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promovida pelos poderes publico e privado, que tentavam vender a ideia de uma cidade
moderna e com um potencial de prosperidade antes mesmo da sua ocupagao de fato.

Segundo Carlos Vainer,

[...] a cidade ¢ uma mercadoria a ser vendida, num mercado extremamente
competitivo [...]. Isto explicaria que o chamado marketing urbano se imponha
cada vez mais como uma esfera especifica e determinante do processo de
planejamento e gestdo das cidades. [...] a venda da cidade ¢, necessariamente,
a venda daqueles atributos especificos que constituem, de uma maneira ou
outra, insumos valorizados pelo capital (apud Silva, 2019, p. 90).

Entre as décadas de 1950 e 1960, o poder publico foi pressionado a aumentar a
venda de lotes pelos proprietarios de terras localizadas préximo a zona urbanizada, bem
como por especuladores ligados as grandes imobiliarias — como o caso da Construtora
Coimbra Bueno. Goidnia sofreu com a explosdo demogréafica, ndo prevista no
planejamento urbanistico inicial. A cidade, que havia sido planejada para 50 mil
habitantes, ja abrigava mais de 53 mil pessoas em 1950. Na década de 1960, o nimero
quase triplicou, saltando para 151.013, sendo intenso o fluxo de migrantes que ocuparam
Goiania.

Para Karinne Silva (2019), a explicagdo para o crescimento populacional esta
relacionada aos seguintes fatores: a chegada da ferrovia em Goiania (1950), a retomada
da politica de interiorizagdo de Vargas entre 1951-1954 e a constru¢do de Brasilia em
1960. O transporte ferrovidrio foi fundamental para o escoamento de mercadorias e da
producao local, permitindo que Goids se tornasse competitivo no cenario econdomico
nacional. Contudo, a autora salienta que a construgado e a instala¢ao dos trilhos da estrada
de ferro ocorreram de forma morosa, devido ao desinteresse dos grupos oligarquicos e a
falta de recursos.

Apesar das dificuldades iniciais, em 1950, a chegada dos trilhos da Estrada de
Ferro, com a constru¢do da Estagdo Ferroviaria de Goiania, possibilitou a ligagdo da
capital com os centros metropolitanos da economia do pais, promovendo a circulagao de
mercadorias e pessoas. O periodo de 1896 a 1964 marcou a construgao férrea em Goias,
com linhas que partiam de Araguari (MG) — ja conectada a Mogiana e ao Porto de Santos
— e avangavam pelo interior do estado, alcangando cidades como Roncador, Cataldo, Pires
do Rio, Silvania, Leopoldo de Bulhdes, Anépolis, Jarina e, finalmente, Goiania, chegando

até Campinas.
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Para Barsanufo Gomides Borges (2000, p. 253), “com a fronteira ‘aberta’ até os
anos 60, Goias recebeu um grande contingente populacional de outras unidades da
federacado, principalmente de Minas Gerais”. Porém, esses migrantes eram formados tanto
por “trabalhadores pobres como por grandes fazendeiros”, que chegavam ao estado
buscando terras com precos acessiveis para a exploracdo agropecuaria. Foi esse intenso
movimento migratorio que ocasionou o vertiginoso crescimento da populagao local da
época.

O projeto de construcao de Brasilia também contribuiu para o aumento desse fluxo
populacional para Goias, especialmente para Goidnia. A ocupagdo economica do
territorio brasileiro, marcada pelo avango da fronteira agricola para o Centro-Oeste,
modificou a geografia econdomica e politica do pais, o que foi impulsionado pela
implantacdo da rede de estradas de rodagem, uma consequéncia da constru¢do da nova
capital federal. A construgdo de rodovias como a BR-060 (Anapolis-Brasilia) e a BR-153
(Belém-Brasilia), que penetraram o Par4, Maranhao, Tocantins e Goids, contribuiu para
o florescimento socioecondmico € a expansao territorial tanto do Centro-Oeste quanto do

norte do pais.

1.3 O centro da cidade e a produciio imagética do espaco urbano de Goidnia

O estudo das fotografias e dos fotografos pioneiros € importante para revelar como
esses profissionais tiveram peso na producdo imagética do espago urbano de Goiania nas
décadas de 1930 a 1960. Karinne Silva (2019) afirma que, “em uma perspectiva critica
da pesquisa iconografica, todo o circuito das imagens — producao, circulagdo e consumo
— interessa ao pesquisador” (p. 110). Importante salientar que a produgdo de imagens nao
esta desvinculada da técnica utilizada, muito menos do olhar do fotografo, pois, segundo
a autora, “esses sujeitos possuem olhares sobre a realidade social, e modos
individualizados de interpreta-la que permitem a identificacdo de importantes processos
geo-historicos” (2019, p. 116).

A investiga¢do abarca fotografos pioneiros, como Alois Feichtenberger, Silvio
Berto, Jodo de Paula T. Filho, Eduardo Bilemjian e Hélio de Oliveira, que se preocuparam
em produzir imagens para as esferas de poder. Esses profissionais foram responsaveis por
mostrar o espago urbano para os seus moradores € também para aqueles que aqui nao

viviam. A area central da capital foi o espaco escolhido para ser representado nas imagens
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desses fotdgrafos, por ser a partir dali que se deu a origem da cidade através de seus
tragados urbanisticos, e por conter um registro do lugar idealizado pelo discurso oficial.

Para Silva (2019, p. 118),

[...] a escolha do setor Central de Goiania como paisagem idealizada e tdo
fotografada confirma nossa leitura de que Goidnia também foi edificada como
uma representagdo e, enquanto tal, foi erigida sobre uma triade que anelava:
os fotégrafos, a cidade e o discurso oficial. Dito de outra forma: sobre a
materialidade concreta da cidade que era erguida, sob a tracao dos carros de
bois e do brago operario, as lentes fotograficas registraram uma cidade
inventada que correspondia ao desejo de modernidade veiculado pelo discurso
do Estado, consubstanciado tanto na figura de Pedro Ludovico quanto na de
Getulio Vargas.

Na maioria das vezes, o exercicio da profissdo desses fotografos pioneiros, vindos
de Sao Paulo, deu-se em parceria com o poder publico, com o objetivo de disponibilizar
uma determinada visualidade da cidade. Esses profissionais enfrentavam diversas
dificuldades em uma urbe ainda em construcao, que iam desde “comprar equipamentos
fotograficos [até a] falta de 4gua para revelar as fotos” (Silva, 2019, p. 113). A autora, ao
problematizar a fotografia numa perspectiva académica, tem como proposito pensar a
narrativa sobre a cidade e o discurso articulado a ela, identificando também os sujeitos e
sob quais condig¢des foram produzidas as visualidades da cidade.

O trabalho de Eduardo Bilemjian, segundo Silva (2019), como o da maioria dos
fotografos pioneiros, tem uma relagdo estreita com o governo de Goids, ao registrar os
eventos politicos, como também o espago urbano em constru¢do. O primeiro jornal a
receber as fotos de Eduardo Bilemjian foi O Popular. O periddico, fundado em 1938, foi
o precursor do jornalismo escrito e televisivo goiano. Seu fundador, Jaime Camara,
apoiado por Joaquim Céamara Filho, construiu o grupo de comunicacao de maior alcance
da regido Centro-Oeste, recebendo criticas desde entdo por estar aliado aos interesses dos
governos estaduais.

Sobre a emblematica fotografia de Eduardo Bilemjian da incipiente Avenida

Goias, tirada em 1933, Silva afirma:

Saindo da prancheta para a realidade concreta, no solo seco do cerrado goiano,
o nascedouro da Avenida Goids, com sua fiagdo, calcamento, meio-fio,
circulacdo e edificacdo, foi registrado em 1933 pela lente determinada do
fotografo pioneiro, Eduardo Bilemjian. A imagem panoramica, tirada de uma
das lajes do Palacio das Esmeraldas, na época ainda em construcao, foi feita
com o angulo aberto e baseada num construto horizontal, mostrando a dirego
norte da cidade (2019, p. 176).
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A fotografia abaixo, de Eduardo Bilemjian, mostra a vista de Goiania. Ao centro,
em segundo plano, vé-se a Avenida Goids. Ao fundo, em terceiro plano, pode-se observar

o Grande Hotel.

Figura 1 - Fotografia de Eduardo Bilemjian, 1933

ANA  NVISTA DO ATE Do T PALACio

Fonte: Silva (2019, p. 175).

Outro fotografo citado por Silva (2019) ¢ Silvio Berto, que desembarcou em
Goiania em 1936. Instalou-se, inicialmente, no Setor Campinas, que, na época, oferecia
as melhores condi¢des urbanas e abrigava a vida cultural nascente. Entre 1936 e 1973, o
fotografo produziu vistas urbanas que construiram a memoria visual dos primeiros anos
da nova capital, além de confeccionar retratos de pessoas ilustres da sociedade goianiense.
Circulava entre a elite regional da época documentando a vida social e o crescimento
urbano. Com um estidio bem equipado e a melhor estrutura nas primeiras décadas de
Goiania, prestou servicos para o governo estadual de Pedro Ludovico Teixeira na
produgdo de vistas urbanas, assim como produziu albuns por encomenda. Consolidou-se
como o “fotdgrafo das elites” ao ser chamado para produzir um quadro do governador
Pedro Ludovico e retratos de sua esposa, D. Gercina Borges.

Na fotografia a seguir, tirada por Berto em 1937, podemos ver o Grande Hotel
recém-construido. O prédio tem trés pavimentos, fachada simples, de linhas retas, janelas
retangulares e uma sacada em forma de hemisfério ao centro, abaixo da qual pode ser
observada a porta de entrada. Algumas arvores, dispostas em fileira, erguem-se ao longo

da calcada.
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Figura 2 - Fotografia de Silvio Berto. Grande Hotel, 1937

R R

Fonte: Silva (2019, p. 171).

Hélio de Oliveira foi outro importante fotografo regional que registrou imagens
da incipiente capital. Conforme Silva (2019), ele iniciou sua carreira na cidade de
Uberlandia, Minas Gerais, nos anos de 1940. Ingressou no jornalismo e, em meados dos
anos 1950, confeccionou cartdes-postais para venda em bancas de jornal. Realizou
trabalhos fotograficos para o maior perioddico da época, o jornal O Popular, e acompanhou
governadores durante viagens no estado de Goids, registrando as atividades politicas de
Pedro Ludovico Teixeira, do prefeito Venerando de Freitas e do governador Mauro
Borges. “Em termos quantitativos, a producao de Hélio foi mais expressiva entre os anos
de 1950 e 1970. Seus registros acompanharam as inimeras transformagdes na malha
urbana de Goiania, bem como a série de eventos politicos nos primeiros anos da nova
capital” (Silva, 2019, p. 138).

Na foto a seguir, Oliveira captura uma imagem da Avenida Goias, em 1969,
mostrando suas duas pistas largas, com alguns automoveis em transito e outros
estacionados. As fileiras de arvores a esquerda, na faixa central e a direita indicam a
preocupagdo da cidade nascente com a arborizacdo. A fotografia também captura o
intenso processo de verticalizacao da cidade nesses anos iniciais, sendo possivel observar,
ao lado de prédios ja totalmente construidos, a presenca de varios esqueletos de prédios
ainda em constru¢do. Neles, nota-se a presencga de andaimes, colunas e lajes, bem como

a auséncia de janelas e vidros.
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Figura 3 - Fotografia de Hélio Oliveira, 1969, Vertlcahzag:ao de Goiania, Avenida Goias

Fonte: Silva (2019, p. 174).

Apesar de a maioria dos fotografos pioneiros estar aliada a uma narrativa oficial
da construcdo e do espago urbano em desenvolvimento da capital, Silva (2019) cita o
fotografo austriaco Alois Feichtenberger (1908 -1986), que migrou para o Brasil em 1925,
estabelecendo-se em Sao Paulo, e aqui, no sertdo goiano, fazia um trabalho explorando o
paradoxo entre 0 moderno e o arcaico. E dele a fotografia abaixo, que mostra o Palacio
das Esmeraldas, construido segundo padrdes modernos de arquitetura, mas utilizando de

recursos antigos, como os carros de bois.

Figura 4 - Construgdo da Praga Civica. Goiania, 1933. Foto de Alois Feichtenberger

Fonte: Silva (2019, p. 128).
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Em sua pesquisa, Silva (2019) mostra que Alois Feichtenberger se tornou uma
excegdo entre os profissionais da época, sendo o unico fotografo profissional entre os
pioneiros a documentar os espagos e personagens que nao coincidiam com a visao oficial
da cidade, que buscava mostrar uma urbe moderna e em pleno desenvolvimento. A foto
abaixo, do fotografo, mostra “os trabalhadores que ergueram Goiania, [que] viviam nos
arredores do imenso canteiro de obras. Suas moradias eram erguidas por eles mesmos,

em forma de cabanas de pau a pique, cobertas com folhas de palmeira de guariroba”

(Silva, 2019, p. 191).

Figura 5 - Cabana (Trabalhadores construindo suas moradas). Goidnia, 1936. Fotografia de Alois
Feichtenberger
W SN ¢

Figura 6 - Vila de Operarios. Goiania, 1937. Fotografia de Alois Feichtenberger
LG D Sy Jafs s



45

O olhar do fotégrafo descortinou o outro lado de uma Goiania composta de
trabalhadores que foram excluidos dessa urbe planejada e moderna, cujo lugar estava a
margem das grandes avenidas e dos prédios com sua arquitetura Ar¢t Déco. Ao contrario,
suas casas eram de pau a pique, com cobertura de palhas. Esse outro lado da urbe, que
ndo deveria ser visualizado, mas encoberto por nao ser vendavel, nem atrativo para os
cartdoes-postais da propaganda difundida pelos 6rgaos oficiais, foi o tema de varias de
suas fotografias.

Segundo Bernardes (2000), a ocupacdo do espago ndo planejado ocorre
paralelamente a constru¢do dos edificios da cidade. Isso porque ndo foi reservado um
espaco no plano da cidade para aqueles que vieram trabalhar na constru¢cdo de Goiania.
Essa mao de obra mais qualificada teria de vir de outros estados, j& que Goids era um
estado predominantemente rural. O recrutamento foi realizado por escritorios instalados
no Rio de Janeiro e em S3o Paulo. Vieram trabalhar em Goiania 4 mil operarios,
originarios do Ceara, Piaui, Maranhao, principalmente de Minas Gerais e do interior de
Goias, motivados pelo sonho de uma vida melhor. Viajavam por meses, percorrendo
longas distancias, chegando até mesmo a pé.

O sonho de uma vida melhor acabava logo, devido a falta de moradia e de
dinheiro. Sem meios econdmicos para se abrigar em Campinas ou comprar um lote no
Bairro Popular, esses operarios se alojavam as margens dos corregos, como o Botafogo,
fundando as primeiras invasdes publicas da capital. Assim, surgiram os bairros Setor
Universitéario, Vila Nova, Nova Vila, Fama, Macambira (Setor Pedro Ludovico), Criméia
€ outros.

Para Bernardes (2000), o processo de exclusdo, marcado pelo surgimento de
invasdes, teve origem com o plano urbanistico de Attilio, que propunha um espaco
funcional, porém homogéneo, sem considerar as diferencas de classes entre os futuros
habitantes da cidade. Enquanto esteve a frente da gestdo do estado, Pedro Ludovico
preocupou-se com o crescimento acelerado da capital, que ja em 1944 contava com 30
mil habitantes, quase atingindo o patamar estabelecido para o futuro. Sob sua gestdo, o
estado procurou manter o controle do uso do solo e a venda de lotes para fins urbanos.
Ap6s o afastamento de Pedro Ludovico, que se deu com o fim do Estado Novo, de Getulio
Vargas, foi editado, em 1947, o Cédigo de Edificagdes, pelo prefeito Ismerino Soares de

Carvalho, que permitia parcelar o solo pela iniciativa privada. A partir de 1950, ao isentar
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o loteador da responsabilidade de infraestrutura, a medida provocou a explosao
demografica da cidade.

A construtora dos irmdos Coimbra Bueno ‘“representou esses promotores
imobiliarios, na medida em que ao construir Goiania, na condi¢do de empresa contratada
pelo poder publico, também adquiriu grandes por¢des de lotes™ (Silva, 2019, p. 95).
Setores como o Bueno, Aeroporto e Coimbra, devido a proximidade com a area central,
receberam maior “infraestrutura, meios de transporte e equipamentos publicos”, obtendo
uma maior valorizagdo do que os bairros mais distantes: “as camadas mais pobres da
populagdo carente ndo tinham acesso a esses lotes, devido ao seu alto valor comercial”.
(Silva, 2019, p. 95). Houve uma facilitacdo do poder publico para a especulacio
imobiliaria, fazendo com que “setores dotados de melhores equipamentos urbanos, como
os setores Sul e Oeste, acabassem sendo ocupados pela elite econdmica, donos de

imobilidrias e familias tradicionais” (Silva, 2019, p. 96).

1.4 A capital monumental do mito ludoviquismo

Tendo como ponto de partida o centro civico-administrativo (a Praga Civica) e,
proximo dali, o museu Pedro Ludovico Teixeira (sua antiga residéncia), ha dois aspectos
a serem observados nos monumentos ali presentes: a narrativa centrada no mito fundador
da cidade e as edificacdes em Art Déco de Attilio Corréa Lima.

Essas representagdes simbolicas referentes a constru¢do de Goiania e a Pedro
Ludovico sdo recentes, datando de 1986 em diante. Até entdo, para muitos, 0s
“remanescentes arquitetonicos Art Déco ndo eram destacados” (Barreto, 2005, p. 2). Pelo
contrario, representavam um entrave para a expansao urbana e econdmica do municipio,
sendo alvo de especulagdo imobiliaria. A principio, somente a casa de Pedro Ludovico, a
ser adquirida pelo governador Ari Ribeiro Valaddo, serviria como um “lugar de
memoria”.

A partir de 1986, esses “espacos [foram] ressignificados juntamente com outros”,
(Barreto, 2005, p. 2), que teriam sido incorporados ao programa de politica cultural, com
a abertura do Centro Cultural Gustav Ritter — um antigo seminario catolico em Campinas.
Destaca-se também o teatro Martim Cereré€, instalado num antigo reservatorio de 4gua no
Setor Sul, usado durante o periodo militar como centro de tortura de presos politicos.

Dava-se assim outro significado para um espagco marcado pela repressao e violéncia,
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agora voltado para atividades teatrais e musicais amadoras, uma forma de “sanear do
presente a experiéncia traumatica do passado” (Barreto, 2005, p. 2).

Para Le Goff (2003, p. 422), os psicanalistas e psicologos demonstraram que a
recordagdo e o esquecimento sdo “manipulagdes conscientes ou inconscientes que o
interesse, a afetividade, o desejo, a inibicdo, a censura, exercem sobre a memoria
individual”. O mesmo acontece em termos coletivos: exercer o controle sobre a memoria
coletiva por meio de mecanismos de manipulacdo que envolvem os esquecimentos e
siléncios da historia ¢ uma das preocupagdes de quem mantém o dominio das sociedades
no passado e no presente.

Carla Luciana Silva (2014) afirma que toda e qualquer memoria ¢ uma construgdo
social coletiva, direta ou indiretamente assentada na histéria, isto €, na producao de
conhecimento do passado. O que nos leva a debates contemporaneos sobre os “usos do
passado” por diferentes grupos com posicionamentos politicos ideologicos de esquerda
ou direita, situacdo ou oposicao. A mobilizagdo da memoria a partir de perguntas, lutas e
disputas do presente pode apaziguar o conflito ou reaviva-lo com o intuito de libertacao.
Os mortos nunca terdo sossego, porque ha combates e discursos permanentes da memoria

e da historia na disputa pela hegemonia.

A memoria € social, ndo existe apenas uma memoria, ¢ sim varias
possibilidades de eclaboragdes no campo da memoria, socialmente
compartilhada. Mesmo um grupo formador de memorias coletivas tera
distingdes nos seus relatos individuais, de acordo com as formas de
apropriagdo da realidade historica. [...] As tentativas de formular uma unica
memoria sdo proprias da “memoria oficial” ou aos escritos da midia (Silva,
2014, p. 140).

Para Barreto (2005), a construgdo dessa “memdria oficial” estd atrelada a questdes
politicas. O siléncio e abandono dos referenciais Art Déco — principalmente o Museu
Pedro Ludovico — confirmam que a preservagao dos marcos simbolicos ¢ vulneravel as
injungdes de diferentes interesses politicos, € que nem sempre existe a preocupagao de
reforcar os lacos identitdrios locais. Por vdarias vezes, o esquecimento tem sua
funcionalidade.

Inaugurado em 18 de maio de 1987, o Museu Pedro Ludovico caiu no
“esquecimento” ou “silenciamento” nos anos posteriores, permanecendo fechado até
1989. No plano das estratégias de preservacao da memoria, havia dois discursos, segundo

Barreto (2005): um que defendia identificar o passado historico da regido na construcao
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de Goiania; e outro, que defendia a valorizagao das tradigdes culturais locais, orientadas

pela cultura popular.

Figura 7 - Fotografia do Museu Pedro Ludovico .

Fonte: https://curtamais.com.br/goiania/conheca-a-casa-historica-que-abriga-museu-e-foi-residencia-do-
fundador-de-goiania/.

Essa casa foi construida em estilo Art Déco entre 1935 e 1937, projetada pelo

urbanista Attilio Corréa Lima, responsavel pelo plano de Goiania, e edificada pela equipe


https://curtamais.com.br/goiania/museus-goiania/
https://curtamais.com.br/goiania/conheca-a-casa-historica-que-abriga-museu-e-foi-residencia-do-fundador-de-goiania/
https://curtamais.com.br/goiania/conheca-a-casa-historica-que-abriga-museu-e-foi-residencia-do-fundador-de-goiania/
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do escritorio Coimbra Bueno especialmente para abrigar o fundador da capital. Para Rildo
Souza (2019a), o imovel passou a ter importancia e interesse para a historia de Goiania,
lembrando que, nos periodos em que Pedro Ludovico foi governador e senador, ndo
habitou o lugar, transferindo-se para o Palacio das Esmeraldas ou mudando-se para o Rio
de Janeiro. Apenas em 1969, os Ludovicos voltaram a habita-la, o que perdurou até a
morte do patriarca, em 1979.

A tentativa de preservar, a partir de 1987, a memoria do museu onde outrora fora
a residéncia dos Ludovicos e de garantir posteriormente seu funcionamento representou
uma estratégia dos lideres politicos da época de se apoiarem na imagem de Pedro
Ludovico e de acumular poderes. Para Barreto (2005), seria também um jeito de
“manipular e controlar o imagindrio social”, de “potencializar a memoria ludoviquista”,
de se beneficiar de seu capital politico, “seja incentivando a monumentalizacao do legado
de Ludovico, seja comemorando datas simbdlicas, como o centenario de seu nascimento”
(p- ).

Em 1991, na comemoragdo do centenario do nascimento de Pedro Ludovico
Teixeira, Nion Albernaz e os escritores Bernardo Elis ¢ José Mendonga Teles propuseram
a constru¢do de um monumento para homenagear o idealizador da cidade. Segundo Souza
(2019b), a obra foi encomendada pela prefeitura de Goidnia a artista Neusa Moraes,
nascida na Cidade de Goids e graduada na Escola de Belas Artes de Sao Paulo, onde se
especializara em escultura. A artista sugeriu a criacdo de uma estatua equestre,
vislumbrando-a, desse modo, no alto do Morro da Serrinha, de onde, presume-se, Pedro
Ludovico avistou o terreno plano e teve a certeza de que ali seria o lugar ideal para a
constru¢ao da nova capital.

A estatua, de sete metros de altura, quase dois de largura e trés de comprimento,
com o peso de duas toneladas, foi confeccionada em gesso e ferro. A ideia inicial era que
a cobertura fosse feita de bronze, mas a prefeitura ndo quis assumir o custo. Ela ficou
abandonada até 2003, quando o governo do estado se comprometeu a termina-la apds um
acordo com a prefeitura, encaminhando-a a Fundi¢do Artistica Ltda. (Fundiart), em
Piracicaba, para enfim receber o revestimento em bronze. Neusa Moraes morreu em 2004

sem ver a sua obra concluida.
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Figura 9 - Fotografia do monumento equestre de Pedro Ludovico Teixeir:
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Fonte: https://curtamais.com.br/goiania/7-motivos-para-visitar-a-praca-civica-em-goiania/.

Segundo Souza (2019b), desde que foi criado, o monumento foi alvo de
polémicas, que envolveram desde o tempo de espera para ser concluido até o local onde
seria exposto. Inicialmente cogitado para ser instalado no Morro da Serrinha — onde
enfrentou objecdo por se tratar de um lugar de preservagdo ambiental —, foi colocado
provisoriamente ao lado do centro administrativo. A familia fez campanha para que ele
ndo ficasse ali, mas sim na Praga Civica. Contudo, houve resisténcia da parte dos
urbanistas, que alegavam que a praga central, pela sua configuracdo e dimensao, ndo era
adequada para receber uma escultura de 7 metros de altura, a ndo ser que o objetivo fosse
ofuscéa-la em meio a outros monumentos existentes ali. Por fim, o movimento para instalar
a estatua na Praca Civica saiu vitorioso.

Ao criar um monumento de Pedro Ludovico montado a cavalo, Neusa Moraes foi
criticada por ndo levar em conta a histéria do ex-governador, um homem estiloso e
contemporaneo. Segundo Souza (2019b), a estatua equestre, mesmo imponente, nao
condizia com a vida do homenageado: “um médico que soube usufruir da Belle Epoque
carioca, que lia romances, poetas, ensaistas e fildsofos em varias linguas, [...] ndo encaixa
na concepcao de cavaleiro colocado pela escultora” (p. 6).

Barreto (2005) afirma que o poder e a autoridade politica ocorrem por meio de
rituais de afirmac¢ao de identidade. Se, no passado, a legitimidade dos grupos politicos era
baseada no rotulo de “coronelismo” ou do “dominio oligarquico”, o que se pretendeu
construir a partir de 1930, com Pedro Ludovico Teixeira, seria uma nova identidade
representada pela afinidade com a ciéncia, a arquitetura moderna de Goidnia e o

planejamento. Foi isso que tendeu a prevalecer: uma memoria em que o moderno pudesse


https://curtamais.com.br/goiania/7-motivos-para-visitar-a-praca-civica-em-goiania/
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superar o passado, rotulado de “oligarquico” ou marcado pelo “coronelismo”. Por isso, a
imagem de Ludovico a cavalo, que ia na contramdo de uma narrativa que se buscava
construir do seu legado, tornou-se alvo de criticas.

Aos monumentos e a0 museu que outrora fora a casa de Pedro Ludovico, no centro
da cidade, coube a tarefa de articular um sentido de unidade a vivéncia historica,
demarcando o lugar da memoria do progresso em contraposi¢ao ao passado, ao atraso,
lembrado sempre pelo dominio da familia Caiado. Contudo, mesmo com a narrativa do
novo, o fato ¢ que o passado oligarquico nunca deixou de estar presente. Os Caiados nao
abandonaram o cendrio politico, nem deixaram de defender seus interesses como
proprietarios de terras. O proprio Ronaldo Caiado retornou ao Palacio das Esmeraldas em
2019 por meio do voto popular.

Para Ana Lucia da Silva (2001), que investigou a “Revolugdo de 30” em Goias,
as oligarquias que anteriormente estavam no poder agiam de acordo com a logica da
dominagdo quando utilizavam as forgas policiais para reprimir movimentos considerados
“conturbadores da ordem”. O movimento de 30 nas terras goianas ndo representou
modifica¢des na estrutura de classes, visto que os grupos oligarquicos (opositores no
periodo anterior a 30) permaneceram no poder: “as forcas policiais continuaram com suas
fungdes, quais sejam, as de mantenedoras da ordem e garantidoras da seguranca publica.
No caso, a ‘ordem’ € a que convém as oligarquias” (Silva, 2001, p. 133).

Em Goias, a Revolucdo de 1930 ndo promoveu realmente transformagdes na
estrutura social, limitando-se a reorganizar as oligarquias existentes e garantir o equilibrio
de poder. O movimento foi conduzido por dissidéncias oligarquicas, apoiadas mais por
tropas da intervencdo da Alianga Liberal do que pelas agdes dos oposicionistas locais. Ao
tomar o poder, essas dissidéncias tiveram de intervir nos municipios, destituindo prefeitos
e nomeando outros. Devido a falta de pessoal para realizar essas substituigdes, foi preciso
empossar nos cargos gestores alguns oposicionistas ao poder vigente da chefia caiadista
local, o que ndo significava adesdo a Alianga Liberal. Para Silva (2001, p. 151), “mudando
a capital, as dissidéncias oligarquicas diminuiram o nimero de problemas que deviam
enfrentar com a antiga situacdo, que resistia ndo s6 a0 movimento revolucionario como a
mudanca da capital”.

E inegével que, em um breve passeio por Goidnia, a lembranca e a imagem de
Pedro Ludovico sdo evocadas a todo instante. Souza (2019b) argumenta que sdo esses

signos espalhados pela metropole que impulsionam a perpetuagdo do mito, apesar de
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haver criticas com relacao a isso, como lembrado por ele ao comentar uma matéria do

Jornal Opgao:

Em 2010, o Jornal Opgao afirmou que os goianos “parecem acometidos por
uma nova doenga, a ‘ludoviquice aguda’. Parece obrigatério que pragas,
bairros, centro administrativo, talvez até bidés, tenham o nome de Pedro
Ludovico. A critica ganha ares de sarcasmo logo pelo titulo: “O ‘mitico’ Pedro
Ludovico ¢ candidato a Deus”. O jornalista ndo o poupa em sua argumentagao,
ao dizer que Pedro Ludovico foi um “interventor-ditador do varguismo”, que,
embora “pareca um homem sem defeitos”, liderou em Goids “um governo tdo
despético quanto o de Getulio Vargas, com perseguicdo implacavel aos
adversarios politicos”. Nem mesmo Mauro Borges escapa ao afirmar que o
mesmo apoiou o golpe militar, e depois de renunciar é “tratado como santo,
como se tivesse sido contra, desde a primeira hora”. Essa matéria foi feita em
meio a polémica do lugar em que deveria ser instalada a estatua equestre de
Pedro Ludovico e a critica ressalta que em Goidnia tudo lembra o seu
idealizador, enquanto outros nomes importantes da historia de Goids foram
relegados ao esquecimento (2019, p. 9).

E notério que a forga do discurso ludoviquista conseguiu romper as barreiras do
tempo, colocando-o em um lugar de destaque. Segundo Karinne Silva (2019, p. 10),
“nesse discurso do vencedor ndo hé espago para outra memoria”, o que quase o sacraliza
perante a cidade. Nao ¢ dificil encantar-se com o “mito ludoviquista” nas andancas pela
Praga Civica e ao conhecer o museu que recebe o seu nome e onde foi sua antiga
residéncia. “Embora cheia de bustos e referéncias a outras personalidades, somente o de
Pedro Ludovico ¢ tratado com certa deferéncia, principalmente pelos lugares estratégicos
em que seu nome ¢ colocado” (Souza, 2019b, p. 10).

Para Souza (2019b), h4 duas referéncias de constru¢do da memoria local: a de
Pedro Ludovico Teixeira ¢ a de Bartolomeu Bueno da Silva (o Anhanguera), o
bandeirante que descobriu ouro nas terras goianas, impulsionando a urbanizag¢do e o
surgimento da capitania de Goiés. Se na “Avenida Anhanguera ergue triunfante a estatua
do que evoca um passado de fausto aurifero nos sertdes dos Guayazes, a estatua de Pedro
Ludovico sinaliza para o tempo da modernidade”. Mesmo havendo uma distancia
temporal entre os dois personagens, “sdo apenas esses dois tempos que devem ser

lembrados e perpetuados pela memoria” (2019b, p. 10).
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Figura 10 - Fotografia do busto de Pedro Ludovico Teixeira em frente ao Paldcio das Esmeraldas

=S

Fonte: https://pt.m.Wikipédié.brg/wiki/Ficheiro:Pedro_Ludovico_Teixeira.JPG.

Os monumentos, assim como o museu, sdo lugares de memoria. A memoria €
objeto de uma constante disputa de poder para eleger o que deve ser lembrado e o que

deve ser esquecido.
1.5 O Art Déco em Goiania

Art Déco € um estilo artistico que surgiu na Europa nos anos 1920 e influenciou
as artes, a moda, o cinema, a arquitetura, o design de interiores, entre outras areas que
fazem uso de formas geométricas, ornamentos e design abstrato. A paisagem urbana da
nova capital de Goias encontrou no estilo Art Déco a expressdo da modernidade
pretendida, com forte influéncia do urbanismo francés e norte-americano.

No projeto de Attilio Corréa Lima, as avenidas do Setor Central, os jardins
geométricos espalhados pelos canteiros centrais, o Palacio das Esmeraldas —sede
administrativa —, o Museu Zoroastro Artiaga e a casa de Pedro Ludovico Teixeira, entre
outras edificagdes, apresentam o trago desse estilo artistico. O mesmo se d4 com as
fachadas dos edificios, a pintura em vitrais, o0 mobilidrio, as lumindrias, os portdes e as
ornamentacdes de portarias de Goiania.

Para Karinne Silva (2019), alguns pesquisadores da arquitetura defendem que o
Art Déco nao pode ser visto como um movimento, mas como uma mistura de outros

estilos, como o classico, 0 moderno e o eclético. No Brasil, além de Goiania, ¢ possivel
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encontra-lo no Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Recife. O estilo ¢ valorizado a partir da
ascensao de Getulio Vargas em 1930, em um contexto em que a populagdo urbana cresce
em relacdo a rural, gragas a modernizacdo, ao crescimento de industrias e a consolidago
da Republica. E claro que, além “do Art Déco, o governo de Vargas aproximou-se da
modernidade de vanguarda, da arquitetura classicizante de influéncia fascista e do
neoclassico” (Silva, 2019, p. 149).

A autora também pontua que, no planejamento de Goiania, a op¢ao pelo Art Déco
ndo foi s6 uma questdo de estética, mas também contou com um viés politico na medida
em que objetivava construir avenidas e edificios monumentais que refletissem o poder a
ser constituido. Além da utilizagdo de um novo sistema de constru¢cdo com o concreto
armado, o Art Déco contribuiu para edificagdes com aspectos modernos e de custo nao
muito elevado.

Estdo concentrados na Praga Civica os principais edificios administrativos e, na
parte externa, ha o encontro das principais avenidas. “As linhas retas, o carater sobrio em
que a horizontalidade ¢ tomada como simbolo do poder, o escalonamento no jogo de
volumes e a composi¢ao volumétrica integrando formas geométricas com o conjunto
arquitetonico” fizeram com que Corréa proporcionasse uma “perspectiva monumental
dos prédios administrativos e a simbologia dos edificios, construidos nos principais
pontos da cidade” (Silva, 2019, p. 152).

A Praga Civica, tombada em dezembro de 2002 pelo Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional (Iphan), tem seu conjunto arquitetonico formado pelo
coreto, fontes luminosas, obeliscos com lumindrias, torre do reldgio, Palacio das
Esmeraldas, antiga chefatura de Policia, atual Museu Zoroastro Artiaga, Centro Cultural
Marieta Telles, prédio do Tribunal Regional Eleitoral e a casa de Pedro Ludovico
Teixeira, entre outros. Ao andar pelo lugar, € possivel verificar uma simetria rigorosa € a
utiliza¢ao dos elementos caracteristicos do Art Déco.

Silva (2019) descreve o atual Museu Goiano Zoroastro Artiaga: “além do
calcamento de desenhos geométricos, o edificio apresenta intricados detalhes geométricos
na composi¢io da entrada principal”. E perceptivel a simetria, além da existéncia de

colunas, corredores e adornos geométricos.
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Figura 11 - Fotografia da fachada do Museu Zoroastro Artiaga
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Fonte: Silva (2019, p. 157).

O Palacio das Esmeraldas ¢ outra edificagdo com as caracteristicas do Art Déco,
sendo a mais imponente das edificacdes instaladas na Praga Civica. Nao ha como explora-
la sem querer observa-lo de perto. Ao passar pelo busto de Pedro Ludovico Teixeira logo na
entrada, proximo a fonte de dgua interna, o visitante depara-se com seus vitrais. Segundo
Arrais (2019, p. 247), os “vitrais da praca central de Goiadnia desempenharam func¢des
semelhantes as obras de arte realizadas nas catedrais na Idade Média europeia, qual seja, um
papel pedagogico”, pois tinham a intengdo de transmitir ensinamentos e preceitos morais
aos observadores.

Silva (2019) descreve assim a imponéncia do Palacio das Esmeraldas, com seu

[...] calcamento e jardins geométricos as platibandas. [...] edificio de trés
pavimentos, construido com o proposito de demarcar na paisagem urbana a
imponéncia do poder politico, possui uma impressionante riqueza de detalhes.
Além de pisos de marmores de Carrara, assoalhos de madeira de lei e lustres
elegantes, a pintura externa ¢ revestida por uma massa colorida, preparada com
po6 de pedra verde, material fosforescente e pequenos pedagos de garrafa verde.
A ideia € inserir na paisagem urbana uma referéncia cromatica ao bandeirante
Bartolomeu Bueno da Silva, o Anhanguera, levado a desbravar o sertdo de
Goias cacando esmeraldas. Assim, simbolicamente, Goidnia torna-se o tesouro
perseguido por Anhanguera, representada exatamente ali: no centro de poder
da Praga Civica (p. 158).
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Figura 12 - Fotografia do Palacio das Esmeraldas

Fonte: Silva (2019, p. 158).

Seus vitrais foram construidos em meados de 1936, por um artista russo de nome
Conrado Sorgenitch, radicado em Sio Paulo. E o mesmo artista que produziu os vitrais
do Mercado de Sdo Paulo, do Palécio das Industrias e da Faculdade de Direito do Largo
Sao Francisco, na capital paulista. Segundo Silva (2019, p. 160), os vitrais na sede do
governo estadual “sdo uma narrativa visual [em] que se expressa a leitura historica que
as elites, ora representadas no Palacio das Esmeraldas, fazem de si ¢ do seu passado”.
Assim, incluem-se tanto os indios, habitantes nativos da regido, como também “os
bandeirantes que, ajudados pelos indios, [como servicais] caminham para ‘frente’,
apontando destemidamente para o futuro. Futuro esse pensado e construido a partir do
modo de vida e visao de mundo de uma elite branca predominantemente” (Silva, 2019,

p. 160).

Figura 13 - Fotografia do V1tral do prlmelro andar — Palacio das Esmeraldas
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Fonte: Sllva (2019, p. 160).
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Todavia, a histéria presente nos murais do Palacio das Esmeraldas representa a
histéria socioecondémica do estado de Goias, privilegiando seu aspecto civico-
monumental, ¢ ¢é essa a ‘“histéria autorizada, institucionalizada que vemos ali
representada” (Arrais, 2019, p. 147). Eles retratam os mineradores com suas bateias,
alavancando a atividade da mineragdo a partir de 1722, e os lavradores, ja que a pecuaria
foi a principal atividade econdmica apos o periodo do esgotamento do ouro no final do
século XVIIIL. A andlise dos vitrais evidencia uma historia que leva em conta o projeto

colonizador, o que ¢ destacado por Arrais (2019):

[...] trés fases distintas do projeto colonizador, cada qual respondendo a um
dos pavimentos do edificio, em escala evolucionaria: no pavimento térreo,
duas grandes matrizes de formacdo na nacionalidade sdo representadas pela
natureza selvagem (o indigena e a onca) e a civilizacdo (a caravela e o
navegador). No primeiro andar, a caracterizacdo classica da bandeira do século
XVIII: o paulista, representado em suas duas principais atividades, a pesquisa
e prospeccao mineral e a preacdo indigena, ja o indio é agora representado de
maneira servil, agindo como carregador na longa jornada pelos sertdes e
auxiliando na prospec¢do. No segundo andar, a prospecgdo de ouro divide
espago com a atividade agricola, com destaque para a criagio de gado. E
somente nesse pavimento, na ltima cena, que surge uma figura de origem
africana, dividindo o espago da mineragdo (p. 248).

Por isso, ao considerar o processo historico, € possivel desmistificar a ideia de que
os povos indigenas ndo tiveram importancia na historia do estado. E crucial perceber que
eles foram protagonistas ao impor limites ao colonizador desde o inicio, resistindo a
violéncia do dominador, que, amparado pela Igreja e pela metropole, invadia e ocupava
territorios e matava impunemente seus habitantes. Foram utilizadas nesse processo varias
estratégias de “apagamento” do protagonismo indigena, sustentadas por uma ideologia
eurocéntrica que causou uma enorme destruicdo. Além disso, milhares de indigenas
desapareceram devido a catastrofe bioldgica provocada por doengas como variola, gripe
e sarampo, pois o virus se deslocava mais rdpido que os europeus em seu processo de
expansao conquistadora.

Apo6s esse periodo colonial, os povos indigenas tiveram que se reagrupar € se
reinventar, apesar de suas diferencas culturais e linguisticas. Reescrever a historia
indigena a partir da destruicdo provocada pela empresa capitalista colonial ¢ buscar
compreender o protagonismo indigena e suas estratégias de resisténcia, ressignificagdo e
organizagao social.

Além dos vitrais do Palacio das Esmeraldas, o estilo Art Déco encontra-se em

outros espacos da paisagem urbana de Goiania, como a Torre do Reldgio, localizada no
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canteiro da Avenida Goids, o Teatro Goiania, inaugurado em 1942, e a antiga estagdo

ferroviaria, de 1950.

Figura 14 - Fotografia da torre do relogio na Avenida Goias

Fonte: https://www.maisgoias.com.br/divirta-se/simbolo-do-art-deco-em-goiania-torre-do-relogio-volta-
a-funcionar/
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igura 16 - Fotografia da antiga Estacdo Ferroviaria de Goidnia

Fonte: https://curtamais.com.br/goiania/goiania-a-heranca-cultural-e-artistica-da-cidade/

1.6 Outros monumentos da capital

Inaugurado em 3 de novembro de 1967, o “Monumento a Goiania” ¢ considerado
a primeira escultura de livre expressdo instalada em espaco urbano da nova capital de
Goias. Encontra-se no centro da Praga Civica, projetada como o marco inicial da cidade
por Attilio Corréa Lima, local de onde € possivel ver as trés principais avenidas.
Considerada pelos goianienses o cartdo-postal de Goiania, ¢ a obra mais expressiva da
escultora goiana Neusa Moraes, que foi professora na Faculdade de Artes Visuais —
FAV/UFG, de 1971 a 1993. A obra representa as trés racas — o indio, o negro e o branco
— que trabalharam na constru¢do da cidade. Por isso, recebe também o nome de
“Monumento as Trés Racas”, “Trés Ragas”, “Monumento ao Trabalhador”, “Monumento
aos Construtores” e “Os Negrdes” e simboliza no Plano Urbanistico de Attilio Corréa

Lima o marco inicial da cidade.


https://curtamais.com.br/goiania/goiania-a-heranca-cultural-e-artistica-da-cidade/

60

>

Figura 17 - Fotografia do Monumento a Goiania — “Monumento as Trés Ragas’

Fonte: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8d/Tresracas.JPG

Segundo Cabral e Borges (2009), a obra representa um tributo as ragas que
formaram o povo brasileiro. Embora tenha sido encomendada inicialmente pelo Rotary
Club para homenagear o cinquentenario do Batismo Cultural da capital, recebeu o apoio
posterior do governo estadual e da prefeitura de Goiania. A principio, a proposta do
Rotary era homenagear apenas o imigrante branco, porém, a artista sugeriu também a
inclusdo do negro e do indio, o que foi aceito.

A solenidade de inauguracao do Monumento a Goiania contou com a presenca do
Sr. Jacy de Assis, representando o governador Otdvio Lage de Siqueira; do prefeito de
Goiania, {ris Rezende Machado; do presidente do Rotary Club de Goiania, Dr. Luiz Rassi;
do presidente do Rotary Goiania-Oeste, Elias Daher; do primeiro prefeito de Goiania,
Venerando de Freitas Borges; da escultora Neusa Moraes, criadora do monumento; e de
convidados.

Cumpre lembrar que 0 Monumento a Goiania levantou, desde o inicio, polémicas
e criticas, que circularam nos jornais da época. A comegar pela escolha do espaco onde
foram instaladas as trés luminarias, da década de 1940, com caracteristicas do Art Déco,
projetadas por Jos¢ Neddermeyer, engenheiro-arquiteto. A luminaria central e maior,

localizada no marco inicial da cidade, semelhante a um obelisco, foi idealizada para


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8d/Tresracas.JPG
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homenagear os trabalhadores andnimos que construiram Goiania. A luminaria foi retirada
para que o Monumento a Goiania fosse instalado, o que ndo agradou. Além disso, os
personagens foram esculpidos nus e s6 posteriormente vestidos, sendo apelidados de
“negrdes pelados” ou “negroes da Praga Civica”. A parceria publico-privada para a
construgdo da obra de arte também levantou especulagao de corrup¢ao. Também houve a

acusacdo de que a escultura foi imposta a populacdo de Goidnia por um governo

autoritario devido ao Regime Militar.

Figura 18 - Fotografia do Obelisco da Prag&SiVica

Figura 19 - Fotografia d ada de 1950, de Helio de Oliveira, com o obelisco original
R e B g

Fonte: Facebook “Goiania, ontem e hoje”, visualizada em 2024.
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~ Figura 20 - Fotografia da Praga Civica com o Monumento a Goidnia
S :

© www.tybai

Cabral e Borges (2009, p. 6) explicam que

[...] a Luminaria semelhante a um obelisco foi idealizada para homenagear os
trabalhadores andnimos que construiram Goidnia. O jornal Cinco de Margo
publicou na coluna “Café de Esquina” a charge “Aprenda a ver as coisas”,
comentando sobre a atitude dos governos autoritarios impondo a ndo arte aos
olhos goianienses, pois foi retirado um obelisco da época da construgdo da
Capital para ceder espaco aos negrdes pelados (10 jul. 1967). Essa coluna era
assinada por Zeca Nacionalista e Zé Chapabranca com ilustragdo de Froes.

Ao visitar a Praga Civica, o olhar do transeunte ¢ imediatamente atraido para o
monumento, tanto por ocupar um lugar central quanto pelo seu tamanho. De 14, ainda ¢
possivel avistar as trés principais avenidas da cidade. O desejo de interagir com as
esculturas e entender o que realmente significa aqueles trés homens levantando uma
coluna, como se estivessem edificando algo, desperta a curiosidade. A artista, ao sugerir
a inser¢ao do negro e do indigena na obra de arte, fez com que fossem incluidos outros
segmentos sociais presentes na histéria de Goids e que eram marginalizados nesse
contexto socioecondmico; porém, sem a representagdo das mulheres. Por outro lado, ha
uma justaposicdo dos trés personagens no mesmo nivel, camuflando a realidade de
subserviéncia do negro na condi¢do de escravo e dos indigenas, cuja populacao foi
dizimada com a chegada do branco colonizador, veiculando uma relagdo romantizada dos

trés grupos ali representados.
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A retirada da luminaria (obelisco) projetada na década de 1940 em Art Déco para
representar os pioneiros, de forma simbolica, do seu local de origem foi considerada uma
aberracdo. Esse espaco “sacralizado” por Attilio Corréa Lima ndo era para os “negroes
da Praga Civica”, ainda mais nus. Por isso, proliferaram criticas em forma de artigos de
opinido, discursos e charges na imprensa local para alertar a populagdo e moldar a opiniao
publica sobre o assunto.

O monumento ao bandeirante em Goiania ¢ um dos mais polémicos atualmente.
Segundo Janaina da Silva (2021, p. 60), apesar de ter sido feito para cultuar o passado
glorioso goiano, ¢ interpretado por alguns como a celebragdo da violéncia contra
minorias. A obra faz um tributo a um bandeirante, Bartolomeu Bueno da Silva, que se
consagrou no mito do surgimento do estado como o fundador do Arraial de Santana, que
posteriormente passou a ser chamado de Vila Boa de Goids, nucleo urbano que deu

origem a primeira capital de Goids. Continua a autora:

O bandeirante tornou-se conhecido na historia goiana como Anhanguera,
nomenclatura atribuida a ele pelas populagdes indigenas presentes no territdrio
[em] que passou a viver. Em uma traducdo livre, acredita-se que signifique
“Diabo Velho” e faz referéncia as maneiras violentas que utilizava para obter
ouro (Silva, 2021, p. 60).

Foi inaugurado em 9 de novembro de 1942, no Batismo Cultural de Goiania, e
hoje se localiza no cruzamento entre as avenidas Goias e Anhanguera, lugar de grande
fluxo do comércio e alta visibilidade, eixos principais de transporte. Desde 1991, o
monumento € reconhecido como patrimonio historico pela legislacio municipal. A
historia da construcdo de uma obra em homenagem aos bandeirantes surgiu em 1938,
quando a Embaixada Universitaria Paulista visitou a capital goiana, levando a
Universidade de Sao Paulo (USP) a propor dar de presente a Goias um monumento que
“condecorasse os grandes feitos de um bandeirante que se tornou referéncia na narrativa
oficial do estado” (Silva, 2021, p. 59). A partir dai, teve inicio uma campanha para a sua
construcdo, envolvendo os governadores dos dois estados, Pedro Ludovico Teixeira e
Adhemar Pereira de Barros. Por fim, oficializou-se a doacdo da escultura feita por
académicos da Faculdade de Direito da USP.

A recém-criada capital precisava construir elementos da historia goiana e, para
Silva (2021, p. 59), o monumento foi confeccionado como um “icone do Estado Novo e
que trazia a Marcha para o Oeste como forma de celebragado, [tornando-se] um retrato das

correntes politicas e ideologicas do periodo: a preocupagdo com as questdes nacionais”.
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Feita em bronze e com trés metros de altura, a escultura mostra o bandeirante segurando
uma bateia e uma arma, posicionado na dire¢ao do Oeste €, no totem, a declaragdao “Aos
goyanos, sobre estirpe dos bandeirantes”.

Para Silva e Pinto (2023), a pretensdo da construc¢ao coletiva de uma memoria
local por meio do monumento e de um “projeto de modernizagao ligou as elites
paulistanas as elites goianienses em formagao, nos anos de 1930 e 1940” (p. 450). Esses
grupos, ignorando “toda a violéncia simbdlica que carregava, conceberam o monumento
como uma homenagem aos bandeirantes e aos/as nativos/as daquelas terras” (p. 450).
Escolheram “um bandeirante, herdi inventado, para valorizar o presente, o século XX, a
fim de glorificar os novos paulistas, os novos ‘desbravadores’ do sertdo” (p. 452). Esses
novos “her6is” iriam representar o poder “ndo mais pela conquista do ouro ¢ da mao de
obra escrava, mas pelo desenvolvimento capitalista, da ciéncia, do radio, dos jornais, nos
bailes, conferéncias e pactos sociais” (p. 452).

Nesse processo, os paulistas seriam os precursores do progresso no sertdo goiano,
ao custo da invisibilidade dos indigenas, “representados ao lado do primitivismo da
natureza a ser descoberta e desenvolvida, do passado cristalizado no tempo” (Silva; Pinto,
2023, p. 452). Entretanto, a imagem do Anhanguera representa um modelo racista e
excludente de nossa sociedade que triunfou.

Janaina da Silva (2021, p. 63) analisa os dois monumentos, o do bandeirante e o
das “trés ragas”, como expressoes de “um projeto ideologico para a elaboragdo de uma
narrativa nacional, a valorizagdo da miscigenagdo e a romantizacdo das violéncias
ocorridas durante o regime escravista, projetadas na constru¢do do mito de uma
democracia racial”. Assim, temos um bandeirante her6i da histéria do estado, e trés
homens que estdo “simbolicamente dispostos e efetuando o mesmo trabalho para erguer
a cidade de Goiania”, sem considerar que as relagdes entre eles sdo permeadas pela
violéncia, em que negros e indigenas foram submetidos e tratados como sujeitos
subalternos na histdria do estado.

Nos usos do passado voltados a afirmacao das identidades, “o monumento suaviza
o passado goiano a partir da elaboragdo de uma narrativa sobre um passado que nao
resgata historicamente como as questdes raciais e étnicas estiveram inseridas na
construcdao do estado” (Silva, 2021, p. 64). Essa versdo oficial escamoteia a opressdo
sofrida por grupos sociais e apaga a pluralidade de povos e experiéncias que coexistiram

nesse processo historico.
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Na época da inauguracdo do monumento ao bandeirante, havia uma praca
popularmente conhecida como a “Praga do Bandeirante”. Atualmente, com o crescimento
da cidade e a prioridade dada ao transito, existe apenas o monumento, localizado no
cruzamento de duas das principais avenidas da cidade, a Goids e a Anhanguera. Em 24
de julho de 2021, os principais jornais do pais estamparam a foto do monumento que
homenageia Manuel de Gato Borba, um bandeirante, em chamas. Uma discussao veio a
tona em todo o Brasil envolvendo o Parlamento ¢ os meios de comunica¢dao. Em Goias,
a pergunta foi feita: o que representa a manutengdo desse monumento ao Anhanguera no
territorio goiano?

Janaina da Silva (2021) desenvolve uma reflexdo sobre esse assunto a partir de
uma reportagem local que perguntou a alguns individuos que estavam préximos ao
monumento quais eram suas opinides a respeito dele. “Os relatos vao desde ‘Ainda tem
pessoas que acham legal alguém que massacrou indigenas... Nao acho justo.” Até ‘Nao
concordo com essa homenagem. A fun¢do dele era escravizar e matar indios. Tinha até
um apelido, ‘Diabo Velho’” (p. 61). Assim, as narrativas historicas cristalizadas pela
memoria oficial que identificam os bandeirantes como hero6is nacionais estdo sendo
postas em debate.

As disputas em torno da memoria nacional e regional tém se tornado recorrentes,
suscitando debates e gerando reavaliagdes sobre figuras historicas do passado. Janaina da
Silva (2021) lembra que esta em tramitagdo na Camara desde 2020 o Projeto de Lei
1595/19, que tem como objetivo principal proibir homenagens a proprietarios de escravos
e traficantes de escravos. Os monumentos que fizessem referéncia ao passado escravista
deveriam ser retirados dos espagos urbanos e transferidos para museus. A sociedade civil
seria a responsavel por escolher os personagens historicos a serem homenageados no
lugar dos escravocratas.

A historiografia goiana, entre o final do século XIX e inicio do século XX,
resgatava o passado de gloria aurifera e a sua decadéncia, remontando a origem de Goias
a época das bandeiras e exaltando “os bandeirantes como herois e pioneiros na formagao
do Estado” (Silva, 2021, p. 58). Com isso, ela introduzia no imaginério social esses
homens como os desbravadores do sertdo que almejavam levar o progresso ao lugar de

vazio e da inexisténcia civilizatoria.
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Figura 21 - Fotografia da Praca Attilio Corréa Lima, chamada de Praca do Bandeirante, em 1953

Fonte: https://Z)popular.com.br/ime/policy: 1.1387993:1693350108/image.jpg?&f=default.

Figura 22 - Fotografia do cruzamento das Avenidas Anhanguera e Goias, com o monumento ao
bandeirante ao centro

LN

Fonte https //opopular com. br/1mage/pohcy 1. 1387993 1693350108/1mage Jpg"&f default

Para Rodeghero (2012), a memoria e o esquecimento sdo campos de luta politica
em diferentes espacos: educagdo, artes, nas politicas de preservagdo, na constitui¢do de
arquivos, na imprensa, na produ¢do de livros didaticos de Historia, a fim de definir
sentidos do passado que serdo considerados mais ou menos legitimos e experiéncias que
serdo valorizadas, buscando identificar quais protagonistas serdo alcados a condicdo de

herdis ou simbolos da coletividade.


https://opopular.com.br/image/policy:1.1387993:1693350108/image.jpg?&f=default
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Como o meu objeto de pesquisa ¢ o espaco urbano da cidade de Goidnia, também
¢ possivel analisar as lutas politicas envolvendo memoria e esquecimento considerando a
propria Ditadura Militar em Goias. Em 1959, foi erguido o Monumento ao Trabalhador,
obra que renomearia a antiga Praca Americano do Brasil para o nome atual, Praca do
Trabalhador. Dez anos depois, em 1969, o Comando de Caga aos Comunistas (CCC)
destruiu com piche os painéis que mostravam, no seu lado direito, o mundo do trabalho
e, no seu lado esquerdo, a luta dos trabalhadores. O ataque comecou na ditadura, mas a
total retirada da obra aconteceu no ano de 1986, quando houve a demoli¢cdo dos dois
cavaletes de concreto que a sustentavam e permaneciam no local como um ato de

resisténcia.

Figura 23 - Monumento aos trabalhadores em Goiénia

Fonte: https://jornal.ufg.br/n/99077-aos-trabalhadores-respeito.

Em seu trabalho sobre os fotdgrafos pioneiros da capital, Karinne Silva (2019, p.
188) afirma que ““as fotografias de Feichtenberger deixariam para a posteridade o registro
de transeuntes no inico monumento erguido na Goiania planejada e que homenageou os

operarios que a construiram: o Monumento ao Trabalhador”.


https://jornal.ufg.br/n/99077-aos-trabalhadores-respeito
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Figura 24 - Fotografia de Alois Feichtenberger — 1961 — da Praca do Trabalhador.

3

Fonte: Silva (2021, p. 189)

Segundo Borges (2017), a constru¢do da obra de arte em homenagem aos
trabalhadores tinha um valor simbodlico na década de 1950, com a efervescéncia das
organizagdes sociais e lutas operarias no Brasil. A destrui¢do dos painéis pelo CCC traduz
o contexto posterior de polarizagdo politica e de posicionamentos anticomunistas durante
o regime militar. Porém, nos anos posteriores, mesmo encerrados os “anos de chumbo”,
nao houve iniciativa politica para a restauracao da obra de arte, pelo contrario, aos poucos,
foram sendo retirados os cavaletes até que nao existisse mais nada do monumento. Para

Borges (2017, p. 366),

Ousamos afirmar, como insight para posteriores pesquisas, que esta foi uma
das mais incisivas atrocidades cometidas durante a ditadura contra a cultura e
as artes em Goiania, dado o efeito que produziu de banir da memoria politica
da cidade a principal homenagem realizada pelos poderes constituidos aos
trabalhadores como classe social.

Aos poucos, a Praca Americano do Brasil foi se tornando popularmente conhecida
como a “Praca do Trabalhador”, desde quando ali abrigava a Estacdao Ferroviaria. Era o
ponto final dos Onibus, sendo alto o fluxo de trabalhadores no local. Por muito tempo,
aquele espaco nao era considerado pertencendo ao centro, pois ficava além do Bairro
Popular, onde havia apenas fazendas sem urbanizacao.

A instalacdo do Monumento aos Trabalhadores deu uma configuracdo de praga ao
lugar e, mesmo com a destruicao dos painéis e cavaletes a partir de 1969, no periodo pds-
ditadura, esse ponto da capital ndo deixou de ser encontro para protestos estudantis e de

trabalhadores, além de atividades culturais representando um espaco de arte, luta e
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resisténcia. Atualmente, no prédio da antiga Estacdo Ferroviadria de Goiania, encontra-se
0 Museu Frei Confaloni, um espago dedicado a preservagao da cultura e memoria goiana,
que abriga o Centro de Atendimento ao Turista e outras instalagdes culturais.

Na Praca Civica, um monumento que chama a atencao ¢ a obra “A todos nos”, do
artista goiano Siron Franco. Em 2015, o centro da capital passou por uma nova
revitalizagdo, o que provocou mudancas na Praca Civica. O prédio ‘“Paldcio das
Campinas”, conhecido popularmente como ‘“caixotdo”, construido em 1960 e que
funcionava como a sede da prefeitura de Goiania, foi demolido com o objetivo de resgatar
0 espago inicialmente projetado por Attilio Corréa Lima. No seu lugar, foi construido o
monumento “A todos nos”.

Siron Franco recebeu o convite do entdo prefeito Paulo Garcia, do Partido dos
Trabalhadores (PT), para realizar a empreitada. Com a ideia de homenagear as pessoas,
o artista criou a “Caleidoscopica”, instalada na Praca Civica desde 2015. Seu objetivo era
conectar o passado e futuro por meio de totens que representassem os indios Carajas,
povos que habitam as margens do Rio Araguaia, em Goids. Do outro lado da escultura,
ha um menino ¢ uma menina, além de um espelho em aco que reflete a imagem das
pessoas que passam pela Praga Civica.

Todo esse trabalho de restauragao foi acompanhado pelo entao prefeito de Goiania
e pelo governador de Goiés, Marconi Perillo, do Partido da Social Democracia Brasileira
(PSDB). Siron Franco quis retratar as etnias indigenas em um espago simbdlico como a
Praga Civica, com o objetivo de resgatar o passado dos povos que habitavam essas terras.
A obra tem trés metros de altura e 11 metros de comprimento e ¢ feita em chapas de ago
inoxidavel.

Em entrevista ao jornal online A Redag¢do, de 2021, o artista afirma que, na sua

obra,

[...] todos se veem, ¢ um espelho da cidade. Por isso o nome ¢ Monumento a
Todos nos. Somos humanos e toda pessoa que passa pelo local ¢ homenageada
também. [...] Eu conheci a cultura indigena muito novo e ¢ uma fonte de
conhecimento muito grande. Por isso quis retratar as etnias junto do presente.
A arte publica tem essa fungdo de comentar o espaco em que esta inserida ou
fatos historicos e acaba se tornando uma referéncia.
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Fonte: https://www.aredacao.com.br/colunas/153999/como-um-espelho-monumento-reflete-passado-
presente-e-futuro-de-goiania.

Figura 26 - Fotografia do Monumento

Fonte: https://www.aredacao.com.br/colunas/153999/como-um-espelho-monumento-reflete-passado-
presente-e-futuro-de-goiania.

Assim, percebemos a existéncia de “memorias artificiais”, isto ¢, de monumentos
construidos e preservados de forma cuidadosa, considerados testemunhos da historia ou
de uma obra de arte. Nesse caso, ¢ uma obra de arte encomendada que busca transmitir
uma mensagem sobre a historia local ou a vida de seus personagens, o que ¢ um
diferencial na concepg¢do de patrimonio. Se a ideia genuina era de preservagdo enquanto
fosse importante para determinado povo, podendo ser abandonado ou substituido na
posteridade, a ideia de preservacdo prevaleceu apdés a Revolucdo Francesa. Até

chegarmos ao monumento-arte como o monumento “A todos nds”. Arte encomendada,
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ndo produzida por nenhum povo indigena, mas criada para trazer a lembranca a
importancia dessas etnias como povos originarios da regiao.

Edmar Aparecido de Barra e Lopes (2018) problematiza a questdo dos usos do
passado na dindmica entre patrimonio e memoria a luz dos conceitos “cidade-
monumento” e “cidade-praticada”. Sua proposta ¢ desmistificar a imagem, celebrada
pelas elites locais e cristalizada nos discursos oficiais, de que Goiania ¢ um espago de
modernidade, uma cidade-harmoénica representada como cidade-postal ou cidade-
monumento, colocando no lugar dessa imagem idealizada as contradi¢des que opdem 0s
diferentes grupos.

Goiania, “antes de existir como espaco fisico, existira como agdo narrativa, pois
foi também fruto do planejamento urbano e de todas as ideologias que este carrega através
de suas praticas, em particular a abstracao cidade-monumento” (Lopes, 2018, p. 281). O
contexto da historia da sua fundagdo ¢ produzido nos anos 1930, no governo Vargas, sob
a influéncia de intelectuais modernistas e da criagdo do Iphan, época em que predominava
a nocao de patrimdnio historico e artistico nacional de fatos memoraveis da historia do
Brasil.

A cidade representada como monumento se distancia da realidade social vivida
por sua populacdo, reforcada por uma historiografia tradicional; a narrativa comum da
imprensa local sobre a cidade; depoimentos de técnicos, burocratas e pioneiros sobre a
construgio da cidade, enaltecendo uma memoria em detrimento das outras. A medida que
esse discurso vai se incorporando as institui¢des das cidades, alimentado pela concepgao
de patrimonio cultural e de bens culturais edificados ou tangiveis, temos “um mecanismo
degolador de memorias antagdnicas ou destoantes dessa ideia de cidade-patrimonio”.

Para Lopes (2018, p. 283),

O mapa oficial de Goiania, com seus consagrados lugares de memoria (Praga
Civica, Praca dos Bandeirantes, Praga Joaquim Lucio, Avenida Araguaia,
Avenida Tocantins, edificagdes da época de sua construg@o segundo estilo Art
Déco etc.), refor¢a ndo apenas uma ideia dominante de cidade e sobre o urbano,
mas também de patrimdénio, em consonancia com um projeto politico-
econdmico determinado de produc¢ao e reproducdo do espago urbano.

A partir da década de 1980, ha uma revisdo tedrica e metodologica desse
paradigma de patrimonio que oculta os conflitos e tende a produzir a imagem de uma
sociedade harmodnica, emergindo outras memorias sobre o urbano, tradicionalmente

silenciadas. Assim, a concepcao de cidade-monumento tem sido problematizada a partir
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de um novo horizonte investigativo da Antropologia, da Sociologia, da Historia, da
Museologia, da Geografia e de outras ciéncias. Nesse contexto historico, Lopes (2018)
faz referéncia a um contexto internacional favoravel, gracas ao langcamento da
Recomendacgdo de Salvaguarda das Culturas Tradicionais e Populares em 1972 ¢ 1989,
elaborada pela Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura
(Unesco). A tendéncia de valorizar a patrimonializagdo das diferencas constituiu uma
necessidade diante de um mundo crescentemente homogeneizado pelo capitalismo
globalizado e neoliberal.

Portanto, ha um processo de ampliacdo do significado de patrimdnio dissociado
da ideia de monumento ao reconhecer o direito de visibilidade institucional relativo a
outras memdrias, sendo esse campo atravessado por disputas e tensdes. De outro modo,
significa entender que o conceito de patrimonio cultural esta presente ndo apenas nos bens
culturais materiais, mas ¢ possivel identificd-lo no conjunto das relagdes cotidianas
sociais praticadas e ressignificadas.

Para Lopes (2018, p. 288), “¢ indispensavel que procuremos olhar para a cidade
de Goiania nao considerando a mesma abstratamente ou através dos atributos sustentados
sobre ela pelas tradicionais narrativas locais”, mas realizar uma revisdo critica das
convencionais relagdes entre memoria e patrimonio. E preciso que os novos métodos de
investigagdo continuem a contribuir “para abrir espaco para o crescente reconhecimento
da cidade e do urbano como producao subjetiva, multifacetada e conflituosa”, no ambito
do patrimdénio material e imaterial, ajudando a dar visibilidade a outras memorias

silenciadas (Lopes, 2018 p. 288).

1.7 O ensino de Historia e pesquisas relacionadas ao urbano e aulas-passeio

O ProfHistoria tem pesquisas interessantes sobre o urbano, envolvendo, em sua
maioria, a histéria local e a patrimonial. Pacheco (2020), em sua dissertacao “Mas esta
ndo é a minha cidade”: narrativas e sensibilidades no ensino de historia de Fortaleza,
propde debater a questdo do ensino de historia local no ensino médio a partir das
narrativas e experiéncias que os alunos do Colégio Estadual Liceu do Ceara trazem da
cidade em que vivem, Fortaleza — CE. O autor busca conhecer a forma como esses alunos
se relacionam, sentem, vivenciam e constroem o sentimento de identidade e

pertencimento com a cidade de Fortaleza. A criagdo de minidocumentarios pelos alunos
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resultou no produto didatico da investigagdo, que aborda a perspectiva do aluno sobre a
cidade em trés pontos especificos: o imaginario, os locais de memoria e o conhecimento
historico.

Pacheco (2020) conta como foi significativa a reflexdo feita sobre a cidade de
Fortaleza para os alunos e para ele, professor-pesquisador. Assim, demonstra em sua
pesquisa que a cidade, considerada um dos principais pontos turisticos do Brasil, significa
muito mais que isso para os estudantes. Estes relatam gostar de morar em uma cidade de
praias, mas também citam a desigualdade social, a violéncia e o preconceito, destacando
que o direito de circular pela urbe ndo ¢ igual para todos. “A histéria da cidade ndo se
restringe a sua faixa litoranea: Fortaleza do porto do Mucuripe, Beira-Mar e Praia de
Iracema que ja foi conhecida por sua vida noturna, boémia. Praia de Iracema dos mares,
bares, abracos e segredos. A cidade também se faz em sua periferia, por seus bairros

“distantes” (Pacheco, 2020, p. 38). Assim,

[...] do imaginario de cidade de sempre verdo, Fortaleza ¢ percebida por estes
jovens como uma cidade violenta ¢ perigosa. Violéncia essa que cerceia a
circulag@o desses estudantes pela cidade e que torna a experiéncia de vivenciar
o mundo urbano de outra forma. As impressdes de uma cidade violenta andam
de maos dadas com o discurso de uma cidade extremamente desigual. Esses
jovens, em sua maioria, moradores de bairros periféricos, traduzem em seus
relatos as consequéncias de um desenvolvimento econdmico-social que nao
contempla os moradores da cidade de uma maneira mais justa, equilibrada. Ao
relembrar o processo de desenvolvimento historico da cidade, percebe-se que
a cidade ainda mantém em sua dindmica uma acao segregadora. A cidade, que
traz em seu nome as origens de seu desenvolvimento, parece ainda manter
fortificagdes que determinam quem pode viver dentro e fora de seus limites de
seguranga e bem-estar. “Moro em um bairro onde o saneamento basico € para
poucos. No bairro que eu moro hoje ndo existem grandes areas de lazer.”

Lima (2018), em sua dissertacdo de Mestrado do Prothistoria, Imagens da cidade
de Boa Esperanca - PR: as exposicoes fotogrdficas da Casa da Cultura Francisco
Peixoto Sobrinho e o ensino de historia (1997-2018), analisa as imagens do municipio de
Boa Esperanca-PR a partir da exposi¢do e das cole¢des fotograficas da Casa da Cultura
Francisco Peixoto Sobrinho, a luz dos conceitos da Museologia e do Ensino de Historia
Local.

Busca assim a legibilidade urbana representada nas fotografias com a intengao de
compreender os discursos por meio das imagens e da propria organiza¢do de espaco
urbano pelo poder publico, procurando verificar como se manifesta a imaginagdo dos
estudantes ao entrarem em contato com o acervo de tal espaco cultural. A aplica¢dao do

projeto envolveu alunos do 8° ano do ensino fundamental (8° E.F.) e elaborou como
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proposta uma cartilha em formato flippingbook, disponivel em plataforma online,
comportando atividades realizadas na escola, na Casa da Cultura e em alguns pontos da
cidade (saidas de campo).

Costa (2016), em A4 cidade e o ensino de Historia: patrimonio, museu e historia
local — dissertacdo de mestrado do Prothistoria —, propde visitas a museus para que os
alunos tenham contato com a materialidade historica, a partir da educacao patrimonial,
tendo como objeto de estudo a cidade do Rio de Janeiro, que reune os principais museus
historicos e artisticos, monumentos, prédios e constru¢cdes tombadas pelo patrimonio
historico, a fim de envolver os estudantes e proporcionar uma experiéncia educativa
significativa e interessante. A parte propositiva contém sugestdes para professores de
como trabalhar a educagao patrimonial.

Destaco também a dissertagdo de mestrado pelo ProfHistéria de Margareth Dias
de Oliveira, intitulada A potencialidade de aulas-passeio de Historia: os professores e
suas prdticas, de 2022, pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro. A autora analisa
as aulas-passeio como praticas de letramento no ensino de Historia, pesquisa baseada nas
proposicdes do pedagogo Célestin Freinet, defendendo a ampliagdo cultural dos alunos a
partir dessa estratégia pedagogica. A ideia ¢ que diversificar suas experiéncias de contato
com fontes historicas para além dos muros da escola, valorizando a leitura de mundo que
cada aluno tem, repercutird positivamente no trabalho do professor de Historia
desenvolvido em sala de aula.

O conceito de aula-passeio utilizado por Oliveira (2022) ¢ o defendido pelo
francés Célestin Freinet, que denomina de aula-passeio o trabalho pedagdgico que retira
os alunos de sala de aula, “buscando experimentagdes fisicas e psicologicas do ambiente
natural e humano fora do espago escolar” (p. 20). Continua: “[...] as vivéncias de diversas
situagdes, para além da sala de aula, contribuem para a aprendizagem, pois trazem
significado ao conteudo abordado no espago escolar” (p. 18). Assim, ela apresenta
entrevistas realizadas com professores de Historia da educagdo bésica publica que
trabalham com a dindmica de aulas-passeio, analisando atividades elaboradas por eles.
Na parte propositiva, ela exibe uma coletanea com alguns locais historicos visitados pelos
professores entrevistados com suas turmas, com as principais caracteristicas desses
lugares, oferecendo dicas de visitacao.

Notei nas entrevistas realizadas por Oliveira (2022) que todos os professores

entrevistados relataram como positiva a experiéncia das aulas-passeio, e aqueles que, de
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alguma forma, preparavam os estudantes para a saida perceberam um maior envolvimento
deles com o lugar a ser visitado. E o que proponho na parte propositiva: além de mostrar
o material visual da cidade a partir das percepgdes dos estudantes, apresento uma sugestao
de “método” para as visitas ao centro de Goiania a partir do desenvolvimento de uma
sequéncia didatica com foco em imagens, a fim de estimulad-los a querer participar da

aula-passeio.
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2 A IMAGEM DA CIDADE DE GOIANIA PELOS ESTUDANTES DA VILA
PEDROSO

Desejar entender a cidade a partir da imagem feita por seus habitantes
inevitavelmente nos obriga a entender a urbe ndo como uma coisa em si, mas como algo
repleto de fragmentos ndo necessariamente conectados que, ao serem analisados, revelam
as relagdes entre si, oferecendo-nos condi¢des de decifrar a cidade ndo somente por meio
dos olhos de especialistas. Kevin Lynch propde algo que ndo era usual: conhecer a cidade
por meio da visdo e percep¢dao de seus habitantes, considerando os ditos “cidadaos-
comuns” nas questdes urbanas. Isso ¢ importante para resolver problemas entre as
chamadas partes formais e informais da urbe, possibilitando projetar uma cidade em que
todos tenham direitos e se sintam integrados a ela, independentemente da idade, género
ou grupo social.

Cada pessoa tem diferentes associagdes com alguma parte da sua cidade; desse
modo, a imagem projetada ¢ carregada de significados e memorias. Nossa visdo nao €
abrangente, ¢ parcial e fragmentada, envolvendo todos os nossos sentidos, que,
combinados em diferentes imagens, produzem a imagem da cidade. Assim, as pessoas e
suas atividades sdo tdo importantes quanto seus prédios, avenidas, ruas, monumentos,
pragas, enfim, suas partes fisicas.

Para isso, os elementos principais para a estruturacdo dessas imagens estdo nas
vias, bairros, limites, marcos. Os habitantes da urbe somente tomam conhecimento dela
em larga escala, como imagem forte e inteira, quando estdo na condi¢@o de turistas. Essa
¢ a proposta principal deste trabalho ao buscar criar um material visual da cidade de
Goiania a partir da percepcao dos alunos de 8° e 9° anos de uma escola da rede publica
municipal da periferia da capital. Isso significa mostrar os pontos fortes dessa percepcao
em trajetos que vao da casa a escola, como também em lugares centrais da capital onde
se deu sua origem.

Proponho neste capitulo expor as sequéncias didaticas na execu¢ao do projeto,
bem como analisar o resultado dos questionarios e dos desenhos de percursos realizados
pelos alunos no lugar de vivéncia cotidiana (da casa a escola) e nas andangas ao centro
de Goiania, apresentando o material visual da cidade a partir da percepgdo e observacao
dos estudantes. Por fim, mostrarei como sera estruturado o sife a ser veiculado nas redes

sociais, que conterd imagens, o roteiro feito nesta pesquisa com os alunos ao centro de
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Goiania, o material visual da cidade percebida por eles, assim como sugestdes
pedagogicas de organizagao de uma visita-passeio com indicagao de leitura de pesquisas
sobre 0os monumentos visitados, incluindo o espago da Praga Civica, o museu Pedro
Ludovico Teixeira, a Avenida Goiés até a Praca do Trabalhador, onde se encontra a antiga

estacao ferroviaria de Goiania.

2.1 A escola campo e o desenvolvimento inicial da pesquisa

A escola municipal Madre Francisca foi fundada no dia 13 de marco de 1979.
Atualmente, trabalham nela 95 funcionarios, que atendem a comunidade em trés turnos:
no matutino, uma turma de 5° ano e as demais de 6° a 9° anos da segunda etapa do ensino
fundamental; o vespertino inclui a educacao infantil e turmas de 1°a 5° anos, com 12 salas
de aula em funcionamento; no noturno, a EJA. Em sua maioria, sdo estudantes que estdo
na escola desde o 6° ano. Alguns ainda vém do 1° ano, moram no bairro ou na regido e
vém de familias com baixo poder aquisitivo.

A escola ¢ tradicional e bem-vista na regido, sendo considerada um bom lugar
para estudar, apesar de ndo possuir uma estrutura que acolha bem a quantidade de alunos
matriculados. Nao dispde de espago para a constru¢do de uma quadra de esporte, nem de
um patio para a realizacdo de atividades extraclasse; assim, no recreio, os alunos se
amontoam pelos corredores da unidade escolar. Em 2024, houve o aumento do nimero
de salas, dificultando ainda mais a circulacao de alunos na hora do intervalo. Com relacao
aos profissionais, costumam avaliar o ambiente da unidade escolar como amistoso e
acolhedor para o trabalho cotidiano.

A articulacdo para a aplicacao do projeto na escola foi acontecendo desde o inicio
do ano letivo de 2024 com a gestdo da unidade escolar. No entanto, ainda precisava da
autorizacdo da SME, o que imaginei seria rapido. Contudo, ndo obtive de imediato o aval
afirmativo para a pesquisa, de modo que precisei recorrer varias vezes a SME e conversar
com as pessoas responsaveis até que foi liberada a execucao do projeto na escola, com
ressalvas.

A principal ressalva ¢ de que deveria seguir os cortes bimestrais do Documento
Curricular para Goias — Ampliado (DC-GO). O DC-GO constitui a tentativa de implantar
as diretrizes da BNCC na educacao infantil ¢ no ensino fundamental no territorio

goiano. A escola ndo poderia disponibilizar um niimero excessivo de aulas para o projeto,
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pois deveria cumprir os outros objetos de conhecimento (contetidos) propostos naquele
bimestre. A avaliagdo na rede municipal, atualmente, ¢ composta por atividades internas
(provas e atividades), e uma das notas ¢ composta por uma avaliagdo externa, o Exame
Bimestral do Ensino Fundamental (EBEF), que contempla os contetidos da matriz do DC-
GO para aquele corte bimestral.

Tive consciéncia de que seria desafiador, porque, além de ministrar as aulas
propostas no curriculo, deveria executar o projeto, estruturado por meio de sequéncias
didaticas em sala, além de realizar os passeios com os alunos ao centro de Goiania. Assim
foi feito. As aulas foram ministradas em cinco momentos. A primeira foi uma aula
dialogada em que foi perguntado aos alunos o que ¢ cidade e o sentimento que eles t€ém
por ela, o que despertou seu interesse e participagdo. O projeto de pesquisa teve como
publico-alvo todas as turmas dos 8° e 9° anos, sendo ao todo seis turmas, com uma média
de 35 alunos cada. Porém, o passeio foi feito somente com aqueles estudantes que
receberam a autorizacdo dos pais e/ou responsaveis. Sou professora regente de Historia
das turmas participantes desde os 6° anos, o que implica um entrosamento afetivo e
pedagbgico na nossa relagdo cotidiana.

Inicialmente, a pesquisa foi pensada para incluir passeios a outros lugares além do
centro de Goiania, como os espagos de convivéncia didria, que incluem a regido da
propria escola. A intengdo era fazer visitas nos bairros adjacentes, circulando a pé nas
principais avenidas, pragas, prédios e comércio; estudar e pesquisar a historia da Vila
Pedroso, o bairro da escola, o primeiro € o mais tradicional da regido leste, acima do Rio
Meia Ponte, apds o Jardim Novo Mundo. Porém, o tempo disponivel para executar a
pesquisa era reduzido, incluindo as atividades realizadas em sala de aula e a visita ao
centro. Diante da exigéncia de nao poder utilizar muitas aulas com o projeto, pois isso
prejudicaria outros conteudos a serem aplicados no bimestre, necessarios para os alunos
realizarem a prova externa bimestral da SME, tive que restringir os locais de visita apenas
ao centro da cidade.

Com certeza, a gestdo da escola, a coordenacao pedagogica e os colegas
professores foram os facilitadores para a execucdo do projeto. O gestor, por estar
concluindo o doutorado em Geografia pela UFG, deu-me autonomia para a execugdo do
projeto na escola por reconhecer a importancia das atividades para a unidade escolar. A
coordenacgdo pedagdgica ofereceu todo o suporte necessario para viabilizar a organizagao

do passeio com os alunos, seja com a autorizacdo dos responsaveis, o aluguel do 6nibus
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e o esclarecimento das duvidas dos pais que procuravam a escola em busca de mais
informacodes sobre o projeto. Os colegas de trabalho, especialmente da area de Geografia,
foram parceiros durante as visitas ao centro, e os demais contribuiram incentivando os
alunos a participar das atividades. Isso mostra que a execucao de projetos como esse seria
inviavel sem uma rede de apoio, interesse, cooperagao e motivacao de toda a escola. Tive
o privilégio de estar em uma unidade escolar que, apesar de todos os desafios, busca
promover uma educa¢ao humana e integral, ampliando a experiéncia dos alunos para além

da sala de aula.

2.2 Desenvolvimento da sequéncia didatica antes da visita ao centro de Goiinia

A sequéncia didatica, formada por cinco momentos, continha quatro atividades a
serem realizadas antes da visita ao centro de Goiania:

e Levantamento prévio sobre o conhecimento dos alunos acerca da cidade — seu
conceito e o sentimento por ela;

e Leitura do texto “Cidades” e construcdo de mapa mental (esbogo) do trajeto que
os alunos fazem todos os dias (da casa para a escola), além do trajeto ao centro da
cidade;

e Apresentacdo da historia da construcdo de Goidnia por meio de imagens do
conjunto arquitetonico, monumentos, patrimonio e pessoas;

e Aplicacdo de questionario aos alunos.

A primeira aula foi expositiva e dialogada, em que a participagdo deveria ser
espontanea. Foi perguntado: o que é cidade para vocé? A medida que os alunos iam
respondendo, fui anotando no quadro. “Metrdpole; aglomerado de pessoas; lugar onde as
pessoas trabalham e vivem; governado por pessoas; comércio; industrias, casas; grande
fluxo de pessoas e veiculos; polui¢do; o lugar planejado ou ndo para as pessoas morarem;
lugar de lazer; praga perto de casa; clube; restaurante; prefeito; desigualdade social;
bancos; barulhento; baixos salarios; amontoados de gente que tem de viver uns com
outros; onde ha diferentes culturas e religides”.

A segunda pergunta indagava pelo sentimento que tinham da cidade onde viviam.
Responderam: “de conforto por viver aqui toda a vida; gratidao pela familia e os amigos;
amo viver aqui; sinto seguranca; felicidade por toda familia morar aqui; acolhedora;

gosto; comidas tipicas como pequi; medo de assalto; lugar de tranquilidade o bairro;
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inseguran¢a de andar nas ruas; muito transito; acidente; decepcdo pelas ruas estarem
cheias de lixo, a prefeitura ndo recolhe; barulho do comércio na rua perto de casa; muito
transito nos lugares longe do bairro; indignagdo com os buracos na rua; vizinhos
barulhentos, preconceito e racismo”. Essa aula foi finalizada com a dindmica “O que tem

na minha cidade?”, também realizada de forma coletiva.

Fonte: Ana Paula Damasceno Siqueira (2024)

A segunda aula foi o momento de realizar o mapa mental de um percurso da casa
até a escola, isto €, um trajeto feito todos os dias pela cidade. A dificuldade nessa atividade
foi trazer a memoria aquilo que ficava despercebido devido a rotina e a desatengao. Eles
tinham que desenhar o trajeto e citar alguns elementos observados no caminho da casa
para a escola. Alguns disseram que iam a pé e passavam na casa de um colega; outros de
bicicleta ou de transporte escolar. Notei que comecaram a partilhar oralmente os trajetos
com os colegas proximos, o que era mais facil e estimulador, para logo apos fazer o

registro em desenho.
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Figura 28 - Fotografia dos alunos do 9° B realizando o mapa mental
5 TEINE

Fonte: Ana Paula Damasceno Siqueira (2024)

A terceira aula foi sobre a histéria da construgdo e transferéncia da capital e do
crescimento da cidade, incluindo ruas, avenidas, monumentos, o fundador, as pessoas. A
intengdo foi apresentar a teoria com foco no estimulo visual e problematizar varias
imagens (fotografias), a fim de preparar os estudantes para a visita pedagodgica ao centro

de Goiania e despertar o desejo em explorar essa parte da cidade.

Figura 29 - Fotografia de uma aula no 8° A

Fonte: Ana Paula Damasceno Siqueira (2024)

A seguir, estdo os slides trabalhados nas aulas das sequéncias didaticas com

imagens.
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Figura 30 - Slides apresentados em sala
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Figura 31 - Slides apresentados em sala
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CASA-TIPO FUNCIONARIOS

bt -

PRACA DO BANDEIRANTE

+ N e L o !

Fonte: Ana Paula Damasceno Siqueira (2024)

PRACA DO TRABALMADOR
(na antiga estacdo ferraviana)

+ Por gue tam ssee nome?
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Os slides abordam a historia da constru¢do de Goiania dentro do contexto
varguista e liderado pela oligarquia de Pedro Ludovico Teixeira, apresentando imagens
das edificacdes de arquitetura Art Déco e dos monumentos, além de algumas fotografias
produzidas pelos fotdgrafos pioneiros.

Na continuagao da sequéncia didatica, a quarta aula teve como objetivo aplicar o
questionario antes da visita de campo. Importante esclarecer que, embora a participagao
no passeio fosse restrita aos alunos que tivessem autorizacdo dos responsaveis, o
questionario foi aplicado a todos os alunos. Toda a organizagdo para o passeio com 0s
estudantes foi realizada por mim com o apoio da gestdo da escola: diretor, coordenagdo
pedagdgica e colegas de trabalho. Inicialmente, a proposta era realizar apenas uma visita,
pois a locagdo do 6nibus seria custeada com recursos da professora pesquisadora, ja que
os alunos ndo poderiam ter nenhuma despesa com o projeto. Nao foi dificil a ocupacdo
das vagas, pois o interesse em participar da ida ao centro de Goiania foi perceptivel.
Resolvi fazer duas visitas ao centro, uma com os alunos dos 8° e outra com os dos 9%
anos, em dias diferentes.

Diante do pronto preenchimento das vagas dos onibus, tive que dar a oportunidade
para aqueles que ndo haviam conseguido participar das duas visitas anteriores. A procura
foi grande, principalmente depois que os colegas chegaram dizendo que gostaram muito
do passeio e contando o que viram e visitaram por la. Assim, disponibilizei mais um
onibus para a terceira visita.

Todas as visitas resultaram em experiéncias positivas, nas quais nao foi verificado
nenhum problema. Pelo contrario, notava-se uma alegria contagiante e uma grande
curiosidade em conhecer uma parte da cidade que era oculta para a maioria dos
estudantes. Em uma avaliagdo conduzida por mim em uma roda de conversa, os alunos
disseram ter gostado muito de participar do “passeio”, mesmo com o sol € a caminhada

exaustiva da Avenida Goias até a Praga do Trabalhador.

2.3 A escolha dos roteiros de visita a cidade

Diante da impossibilidade de dedicar mais tempo a execugdo do projeto, o passeio
pelas adjacéncias da escola foi cancelado. Assim, a estratégia adotada para explorar a
cidade proxima, isto €, o espago de convivéncia didria, foi a produgdo de um mapa mental

de um percurso frequentemente feito pelos estudantes.
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Com relagdo ao roteiro da caminhada ao centro de Goiania, a ideia era priorizar o
passeio ao ar livre, sendo incluido apenas um museu nesse trajeto por alguns motivos: por
ter sido bem flexivel o agendamento para a escola, por ter acesso facil a Praca Civica e
por ter sido a casa do fundador da cidade, Pedro Ludovico Teixeira, com seu estilo
arquitetonico Art Déco.

Segundo Lynch (1960, p. 1), “cada cidaddo tem vastas associagdes com alguma
parte de sua cidade, e a imagem de cada um estd impregnada de lembrangas e
significados”. A escolha do trajeto a ser explorado com os alunos envolveu questdes
também da minha memoria afetiva. A Praga Civica, desde crianga, despertava
encantamento quando, de dentro do Onibus coletivo que a circulava em seu trajeto, eu
avistava o Monumento as Trés Racas ¢ o Palacio das Esmeraldas, o que me suscitava a
vontade de um dia andar por aquele lugar. Até que um dia, préximo ao Natal, meu pai
nos levou para ver a decoragdo, e pude me aproximar daqueles grandiosos homens
segurando aquela pilastra, nus, fazendo-me refletir sobre qual era o significado daquele
monumento. Infelizmente, ndo tenho nenhum registro desses momentos, pois fotografia,
ha quarenta anos, ainda era para poucos, ¢ nossa familia tinha poucos recursos
financeiros.

Das trés avenidas que partem da Praca Civica, a Avenida Goids ¢ a central e a
principal. Ao longo dela, ha varios monumentos que, em nosso four, deveriam ser
explorados e observados pelos estudantes, além dos prédios em estilo Art Déco, heranga
do projeto inicial, e de outros construidos nas décadas seguintes. Os alunos também
deveriam observar os problemas e a intensidade do trafego de uma das vias mais
simbolicas de Goidnia. O passeio deveria terminar na Praca do Trabalhador, onde se
localiza a antiga estacdo ferroviaria de Goiania, atualmente um dos pontos da capital mais
visitados pela populacao, por estar proximo a uma das feiras mais tradicionais, a Hippie,
a rodovidria, e da Rua 44, hoje um polo econdmico confeccionista que atrai pessoas da
regido goiana e do Brasil para a compra de roupas no atacado e varejo.

Quando fiz faculdade de Historia e passei a lecionar a disciplina, comecei a
compreender a importincia da Praga Civica e do centro de Goiania para a histéria da
cidade e do lugar. Todavia, em sala de aula, o assunto era abordado de forma muito
efémera, pois, por mais que a historia de Goids esteja incluida no curriculo como proposta,
o numero de aulas semanais ¢ insuficiente, o que torna o estudo do local/regional pouco

explorado. Até quando decidia sair com os alunos, optava por conhecer a antiga capital,
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a Cidade de Goias, e Pirendpolis. Nesses meus 20 anos de professora da educagao basica,
visitar museus ou andar por Goiania para ver seus monumentos, prédios e arte ndo era a
primeira opg¢ao.

Esse projeto me obrigou a estudar e a conhecer a farta bibliografia disponivel
sobre a cidade de Goiania. Pretendo disponibilizar os conhecimentos adquiridos nesta
pesquisa como produto em um site, para que colegas professores desejosos de explorar a
cidade possam ter acesso a esse material, a fim de poderem elaborar suas aulas e seus

tours pela urbe goiana.

2.4 Relatos de experiéncia das aulas-passeio pela professora pesquisadora

Figura 32 - Registro na porta da escola antes da saida ao centro de Goidnia

Fonte: Ana Paula Damasceno Siqueira (2024)

2.4.1 A primeira visita

As 8h00 da manh4, saimos em direc¢do ao centro de Goidnia com os alunos dos 8
anos do ensino fundamental da Escola Municipal Madre Francisca, situada na Vila
Pedroso, regido leste de Goiania.

Inicialmente, a escola serviu pao com leite aos alunos e, ap6s o lanche, fomos para
a visita pedagodgica. Os alunos estavam euforicos e animados com o passeio. Dois

professores estiveram presentes como apoio, o professor Henrique, de Matematica, para
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auxiliar na organizagdo, e a professora Jocelane, de Geografia, parceira no projeto na
orientagdo pedagogica durante a visita a cidade.

Antes mesmo de chegarmos a Praga Civica, quando desciamos a Avenida
Universitaria, instiguei-os a observar o trajeto e perguntei se lembravam daquele lugar
mostrado nas imagens durante as aulas. Alguns alunos responderam que sim. Ao passar
pela Catedral, os alunos que estavam do lado direito do 6nibus ficaram empolgados e
apontaram o prédio: “Olha professora, a catedral! A senhora mostrou nas fotos”. A partir
desse momento, notei que o olhar para a cidade agora era outro, mais consciente, € ndo
automatico.

Ao pararmos em um ponto de 6nibus em frente a Praca Civica, a professora
Jocelane fez um esclarecimento preliminar sobre a cidade e suas mudancas, informando
que aquele era o ponto inicial da sua historia como uma cidade planejada, hoje marcada
pela desigualdade social. Logo em seguida, atravessamos a avenida interna da praga em
uma faixa de pedestre e comegamos a andar pelo lado esquerdo, proximo ao Museu
Zoroastro Artiaga, o primeiro museu goiano. Ndo entramos. Instiguei-os a observar a
arquitetura do prédio e perguntei: por que esse prédio é considerado um exemplo de
arquitetura Art Déco? Os alunos responderam: por causa das linhas, colunas e desenhos
geométricos.

Ao continuar o nosso trajeto, os olhares se dirigiram quase que imediatamente
para o Monumento as Trés Ragas. “O Monumento as Trés Ragas, professora!”, gritaram,
correndo em dire¢do a ele. “Podemos subir?”, perguntaram. Respondi que sim. Eles
subiram e brincaram de ajudar os trés homens a levantar a coluna. Instiguei-os novamente
a pensar sobre o que significava o monumento. Eles ficaram indecisos por um momento,
mas logo alguns responderam que a obra retratava o negro, o indio e o branco que fizeram

parte da histéria da cidade.
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Figura 33 - Fotografia dos estudantes interagindo com o Monumento as Trés Ragas

Fone Ana lz‘jula Damasceno Siqueira (2024)

Observamos de 14 as trés avenidas principais, lembrando a fotografia de Eduardo
Bilemjian que retratava o tragado urbanistico inicial de Attilio Corréa Lima da praca
central (centro do poder), de onde se irradiam as avenidas Goids, Tocantins e Araguaia.
Um aluno comentou: “igual na foto que depois das avenidas tinha so mato”. A professora
Jocelane, de Geografia, explicou que a Praga Civica foi construida no ponto mais alto, de
modo que fosse possivel observar as avenidas que se irradiam dela se estendendo num
suave declive. A praga tem uma perspectiva de destaque, o que reflete a ideia de uma
cidade hierarquizada.

Em seguida, caminhamos até o Palacio das Esmeraldas, e os alunos ficaram
encantados com a fonte na frente da porta principal. Sabiam que o prédio era a sede do
governo, mas ndo a sua residéncia. Avistamos o busto de Pedro Ludovico Teixeira e, a
partir desse ponto, a novidade para eles foi saber que o atual governador de Goias,
Ronaldo Caiado, morava na residéncia e que, por isso, ndo seria possivel a visitagao.
Alguns alunos, como Kaua, do 8° ano B, ficaram frustrados porque ansiavam entrar para

conhecer o lugar.
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Figura 34 - Fotografia dos estudantes observando a fachada do Paldcio das Esmeraldas

Fonte: Ana Paula Damasceno Siqueira (2024)

O ponto alto da visita foram os vitrais do palacio, cujas pinturas podiam ser
avistadas do lado externo. “Professora: tem bois!” “O que isso quer dizer?” A aluna
lembrou da imagem da época da constru¢do de Goidnia em que os carros de bois
compactavam o chdo para que fosse assentado o asfalto. Na verdade, o que me
surpreendeu foi o aluno Igor ter observado, no vitral préximo a porta do Palacio, o
desenho de uma caravela, do colonizador, em referéncia a Pedro Alvares Cabral, e de um
indigena ladeado por uma onga. Anteriormente, ele havia confundido o nome de Pedro
Ludovico Teixeira com o de Pedro Alvares Cabral. Ele disse: “Estd vendo, tem aqui
também o Pedro Alvares Cabral”. Assim, passamos a explorar a pintura dos vitrais e sua
intencionalidade.

Indaguei: o que a pintura dos vitrais conta sobre a histéria desse lugar? O aluno
Igor disse que o indio atacou Pedro Alvares Cabral com a onga. Fiz um questionamento:
o que mais? “Os dois se atacaram.” Quem sao os vencidos? No inicio, houve uma
confusao sobre o significado da palavra “vencidos”. Insisti: qual lado saiu mais perdendo
nesse confronto? Uma colega ajudou e afirmou ser os indigenas. Os vencedores foram
quem? Responderam “os colonizadores”, concluindo que a maioria dos indigenas foi
morta, escravizada ou catequizada.

Avistaram as trés bandeiras hasteadas. Foi interessante notar como estavam
curiosos e abertos para a descoberta de novos saberes. “Essa terceira bandeira ai é de

onde, professora?” “E de Goiania”, respondi. “A do meio ¢ do Brasil, a outra ¢ de Goias
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e essa ¢ de Goiania. Olhem o brasao da bandeira de Goiania”, “Ah! O mesmo do
uniforme!”. A partir desse momento, perguntei o que significavam as imagens do brasdo,
e eles responderam: um bandeirante e um indigena. “Isso! O bandeirante.” O segundo ¢
um minerador (faiscador), fazendo referéncia ao surgimento de Goias com a descoberta
de ouro pelos bandeirantes e a chamada “corrida do ouro”, o que ocasionou o processo
de urbanizacao.

Continuando a nossa caminhada, localizaram o monumento de Pedro Ludovico
Teixeira montado a cavalo. Em sala de aula, eu havia feito a problematiza¢cdo da obra de
arte, citando que, para a familia do governador, a estitua ndo refletia seus ideais de
modernidade. Na verdade, o governador gostava de andar de carro. Era comum vé-lo
montado a cavalo somente em sua fazenda. Inclusive, a foto que deu origem a estatua foi
tirada por la.

Deixei-os um pouco livres na praca quando avistaram uma gameleira.
“Professora, essa drvore é antiga, né? Mais antiga que Goidnia?” Respondi que sdo
centendrias, provavelmente ja existiam na época da constru¢do de Goidnia e foram
preservadas. Imediatamente, lembraram da gameleira proximo a escola ¢ do seu valor
afetivo para os moradores da Vila Pedroso, tanto que, no loteamento do bairro, nos anos
de 1950, ela foi preservada. Conta-se que Juvenal Pedroso, o dono da fazenda, ao
disponibilizar parte de suas terras para o surgimento do bairro, assinou o documento a
sombra de suas folhas. No entanto, foi retirada pela prefeitura no final de 2023, causando

comog¢ao e indignacao na populacdo local.

Figura 35 - Fotografia dos alunos com a gameleira na Praga Civica

Fonte: Ana Paula Damasceno Siqueira (2024)
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Passamos pelo monumento “A todos nds”, “Caleidoscopia”. Os alunos
perguntaram o que significava. Expliquei que era um monumento novo e os convidei a
explorar a obra de arte para tentar entender o seu significado. Eles identificaram os
indigenas e, do outro lado, uma menina ¢ um menino. Um espelho refletia a nossa
imagem. Poderia estar relacionado a histéria do passado indigena dessa regido e ao
presente, que somos nds. O monumento estd instalado onde ficava a antiga sede da
Prefeitura de Goiania, tendo sido feito por Siron Franco, em 2015, a pedido do entdo
prefeito de Goiania, Paulo Garcia. “Caleidoscdpica” conecta passado e futuro por meio
de totens que representam os indios Carajas de frente para prédios modernos e imagens
de um menino e uma menina em dire¢do a edificios em Art Déco. A obra se completa

com o reflexo das pessoas que circulam pela praca.

Figura 36 - Fotografia de aluna interagindo com o monumento “Caleidoscopica” na Praga Civica

T

Fonte: Ana Paula Damasceno Siqueira (2024)

Em seguida, fomos em dire¢do ao museu Pedro Ludovico Teixeira, que os alunos
estavam ansiosos por conhecer. Ao chegarmos, pedi que esperassem do lado de fora do
portao. Uma aluna perguntou: “Vamos entrar, professora?”” Respondi que sim. No quintal
da casa, fomos avisados pelos responsaveis que o grupo seria dividido em dois, um
conheceria primeiro a parte de cima, € o outro a de baixo. A monitora informou que a
casa também foi projetada por Attilio Corréa Lima, inspirada no Art Déco. Perguntei aos
meninos onde na casa € possivel verificar essas caracteristicas arquitetonicas, e eles foram

identificando os lugares.
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Dentro da casa, ficaram encantados com os mdveis, as obras de arte, a piscina, as
fotografias e a historia dos moradores. Disseram que, ao olhar de fora, acharam que a casa
seria pequena, mas dentro viram que tem varios comodos. Por ser um museu, a narrativa
ali presente conta da vida de seu proprietério e sua familia, da transferéncia da capital, da
participacdo de Pedro Ludovico como combatente contra a revolta constitucionalista de
1932 ao lado das tropas governistas, do lugar da casa onde despachava e recebia as
pessoas.

O segundo grupo havia terminado o tour pela casa primeiro e estava reunido em
torno de um senhor, escutando atentamente o que ele tinha a dizer. Esse homem ¢ o neto
de Pedro Ludovico Teixeira e de Dona Gercina, sua esposa. Chama-se Sr. Luiz Carlos
Teixeira Bahia, ¢ o mais antigo guia do museu e atende as pessoas que passam por 14. Na
década de 1970, aos 26 anos, ele também chegou a dividir a casa com os avos apos se
separar da esposa. O quadro de Luiz continua intacto desde que morou no local, assim
como todo o museu. Os alunos ouviram atentamente suas historias do tempo de infincia
na companhia dos avos.

O grupo de alunos que estava com a professora Jocelane, quando terminou a visita
pela casa, reuniu-se em volta do Sr. Luiz para ouvir suas histérias. Alguns comegaram a
gravar o que ele falava e a fazer perguntas relacionadas ao passado, da relagdo dele com
seu av0 Pedro Ludovico Teixeira, até de questdes politicas. Sairam encantados, dizendo

que ele “era a historia viva”.

Figura 37 - Fotografia de alunos conversando com o Sr. Luiz no Museu Pedro Ludovico
, [" I 7 | ) h m’ . ‘
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Fonte: Ana Paula Damasceno Siqueira (2024)
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Despedimo-nos do Sr. Luiz e passamos para a fase final da nossa visita ao centro,
que consistia em descer a Avenida Goids até a Praga do Trabalhador (antiga estacdo
ferroviaria). Todos estavam muito animados, mas tinhamos que nos apressar, pois o
tempo havia ficado curto e precisavamos retornar as 11h25 para a escola. Na Praga Civica,
observamos o Coreto e, mais abaixo, a Torre do Reldgio. Enquanto desciamos a avenida,
pedi que observassem o roteiro ¢ anotassem o que lhes chamasse a atencao, ou tirassem
fotos do que lhes parecesse significativo. Em determinado ponto, préximo a um prédio
abandonado e todo pichado, uma aluna me perguntou como os pichadores conseguiam
subir tao alto para isso. “Isso te chamou a aten¢ao?”, perguntei. Ela respondeu que sim.
“Por que sera que fazem isso?”, contrapus.

Paramos em frente ao prédio do Grande Hotel, e alguns alunos disseram que ele
parecia baixo. Isso! Hoje parece, mas naquela época ndo. Era o prédio com maior
visibilidade quando da constru¢do de Goiania. Fomos nos aproximando de onde era a
antiga Praca do Bandeirante, agora o cruzamento entre as avenidas Goias e Anhanguera,
onde prevalece a estatua do bandeirante, “o Anhanguera”. Porém, o que mais chamou a
atencdo na Avenida Anhanguera foi o fato de ela ser a via do “Eixdo”, a linha de 6nibus.
Eles perguntaram se poderiam ir embora por meio dessa baldeagdo, pois a linha do Eixo
Anhanguera corta a cidade de leste a oeste e os bairros onde moram ficam na regido leste.

O bandeirante foi ignorado.

Figura 38 - Fotografia de aluno no lugar onde era a antiga Praga do Bandeirante. Ao fundo, o monumento
ao Anhanguera

Fonte: Ana Paula Damasceno Siqueira (2024)
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Outros elementos observados pelos estudantes foram as clinicas odontologicas, o
comércio da regido, como a feira que funciona na Avenida Paranaiba, onde vao
acompanhados com os pais, € a Rua 44, para comprar roupas. Um fato observado por eles
foi a presenca de moradores de rua na descida da Avenida Goids, principalmente proximo
a Praga do Trabalhador, onde ficam acampados. Perguntaram: “Até aqui tem
Cracoldndia, professora?” Nao diria Cracolandia, mas ¢ possivel observar na cidade a
desigualdade social, com pessoas vivendo & margem por diversos fatores: drogas,
pobreza, migracao. Alguns chegam a Goiania pela rodoviaria e acabam ficando por aqui
sem ter onde trabalhar ou morar.

Todos estavam cansados quando atravessamos a Avenida Independéncia, préximo
a estacdo ferroviaria. O 6nibus nos esperava mais abaixo. Falei rapidamente onde ficava
0o Monumento aos Trabalhadores que foi destruido durante o Regime Militar, mas
sentiram falta da “Maria-Fumaga”. Onde esta? Foi retirada? Até que um aluno a descobriu
nos fundos da estagdo ferroviaria. Nao foi possivel explorar o espago, pois o tempo estava
reduzido, o que nos obrigou a partir rapidamente em dire¢do ao 6nibus que nos aguardava
rumo a escola.

No 06nibus, todos estavam cansados, mas felizes. Era nitida a alegria de uma
manha prazerosa. Agradeceram e disseram ser um dos melhores “passeios” da vida deles.
Pedi dentro do 6nibus que dissessem em uma palavra o que significou aquela visita.
Disseram: “Maravilhosa”, “Goidnia”, “Interessante”, “Muito boa”, “Legal”. As 11h36,

chegamos a escola.

2.4.2 A segunda visita

A segunda visita ocorreu 14 dias ap0s a primeira e contou com a presenca de parte
dos alunos dos 8° anos. Porém, a maioria era das turmas dos 9° anos. Assim como na
primeira visita, os alunos lancharam e, ap6s esse momento, partimos para o centro da
cidade. Com esse grupo, ndo foi diferente do anterior: um misto de ansiedade e felicidade
prevalecia pela oportunidade de fazer uma atividade extraclasse, e fora da escola. O clima
no Onibus foi muito tranquilo. O motorista escutava umas musicas antigas da Jovem
Guarda, e logo o aluno Breno, do 9° A, brincou que o passeio ja estava no clima da historia

e do passado.
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Ao chegarmos ao centro, paramos na Praga Civica e seguimos com o grupo até o
Museu Zoroastro Artiaga, iniciando o mesmo roteiro do primeiro passeio. Dessa vez,
além de mim, estava o professor Henrique, de Matematica, e o professor Hugo, diretor da
unidade escolar e professor de Geografia. Em todas as visitas, os colegas da Geografia
acompanharam os grupos, estabelecendo uma parceria e interdisciplinaridade com a
Historia, na instigacao e estudo da urbe.

A parada em frente a0 museu proporcionou uma breve informagao sobre ele, o
que serviu para instigar os alunos a observar a arquitetura do prédio e as caracteristicas
do Art Déco ali presentes, como também da cidade. Nada nesse momento passava
despercebido. Era como se fossem turistas explorando um lugar nunca visto ou visitado,
0 que ndo deixava de ser para alguns deles. Ao caminhar pela praga, a fonte luminosa
chamou a aten¢o, ¢ um aluno quis saber se havia algum significado em sua constru¢ao.
Notei que o olhar sobre o lugar ndo era mecanico, pois havia curiosidade em explorar
aquela parte da cidade. No caso desses alunos do segundo grupo, seu interesse em
descobrir o lugar havia sido estimulado pelas fotografias e videos postados pelos colegas
da primeira visita, bem como pelos relatos entusiasmados que ouviram da experiéncia nas
andangas pelo centro de Goiania.

Apbs a fonte, avistaram o “Monumento as Trés Ragas” e conversaram entre si
para tentar compreendé-lo, até que uma aluna observou a diferenga nas proprias
vestimentas que identificavam o negro (escravo), o indigena (povos originarios do lugar)
e o europeu (o branco colonizador), suscitando uma longa conversa para identificar nos
trés homens os grupos que representam a miscigenagao do povo goiano. Aqui buscamos
observar com eles o tracado urbanistico idealizado por Attilio Corréa Lima da praga
central, de onde saem as avenidas Goias, Araguaia e Tocantins, as duas tltimas fazendo
referéncia a nomes de rios goianos.

A frente, estava o Coreto e, no sentido contrério, o Palacio das Esmeraldas, sede
do governo estadual. Proximo ao prédio, as paredes esverdeadas e, principalmente, os
vitrais chamaram a atencao dos alunos, o que foi explorado para discutir o significado de
sua pintura artistica. O que mais surpreendeu esse grupo também foi saber que o atual
governador do estado fez do pal4cio sua residéncia. Nesse momento, o professor Hugo,
notando que a policia nos observava, explicou aos alunos que todo aquele espaco estava
sob vigilancia, mas que, por sermos de escola, ndo éramos vistos como uma ameaca ao

patrimonio ou a seguranca do lugar.
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Passamos rapidamente pelo monumento de Pedro Ludovico montado a cavalo, o
que nao chamou a atencao dos alunos. A proxima parada foi o Museu Pedro Ludovico.
Essa turma se mostrou menos curiosa sobre o lugar, e a conversa com o Sr. Luiz, neto de
Pedro Ludovico, ficou restrita ao futebol, pois alguns alunos desse grupo sdo apaixonados
pelo esporte e até atuam em times amadores.

Descemos a Avenida Goias, € o que mais ouvi durante a caminhada foi sobre o
transito da cidade. Os alunos pediram para entrar na loja chinesa de utilidades,
identificaram lugares aonde tém costume de ir com o0s pais para comprar algo. No local
onde era a antiga Praca do Bandeirante, ignoraram o monumento ao Anhanguera. Ainda
na Avenida Goias com a Paranaiba, um aluno identificou o simbolo da magonaria em um
dos prédios, o que fez lembrar das aulas desse ano, quando faldvamos sobre a questao
religiosa da queda da monarquia.

Continuamos nossa andanga pelo centro até chegarmos a Praga do Trabalhador. O
onibus deveria estar 14 para o nosso retorno, porém, o motorista ainda nao havia chegado,
0 que permitiu aos alunos descansar nos degraus da antiga estacdo ferrovidria e explorar
os fundos, onde estava a famosa ‘“Maria-Fumaga”. Fomos convidados a entrar pela
funcionaria da estacdo onde hoje ¢ um museu para conhecermos o prédio e as obras de
arte em exposicdo. Infelizmente, ndo havia tempo disponivel, pois estdvamos atrasados

para voltar a escola. Chegamos com uma hora de atraso, as 12h24.

2.4.3 A terceira visita

Devido a procura e a frustragdo de alguns alunos que ndo haviam conseguido ir
nas visitas anteriores, abri uma oportunidade para uma terceira visita. O “sucesso” da
primeira e da segunda fez diferenga, atestado pelo relato dos proprios alunos sobre como
foi interessante o projeto da visita ao centro. Houve uma conversa informal entre eles, o
que contribuiu para que mais alunos se sentissem motivados a participar da proposta
pedagogica. Alguns dos que haviam ido em visitas anteriores também solicitaram uma
vaga no Onibus, mas tiveram o pedido negado, pois a inten¢do era dar a vez para aqueles
que ndo haviam tido a experiéncia.

Dessa vez, a equipe da escola presente na visita foi composta pela coordenadora
pedagogica, a professora Melina, novamente a professora Jocelane, de Geografia, e, como

apoio, o professor Henrique. O grupo, como os anteriores, estava animado e ansioso para
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a experiéncia. Antes de embarcarmos, a professora Jocelane pediu ao motorista que,
quando descesse a Avenida Universitaria, reduzisse a velocidade ao transitar préximo a
Rua 24, para poder falar do acampamento e moradia inicial dos trabalhadores construtores
da cidade. Assim foi feito. Fizemos uma reflexdo sobre o assunto, mostrando que, na
auséncia de alojamento, os operarios construiram suas casas (ranchos) proximo ao
corrego Botafogo e as margens da cidade planejada.

Na Praca Civica, seguimos o mesmo roteiro das visitas anteriores: Museu
Zoroastro Artiaga, fonte luminosa, Monumento as Trés Ragas, Palacio das Esmeraldas,
monumento de Pedro Ludovico sobre o cavalo e 0 monumento “A todos nos”, de Siron
Franco. Nesse grupo, perguntaram se a fonte luminosa estava no projeto inicial da
construcdo de Goiania. Respondi que sim e conversamos um pouco sobre isso. O que
chamou a atencdo foi mesmo o Monumento as Trés Ragas. Os alunos pediram para subir
no monumento, ¢ aproveitamos a oportunidade para instiga-los a pensar sobre aquele
espaco, destacando o tragado urbanistico pensado por Attilio Corréa Lima. Do ponto de
vista geografico, o relevo foi considerado. A Praga Civica ¢ o ponto mais alto e, apesar
de a cidade ser plana, foi o lugar escolhido para ser a praca central e de 14 irradiar as
principais avenidas.

A frente, estavam o Coreto e a Avenida Goias e, no sentido contrario, o Palacio
das Esmeraldas, a sede do governo estadual. Nesse momento, problematizamos os
motivos da construcdo de Goiania e a transferéncia da capital. Tal como nos grupos
anteriores, o Palacio das Esmeraldas foi novamente o que mais atraiu os olhares dos
alunos, que ficaram admirados ao saber que 14 ¢ a residéncia do governador atual,
Ronaldo Caiado. Quanto ao busto de Pedro Ludovico Teixeira, a professora de Geografia
enfatizou a disputa e a rivalidade das oligarquias e a tendéncia de continuidade no poder.
A Revolugdo de 1930 tornou vitoriosos Pedro Ludovico Teixeira e os grupos oligarquicos
representados por ele, que desbancaram a familia Caiado. Hoje, porém, os Caiados tém
um representante no poder.

A estética do Palacio das Esmeraldas, a cor das paredes e, principalmente, os
vitrais, cuja arte tem como intuito contar a historia da origem do Brasil e da regido,
despertaram a aten¢do dos alunos. Aproveitamos o interesse deles para fazer um debate
sobre a narrativa nos monumentos que privilegiam os fundadores, os colonizadores,
deixando em segundo plano os trabalhadores, livres ou escravos, brancos, negros ou

indigenas, na historia da regido.
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Apo6s passarmos pelo monumento de Pedro Ludovico Teixeira, os olhares curiosos
dos alunos se voltaram para o monumento dos espelhos, que objetiva refletir o passado e
o presente do lugar. O passado representado pelos indigenas, e o presente pelos
transeuntes, que, ao passarem por ali, veem sua imagem refletida no espelho. Alguns
alunos nao quiseram ter sua imagem refletida, outros, porém, gostaram de se ver no
espelho e tiraram fotografias.

O Museu Pedro Ludovico também foi um local que os alunos apreciaram, como
também a conversa ao final com o Sr. Luiz Carlos Teixeira Bahia. Ao descermos pela
Avenida Goias, paramos em alguns pontos, como o reloégio, o Grande Hotel, o local da
antiga Praga do Bandeirante, o busto na Avenida Paranaiba do fazendeiro Andrelino
Rodrigues de Morais, que cedeu 50 alqueires de suas terras, dando inicio ao nticleo urbano
de Goiania.

No Grande Hotel, os alunos comentaram que, com o crescimento de Goiania, o
prédio era apenas mais um no meio de tantos. Alids, a loja de utilidades chinesa ao lado
chamou mais a aten¢gd@o. Um aluno observou um outro hotel mais moderno na Rua 3 ¢
disse: “o antigo e o moderno juntos”. No cruzamento entre as avenidas Goias e
Anhanguera, paramos um pouco para falar sobre 0 monumento ao bandeirante. O transito
do lugar despertou mais a curiosidade dos adolescentes.

Na Praca do Trabalhador, onde ficava a antiga estacdo ferrovidria, a “Maria-
Fumaga” foi a peca do acervo da exposi¢do que os alunos mais desejavam conhecer. Ao
vé-la, subiram, tiraram fotos, observaram os trilhos e as engrenagens, admirando-se como

aquela locomotiva era movida a carvao e nao a diesel.

Figura 39 - Fotografia da interacdo dos estudantes com a “Maria-Fumaca” na antiga estagdo ferrovidria

Fonte: Ana Paula Damasceno Siqueira (2024)
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Todo esse trajeto, incluindo o Museu Pedro Ludovico Teixeira, ndo foi possivel
concluir em tempo habil para estarmos na escola as 11h25. Como consequéncia, mais
uma vez, atrasamos quase uma hora no retorno. O periodo da manha acabou sendo pouco
para tantos detalhes e envolvimento com a cidade. No entanto, foi perceptivel mais uma
vez a satisfacdo dos alunos por uma manha tdo dinamica e por uma experiéncia tao
significativa de interagdo com uma parte da cidade onde vivem. No Onibus, instiguei o
grupo a dizer em uma palavra o que foi a visita para eles. As respostas foram:
“interessante”, “maravilhoso”, ‘“conhecimento”, “inteligente”, “historia”, “inicio”,
“legal”, “cultura goiana”, “foda”.

A inteng¢do ao relatar as trés visitas ¢ mostrar que foram experiéncias diferentes,
ainda que a proposta de roteiro fosse a mesma. Foi satisfatorio ver habilidades como a
observacgao e curiosidade aflorando a cada passo durante o percurso, bem como a alegria
contagiante dos alunos em aprender, participando de uma aprendizagem significativa.
Estudantes que geralmente apresentam dificuldades no letramento interagiram e fizeram
a leitura oral do que viam; outros, que em sala t€ém sérios problemas de indisciplina ou
para manter o foco nas aulas em espaco aberto, perguntaram e interagiram com o lugar e
os monumentos de forma surpreendente. Ao retornar para a escola e ao cotidiano da sala
de aula, sentiram-se mais estimulados a estudar historia, mostrando um interesse nunca

antes visto.

2.5 A imagem da cidade pelos estudantes

Goiania: a cidade da casa, do bairro, das construgdes, das igrejas, sorveterias,
pizzarias, supermercados, agougues, academias, shoppings, borracharias, restaurantes,
farmécias, mecanicas, distribuidoras, pracas, campo de futebol de areia, escolas. Cidade
que tem cultura relacionada a culinaria do arroz com pequi, a galinhada, a pamonha, ao
frango caipira, ao feijdo tropeiro, em que a interjei¢do “uai” € o inicio de uma resposta.
Essa ¢ a descricao da cidade feita pelos alunos quando indagados do que se lembravam
imediatamente ao ouvir a palavra Goiania.

Para esses adolescentes, a urbe representa o lugar onde nasceram e/ou moram e
que desperta alegria, afeto, conforto, por ser onde constroem vinculos cotidianamente.
Fazem referéncia a uma cidade com prédios, transito, barulho, “agro” e a dois estilos

musicais bem distintos, porém apreciados pelos alunos: o sertanejo e o eletrofunk. Terra
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da Pecuaria, lar arborizado, pitdogs, roga, represa, com varios times de futebol e do
estadio Serra Dourada.

O aluno Jodo, do 8° B, disse que Goiania o fazia lembrar do pé de manga na frente
da sua casa. Para Aiene, do 8° A, ¢ a “cidade onde nasci, onde moro, as comidas tipicas
como pamonha [e] aquela jantinha quentinha com um espetinho de noitinha, os lugares
onde passeio com minha mde de 6nibus”. A “jantinha” € um costume goiano e consiste
em um prato com arroz, feijdo tropeiro, mandioca, vinagrete € um espetinho de carne
bovina ou de frango, sendo comercializada em restaurantes e feiras da cidade.

A urbe aparece como uma mistura de cidade com roca, longe de tudo,
provavelmente por viverem na periferia ou as margens dela. Do ponto de vista da sua
historia, a maioria relatou ndo conhecé-la, e aqueles que se arriscaram a escrever algo
citaram o nome de Pedro Ludovico Teixeira, seu fundador, a Praga Civica, o Teatro
Goiania, o estadio Serra Dourada e o Lago das Rosas.

Quando solicitados a fazer uma descricdo da cidade, alguns afirmaram ndo a
conhecer muito bem, enquanto outros estudantes a descreveram a partir das principais
edificagdes e citando novamente a culinaria. Sua ideia de cidade se mostrou superficial
quando estimulados a pensa-la para além do espago de vivéncia. “Sei que nossa cultura
é muito legal: as dancas, a musica e que tudo é unico, mas também tem muitos lugares
historicos”, disse Maryana Nascimento, do 8° C.

A imagem forte era a de uma cidade onde realizavam suas experiéncias cotidianas,
ligada, portanto, ao sentimento de proximidade. O aluno Kauda Marques, do 9° B, disse
que “Goidnia é uma cidade populosa e um lugar que eu gosto porque ando pelo meu
bairro com os meus amigos”. Para Caio Gustavo, do 9° A, a cidade dele “fem alguns
bairros, Vila Pedroso, Grande Retiro”, demonstrando que a urbe sentida era a local. Na
cidade, ha lugares de memorias afetivas para seus habitantes. Considerando que os
estudantes estavam na adolescéncia, suas lembrangas mais fortes eram da fase anterior: a

infancia. A aluna Maria Rita, do 9° ano C, comentou:

[...] porque meus lugares favoritos hoje foram os meus lugares favoritos na
infancia, os prédios que mais gosto ficam no Setor Oeste. O Shopping Passeio
das Aguas foi onde fui assistir meu filme favorito de infancia. Adoro o trajeto
que fago todo sébado para o meu curso porque passa pelo Lago das Rosas perto
da casa da minha av6, e pelas pragas que eu costumava andar de patins na
infancia.
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Ao sair da regido onde morava, na periferia, e transitar pela cidade em direg¢ao ao
curso que faz, ela citou o Setor Oeste, bairro verticalizado, tradicional e de classe média
alta da capital, onde se situa o Lago das Rosas, um dos cartdes-postais de Goiania. Os
momentos marcantes de sua infancia eram aqueles ligados ao Shopping Passeio das
Aguas, a casa da avo e as pragas onde brincava, lugares afetuosos que faziam parte da
urbe descrita por essa aluna.

Por outro lado, os estudantes relataram os problemas da cidade, como a falta de
recolhimento do lixo, periodo em que a populagdo da capital sofreu com os atrasos na
coleta. A questdo de assaltos e violéncia também foi lembrada. O aluno Gabriel, do 9°
ano B, disse ser a cidade ““/..] um local muito legal e tenho umas historias importantes,
mas, por ser um bairro mais humilde, existem muitos malas”, referindo-se aos criminosos
daregido. Ao mesmo tempo, ¢ um lugar de paz, afirmou, ao citar a existéncia das chacaras
para fugir do barulho da urbe.

Do ponto de vista econdmico, o aluno Arthur, do 9° C, disse que de uma coisa ele
sabia: “E uma cidade muito poderosa em agronegécio”. O comércio também esta
presente quando a “Rua 44”, no centro de Goiania, aparece na descri¢do dos alunos. O
local ¢ conhecido pela concentragdo de lojas de roupas, tendo como prioridade a venda
no atacado, atraindo compradores do estado e do Brasil.

Os espagos sociais que os adolescentes costumam frequentar para desfrutar de
lazer sdo os shoppings da cidade, como o Flamboyant e o Passeio das Aguas. Se
observarmos a localizacao geografica desses dois centros comerciais, constataremos que
eles estdo proximos a regido leste da capital. O aluno Kaud Marques, do 9° B, citou o
Shopping Flamboyant como um dos lugares em que costumava ir e, segundo sua
orientagdo, a localizagdo do shopping “é para o lado do centro”, embora esteja situado
na regido sul. Isso nos faz refletir sobre a orientacdo deles na cidade: o que ndo estiver
localizado no bairro e/ou regido onde moram, a leste, esta para o lado do centro. Isso ¢é
coerente se considerarmos que qualquer lugar da cidade pode ser centro ou periferia,
longe ou perto, dependendo de onde vocé se situa ou mora.

A Praca da Juventude, no Jardim das Aroeiras, ¢ a da Vila Pedroso foram bem
citadas pelos estudantes, além do pasto do residencial Paulo Estrada, area verde onde
realizam disputas de pipas. Outro comentério recorrente na fala dos alunos foi sobre o
fato de Goiania ser uma cidade grande, com milhares de habitantes, possivel razdo pela

qual a urbe percebida se relacionasse com os lugares proximos do local de moradia dos
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estudantes. Apesar de a cidade ser considerada grande por eles, a cidade vivenciada, a
que impacta a sua vida cotidiana, ¢ a local. O aluno Joao Victor, do 9° B, disse considerar
a Vila Pedroso, local frequentado por ele, como uma regido calma, pois ndo tem muitos
prédios nem transito intenso. Para Jodo, do 8° B, a cidade se resume a praga perto da sua
casa, local que costuma frequentar.

Sem duvida, as pragas sdo os lugares mais frequentados pelos estudantes, com
destaque para aquelas proximas de suas residéncias, onde ha principalmente um espago
para jogar futebol. A “pracinha perto de casa” ¢ o local em que esses adolescentes
interagem com seus pares para conversar € praticar esportes. A praga da Vila Pedroso
localiza-se em frente a Escola Municipal Madre Francisca, e ¢ nesse local que sdo
realizadas as aulas praticas de Educacdo Fisica e de esportes, j4 que a escola ndo possui
uma quadra poliesportiva.

A praga é o ponto de referéncia mais conhecido da regido, por ter uma escola
estadual, a Juvenal Pedroso, além de um ginésio e uma quadra de esportes. Como bem
disse Samuel Borges, do 8° B, “a praca da Vila Pedroso eu vou com os amigos jogar
bola”. O bairro também atrai os estudantes para lugares como a pizzaria, “o Giraffas”, o
restaurante e a sorveteria.

Em Goiania, as pracas e os parques sdao pontos de encontro da populagdo
goianiense. Na auséncia de praias, de rios ou mar, sdo esses espagos que pessoas de
diferentes idades ou poder aquisitivo frequentam para fazer caminhada, praticar esportes,
brincar na areia ou em brinquedos publicos (no caso das criangas), passear com pets €
conversar. Os parques mais visitados e conhecidos pelos estudantes estdo em bairros de
classe média, como o Parque Areido e o Flamboyant. O aluno Lucas Moreira, do 9° B,
disse frequentar “varios lugares, principalmente as regioes mais nobres de pessoas
ricas”, referindo-se aos parques.

Goiania ¢ famosa pelas suas feiras, como a do Sol, da Lua, da Marreta e a Hippie,
essa ultima localizada na Praca do Trabalhador, no centro, enquanto as outras se situam
em setores mais centralizados, como o Setor Oeste € Vila Nova. Sio feiras tradicionais
onde se comercializam roupas, artesanato e comida; porém, ha aquelas regionais,
realizadas nos bairros, que ocorrem até trés vezes na semana: ter¢a, quinta € domingo,
por exemplo. E possivel identificar nos questionarios mengio a essas feiras como lugares
frequentados pelos alunos, aonde nem sempre eles vao para comprar, sendo pontos de

encontro de jovens e adolescentes.
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As igrejas ou outros estabelecimentos religiosos, como centros espiritas, também
foram citados pelos alunos. Muitos estudantes frequentam esses locais na capital com
assiduidade, e alguns tém nesses lugares a Unica opg¢do, com exce¢do da escola, de
interagdo social, por ndo serem autorizados pelos pais a frequentar outros espagos sem a
companhia deles.

O estadio Serra Dourada e outros estadios menores de times locais, como o Onésio
Brasileiro Alvarenga (OBA), do Vila Nova, a Serrinha, do Goids, ¢ o Antonio Accioly,
do Atlético Goianiense, aparecem como espagos assiduos para alguns estudantes. E
comum 0s meninos matricularem-se em centros de treinamentos para futebol, como o
Jodo Rosa, no bairro Sonho Dourado, na regido leste de Goidnia. A paixdo pelo futebol
alimenta o sonho de um dia serem jogadores bem-sucedidos. E comum esses estudantes
fazerem rifas para ajudar no custeio de viagens para o interior, a fim de participarem de
campeonatos.

Ir a sorveteria/agaiteria na capital foi bastante citado pelos estudantes. Alias, esse
¢ um costume tanto em regides nobres como nos bairros mais pobres da periferia.
Também foram citados como op¢des de lazer as chacaras, as pizzarias, o cinema, 0s
festivais de pipa, os restaurantes da regido, como o Sol Nascente, da Vila Pedroso, € o
Giraffas, na Avenida Andpolis. Clubes, “pesque-pague” e o municipio de Senador
Canedo foram citados como locais de passeio.

A regido da Vila Pedroso, em Goiania, fica bem proxima a cidade de Senador
Canedo, aparecendo no mapa como uma area limitrofe. Por isso, Senador Canedo ¢
bastante frequentada pelos alunos. Os limites da regido em que eles vivem desaparecem
por causa do fendmeno geografico da conurbagao, no qual Goiania e Senador Canedo se
encontram devido ao crescimento urbano das duas urbes. Por isso, essa cidade vizinha é
citada como o local onde costumam ir, sendo confundida como mais um bairro da capital.
A aluna Amanda Cristielly, do 9° ano, disse que a “praga da Aroeira, Senador Canedo,
Vila Pedroso” fazem parte dos lugares de sua convivéncia. E facil compreender essa
confusdo ao considerarmos que o centro de Senador Canedo fica mais proximo da regiao
da Vila Pedroso do que o centro de Goiania.

O cinema ¢ lembrado por alguns estudantes como um lugar de lazer e
entretenimento. Com relacdo ao teatro, as meng¢oes foram escassas. Na dinamica feita na
sequéncia didatica sobre os lugares que conheciam da capital, ficou evidenciado que a

maioria dos alunos ndo costuma frequentar o teatro, o que nao ¢ dificil de entender, ja que
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a populacao brasileira ndo tem esse habito devido ao prego dos ingressos, ou por nao ser
a primeira opcao de lazer cultural. Dois teatros foram lembrados pelos estudantes: o
Goiania e o Rio Vermelho. Contudo, a maioria revelou nao fazer parte da plateia habitual
desses espagos da arte; quando os frequentou, ndo foi com os familiares, mas por meio
de aulas-passeio em atividades extraclasse propostas pelas escolas. Destaco aqui a
importancia da escola publica como o principal e talvez o inico meio para que criangas e
adolescentes tenham acesso a esses espacos culturais.

Outra questdo que precisavam responder ¢ se sentiam seguros e confortaveis ao
transitar pela cidade. O andar pela cidade e o se sentir seguro estdo relacionados ao
policiamento nas ruas, isto ¢, a seguranca publica. Enquanto alguns relataram que ha
policiais nas ruas e pragas €, por isso, sentiam-se seguros ao circular pela cidade, outros
revelaram sentir medo. O aluno Kaud Marques, do 9° B, disse se sentir “seguro na luz do
dia, a noite me sinto inseguro, pois ndo tem policia na praca da Vila Pedroso”. O aluno
Jorge, do 9° C, afirmou ser “muito perigoso transitar” por “lugares como a Vila Pedroso
pela drea do colégio Juvenal”. A luz do dia, é tranquilo estar nas pragas, mas a noite,
“principalmente na Praga da Vila Pedroso, tem muito bandido e usuarios de drogas”,
segundo o aluno do 9° ano B Eduardo Ferreira Gomes.

Além da Vila Pedroso, o bairro Dom Fernando foi rotulado por um aluno como

3

um lugar que “so tem malandro”. Outro atribuiu ao “Quebra-Caixote” uma area de
invasao/favela, proximo a BR-153, no Setor Leste Universitario, como um dos lugares
mais perigosos da cidade. A existéncia de lotes baldios, ruas sem iluminacdo e com
buracos, a falta de policiamento, transito movimentado, usudrios e traficantes de drogas
nas pracas, lixo, ou até medo de andar por lugares distantes e se perder foram alguns dos
motivos de insegurancga citados.

Andar ou circular perto de casa por lugares conhecidos proporciona sensagao de
seguranc¢a. Nycolas César, do 8° C, disse que, no centro da cidade, sente-se inseguro
devido ao grande numero de veiculos. Para Marcos Paulo, do 9° B, “nos lugares perto da
minha casa me sinto seguro, ja no centro da cidade eu ndo me sinto seguro, sao muitas
pessoas, o transito é demais e perigoso”. O transito também ¢ um problema local nos
bairros, devido a falta de respeito a sinalizacdo e aos pedestres. A aluna Aghata Victoria,
do 9° B, declarou que: “/...] tem muito transito, fora que a maioria dos goianos é mal-
educada no trdnsito”. Uma das alunas que trabalha revelou se sentir insegura nos pontos

de 6nibus de manha e a noite pela falta de patrulhamento.
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Se a inseguranga aqui esta vinculada a questao do transito intenso, por outro lado,
a referéncia de lugar seguro para eles € o local onde moram e conhecem todos. A aluna
Ana Clara Barbosa, do 9° C, disse que, no Grande Retiro, conhecia todo mundo e, por
isso, sentia-se segura. Augusto Cesar, do 9° A, reforgou: “me sinto seguro onde moro,
pois moro aqui desde a infancia”. A seguranca ¢ sentida pelos estudantes nos locais
familiares, ou onde o policiamento ¢ ostensivo, ou quando optam por transitar por lugares
mais movimentados e evitam sair a noite.

A seguranca também envolve a paisagem encontrada por onde andam. A aluna
Maria Rita afirmou que, ao visitar sua tia, depara-se no trajeto com “/...] muitos terrenos
baldios, uma praca suja e abandonada”, incluindo o terminal do Jardim Novo Mundo,
onde ndo se sente segura. Por serem adolescentes, estio comegando a sair do controle
total dos pais, enquanto had estudantes mais independentes e/ou com pouco
acompanhamento familiar. Outros ainda estdo sob total dependéncia e gozam de pouca
autonomia para transitar pela cidade sozinhos.

A praca da Vila Pedroso, perto da escola, foi um local apontado como perigoso
para transitar, principalmente a noite, devido a falta de policiamento e a existéncia de
problemas relacionados ao trafico de drogas. A praga esta localizada na regiao central do
bairro e, no passado, foi ponto de encontro dos jovens. Atualmente também ¢&,
principalmente para a pratica de esportes.

Pragas e parques foram os pontos fortes da cidade lembrados pelos alunos.
Quando indagados sobre os lugares da cidade que costumavam frequentar, a maioria
citou, além dos shoppings e das igrejas, os parques € as pragas com areas verdes ou que
tenham alguma quadra para esportes ou campo de futebol. Parque Mutirama, Zooldgico,
Bosque dos Buritis, Parque Flamboyant, Estadio Serra Dourada, Bosque do Aroeira,
Praga da Vila Pedroso, o pasto do Residencial Paulo Estrada foram alguns exemplos de
lugares que, na opinido deles, deveriam ser preservados, sendo espagos na capital
favoritos para os estudantes.

No entanto, quando analisados os desenhos do percurso que fazem diariamente da
casa para a escola na regido, os pontos nodais foram os supermercados, bares, casas,
sorveterias, igrejas, padarias, distribuidoras, postos de gasolina, arvores e animais, em um
tracado que valoriza as rotatdrias e as pracas. Enquanto alguns alunos desenharam o
percurso com mais detalhes, localizando a casa de parentes, animais pelas ruas ou lotes

baldios, outros desenharam apenas o trajeto, sem nenhum detalhe. A aluna Kauana se
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justificou dizendo que faz o trajeto a pé€ e que ja se acostumou a ele, ndo notando nada de
interessante.

Por outro lado, foi possivel observar nos desenhos a forte conexdo da escola com
a praca de frente a ela, por ser o local onde os estudantes realizam as atividades de
Educagao Fisica, o que faz dela uma extensdo da unidade escolar. A importancia desse
lugar para os estudantes tem um significado forte, ja que 14 podem praticar esportes e
desfrutar de momentos de descanso e lazer, de ruptura com a rotina exaustiva em sala de
aula, assim como circular em um espago aberto, mesmo sob o acompanhamento do
professor responsavel.

Moradores antigos afirmam que a abertura de uma rua na frente da escola fez com
que ela tivesse o seu terreno reduzido. A comunidade escolar, juntamente com o diretor
atual, manifesta o desejo de aumentar o espago da unidade em diregdo a praca. Porém,
isso requer uma iniciativa politica da Prefeitura de Goiania ou de algum vereador para a
viabilizagdo dessas mudangas estruturais. Enquanto as aulas de Educagao Fisica sao
realizadas no lado externo, a unidade escolar vai enfrentando os desafios diarios da
interagdo dos alunos com os transeuntes, alguns dos quais tém intencdes ilicitas e, por
isso, ndo sdo confidveis. O que se nota em geral é a aceitacdo e colaboracdo da
comunidade local em permitir que os alunos da Escola Madre Francisca ocupem esse
espago durante o periodo de aulas.

Uma das atividades propostas em sala de aula solicitou que os estudantes fizessem
um esboco do percurso que fazem diariamente da casa para a escola. Ao analisar esses
desenhos, ficou evidente a importancia dos espagos que incluem pracas com areas verdes,
quadras e gindsio para a pratica de esportes na percepcao dos estudantes. A praga em
frente a escola apareceu com destaque nos desenhos, isso quando ndo tomou uma
propor¢ao maior que a propria unidade escolar, o que mostra que ndo ¢ uma praca
qualquer. Observem que, em alguns desenhos, chamam atencdo as representagdes das

quadras de futebol.



Figura 40 - Desenhos do percurso casa — escola produzidos pelos alunos
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Apesar de as pracas quase sempre serem notadas como referéncia para orientagao
na cidade, a praca da Vila Pedroso foi observada pelos estudantes ndo somente como um
marco, mas como uma extensao da propria escola. A questdo emocional e afetiva ¢ forte
por ser o lugar onde realizam as aulas de Educacdo Fisica e as principais atividades
extraclasse, como o interclasse e a festa junina, levando em considera¢cdo o espaco da
unidade escolar para isso.

Por outro lado, semelhante as visitas pedagogicas, ou aulas-passeio que estimulam
a observagdo, a curiosidade e o interesse, estar numa quadra em espago aberto externo a
escola ¢ um estimulo para romper com a rotina exaustiva da sala de aula, que, muitas
vezes, por falta de uma estrutura adequada, ¢ pequena, quente e lotada. Por isso, a
importancia de aproveitar o espago externo a escola.

Abaixo, algumas imagens da quadra em frente a escola.

Figura 41 - Fotografia dos alunos jogando futebol na quadra e, ao fundo, a Escola Municipal Madre
Francisca

Fonte: Ana Paula Damasceno Siqueira (2024)
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Figura 42 - Fotografia da

quadra onde alunos jogam e, ao fundo, a Escola Municipal Madre Francisca

Fonte: Ana Paula Damasceno Siqueira (2024)

2.5.1 Da cidade local para a central

No questionario aplicado antes da visita, uma das questdes pedia que os estudantes
desenhassem um mapa (esbogo de percurso) do centro de Goidnia — da Praca Civica a
Praga do Trabalhador, trajeto planejado para ser feito a pé. Poucos mostraram conhecer a
regido, e aqueles que se arriscaram a desenhar algo fizeram a Praga Civica de forma bem
simpldria, destacando o Monumento as Trés Racgas, e a Praca do Trabalhador, com o
relégio da antiga estagdo ferroviaria. No cruzamento entre as avenidas Goids e
Anhanguera, o monumento ao bandeirante, ponto da capital considerado forte para a
orientacdo, foi ignorado pela maioria dos estudantes.

Abaixo, temos alguns esbogos da Praca Civica até¢ a antiga estacdo ferroviaria

feitos pelos alunos antes da visita ao centro.
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Figura 43 - Desenhos feitos pelos estudantes antes da visita ao centro de Goiania
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Nos esbogos, € possivel notar que 0 monumento em homenagem as trés ragas e o
Palacio das Esmeraldas se destacaram nas representacdes antes da visita ao centro da
cidade. Contudo, boa parte dos estudantes deixou essa questao sem responder, alegando
ndo se lembrar do centro da cidade ou nunca ter ido aos lugares propostos pela aula-
passeio.

Durante o passeio, o percurso escolhido trouxe a tona a narrativa da memoria
contada a partir da Praca Civica, cujos monumentos objetivam celebrar os “herdis” da
origem da cidade, nesse caso, o proprio Pedro Ludovico Teixeira configura-se como
protagonista. Na andanga pelo centro de Goiania, ele é representado como o desbravador,
estadista habil responsavel por uma nova proposta de cidade e governabilidade segundo
a loégica da modernidade.

Seria dificil para os estudantes ndo ficarem “encantados” com o mito fundador da
cidade, considerando a sequéncia de locais visitados, que incluiu o Palacio das
Esmeraldas, com o busto de Pedro Ludovico Teixeira a frente, a estatua equestre e a sua
antiga casa, hoje museu, além das historias de seu neto que por 14 fica para receber os
visitantes, o que sela a marca desse homem na historia local. Isso foi um ponto forte da
observagao dos alunos na aula-passeio pelo centro da cidade, ao eleger o Palacio das
Esmeraldas e o Museu Pedro Ludovico Teixeira como os lugares que mais gostaram de
conhecer e visitar.

A imponéncia do Palacio das Esmeraldas, com sua cor esverdeada e as pinturas
nos vitrais, despertou a atencdo dos alunos. O fato de aquele prédio ainda ter
funcionalidade para o presente e ser a residéncia do governador atual, Ronaldo Caiado,
provocou surpresa e admiragdo. O monumento mais citado foi o de homenagem as trés
ragas, seguido pela estatua equestre de Pedro Ludovico Teixeira. O primeiro, por se
localizar no ponto central da Praca Civica, proporcionando vista das principais avenidas,
e pela interagdo dos estudantes com a obra. O segundo, pela sua altura e tragos grotescos
em sua composicdo, sendo até risivel para alguns alunos. Outros elementos ndo passaram
despercebidos, como as gameleiras, as fontes de 4gua e 0 Museu Zoroastro Artiaga, com
suas formas geométricas em Art Déco.

A caminhada pela cidade foi descrita como cansativa, perigosa, excitante,
interessante, divertida e cheia de adrenalina. O ponto forte, ao descer a Avenida Goias,
foi o Grande Hotel, ndo passando despercebido o transito intenso, as pichagdes nos

prédios, os moradores de rua e o comércio local, com destaque para a loja chinesa, a loja
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magonica, a Avenida Paranaiba e 0 monumento ao bandeirante, no cruzamento entre a
Goids e a Anhanguera. Esta obra suscitou o comentario de um aluno de que o
“Anhanguera” havia sido um “matador de indios”. No entanto, os demais estudantes
mostraram indiferenga pelo monumento, tanto que ndo o mencionaram nos relatorios e
questionarios pos-visita. Os estudantes ficaram impressionados com o transito intenso do
lugar e com o “Eixdo”, ao passo que o bandeirante foi ignorado. Essa linha de 6nibus do
Eixo Anhanguera atravessa a cidade nos sentidos leste-oeste, sendo a Vila Pedroso
situada na regido leste. Por isso, os alunos reconheceram o onibus como o meio de
transporte coletivo para retornar a escola.

A chegada a Praga do Trabalhador significou um alivio depois da longa caminhada
pela Avenida Goids. O ponto alto foi sem duvida a antiga estacdo ferrovidria e o
monumento da “Maria-Fumacga”, locomotiva n. 11, usada para o transporte de cargas. Em
1950, a extensdo da estrada de ferro de Leopoldo de Bulhdes a Goiania foi possivel devido
a inauguracdo de uma estagdo ferroviaria na capital.

Por mais que tivesse problematizado o fato de naquele lugar ter havido um
monumento aos trabalhadores destruido durante o Regime Militar, o que eles destacaram
em suas observagdes foi o local ser o ponto de chegada e saida de trabalhadores pela
estrada de ferro e poderem conhecer uma locomotiva movida a vapor. Nao passou
despercebida a identificagcdo da Rua 44 como o polo de comércio atacadista e a Feira
Hippie. Nao houve meng¢do a rodoviaria de Goiania e ao Shopping Araguaia, que se
localizam logo abaixo.

A seguir, estdo os desenhos do percurso realizado ap0s a visita por alguns alunos.
A maioria ndo se apegou aos detalhes dos monumentos ou edificacdes observadas no

trajeto, preferindo tracar o caminho percorrido na visita.
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Figura 44 - Desenhos do percurso ao centro ap6s a visita
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2.5.2 A avaliagdo da experiéncia da aula-passeio pelos estudantes

Por meio de uma breve roda de conversa realizada apos o retorno das visitas e dos
relatorios escritos, foi possivel avaliar a experiéncia pedagdgica pelos alunos. O resultado
foi bem positivo. Para o aluno Victor Samuel, do 9° C, “foi como turistas pela cidade
conhecendo lugares”; Ana Luisa Sousa, do 9° A, disse que foi “diferente”, pois, por onde
passava, sentia que havia historia. Maria Rita, do 9° C, afirmou ter sido “satisfatoria”,
porque somente passava de carro e ndo prestava atencao e “dessa vez eu estudei e observei
tudo sobre” a cidade. Bryan do 9° C comentou ter sido “muito divertido conhecer mais a
nossa capital”.

No tocante a ideia ¢ aos sentimentos sobre o centro da cidade antes e apds a visita,
os alunos disseram que nao tinham interesse pelo lugar ou pela histéria de Goiania.
Alguns estudantes demonstraram ansiedade, curiosidade e outros alegaram acreditar que
seria entediante. Contudo, o passeio provocou neles mudangas significativas. Apos a
experiéncia, eles tiveram o interesse despertado, conseguiram ampliar o conhecimento e
enxergar a urbe de forma diferente. “Para mim ndo era tdo excitante assim, agora tenho
outro olhar, vejo com mais clareza a minha cidade”, relatou William Pereira, do 8° A.
“Para mim, no centro, so tinha lugar de roupa, ai fui la e observei um jeito diferente”,
declarou Herick Cavalcante, do 9° B. “Antes eu achava que Goidnia era uma cidade
qualquer, so que depois da visita é muito mais interessante, pois agora sei da historia”,
afirmou Carlos Eduardo Soares, do 8° C. “Antes da visita eu ndo ficava muito surpreso
com as imagens que via na internet, agora sinto que foi uma das melhores visitas que eu
ja fiz”, revelou Amanda Eduarda, do 8° B.

O sentimento de ter sido uma experiéncia positiva esta relacionada a varios
fatores, como: ser uma atividade extraclasse, estar com os pares, interagir de forma
informal com os professores em um espaco externo a sala e poder vivenciar uma
experiéncia de troca sensorial com o objeto de estudo, que, nessa proposta, ¢ a cidade.
“FEu gostei de tudo que teve naquela visita de estar com os amigos, conhecer mais sobre
a fundagdo de Goiania, visitar a casa de Pedro Ludovico”, afirmou Amanda Eduarda
Rodrigues, do 8° A. “O melhor foi a caminhada para o museu Pedro Ludovico e na
Avenida Goids, mesmo que eu tenha ido varias vezes, ir com a escola foi bem melhor essa

experiéncia’, comentou Samuel Souza, do 8° A. “Eu gostei de ficar vendo e passeando
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por toda a cidade,; vimos varias coisas e gostei de ficarmos cansados. Foi top! Aprendi
que é bom ter historia”, declarou Gyliard Victor, do 8° B.

A seguir, apresentamos os relatos completos de alguns alunos.

Estudante 1 - A minha visita ao centro de Goidnia foi assim: escolhi a minha
roupa e a vesti, penteei meu cabelo, passei perfume, arrumei meu lanche, fui
para a escola. Entrei no 6nibus junto com meu amigo, muito animado para ver
as estdatuas e museus, conversamos no onibus sobre o passeio e chegamos na
Praga Civica. O detalhe que me chamou a ateng¢do na Praga foram as fontes
d’agua; o Monumento das Trés Ragas, o Palacio das Esmeraldas e a Art Déco,
pois esse estilo tem formas geométricas que é diferente de outros estilos de
arte e se destaca muito. No museu Pedro Ludovico Teixeira me chamou a
atengdo os elementos dos anos 50 e 60 que sdo muito diferentes dos elementos
modernos. A Avenida Paranaiba, ao cortar a Goids e as outras avenidas, me
chamou a ateng¢do. Na Praga do Trabalhador, notei que a Art Déco esta na
antiga estagdo ferroviaria. Antes da visita, o centro era um local onde
comegou Goidnia. Agora: um local cheio de historias para contar e pretendo
visitar alguns museus nesse lugar que ndo deu para visitar no passeio. Sobre
a experiéncia vivida, pode melhorar a Praca Civica e a Avenida Goids, pois
estdo cheios de pichag¢des nas estatuas, principalmente no Monumento das
Trés Ragas. Foi incrivel o passeio! Pois agora conhego mais sobre a historia
de Goidnia e quero me aprofundar mais nessa historia (Nycolas César de
Araujo, 8° C).

Estudante 2 - Me arrumei, comprei meu lanche, fui para a escola e encontrei
minhas amigas superanimadas. Conversamos e ficamos uns 40 minutos
esperando o onibus. Quando ele chegou, saimos correndo da sala com um
monte de comidas e ansiosos. Chegamos no onibus e nos sentamos todas
Jjuntas, colocamos musica na caixinha de som, comemos um pouco, brincamos,
tiramos fotos e observamos por onde passavamos. Na Praga Civica, o Paldcio
das Esmeraldas me chamou a aten¢do, pois é um monumento gigantesco com
Art Déco, pintura verde e maravilhosas pinturas nos vidros de como era
Goidnia antigamente. Foi uma manhd incrivel! Além de conhecer toda a
historia da cidade e seus personagens, também foi muito divertido. Passamos
por lojas de doces, a gente quis comprar, mas estavamos atrasados e
praticamente a professora expulsou a gente e foi muito engragado, todo mundo
se divertiu. Além do Paldcio das Esmeraldas, gostei muito do Monumento das
Trés Ragas que deu inicio ao povo brasileiro: o preto, o indigena e o branco
de cal¢a [melhor vestido] mostrando de certa forma sua superioridade, a
desigualdade social e o racismo. Indo para o museu, encontramos guias que
nos contaram tudo sobre a historia da casa e do Pedro, muito incrivel, um
ambiente carregado de significados. Ao descer a Avenida Goids, vimos os
bustos de grandes herdis e pessoas importantes, o Grande Hotel e o relogio.
Na Praga do Trabalhador, vimos a Maria-Fumaca, o museu [antiga estagdo
ferroviaria] onde os trabalhadores esperavam o trem, por isso, a pra¢a ganha
esse nome. Bem, eu ja conhecia um pouco sobre a historia, mas ndo conhecia
muitos lugares turisticos, os fundadores, onde comegou a surgir Goidnia etc.
Foi muito satisfatorio porque eu so6 passava de carro e nem prestava aten¢ao
e dessa vez eu estudei e observei tudo (Maria Rita, 9° C).

Estudante 3 - No dia anterior, comprei lanches para levar e, no dia seguinte,
acordei, troquei de roupa, peguei minha mochila com meus lanches e fui para
a escola. Chegamos na escola, todos os alunos que iriam para o passeio
ficaram numa mesma sala e tivemos um momento para COnversarmos com oS
nossos amigos de outras salas. No onibus, foi uma diversdo so, nos sentamos
perto dos nossos amigos e brincamos muito, dividimos os nossos lanches.
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Quando chegamos, visitamos a estatua das trés ragas e o Paldcio das
Esmeraldas. O que mais me chamou a atengdo foi a visita na casa de Pedro
Ludovico. La tem coisas intactas ha mais de 50 anos atras porque essa casa
80 foi ser museu em 2012. Antes dessa visita ao centro de Goidnia eu pensava
que a nossa cidade ndo tinha tantas historias para contar, mas agora depois
dessa visita descobri que a nossa cidade tem uma variedade de historias a
serem contadas e que todos deveriamos saber. Foi muito bom esse passeio,
pois agora tenho memorias com 0s meus amigos e professores que jamais
serdo esquecidas. Gostei muito da variedade de conteudos que aprendi nesse
passeio, queria agradecer a professora Ana Paula por um momento que eu
nunca vou me esquecer e fotos marcantes também. Obrigado, professora!
(Heitor Borges, 8°B).

As aulas-passeio extrapolam o objetivo de ser apenas uma aula extraclasse, pois
estimulam os alunos a interagir com o lugar, com os colegas e professores fora de um
espaco formal. As memorias construidas ndo estdo relacionadas apenas a possibilidade
de ter acesso a determinados lugares, mas a experiéncia de fazer toda essa atividade pela
escola e na companhia dos pares, o que propicia uma aprendizagem significativa e ludica.
Essa ¢ a fungdo da escola e do ensino de Historia, dotar de sentido as experiéncias
humanas, isto é, promover um ensino que faga sentido para os alunos na construcao de

suas memorias e identidades.

2.5.3 Que imagem da cidade é essa? O ensino de Historia, a cidade central e a afetiva

E muito bom saber que a cidade onde moro hd muito tempo tem toda essa
historia. [...] Eu sempre fui la na praca das trés racas [Praga Civica] e ndo
sabia da historia, era so uma estatua no meio do nada. Ndo sabia do Coreto,
do Grande Hotel, nio sabia de nada. E importante saber a historia local,
porque, depois do passeio, eu fui la na praga das trés ragas com minha mde,
quando nos passamos, perguntei se ela sabia o que era [0 monumento] e ai fui
falando. Ela disse: “Nossa Senhora, tantos anos que eu passo aqui e eu nem
sabia disso, menina!” E do projeto da aula de Histéria quando viemos aqui
no centro, ai apontei o Paldcio das Esmeraldas. Ela disse: foi bom mesmo que
vocé descobriu coisa que nem eu sabia (Francyne, 8° A).

Com esse fragmento do relato da aluna Francyne de Oliveira Reis (gravado),
destaco a importancia do ensino de Historia, que impacta a vida dos estudantes e se
estende até a suas familias. Transitar pela cidade € algo corriqueiro, porém, ter acesso a
historia e 2 memoria ainda € para poucos. A escola ¢ um espago, para muitos o Unico,
onde ¢ possivel entrar em contato com outras formas de estar no mundo, e aprender a
respeitar e a valorizar a diversidade nele presente. O ensino de Historia local ganha
significado e importancia no ensino fundamental, exatamente pela possibilidade de

promover a formag¢ao de um raciocinio de histéria que contemple nao s6 o individuo, mas
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a coletividade, apresentando as relagdes sociais que ali se estabelecem na realidade mais
proxima e na relacdo da cidade com a preservagao de sua memoria e identidade.

Andar pela cidade, no contexto de uma proposta pedagogica, faz com que os
estudantes sejam turistas em sua propria realidade. Nota-se, a partir dos relatos apos a
visita e das observagdes da professora pesquisadora, que todos os sentidos estavam
operantes: na percep¢ao das pichagdes nos monumentos; nas gameleiras da Praga Civica;
nas bandeiras hasteadas; na arte da cidade, seja em Art Déco ou na forma de grafites; no
confronto da Goidnia que apareceu nas imagens mostradas em sala de aula e da Goidnia
experienciada ao andar pelas suas ruas e descobrir que 0 novo convive com 0 antigo; no
barulho do transito constante e frenético, no comércio, nos moradores de rua mostrando
uma cidade desigual no presente e no passado; na analise do Monumento as Trés Ragcas;
na narrativa da histdria oficial institucionalizada e contada pelos vitrais do Palacio das
Esmeraldas, ou mesmo na problematizag¢do da cidade planejada por Attilio, que excluiu
0s operarios bragais que vieram de outras partes do Brasil a fim de trabalhar em sua
construcao.

Andar pelo centro de Goiania significou para os estudantes que a cidade onde
vivem tem histéria e memorias e que isso ¢ importante no processo de construcao de
identidades sociais e culturais. A escolha do roteiro nao foi aleatoria, tendo como objetivo
0 acesso a cidade com seus prédios, monumentos, comércio, transito e pessoas. Isso
permitiu experienciar uma forma de conhecimento fora da escola, da sala de aula, em um
grande “aulao”, e comparar a cidade do presente e do passado, fazendo vir a tona as
diversas realidades e narrativas sobre a capital, de um lugar longe do espaco de vivéncia,
ou seja, o bairro, a comunidade proxima. A ideia era permitir um passeio ao ar livre,
proporcionando aos estudantes sentir a urbe e, a0 mesmo tempo, identificar os pontos
fortes em suas observacoes.

Esse foi o roteiro planejado com a proposta de andar pela cidade, mesmo assim,
houve a visita a0 museu, a antiga casa do fundador da cidade, Pedro Ludovico Teixeira.
O que mudaria nesse roteiro escolhido? Talvez ndo f6ssemos a antiga casa de Pedro
Ludovico Teixeira e somente andassemos pela Praga Civica, Avenida Goias até a Praca
do Trabalhador, até porque o tempo para todas essas atividades foi insuficiente. Em
algumas visitas, chegamos com uma hora de atraso na escola, considerando que o término

das aulas se dava as 11h25. Poderiamos ficar explorando apenas a Praga Civica, com seus
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museus, monumentos ¢ edificacdes, como o Palacio das Esmeraldas, observando os seus
vitrais.

Outra sugestao de roteiro incluiria a Praga do Trabalhador como ponto de chegada,
visitando o museu ali na antiga estagdo ferroviaria, a “Maria-Fumaca”, problematizando
a questdo dos trabalhadores no presente e no passado, que deram origem ao nome da
praca, as mudangas e as permanéncias, como o0 monumento aos trabalhadores destruido
durante o Regime Militar e que ndo foi restaurado. Por que nao foi? Enfim, explorar a
regido com a rodoviaria, a Feira Hippie, a Rua 44, com suas lojas do comércio atacadista,
e o antigo bairro popular. Podem ser pensados diferentes roteiros para explorar a cidade
e seu patrimonio material, o que depende da proposta de aula-passeio a ser articulada pelo
professor regente. O meu objetivo foi fazer os estudantes circularem o maximo possivel
pelo centro da urbe, observando, ouvindo, sentindo, isto ¢, sendo afetados por ela no que
tange a ideia de pertencimento.

Os desenhos realizados pelos alunos antes e apos a visita demonstraram os pontos
fortes com relagdo a cidade central, com destaque ao Monumento as Trés Ragas, na Praga
Civica, e o relogio da antiga estagdo ferroviaria, na Praca do Trabalhador, com a sua
locomotiva 11 em exposi¢do — a “Maria-Fumaca”. A imponéncia do Paldcio das
Esmeraldas, com sua cor esverdeada, ¢ relatada no pds-visita pela maioria dos estudantes
com certo fascinio, por saberem que ainda ali ¢ a sede do governo estadual, além do
museu, antiga casa de Pedro Ludovico Teixeira, com sua narrativa de mito fundador. Por
outro lado, a estatua do Anhanguera na antiga Praca do Bandeirante foi praticamente
ignorada. O transito, o comércio de mercadorias chinesas, o 6nibus do transporte ptblico
que corta a cidade leste-oeste, “o Eixdo”, foram mais evidenciados no trajeto da descida
da Avenida Goias. Apenas um aluno citou o bandeirante durante a caminhada e ainda o
rotulou como “matador de indios”.

E pertinente destacar que, nos relatos escritos e nos desenhos do percurso, os
pontos fortes dos trajetos, tanto da cidade préxima quanto da central, foram as pragas. No
centro, os alunos destacaram a Praca Civica e a Praga do Trabalhador; na comunidade
onde moram, a “praca perto de casa”. Sem duvida, as pragcas sdo os lugares mais
frequentados pelos estudantes, com destaque para aquelas perto de suas residéncias, onde
ha principalmente um espago para jogar futebol. A praga da Vila Pedroso localiza-se em

frente a Escola Municipal Madre Francisca, e € nesse local externo a unidade escolar que
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sao realizadas as aulas praticas de Educagao Fisica e de esportes, ja que a escola ndo
dispde de uma quadra poliesportiva, nem de um espago para a sua construcao.

Apesar de as pragas quase sempre serem notadas como referéncia para orientagao
na cidade, a praga da Vila Pedroso ¢ observada pelos estudantes ndo somente como um
marco, mas como uma extensao da propria escola. Nos desenhos, a praga tem mais
destaque do que a propria escola. A questdo emocional e afetiva € forte por ser o lugar
onde realizam as aulas de Educagdo Fisica e as principais atividades extraclasse, como o
interclasse e a festa junina.

Se, por um lado, afirmaram nao conhecer bem a parte central da cidade, mostraram
ser conhecedores da escola, do bairro onde moram, da igreja, da feira, da pizzaria, da
sorveteria, do shopping, do pasto onde realizam desafios de pipas, da praga onde praticam
esporte, enfim, da cidade afetiva onde se sentem acolhidos, onde estdo os amigos,
familiares e toda a rede de relagdes, apesar de se sentirem inseguros por causa da
criminalidade. E por isso que a historia local tem sido necessaria para o ensino. Segundo
Bittencourt (2008), a compreensdao da historia ocorre quando o estudante consegue
identificar o passado em lugares do seu cotidiano, a escola, a casa, a comunidade, o
trabalho, o lazer, isto é, os espagos de convivéncia, e situar os problemas significativos
na histdria do presente.

A escrita das historias locais tem diferentes objetivos. Ao produzi-la, os
historiadores acabam sendo criadores de memorias, mais do que efetivamente de historia.
A memoria acaba sendo algo relevante na construcao de uma historia local, tanto para
historiadores como para o ensino. Ao buscar reconhecer a identidade dos alunos, recorre-
se aos estudos da historia local, evitando que essa apenas reproduza a historia do poder
local e das classes dominantes, mas que seja capaz de criar vinculos com a “memoria
familiar, do trabalho, da migracdo, das festas...” — enfim, de grupos silenciados pela
historia oficial.

Tudo isso significa construir a imagem da cidade por meio de uma espécie de
“bricolagem” de multiplas imagens, considerando que cada habitante tem uma imagem
unica e propria dela, que pode ser bastante diferente da imagem publica. Além de seus
elementos fisicos, outros fatores sdo influenciadores dessa percep¢do, incluindo o
significado social de uma area, a sua historia, a sua fun¢do ou até o seu nome. Deve-se

levar em conta que a realidade ¢ complexa, formada por diversas imagens que, algumas
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vezes, sao contraditorias, complementares, que dialogam ou tensionam ao formar uma
espécie de mosaico.

A imagem de Goidnia criada pelos estudantes da Vila Pedroso da Escola
Municipal Madre Francisca ¢ formada por diferentes elementos, derivados de suas
percepgoes individuais acerca do lugar onde vivem e constroem suas relagdes cotidianas.
O ensino de Historia, nesse movimento, busca contribuir para a constru¢do do
pensamento historico, para o questionamento de verdades estabelecidas, em um esfor¢o
para compreender a historicidade da vida social a partir de novos saberes na dimensao

problematizadora e critica.
2.6 A parte propositiva: um site

Quando comecei a cursar o ProfHistoria, tive acesso a um excelente material
produzido para os professores da Educagdo Basica, porém restrito a academia. No
Congresso do ProfHistoria em Belém/Para, em 2024, a discussdo girou em torno das
possiveis formas de disponibilizar esses produtos educacionais ao professor que esta no
chao da escola. Por isso, na parte propositiva, compartilharei, em um site que sera
produzido e publicado no Google Sites, a experiéncia desta pesquisa, que estudou o
urbano relacionado a historia local.

O site estd em construgdo e ficard no ar a partir do dia 01/11/2025. A Fundagao
de Amparo a Pesquisa do Estado de Goias (Fapeg) ird custed-lo, no ambito do Programa
de Auxilio a Pesquisa Cientifica e Tecnologica: memoria, historiografia e usos do
passado, sob a coordenagdo do professor Cristiano Arrais.

Nesse local virtual, havera:

1. A apresentacao do projeto;

2. Informagdo sobre o desenvolvimento da pesquisa com as sequéncias didaticas;

3. O roteiro do percurso realizado no centro de Goiania;

4. Uma compilacao de textos de apoio sobre a tematica relacionada ao urbano e

as edificacoes e monumentos do centro de Goiania;

5. O material visual da imagem da cidade de Goidnia segundo a percepc¢do dos

alunos, a partir dos desenhos de percursos do lugar onde vivem e da aula-
passeio.

6. Fotografias e videos.
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A ideia ¢ que o trabalho desenvolvido no ProfHistdria seja de facil acesso e sirva
de inspiracdo para que outros colegas professores possam se embasar e planejar atividades

semelhantes, adotando as aulas-passeio como estratégia pedagdgica.

Figura 45 — Imagem do site em constru¢do. Aba: O Projeto.

Goidnia aula-passeio Inicio OProjetov FotoseVideos FaleConosco Q

Apresentacdo

A imagem de Goiania: o ensino de histéria e a imagibilidade da cidac

da Vila Pedroso. Habilidades do DCGO

Sequeéncias Didaticas
Uma proposta de aula-passeio por Goiania. 0 Roteiro

A aula-passeio

A pesquisa

Textos de Apoio

Prof* Ana
Siqueira

Co-autor:
Professor Dr. Cristiano Pereira de Alencar Arrais

Fonte: https://sites.google.com/view/historiagoiania/in%C3%ADcio.

Figura 46 - Imagem do site em construcdo. Sec¢do: Sequéncias didaticas.

Goidnia aula-passeio Inicio OProjeto v Fotose Videos Fale Conosco Q

Sequéncias

Didaticas

Fonte: https://sites.google.com/view/historiagoiania/o-projeto/sequ%C3%A Ancias-did%C3%A 1ticas
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Figura 47 - Imagem do site em construcdo. Secdo: Goiania aula-passeio.

Goiania aula-passeio Inicio O Projeto v  Fotose Videos Fale Conosco

Relatos dos estudantes da experiéncia pela cidade.

Estudante 1 - A minha visita ao centro de Goiania foi assim: escolhi a
minha roupa e a vesti, penteei meu cabelo, passei perfume, arrumei meu
lanche, fui para a escola. Entrei no énibus junto com meu amigo, muito
animado para ver as estdtuas e museus, conversamos no énibus sobre o
passeio e chegamos na Praga Civica. O detalhe que me chamou a
atengdo na Praga foram as fontes d'agua; o Monumento das Trés Ragas,
o Palacio das Esmeraldas e a Art Déco, pois esse estilo tem formas
geométricas que é diferente de outros estilos de arte e se destaca muito.
No museu Pedro Ludovico Teixeira me chamou a atengao os elementos
dos anos 50 e 60 que sao muito diferentes dos elementos modernos. A
Avenida Paranaiba, ao cortar a Goids e as outras avenidas, me chamou
a atengdo. Na Praga do Trabalhador, notei que a Art Déco esta na
antiga estagao ferroviaria. Antes da visita, o centro era um local onde
comegou Goiania. Agora: um local cheio de historias para contar e
pretendo visitar alguns museus nesse lugar que ndo deu para visitar no
passeio. Sobre a experiéncia vivida, pode melhorar a Praga Civica e a
Avenida Goias, pois estdo cheios de pichacées nas estatuas,
o principalmente no Monumento das Trés Ragas. Foi incrivel o passeio!
Pois agora conheco mais sobre a historia de Goidnia e quero me

Fonte: https://sites.google.com/view/historiagoiania/o-projeto/a-aula-passeio.

Figura 48 - Imagem do site em construcdo. Aba: Fotos e videos.

Goiania aula-passeio Inicio OProjeto v  Fotos e Videos Fale Conosco

Fotos e Videos

p !
Fonte: https://sites.google.com/view/historiagoiania/fotos-e-v%C3%ADdeos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Alguém sabe onde a professora da turma do 8° ano deixou as provas? A mde
dela ligou porque ela ndo vem hoje. Esta doente. Foi ao médico. Se a gente
ndo der a prova hoje, vai ser a maior confusdo! Professora! Corre la no patio!
Esta tendo uma briga. Um aluno caiu e se machucou! Perai, cara! Deixa eu
ouvir isso que a professora td falando. Acabou a agua. Ndo deu nem para fazer
a merenda. O primo veio avisar que ele ndo vem hoje. Gragas a Deus! Assim
a gente tem um pouco de sossego. Vocé fez a tarefa de casa?! Sozinho?! Ndao
acredito! Agora ja chega! A professora de Artes ndo veio, vocé vai ter que
entrar! Mas eu nem iria dar aula naquela sala hoje! A hora de jogar ja
acabou! Por que estdo fora da sala? Vamos parar com esse tumulto, fazer
siléncio e prestar ateng¢do na aula. Com essa confusdo ndo da (Adaptado de
Maria Tereza Esteban, 2003, p. 2).

Esse ¢ um pouco do cotidiano da escola! Quando se fala em uma cultura escolar,
¢ necessario considera-la quando se propoe realizar qualquer projeto de pesquisa. Mesmo
que o cotidiano (tempo/espago) da sala de aula e da escola seja marcado pela
imprevisibilidade, surpresa, turbuléncia, desordem e diferenga, as praticas escolares e os
processos de ensino/aprendizagem muitas vezes sdo estruturados para conduzir a
homogeneidade, a linearidade e a hierarquizacao.

As demandas, exigéncias e burocracias do sistema atuam diretamente nos agentes
educacionais e, muitas vezes, ddo forma a uma educacdo pouco humanista e mais
tecnicista, que valoriza a aula como mercadoria produzida pelo professor e consumida
pelo aluno. A realidade nos exige mais humanidade e sensibilidade.

O espago ¢ predominantemente a sala de aula, com livros, cadernos, quadro,
apostilas, carteiras enfileiradas e o professor como o centro. Dessa forma, acaba-se
desconsiderando as possibilidades de agdo didatica/pedagogica que impulsionem uma
participacdo mais ativa dos estudantes, estimulando a motivacdo, autonomia, interesse,
curiosidade, questionamento e alegria para a descoberta de novos saberes, bem como de
estratégias que impliquem pensar a aula em uma dinamica diferente da usual, isto ¢, fora
da sala ou até mesmo da escola.

As escolas, muitas vezes, ndo sdao um espago de reflexdo e producdo de
conhecimento pedagogico. O professor recebe prontas as propostas pedagdgicas, os
projetos, os contetidos programaticos, os livros didaticos, o que o afasta de seu papel
como intelectual pesquisador da sua préopria pratica. Como resultado, ao longo de sua
carreira profissional, ele vai perdendo o seu poder de questionamento e critica da sua
pratica, ja que € apenas um executor de uma concepg¢ao de educagdo pronta e que lhe é

imposta.
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O trabalho pedagogico fragmentado em disciplinas e a organizacdo rigida de
tempo/espaco impedem que o ensino seja visto e pensado a partir de um conjunto
articulado. O aluno, por sua vez, aprende os conteudos de forma isolada, com pouca ou
sem nenhuma interdisciplinaridade.

Realizar projetos como aula-passeio significa desafiar e contestar a pratica
pedagogica estabelecida, pois possibilita aos sujeitos construir conhecimentos num
movimento dialogico, especialmente os adolescentes das classes populares de escolas
publicas, que, em sua maioria, ndo t€m acesso a espagos de lazer, arte e cultura em sua
propria cidade.

Por que tive de organizar trés visitas ao centro de Goidnia? Como havia
mencionado, a procura foi grande. O sucesso se deveu ao anseio dos estudantes em
experienciar, com seus pares e professores, uma forma de aprendizagem fora da escola.
O projeto, como uma proposta do mestrado do ProfHistoria, foi articulado a partir do
ensino de Histdria, mas dialogando com Geografia e Arte, o que significou dar autonomia
a professora pesquisadora para repensar, refletir e construir a pratica no processo de
ensino-aprendizagem.

A Historia escolar deve ser compreendida pelos alunos por meio da abordagem da
historia-problema, dos métodos ativos, da pedagogia da descoberta e da reflexdo sobre o
sistema-mundo. Ela ndo deve se limitar a construcao de suas memorias ¢ identidades. Seu
papel ¢€ possibilitar aos estudantes a criagao de sentidos que considerem as rupturas, os
conflitos e as crises.

Novas estratégias de ensino resgatam a motivacao, o interesse, a curiosidade, o
questionamento, a alegria em descobrir novas coisas, em aprender. Desde que me tornei
professora, percebia que o mais fiel e melhor feedback das aulas vinha dos proprios
estudantes, o que me motivava a analisar o que funcionava e o que deveria ser adaptado
ou melhorado. A ideia era estar constantemente pensando em estratégias que
despertassem nos alunos o interesse pelas aulas de Histéria, desde as mais simples, como
aquelas que estimulavam a exposi¢do oral pelo questionamento, abstragdo e critica por
meio das chamadas “participagdes positivas”, registradas em uma “cadernetinha” por um
aluno “secretario” do dia, que se incumbia voluntariamente de anotar as participagdes
orais dos colegas durante as aulas, até as mais complexas, como aquelas que eram

realizadas fora da sala, a exemplo dos passeios pelo teatro, museus, cidades coloniais
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como Pirendpolis e Goias e, agora, pela propria cidade de Goiania, tendo acesso aos
chamados “lugares de memoria”.

Dessa forma, estimular aprendizagens fora dos muros da escola possibilitou
conhecer melhor os alunos e revelou que até aqueles rotulados como “indisciplinados”
ou “desinteressados” participavam, interagiam, descobriam e aprendiam com as novas
estratégias de aula. Chamou-nos a aten¢do o fato de que alunos com dificuldades na
leitura e escrita se esforcavam em escrever um relato da experiéncia apos o passeio €, nas
rodas de conversa, expressavam-se com alegria.

Em um sistema educacional com pouca abertura e flexibilidade para projetos
como esse, considero a experiéncia bem-sucedida, o que se deveu muito ao apoio dos
colegas de Geografia especialmente, bem como aos de outras areas, da coordenagao
pedagogica e do gestor. Mas muitas outras agdes poderiam ser feitas antes e apds a visita.
Por exemplo, poderiamos ter:

e Promovido uma visita ao bairro da escola que faz parte da regido onde os
alunos moram, explorando o lugar, a historia, as memorias e experiéncia do
processo de ocupagao daquele espago;

e Desenvolvido um projeto interdisciplinar envolvendo professores da area de
Arte e de Lingua Portuguesa, que ndo tiveram a oportunidade de acompanhar
0s grupos nas visitas, pois deveriam ficar na escola e atender as demais turmas
ndo participantes da atividade;

e Realizado oficinas com comidas, musica, costumes tipicos goianos, elementos
bastante citados pelos alunos quando indagados, nas dindmicas realizadas em
sala, sobre o que sabiam ou conheciam da sua cidade;

e Analisado nas rodas de conversa mais densamente as fotografias da cidade
produzidas pelos proprios estudantes e promovido a exposicao das imagens
para toda a escola;

e Feito um tombamento simbolico da praga da Vila Pedroso onde fica a quadra
em que os alunos realizam as aulas de Educacao Fisica, o principal ponto forte
na observacao.

Se as demandas da escola e de um sistema tecnicista tiram a autonomia dos

professores e os transformam em meros executores, € preciso buscar valvulas de escape.
Nao tem preco ver a alegria dos estudantes por poderem participar do projeto “A Imagem

de Goidnia”, sentir o envolvimento deles comigo (professora regente), com a disciplina
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de Histdria e com o objeto de estudo: a cidade onde moram e constroem cotidianamente
suas relagdes. E desafiador, mas é possivel.

O ensino de Historia, segundo Monteiro (2007a, p. 19), “traz subsidios do
conhecimento historico para auxiliar a constru¢do e reconstru¢do da memoria que
possibilita aos individuos estabelecer relagdes afetivas com a cidade e o pais onde vivem”.
Historia essa construida através do tempo, com continuidades e descontinuidades,
mudangas e transformagdes. Concordo com Monteiro (2007a) quando ela diz: “mais do
que destruir monumentos, ¢ importante entender por que estdo ali, a quem servem, o que
representam. Identificar quais monumentos consideramos importante preservar hoje”.
Assim vamos estabelecendo o que desejamos lembrar e que representagdes do passado
desejamos construir.

Enquanto professora pesquisadora, pude compreender algo que ja percebia, mas
que ficou evidenciado na pesquisa: a praca como espacgo de convivéncia e lazer desses
jovens e adolescentes. Dessa forma, a pesquisa vem refor¢ar uma necessidade que deveria
ser levada em consideracdo pelos agentes publicos que administram as cidades, arquitetos
e urbanistas: a de criar mais espagos como esses na cidade, dotando-os de iluminagao
adequada, arborizagao e quadras para a pratica de esportes, para que a urbe seja um direito
de todos.

Para a execugdo do projeto de pesquisa desta dissertacdo, foram utilizadas
diferentes fontes historicas, destacando-se as imagéticas, como as fotografias. A parte de
campo, que consistiu em andar pela cidade, visualizar os monumentos, a arquitetura e os
prédios, também foi um trabalho imagético. O uso de imagens ¢ uma das ferramentas
metodologicas no contexto da sala de aula na disciplina de Historia. Elas podem ser
usadas de varias formas, por meio de videos, fotografias, pinturas, mapas, cinema,
charges, historias em quadrinhos, esculturas etc.

Segundo Molina (2007), estamos imersos em redes sociais como Youtube,
Instagram, Facebook, WhatsApp etc., em uma dependéncia que nos leva até mesmo ao
excesso de uso e exposi¢do: “¢ a imagem-velocidade, guiada pela diretriz computacional,
que marca hoje, consideravelmente, o atual panorama imagético” (2007, p. 16). Assim, a
questdo da visualidade tornou-se um fenomeno social. Utilizd-la como fonte de
conhecimento no ensino de Historia resultaria na melhoria do ensino e em aulas mais

dinamicas, provocando mudangas na forma de percep¢ao dos alunos. Nesse contexto
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visual em que eles estao inseridos, a cidade, seja a do presente, seja a do passado, torna-
se um espago privilegiado de reflexdo historica.

Por isso, a construcdo dessa imagem da cidade de Goiania pelos alunos ¢ feita
com a emenda de varios retalhos de uma realidade percebida de diferentes formas e
perspectivas, as vezes contraditorias e/ou complementares. Contudo, na relagdo entre
histéria e memoria, estejamos atentos a que o ensino de Historia seja sustentado por
pesquisas, pela andlise e pelo discurso critico, mas que possa ser libertador e ndo opressor.
Por outro lado, que a memoria possa ser vista como um instrumento de resisténcia e
transgressao, capaz de ressignificar as representagdes do passado no presente e auxiliar
na construcao de identidades sociais, abrindo perspectivas e novos horizontes na forma
da consciéncia historica.

E possivel melhorar o ontem? Iniciei com a provocacio de Riisen e finalizo com
ela. Sim! A Histdria e o ensino de Historia tém a fungdo social de fazer com que o passado
se torne melhor. A tarefa de melhorar o passado serve para a orientagdo da vida humana
e da vida pratica na esperanga de um mundo melhor.

Concordo com Fernandes (2007, p. 95) quando ela diz que “Paulo Freire aponta
para a necessidade de o educador ser alguém que tenha esperanga, que acredite na utopia.
Nao aquela utopia que nos cega, mas a que nos impulsiona, que nos faz mais humanos”.
Todo educador, apesar das circunstancias, precisa acreditar. Se ndo for assim, como
praticar a educagio? E assim que percebo e acredito na Histéria e, por consequéncia, no
ensino de Histéria, como um meio de orientar a vida pratica dos nossos estudantes,
possibilitando dotar esse passado de uma histéria plena de significado para o presente.

Mais do que isso, de uma historia para a vida!
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APENDICE A — QUESTIONARIO ANTES DA VISITA (AULA-PASSEIO)

S
B
a § ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA &, E o
% EMMF s Projeto: “A imagem de Goiania”.  Disciplina: Historia
Prof* Ana Paula Damasceno Siqueira
& ¢ M 1
Aluno (a): 9°
ano
Antes da visita.
1. Quando ouve a palavra Goiania, de que se lembra imediatamente que simboliza

a palavra para si?

2. Como descreveria a cidade em linhas gerais. O que sabe sobre ela? Sua
histéria, prédios, monumentos, arquitetura, pessoas, cultura, costumes, etc).
(Se ndo conhece nada ou muito pouco sobre estes elementos da cidade. Relatar

se a relagdo com a cidade passa, também, pelo conhecimento de sua historia).

3. Quais sdo os lugares da cidade que vocé costuma frequentar?

4. Vocé se sente seguro ao transitar pela cidade ou hé locais onde se sente inseguro

acerca de sua localizagao? Por que?

5. Quais sdo os lugares da cidade que vocé costuma ir sozinho, com os amigos e/ou

com a familia para lazer?

6. Cite um elemento na cidade que vocé o considera como favorito e que se vocé

pudesse o tombaria como um patrimonio que devesse ser preservado.

7. Faga um mapa (esbogos de percursos): do centro de Goiania — Da Praga Civica a
Praca do Trabalhador (préoximo a rodoviaria de Goiania), descendo a Av.
Goias.

Como se estivesse fazendo uma descri¢do rapida para um desconhecido (um

visitante, turista).
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APENDICE B - QUESTIONARIO APOS A VISITA

{,;aw'-‘-e-,ﬂ
ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA -;; E o
L) Projeto: “A imagem de Goidnia”.  Disciplina: Historia
\ EMMF @  Prof' Ana Paula Damasceno Siqueira
@ ¢ % Aluno (a)
Turma:
Vocé ¢ de Goias? Nasceu em Goiania? Mora aqui ha muito tempo?
1. A minha visita ao centro de Goiania foi assim, acordei cedo...
2. No 6nibus...
3. Quando chegamos na praga civica o detalhe que mais chamou minha atencao
foi...
4. Visitamos esses lugares...
5. Os elementos da cidade que mais despertaram a minha atencao:
a) Na praga civica foi (ou foram).... Por que?
b) Indo ou voltando do museu (da casa de Pedro Ludovico Teixeira) foi ou
foram...
c) No museu... foi ou foram...
d) Andando ao descer a Avenida Goias foi ou foram....
e) Na Praga do Trabalhador (antiga estacao ferroviaria) foi ou foram....

6. A minha ideia e sentimento sobre o centro de Goiania era assim antes da visita e
agora ¢..

7. Como foi transitar pela cidade conhecendo mais a historia local?
8. [Espaco livre para vocé contar a sua experiéncia sobre a visita ao centro de
Goiania.
(O que gostou? Aprendeu? Foi mais legal? Nao foi bom? Poderia ser melhor?)

9. Desenhe 0 mapa (percurso) que vocé fez da Praca Civica a Praca do
Trabalhador (antiga estacdo ferroviaria)

10. Para entregar! Retina fotos e monte um mural das suas imagens (com legendas
explicativas) ou monte um video, uma HQ sobre a sua forma de ver a cidade a central e
a do seu bairro ou da sua escola (regido).
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APENDICE C - QUESTIONARIOS RESPONDIDOS ANTES DA VISITA DE
ALGUNS ESTUDANTES

ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA
% EMMF @ Projeto: “A imagem de Goiania’. Disciplina: Histéria
: Prof* Ana Paula Damasceno Siqueira

Aluno (a): ‘mastio. dioxdn Licag 9° ano _4

Antes da visita.
Quando ouve a palavra Goiania, de que se lembra imediatamente que simboliza a palavra para si?

- - . v - - by S
g cin__‘l:ga;m\(l
; -

S5 .oxmen (e pAQUL S oc

C

2. Como descreveria a cidade em linhas gerais. O que sabe sobre ela? Sua histéria, prédios, monumentos,
arquitetura, pessoas, cultura, costumes, etc).
(Se ndo conhece nada ou muito pouco sobre estes elementos da cidade. Relatar se a relagdo com a cidade passa, também, pelo

conhecimento de sua histéria).
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3. Quais s&o os lugares da cidade que vocé costuma frequentar?

Sh-.yq'smc; \\m\:\t‘.u,nm" - 44 - Yaho \(\u‘m?j‘). - ol - Acafomin

4. Vocé se sente seguro ao transitar pela cidade ou ha locais onde se sente i inseguro acerca de sua localizagzo?

Por que?

ks . foun oXwovwalo ondx ago pofa en godfusiCren

5. Quais sdo os lugares da cidade que vocé costuma ir sozinho, com os amigos e/ou com a familia para lazer?
She 24 plengy - Seadonain - sexdo Pounrusm - Puocon - ~oxfounornion

2
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6. Cite um elemento na cidade que vocé o considera como favorito e que se vocé pudesse o tombaria como um
patrimonio que devesse ser preservado.

_D_@ﬂ.mrlm Y\dn\'mxsm\' omunde Qiende o Xorm Ous Qe

i gnemsmoc fiQ anfon pouicp

7. Faga um mapa (esbogos de percursos): do centro de Goiania - Da Pra
(préximo a rodoviaria de Goiania), descendo a Av. Goias.

Como se estivesse fazendo uma descrigdo rapida para um desconhecido (um visitante, turista).

NG Sumlene don wa& .

¢a Civica a Praga do Trabalhador
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ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA
) EMMF ;;,.j Projeto: “A imagem de Goiania”.  Disciplina: Histdria

g i Siqueira
s r’\} N i Prof? Ana Paula Damasceno Siq

~ Aluno (a): Q.uma&__n%u‘bna__num—ga ano_A

Antes da visita.

1. Quando ouve a palavra Goiania, de que se lembra imediatamente que simboliza a palavra para si?

L PR B Beriddi® Mo res A O e AN
: W,

2. Como descreveria a cidade em linhas gerais. O que sabe sobre ela? Sua histéria, prédios, monumentos,

arquitetura, pessoas, cultura, costumes, etc).
(Se ndo conhece nada ou muito pouco sobre estes elementos da cidade. Relatar se a relagdo com a cidade passa, também, pelo

conhecimento de sua histéria).
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3. Quais s&o os lugares da ci%'ade que voceé costuma frequentar? dﬂ- M /[a/hl,z/) < :
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Wﬂ«(:(/j/ﬁl, ha Lass oo ur—arx/v\tLA g §
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4. Voce se sente seguro ao transitar pela cidade ou ha locais onde se sente inseguro acerca de sua localizagéo?
Por que?
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5. Quais s&o os lugares da cidade que vocé costuma ir sozinho, com os amigos e/ou com a familia para lazer?
_&/»V?M?»UJL d‘#) (ha 27 I M/Q,n NI o0 & R pon O
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6. Cite um elemento na cidade que vocé o considera como favorito e

patriménio que devesse ser preservado.

{—')aﬂm L0 B PPN

Que se vocé pudesse o tombaria como um

{an_p/; »fo(l«a,fu

Qs L o h/\M’

(préximo a rodoviaria de Goiénia), descendo a
Como se estivesse fazendo um

7. Fagaum mapa (esbogos de percursos): do centro de Goia

nia - Da Praga Civica Praca do Trabalhador
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ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA &%,,
% EMM + Projeto: “Aimagem de Goiania’.  Disciplina: Histéria | n

Prof? Ana Paula Damasceno Siqueira

Aluno (a): mamo p\atj 9° ano _C__

Antes da visita.

B Quando ouve a palavra Goiania, de que se lembra imediatamente que simboliza a palavra para si?
’ .

2. Como descreveria a cidade em linhas gerais. O que sabe sobre ela? Sua histéria, prédios, monumentos,
arquitetura, pessoas, cultura, costumes, etc).
(Se néo conhece nada ou muito pouco sobre estes elementos da cidade. Relatar se a relagdo com a cidade passa, também, pelo

conhecimento de sua histéria).

JDMIL ﬂlrmnul ONLALN) Iunnfle/\ /nm/j jmtl [//‘mm (440

Ao 10/) s eeori ) mn dondomesd ... ] l 1£9 l L foms
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3. Quais s&o os lugares da cidade que vocé costuma frequentar'?

Sm,.wf ,m ﬂla/m/u ()(0/\ /’10’)’),{/1/20/3 m

4. Vocé se sente seguro ao transitar pela cidade ou ha locais onde se sente i inseguro acerca de sua localizagédo?
Por que?

nag, pm /MM/)Z/M /u;gm/u/\ [y Inmw A,[/n,é? L

5. Quais s&o os lugares da Acndade que vocé costuma ir sozinho, com os amigos e/ou com a familia para lazer?

: ﬂ,m/&nrun n/'l

knfn/wmﬂf M
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patriménio que devef’w,\. Ser preservado.
Inn,o/ oh Quouv\ " L unm/? ///VID[Q s,
[ J
_ﬂomﬁn,ﬁ)/o lli IJI w/ﬁ’\ 2 N7 NN QALA20
7 B ]
y wm n /zma&o DM, Nerxeiio 4 fwom /ﬂ%g
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7.  Fagaum mapa (esbogos d
(préximo a rodoviaria de Goiania),

Como se estlvesse fazendo

€ percursos): do centro
descendo a Av. Goias.

uma descrlg:ao rapida para um desconhecido (um vxsltante , turista).

: {O‘A/ A /’/

b (~ e
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de Goiania - Da Praca Civica a Praca do Trabalhador
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- ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA
% EMMF ;;,.‘ Projeto: “A imagem de Goiania”.  Disciplina: Historia
s 6\3 Uy i Prof® Ana Paula Damasceno Siqueira

Aluno (a): EAM Gj(“"’?ﬁﬂ ’Oﬁsﬂo K9 ano &

Antes da visita.

1. Quando ouve a palavra Goiania, de que se lembra ime91 tamente que simboliza a palavra para si?

DubiolontdT_pu Lol e € ' "Samie Desnode,

2. Como descreveria a cidade em linhas gerais. O que sabe sobre ela? Sua histéria, prédios, monumentos,
arquitetura, pessoas, cultura, costumes, etc).
(Se ndo conhece nada ou muito pouco sobre estes elementos da cidade. Relatar se a relagdo com a cidade passa, também, pelo

conhecimento dc sua hlsténa)

"(\oﬂ Mk J)&Nodux I»Q)’\J 2P M Moo ¢ \(ﬂm(\WJo Coma
C’Aﬂd& P2 e (3 v—m«v) L o & demu/ ‘npn hYJ7)
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3. Quais s&o os lugares da cidade que vocé costuma frequentar? .
( !
0 3l oprae . PW;Q@E;@
) p o AlUbic8-GCe e o

4. Voceé se sente seguro ao transitar pela cidade ou ha locais onde se sente i inseguro acerca de sua localizag&o?

Por que? )/
e vm'm,m o @1@% £- Pzn ’Y)w*o(% "thm Tmmmd;
_Mzz.J ’J&wﬁl Ay 49'7 Ardan mew N M I

5. Quais/gao os lugpres da cidade que Voceé costumg irfsozinho, com os amjgos e/ou com a familia para lazer?
¢ &i{l«ﬁ; 0&[;77) U,
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6. Cite um elemento na cidade que vocé o considera como favorito e que se voce pudesse o tombaria como um

patrimonio que, devesse ser preservado.

j);k“. r\% %Eg&‘g’i‘

7.

Faga um mapa (esbogos de percursos): do centro de Goiénia — Da Praga Civica a Praga do Trabalhador
(préximo a rodoviaria de Goiania), descendo a Av. Goias,

Como se estivesse fazendo uma descrigao répida para um desconhecido (um visitante, turista).

P"m UL e B & ’%r'm"\*ﬁ“& [/ \TJ Ly e

%"’%‘&f. .i\jwﬁ /Ml) <
/
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Q & ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA Ry
% EM s Projeto: “Alimagem de Goidnia”.  Disciplina: Histéria i
@ 4

#%  Prof®Ana Paula Damasceno Siqueira

Aluno (a): 'manyuuam MoSCiments Sl va 9°ano_C
Antes da visita.
1. Quando ouve a palavra Goiénia, de que se lembra imediatamente que simboliza a palavra para si?
Merem Ra 0a§ Comibas COmmo P quomn pequ i1 ha

EeJouDon efiom bem metéonpRR Ro&a«[. Campo

2. Como descreveria a cidade em linhas gerais. O que sabe sobre ela? Sua histéria, prédios, monumentos,
arquitetura, pessoas, cultura, costumes, etc).

(Se ndo conhece nada ou muito pouco sobre estes elementos da cidade. Relatar se a relagéo com a cidade passa, também, pelo
conhecimento de sua histéria).

Sel que mp 35 & CULTURO\ < muiio L edde as oamcas LA QNOSICO,

aanqur#erurz» typo ¢ Umico mas oo o & Ke on MU(‘YQS Logdres
nstoRrRico s

3. Quais s&o os lugares da cidade que vocé costuma frequentar?
Cbbe, omemo, 8 hoppt ng e mTR €outRol,

4. Vocé se sente seguro ao transitar pela cidade ou ha locais onde se sente i inseguro acerca de sua localizag&o?
Por que?

Eome Sento SCYRY ¢an ppnimho Ca 3.

5. Quais s&o os lugares da cidade que vocé costuma ir sozinho, com os amigos e/ou com a familia para lazer?
Lumdo Yoy Pnos Lugdres 502 mha
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6. Cite um elemento na cidade que voceé o considera como favorito e que se vocé pudesse o tombaria como um
patriménio que devesse ser preservado.

.-ﬁ_fmgga QLUCA U yan i UG CL.

7. Faga um mapa (esbogos de percursos): do centro de Goiania — Da Pra
(préximo a rodoviaria de Goiania), descendo a Av. Goias.

Como se estivesse fazendo uma descrigo rapida para um desconhecido (um visitante, turista).

ca Civica a Praga do Trabalhador
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% EMM & Projeto: “Aimagem de Goiania’.  Disciplina: Histéria

Q & ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA
& . % FUNS Prof? Ana Paula Damasceno Siqueira

Aluno (a): Kauet amarzauwd ola "J;/L.l NS 9°ano b_ e

Antes da visita.

1; Quando ouve a palavra Goiénia, de que se lembra imediatamente que simboliza a palavra para si?
Uos. 0 cldady r(L{AI L om@/te- s

2. Como descreveria a cidade em linhas gerais. O que sabﬁ sobre ela? Sua histéria, prédios, monumentos,
arquitetura, pessoas, cultura, costumes, etc).
(Se néo conhece nada ou muito pouco sobre estes elementos da cidade. Relatar se a relagdo com a cidade passa, também, pelo
conhecimento de sua histéria).
G/M,d;yu'r 1 e cagleole M/V\A%L&M L % ’waaﬂ’J,bu
1 e W 22790 m,a/vMWM,@QA} res LG AW
o 40A.

3. Quais s@o os lugares da udade que vocé costuma frequentar?

J>/mum MS/M/ m.‘ ¢ B Y0 deo L8010 A Jduyme pun AO/L
V4

J/LHA ,/.,//\*/.‘/L,, <
|

4. Vocé se sente seguro ao transitar pela cidade ou ha locais onde se sente inseguro acerca de sua localizagéo?

Por que? ‘ , v

JM D@y S eaWll o Apiry & dio ;U nets ) Fiie 4 WWlohizp
¢ : /A e 4 - , {//4 L“’

/ﬁﬁt/\ e 1o polucdt, aaa! 7/14,'1:47 da 7(11'6 22t 7

5. Quais s&o os lugares da cidade que vocé costuma ir sozinho, com os amigos e/ou com a familia para lazer?

Poya” U Wtz
/

ik
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6. Cite um elemento na cidade que vocé o considera como favorit
patriménio que devesse ser preservado.

Q J/mu/»a’u.u L @~ /nr»’)’t‘ CL(} Mul/:tﬁ’/ /I}Cl,'(/t/éL JAI/)—///

O'@ que se vocé pudesse o0 tombaria como um

7.  Fagaum mapa (esbogos de percursos): do centro de Goiania — Da Praga Civica a Praca do Trabalhador
(préximo a rodoviaria de Goinia), descendo a Av. Goias.

Como se estivesse fazendo uma descrigdo répida para um desconhecido (um visitante, turista).
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Q & ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA M},
% EMMF Projeto: “A imagem de Goiadnia”.  Disciplina: Historia ’ ﬂ

Prof? Ana Paula Damasceno Siqueira

Aluno (a): %—?\m N f@n Cs 9°ano L

S R M

Antes da visita.

ania, de que se lembra lmedlatamente que simboliza a palavra para si?

Quando ouve a palavra Goi

.JO‘IIDI jn/rjmn J? 0 s.m 7(0 fﬂm![}:ﬁ

2. Como descreveria a cidade em linhas gerais. O que sabe sobre ela? Sua histéria, prédios, monumentos,

arquitetura, pessoas, cultura, costumes, etc).
(Se ndo conhece nada ou muito pouco sobre estes elementos da cidade. Relatar se a relagdo com a cidade passa, também, pelo

conhecimento de sua histéria).

U,L an S dp /L/,‘rrw, "‘/a {.”,_O(,oo(o

Vo *ﬂfuﬁn v" [‘,a u[}rf‘/
m}’c 2uchas | 'y 4 1/71 uthl o oy n
a Lole ?V)!If/‘r;b}'w /

3. Quais s&o os lugares da cidade que vocé costuma frequentar?

; atord e Vi Ay pedmerwe o pasca,
JUINAL -9 A ta)-0 o) Caiaa gémvrljm.m&;__
bnnm,gl)g)/

4. Voce se sente seguro ao transitar pela cidade ou ha locais onde se sente inseguro acerca de sua localizagéo?
Por que?

Ittt hfvx,()l/) @ hwhm P

5. Quais s&o os lugares da cidade que vocé costuma ir sozinho, com os amlgos e/ou com a familia para lazer?

W‘v\ ’Uo LAy (»ﬁ_".&/\ .ﬂﬂd h#’ I/ » //)m‘rf‘q
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6. Cite um elemento na cidade que vocé o considera com
patriménio que devesse ser preservado.

o olo Lo il J/)#&ZZAML
“f A‘I‘:f.'llvm £ nh};goq

0 favorito e que se voce pudesse o tombaria como um

7.  Fagaum mapa (esbogos de percursos): do centro de Goiania — Da Praga Civica a Praga do Trabalhador
(préximo a rodoviaria de Goiénia), descendo a Av. Goias.

Como se estivesse fazendo uma descri¢do répida para um desconhecido (um visitante, turista).

L L e g )
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Q & ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA
% EM % Projeto: “Aimagem de Goidnia”.  Disciplina: Histéria
® §

Prof? Ana Paula Damasceno Siqueira

N
Aluno (a): / / mr,\h I)n% %ﬂn@h(/@% 9°an0§_

Antes da visita.
do olve a palavra Goiania, de que se lembra imediatamente que simboliza a palavra para si? <
5 o) Galbng yre ey IO chHOcle n/L(’)'\
, 1 £ )/})0/)’)/) LX), L':
(D QS IS (O IR. L0 rz?@n/ﬁi) - 00/ 1. G ﬂbn/&fj

_Laum%,/m@@ e PCque. B s/ cos <ovion¥iss
2. Como descreveria a cidade em Ilnhaé gerais. O que sabe sobre ela? Sua histéria, prédios, monumentos,

arquitetura, pessoas, cultura, costumes, etc).
(Se ndo conhece nada ou muito pouco sobre estes elementos da cidade. Relatar se a relagdo com a cidade passa, também, pelo

conhecimento de sua histéria).

_Q,mu 28 iiang_cs Qe % @zﬂa Bryy ,/,

3. Oguais $80 os lugares da cidade que vocé costuma frequentar?

&)QIQOVQ 'f;l AL gh@/// ) \M-;‘)_-?. '
vV - T

4. Voce se sente seguro ao transitar pela cidade ou ha locais onde se sente inseguro acerca de sua localizagéo?

Por qu
7) /wmq Qul e s/y/w /WM/Z :
Q@ ntl Falre 1/[\ N lanclepetes, mioe, T
, WD R IORAR. £ D V'
ﬁ/(“;w A Sap Ao son “Angoierks .

6. Quais s&o os lugares da cidade que vocé costuma ir sozinho, com os amigos e/ou com a familia para lazer?
2 ' 4
Ty
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6. Cite um elemento na cidade que voce o considera como favorito e que se vocé pudesse o tombaria como um

patriménio que devesse ser preservado.
é/o @ e j/n/m/ Crd &uaor/o

7. Fagaum mapa (esbogos de percursos): do centro d
(préximo a rodoviaria de Goiania),

Como se estivesse fazendo

e Goiania - Da Praga Civica a Praca do Trabalhad;'
descendo a Av. Goias.
uma descrigdo rapida para um desconhecido (um visitante, turista).
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Q & ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA ‘ 6‘%:,,
. EMMF 4 Projeto: “Aimagem de Goiania”.  Disciplina: Historia _ ﬁ‘
™ " M Prof? Ana Eaula Damasceno Siqueira
Aluno (a): ¥ caoad o SP\Y*\G)\"\QQQ:J) 9°ano __(

Antes da visita.
1 Quando ouve a palavra Goiania, de que se lembra imediatamente que simboliza a palavra para si?
3na. o cacco dao. pcameanvhho., e SN <o e
Al 4 <=
QA‘? ¥ veaQ ; Bacre oo %eXa ~Decsao
Pecrankenra & mpa. Ao ...

2. Como descreveria a cidade em linhas gerais. O que sabe sobre ela? Sua histéria, prédios, monumentos,
arquitetura, pessoas, cultura, costumes, etc).
(Se ndo conhece nada ou muito pouco sobre estes elementos da cidade. Relatar se a relagdo com a cidade passa, também, pelo
conhecimento de sua histéria).

S Y /

Vol wX Vo M-S o) COVMCAD O ooy Senco

\)
Samﬂ\snén QO opr:)\nh Qp(\\'\(“o - Oea\e, | S)).
>

crdadse ¢ ’ o83 A\emo, v dos o r\rupom
cenioen 2 CONENICOa o oaraduA G .

3. Quais s&o os lugares da cidade que vocé costuma frequentar?
raco. dn Rcococa . Dena dae Lavedo . ViS Al
7 T

7
4@(\‘\09«:\ e ohc ..

4. Voce se sente seguro ao transitar pela cidade ou ha locais onde se sente inseguro acerca de sua localizagdo?
Por que?

fg LD e _anYoe Opg uea. oac Qye ‘e ool a
¥ i
ot Sado o e o o £OO who.

5. Quais s&o os lugares da cidade que vocé costuma ir sozinho, com os amigos e/ou com a familia para lazer?
N
rOo29e.0 A0 Aavas, Movrvcama. o
LRoddaa  vovai. ..
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6. Cite um elemento na cidade que vocé o considera como favori

patriménio que deve i, ser preservado.
_[\?\nvu\ e, O_moa\f\(l,.

to e que se vocé pudesse o tombaria como um

7.  Fagaum mapa (esbogos de percursos): do centro de Goiania - Da Praca Civica a Praga do Trabalhador
(préximo a rodoviaria de Goiénia), descendo a Av. Goias.

Como se estivesse fazendo uma descrig@o répida para um desconhecido (um visitante, turista).
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Q & ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA

' B,
% EMMF ;:,.' Projeto: “A imagem de Goidnia’.  Disciplina: Histéria &g‘:{

. ‘? PO Prof® Ana Paula Damasceno Siqueira
: ~ Aluno (a): $rg % ano A

Antes da visita.

1: Quando ouve a palavra Goiania, de que se lembra imediatamente que simboliza a palavra para ,si?
__A__HAFAM_C/E 94(1)\/)/ o (/L/j'u‘li 171 ALl RAL VYLCUMI‘i M‘%N—-@Afdmj-ﬁé—

2. Como descreveria a cidade em linhas gerais. O que sabe sobre ela? Sua histéria, prédios, monumentos,
arquitetura, pessoas, cultura, costumes, etc).

(Se ndo conhece nada ou muito pouco sobre estes elementos da cidade. Relatar se a relagdo com a cidade passa, também, pelo
conhecimento de sua histéria).

(9 (284440 ’?AAX Clhawbnases _NA  FUINUsL Dol Q. [AA////M N ')///Q/A/l"i7

.74.&:29@4__@@0&&@70‘ mlo, Dyidy 4 (MJ% _Ada N

. 4 : ‘ 3 Lonhep 4 O | 27VY L/,a/ﬁr. 2L .
- -

3. Quais sdo os lugares da cidade que vocé costuma frequentar?
' . 5 [tots o T L
Oxwudfnv» (ona oo ywimby o o \;L{s)ﬂl()‘ (252/)4; e, I zemopnp sl &
} / 7 t,

J(/,,ﬁ £ed).

4. Voce se sente seguro ao transitar pela cidade ou ha locais onde se sente inseguro acerca de sua localizagéo?
Por que?

Yo . Mzgw«x/) /&z,/awzy//m ')’M/;}ﬁ7 M‘uﬁy 2 &A&A%ﬂé )-

5. Quais sao os lugares da cidage que v?ji;o/s::lez/-la ir sozinho, com os amigos e/ou com a familia para lazer?
ﬁ@fw gl (x&(‘ §4% ;




155

patriménio que devesse ser prese?ado.

a LT D) ,ﬂrm'v/n/) andply u)u}’z/) >J a8 ZZ,E V2l 2l fasn]
/A - J
_ﬁ’l{ahs/\ D2rLun 5 2270 2 Nain Lo /‘/lt/ Wlngn 2 444 é(/’ﬁ/x [2/%
7 Sr— — / 7 “ﬁ#z;
_/A)‘?/ Dian

7. Fagaum mapa (esbogos de percursos): do centro de Goiania - Da Praca Civica a Praca do Trabalhador
(préximo a rodoviaria de Goiénia), descendo a Av. Goias.

Como se estivesse fazendo uma descrigdo répida para um desconhecido (um visitante, turista).
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Q ()] ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA #ﬁﬁ_»,_
% EMMF Projeto: “A imagem de Goiania”. Disciplina: Histéria ﬁ"
™ % JON Prof® Ana Paula Da){masceno S}lquelra : :
Aluno (a): /,lghn la \/f loy.ia ﬁnn’_{.&ljﬂg do. ... _9°ano 8
Antes da visita. '

s Quando ouve a palavra joiénia, de que se lembra imediatamente que simboliza a palavra para si?

(ma n{‘o,[nwr.'n H P 0O egrm;

2. Como descreveria a cidade em linhas gerais. O que sabe sobre ela? Sua histéria, prédios, monumentos,
arquitetura, pessoas, cultura, costumes, etc).

(Se ndo conhece nada ou muito pouco sobre estes elementos da cidade. Relatar se a relagdo com a cidade passa, também, pelo
conhecimento de sua histéria).

’}/)r,_\() e ]F'Y)‘r} /_l)rn.

3. Quals s&o os lugares da ?dade que vocé costuma frequentar"
.J /4 njm f e % V /
Pn’n e “114//1 10 no ,_{{LP_L'f/L,. nm/r %o elicig - \hla

Payelaq .

4. \Vocé se sente seguro ao transitar pela cidade ou ha locais onde se sente inseguro acerca de sua localizagéo?

Por que? / )
) ~ /1
oIS 0¢ rmMRPNO 5 | Ly ':E‘L’IL/ﬁ ]‘vn nStle 1o IT)uP 2
. t

. N/ . = { i 7
NoI0ria  goS Qoronos S00D ) 1! e QqucNdag
I

5. Quais sdo os lugares da cndade que vocé ‘costuma ir sozinho, com os amigos e/ou com a familia para )azer’7

rLQ“p:a /Jnc nnrAQ ,!‘-"1'1 qu /aﬁaﬁnn .,’)"477 a /j

mu[/n mmn 2
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patriménio que devesse ser preservado.

. A
7(—1»4 S nan) D\/x nlCe .
N o = ¥

7.  Fagaum mapa (esbogos de percursos): do centro de Goiania — Da Praga Civica a Praga do Trabalhador
(préximo a rodoviaria de Goiénia), descendo a Av. Goias

Como se estivesse fazendo

uma descri¢do rapida para um desconhecido (um visitante, turista).

‘je}/ /70?0
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Q §  ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA SRy
% M @ Projeto: “Aimagem de Goiania”.  Disciplina: Histéria &E
8 4

Prof? Ana Paula Damasceno Siqueira

' Aluno (a): (331““2] Dccttee D fim (4 omeadr-9°ano _C

Antes da visita. YIM

e

1. Quando ouve a pa!avra Goiania, de que se lembra imediatamente que simboliza a palavra para si?
QOIS . QI ,Q,Qozmo 2, mK
s R a .

2. Como descreveria a cidade em linhas gerais. O que sabe sobre ela? Sua histéria, prédios, monumentos,
arquitetura, pessoas, cultura, costumes, etc).
(Se ndo conhece nada ou muito pouco sobre estes elementos da cidade. Relatar se a relagdo com a cidade passa, também, pelo

conhecimento de sua histéria).

Cotome® L no ool muae kot penies
@ﬂ.lo(ﬂmﬂan LOmus DO ol (Lul),?ﬂo ooklpsn o E1c
oo {egomnles LORDD a2 Kk g A

limo,

3. Quais s&o os lugares da cidade que vocé costuma frequentar?

ih.m\m‘nwrj

4. Vocé se sente seguro ao transitar pela cidade ou ha locais onde se sente inseguro acerca de sua localizagéo?
Por que?

— gpm—— —
NS Qe Loy oouddd, onpp i A ET-

5. Quais s&o os lugares da cidade que vocé costuma ir sozinho, com os amigos e/ou com a familia para lazer?

[
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6. Cite um elemento na cidade que vocé o considera como favori
patriménio que devefUd, ser preservado.
i{u‘% 9. p, b/d A >Ys)

7.  Fagaum mapa (esbogos de percursos): do centro d
(préximo a rodoviaria de Goiania), descendo a Av. Goias.

Como se estivesse fazendo uma descrigdo répida para um desconhecido (um visitante, turista).

\ 1| 8%t

e Goiania - Da Praca Civica a Praca do Trabalhador
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Q &  ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA

.‘f&ﬁn
% EMMF Projeto: “A imagem de Goiania”.  Disciplina: Histéria L‘;

e % JON Prof* Ana Paula Damasceno Siqueira

/ }
Aluno (a): é%i,L.La,?MQ Jenhee () %y‘ﬂ/yﬁ 9° ano /P*j

Antes da visita.

~
) SN / " [/
(d4pl A9NZaD  pR.adY ARG ), IAANCD FX

s

| . \ ) Ne .
v i) .fluf(.s""(‘} qannan (R0 3 AL Af_\{t_;fUJ O

% Quando ouve a palavra Goiania, de que se lembra imediatamente qu:zimboliza a palavra para si?
- <

2/ 94 L 2 AV

SN N XL .

2. Como descreveria a cidade em linhas gerais. O que sabe sobre ela? Sua histéria, prédios, monumentos,
arquitetura, pessoas, cultura, costumes, etc).
(Se néo conhece nada ou muito pouco sobre estes elementos da cidade. Relatar se a relagdo com a cidade passa, também, pelo

conhecimento de sua histéria).

(LA ¥ A7\ O MMNIN N 4‘,A £ 7/’1\ L iary L4 e NI N, ‘(ﬁ S b O £
Yy  ~f 1/ X ) g /
Ao o ;CL“T LArts N\t 4l Ua AN /QZAJ‘ Foares i
) - J ) p
/,L.IIAN Are s de @ > W, /)' AL
| (" (¥ 3

3. Quais séo os lugares da cidade que vocé costuma frequentar'?
'

|
() 7' "y -
\AMAUAT 10 S }7’1 YD [ T "7&3 L )u J »3‘1|/IUQ N0 Sietl sm1}
I

/ ]
(A Vel Fag '1(‘ P sl 0 ’R—’yb()t/ Lo 1204 29

4. Vocé se sente seguro ao transitar pela cidade ou ha locais onde se sente inseguro acerca de sua localizag&o?
Por que? |

-+
e e SV 4 A )‘r 1\,’4) OaY/iNOSTD) 0 X4 ') r\(. (j(, Q.o co A7

’. ¥ -t
/ Af!,r_)A VILen AL V10 [ Lﬁ (/ { "'Ikaj pads Al

) LX} «"\v Lb /j_"& L8 0D s O lu‘/ {frﬂ AD

=
s as VL

5. Q_\uaisw?lc:I os lugares da cidade que vqcé costuma ir sozmh om os amigos e/ou com a familia para lazer?
Ul mus g0 _/YAD Iy ) [u. u A Qe . A

/BN aYP OP) 6;&‘ iy ,1\:1 O /,'.rvm( A4 (R q

V 7 ( (

/
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6. Cite um elemento na cidade que vocé o considera
patriménio que devesse ser preservado.

/{/L;’ Yzj

como favorito e que se voceé pudesse o tombaria como um

7.  Fagaum mapa (esbogos de percursos): do centro de Goiania - Da Praga Civica a Praga do Trabalhador
(préximo a rodoviaria de Goiania), descendo a Av. Goias.

Como se estivesse fazendo u a descrig:go rdpida Para um desconhecido (um visitante, turista).
A '\‘ fl ‘, /4

% ] . ) | o
s At Sfew W AUAL L1 7*")-()’ L(/I(A'&J /&4711 T
/)

A

2; ) /) O QU /A/u ’;,-ffo
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: ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA SR
% EMM ;, Projeto: “A imagem de Goidnia”.  Disciplina: Histdria =
% e . Prof® Ana Paula Damasceno Siqueira
Aluno (a): 8 no Luias. Sanza de. l),w/as o ano__/#+
Antes da visita.

1. Quando ouve a palavra Goiania, de que se lembra imediatamente que simboliza a palavra para si?

2. Como descreveria a cidade em linhas gerais. O que sabe sobre ela? Sua histéria, prédios, monumentos,

arquitetura, pessoas, cultura, costumes, etc).
(Se ndo conhece nada ou muito pouco sobre estes elementos da cidade. Relatar se a relagdo com a cidade passa, também, pelo

conhecimento de sua histéria).
Cudescre Ver, o Cu cidade como um luga . (ch r'€"/77]zE

Am Lo mNgr7, Oada canto oo il e /)/ﬂry (oo 7
[ diloats 1 ¥
OLQuz/h e issco o teroo ecale t).ocor)/)@é(a

3/‘/(_‘4_ /7/ 'r7(0// Cea

3. Quais s&o os lugares da cidade que vocé costuma frequentar?
B frequento 0 sh n,nlm/"nj L O cc.n?Lm (<2 s,n/‘ r/’fg 0 €.SCo -

sla

4. Voce se sente seguro ao transitar pela cidade ou ha locais onde se sente inseguro acerca de sua localizag&o?

Por que?

_nﬁg?o/fdﬂf&flnﬁ nS(n'%n( & A ASQK’C{ZCI Sa

5. Quais s&o os lugares da cidade que vocé costuma ir sozinho, com os amigos e/ou com a familia para lazer?

“Toika ngo.(,t“[)r(\hgox e ocan?lm.
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6. Cite um elemento na cidade que voce o considera como favorito e

que se voceé pudesse o tombaria como um
: patriménio que devesse ser preservado.

(‘CJ]?LI’O 6\5;’),'//"7[(\4 /N oS Un L r(o S

7. Fagaum mapa (esbogos de percursos): do centro de Goiania - Da Praca Civica a Praca do Trabalhador
(préximo a rodoviaria de Goiania), descendo a Av. Goias.

Como se estivesse fazendo uma descrigdo rapida para um desconhecido (um visitante, turista).

q\’ conhﬁ%o Ou Pm»gacl"\h'co\q
oo ¢
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Q & ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA
% EMM & Projeto: “Aimagem de Goiania’.  Disciplina: Histéria
o N Prof? Ana Paula Damasceno Siqueira

Aluno (a): C '\?\(‘\,\.\.g\. cﬁo\M 9°ano _i_

Antes da visita.
1. Quando ouve a palavra Goiénia, de que se lembra imediatamente que simboliza a palavra para si?
Q %}; b M S S WP Le‘ D D
. - O -1 1}3«0.\3\»;; A Do NARS S/ }n»

2. Como descreveria a cidade em linhas gerais. O que sabe sobre ela? Sua histéria, prédios, monumentos,
arquitetura, pessoas, cultura, costumes, etc).
(Se ndo conhece nada ou muito pouco sobre estes elementos da cidade. Relatar se a relagdo com a cidade passa, também, pelo
conhecimento de sua histéria).
S\\I\M Lodenes, a SENR p TUSNENTS . K A v )\\m
M V- o . . \&\f-} WSAS\A@A' 2, ST

. oY N s PO /})J\Q\A 2’ a o Au\ik\\

é«\ LA PN (L\N\W QS A~~Ds @Qm RN s >

. Sy Loy .

3. Quais sdo os lugares da cidade que vocé costuma frequentar?

Sl Doy 3 J&%’\xén

4. Voce se sente seguro ao transitar pela cidade ou ha locais onde se sente inseguro acerca de sua localizagéo?
Por que?

;S;w\.\.i\/si\,\\u\ Do~ 7B AT 3\-&&\ Ao

Iy 7
f\k> ,}‘ ADIAA "

5. Quais s&o os lugares da cidade que voceé costuma ir sozinho, com os amigos e/ou com a familia para lazer?
i
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6. Cite um elemento na cidade que vocé o considera como favorito e que se vocé pudesse o tombaria como um
patriménio que devemb(ser preservado.

b 7R A0, ORI N

7. Fagaum mapa (esbogos de percursos): do centro de Goiania - Da Praga Civica a Praga do Trabalhador
(préximo a rodoviaria de Goiania), descendo a Av. Goi4s.

Como se estivesse do uma descrigio rapida para um desconhecido (um visitante, turista).
A foresrbrinlis prs

1 11

- o &\’- 4\‘..\’\ B &\i

lzgc/‘-’.’ | . % X*‘H(\‘Sﬁ\b 7
’ Nty

hc-Yom A G
AR Op
an Du.
U o
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a g ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA B,
\ EMM w Projeto: “Aimagem de Goiédnia”.  Disciplina: Histéria @
s % O Prof? Ana Paula Damasceno Siqueira

o

e : ! 2
Aluno (a): Lo 1.9 Gum‘)«a o Vs o Soie  9Pano_ )5

0

Antes da visita.

1. Quando ouve a palavra Goiénia, de que se lembra imediatamente que simboliza a palavra para si?

6/ ﬂnmfw A i N Fudibal

2. Como descreveria a cidade em linhas gerais. O que sabe sobre ela? Sua histéria, prédios, monumentos,
arquitetura, pessoas, cultura, costumes, etc).
(Se ndo conhece nada ou muito pouco sobre estes elementos da cidade. Relatar se a relagio com a cidade passa, também, pelo

conhgcimento de sua histéria). .

fh’\in\ ) OL—(M y 77O ﬁ}l)!m lmnncb(\\ /L) })JA}\Q

\nﬂ‘dnq‘h ")'2('1?1\9 \

3. Quais s&o os lugares da cidade que vocé costuma frequentar?

Cin Codumn Eria srdo PR S Conpo 3o Eulidon.
79\)(%0 'LD y"’r\mar_/\.-x ‘}\! B J

4. Voce se sente seguro ao transitar pela cidade ou ha locais onde se sente inseguro acerca de sua localizagdo?
Por que?

f o~
.Rb'}hyd 4an YNNG 9, ;2LM VWA
LAQIILLA‘IHM‘ Deasda OB i l."'}:}/lMQ_‘;nQ A vl L Ve

uais &0 os lugares da cidade que vocé costuma ir sozinho, com os amigos e/ou com a familia para lazer?
4 Bon A b0 MAY Dpanis i8S NI }/49 A a2 un,\fuo
AR \\ N/ @1 P00 v
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6. Cite um elemento na cidade que vocé o considera
patriménio que devesse Ser preservado.

_/A)An,&\. Y,

7. Fagaum mapa (esbogos de percursos): do centro de Goiania - Da Praga Civica a Praga do Trabalhador
(préximo a rodoviaria de Goiania), descendo a Av. Goias.

Como se estivesse fazendo uma descri¢ao répida Para um desconhecido (um visitante, turista),

I T e Cuep
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Rl ® ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA Mw:,,
% EMMF (;'.‘ Projeto: “A imagem de Goiania”.  Disciplina: Historia

Prof? Ana Paula Damasceno Siqueira

Aluno (a):w '&\\cﬁ%/\ X’a ano _®

Antes da visita.

1 Quando ouve a palavra Goiania, de que se lembra imediatamente que simboliza a palavra para si?

@D;m‘/ A Na 3 Qo AN Pydoone

\

2. Como descreveria a cidade em linhas gerais. O que sabe sobre ela? Sua histéria, prédios, monumentos,

arquitetura, pessoas, cultura, costumes, etc).
(Se ndo conhece nada ou muito pouco sobre estes elementos da cidade. Relatar se a relagdo com a cidade passa, também, pelo

conhecimento de sua histéria).

e A3 dd M Ay oy, feveg, £ Aardr MRS & NUmiipe
ok &, MQ’_/ Ratd® SAarmidy IR Ancermaereank v
de Moradairesxa.

3. Quais s&o os lugares da cidade que vocé costuma frequentar?

G vt Do N¥s Tdwers 1o oada. EMNLNF

4. Voceé se sente seguro ao transitar pela cidade ou ha locais onde se sente inseguro acerca de sua localizag&o?
Por que?

L ke o oo Aohs B s N yom ANognre [ MSA ~eos

T\mw% 'P.mM [N JNJ}:& A OAQQ—;_M%M

?Y-\QQuﬁa)is s&0 os lugar\: d(a\c:;d;ie que voceé costuma ir sozinho, com os amigos e/ou com a familia para lazer?
Toho O 8] ‘\*w S ANea A 3
¢ [ QJN%\ )@0\603’\
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patriménio que devesse ser preservado.

Ao [ 9 iy, v{wn\mj“nu &\“”
r

7. Faga um mapa (esbogos de percursos): do centro de Goiania - Da Praga Civica a Praga do Trabalhador
(préximo a rodoviaria de Goiénia), descendo a Av. Goias.

N Como se estivesse fazendo uma descrigdo rapida para um desconhecido (um visitante, turista),

~Vrote LAV

/@ B
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Q & ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA
% EMMF % Projeto: “Aimagem de Goiania”.  Disciplina: Historia
& O i Prof® Ana Paula Damasceno Siqueira

Aluno (a): %i_‘@}})ﬁ., QIA‘{)‘&Y\ /YMCA‘/WX IYTB' &M":’\;HO B_

Antes da visita.

1. Quando ouve a palavra Goiania, de que se lembra imediatamente que simboliza a palavra para si?

—_

CAING- e OO "".\'P;\:L L.

2. Como descreveria a cidade em linhas gerais. O que sabe sobre ela? Sua histéria, prédios, monumentos,
arquitetura, pessoas, cultura, costumes, etc).

(Se ndo conhece nada ou muito pouco sobre estes elementos da cidade. Relatar se a relagdo com a cidade passa, também, pelo
conhecimento de sua historia).

U DR N ./'7’\.(,0;_& )jbtik (9. & CAsl ) R M 1\ Mho~ N 5.-
Tosrip. Ma (Adats  mancs & CAQCA G g
Oy ) 3 ‘T\@'}\/')I‘\’/'v\l I~ \"1_}""‘”3 hoom 5 b [aMm {\'/,

AL DS F\L = "I AR) s X)&q QAN T Ao Ca-
Aua™m i dicioln Moo Tlamds 5 sdafs Mg~

ATUMEM TR . Mo MU s CI B ;

3. Quais s&o os lugares da cidade que vocé costuma frequentar?
RO J NN N2 s oo Erad QD

LE {

4. Voce se sente seguro ao transitar pela cidade ou ha locais onde se sente inseguro acerca de sua localizag&o?
Por que?

e™ QJ\//\‘J\ /h’ XN T ARG/ (ON 1 & Jup [Madd A M Ta

e P Ma M D)2 MNe

5. Quais s&o os Iu?ares da cidade que vocé costuma ir sozinho, com os amigos e/ou com a familia para lazer?

[0 CAA . YV aiugoll  Mamhuu )
: ()

(
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6. Cite um elemento na cidade que vocé o considera como favorito e
patriménio que devesse ser preservado.

Oy »\K.ij'g Al A8 > Trlsnsas 8

SN e
J

que se vocé pudesse o tombaria como um

7. Fagaum mapa (esbogos de percursos): do centro de Goiania - Da Praga Civica a Praca do Trabalhador
(préximo a rodoviaria de Goiania), descendo a Av. Goias.

Como se estivesse fazendo uma descrigdo répida para um desconhecido (um visitante, turista).




Oy ﬂC\mm %owiw OEWM@

- ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA W W”Qm
% EM s Projeto: “Aimagem de Goiania’. Disciplina: Histéria ‘

Prof? Ana Paula Damasc no Siqueira C{p M/
' Aluno (a): M D /wLVL(/LXAQ) 9°ano
Antes da visita. (J

Qu ndo ouve a palavra Goiania, de que se lgmbra |rIed|ataz;nte que smbo%;ialavra para si?
vmm%m VWA, W Comen..

2. Como descreveria a cidade em linhas gerais. O que sabe sobre ela? Sua histéria, prédios, monumentos,
arquitetura, pessoas, cultura, costumes, etc).
(Se ndo conhece nada ou muito pouco sobre estes elementos da cidade. Relatar se a relagdo com a cidade passa, também, pelo
conhecimento de sua histéria).
a 0 A -l
Wica, Cuadme , 0ms Aoy 2oy de, A0
oy - | S ] )

3. Quais s&o os lugares da cidade que vocé c?stuma frequentar? m/{/p
AdCQu D 0y oo AQ Doy wm

4. Vocé se sente seguro ao transitar pela cidade ou ha locais onde se sente inseguro acerca de sua localizagéo?

o e do i, case~

5. Quais s&o os lugares da cidade que vocé costuma ir sozinho, com os amigos e/ou com a familia para lazer?
ALCLeLr
(




173

6.

Cite um elemento na cidade que vocé o considera como favorito e que se vocé pudesse o tombaria como um
patriménio que devesse ser preservado.

/
jH* (/%M/O\Uihﬁk

748

(préximo a rodoviaria de Goiania), descendo a Av. Goias
Como se estivesse fazendo uma descrigdo rapida para um desconhecido (um visitante, turista).

Faga um mapa (esbogos de percursos): do centro de Goiania — Da Praga Civica a Praga do Trabalhador
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Qg ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA M,,
% EMMF s Projeto: “Aimagem de Goiadnia”.  Disciplina: Histéria L:

Prof? Ana Paula Damasceno Siqueira

Aluno (a): Slsar g,aw 9. dor 2uidis - Pano (-

(‘Q »

Antes da visita.
1: Quando ouve a palavra Goiania, de que se lembra imediatamente que simboliza a palavra para si?

;5 Zﬂﬂémﬂ c(n ;Hlll;éﬁﬂ&,ﬂm [;,2'4 ,\L AMJM/[ o

2. Como descreveria a cidade em linhas gerais. O que sabe sobre ela? Sua histéria, prédios, monumentos,
arquitetura, pessoas, cultura, costumes, etc).
(Se ndo conhece nada ou muito pouco sobre estes elementos da cidade. Relatar se a relagéo com a cidade passa, também, pelo

conhecimento de sua histéria).

M@%MWAM_*_&P .,c/,uu.ll" (2 )"’w-u;,o ,yé: }/WIZP'IM

3. Quais s&o os lugares da cidade que vocé costuma frequentar?

E'!*Z e :
v

4. Vocé se sente seguro ao transitar pela cidade ou hé locais onde se sente inseguro acerca de sua localizagéo?
Por que?

Mure e oot o gi i gl i Aia s

QI—ML_M@_QW o A
V4

5. Quais s&o os lugares da cidade que voceé costuma ir sozinho, com os amigos e/ou com a familia para lazer?

Lown  ©n  Canimmr g, /mw oA Loy .
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6. Cite um elemento na cidade que voce o considera como favorito e que se vocé pudesse o tombaria como um

patriménio que devesse ser preservado.

7. Fagaum mapa (esbogos de percursos): do centro de Goiénia - Da Praga Civica Praga do Trabalhadoﬂ

(préximo a rodoviaria de Goiénia), descendo a Av. Goias,
Como se estivesse fazendo uma descri¢do rapida para um desconhecido

[ 7

(um visitante, turista).

7

~

\\
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& §  ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA
% EMMF ;:,.3 Projeto: “A imagem de Goiania”.  Disciplina: Histdria
s " Jy Prof? Ana Paula Damasceno Siqueira

o e [ easd W NS ote Hiomgnale  foanoA

Antes da visita.

1. Quando ouve a palavra Goiénia, de que se lembra imediatamente que simboliza a palavra para si?

£ Y O.AA\n c\of‘.om,r:» 9

2. Como descreveria a cidade em linhas gerais. O que sabe sobre ela? Sua histéria, prédios, monumentos,

arquitetura, pessoas, cultura, costumes, etc).
(Se néo conhece nada ou muito pouco sobre estes elementos da cidade. Relatar se a relagio com a cidade passa, também, pelo

conhecimento de sua historia). !

N A & W o :

LAAA{';:\\U'} MNer EAOB A b\').‘g 838 ErOe SN © caran % EWS
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3. Quais sé&o os lugares da cidade que vocé costuma frequentar?

4. Vocé se sente seguro ao transitar pela cidade ou ha locais onde se sente inseguro acerca de sua localizagéo?
Por que?
o 4 . " - ;
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5(.‘ Quais s&o os lugares da cidade que vocé costuma ir sozinho, com os amigos e/ou com a familia para lazer?
S '&406@
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6. Cite um elemento na cidade que voce o considera como favorito e que se voce pudesse o tombaria como um

patriménio que devesse ser preservado.

e

7. Faga um mapa (esbogos de percursos): do centro de Goiania — Da Praga Civica a Praga do Trabalhador

(préximo a rodoviaria de Goiania), descendo a Av. Goias.
Como se estivesse fazendo uma descri¢@o répida para um desconhecido (um visitante, turista).

Roand, Wil R
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APENDICE D - QUESTIONARIOS RESPONDIDOS DEPOIS DA VISITA DE
ALGUNS ESTUDANTES

Q & ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA M
% EMMF & Projeto: “Aimagem de Goiania”. Disciplina:'Histéria S "
& Q G Prof® Ana Paula Damasceno Siqueira

Aluno (a): _Gmonin

A minha visita ao centro de Goiania foi assim, acordei cedo...
No dnibus...

Quando chegamos na praga civica...

Visitamos esses lugares...

Os elementos da visita que mais me chamou a atengéo foram..

Escolhi esses elementos por que...

A minha ideia e sentimento sobre o centro de Goiania era assim antes da visita e agora é...
Como foi transitar pela cidade conhecendo mais a histéria local?

Relate o que mais gostou, achou interessante e/ou aprendeu na visita ao centro da cidade.

©ONDOHOON

10. Relna fotos e monte um mural das suas imagens (com legendas explicativas) ou monte um

video, uma HQ sobre a sua forma de ver a cidade a central e a do seu bairro ou da sua escola
(regiao).
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a §  ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA M?
% EMMF & Projeto: “Aimagem de Goiania’.  Disciplina: Historia ﬂ“
s % JOY Prof2 Ana Paula Damasceno Siqueira ,
Aluno (a): £z2iL s W Z82ano &

1. A minha visita ao centro e Goiania foi assim, acordei cedo...

2. No 6nibus...

3. Quando chegamos na praga civica...

4. Visitamos esses lugares...

5. Os elementos da visita que mais me chamou a atengéo foram..

6. Escolhi esses elementos por que...

7. Aminha ideia e sentimento sobre o centro de Goiénia era assim antes da visita e agora é...
8. Como foi transitar pela cidade conhecendo mais a histéria local?

9. Relate o que mais gostou, achou interessante e/ou aprendeu na visita ao centro da cidade.
10.

Relna fotos e monte um mural das suas imagens (com legendas explicativas) ou monte um

video, uma HQ sobre a sua forma de ver a cidade a central e a do seu bairro ou da sua escola
(regido).
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a & | ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA . E»},
% EMMF @ Projeto: “Aimagem de Goiania”.  Disciplina: Histéria &

S . § O Prof? Ana Paula Damasceno Siqueira

Aluno (a): “m@‘} adlo. Wuiro dQ Sele sano_C
A minha visita ao centro de Goiania foi assim, acordei cedo...
No 6nibus...
Quando chegamos na praga civica...
Visitamos esses lugares...
Os elementos da visita que mais me chamou a atengéo foram..
Escolhi esses elementos por que...
A minha ideia e sentimento sobre o centro de Goiania era assim antes da visita e agora é...
Como foi transitar pela cidade conhecendo mais a histéria local?
Relate o que mais gostou, achou interessante e/ou aprendeu na visita ao centro da mdade

/1
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10. Relna fotos e monte um mural das suas imagens (com legendas explicativas) ou monte um

video, uma HQ sobre a sua forma de ver a cidade a central e a do seu bairro ou da sua escola
(regiao).
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ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA

Projeto: “A imagem de Goiania’.  Disciplina: Histéria

}
% MF “‘i Prof? Ana Paula Damasceno Siqueira G
O
& % | Auno @) _NMamia R Turma: 7€
Voceé é de Goias? S[mg Nasceu em Goiania? S‘ 47 Mora aqui ha muito tempo? &w

1. A minha visita ao centro de Goiania f01 assim, acordei cedo...
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4. Visitamos esses lugares...
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b) Indo ou voltando do museu (da casa de Pedro Ludovico Teixeira) foi ou foram...

c) No museu... foi ou foram...
i Ly nnué; ram/t); corg  mad)
UNAXALL VU V.l f (nrlnj,é?d/hé'

| d[ M AmA//ﬂD/B/

d) Andando ao descer a Avenida Goias foi ou foram...
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8. Espago livre para vocé contar a sua experiéncia sobre a visita ao centro de Goiania.
(O que gostou? Aprendeu? Foi mais legal? N&o foi bom? Poderia ser melhor?)
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9. Desenhe o mapa (percurso) que vocé fez da Praga Civica a Praca do Trabalhador (antiga
estacgéo ferroviaria)

10. Para entregar! Relina fotos e monte um mural das suas imagens (com legendas explicativas)

ou monte um video, uma HQ sobre a sua forma de ver a cidade a central e a do seu bairro ou da sua
escola (regiao).
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Q @  ESCOLAMUNICIPAL MADRE FRANCISCA B8,
\EMM & Projeto: “Aimagem de Goiania’.  Disciplina: Historia | Lo

& % N Prof? Ana Paula Damasceno Siqueira
Aluno (a):

8° ano C/

A minha visita ao centro de Goia
No 6nibus...

Quando chegamos na praga civica...

Visitamos esses lugares...

Os elementos da visita que mais me chamou a atengéo foram..

Escolhi esses elementos por que...

A minha ideia e sentimento sobre o centro de Goiania era assim antes da visita e agora é...
Como foi transitar pela cidade conhecendo mais a histdria local?

Relate o que mais gostou, achou interessante e/ou aprendeu na visita ao centro da cidade.

foi assimi, acordei cedo...

©: 00 Gy ;b 0) M=

10. Reuna fotos e monte um mural das suas imagens (com legendas explicativas) ou monte um
video, uma HQ sobre a sua forma de ver a cidade a central e a do seu bairro ou da sua escola
(regido).
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ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA

Qe B,
% WMF @ Projeto: “Aimagem de Goiania’.  Disciplina: Histéria b
® g

Prof? Ana Paula Damasceno Siqueira

Aluno (a): Heltay Emf%g_b ferveIo.  a QQ% 8%ano_»
A minha visita ao centro de Goiania foi assim, acordei cedo...
No 6énibus...
Quando chegamos na praga civica...
Visitamos esses lugares...
Os elementos da visita que mais me chamou a atengéo foram..
Escolhi esses elementos por que...
A minha ideia e sentimento sobre o centro de Goiania era assim antes da visita e agora é..
Como foi transitar pela cidade conhecendo mais a histdria local?
Relate o que mais gostou, achou interessante e/ou aprendeu na visita ao centro da cidade.

(07100 N DO B (@0NG

10. Reulna fotos e monte um mural das suas imagens (com legendas explicativas) ou monte um

video, uma HQ sobre a sua forma de ver a cidade a central e a do seu bairro ou da sua escola
(regiao).
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ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA

ey |
A EMMF . Prof? Ana Paula Damasceno Siqueira
@ % | Auno (a): ﬂ%mw&m%ﬂmma: B‘EL_
Vocé é de Goias? _\Nm}m_ Nasceu em Goiania? ;2 ;m:m Mora aqui ha muito tempo? _\hlmj

1. Aminh v'si\ta ao centre Goiania foi assim, acordej gedo... N
. :L%_
)\hj“\&l\) [\ \ AV

TR e y
LSRRV QAL WY B A

Projeto: “A imagem de Goidnia”.  Disciplina: Histéria

A

2. No onibus,. 2 N
MW S !.A M JUNERE LA SANRV LN VY AR IAVANY.Y
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3. Quando hega os na raga}cwlcaodetalhe que mais chamouyminha atengao fpi.. ,\
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4. Visitamos esses lu,garqs "
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LRNRW \m\\m E&S&mw man{\n

5. Os elementos da cidade que mais despertaram a minha atencgdo:
a) Na praga civica foi (ou foram).... Por que?
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d) Andando ao descer a Avenida Goias foi oy foram...

e) Na Praga do Trabalhador (antiga estag&o ferroviaria) foi ou foram....

6. Aminha ideia e sentimento sobre o centro de Goiania era assim antes da visita e agora &..
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7. Como foi transitar pela cidade conhecendo mais a histéria local?

8. Espago livre para vocé contar a sua experiéncia sobre a visita ao centro de Goiania.
(O que gostou? Aprendeu? Foi mais legal? Nao foi bom? Poderia ser melhor?)
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9. Desenhe o mapa (percurso) que vocé fez da Praga Civica a Praga do Trabalhador (antiga
estacdo ferrowarla)
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10. Para entregar! Relina fotos e mo

ou monte um video, uma HQ sobre a su
escola (regizo).

nte um mural das suas imagens (com legendas explicativas)
a forma de ver a cidade a central e a do seu bairro ou da sua
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ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA

a8 ‘@_ ] Projeto: “A imagem de Goiania”.  Disciplina: Historia

b MF % Proft Ana Paula Damasceno Siqueira

» | i, O
@ % N1 Auno (a): ’f'}nnMr o pie e, Turma: G20
Vocé é de Goias? S,‘ AA Nasceu em Goiania? _A&'-Q_ Mora aqui ha muito tempo? _me,\

1. A minha visita ao centro de Goiania foi assim, acordei cedo...
/) [ » ’ . .
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2. No o6nibus...

3. Quando chegamos na praga ci\fi;ga o detalhe que mais‘fhamou minha atengao foi...
{:3 AN LVARA BN a ‘\'"\"(\ £ 2 - ! l-v-‘ ‘;‘A /-{MN i 4@

a) Na praga civica foi (o,u foram).... Por que?
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b) Indo ou voltando do museu (da casa de Pedro Ludovico Teixeira) foi ou foram...
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) No museu.., foi ou foram...
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d) Andando ao descer a Avenida Goias foi ou foram....
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e) Na Praga do Trabalhador (antiga estagéo ferroviaria) foi ou foram
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6. Aminha,ideia e sentimento sobre o centro de Goiania era assim antes da visita e agor;
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8. Espago livre para vocé contar a sua experiéncia sobre a visita ao centro de Goiania.
(O que gostou? Aprendeu? Foi mais legal? Nao foi bom? Poderia ser meIPor?)
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9. Desenhe o mapa (percurso) que vocé fez da Praga Civica a Praga do Trabalhador (antiga
estagéo ferroviaria)
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10. Para entregar! Relina fotos e monte um mural das suas imagens (com legendas explicativas)

ou monte um video, uma HQ sobre a sua forma de ver a cidade a central e a do seu bairro ou da sua
escola (regido).
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Q o ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA R e
) EMMF & Projeto: “Aimagem de Goiania".  Disciplina: Historia ' ﬁ‘l’
S % O Prof® Ana Paula Damasceno Siqueira

Aluno (a): ({,)(MJ (Lo L ol g°ano_ L
e o

A minha visita ao centro de Goiania foi assim, acordei cedo...

No 6nibus...

Quando chegamos na praga civica...

Visitamos esses lugares...

Os elementos da visita que mais me chamou a atencgéo foram..

Escolhi esses elementos por que...

A minha ideia e sentimento sobre o centro de Goiania era assim antes da visita e agora €...
Como foi transitar pela cidade conhecendo mais a histéria local?

Relate o que mais gostou, achou interessante e/ou aprendeu na visita ao centro da cidade.

1003 O Ui )" Rk

10. Reuna fotos e monte um mural das suas imagens (com legendas explicativas) ou monte um

video, uma HQ sobre a sua forma de ver a cidade a central e a do seu bairro ou da sua escola
(regido).
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Q@ ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA

% EMMF @ Projeto: “Aimagem de Goiania”.  Disciplina: Historia

™ % U Prof® Ana Paula Damasceno Siqueira
Aluno (a):

A minha visita ao centro de Goiania foi assim, acordei cedo...

No 6nibus...

Quando chegamos na praga civica... /
Visitamos esses lugares...

Os elementos da visita que mais me chamou a atengéo foram..

Escolhi esses elementos por que...
. A minha ideia e sentimento sobre o centro de Goiania era assim antes da visita e agora é...
Como foi transitar pela cidade conhecendo mais a historia local?

Relate o que mais gostou, achou interessante e/ou aprendeu na visita ao centro da cidade.

©: {1 O) Olzk (0 N+

10. Reuna fotos e monte um mural das suas imagens (com legendas explicativas) ou monte um
video, uma HQ sobre a sua forma de ver a cidade a central e a do seu bairro ou da sua escola
(regido).
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Q & ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA B,
% EMMF @ Projeto: “Aimagem de Goiania”. Disciplina: Historia ) E‘
™ % JON Prof? Ana Paula Damasceno Siqueira

Aluno (a): E!“&g’mc‘ &MEQ gma Z:\ g ano__f7

F
A minha visita ao centro de Goiania foi assim, acordei cedo...
No 6énibus...
Quando chegamos na praga civica...
Visitamos esses lugares...
Os elementos da visita que mais me chamou a ateng&o foram..
Escolhi esses elementos por que...
A minha ideia e sentimento sobre o centro de Goiania era assim antes da visita e agora é..
Como foi transitar pela cidade conhecendo mais a histéria local?
Relate o que mais gostou, achou interessante e/ou aprendeu na visita ao centro da cidade.

©CONOOAAWON=

10. Relna fotos e monte um mural das suas imagens (com legendas explicativas) ou monte um
video, uma HQ sobre a sua forma de ver a cidade a central e a do seu bairro ou da sua escola
(regido).
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‘ ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA qﬁv’
% EMMF & Projeto: “Aimagem de Goiania”.  Disciplina: Historia ﬁ‘
™ % LY Prof? Anaf)aula Damasceno Siqueira fio L G
Aluno (a): ﬂ (QMM;ZW [ / 8%ano_\J

A minha visita ao centro de Goiania foi assim, acordei cedo...

No 6nibus...

Quando chegamos na praga civica...

Visitamos esses lugares...

Os elementos da visita que mais me chamou a atengéo foram..

Escolhi esses elementos por que...

A minha ideia e sentimento sobre o centro de Goiénia era assim antes da visita e agora é..
Como foi transitar pela cidade conhecendo mais a histéria local?

Relate o que mais gostou, achou interessante e/ou aprendeu na visita ao centro da cidade.

©i0 N ool A I

10. Relna fotos e monte um mural das suas imagens (com legendas explicativas) ou monte um
video, uma HQ sobre a sua forma de ver a cidade a central e a do seu bairro ou da sua escola
(regiao).
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Q §  ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA Bt
% EMMF & Projeto: “Aimagem de Goiania”.  Disciplina: Historia | &‘
& % JON Prof? Ana Paula‘Damasceno Siqueira

Aluno (a):

1. A minha visita ao centro de Goiania foi assim, acordei cedo...

2. No o6nibus...

3. Quando chegamos na praga civica...

4. Visitamos esses lugares...

5. Os elementos da visita que mais me chamou a atengéo foram..

6. Escolhi esses elementos por que...

7. A minha ideia e sentimento sobre o centro de Goiénia era assim antes da visita e agora €...
8. Como foi transitar pela cidade conhecendo mais a histéria local?

9. Relate o que mais gostou, achou interessante e/ou aprendeu na visita ao centro da cidade.
10.

Retna fotos e monte um mural das suas imagens (com legendas explicativas) ou monte um

video, uma HQ sobre a sua forma de ver a cidade a central e a do seu bairro ou da sua escola
(regiao).
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a & ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA S,
% EMMF @ Projeto: “Aimagem de Goiania”.  Disciplina: Histéria | ﬁ‘
Prof® Ana Paula Dapnasceno Siqueira

Aluno (a): £ o .&Am 8°ano _(

|74

@ 5 »

A minha visita ao centro de Goiénia foi assim, acordei cedo...

No 6nibus...

Quando chegamos na praga civica...

Visitamos esses lugares...

Os elementos da visita que mais me chamou a atengéo foram..

Escolhi esses elementos por que...

A minha ideia e sentimento sobre o centro de Goiania era assim antes da visita e agora é...
Como foi transitar pela cidade conhecendo mais a histéria local?

Relate o que mais gostou, achou interessante e/ou aprendeu na visita ao centro da cidade.

CO~NO O A LD

10. Reuna fotos e monte um mural das suas imagens (com legendas explicativas) ou monte um
video, uma HQ sobre a sua forma de ver a cidade a central e a do seu bairro ou da sua escola
(regido).
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ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA

l Projeto: “A imagem de Goiania”.  Disciplina: Histéria

% EMMF Prof? Ana Paula Damasceno Siqueira

& 5 | Aluno (a): ) Turma: Q)iQ__
Vocé é de Goias? _5( Al Nasceu em Goiania? _ N Mora aqui hd muito tempo? _S . m

1. A minha visita ao centro de Goiania foi assim, acordei cedo...
¢ ' “encontrar wainha Qraiao. para.

Comproy Y P Qara cemey Nac xcyrsae @
(oersj\norm (9 (Lﬂ’nl&

2. No o6nibus... :
M&.ﬁﬂ.ﬂ[&.ﬂtﬁ.&a@xmio_minﬁ_ﬂms_

C o nJlVOulb na €~ brl'nCG I/[L/fv 2 a

3. Quando chegamos na praga civica o detalhe que mais chamou minha atengéo foi...
(Bl 09 SCya®sS ¢ o Pante nn etanha Lo

4. Visitamos esses lugares...
\Lisitamos o OtQLaQ\V\Cﬁ QLGOS c\e,f\Dg(\ro Lu AOVsrA
& (L'prnr(xé Tra bo.anLrL-r(

5.

Os elementos da cidade que mais despertaram a minha atencdo:
Na praga civica foi (ou foram).... Por que?
aaxcvores +Q Conte |, o MUS e~ o a. e s'fa?Laa. de /Pe;Aro

Ludouiro
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b) Indo ou voltando do museu (da casa de Pedro Ludovico Teixeira) foi ou foram...
_\n(‘f\\lc\ /\)mo\ IV Po\ o wnelher no(‘)(e, Aae,xCurc,Z\Q,
e mu,ux\m.ru(\n e porma o cnte o Fo. mert oh e Ao
_jath)r NI ep, (‘me, F4M?Ia LG :

) No museu... foi ou foram...

Ol.Ai(\e,Y‘ﬂA‘lL& Ao orue {)a,nﬁ&,f y rAr\(} (\e;\'()(hp c\a_ua_,Sa, "Tuﬂ/)z&
Umoe h\'_sfo'ﬂ{a e n\ﬂ m (\P Str um&nmSA‘\YQn \Vinda . (\M\L\LI:

oneto deQodvobudavico o cle conton detolhes docasoa

d) Andando ao descer a Avenida Goias foi ou foram...

we. o Cansaliun moas, O.C.\r\e,\‘\:mnd\Pe.ve'Ye, JOrQue.
noovc\ wabia Q. \\\6\6 rio_ e o waoliug de o 0AQ+
/nd‘e et e Seu devida lu_gqr .

e) Na Praga do Traballhador (antiga estagao ferrowérla) foi ou foram...
V\\"N\Qﬁ Q Ye N\{ Mari ‘Fu macot € For no-ssa Ul (N anYe

Onn'f'n [ ‘n(}rq Q,D'us ’NQ f‘_’l Mo s.

6. Aminha ideia e septimgnto sobre o centro de G(_J_i_énia era assim antes da visita e agora é..
/1\)0{'\?’, & Voo ietarrin : | !
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7. Como foi transitar pela cidade conhecendo mais a histéria local?
Lecenle iPn.' S, Ror Oonde. po ssavo Senty c_%up l-mu’z'cL

historio o

8. Espago livre para vocé contar a sua experiéncia sobre a visita ao centro de Goiénia.
(O que gostou? Aprendeu? Foi mais legal? N&o foi bom? Poderia ser melhor?)

Te.; \

-

o.cosa de Pedro L ydouica.

._QPS_Q_M.\? a hisfgnia & \"f\n.\-{’ﬂ‘) autrascginas
cobreGbidnia.

9. Desenhe o mapa (percurso) que vocé fez da Praga Civica a Praga do Trabalhador (antiga
estacao ferroviaria)

>

/ . UFQ\

o

10. Para entregar! Retina fotos e mont

u monte um video, uma HQ sobre a sua
escola (regido).

€ Um mural das suas imagens (com legendas explicativas)
forma de ver a cidade a central e a do seu bairro ou da sua
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ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA

i Projeto: “A imagem de Goiania”.  Disciplina: Histéria

2§
% EMMF “ Prof? Ana Paula Damasceno Siqueira
: i OIn/ . 3
@ 5 # 1 Aluno (a): “‘w‘.f* NOY YT V.V, 64

/Vocé € de Goias? _< | Nasceu em Goiania? _5 1w, Mora aqui ha muito tempo?
1. A minha visita ao centro de Goiania foi assim, acordei cedo... 1 -
ook O\ UTL L e 84 v i A v C {~ o eV.S VeV
]
','-Ij‘,‘,-,'/ re.w Yol { ot C N 2 LAKL
Lo | ) : A . :
-~ /" . y
7°
2. No 6nibus... |
[ 4 | .
for muile ool Ry ¢ ‘,\-,<\ corily a0l Cow
L0 / rd /T 1 .Y A 4
- 7

3. Quando chegamos na praga civica o detalhe que mais chamou minha atengo foi...
1! Gex cla e © voulolh, : /

{ /
v Bl 4L P £ LoD "

4. Visitamos esses lugares...

[ .v € A ‘,.//L £y 4 / \ J 4

7

5. Os elementos da cidade que mais despertaram a minha atengdo:
a) Na praga civica foi (ou foram).... Por que?
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b) Indo ou voltando do museu (da casa de Pedro Ludovico Teixeira) foi ou foram...

\

< i A . '
c) No museu... foi ou foram...
( oN i U1 £ 3 {
£ [ ) ¢ S / / 4 X x
cbiag £ £ |
b vid 57 /
/ 7 .
d) Andando ao descer a Avenida Goias foi ou foram....
6 /
1 / < ) ! ALl ¥
1 | ¥ {
e) Na Praga do Trabalhador (antiga estacdo ferroviaria) foi ou foram....

6. Aminha ideia e sentimento sobre o centro de Goiania era assim antes da visita e agora é..
\—‘/ A Yy [1a) O < 7)Yy &) L \ £ n i

X
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7. Como foi transitar pela cidade conhecendo mais a histéria local?

8. Espagco livre para vocé contar a sua experiéncia sobre a visita ao centro de Goiania.
(O que gostou? Aprendeu? Foi mais legal? Nao foi bom? Poderia ser melhor?)

. e 2 LB = DB
{ / /
5’/.--‘ | { \ef e 1"-"};_“1 %) -"l- \ecy 23
hisdaric ! 29 O /o
g“'/' g £ 0 i £ 7}
g ("’\ L X I (L7 12 /‘

9. Desenhe o mapa (percurso) que vocé fez da Praga Civica a Praga do Trabalhador (antiga

estagéo ferroviaria)
) / ~ 3
%@% /)\MW 9%

-

7

10. Para entregar! Relina fotos e m

Oou monte um video, uma H
escola (regido).

onte um mural das suas imagens (
Q sobre a sua forma de ver a cidade a central

com legendas explicativas)

€ a do seu bairro ou da sua



ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA
Qe Projeto: “A imagem de Goinia”.  Disciplina: Historia B s
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Lea”
\ EMMF @ Prof? Ana Paula Damasceno Slquelra @
@5 B Aluno (a): oy / QR Turma: O A
Vocé é de Goias? _ S Nasceu em Goiania? __ Yxw  Mora aqui hd muito tempo? Yoin
1. A minha visita ao centro de Goiania foi assim, acordei cedo...
O Muho Vinls ou  Colie  di goamd P on
&"‘/Jj, 0,00 }/:l/j QU gy A [,/u W oo Lokl
(J (CX Ay: 1 0/) C,L’ /19 .é,‘ A / 1A ‘V:ﬂ g«/ U
: 7 :
No énibus.. / c) 4
N WJJM /2l omign  Lonkon eh £ Lnon 47)

A o Lol Y Unmipd A (s )Z(C

3. Quando chegamos na praga civica o detalhe que mais chamou minha ateng&o foi...

T | i = o
e ] (A AL . J LOA ]J WA J A/
4. \fstgamos esses lugares... ) J ) | )
o Lninke. ; Palpls b0 0arw A geusmp s i
4

= 7 1 ~ A N ] /) | : < y

,(, N JOLaN , o maupew Ll /t/,v-_[_.{/,r, VaP.e] /&&'{,‘.& SR by ’/49’ L
I3 amo Magries v

5. Os elementos da cidade que mais me chamou a atengéo:
a) Na praga civica foi (ou foram).... Por que?

) |
AALD AN cAp/ L \,Q & N, LG pu i/[( A Gl
7 ; -
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b) Indo ou voltando do museu (da casa de Pedro Ludovico Teixeira) foi ou foram...

QA Mﬂ “LOLC: k A C\/S a C/{'( ]/itd/‘ 2 ,@N}Lﬁﬂ/}@g 7;4/701 A %e)
/L U CVXAKL/A {f //w N m ,w7‘J» A Drer a_t,,\/Jq !.\lﬂ/\

c) No museu... foi ou foram...

J/w /VK‘M« ) Lo / A A uﬂ/‘J{A/v'l ‘}J\ P ,tjjym ) é)w(‘j/
C ) 0/) ,7/ AR I/')LCLL'“ ‘/é,vu‘/[,«o 1 :',/Cu 9 /,( 240 ,[’0 M @\A /M/}a Yo
v

d) Andando ao descer a Avenida Goias foi ou foram....

/) QA U’/"v’\/(l)ﬂ" ';I“7A\f~ wl g/ /lx) J/J ) { ./.,‘/‘4 4 !

otk . sde

e) Na Praga do Trabalhador (antiga estagao ferroviaria) foi ou foram....

L x/t»m& Umh g Uﬁ oo 7 M Wt /wmotm )

(

6. A minha ideia e sentimento sobre o centro de Goinia era assim antes da visita e agora &..
D \ T
/ JUWO e mowe  JJo tfw C"&:\&P»w AL oA O:;lﬂ/b() 11-/“)
) / Z
Q (/ /48] !’}}/"‘ /U g W “-/"Jj/m j;—" ) /C//AF&A A % /\Q

I[/\JO(,OdF , oAl ‘k/‘,/i/{((‘ /" & v h‘\U//J [ J,l w%/s\
v Jd 7 v
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ESCOLA MUNICIPAL MADRE FRANCISCA

T a @— | Projeto: “A imagem de Goiénia”.  Disciplina: Historia

% EMMF “"'; Prof? Ana Paula Damasceno Siqueira

, | .
@ 5 0 Auno(ar Lvdngrp  [imd Turmai

Vocé é de Goias? //h Nasceu em Goiania? A/é % Mora aqui hd muito tempo? g Z’ﬁ
1. A minha visita ao centro de Goiania foi assim, acordei cedo... ,

Peer o qanchf € Suc e13 Ciipld Pnttf ho dnihys $
vi 35 Cotrddd e 04 lgcds

2. No onibus... S
o UEr€lr  (ow  walls Runigh p $,64F 0 hSCHYANCO O

0 (qurd 4dolado gy €6 #dids dg cento df toid'ned

3. Quando chegamos na praga civica o detalhe que mais chamou minha ateng&o foi...
i fontesd ¢ chddqrd  muhlds 40105  £04qm tiidids ¢

Crarfc 0 Wy@o 521dnde  4optP @ rPlE VD

4. Visitamos esses lugares...
Lrdea civied , P¥Ica do (iqpqshddor € i tps

§. Os elementos da cidade que mais despertaram a minha atencgdo:
a) Na praga civica foi (ou foram).... Por que?
40! 49 $0n7Ps (0w ChAdarl Wmurd V. Um  ZnYP5 . (359
do: PBpD [ullo VIt 5784 p  Sm P15 0nd dp com  tudn 17
L Ver tudo Quf CIP T0oL ,usou P PhitiZbu miliitn
B Cur
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b) Indo ou voltando do museu (da casa de Pedro Ludovico Teixeira) foi ou foram...

indo @ (393 dp MO0 wvi @ QrtP NP \Ldlp o’ Présie

c) No museu... foi ou foram...
Ve @ (drd dp pldio € ¢ Su2il _@eul P8 ¥nlol
d) Andando ao descer a Avenida Goias foi ou foram....

) A B . +p
wi A5 eqtfddd 9 P p (- Frangp HO Tl

e) Na Praga do Trabalhador (antiga estag&o ferroviaria) foi ou foram.... _
4 mald Sy mo(d © (0 yrobro de 2/ rlgin 4 4 L2550

Q4P IO [P h

. Aminha ideia e sentimento sobre o centro de Goiania era assim antes da visita e agora é..
ey PPnhd QAP hgh t/inng FAulds  wapngnlntos € umH
A) a

4ty dp pidnigd FIhdvd esC €/ pPR 4l Up mI i P
=Y,
rr /‘(/"“‘" 7f
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7. Como foi transitar pela cidade conhqundo mais a histéria/lpcal?: STy
Soi in(r'vP) 4sve; y@Aridn 5005 P Quader € duilpu-did

8. Espago livre para vocé contar a sua experiéncia sobre a visita ao centro de Goiénia.

(O que gostou? Aprendeu? Foi mais legal? Nao foi bom? Poderia ser njelhlor?)' P
opstl do wignty € Aph mohum Pntls 34 Coldfuds

Amdrid GUm 3(d , w35 hip 4pr beh GRnfr di disf
pbnid de (13596 ‘

9. Desenhe o mapa (percurso) que vocé fez da Praga Civica a Praga do Trabalhador (antiga
estacdo ferroviaria)

P}/ﬂ;e (:WI(?#

/«/’m\\
©prata do Hhaih g dp
10. Para entregar! Relina fotos e monte um mur:

ou monte um video, uma HQ sobre a sua forma de v i i
I er a cidade a central e a do seu bairro
escola (regido). S

al das suas imagens (com legendas explicativas)



o

i 50

APENDICE E —- DESENHOS DO PERCURSO CASA-ESCOLA
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